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ONSOZ 

inaniyorum ki sinema Ln s an La r i n ya s arru-na degiqik bir 

boyut getiren en ya r at i.c i. bu Lus La.r dan biridir. Ve yine 

inaniyorum ki sinema insanlarin ya~amindaki onemini 

artirarak koruyacaktir. Sinema belli bir donem ihanete 

ugrami9 olsa da uretilen alternatif eglencelerin modasi 

ge9mi9 buna kar9in sinema geri gelmi9tir. 

Ulkemizde de bir donem sinema unutulmu~ ve bir ku9ak 

s i nernan a n ne o l duqunu bilmeden buyumu~tur. Gunumuzde ise 

sinema yeniden ke$fedilmi$ bir sosyal olay olarak doya doya 

ya9anmaktadir. Uzun bir aradan sonra sinema kulturunun 

yeniden geli~mesi belki biraz zaman a Laca k t i r . Belki de 

yeni kultur eskisinden farkli olacaktir. Arna var olan 

ger9ek $Udur ki gen9 ku$aklar sinemaya sahip 9ikacaklardir. 

Bu ca l a sman i.n ger9ekle$mesinde kat.k i.s i. olan herkese, 

ba~ta ailem ve egitmenlerim olmak uzere ve ozellikle de tez 

~ dani$manimiz Yrd.Do9.Dr.Neriman Saygili'ya te$ekkur ederim. 

Haziran 2001 Tulay Orkun 



GIRI~ 
Sinemalar c;:ok sayida Ln s an i.n bir araya geldigi 

mekanlardir. Sinema deyince hemen hemen herkesin ilk aklina 

gelen, Holywood, Ye s i Lcam, Charli Chaplin' dir. Beyaz 

perdede her insanin kendine gore en c;:ok sevdigi bazen ise 

nefret ettigi sanatc;:ilar vardir. insanlarin sinemaya gidi$i 

pek c;:ok degi9ik nedene dayanabilir. Kimisi vakit oldlirmek, 

kimisi sevdigi sanatc;:ilari gormek, kimisi ise arkada$larla 

bulu$mak ic;:in sinemaya giderler. Kibris'ta sinemanin 

tarihc;:esi c;:ok eskilere dayan a r . Ay r i ca s Lnema La r i n Ka.b r r s 

Turk toplumunun geli9mesinde ve milli davasinda da onemli 

yeri vardir. Ti.irk filmleri Kibrisli Ti.irklerle Anadolu'daki 

Ti.irkleri birbirlerine baglamaktaydi. Filmler Ki b r i s La 

T-Urkler ic;in moti vasyon kayn aq ; idiler. Uzun sure h a Lk i n 

tek eglencesi olan sinema k i.s a bir sure ortadan kalkar, 

ancak gorkemli bir $ekilde geri gelir. ilk zamanlar a c i k 

havalarda gosterilen filmler daha 

da gosterilmeye ba s La r . Bug-Un 

sonra 

ise 

kapali mekanlarda 

Kibris'ta sinema 

salonla~i son derece geli9mi9 ve Avrupa'yi aratmayacak bir 

di.izeydedir. Eglence ti.irlerinin geli$tigi bu donemde 

sinemanin tercih edilir olmasi incelemeye deger bir 

konudur. 

Bu ara9tirmanin amaci, kamunun toplu olarak kullandigi 

mekanlardan olan s i neman i n tarihsel geli;;,imi, toplum 

ic;:erisindeki yeri ve onemini incelemektir. 

Gali$ma -Uc; onemli ba$lik altinda i9lenecektir. Birinci 

bollim dlinya, Tlirkiye ile Kibris'ta sinemanin geli$imine 

genel olarak bakilacak, ikinci boli.imde sinemanin tanim ve 

kap s arru, yer a Lr r ke.n -Uc,;:-Unc-U bo Lumde ise Kuzey Ki.b r i s Turk 

Cumhuriyeti'nde sinemanin tarihsel geli$imi, toplumdaki 

onemi irdelenecek ve gelecege bakilacak. 



ICINDEKILER 

bnsoz 1 

Giri~ 11 

±9indekiler 111 

I. BOLUM 

I. Sinemanin Tarihsel Geli~imi.................... 1 
1. 1 Dunyada Sinernanin Tarihsel Geli9irni. . . . . . . . . . 1 

1 . 2 ABD' deki Geli9rneler. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 

1. 3 Avrupa' daki Geli9rneler....................... 11 

1. 4 Rusya' daki Geli!?meler........................ 12 

I. Turkiye'de Sinemanin Tarihsel Geli~imi 13 
2.1 Curnhuriyet 6ncesi Geli~meler 13 

2.2 Cumhuriyet Sonrasi Geli$meler............. 15 

II. BOLUM 

I . Sinemanin Tanimi ve Kapsami . . . . . . . . . . . . . . . . . . 2 2 

1.1 Sinemanin 'I'an arm . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 2 2 

1.2 Sinema ve G6rsellik 23 

II. Ki tle ileti~im Ara9lar1 ve Sinema. . . . . . . . . . . . 2 6 



) 

III. BOLUM 

I. KKTC'de Sinemanin Tarihsel Geli~imi 27 

1.1 1932-1953 Do n ern i, •.••••••....••.•••••••• 27 

1.2 1953-1960 Iro n em i 28 
1.3 1960 Son r a s r 32 

II. Sinemanin KKTC' de Onemi. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 3 8 

2.1 Sinemalarin Sosyal Yani 39 

2.2 Sinemalarin Toplumsal Mucadeledeki Yeri. 40 

2.3 Sinema Mekanlari.............................. 41 

2.4 En Cok 1zlenen Filmler 42 

2.5 Seyirci Kitlesi............................... 42 

III. KKTC'de Sinemanin Gelecegi 44 

SONUC . . . . . . . . . . . . . . . . . : . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 4 5 

KAYNAK<;A.............................................. 4 6 

D iz iN , . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 4 7 

!' 



YAKIN DOGU UNiVERSiTESi 
iLETiSiM FAKULTESi 

KONU: 

"DUNDEN BUGUNE KKTC'DE SiNEMA" 

MEZUNiYET PROJESi 

Darnsman: 
Y rd. Doi;. Dr. N eriman Saygih 

Hazrrlayan: 
Tiilay Orkun 
Radyo-TV Sinema Biiliimii 
971130 

Lefkosa 2001 



ONSOZ 

inaniyorum ki sinema Ln s an La r i n ya s arru-na degiqik bir 

boyut getiren en ya r at i.c i. bu Lus La.r dan biridir. Ve yine 

inaniyorum ki sinema insanlarin ya~amindaki onemini 

artirarak koruyacaktir. Sinema belli bir donem ihanete 

ugrami9 olsa da uretilen alternatif eglencelerin modasi 

ge9mi9 buna kar9in sinema geri gelmi9tir. 

Ulkemizde de bir donem sinema unutulmu~ ve bir ku9ak 

s i nernan a n ne o l duqunu bilmeden buyumu~tur. Gunumuzde ise 

sinema yeniden ke$fedilmi$ bir sosyal olay olarak doya doya 

ya9anmaktadir. Uzun bir aradan sonra sinema kulturunun 

yeniden geli~mesi belki biraz zaman a Laca k t i r . Belki de 

yeni kultur eskisinden farkli olacaktir. Arna var olan 

ger9ek $Udur ki gen9 ku$aklar sinemaya sahip 9ikacaklardir. 

Bu ca l a sman i.n ger9ekle$mesinde kat.k i.s i. olan herkese, 

ba~ta ailem ve egitmenlerim olmak uzere ve ozellikle de tez 

~ dani$manimiz Yrd.Do9.Dr.Neriman Saygili'ya te$ekkur ederim. 

Haziran 2001 Tulay Orkun 



GIRI~ 
Sinemalar c;:ok sayida Ln s an i.n bir araya geldigi 

mekanlardir. Sinema deyince hemen hemen herkesin ilk aklina 

gelen, Holywood, Ye s i Lcam, Charli Chaplin' dir. Beyaz 

perdede her insanin kendine gore en c;:ok sevdigi bazen ise 

nefret ettigi sanatc;:ilar vardir. insanlarin sinemaya gidi$i 

pek c;:ok degi9ik nedene dayanabilir. Kimisi vakit oldlirmek, 

kimisi sevdigi sanatc;:ilari gormek, kimisi ise arkada$larla 

bulu$mak ic;:in sinemaya giderler. Kibris'ta sinemanin 

tarihc;:esi c;:ok eskilere dayan a r . Ay r i ca s Lnema La r i n Ka.b r r s 

Turk toplumunun geli9mesinde ve milli davasinda da onemli 

yeri vardir. Ti.irk filmleri Kibrisli Ti.irklerle Anadolu'daki 

Ti.irkleri birbirlerine baglamaktaydi. Filmler Ki b r i s La 

T-Urkler ic;in moti vasyon kayn aq ; idiler. Uzun sure h a Lk i n 

tek eglencesi olan sinema k i.s a bir sure ortadan kalkar, 

ancak gorkemli bir $ekilde geri gelir. ilk zamanlar a c i k 

havalarda gosterilen filmler daha 

da gosterilmeye ba s La r . Bug-Un 

sonra 

ise 

kapali mekanlarda 

Kibris'ta sinema 

salonla~i son derece geli9mi9 ve Avrupa'yi aratmayacak bir 

di.izeydedir. Eglence ti.irlerinin geli$tigi bu donemde 

sinemanin tercih edilir olmasi incelemeye deger bir 

konudur. 

Bu ara9tirmanin amaci, kamunun toplu olarak kullandigi 

mekanlardan olan s i neman i n tarihsel geli;;,imi, toplum 

ic;:erisindeki yeri ve onemini incelemektir. 

Gali$ma -Uc; onemli ba$lik altinda i9lenecektir. Birinci 

bollim dlinya, Tlirkiye ile Kibris'ta sinemanin geli$imine 

genel olarak bakilacak, ikinci boli.imde sinemanin tanim ve 

kap s arru, yer a Lr r ke.n -Uc,;:-Unc-U bo Lumde ise Kuzey Ki.b r i s Turk 

Cumhuriyeti'nde sinemanin tarihsel geli$imi, toplumdaki 

onemi irdelenecek ve gelecege bakilacak. 



ICINDEKILER 

bnsoz 1 

Giri~ 11 

±9indekiler 111 

I. BOLUM 

I. Sinemanin Tarihsel Geli~imi.................... 1 
1. 1 Dunyada Sinernanin Tarihsel Geli9irni. . . . . . . . . . 1 

1 . 2 ABD' deki Geli9rneler. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 

1. 3 Avrupa' daki Geli9rneler....................... 11 

1. 4 Rusya' daki Geli!?meler........................ 12 

I. Turkiye'de Sinemanin Tarihsel Geli~imi 13 
2.1 Curnhuriyet 6ncesi Geli~meler 13 

2.2 Cumhuriyet Sonrasi Geli$meler............. 15 

II. BOLUM 

I . Sinemanin Tanimi ve Kapsami . . . . . . . . . . . . . . . . . . 2 2 

1.1 Sinemanin 'I'an arm . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 2 2 

1.2 Sinema ve G6rsellik 23 

II. Ki tle ileti~im Ara9lar1 ve Sinema. . . . . . . . . . . . 2 6 



) 

III. BOLUM 

I. KKTC'de Sinemanin Tarihsel Geli~imi 27 

1.1 1932-1953 Do n ern i, •.••••••....••.•••••••• 27 

1.2 1953-1960 Iro n em i 28 
1.3 1960 Son r a s r 32 

II. Sinemanin KKTC' de Onemi. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 3 8 

2.1 Sinemalarin Sosyal Yani 39 

2.2 Sinemalarin Toplumsal Mucadeledeki Yeri. 40 

2.3 Sinema Mekanlari.............................. 41 

2.4 En Cok 1zlenen Filmler 42 

2.5 Seyirci Kitlesi............................... 42 

III. KKTC'de Sinemanin Gelecegi 44 

SONUC . . . . . . . . . . . . . . . . . : . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 4 5 

KAYNAK<;A.............................................. 4 6 

D iz iN , . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 4 7 

!' 



' J 

/ 

I. Boliim 

I. Sineman1n Tarihsel Gelifiimi 

1.1 Diinyada Sinema.nin Tarihsel Geli'imi 

Sinema tarihinde hareketin izlenebildigi ilk alet, 

Thomas Edison'un 1892'de icat ettigi "Kinetoskop"tu. Bu 

cihazdan ancak tek bakabiliyor,gori.inti.i perdeye 

yans i.rru yo rdu . 1895 y i.Li nda ilk biletli halka a c i k sinema 

gosterisi yapildi. Bir trenin gara q i r i.s i., Lumiere 

Ka r de s Le r t.a r af i.ndan filme a Li nrru.s ve Grand Cafe-Paris' te 

halka gosterilmi9tir. 1896 y i.Li nda s i nemaru.n bu Lunu sundan 

bir yil sonra Ti.irk halki sinemayla ilk kez tani9ti. Lumiere 

karde9lerin, "Bir Trenin Gara Giri9i" adli gosterisi 

Galatasaray Sponeck salonunda yap i l.d i . 1900 y i Li.nda beyaz 

perdeye ilk kez canll mi.izik e9lik etti. 1 

1.2 ABD'de Sineman1n Tarihsel Geli,imi 

ABD' de ilk sinema salonu ac i Ld i.q i.nda y i I 1902 idi. 

1908'de ise bu s ay i 10.000 o lrnus t u . Talep gi.in ge<;tik<;e 

artiyor, 9ablonlar degi9meye ba9liyordu. Artik yi.iksek 

but.ce Li, filmler c;ekilmeye 9ali9iliyor, film sureleri ise 

yava9 yava9 uzatiliyordu. Hollywood gi.ici.ine gi.i9 katarken, 

filmlerde gorkemli atmosferleriyle insanlara "masal"si 

duygular uyanda r an "di.inya"lar kuruluyordu. Bu sistemin ta 

kendisiydi. Dolayisiyla ortaya c;ikan dlinya da, oydu. 0 

di.in ya Norma Jean Mortinson'u, Marilyn Monroe'ya 

donu9turmekle ka Lrnay a.p sonunu haz a r Layaca k senaryoyu bile 

yazmi9ti. Marlene Dietrich, kendi hayatinin anlatildigi bir 

belgeselde "Hollywood'da nasil ya9adiniz?" sorusuna "Vicdan 

azabi c;ekerek." Yanitini verirken bir an1sin1 aktar1yordu: 

1 Tolgay A. "Sinema Albenisi", Meral Tekin Birinci Vakf1 Yay1n1 2. 
Bask1, Lefko$a, 1996, S. 13 
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"Bir tor en sirasinda Bay James Stewart'in mikrofon 

kar$isinda hic;kiriklara boguldugunu gordum. "Siki dur 

Cooper geliyorum" diyordu. James Stewart bu ao z Le r i, 

soylerken, Gary Cooper'in o saatlerde olmek uzere oldugunu 

ogrenmi~tim. Bu bir vicdan az ab i degilse nedir o zaman?" 

Donald Amca'nin evi gosterildigi gibi mutluluk degil, bir 

mutsuzluk ve huzursuzluk yuva s a yda . I s t e o yuva .i c i n Ava 

Gardner, " ... herkes durmadan opti$tiyor. Zaten opti$meseler, 

birbirlerinin 

yapiyordu.2 

Tabii blitlin bunlar oyunculara, senaristlere, sinema 

bogazina sarilacaklar" diye a<;iklama 

ele$tirmenlerine ve tarih<;ilere gore farkliliklar 

gosteiiyordu. $tiphesiz her kesimin bir filmi okuma bi<;imi 

f a r k I i. oluyordu. Grierson' dan biliyoruz ki bir e Le at.Lr i. 

yazmak veya yapmak ayni zamanda, "estetik bir eylem" 

bi<;imi"dir. Andre Bazen, bu "estetik eylem bic;imi"ni bir 

filmin estetik dokusunun olu$umundaki iki ana eksene 

baglar: Filmin zaman ic;inde geli$imi (kurgu) ve uzay 
I 

i<;indeki gelif?imi (mizansen). Ay r i ca bu filmleri politik 

anlamlariyla, yarattiklari olumlu veya olumsuz etkilerle ya 

da ic;erdikleri tezlerle de okuma imkanina sahibiz. 

Amerikan sinemasindaki kliltlirel etkilenmeleri 

incelerken, 0 don em her alanina • I sinen 

"duruf?"lari da mercek altina yatirmaliyiz. Tam burada, 

sinemanin ayni zamanda blitlin bunlari kapsadigini soylemek, 

Hollywood an Lay i.s i.n i.n zihinsel temsil surec;lerini de 

beraber ele alma kt an ge<;iyor. Hollywood'da, "neden", 

sorusuna getirilen a91limlar ayni zamanda "nasil"in da, bir 

tar if 9ekline donu9tliglinlin one rme s i. oluyordu. Mimari 

yapilanmadan, 

tuketiminden, 

otomobil kullanimina, kagit mendil 

vitrinlerdeki mankenlerin duruf?una kadar 

2 Akpinar E., "Hollywood: Mutsuz !nsanlarin Hikayesi", http://www. 
istanbul.com.tr/ 
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hemen hemen her 9eyin "kendisi"yle ve "oteki"kiyle 

tamamlanabildigi motifler, hep o kliltlirel ideolojinin 

yapilanma bi9iminin birer par9asidir. 

1940'11 y1llat1n sonuna dogru du9meye ba~layan film 

say1s1, TV'lerin ciddi bir rakip olacag1 goruntusunu 

verirken bu durum bir krizin de habercisiydi. Burada unlli 

1947 mahkemelerinden soz etmeliyiz. Mc Carty Soru9turmalari 

olarak bilinen bu mahkemeler, "Holywood'da Kara Liste 

Kampanyas1" olu9turmaya ba;,lam19lard1r. Anti-Amerikan 

Faaliyetleri Tespit Komitesi Genel Sekreteri J. Parnell 

Thomas tarafindan surdurulen bu faaliyetler 195l'de ikinci 

bir mahkemenin sonu9lanmas1yla iki yuz ki;,inin Amerikan 

sinemasindan uzakla9t1r1lmas1n1 gerektiriyordu. Joseph 

Losey filmlerini degi$ik isimlerle 9evirmeye ba s Lanu.s t i . 

Bir 90k senarist "kara liste"deydi. Tam bu nokta da Arthur 

Miller, "Cacti Ka z an a v n i yazmaya karar ve rm l s t i . Hollywood 

film uretimini yavas La troa yont.ern.i ne ba svu rciu : 1951' de 361 

film 9evrilirken bu rakam, 1955'lerde 241 filme du9tli. 

Hollywood tam anlamiyla bir, "daralma" ya$1yordu. Her y1l 

bir film yapan yonetmenler $imdi "asil" filmin bir par9as1 

olmu9 ve sessizce bu k1y1ma tanik oluyorlard1. Jack 

Kerouac, On The Road (Yolda)'yi yazmaya ba9lami9ti. Bir tek 

yerden ses geliyordu: Beat Ku$ag1' ndan. Bu sesin yan k i s i 

90k ge9meden 1969 y1l1nda sinemada kar$1l1g1n1 bulacakt1. 0 

da , Dennis Hooper' in, "Easy Rider"1yd1. Easy Rider, bu 

ku9aga tam bir s ayq i. gosterisi sunuyordu. Ar t i k , ortaya 

bamba$ka bir ili$kiler ag1 91k1yordu. Bu sistem ve 

ili$kiler ag1 artik susulmas1 gereken noktanin 9oktan 

ge9ildiginin habercisiydi. Siyahlar a r t i k ayaga ka Lk i.yo r , 

beyaz kuaak gen9 Ame r i.ka l.i.La r , "Amerikan Ruyasi"na 

inanrniyorlar, kad1nlar feminist harekete yeni bir ivme 

ka z and.i r a yo r La.r'd i . Bir s ey l.e.r degi$meye bas l anu s t i . Bonie 

ve Clyde, A$k Mevsimi ve Easy Rider, geride kalan 9ag1n 

3 
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koformist kurumlarina alternatif olacak ol9utler sunarak ve 

birer mihenk ta9i 

birc;ok 

gorevi gorerek, 

insanin 

toplumun 

gozlinde 

egemen 

yeniden sembollerini 

tanimladilar. Kerouac, Burroughs ve Ginsberg, Amerik9nin 

koklerine dogru bir yolculuga giri$irken, kendi 

olu$turduklari argumanlari alip yeni bir hayat kurmayi vaat 

ediyorlardi. 

60' La y i Ll.a r k i ya s i.ya bir mucadeleye sahne oluyordu. 

Vietnam sava s i na ka r s i verilen mucadelede Marcuse, Mills 

gibi radikallerin yaz i.La.r i.y La harekete ge9enlerin s ay a s a. 

azimsanmayacak kadar c;oktu. Mc Carty tarzi baskilara ofke 

ile kar$ilik veriliyordu. Bu radikallik herkesi ve her $eyi 

ele$tirmeyi kendisine ol9ut kiliyordu. Direnmek artik 

mlizigin, sokagin ve sineman1..n bir olmaya 

ba9lami9t1... Dashiell Hammett art1..k zorunlu olarak yazmaya 

koyuldugu dedektif romanlarini terk ediyordu. Arthur Penn, 

Little Big Man {Ku9uk Dev Adam)da Kizilderili bakl$lfil 

tak1..narak mavi ceketlileri dli$man olarak gostermi$, cephede 

eglence filmi ise Vietnam aleyhtari olabilecek bir 

kampanyanin ba$langici sayilacak atilimin ilk nuve s i 

olmu$tur. Artik, "Ytice Amerikan yurtseverlik gelenegi" 

t1..pki 1930'larin ba9indaki sol hareketin ylikselmesinde 

oldugu gibi k1r1lma noktasina gelmi9ti.3 

Mizahsiz, yabanc i Laaan orta s a n i f beyaz Amerikalilar 

ki$iliksiz bir birey -ideolojisinin i9inde 9irpind1..k9a 

ortaya marjinalize edilmi9 "sert dlinya"lar 9ik1..yordu. T1.pk1. 

bir Wagner operasi gibi, modern hayatin tan1klig1 da 

ta:;;rala:;;an 

filmlerin 

ideallerine 

kapitalizmin ideallerine saplanip kaliyor, 

toplumu kavrayi$ bic;imi hep bireylerin 
··,:_1 

yans1.yordu. Bunun sonucunda, "Geceyar1.~n 

Kovboyu"nun finalindeki gibi, kahr arnam n Florida' ya gide:p 

3 a.g.e. s.2 
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bir otobi.iste olmesiyle muhafazakar sistemin ele9tirisi 

Amerikalila9amayan, Amerika'nin portresini 9iziyordu. Don 

Siegel'in, "Kirli Harry"si ve Sam Peckinpah'in, 

"Kopekler"inin ayn i y i Lda ortaya c i kmaa i hie de s.a s i r t i c ; 

olmayan bir sonucu gosteriyordu: Amerikan poli t.Lka s a.nda k L 

liberal yakla9imlar kapitalizmin yarattigi su9 ve yoksulluk 

s o run l a r i.n i. cozmede tamamen ba s a r is i z o Lmu s t.u r . Beat Ku s aq i, 

ile ba9layan heyecanli bir si.irec artik hastalanmaya 

bas Larru s t i . 4 

70' li y i.Ll.a r i.n ba s La r i.nda Hollywood s t.udyo La r i. "i9" 

yapmayan filmlere para ya t i rrm s t i . Ya da i9 yapacaq i.rn. 

umduqu filmler y i Ll a rdan beri hep ayn i "9ey"i an Lat.t i q i 

i9in seyircinin ilgisi tek bir noktaya baglanip ka Lnu s t i . 

Ls s i.z Li.k oriu a l i.uamayan bir durum, 

gi.ivensizlik ise kanserli bir hi.icre gibi vi.icuda yayiliyordu. 

Toplum 9iddetli bir depresyonun 'e9igindeydi. Ernest 

Mandel'in, "2. Kriz Donemi" tespitinin dogrulanmasi ve 

gi.inli.ik hayata egemen olmasi i9in beklenen sebep de 1974'te 

Arap i.ilkelerinin petrol boykotuyla gercekle9mi9ti. 1. Kriz 

Doneminde {1929) Chaplin ($arlo) di9inda ses cikarmayan 

sinema, 2. Kriz Donemi'nde, "sahibinin sesi"ni vermeye 

bas Lanu at i.. 70' li y i.LLa r i.n ekonomik ve politik krizleri 

daha da derinle9tikce giderek daha fazla bunctlan orta 

s i n i f , adeta daha fazla Lns an.i n oli.imi.inli istiyor, s i.n i f s a I 

ve ahlaksal di.i;imanlari yutacak daha korkun9 yanginlarin 

hayalini kuruyordu. Bu filmlerin finalinde artan ceset 

s ay i s i , belki de metaforlar a r-ac i La q a y l a do l a s i.ma sokulan 

olumsuz di.irti.ilerin gercek bir gostergesiydi. Evet, kriz 

korkuya, felakete ve 9iddete yol a9iyordu. Korku; William 

Fredkin'in $eytan'i ve Steven Spilberg' in Jaws' r.nda r 

4 Burns Paul T. "The Discovery of Cinematography"http://www. 
precinemahistory.net/ 
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felaket, Yangin Kulesi, Havaalani, Poseidon Macerasi ve 

Y i Ld i.z Sava9lari' nda; s i.dde t. ise Francis Ford Coppola' n i.n 

Baba filmlerindeki platonik fa9izm olgusunda 

cisimle9iyordu. Btittin olanlar bir paranoyanin degi$ik 

modellerini olu9turuyordu. Seyirci sinernaya donmti9tU. Gi9e 

yapan filmler bunlardi ve "varyasyon"lari da sUrekli 

Uretiliyordu. .Bu filmler kesin ve gUvenilir bir nesnel 

stirekliligin yitirildigini,toplumun ktilttir ve kurumlarindan 

devralinan ya da i9selle9tirilen ve i<;sel dUnyayi 

dUzenlemekte ku L'Lan i Lan zihinsel temsillerin a r t a k eskisi 

kadar saglam olmadigini da gosteriyordu. Kisacasi Amerikan 

adaleti yerini Amerikan dtizenine teslim ediyordu. Ve 

ya9anan bu sure<; her filmi ile O'nun bir onermesi oluyordu. 

Bu donem filmlerinin gorsel malzemesi hi<; ku9kusuz, "BUylik 

Amerikan Rliyasi"nin da prototipiydi. Arna bunun yaninda 

makyajla yenilenen veya gtizel gOsterilmeye cali9ilan "yapay 

dUnya"larla canavar ruhlu "frankey9tan"lar fotokopi gibi 

c;ogaliyordu. Gerc;eklik zaman ve mekan orglisUnden bagimsiz 

bir bicimde kullanildigi i<;in filmlerin hemen hepsi ho9 bir 

alegori olabiliyordu. Modern huzursuzluk tam da boyle bir 

~eydi.5 

Jimmy Carter, yetmi9lerin ortalar:inda 

karamsarlikla bogu$urken, hayat a n o bogucu 

sinemayi da etkilemeye ba:;,liyor ve 1977 yili bunun doruk 

noktasini te9kil ediyordu. Toplum hlikUmet liderligine olan 

Lna.nc i.n i, q i t.t.i.kce yitir:meye ba.s Lanu s t i.. KUltUrel temsilin 
l \ ~ 

psikolojik krizi ya:;,aniyor ve liberalizm icine dtirttigti 

ba aa.r i s a z La q i.n ne o Lduqunu anlamaya ca l i s i yo cdu . Ho11;y.wood 

yine cankurtaran gibi hUktimetin politik argUmanlarina 

ac;ilimlar: sunabilecek oner:meler: getir:meye ba9liyor:du. Ne de 

5 Yahnke Robert E., "Cinema Historyn, Professor, General College, 
University of Minnesota, http://www.gen.umn.edu/faculty_staff 
/yahnke/film/cinemal.htm 
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olsa Hollywood, masal ve slogan tiretim 9iftligiydi. 

Westernler, mtizikaller ve polisiyeler tam bu arada tekrar 

sahneye c;iktilar. Watergate ile yurtseverlik ve guven 

duygusu gibi moral degerlerin yitirili$i toplumda ideal 

figtirlerin de kaybo Lma s i na yol ac i.yo r du . Dorierru.n liberal 

politikalarinin sozclilliglinli polisiye filmlerin temalarinda 

gortirliz. Roman Polanski'nin, Gin Mahallesi buna ornek 

te$kil edebilecek bir duzey ta$ir. Hammett ve Chandler'in 

kitaplari bu donem film yapimcilarinin gozdesi halini 

a La r , 6 

Bob Forse'un Caberet (1972) ve Martin Scorsese'in 

1977 y i La imzasini ta$iyan Robert De Niro ve Lize 

Minelli'nin oynadigi New York New York filmleri bu yillarin 

onemli sayilabilecek a9ilimlaridir. 1976-77 yillari bir 

ba k i.ma seyircideki degi$irnin de Lpuc La r i.n i. verir. Guguk 

KU$U ve Ba s k an i.n Bu tun Adaral a r i 197 6' n i n en iyi i$ yapan 

filmleri iken 1977'de Yildiz Sava$lari ve Rocky one 9ikarak 

btitlin gi9e hasilatini toplami9ti. Dolayisiyla, ele9tirinin 

bu donemde yerini yava$ yava$ ideolojiye birakmaya 

ba$ladigini soyleyebiliriz. Grease filmi 1978'de patlama 

yapinca artik ka9i$ fantezileri poptiler olmaya ba$lami$tl. 

Hollywood genc;lik ve eglencenin arasinda yapay bir cennet 

liberalizme cepheden saldiran ~n 

oneml i film Scorsese' nin, Taxi Driver- Taksi $oforu' ydu . 

Travis ( Robert De Niro) , kozmopoli t bir $ehirde kaybolan 

umutlarinin pe$indedir. Uyu9turucu, rnuzik, genc;lik 9eteleri 

arasina s1ki$an bir $ehirde 91ki9 yolunu bir turlti bulamaz. 

Btitun gece taksinin a yna La r i nda kendi pa r-ca Lanrru s La q i na n 

paranoyasini ya$ar. 0 hayat, onun ideallerinin 90k 

'l 
5 Yahnke Robert E., "Cinema History", Professor, General College, 
University of Minnesota, http://www.gen.umn.edu/faculty_staff 
/yahnke/film/cinemal.htm 
6 Yahnke Robert E. http://www.gen.umn.edu/faculty_staff/yahnke/ 
filmlink/studies.htm 

: I 
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uz.aq i ndacu r . c;:iki9 bulamaz. 0 da adaletsiz bir adaleti, 

kuralsiz bir sec;:tiginde, silahlarini ku9atip 

kafasini kazitip 9ehre iner. Travis kendi ahlakini ve 

adaletini kurmaya, bu par9alari birle9tirerek kendine 

varmaya c;:ali9ir. Su9, gunah ve ikiyuzluluk liberallerin 

ahlakidir. Travis ise muhafazakardir. Muhafazakar Travis'in 

en bliylik problemi ise etik'tir. Vietnarn'da, blitlin bir gece 

taksinin aynasindan gordugu bu koku9mu9 duzen i9in mi 

9ali9mi$tir? Toplumsal ideolojilerin duygusal temelleri 

fiili $iddet gosterilerine tarn da bu nokta donli$rneye 

ba s La r . Sam Peckincpah' in, Kope k Le r i.n Glinli' nde de f a r k Li. 

bir yontem yoktur.7 

Luck Luciano, Bugsy Siegel ve Frank Castello, 

$ikago'ya dogru gidiyorlardi. Issiz bliylik bir araziden 

gec;:erken Siegel, Luciano'dan arabayi durdurmasini istedi. 

Bugs arabadan indi ve yirmi metre ilerideki ·u9urumun 

kenarina gitti, a9agidaki issiz bucaksiz ovaya bakti durdu. 

Bliylilenmi$ gibiydi. BaE;Jini c;:evirip Luciano ve Castello'ya 

bakti, arabada konuE;Juyorlardi. Bugs 90k heyecanlandi. Donlip 

arabaya bindi. Hareket edip gittiler. O issiz 901, bugun 

artik kumar cenneti olan Las Vegas'ti. Bugs Siegel, issiz 

bir c;:olden bir 9ehir yaratmiE;Jtl. Bugs, Luciano ve Siegel 

bUtUn dunyalarini oraya ta9idilar. !9ki kumar cenneti, bir 

9olden yaratilmi9ti. $ikago ar t i k , Dutch Shutz (Sari 

Fare)' nindi. c;ol, insanlara yeni umutlar vaat eden yapay 

bir cennetti artik. 

Sinema gittik9e ger9eklikten 

ise sinema 

ka9maya ba9liyordu. 

Bu nun en buyuk nedeni izleyicisinin gunluk 
'· }' 

hayattaki sorunlarindan kac;:mak 

olgular o Lduqunu soy l.eme k bir 

isteyi$inden kaynaklanan 
:(~ 

dogruyu iE;Jaret ediyordu. 

1980'li yillar bu ka9i9in hikayesidir. Hollywood, hay~l 

1 Morgan M. "Metropolis, Film Archive", http://www.uow.edu.au 
/-morgan/Metroa.html 
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ONSOZ 

inaniyorum ki sinema Ln s an La r i n ya s arru-na degiqik bir 

boyut getiren en ya r at i.c i. bu Lus La.r dan biridir. Ve yine 

inaniyorum ki sinema insanlarin ya~amindaki onemini 

artirarak koruyacaktir. Sinema belli bir donem ihanete 

ugrami9 olsa da uretilen alternatif eglencelerin modasi 

ge9mi9 buna kar9in sinema geri gelmi9tir. 

Ulkemizde de bir donem sinema unutulmu~ ve bir ku9ak 

s i nernan a n ne o l duqunu bilmeden buyumu~tur. Gunumuzde ise 

sinema yeniden ke$fedilmi$ bir sosyal olay olarak doya doya 

ya9anmaktadir. Uzun bir aradan sonra sinema kulturunun 

yeniden geli~mesi belki biraz zaman a Laca k t i r . Belki de 

yeni kultur eskisinden farkli olacaktir. Arna var olan 

ger9ek $Udur ki gen9 ku$aklar sinemaya sahip 9ikacaklardir. 

Bu ca l a sman i.n ger9ekle$mesinde kat.k i.s i. olan herkese, 

ba~ta ailem ve egitmenlerim olmak uzere ve ozellikle de tez 

~ dani$manimiz Yrd.Do9.Dr.Neriman Saygili'ya te$ekkur ederim. 

Haziran 2001 Tulay Orkun 



GIRI~ 
Sinemalar c;:ok sayida Ln s an i.n bir araya geldigi 

mekanlardir. Sinema deyince hemen hemen herkesin ilk aklina 

gelen, Holywood, Ye s i Lcam, Charli Chaplin' dir. Beyaz 

perdede her insanin kendine gore en c;:ok sevdigi bazen ise 

nefret ettigi sanatc;:ilar vardir. insanlarin sinemaya gidi$i 

pek c;:ok degi9ik nedene dayanabilir. Kimisi vakit oldlirmek, 

kimisi sevdigi sanatc;:ilari gormek, kimisi ise arkada$larla 

bulu$mak ic;:in sinemaya giderler. Kibris'ta sinemanin 

tarihc;:esi c;:ok eskilere dayan a r . Ay r i ca s Lnema La r i n Ka.b r r s 

Turk toplumunun geli9mesinde ve milli davasinda da onemli 

yeri vardir. Ti.irk filmleri Kibrisli Ti.irklerle Anadolu'daki 

Ti.irkleri birbirlerine baglamaktaydi. Filmler Ki b r i s La 

T-Urkler ic;in moti vasyon kayn aq ; idiler. Uzun sure h a Lk i n 

tek eglencesi olan sinema k i.s a bir sure ortadan kalkar, 

ancak gorkemli bir $ekilde geri gelir. ilk zamanlar a c i k 

havalarda gosterilen filmler daha 

da gosterilmeye ba s La r . Bug-Un 

sonra 

ise 

kapali mekanlarda 

Kibris'ta sinema 

salonla~i son derece geli9mi9 ve Avrupa'yi aratmayacak bir 

di.izeydedir. Eglence ti.irlerinin geli$tigi bu donemde 

sinemanin tercih edilir olmasi incelemeye deger bir 

konudur. 

Bu ara9tirmanin amaci, kamunun toplu olarak kullandigi 

mekanlardan olan s i neman i n tarihsel geli;;,imi, toplum 

ic;:erisindeki yeri ve onemini incelemektir. 

Gali$ma -Uc; onemli ba$lik altinda i9lenecektir. Birinci 

bollim dlinya, Tlirkiye ile Kibris'ta sinemanin geli$imine 

genel olarak bakilacak, ikinci boli.imde sinemanin tanim ve 

kap s arru, yer a Lr r ke.n -Uc,;:-Unc-U bo Lumde ise Kuzey Ki.b r i s Turk 

Cumhuriyeti'nde sinemanin tarihsel geli$imi, toplumdaki 

onemi irdelenecek ve gelecege bakilacak. 
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I. Boliim 

I. Sineman1n Tarihsel Gelifiimi 

1.1 Diinyada Sinema.nin Tarihsel Geli'imi 

Sinema tarihinde hareketin izlenebildigi ilk alet, 

Thomas Edison'un 1892'de icat ettigi "Kinetoskop"tu. Bu 

cihazdan ancak tek bakabiliyor,gori.inti.i perdeye 

yans i.rru yo rdu . 1895 y i.Li nda ilk biletli halka a c i k sinema 

gosterisi yapildi. Bir trenin gara q i r i.s i., Lumiere 

Ka r de s Le r t.a r af i.ndan filme a Li nrru.s ve Grand Cafe-Paris' te 

halka gosterilmi9tir. 1896 y i.Li nda s i nemaru.n bu Lunu sundan 

bir yil sonra Ti.irk halki sinemayla ilk kez tani9ti. Lumiere 

karde9lerin, "Bir Trenin Gara Giri9i" adli gosterisi 

Galatasaray Sponeck salonunda yap i l.d i . 1900 y i Li.nda beyaz 

perdeye ilk kez canll mi.izik e9lik etti. 1 

1.2 ABD'de Sineman1n Tarihsel Geli,imi 

ABD' de ilk sinema salonu ac i Ld i.q i.nda y i I 1902 idi. 

1908'de ise bu s ay i 10.000 o lrnus t u . Talep gi.in ge<;tik<;e 

artiyor, 9ablonlar degi9meye ba9liyordu. Artik yi.iksek 

but.ce Li, filmler c;ekilmeye 9ali9iliyor, film sureleri ise 

yava9 yava9 uzatiliyordu. Hollywood gi.ici.ine gi.i9 katarken, 

filmlerde gorkemli atmosferleriyle insanlara "masal"si 

duygular uyanda r an "di.inya"lar kuruluyordu. Bu sistemin ta 

kendisiydi. Dolayisiyla ortaya c;ikan dlinya da, oydu. 0 

di.in ya Norma Jean Mortinson'u, Marilyn Monroe'ya 

donu9turmekle ka Lrnay a.p sonunu haz a r Layaca k senaryoyu bile 

yazmi9ti. Marlene Dietrich, kendi hayatinin anlatildigi bir 

belgeselde "Hollywood'da nasil ya9adiniz?" sorusuna "Vicdan 

azabi c;ekerek." Yanitini verirken bir an1sin1 aktar1yordu: 

1 Tolgay A. "Sinema Albenisi", Meral Tekin Birinci Vakf1 Yay1n1 2. 
Bask1, Lefko$a, 1996, S. 13 
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"Bir tor en sirasinda Bay James Stewart'in mikrofon 

kar$isinda hic;kiriklara boguldugunu gordum. "Siki dur 

Cooper geliyorum" diyordu. James Stewart bu ao z Le r i, 

soylerken, Gary Cooper'in o saatlerde olmek uzere oldugunu 

ogrenmi~tim. Bu bir vicdan az ab i degilse nedir o zaman?" 

Donald Amca'nin evi gosterildigi gibi mutluluk degil, bir 

mutsuzluk ve huzursuzluk yuva s a yda . I s t e o yuva .i c i n Ava 

Gardner, " ... herkes durmadan opti$tiyor. Zaten opti$meseler, 

birbirlerinin 

yapiyordu.2 

Tabii blitlin bunlar oyunculara, senaristlere, sinema 

bogazina sarilacaklar" diye a<;iklama 

ele$tirmenlerine ve tarih<;ilere gore farkliliklar 

gosteiiyordu. $tiphesiz her kesimin bir filmi okuma bi<;imi 

f a r k I i. oluyordu. Grierson' dan biliyoruz ki bir e Le at.Lr i. 

yazmak veya yapmak ayni zamanda, "estetik bir eylem" 

bi<;imi"dir. Andre Bazen, bu "estetik eylem bic;imi"ni bir 

filmin estetik dokusunun olu$umundaki iki ana eksene 

baglar: Filmin zaman ic;inde geli$imi (kurgu) ve uzay 
I 

i<;indeki gelif?imi (mizansen). Ay r i ca bu filmleri politik 

anlamlariyla, yarattiklari olumlu veya olumsuz etkilerle ya 

da ic;erdikleri tezlerle de okuma imkanina sahibiz. 

Amerikan sinemasindaki kliltlirel etkilenmeleri 

incelerken, 0 don em her alanina • I sinen 

"duruf?"lari da mercek altina yatirmaliyiz. Tam burada, 

sinemanin ayni zamanda blitlin bunlari kapsadigini soylemek, 

Hollywood an Lay i.s i.n i.n zihinsel temsil surec;lerini de 

beraber ele alma kt an ge<;iyor. Hollywood'da, "neden", 

sorusuna getirilen a91limlar ayni zamanda "nasil"in da, bir 

tar if 9ekline donu9tliglinlin one rme s i. oluyordu. Mimari 

yapilanmadan, 

tuketiminden, 

otomobil kullanimina, kagit mendil 

vitrinlerdeki mankenlerin duruf?una kadar 

2 Akpinar E., "Hollywood: Mutsuz !nsanlarin Hikayesi", http://www. 
istanbul.com.tr/ 
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hemen hemen her 9eyin "kendisi"yle ve "oteki"kiyle 

tamamlanabildigi motifler, hep o kliltlirel ideolojinin 

yapilanma bi9iminin birer par9asidir. 

1940'11 y1llat1n sonuna dogru du9meye ba~layan film 

say1s1, TV'lerin ciddi bir rakip olacag1 goruntusunu 

verirken bu durum bir krizin de habercisiydi. Burada unlli 

1947 mahkemelerinden soz etmeliyiz. Mc Carty Soru9turmalari 

olarak bilinen bu mahkemeler, "Holywood'da Kara Liste 

Kampanyas1" olu9turmaya ba;,lam19lard1r. Anti-Amerikan 

Faaliyetleri Tespit Komitesi Genel Sekreteri J. Parnell 

Thomas tarafindan surdurulen bu faaliyetler 195l'de ikinci 

bir mahkemenin sonu9lanmas1yla iki yuz ki;,inin Amerikan 

sinemasindan uzakla9t1r1lmas1n1 gerektiriyordu. Joseph 

Losey filmlerini degi$ik isimlerle 9evirmeye ba s Lanu.s t i . 

Bir 90k senarist "kara liste"deydi. Tam bu nokta da Arthur 

Miller, "Cacti Ka z an a v n i yazmaya karar ve rm l s t i . Hollywood 

film uretimini yavas La troa yont.ern.i ne ba svu rciu : 1951' de 361 

film 9evrilirken bu rakam, 1955'lerde 241 filme du9tli. 

Hollywood tam anlamiyla bir, "daralma" ya$1yordu. Her y1l 

bir film yapan yonetmenler $imdi "asil" filmin bir par9as1 

olmu9 ve sessizce bu k1y1ma tanik oluyorlard1. Jack 

Kerouac, On The Road (Yolda)'yi yazmaya ba9lami9ti. Bir tek 

yerden ses geliyordu: Beat Ku$ag1' ndan. Bu sesin yan k i s i 

90k ge9meden 1969 y1l1nda sinemada kar$1l1g1n1 bulacakt1. 0 

da , Dennis Hooper' in, "Easy Rider"1yd1. Easy Rider, bu 

ku9aga tam bir s ayq i. gosterisi sunuyordu. Ar t i k , ortaya 

bamba$ka bir ili$kiler ag1 91k1yordu. Bu sistem ve 

ili$kiler ag1 artik susulmas1 gereken noktanin 9oktan 

ge9ildiginin habercisiydi. Siyahlar a r t i k ayaga ka Lk i.yo r , 

beyaz kuaak gen9 Ame r i.ka l.i.La r , "Amerikan Ruyasi"na 

inanrniyorlar, kad1nlar feminist harekete yeni bir ivme 

ka z and.i r a yo r La.r'd i . Bir s ey l.e.r degi$meye bas l anu s t i . Bonie 

ve Clyde, A$k Mevsimi ve Easy Rider, geride kalan 9ag1n 

3 
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koformist kurumlarina alternatif olacak ol9utler sunarak ve 

birer mihenk ta9i 

birc;ok 

gorevi gorerek, 

insanin 

toplumun 

gozlinde 

egemen 

yeniden sembollerini 

tanimladilar. Kerouac, Burroughs ve Ginsberg, Amerik9nin 

koklerine dogru bir yolculuga giri$irken, kendi 

olu$turduklari argumanlari alip yeni bir hayat kurmayi vaat 

ediyorlardi. 

60' La y i Ll.a r k i ya s i.ya bir mucadeleye sahne oluyordu. 

Vietnam sava s i na ka r s i verilen mucadelede Marcuse, Mills 

gibi radikallerin yaz i.La.r i.y La harekete ge9enlerin s ay a s a. 

azimsanmayacak kadar c;oktu. Mc Carty tarzi baskilara ofke 

ile kar$ilik veriliyordu. Bu radikallik herkesi ve her $eyi 

ele$tirmeyi kendisine ol9ut kiliyordu. Direnmek artik 

mlizigin, sokagin ve sineman1..n bir olmaya 

ba9lami9t1... Dashiell Hammett art1..k zorunlu olarak yazmaya 

koyuldugu dedektif romanlarini terk ediyordu. Arthur Penn, 

Little Big Man {Ku9uk Dev Adam)da Kizilderili bakl$lfil 

tak1..narak mavi ceketlileri dli$man olarak gostermi$, cephede 

eglence filmi ise Vietnam aleyhtari olabilecek bir 

kampanyanin ba$langici sayilacak atilimin ilk nuve s i 

olmu$tur. Artik, "Ytice Amerikan yurtseverlik gelenegi" 

t1..pki 1930'larin ba9indaki sol hareketin ylikselmesinde 

oldugu gibi k1r1lma noktasina gelmi9ti.3 

Mizahsiz, yabanc i Laaan orta s a n i f beyaz Amerikalilar 

ki$iliksiz bir birey -ideolojisinin i9inde 9irpind1..k9a 

ortaya marjinalize edilmi9 "sert dlinya"lar 9ik1..yordu. T1.pk1. 

bir Wagner operasi gibi, modern hayatin tan1klig1 da 

ta:;;rala:;;an 

filmlerin 

ideallerine 

kapitalizmin ideallerine saplanip kaliyor, 

toplumu kavrayi$ bic;imi hep bireylerin 
··,:_1 

yans1.yordu. Bunun sonucunda, "Geceyar1.~n 

Kovboyu"nun finalindeki gibi, kahr arnam n Florida' ya gide:p 

3 a.g.e. s.2 
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bir otobi.iste olmesiyle muhafazakar sistemin ele9tirisi 

Amerikalila9amayan, Amerika'nin portresini 9iziyordu. Don 

Siegel'in, "Kirli Harry"si ve Sam Peckinpah'in, 

"Kopekler"inin ayn i y i Lda ortaya c i kmaa i hie de s.a s i r t i c ; 

olmayan bir sonucu gosteriyordu: Amerikan poli t.Lka s a.nda k L 

liberal yakla9imlar kapitalizmin yarattigi su9 ve yoksulluk 

s o run l a r i.n i. cozmede tamamen ba s a r is i z o Lmu s t.u r . Beat Ku s aq i, 

ile ba9layan heyecanli bir si.irec artik hastalanmaya 

bas Larru s t i . 4 

70' li y i.Ll.a r i.n ba s La r i.nda Hollywood s t.udyo La r i. "i9" 

yapmayan filmlere para ya t i rrm s t i . Ya da i9 yapacaq i.rn. 

umduqu filmler y i Ll a rdan beri hep ayn i "9ey"i an Lat.t i q i 

i9in seyircinin ilgisi tek bir noktaya baglanip ka Lnu s t i . 

Ls s i.z Li.k oriu a l i.uamayan bir durum, 

gi.ivensizlik ise kanserli bir hi.icre gibi vi.icuda yayiliyordu. 

Toplum 9iddetli bir depresyonun 'e9igindeydi. Ernest 

Mandel'in, "2. Kriz Donemi" tespitinin dogrulanmasi ve 

gi.inli.ik hayata egemen olmasi i9in beklenen sebep de 1974'te 

Arap i.ilkelerinin petrol boykotuyla gercekle9mi9ti. 1. Kriz 

Doneminde {1929) Chaplin ($arlo) di9inda ses cikarmayan 

sinema, 2. Kriz Donemi'nde, "sahibinin sesi"ni vermeye 

bas Lanu at i.. 70' li y i.LLa r i.n ekonomik ve politik krizleri 

daha da derinle9tikce giderek daha fazla bunctlan orta 

s i n i f , adeta daha fazla Lns an.i n oli.imi.inli istiyor, s i.n i f s a I 

ve ahlaksal di.i;imanlari yutacak daha korkun9 yanginlarin 

hayalini kuruyordu. Bu filmlerin finalinde artan ceset 

s ay i s i , belki de metaforlar a r-ac i La q a y l a do l a s i.ma sokulan 

olumsuz di.irti.ilerin gercek bir gostergesiydi. Evet, kriz 

korkuya, felakete ve 9iddete yol a9iyordu. Korku; William 

Fredkin'in $eytan'i ve Steven Spilberg' in Jaws' r.nda r 

4 Burns Paul T. "The Discovery of Cinematography"http://www. 
precinemahistory.net/ 
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felaket, Yangin Kulesi, Havaalani, Poseidon Macerasi ve 

Y i Ld i.z Sava9lari' nda; s i.dde t. ise Francis Ford Coppola' n i.n 

Baba filmlerindeki platonik fa9izm olgusunda 

cisimle9iyordu. Btittin olanlar bir paranoyanin degi$ik 

modellerini olu9turuyordu. Seyirci sinernaya donmti9tU. Gi9e 

yapan filmler bunlardi ve "varyasyon"lari da sUrekli 

Uretiliyordu. .Bu filmler kesin ve gUvenilir bir nesnel 

stirekliligin yitirildigini,toplumun ktilttir ve kurumlarindan 

devralinan ya da i9selle9tirilen ve i<;sel dUnyayi 

dUzenlemekte ku L'Lan i Lan zihinsel temsillerin a r t a k eskisi 

kadar saglam olmadigini da gosteriyordu. Kisacasi Amerikan 

adaleti yerini Amerikan dtizenine teslim ediyordu. Ve 

ya9anan bu sure<; her filmi ile O'nun bir onermesi oluyordu. 

Bu donem filmlerinin gorsel malzemesi hi<; ku9kusuz, "BUylik 

Amerikan Rliyasi"nin da prototipiydi. Arna bunun yaninda 

makyajla yenilenen veya gtizel gOsterilmeye cali9ilan "yapay 

dUnya"larla canavar ruhlu "frankey9tan"lar fotokopi gibi 

c;ogaliyordu. Gerc;eklik zaman ve mekan orglisUnden bagimsiz 

bir bicimde kullanildigi i<;in filmlerin hemen hepsi ho9 bir 

alegori olabiliyordu. Modern huzursuzluk tam da boyle bir 

~eydi.5 

Jimmy Carter, yetmi9lerin ortalar:inda 

karamsarlikla bogu$urken, hayat a n o bogucu 

sinemayi da etkilemeye ba:;,liyor ve 1977 yili bunun doruk 

noktasini te9kil ediyordu. Toplum hlikUmet liderligine olan 

Lna.nc i.n i, q i t.t.i.kce yitir:meye ba.s Lanu s t i.. KUltUrel temsilin 
l \ ~ 

psikolojik krizi ya:;,aniyor ve liberalizm icine dtirttigti 

ba aa.r i s a z La q i.n ne o Lduqunu anlamaya ca l i s i yo cdu . Ho11;y.wood 

yine cankurtaran gibi hUktimetin politik argUmanlarina 

ac;ilimlar: sunabilecek oner:meler: getir:meye ba9liyor:du. Ne de 

5 Yahnke Robert E., "Cinema Historyn, Professor, General College, 
University of Minnesota, http://www.gen.umn.edu/faculty_staff 
/yahnke/film/cinemal.htm 
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olsa Hollywood, masal ve slogan tiretim 9iftligiydi. 

Westernler, mtizikaller ve polisiyeler tam bu arada tekrar 

sahneye c;iktilar. Watergate ile yurtseverlik ve guven 

duygusu gibi moral degerlerin yitirili$i toplumda ideal 

figtirlerin de kaybo Lma s i na yol ac i.yo r du . Dorierru.n liberal 

politikalarinin sozclilliglinli polisiye filmlerin temalarinda 

gortirliz. Roman Polanski'nin, Gin Mahallesi buna ornek 

te$kil edebilecek bir duzey ta$ir. Hammett ve Chandler'in 

kitaplari bu donem film yapimcilarinin gozdesi halini 

a La r , 6 

Bob Forse'un Caberet (1972) ve Martin Scorsese'in 

1977 y i La imzasini ta$iyan Robert De Niro ve Lize 

Minelli'nin oynadigi New York New York filmleri bu yillarin 

onemli sayilabilecek a9ilimlaridir. 1976-77 yillari bir 

ba k i.ma seyircideki degi$irnin de Lpuc La r i.n i. verir. Guguk 

KU$U ve Ba s k an i.n Bu tun Adaral a r i 197 6' n i n en iyi i$ yapan 

filmleri iken 1977'de Yildiz Sava$lari ve Rocky one 9ikarak 

btitlin gi9e hasilatini toplami9ti. Dolayisiyla, ele9tirinin 

bu donemde yerini yava$ yava$ ideolojiye birakmaya 

ba$ladigini soyleyebiliriz. Grease filmi 1978'de patlama 

yapinca artik ka9i$ fantezileri poptiler olmaya ba$lami$tl. 

Hollywood genc;lik ve eglencenin arasinda yapay bir cennet 

liberalizme cepheden saldiran ~n 

oneml i film Scorsese' nin, Taxi Driver- Taksi $oforu' ydu . 

Travis ( Robert De Niro) , kozmopoli t bir $ehirde kaybolan 

umutlarinin pe$indedir. Uyu9turucu, rnuzik, genc;lik 9eteleri 

arasina s1ki$an bir $ehirde 91ki9 yolunu bir turlti bulamaz. 

Btitun gece taksinin a yna La r i nda kendi pa r-ca Lanrru s La q i na n 

paranoyasini ya$ar. 0 hayat, onun ideallerinin 90k 

'l 
5 Yahnke Robert E., "Cinema History", Professor, General College, 
University of Minnesota, http://www.gen.umn.edu/faculty_staff 
/yahnke/film/cinemal.htm 
6 Yahnke Robert E. http://www.gen.umn.edu/faculty_staff/yahnke/ 
filmlink/studies.htm 
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uz.aq i ndacu r . c;:iki9 bulamaz. 0 da adaletsiz bir adaleti, 

kuralsiz bir sec;:tiginde, silahlarini ku9atip 

kafasini kazitip 9ehre iner. Travis kendi ahlakini ve 

adaletini kurmaya, bu par9alari birle9tirerek kendine 

varmaya c;:ali9ir. Su9, gunah ve ikiyuzluluk liberallerin 

ahlakidir. Travis ise muhafazakardir. Muhafazakar Travis'in 

en bliylik problemi ise etik'tir. Vietnarn'da, blitlin bir gece 

taksinin aynasindan gordugu bu koku9mu9 duzen i9in mi 

9ali9mi$tir? Toplumsal ideolojilerin duygusal temelleri 

fiili $iddet gosterilerine tarn da bu nokta donli$rneye 

ba s La r . Sam Peckincpah' in, Kope k Le r i.n Glinli' nde de f a r k Li. 

bir yontem yoktur.7 

Luck Luciano, Bugsy Siegel ve Frank Castello, 

$ikago'ya dogru gidiyorlardi. Issiz bliylik bir araziden 

gec;:erken Siegel, Luciano'dan arabayi durdurmasini istedi. 

Bugs arabadan indi ve yirmi metre ilerideki ·u9urumun 

kenarina gitti, a9agidaki issiz bucaksiz ovaya bakti durdu. 

Bliylilenmi$ gibiydi. BaE;Jini c;:evirip Luciano ve Castello'ya 

bakti, arabada konuE;Juyorlardi. Bugs 90k heyecanlandi. Donlip 

arabaya bindi. Hareket edip gittiler. O issiz 901, bugun 

artik kumar cenneti olan Las Vegas'ti. Bugs Siegel, issiz 

bir c;:olden bir 9ehir yaratmiE;Jtl. Bugs, Luciano ve Siegel 

bUtUn dunyalarini oraya ta9idilar. !9ki kumar cenneti, bir 

9olden yaratilmi9ti. $ikago ar t i k , Dutch Shutz (Sari 

Fare)' nindi. c;ol, insanlara yeni umutlar vaat eden yapay 

bir cennetti artik. 

Sinema gittik9e ger9eklikten 

ise sinema 

ka9maya ba9liyordu. 

Bu nun en buyuk nedeni izleyicisinin gunluk 
'· }' 

hayattaki sorunlarindan kac;:mak 

olgular o Lduqunu soy l.eme k bir 

isteyi$inden kaynaklanan 
:(~ 

dogruyu iE;Jaret ediyordu. 

1980'li yillar bu ka9i9in hikayesidir. Hollywood, hay~l 

1 Morgan M. "Metropolis, Film Archive", http://www.uow.edu.au 
/-morgan/Metroa.html 
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edilen ;;eyin bir hay al oldugunu sunuyordu. Dli;,ler 

yorumlanamayacak, hayaller ise anla;;ilamayacak kadar kaotik 

bir saplantiya dogru gidiyordu. Birle;;ik Devletler'in, 

hakim kurumlar ve ekonomi alanlarinda ya$anan birle$ik bir 

me;;ruiyet krizine yakalandigi bir donemde Hollywood korku 

filmlerini tekrar on plana c;ikardi. Stanley Kubrick'in, 

Pariltilar'i (1980) bu doneme onclillik eder. Ridley 

Scott'un, Yaratik'i popliler izleyici kitlesi tarafindan 

ideoloji bu filmlerle kendine yonelik 

Muhafazakar 

ele;;tirileri 

kurumlarda, 

:i:taatsizlik, 

devami c;ekilecek $ekilde odUllendirilir. 

$iddetlendirirken, Amerikan kliltlirlindeki 

kurumsalla;;an inanc;lari da sallaniyordu. 

savurganlik ve hayatin $iddeti toplumsal $iddetin kaynagini 

olu$turuyordu. Gerilim bu donemde bir korku metaforu 

olarak, Brian De Palma'nin filmlerinde boy gostermeye 

ba$lami$tl. Ne de olsa o, Alfred Hitchcook'un manevi 

mirasc;isiydi. Pyscho - Sapik'in hastalikli boyutu, Brian De 

Palma'nin varolu$ bic;imiydi. Yer yer fantastik ogeleri 

filmlerinin vazgecilmez unsuru gibi duruyordu. Bu durum 

gen;ek ve gerc;ekc;ilik ile zamandan uz.ak j asnu s l a x duygusu 

uyandirip kahramanlarini kendi olu$turdugu temsili 

dlinyalara dogru yolculuga c;ikariyordu. Kadina yonelik 

s i.dde t i. ise sanki erkek fantezilerine yeni 

sunuyordu.8 

Bu filmler o r t.a I i qa gittikc;e s Lz.o f r-en i.k bir atmosfer 

z e ka oyunlai'i 

yayiyordu. Hollywood politik iktidari oven, aile kurumunu 

ylicelten ve ideallere seslenen, Tv icin dizi filmler 

Qretmeye ba$ladi. Moral degerleri kaybedilmi$, yenilgiyi 

telafi etmek ic;in ;;iddet dli$klinli, hO$ gorlisliz ve 

disiplinsiz Rambo ve Rocky' i 80'lerin 

Amerika'si artik militarizme bliylik ovgliler dlizliyordu~ 

8 Yahnke, s. 5 
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Hollywood savunmanin degil, sald1rman1n ve toptan imha 

etmenin kahramanlarini yaratmi$tl. Sinema kendi yarattigi, 

yurtseverlik duygusuyla toplumu tekrar uzla$maya 

9agir1yordu. Artik sahnede Reagan vardi. 0 da militarizm ve 

muhafazakarligin hizmetindeydi. Bunun i9in Reagan, 

Amerikan' n i.n tarihinde h i.cb i.r s ava s i. kaybetmedigi aksine 

bazi sava$lari kazanmak i9in engellendigini soylliyordu. Bu 

arada toplumsalla$man1n kurallari, herhangi bir c;ozum 

o La s i La qa o Lmad.i q i Lc i.n bireyin kendi va r l a q i n i 

a9iklayabildigi ifade arac;larinda hep bir ifadesizligi 

temsil ediyordu. Militarizm Amerikan hayatinin en licra 

k6$elerine kadar sinmi~ti. Buna kar$in Hollywood, 

kahramanlari da hayatin her alanina mlidahale ediyordu. 

Clint Eastwood, C. Norris ve S. Stallone gibi kahramanlar 

Amerika'yi i$galden kurtarip, sallantiya dli$IBli$ cemaatlere 

liderlik ederler ya da beyaz orta sinif ya$amina alt 

s i n i f t an yorie Le.n tehdi tleri bertaraf etmeye giri$irler. 

Vietnam'dan donenler artik toplu psikiyatri seansinda 

sava$in ve hatalarin hastaliklarina bir birlerine tutunarak 

kat Lan i yo r La rd i . Sik s i k hallisilasyonlar gorliyorlardi. A. 

Lyne, Jacob's Ladder -Jakop'un Merdiveni; bu filminde blitlin 

bu anlatilanlarin hatlarini kalin 9izgilerle 9iziyordu. 

Amerika, Vietnam'dan donen kaybedilmi$ askerlerini bu defa 

gerc;ekten kaybetmek istiyordu. Gene; ku$aklara yeni bir 

hayat i ancak boy Le vaat edebilirdi. George Lucas, hemen 

Luke Skywalker'i Yildiz Sava$lari u9lemesine, Steven 

Spilberg, Indiana Jones'u dunyanin 9e$itli bolgelerine 

macera ya$amaya gonderiyordu. 1$te, Amerika buydu! 

Oynayanin, oyuncu mu yoksa bir piyon mu oldugu asla 

bilinemeyecek bir dunyaydi burasi. Ve dunya, skandallarla 

ve sendromlarla ya$amaya kendisini ali$tirmi$tl. 
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1.3 Avrupa'dak.i Gelil)meler 

Sinema, Fransa'da dogdu. Yaraticisi Louis 

Lurru e re , 1895' ten bas l ayar ak halka ac i k pa r a l i gosteriler 

dtizenledigi sinema makinesini ya l n a z.ca bilimsel bir ayq i t; 

olarak goruyordu. Bununla birlikte, L'Arroseurarrose 

(Sulanan Sulayici,1896) gibi belli bir kisa oykusu bulunan 

filmler ger9ekle$tirdi; ilk a.kt.ua Li.t.e filmleri, ilk 

belgeseller ve hatta sinema turune ozgu sahneler 9eken 

operatorlerden kurulu ekipler meydana getirdi. 

Birinci Dun ya Sa va s i ' ndan sonra, ele$tirmen ve 

yonetmen Louis Dellue'un [1890-1924) 9evresinde yeti$en 

gen<; sinemacilar ku$agi, 6zgtin bir Fransiz sinemasi 

yaratmaya giri$tiler: Sinemayi, eksiksiz bir anlatim araci 

durumuna getirmeye 9ali$an, bir ba9ka deyi$le ku9uk oykuler 

yerine goruntuye agirlik veren bu gruba izlenimci okul adi 

verildi. Soz konusu sinemacilar, kameraya izlenimci 

ressamlarinkine benzeyen oznel bir bakl$ a9isi kattilar. 

1934 yili, Fransiz sinemasinin en buyuk donemi olan ve 

bir9ok egilimin birbiriyle kayna$tigi $iirsel ger9ek9i 

okulun ba s Lanqa c i oldu. Once 1930 y i Ll a r i n i.n soyut 

dti$tincesi ve estetik anlayi$ini bir yana birakarak, yapiti 

i$9i, ku9uk burjuva ya da bohem 9evresinin toplumsal 

ger9ekligi i9inde ortaya koymak ve topluma e Le at Lr e I bir 

ba k i s yorie I tmek egilimi belirdi: Jean Renoir' in Toni "si 

(1934) bu a<;idan ornek bir yapittir. 

1958'de, televizyonun ortaya 9ikmasi, sinemada 

bunalima yol a9ti. Sinema sanayisi, gerek mali temellerini, 

gerekse sinema gosterisi kavramini yeniden gozden ge<;irmek 

zorunda ka Ld i r ote yandan Renoir, Clair, Carne, Clement 

kendilerini yenileyemediler. i$te 

dalga" akimi ortaya Qikti. 

temsilcileriyse su yonetmenler o Ldu : 

Serge [Gtizel Serge,1958}); Resnais 

tam bu sirada "yeni 

Bu a k i.rru n ba s Li.ca 

Claude Chabrol (Beau 

[Hiro$ima, Sevgilim 
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[Hiroshima mon amour,1959)]; 

(400 coups,1959)]; jean-Luc 

Souffle,1960) .9 

Siyasal sinema !talya'da oldugu gibi Fransa'da da pek 

etkili olamadi. Bu tur filmlere ornek olarak, Costa- 

Franc;::o' is Truffaut [ 400 L 

Go [Serseri A9iklar [A de 

Gavras' in Olumsuz 'u ( z. 1968), !tiraf' i [L'Aveu,1969) ve 

Etat de Siege' i ( Sikiyonetim, 1972), ve r i Teb.i.Li r 

1.4 Rusya'daki Geli,meler 

Sovyet s i.nema s i , ic;:: s ava e s i r as i.nda Lenin' in c ar Li.k 

doriem i. s i.nema s i.n i. u.Lus a l l as t i rd.i.q i. ac i.k Lacn.q i. 27 Agustos 

1919'da dogdu. Arna, ic;:: sava$ln ve goc;::un neden oldugu gerec;:: 

ve oyuncu eksikligi bu donemde, yonetmenlerin 

etkinliklerini kisitliyordu. Bu nedenle, bu yuk Rus 

s Lnemac i La r i ndan ilki, Dziga Vertov (1896-1954) ad l i. bir 

operator oldu. Vertov, 1919 'dan ba s Laya r ak "Kino-Pravda" 

{sinema-gerc;::ek) kuramini ortaya atti. Soz konusu kuram, 

sinemanin kaynaklarina bir geri donli9li, gerc;::egin yalin ve 

ari bic;::imde "yakalanmasini" savunuyordu. 1922'de bari$ 

saglaninca, Vertov "kinok"lar toplulugunu yonetti. Bu 

topluluk, sinema sanatini, "objekt1.f goz" olan tek kameraya 

bagimli hale getirere k "Kino-Glaz" ( s inema qoz ) kur arru.na. 
I 

uygulamaya koymak amacindaydi. Bunun yanisira, ba9ka 

ara9tirmalar da gerc;::ekle9tiriliyordu. 

1925-1931 yillarinda sinemaya dart buylik sinemaci 

egemen oldu. Daha once ad i, gec;::en Dziga Vertov, Sergey M. 

Ayzen$tayn, Vsevolod Pudovkin ve Aleksandr Dovc;::enko. Bunlar 

do r t; f a r k La u s Lup ortaya koydular. Ayz.en s t a yn , filmlerini 

kurguya dayandirdi buna kar$ilik Pudovkin, filmlerinde 

kurguyu kesinlikle ortaya c;::ikaran senaryoya oncelik verdi. 

Dovc;::enko'nun yapitlarinda, temel ve guc;::lu bir gozlemden 

9 Temel Britanica, "Sinema", Cilt 15, HUrriyet Ofset, !stanbul, 1993, 
S226 
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dogmu9 90k guzel 9ekimlerin yalinligindan kaynaklanan 

co9ku, yapi ve teknikten daha fazla onem kazandi. 

II Turkiye'de Sinemanin Tarihsel Geli~imi 

2.1 Cumhuriyet Oncesi Geli~meler 

Sinema, Osmanliya gozunu ilk Beyoglu'nda kirpti. Pathe 

s i nema s i , 1908'de Tepeba9i'nda dogdu. Tepeba9i zaten 

istanbul'un eglence mekaniydi. Tiyatrolarr barlarr bah9eler 

buradaydi. Beyoglu'nun oncesinde ise dramatik ve biraz da 

traji-komik yani var. Beyoglu ya9ama veda etmi9 insanlarin 

yeniden dogu9umudur. 0 donemde kolay olmami9 tabii, 

mezarliklarin 9ehrin kullanim alanina katilmasi hala bazi 

etiksel ve dinsel t ar-t i srna l ar a yol aca r keri , 100 y i l once 

.i s Le r daha da z o rmu s . ilk tiyatrolar yanarak kill o lrnus , 

belki de oli..ilerin ahindandir. Omru 8 yil si..iri..iyor Pathe'nin, 

sonra el degi9tiriyor ve Belediye Sinemasi oluyor. En son 

hali, 9u s1ralar 50-60 ya$1ndakilerin hat1rlayabilecegi 

'Ses Sinemasi'. 

Ge9itli salonlarda yapilan ilk gosterilere kar9in, 

yerle9ik sinema salonlarin a9ilmasi degi9ik nedenlerden 

oturu gecikti. Bu nedenlerin ba s i nda , her yenilige engel 

olan Abdtilhamit II'nin bask1c1 yonetimi ve sinemanin "gavut 

Lcad i." s ay i.Lar ak halk t.ar af i.ndan yad i.r qanma.s a geliyordu. 

ikinci Me9rutiyet'in ilanindan sonrar her alanda goze 

9arpan k1p1rdanma, sinema alaninda da kendini gosterdi. 

Turkiye'de sineman1n tan1nmas1nda ve yayg1nla9mas1nda buyuk 

katkilari olan Weinberg, Tepeba9i'nda sonradan $ehir 

Tiyatrosu' nun eski komedi bol umu olan yerde, Pa the 

Sinemas1' n i acar ak , 'I'u r k i ye ' de ilk ye r l e s i k ve surekli 

film gosteren sinema salonunu kurdu (1908). Bu salonu 

1922'de izmir'de Kordon'da ac i l an s i nomay l a , 1914'te 

!stanbul'da Beyoglu'ndaki Palas, Taksim meydanindaki Majik 
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s Lneraa La r i, izledi. Ayni y i Ll a r da , sinema i$letmeciliginin 

kazan9l1 bir i$ oldugunu goren Turk giri$imcilerinden Murat 

ve Cevat [Boyer) Bey'ler Milli Sinema'yi [1914), $akir ve 

Kemal Seden ka rde s Le r Ali Efendi Sinemasi 'yla Kemal Bey 

Sinemasi'ni, daha sonraki yillardaysa Ipek9i karde9ler 

Elekti (1920) ve Elhamra (1922) sinemalarini a9t1lar. 

Turkiye'de sinemayi egitim amaciyla ilk kez okula 

sokan ve Seden karde:;,lerle birlikte ilk yerle$ik sinema 

salonlar1n1 a9an Fuat Uzkinay, ayni zamanda ilk Turk 

filmini 9eken k i s i. de oldu. 28 Temmuz 1914' te Avusturya 

Macaristan Imparatorlugunun Sirbistan'a 

ardindan Osmanli Imparatorlugunun Almanya 

ittifak yaptiktan sonra 11 Kasim 

sava:;, a9masi, 

ile gizli bir 

1914'te !tilaf 

Devletleri'ne resmen sava:;, ilan etmesi, sinema tarihi 

ao i s i.ndan onemli bir olaya, ilk Turk filminin 9ekilmesine 

yol a9t1. Sava$, dunyada oldugu gibi Osmanli kamuoyunda da 

yankilar yaratm1:;, Sava:;,la ilgili propagandalar kisa bir 

sure sonra ulusal duygularla beslenip heyecana donu:;,tu. Bu 

heyecanin eyleme donu:;,mesiyse, halk arasinda 93 Harbi diye 

bilinen 1877-1878 Osmanli-Rus sava:;,indan sonra Ruslar 

taraf1ndan Ayastefanos'a {bugun Ye:;,ilkoy) dikilen zafer 

anitinin yikilmasiyla ger9ekle:;,ti. Anitin yikilmasi onceden 

kararla$tirilmi$ ve sava$a resmen katili$in u9uncu gunu 

9ekim i$ine giri$ilmi$ti. Avusturya-Macaristan'1n ba:;,kenti 

Viyana'da yeni kurulan Sacha-Messter Gessescbaft 

yapimeviyle anla$ma yapildi 

yik1ll$l filme almak i9in 

ve yapimevinin gorevlileri 

!stanbul'a geldiler. Ancak 

sava$in Turk kamuouyu ustunde yaratt1g1 ulusal CO$kU 

nedeniyle bu tarihi olayin bir Turk tarafindan filme 

alinmasi dli$lincesi dogdu. O sirada da yedek subaylik 

gorevini yapan Fuat Uzkinay, al1c1 kullanmas1n1 birka9 

saatlik 9al1$mayla Sacha-Messter'in teknik gorevlilerinden 

ogrendikten sonra Aysstefsnos'tski Rus Abidesinin Y1k1ll$l 
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adli 150 metrelik belge filmi yekerek Turk sinema tarihinde 

ilk film 9eken Turk oldu [14 Kasim 1914 Bu ilk filmi, Enver 

Pa s a ' n i.n de s t eq i.y l.e kurulan ve yonetimi Weinberg yone t i.m 

yardimciligi Fuat Uzkinay tarafindan ustlenilen Merkez Ordu 

Sinema Dairesi'nin 9ektigi aktualite filmleri izledi. 

Merkez Ordu Sinema Dairesi'nde teknik donanimin ancak kisa 

aktualite filmleri yapmaya elveri9li olmasi nedeniyle, bu 

kurumun di9inda film yapma olanaklari arandi. Weinber 

1916'da Fuat Uzkinay ile birlik Harbiye Nezareti'nden izin 

alarak Ku9uk Benliyan'in yonettigi Milli Osmanli operet 

Kumpanyasi'yla anla9ti ve Leblebici Horhor adli tiyatro 

oyununu sahneden aktarma yoluyla 9evirmeye ba9ladi, ama 

tamamlayamadi. Ayni yil toplulugun sahneledigi Himmet 

Aga' n i n 1zdivaci ad l a oyunu filme almaya bas Lad i , ancak 

oyunculardan 9ogunun silah a l t i.na 9agrilmasi nedeniyle bu 

t.a s ar i s i n i da geryekle9tiremedi. Bu filmi s ava s t an sonra 

Fuat Uzkinay tamamladi. 

2.2 Cumhuriyet S0nras1. Geli1;1meler 

Turk s i.nemas i.nda ilk k i.p i rdanma l.a.r tiyatrocularin bu 

alana el at.ma s i.y La ba s Lad i.r yonetmen olarak Muhsin 

Ertugrul'un, o.yuncu olarak da Darulbedayi {$ehir Tiyatrosu) 

oyuncu La r i.n i n i9 ba s i na geytigi bu doriem, sinema tarihte 

"Muhs in Ertugrul ve $ehir Tiyatrosu Tekeli" ya da 

"Tiyatrocular Donemi" olarak da adlandirilir. Sinemayi 

kesinlikle biraktigi 1953'e dek 30 film 9eviren Muhsin 

Ertugrul, bu on yedi yillik donemin tek yonetmeni oldu. 

Sinemayla 1916 'da, Berlin' de tiyatro yali9malari yaparken 
1r: 

ilgilenmeye ba9layan Muhsin Ertugrul, yurda dondukten sonra 

ilk oz e L yap i.mev i olan Kemal Film ad.i na Istanbul' da Bir 

Facia i A9k (1922), Bogaziyi Esrari (1922), Ate9ten Gomlek 

(1923), Leblebici Horhor 1923), Kiz Kulesinde Bir Facia 
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( 1923) filmlerini c;evirerek ilk -Ur-Unlerini verdi. Muhs in 

Ertugrul'un ilk donem filmleri arasinda onemli bir yer 

tutan Ate9ten Gotn Le k Neyyire Neyyir (Er t.uq r'u l.) ile Bedia 

Muvahhi t gibi ilk kez M-Usl-Uman Turk kad i n La r i n.i n oyuncu 

olarak gorev aldigi bir film de oldu. Kemal Film'in Sozde 

Kizlar (1924) filmiyle yapimciliga son vermesi -Uzerine 

Muhsin Ertugrul, once isvec;'e, sonra da Rusya'ya gitti. 

Orada Tamills [1925), Be:;; Dakika (1926) Spartak-Us (1926), 

vb. filrnler1 c;evirdi. Yurda dondiikten sonra ipekc;i 

karde9lerin ikinci onernli yap rmev i olan ipek Film' i 

ku rma l.a r i na on ayak oldu ve uzun bir siire bu ku ru Lu.at.a 

yonetmen olarak ca l a s t a • !pek Film hesabina ilk olarak 

Kurtulu9 Sava9i'ni konu alan Ankara Postasi'ni (1928), 

sonra da ilk sesli Turk filrni olan istanbul 

Sokaklarinda'yi(l931) c;:ekti. 

Yil 1941'lere geldiginde, artik eglence merkezi 

Tepeba9i'ndan Cadde-i Kebir'e dogru degi9mi9tir. 

Beyoglu'nda sinema olarak tasarlanip ac;:ilan ilk sinema,1920 

doqum l u Majik. 1960'li ya Ll a rda once 'Yeni Taksim' sonra 

'Ven-Us' adini aldi. 1970' lerin sonunda ise, Dev let 

Tiyatrosu t.a r a t i ndan k i r a Land.r • G-Un-Um-Uzde Taksim Sahnesi 

olarak devam ediyor. Eskiden garaj olan 1943 doqum l.u Ar 

Sinemasi ( isti klal caddesi, t as i t traf igine ac i k ) , 1956' da 
Yeni Ar ve son olarak 1973'te Sinepop olarak film 

gosterimlerine devam ediyor. 1970 dogumlularin da 

hatirlayabilecegi gibi, sex komedilerinin oynatildigi 

Sinepop, daha sonraki yillarda programlarindaki sec;iciligi 

ve konforuyla 1991'den bu yana Istanbul Film 

Festivali'nin gosterim salonlarindan oldu. $u anda da 

faaliyette 

oynatiyor. 

1923'de Cine Salon Electra olarak dogan ve uzun yillar 

olan sinema, popiiler Hollywood filmlerini 

gosterdigi sex filmleri ile anilan Alkazar Sinemasi, 
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9e9itli kurulu9lardan saglanan Sponsorluklarla ve dogru 

program sec;imi ile 1994-1995 sezonundan bu yana kaliteli 

filmleri takip etmek isteyen gene; ve ki.ilti.irli.i bir kitlenin 

gozde tercihi haline geldi. 

Atlas s i.nemae i "n i.n doqum tarihi 194 7-4 8 ... 1960' lara 

kadar gorkemle ya:;;ayan Atlas, biraz kucu l.e re k Beyoglu' nun 

iyi sinemalari arasindaki yerini koruyor. 

Elhamra ise 1924-25 sezonunda gozUnU a crru s . 1936'da 

Sakarya Sinemasi 1944'de yeniden Elhamra'ya geri donli9. 

Sinemadan geride kalanlar, cephesinde gorebileceginiz 

b i.r kac sevimsiz a f i.s , Atati.irk' i.in o t.u rduqu su anda mi.izede 

saklanan me9in koltuk ve porno filmler. 

1924 yilinda Art-Nouveau tarzindaki iki melek figlirli 

yi.izi.inden Melek adi ile dogan Melek Sinemasi, Emekli Sandigi 

tarafindan satin alindiktan sonra, hayatina Emek Sinemasi 

olarak devam e t.m i s . Meleklerden geriye ise, sahnenin i ki 

tarafinda yer alan bo9 ni9ler kalmi9. Seks furyasi 

donemindeki krizi, ucuz karete filmleri gostererek atlatti. 

GlinUmUzde film izleyicilerinin salonun ho::;;lugu ve mimari 

etkileyiciligi yUztinden tercih ettigi Emek, en son 1993 

yillinda restore edilmi9 ve ti.im si.islemeler orijinale yakin 

bir :;;ekilde altin yaldizla yenilenmi:;;tir.Beyoglu'nun en 

gem; s i nema s i n i n , 2000' li y i Ll.aroa ac i Imas i p l an l aru.yo.r . 

1stiklal Caddesi, 1mam Adnan sokakta Alman Bira Evi'nin alt 

kati, cep sinemasi olamayacak kadar btiytik, btiyi.ik bir sinerna 

diye degerlendirilemeyecek kadar klic;Uk. 'Ho9c;akal Yarin' ve 

'I9iklar Sonme s i.n ' filmlerinden hatirlayacaginiz Yone t.men 

Reis ~elik adini Turk filmlerinin bir zamanlar merkezi olan 

Ye9ilc;arn sokagindan almi9; Ye9ilc;arn Sinernasi. Sinernalar 

ilgi ve alakamizla ayakta kalabiliyor. onun ic;in daha fazla 

film izleyelim,hayal dlinyamiz geni9lesin.10 

z o Mesut S., "Beyoglu s inema l ar i.n i n Eski Yiizii", www.beyoglu.net 
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Ttirk sinemas1, 1960'tan sonra yenilik<;i, ele9tirici ve 

toplumdaki kimi sorunlar1 nesnel bir bak19 

irdelemeye yone Li k filmler uretmeye ba s I ad i , Ilk kez bu .. 
doriemde "toplumsal gen;ek<;ilik" olarak nitelenen filmler 

yap1ld1. Bir onceki doneme oranla film say1s1nda h1zl1 bir 

art19 oldu. 1960'ta 68 olan film yap1m1, bu donemin sonu 

olan 1965 'te 214 'e ytikseldi. Sinemay1 b ir eglence a r ac i. 

olman1n otesinde "Yedinci Sanat" olarak goren yay1nlar 

h1zla yayg1nla9maya ba9lad1 ve bu yay1nlarda film 

ele9tirisinin ciddi aay i Lab i.Le ce k ilk ornekleri verildi. 

say1lar1 90k az da olsa renkli film denemelerine giri9ildi. 

Bu donemin onde gelen yonetmenlerinden biri Metin 

Erksan'di. Gecelerin Otesi'nde [1960) suc;:lu genc;:lik 

sorununu i9ledi. Fakir Baykurt'un ayn1 adl1 yap1t1ndan 

sinemaya aktardig1 Y1lanlar1n Ocu'nde (1961) koy gerc;:egini 

nesnel bir gerc;:ekc;:ilikle dile getirirken, Ac1 Hayat'ta 

(1962) kentin ac1mas1zl1g1n1 ortaya koydu. K1rsal kesimdeki 

payla91lamayan su gerc;:egini vurgulayan Susuz Yaz (1963) ile 

o gune kadar Ttirk s i nernaa.i n i.n sahip o lmada q i bir odu l.u , 

Uluslararas1 Berlin Film Festi vali Buyuk Odulu olan Al tin 

Ay1'y1 ve birc;:ok uluslararas1 odtilti kazanarak, d19 dtinyan1n 

dikkatlerini Tlirk sinemas1 listline c;:ekti. 

Bu donemin en onde gelen yonetmenlerinden Lutfi Omer 

Akad ise Tanr1n1n Bag191 Orman (1964) belgeselinin d191nda 

pek film yapmad1. At1f Y1lmaz Batibeki ise onceki donemdeki 

verimliligini, bu kez bilinc;:li ve daha lislupla9tirarak 

surdtirmeye ba9lad1. Doland1r1c1lar ~ahi (1961), Yarin 

Bizimdir (1963), Murat'1n Ttirkusu (1965) filmleriyle k1rsal 

kesiminin sorunlar1na egildigi gibi, kasaba gerc;:egini ince 

bir mizah havas1 ic;:inde anlatma ustal1g1na da eri9ti. 

Eskilerin yan i s i r a , ba s t a Hali t Re fig, Ertem Gore<;, 

Duygu Sag1roglu olmak uzere birtak1m gene; yonetmenler de 

ilk tirunlerini bu donemde vermeye ba9lad1lar. Bu 
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yonetmenlerden Halit Refig daha sonraki filmlerinde de 

gori.ilen "yasak as k" motifini Ls l.eyen Yasak A$k ( 1961) ve 

Sevi$tigimiz Glinler ( 1962) filmlerinden sonra, toplumsal 

sorunlari irdeleyen $ehirdeki Yabanci (1963), $afak 

Bek<;ileri [1963), Gurbet Ku s La r i [1964) ve bir "c:;:ag filmi" 

olan Haremde Dort Kadin (1965) filmlerini yapti. 

1960 y i.Ll.a r i nda ba s Layan film yap mu.ndak i. a s i.r i. 

arti$,1970 yillarinda slirerek; yilda ortalama 200'un listline 

c:;:ikti. Bu donemde renkli film sayisinin siyah-beyaz filmden 

fazla o Lma s i., 197 5 'ten sonraysa siyah-beyaz film yap i.nu.n 

ortadan kalkarak yerini bliti.inliyle renkli filme b a r akma s i., 

kli<;lik yap irnca La r i ortadan silerken, "star sistemi "nin 

dogmasina da yol act i . Bu gec:;:i:;, doneminde, yap i.mdan ve 

konudan c:;:ok "star"lara para yatiran $irketler, ticari 

kayg1.lara odi.in vererek yeni tlirlerin ortaya <;ikmasina zemin 

hazirladirlar. 1970 yillari sonlarinda seks filmleri, hemen 

ardindan da arabesk tlirli,iktisadi c:;:ikmazlar ic:;:inde olan 

sinemanin, varligini si.irdlirmesi ic:;:in ortaya c:;:ikard1.gi 

gec:;:ici yeni tlirler ve modalar oldu. 1960 yillarinin 

ortalarinda ba:;,layan toplumsal ic:;:erikli filmler yapimi 1970 

y i.LLa r i.n i.n bas i.na kadar su rdu . Uzun bir sure suskunluk 

donem.i ne giren Ltitfi Omer Akad, Hudu t.La.r i n Kanunu ( 1967} 

ile Turk sinemasinin ba$ yapitlarindan birini verdi. 

Ya:;,amlarini sinir boyunda kac:;:akc:;:ilikla surduren insanlarin 

dramini, insan-toprak sorunsalndan yola c:;:ikarak i:;,leyen bu 

filmlerden sonra Ltitfi Omer Akad, bir ba$ka ba$yapiti olan 

Kizilirmak/Karakoyun (1967) filmini yapti. Llitfi Omer Akat 

daha sonra piyasa i:;,i f ilmlere yon el di .197 3' te yon et tigi 

Irmak ile yeniden iyi sinema yap i t l ar a uretmeye ba s Lad i . 

Gelin (1973), Dugi.in (1974), Diyet [1974) ile koyde n kente 
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g09lin bir ailede yaratt1g1 sorunlar1 en ince ayr1nt1lar1na 

dek i9leyerek TUrk sinemasinin ilk Uclemesini olu9turdu.11 

1965 sonras i.nda "Ulusal S inema" ve "Halk S inemas 1_" 

kavramlar1n1 ortaya atan ve onde gelen savunucularindan 

biri olan, Halit Refig, bu kavramlarla oluyan kuram1n1 

yans1..tan Bir Turke GOnlil Verdim (1969), Fatma Bac1.. (1972), 

Vurun Kahpeye (1973) filmlerinden sonra televizyon i9in 

9ektigi Ayk-1 Memnu ( 197 4-197 5) ile uzun slire sinemadan 

ay r i.Ld i . Gene televizyon Lc i n y ap t i q i Yorgun Savay (1981- 

1983) filminin yay1..mlanmam s1.. lizerine, ticari ama9l1, 

piyasa filmlere yoneldi. 

1970 y1llar1ndaki toplumsal olaylar sinema alan1na da 

yans1d1. Turk sinemas1.. gerek sanat gerekse iktisadi 

ili$kiler a91s1..ndan bunal1ma dli$tli. Genel iktisadi bunal1..m 

sinemada 16 mm'lik film yap1..m1..n1.. h1..zland1..rd1... 1978'de 

9evrilen 195 filmin 131' i 16 mm olarak 9ekilmek zorunda 

ka l d i . Televizyonun etkisi ylizlinden izleyicisini yi tiren 

Turk sinemas1.., televizyonun gostermedigi degiyik tlirler 

a r aya s a na girerek kurtuluyu seks filmlerinde buldu. 1978- 

1979 y1llar1 aras1nda 9evrilen her on filmden sekizi seks 

tlirlinde oldu. Ad l.a r i. bile b i r t.ak i.m sevimsiz 9agr191mlar 

yapan bu seks filmleri, ger9ek sinemaseverleri sinema 

salonundan uzakla$tir1rken, kendine ozgu degi$ik bir sinema 

izleyicisini ortaya 91kard1. Bir 91..g gibi 9ogalan bu 

filmler engellenmeye ba$lan1..nca, onlar1..n yerini bu kez 

yark1c1.. tlirki.ici.i filmleri a Ld i., Arabesk olarak da 

adland1r1lan bu tur filmler, arabesk $ark1c1lar1n sinemaya 

akin etmesi sonucunu dogururken, sinema oyuncular1 da 

sahneye 91..kmaya baylad1... Bir9ok oyuncu ve yonetmen, seks ve 

a rd i.ridan gelen arabesk "furya"s1.. ylizi.inden sinemadan 

uzakla$mak zorunda kaldi. Bir bolumuyse piyasanin 

11 Teruel Bri tanika, "Sinema", Ana Yay mc i La k, !stanbul, 1993, s. 22 6 
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isteklerine yanit veren arabesk tUrde yapitlar ortaya 

koymaya ba9ladi. Ba9ta Orhan Gencebay, Ferdi Tayfur, 

Ibrahim Tatlises, Omit Besen olmak uzere ~arkici­ 

turkuculerin filmleri en 90k i~ yapan filmler oldu. Ibrahim 

Tatlises oyunculugunun yani sira yonetmenlige ge9erek 

arabeskin di9ina 9ikan filmler yapmayi denedi. Arabesk 

filmler, yalnizca sinemada degil, diger sanat-kliltlir 

a Lan La r i nda da etkinligini surdurerek genel bir "arabesk 

kulturu"nu olu:'?turdu. 

Birbirine benzer konu l.a r i. defalarca Ls l.e yeri arabesk 

filmlerin etkinligini yitirmesi lizerine 1980 yillarinda 

kadin agirlikli filmler yapilmaya ba$ladi. Televizyon 

dizilerinin etkisiyle kadina baki~ a9isinin degi~erek daha 

c;agda~ bir noktaya qe Ld i.q i, bir ortamda, s i.neman.i.n onde 

gelen yildizlari, kadini her yonuyle yansitan filmlerde 

oynamaya ba$ladilar. Mujde Ar'in oteden beri 9izdigi olumlu 

ve olumsuz nitelikleri birle9tiren kadin tipi, giderek 

Tilrkan 9oray'dan Hillya Ko9yigit'e kadar uzandi ve bu 

oyuncular da 

boyutlariyla 

kendilerini yenileyerek 9agda$ kada n i but un 

canlandirmaya ba$lad1lar. Sona ermek uzere 

bulunan arabesk filmleriyse bu durum ka r s i s i.nda , 

kadini konularinin i9ine alarak, erotik bir 

bu rundu Le r . 12 

soyunan 

nitelige 

12 BliyUk Laorousse, "Sinema", Milliyet, 1stanbul, 1993, s.10558 
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II. BOLUM 

I. Sinemanin Tanimi ve Kapsami 

1.1 Sinemanin TanlllU. 

"Sinema" sozcugu 

dlizenleme ve gerc;.ekle$tirme sanatidir. 

Louis Lumiere'in kendi bulU$U olan 

Sinema film 

makinesine verdigi sinematograf, [yunanca "hareket" 

anlamina gelen kinema'dan} adinin kisaltilmi9 bic;.im1dir. 

Yedinci sanat olarak ad.l and.i r i Lan ve o I a y i na dayali 

s ana t La r a n uc;.uncusu olan sinema, t r.pk i muz i k gibi su rey i 

yeniden yaratarak uz anu. zaman Lc i.nde yeniden o l.us t.ur u r . 

Sinema sanatinda genel olarak, iki bliylik okul ayirt edilir. 

Lumiere'den kaynaklanan okul ile Melies'ten kaynaklanan 

okul. Lurniere'e gore sinema; gerc;.egi fotograftan daha iyi 

kaydetmeyi s aq Layan bilimsel bir ar act.an ba.s ka bir 9ey 

degildir; bir "olay" sozgelimi trenin gar a geli9i 

(Lurniere'in L'Arrivee du train en Gare de La Ciotat'sinda 

[La Ciotat Garina Trenin Geli$i;1895}) genel c;.ekirnde, 

yonetmenin mudahalesi, c;.erc;.evelemenin (kadraj) sec;.imiyle 

sinirlanarak sabit bir kamerayla filme alinmi9tir. Buna 

kar$ilik, Melies sinemayi, bir sanat olarak kabul etti ve 

sinemaya ili$kin sahnelerne olayinin, yonetrnenin, c;.ekim 

[c;.erc;.eveleme, kameranin hareketleri); filme alinan konu 

(oyuncularin yonetimi, dekorlarin yaratilmasi; 

a s i.k Land i rma , vb.), destek ( kurgu [rnontaj}, film se r i d i , 

renkler, bindirme [surempresyon}, vb.)j duzeyindeki 

mudahalesi olarak tanimlanabildigini ortaya koydu.13 

Bu iki gorli$ ac;.isi giderek iki tlir sinema anlayi$inin 

dogmasina yol ac;.ti. Bunlardan ozellikle Dziga Vertov'un 

ternsil ettigi sinerna anlayi$l, yalnizca filme alinan 

konunun devinimine gore hareket eden kame ray i. kullanarak, 

ya$arni dogalligi ic;.inde apansiz yakalayarak, oyunculari, 
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studyoyu ve senaryoyu bir yana birakarak Lumiere'in sinema 

an Lay i.s i.ria bir donu sun belirtisi oldu. Bu "ba k i.e okulu", 

s i nemay i. ozellikle en yet kin "nesnel" sanat yapmak 

amac i.ndayd.i ve "sinema- ger<;ek" kur arm na u l a s t i . Obur 

an l ay i s ise filme <;ekilecek konunun sahnelenmesi o l ay i ria 

onem veriyordu; bu olay ise blitlin duzeylerde [oyuncularin 

yonetimi, c;erc;eveleme, kurgu, dekor, film hileleri, vb.) 

sinemacinin oznelligine bagliydi. 
Arna, hi<;bir yonetmenin, ger<;egin tumuyle di~inda bir 

uzam o Lus t.u.ramayacaq i. ve her filmin, t.r.p k i. sanatsal her 

ya r at i.m gibi, bir sec;me Ls Lern i rie dayand i q r da bir gerc;ekti. 

1.2 Sinema ve Gorsellik 

Sinema, tersine <;evrilemeyen ve ay r a at.i.r i.Lamayan bir 

sureklilik olarak gorulen 9eyin ogelerini bo Lup yeniden 

birle9tirmeyi ba9aran tek sanat olarak kendini kabul 

ettirdi. Sinemanin ozelligi de i9te buradan 

kayna k l.an i.yo rdu.. Bu film, oncelikle her birin.in ken.dine 

ozgu bir yapisi (yakin <;ekim, diz <;ekimi, boy c;ekimi, genel 

kim) ve bir hareketi [degi9mez kim, kaydirma, <;evrinme 

[panaromik], zum) bulunan bir <;ekimler dizisidir. Bir film 

sekansi [ayrim) kurgu sirasinda, c;ekimlerin. 

duzenlenmesinden, bir ba9ka deyi9le, yukarda sozunu 

ettigimiz degi~ik yapi ve hareketlerin uyumlu bir bi<;imde 

birle9tirilmesinden kaynaklanir. Tipki Lumiere'in filmleri 

gibi "bir solukta" yap i.Lan c;ekim, an Lat.i.nu.n i. kurgulayan 

sinemacinin ba k i s ac.i s i.n i yan s i t a r . Bu konuda en onemli 

o rrie k , Ayz.ene t ayn ' in ger<;ekle9tirdigi unlu "atraksiyonlar 

montaj a " d i r . Bu montajda, <;ekim sekansa baglanmaz; 

9ekimler, sozgelimi Griffith'te oldugu gibi anlatimin 

surekliligine degil de ir;eriklerine gore birbirine 

13 a.g.e. 10560 
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baglanir; c;:ekimler birle$tirilerek 

$iirsel guzellikte 

ya da 

sekanslar kar$itla$tirilarak, 

olu$turulur. 

Western, komedi, muzikal film, polisiye film gibi 

ba$lica turleri, olay oyuncularin evrimine dayanan Amerikan 

okulunda kurgu buyuk bir esneklik s aq Lamay t. amac;:lar; bu 

nedenle c;:ekimlerin dizili$ini belli bir ritim ic;:inde 

verirken, kendilerine ozgu dinamizmi da ortaya koymaya 

c;:ali$lr. Ote yandan, buyuk yonetmenleri teknigin yaninda, 

oyuncularin yonetimine de son derece onem verdikleri 

bilinir. Burada da iki degi$ik yakla$imin varligi soz 

konusudur. Ba$langic;: donemlerinde, Ayzen$tayn, Strenberg 

gibi yoneticiler yada Alman anlatimciliginin temsilcileri, 

"sessiz s i nemavn i.n ortaya attigi uslupla$tirmadan hareket 

edip, oyuncu La r i.n yone t i.mi.n i. b i.Li nc l i. b i c i.mde el-kol ve 

yuz hareketlerinin a$iriligina dayandirdilar ve hatta 

"tiyatrosallik"ta a$iriya kac;:arak belirli bir dogalligi 

ortadan kald1rmay1 ba$ardilar.14 

Oyuncunun bun a benzer bir bic;:imde kullanimina 

Fellini' de, kimi kez Orson Welles' te ve ba z i Japon, Rus 

yonetmenlerinin filmlerinde de rastlanir. Arna, "sesli 

sinema"nin ortaya c;:ikmasiyla birlikte Mizogu$i, Renoir, 

Bergrnan ya da Kazan gibi buyuk yonetmenler, oyuncudan en 

buyu k gerc;ekligi elde etmeye c;ali$tilar. Bu yonetmenlerde 

sinema, ruhsal hatta ruh c;:ozlimsel bir ara$tirma araci oldu. 

Ozenli olma kaygisi bu yonetmenleri, Bresson'da oldugu gibi 

gerektiginde oyuncudan vazgec;:meye yoneltti: Butun bu modern 

sinema a k irm r teknikte gi tgide z.ay i f Lama bi<;iminde . ortaya 

c;:ikan bir gerc;:ege uygunluk kaygisi gosterdi. Sinemaci, her 

dogac;:tan sahne Lc i.n bir tek c;:ekim yapmaya ba s Lada, 

(sozgelimi, JeanLuc Godard). Bununla birlikte, teknik 

14 a.g.e. s.10564 
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ilerlemeler gtintimtizde yarim ytizyil 

ara9tirmalari daha ileriye gotlirmeyi 

once giri9ilmi9 

sagladi. 1920'den 

ba s Laya r ak Vertov' un benimsedigi; ya s arru dogalligi ic;:inde 

kaydetmeye dayanan sinema-gerc;:ek kurami, Jean Rouch'ta 

o l duqu gibi co k s ay i.da gerc;:ek-sinema a.r a s t i rma La.r i n.i 

slirdlirmede kullanilabilen son derece hafif ve kolayca 

gizlenebilir bir arac;: gerec;: sayesinde olanakli hale geldi: 

Gorsel-i9itsel teknikerin katkisiyla; bir filmin 

ya r a t a Ima s i , ya k i n bir zamanda herkesin yapab i Le ceq i bir 

9ey oldu. Bunun y an i. s i.r a sinema, co k s ay i.da kameralar 

tarafindan gerc;:ekle9tirilen c;:ekim, stereofoninin (lie;: 

boyutlu ses) ve renklerin yetkinle9tirilmeleri, sinema, 

hilelerinde bilimden ya.r a.r Lan i Lma s i , hentiz tam an I arru.y l.a 

bir ba9ari saglanmasina olanak vermediyse de, Ayzen9tayn'in 

t.an i.ml ad i q i "eksiksiz sinema" yolunu act.i.. Bu eksiksiz 

sinema anlayi9i, Ayzen9tayn'a gore, sinema ic;:inde eksiksiz 

olarak ve orgensel bir bic;:imde kayna9mak isteyen sanatlarin 

bire9imine kesin bir c;:ozlim getirecekti. 
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II. Kitle ileti~im Ara9lar1 ve Sinema 

Sinema icadindan kisa bir sonra, yerle9ik sinemalarin 

kurulmasinin ardindan en onemli kitle ileti9im ara9larindan 

biri oldu. Ayni filmlerin bir anda pek 90k sinemada 

gosterilebilmesi sinemanin onemli ozelliklerinden biri 

idi. Nitekim sava9 yillarinda sinema halka yonelik en etkin 

.i Le t i s irn ar ac i oldu. 1ktidarlar ha Lk La r i n i savasa yorie l i k 

motive etmek i9in ozel filmler hazirlatip yayinladilar. 

1941-1945 doneminde, s ava s a k a t i Irru s olan u Lke l.e r , askeri 

propaganda filmleri ger9ekle9tirdiler: ABD'nde Capra'nin 

Why We Fight?-Ni9in Sava$iyoruz? dizisi; Rusya'daki 

Fridrik Ermler'in Veliki Perelom'u-Donum Noktasi. 19gal 

altindaki Fransa'da filmler Alman $irketi UFA'nin 

(Universum-Film Aktiengesellsehaft) bir sube s i t.a r a f i ndan 

ger9ekle9tirildi; belirgin niteliklerine kar9in, soz konusu 

filmler oncu sinemaya gore bir ilerleme gosteremediler. 

19 41 'de ABD' nde ger<;ekle$tirilen ve sava9 sonrasinda 

Avrupa'da oynatilan bir film, 90k ba9arili bir olay olarak 

belirdi: Orson Welles'in Citizen Kane-Yurtta9 Kane adli bu 

filmi, sinemanin teknik 9ekimle ilgili (9er9eveleme, kurgu, 

havadan 9ekim, vb.) oldugu kadar anlatimla 

ilkelerini 

ilgili 

bozup (sinemadaki oykulemenin belirlenmi9 

anlatida bir kesintililik getiren geriye donu9, alma9ik 

perspektifler) butun kaynaklarini kullanarak olaganustu bir 

uslup uygulamasi olu9turdu. 

Gunumuzde de halen sinemalar kitle ileti9im araci 

olarak ba9arili bir 9ekilde kullanilmaktadirlar. Filmler 

genellikle toplumsal mesaj i9ermekte ve eti~ geli:;,meye 

katki koymaktadirlar. Filmler genellikle durustluk ve 

sadakat gibi ahlaki degerleri on plana 9ikarmaktadir. Son 

y i LLa r i n en ba s a r i Li. filmlerinden olan Titanic bliylik bir 

a9ki ve a9kina sadik kalan bir kadini anlatmaktadir. 
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III. BO LUM 

I. Kuzey Kibris Turk Cumhuriyeti'nde Sinemanin 

Tarihsel Geli~imi 

l.l 1932-1953 Donemi 

1932 yilindan once Kibris halki bazi kuli.iplerde 

oynatilan temsiller 

eglenirlerdi. Ulkeye 

ulkelerinden geldi. 

ve 

ilk 

Aday a 

Karagoz 

kez De;: 

gelen 

Hacivat oyunlari ile 

adet Turk filmi Arap 

ilk film ise "Milyon 

Avcilari" idi."Karim Beni Aldatirsa" , "Onnik Gi.ilyan" 

filmlerini "Leblebici Horhor" takip etti. Uzun yillar 

Ki.b r i.s h a Lk i. bu filmler ile yetindi. Sinemaciligin ilk 

ciddi giri~imi Bozkurt gazetesi sahibi Cemal Togan'in 

"Aysel" isimli filmi £500 gibi yukae k bir fiyata satin 

almasi ile oldu. Bu film adanin dart bir tarafinda 

gosterildi. 1946 y i.Li.rida Cemal Togan ve a r kada s La r i. "Ti.irk 

Sinema $irketi" adinda bir ~irket kurarak 6nemli bir adim 

attilar. Bu 9irketin adaya getirdigi ilk film "Si.irti.ik" 

oldu. Filmler tutulunca ve sinemacilik da bir meslek halini 

alinca "Halk Sinema $irketi" adinda ikinci bir 9irket 1947 

yilinda ise i.i9i.inci.i 9irket olarak Kent Film kuruldu. Bu 

9irketin adaya getirdigi ilk film bir Arap filmi oldu. 

1950'li yillarin ba9inda sinemacilik artik ciddi bir 

i~ halini aldi. 1950 yilinda Eski~ehirde ya~anan su baskini 

felaketinden hemen sonra Ti.irk ve Halk sinemacilik 

s i.r ke t.Le r i. mus t.e re ken bir film gosterisi di.izenlediler ve 

elde edilen gelir felaketzedelere gonderilmek iizere T .C. 

Ki b r i s korieo Los Luquna teslim e dildi. Toplanan miktar £53 

civarinda idi. 1950 yilinin ba9larindan itibaren artan 

9irket ve sinema sayesinde bir rekabet ortami dogdu ve bu 

sayede sinema salonlarinin sayisi da artti. 
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ONSOZ 

inaniyorum ki sinema Ln s an La r i n ya s arru-na degiqik bir 

boyut getiren en ya r at i.c i. bu Lus La.r dan biridir. Ve yine 

inaniyorum ki sinema insanlarin ya~amindaki onemini 

artirarak koruyacaktir. Sinema belli bir donem ihanete 

ugrami9 olsa da uretilen alternatif eglencelerin modasi 

ge9mi9 buna kar9in sinema geri gelmi9tir. 

Ulkemizde de bir donem sinema unutulmu~ ve bir ku9ak 

s i nernan a n ne o l duqunu bilmeden buyumu~tur. Gunumuzde ise 

sinema yeniden ke$fedilmi$ bir sosyal olay olarak doya doya 

ya9anmaktadir. Uzun bir aradan sonra sinema kulturunun 

yeniden geli~mesi belki biraz zaman a Laca k t i r . Belki de 

yeni kultur eskisinden farkli olacaktir. Arna var olan 

ger9ek $Udur ki gen9 ku$aklar sinemaya sahip 9ikacaklardir. 

Bu ca l a sman i.n ger9ekle$mesinde kat.k i.s i. olan herkese, 

ba~ta ailem ve egitmenlerim olmak uzere ve ozellikle de tez 

~ dani$manimiz Yrd.Do9.Dr.Neriman Saygili'ya te$ekkur ederim. 

Haziran 2001 Tulay Orkun 



GIRI~ 
Sinemalar c;:ok sayida Ln s an i.n bir araya geldigi 

mekanlardir. Sinema deyince hemen hemen herkesin ilk aklina 

gelen, Holywood, Ye s i Lcam, Charli Chaplin' dir. Beyaz 

perdede her insanin kendine gore en c;:ok sevdigi bazen ise 

nefret ettigi sanatc;:ilar vardir. insanlarin sinemaya gidi$i 

pek c;:ok degi9ik nedene dayanabilir. Kimisi vakit oldlirmek, 

kimisi sevdigi sanatc;:ilari gormek, kimisi ise arkada$larla 

bulu$mak ic;:in sinemaya giderler. Kibris'ta sinemanin 

tarihc;:esi c;:ok eskilere dayan a r . Ay r i ca s Lnema La r i n Ka.b r r s 

Turk toplumunun geli9mesinde ve milli davasinda da onemli 

yeri vardir. Ti.irk filmleri Kibrisli Ti.irklerle Anadolu'daki 

Ti.irkleri birbirlerine baglamaktaydi. Filmler Ki b r i s La 

T-Urkler ic;in moti vasyon kayn aq ; idiler. Uzun sure h a Lk i n 

tek eglencesi olan sinema k i.s a bir sure ortadan kalkar, 

ancak gorkemli bir $ekilde geri gelir. ilk zamanlar a c i k 

havalarda gosterilen filmler daha 

da gosterilmeye ba s La r . Bug-Un 

sonra 

ise 

kapali mekanlarda 

Kibris'ta sinema 

salonla~i son derece geli9mi9 ve Avrupa'yi aratmayacak bir 

di.izeydedir. Eglence ti.irlerinin geli$tigi bu donemde 

sinemanin tercih edilir olmasi incelemeye deger bir 

konudur. 

Bu ara9tirmanin amaci, kamunun toplu olarak kullandigi 

mekanlardan olan s i neman i n tarihsel geli;;,imi, toplum 

ic;:erisindeki yeri ve onemini incelemektir. 

Gali$ma -Uc; onemli ba$lik altinda i9lenecektir. Birinci 

bollim dlinya, Tlirkiye ile Kibris'ta sinemanin geli$imine 

genel olarak bakilacak, ikinci boli.imde sinemanin tanim ve 

kap s arru, yer a Lr r ke.n -Uc,;:-Unc-U bo Lumde ise Kuzey Ki.b r i s Turk 

Cumhuriyeti'nde sinemanin tarihsel geli$imi, toplumdaki 

onemi irdelenecek ve gelecege bakilacak. 
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I. Boliim 

I. Sineman1n Tarihsel Gelifiimi 

1.1 Diinyada Sinema.nin Tarihsel Geli'imi 

Sinema tarihinde hareketin izlenebildigi ilk alet, 

Thomas Edison'un 1892'de icat ettigi "Kinetoskop"tu. Bu 

cihazdan ancak tek bakabiliyor,gori.inti.i perdeye 

yans i.rru yo rdu . 1895 y i.Li nda ilk biletli halka a c i k sinema 

gosterisi yapildi. Bir trenin gara q i r i.s i., Lumiere 

Ka r de s Le r t.a r af i.ndan filme a Li nrru.s ve Grand Cafe-Paris' te 

halka gosterilmi9tir. 1896 y i.Li nda s i nemaru.n bu Lunu sundan 

bir yil sonra Ti.irk halki sinemayla ilk kez tani9ti. Lumiere 

karde9lerin, "Bir Trenin Gara Giri9i" adli gosterisi 

Galatasaray Sponeck salonunda yap i l.d i . 1900 y i Li.nda beyaz 

perdeye ilk kez canll mi.izik e9lik etti. 1 

1.2 ABD'de Sineman1n Tarihsel Geli,imi 

ABD' de ilk sinema salonu ac i Ld i.q i.nda y i I 1902 idi. 

1908'de ise bu s ay i 10.000 o lrnus t u . Talep gi.in ge<;tik<;e 

artiyor, 9ablonlar degi9meye ba9liyordu. Artik yi.iksek 

but.ce Li, filmler c;ekilmeye 9ali9iliyor, film sureleri ise 

yava9 yava9 uzatiliyordu. Hollywood gi.ici.ine gi.i9 katarken, 

filmlerde gorkemli atmosferleriyle insanlara "masal"si 

duygular uyanda r an "di.inya"lar kuruluyordu. Bu sistemin ta 

kendisiydi. Dolayisiyla ortaya c;ikan dlinya da, oydu. 0 

di.in ya Norma Jean Mortinson'u, Marilyn Monroe'ya 

donu9turmekle ka Lrnay a.p sonunu haz a r Layaca k senaryoyu bile 

yazmi9ti. Marlene Dietrich, kendi hayatinin anlatildigi bir 

belgeselde "Hollywood'da nasil ya9adiniz?" sorusuna "Vicdan 

azabi c;ekerek." Yanitini verirken bir an1sin1 aktar1yordu: 

1 Tolgay A. "Sinema Albenisi", Meral Tekin Birinci Vakf1 Yay1n1 2. 
Bask1, Lefko$a, 1996, S. 13 
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"Bir tor en sirasinda Bay James Stewart'in mikrofon 

kar$isinda hic;kiriklara boguldugunu gordum. "Siki dur 

Cooper geliyorum" diyordu. James Stewart bu ao z Le r i, 

soylerken, Gary Cooper'in o saatlerde olmek uzere oldugunu 

ogrenmi~tim. Bu bir vicdan az ab i degilse nedir o zaman?" 

Donald Amca'nin evi gosterildigi gibi mutluluk degil, bir 

mutsuzluk ve huzursuzluk yuva s a yda . I s t e o yuva .i c i n Ava 

Gardner, " ... herkes durmadan opti$tiyor. Zaten opti$meseler, 

birbirlerinin 

yapiyordu.2 

Tabii blitlin bunlar oyunculara, senaristlere, sinema 

bogazina sarilacaklar" diye a<;iklama 

ele$tirmenlerine ve tarih<;ilere gore farkliliklar 

gosteiiyordu. $tiphesiz her kesimin bir filmi okuma bi<;imi 

f a r k I i. oluyordu. Grierson' dan biliyoruz ki bir e Le at.Lr i. 

yazmak veya yapmak ayni zamanda, "estetik bir eylem" 

bi<;imi"dir. Andre Bazen, bu "estetik eylem bic;imi"ni bir 

filmin estetik dokusunun olu$umundaki iki ana eksene 

baglar: Filmin zaman ic;inde geli$imi (kurgu) ve uzay 
I 

i<;indeki gelif?imi (mizansen). Ay r i ca bu filmleri politik 

anlamlariyla, yarattiklari olumlu veya olumsuz etkilerle ya 

da ic;erdikleri tezlerle de okuma imkanina sahibiz. 

Amerikan sinemasindaki kliltlirel etkilenmeleri 

incelerken, 0 don em her alanina • I sinen 

"duruf?"lari da mercek altina yatirmaliyiz. Tam burada, 

sinemanin ayni zamanda blitlin bunlari kapsadigini soylemek, 

Hollywood an Lay i.s i.n i.n zihinsel temsil surec;lerini de 

beraber ele alma kt an ge<;iyor. Hollywood'da, "neden", 

sorusuna getirilen a91limlar ayni zamanda "nasil"in da, bir 

tar if 9ekline donu9tliglinlin one rme s i. oluyordu. Mimari 

yapilanmadan, 

tuketiminden, 

otomobil kullanimina, kagit mendil 

vitrinlerdeki mankenlerin duruf?una kadar 

2 Akpinar E., "Hollywood: Mutsuz !nsanlarin Hikayesi", http://www. 
istanbul.com.tr/ 
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hemen hemen her 9eyin "kendisi"yle ve "oteki"kiyle 

tamamlanabildigi motifler, hep o kliltlirel ideolojinin 

yapilanma bi9iminin birer par9asidir. 

1940'11 y1llat1n sonuna dogru du9meye ba~layan film 

say1s1, TV'lerin ciddi bir rakip olacag1 goruntusunu 

verirken bu durum bir krizin de habercisiydi. Burada unlli 

1947 mahkemelerinden soz etmeliyiz. Mc Carty Soru9turmalari 

olarak bilinen bu mahkemeler, "Holywood'da Kara Liste 

Kampanyas1" olu9turmaya ba;,lam19lard1r. Anti-Amerikan 

Faaliyetleri Tespit Komitesi Genel Sekreteri J. Parnell 

Thomas tarafindan surdurulen bu faaliyetler 195l'de ikinci 

bir mahkemenin sonu9lanmas1yla iki yuz ki;,inin Amerikan 

sinemasindan uzakla9t1r1lmas1n1 gerektiriyordu. Joseph 

Losey filmlerini degi$ik isimlerle 9evirmeye ba s Lanu.s t i . 

Bir 90k senarist "kara liste"deydi. Tam bu nokta da Arthur 

Miller, "Cacti Ka z an a v n i yazmaya karar ve rm l s t i . Hollywood 

film uretimini yavas La troa yont.ern.i ne ba svu rciu : 1951' de 361 

film 9evrilirken bu rakam, 1955'lerde 241 filme du9tli. 

Hollywood tam anlamiyla bir, "daralma" ya$1yordu. Her y1l 

bir film yapan yonetmenler $imdi "asil" filmin bir par9as1 

olmu9 ve sessizce bu k1y1ma tanik oluyorlard1. Jack 

Kerouac, On The Road (Yolda)'yi yazmaya ba9lami9ti. Bir tek 

yerden ses geliyordu: Beat Ku$ag1' ndan. Bu sesin yan k i s i 

90k ge9meden 1969 y1l1nda sinemada kar$1l1g1n1 bulacakt1. 0 

da , Dennis Hooper' in, "Easy Rider"1yd1. Easy Rider, bu 

ku9aga tam bir s ayq i. gosterisi sunuyordu. Ar t i k , ortaya 

bamba$ka bir ili$kiler ag1 91k1yordu. Bu sistem ve 

ili$kiler ag1 artik susulmas1 gereken noktanin 9oktan 

ge9ildiginin habercisiydi. Siyahlar a r t i k ayaga ka Lk i.yo r , 

beyaz kuaak gen9 Ame r i.ka l.i.La r , "Amerikan Ruyasi"na 

inanrniyorlar, kad1nlar feminist harekete yeni bir ivme 

ka z and.i r a yo r La.r'd i . Bir s ey l.e.r degi$meye bas l anu s t i . Bonie 

ve Clyde, A$k Mevsimi ve Easy Rider, geride kalan 9ag1n 
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koformist kurumlarina alternatif olacak ol9utler sunarak ve 

birer mihenk ta9i 

birc;ok 

gorevi gorerek, 

insanin 

toplumun 

gozlinde 

egemen 

yeniden sembollerini 

tanimladilar. Kerouac, Burroughs ve Ginsberg, Amerik9nin 

koklerine dogru bir yolculuga giri$irken, kendi 

olu$turduklari argumanlari alip yeni bir hayat kurmayi vaat 

ediyorlardi. 

60' La y i Ll.a r k i ya s i.ya bir mucadeleye sahne oluyordu. 

Vietnam sava s i na ka r s i verilen mucadelede Marcuse, Mills 

gibi radikallerin yaz i.La.r i.y La harekete ge9enlerin s ay a s a. 

azimsanmayacak kadar c;oktu. Mc Carty tarzi baskilara ofke 

ile kar$ilik veriliyordu. Bu radikallik herkesi ve her $eyi 

ele$tirmeyi kendisine ol9ut kiliyordu. Direnmek artik 

mlizigin, sokagin ve sineman1..n bir olmaya 

ba9lami9t1... Dashiell Hammett art1..k zorunlu olarak yazmaya 

koyuldugu dedektif romanlarini terk ediyordu. Arthur Penn, 

Little Big Man {Ku9uk Dev Adam)da Kizilderili bakl$lfil 

tak1..narak mavi ceketlileri dli$man olarak gostermi$, cephede 

eglence filmi ise Vietnam aleyhtari olabilecek bir 

kampanyanin ba$langici sayilacak atilimin ilk nuve s i 

olmu$tur. Artik, "Ytice Amerikan yurtseverlik gelenegi" 

t1..pki 1930'larin ba9indaki sol hareketin ylikselmesinde 

oldugu gibi k1r1lma noktasina gelmi9ti.3 

Mizahsiz, yabanc i Laaan orta s a n i f beyaz Amerikalilar 

ki$iliksiz bir birey -ideolojisinin i9inde 9irpind1..k9a 

ortaya marjinalize edilmi9 "sert dlinya"lar 9ik1..yordu. T1.pk1. 

bir Wagner operasi gibi, modern hayatin tan1klig1 da 

ta:;;rala:;;an 

filmlerin 

ideallerine 

kapitalizmin ideallerine saplanip kaliyor, 

toplumu kavrayi$ bic;imi hep bireylerin 
··,:_1 

yans1.yordu. Bunun sonucunda, "Geceyar1.~n 

Kovboyu"nun finalindeki gibi, kahr arnam n Florida' ya gide:p 

3 a.g.e. s.2 
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bir otobi.iste olmesiyle muhafazakar sistemin ele9tirisi 

Amerikalila9amayan, Amerika'nin portresini 9iziyordu. Don 

Siegel'in, "Kirli Harry"si ve Sam Peckinpah'in, 

"Kopekler"inin ayn i y i Lda ortaya c i kmaa i hie de s.a s i r t i c ; 

olmayan bir sonucu gosteriyordu: Amerikan poli t.Lka s a.nda k L 

liberal yakla9imlar kapitalizmin yarattigi su9 ve yoksulluk 

s o run l a r i.n i. cozmede tamamen ba s a r is i z o Lmu s t.u r . Beat Ku s aq i, 

ile ba9layan heyecanli bir si.irec artik hastalanmaya 

bas Larru s t i . 4 

70' li y i.Ll.a r i.n ba s La r i.nda Hollywood s t.udyo La r i. "i9" 

yapmayan filmlere para ya t i rrm s t i . Ya da i9 yapacaq i.rn. 

umduqu filmler y i Ll a rdan beri hep ayn i "9ey"i an Lat.t i q i 

i9in seyircinin ilgisi tek bir noktaya baglanip ka Lnu s t i . 

Ls s i.z Li.k oriu a l i.uamayan bir durum, 

gi.ivensizlik ise kanserli bir hi.icre gibi vi.icuda yayiliyordu. 

Toplum 9iddetli bir depresyonun 'e9igindeydi. Ernest 

Mandel'in, "2. Kriz Donemi" tespitinin dogrulanmasi ve 

gi.inli.ik hayata egemen olmasi i9in beklenen sebep de 1974'te 

Arap i.ilkelerinin petrol boykotuyla gercekle9mi9ti. 1. Kriz 

Doneminde {1929) Chaplin ($arlo) di9inda ses cikarmayan 

sinema, 2. Kriz Donemi'nde, "sahibinin sesi"ni vermeye 

bas Lanu at i.. 70' li y i.LLa r i.n ekonomik ve politik krizleri 

daha da derinle9tikce giderek daha fazla bunctlan orta 

s i n i f , adeta daha fazla Lns an.i n oli.imi.inli istiyor, s i.n i f s a I 

ve ahlaksal di.i;imanlari yutacak daha korkun9 yanginlarin 

hayalini kuruyordu. Bu filmlerin finalinde artan ceset 

s ay i s i , belki de metaforlar a r-ac i La q a y l a do l a s i.ma sokulan 

olumsuz di.irti.ilerin gercek bir gostergesiydi. Evet, kriz 

korkuya, felakete ve 9iddete yol a9iyordu. Korku; William 

Fredkin'in $eytan'i ve Steven Spilberg' in Jaws' r.nda r 

4 Burns Paul T. "The Discovery of Cinematography"http://www. 
precinemahistory.net/ 
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felaket, Yangin Kulesi, Havaalani, Poseidon Macerasi ve 

Y i Ld i.z Sava9lari' nda; s i.dde t. ise Francis Ford Coppola' n i.n 

Baba filmlerindeki platonik fa9izm olgusunda 

cisimle9iyordu. Btittin olanlar bir paranoyanin degi$ik 

modellerini olu9turuyordu. Seyirci sinernaya donmti9tU. Gi9e 

yapan filmler bunlardi ve "varyasyon"lari da sUrekli 

Uretiliyordu. .Bu filmler kesin ve gUvenilir bir nesnel 

stirekliligin yitirildigini,toplumun ktilttir ve kurumlarindan 

devralinan ya da i9selle9tirilen ve i<;sel dUnyayi 

dUzenlemekte ku L'Lan i Lan zihinsel temsillerin a r t a k eskisi 

kadar saglam olmadigini da gosteriyordu. Kisacasi Amerikan 

adaleti yerini Amerikan dtizenine teslim ediyordu. Ve 

ya9anan bu sure<; her filmi ile O'nun bir onermesi oluyordu. 

Bu donem filmlerinin gorsel malzemesi hi<; ku9kusuz, "BUylik 

Amerikan Rliyasi"nin da prototipiydi. Arna bunun yaninda 

makyajla yenilenen veya gtizel gOsterilmeye cali9ilan "yapay 

dUnya"larla canavar ruhlu "frankey9tan"lar fotokopi gibi 

c;ogaliyordu. Gerc;eklik zaman ve mekan orglisUnden bagimsiz 

bir bicimde kullanildigi i<;in filmlerin hemen hepsi ho9 bir 

alegori olabiliyordu. Modern huzursuzluk tam da boyle bir 

~eydi.5 

Jimmy Carter, yetmi9lerin ortalar:inda 

karamsarlikla bogu$urken, hayat a n o bogucu 

sinemayi da etkilemeye ba:;,liyor ve 1977 yili bunun doruk 

noktasini te9kil ediyordu. Toplum hlikUmet liderligine olan 

Lna.nc i.n i, q i t.t.i.kce yitir:meye ba.s Lanu s t i.. KUltUrel temsilin 
l \ ~ 

psikolojik krizi ya:;,aniyor ve liberalizm icine dtirttigti 

ba aa.r i s a z La q i.n ne o Lduqunu anlamaya ca l i s i yo cdu . Ho11;y.wood 

yine cankurtaran gibi hUktimetin politik argUmanlarina 

ac;ilimlar: sunabilecek oner:meler: getir:meye ba9liyor:du. Ne de 

5 Yahnke Robert E., "Cinema Historyn, Professor, General College, 
University of Minnesota, http://www.gen.umn.edu/faculty_staff 
/yahnke/film/cinemal.htm 
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olsa Hollywood, masal ve slogan tiretim 9iftligiydi. 

Westernler, mtizikaller ve polisiyeler tam bu arada tekrar 

sahneye c;iktilar. Watergate ile yurtseverlik ve guven 

duygusu gibi moral degerlerin yitirili$i toplumda ideal 

figtirlerin de kaybo Lma s i na yol ac i.yo r du . Dorierru.n liberal 

politikalarinin sozclilliglinli polisiye filmlerin temalarinda 

gortirliz. Roman Polanski'nin, Gin Mahallesi buna ornek 

te$kil edebilecek bir duzey ta$ir. Hammett ve Chandler'in 

kitaplari bu donem film yapimcilarinin gozdesi halini 

a La r , 6 

Bob Forse'un Caberet (1972) ve Martin Scorsese'in 

1977 y i La imzasini ta$iyan Robert De Niro ve Lize 

Minelli'nin oynadigi New York New York filmleri bu yillarin 

onemli sayilabilecek a9ilimlaridir. 1976-77 yillari bir 

ba k i.ma seyircideki degi$irnin de Lpuc La r i.n i. verir. Guguk 

KU$U ve Ba s k an i.n Bu tun Adaral a r i 197 6' n i n en iyi i$ yapan 

filmleri iken 1977'de Yildiz Sava$lari ve Rocky one 9ikarak 

btitlin gi9e hasilatini toplami9ti. Dolayisiyla, ele9tirinin 

bu donemde yerini yava$ yava$ ideolojiye birakmaya 

ba$ladigini soyleyebiliriz. Grease filmi 1978'de patlama 

yapinca artik ka9i$ fantezileri poptiler olmaya ba$lami$tl. 

Hollywood genc;lik ve eglencenin arasinda yapay bir cennet 

liberalizme cepheden saldiran ~n 

oneml i film Scorsese' nin, Taxi Driver- Taksi $oforu' ydu . 

Travis ( Robert De Niro) , kozmopoli t bir $ehirde kaybolan 

umutlarinin pe$indedir. Uyu9turucu, rnuzik, genc;lik 9eteleri 

arasina s1ki$an bir $ehirde 91ki9 yolunu bir turlti bulamaz. 

Btitun gece taksinin a yna La r i nda kendi pa r-ca Lanrru s La q i na n 

paranoyasini ya$ar. 0 hayat, onun ideallerinin 90k 

'l 
5 Yahnke Robert E., "Cinema History", Professor, General College, 
University of Minnesota, http://www.gen.umn.edu/faculty_staff 
/yahnke/film/cinemal.htm 
6 Yahnke Robert E. http://www.gen.umn.edu/faculty_staff/yahnke/ 
filmlink/studies.htm 
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uz.aq i ndacu r . c;:iki9 bulamaz. 0 da adaletsiz bir adaleti, 

kuralsiz bir sec;:tiginde, silahlarini ku9atip 

kafasini kazitip 9ehre iner. Travis kendi ahlakini ve 

adaletini kurmaya, bu par9alari birle9tirerek kendine 

varmaya c;:ali9ir. Su9, gunah ve ikiyuzluluk liberallerin 

ahlakidir. Travis ise muhafazakardir. Muhafazakar Travis'in 

en bliylik problemi ise etik'tir. Vietnarn'da, blitlin bir gece 

taksinin aynasindan gordugu bu koku9mu9 duzen i9in mi 

9ali9mi$tir? Toplumsal ideolojilerin duygusal temelleri 

fiili $iddet gosterilerine tarn da bu nokta donli$rneye 

ba s La r . Sam Peckincpah' in, Kope k Le r i.n Glinli' nde de f a r k Li. 

bir yontem yoktur.7 

Luck Luciano, Bugsy Siegel ve Frank Castello, 

$ikago'ya dogru gidiyorlardi. Issiz bliylik bir araziden 

gec;:erken Siegel, Luciano'dan arabayi durdurmasini istedi. 

Bugs arabadan indi ve yirmi metre ilerideki ·u9urumun 

kenarina gitti, a9agidaki issiz bucaksiz ovaya bakti durdu. 

Bliylilenmi$ gibiydi. BaE;Jini c;:evirip Luciano ve Castello'ya 

bakti, arabada konuE;Juyorlardi. Bugs 90k heyecanlandi. Donlip 

arabaya bindi. Hareket edip gittiler. O issiz 901, bugun 

artik kumar cenneti olan Las Vegas'ti. Bugs Siegel, issiz 

bir c;:olden bir 9ehir yaratmiE;Jtl. Bugs, Luciano ve Siegel 

bUtUn dunyalarini oraya ta9idilar. !9ki kumar cenneti, bir 

9olden yaratilmi9ti. $ikago ar t i k , Dutch Shutz (Sari 

Fare)' nindi. c;ol, insanlara yeni umutlar vaat eden yapay 

bir cennetti artik. 

Sinema gittik9e ger9eklikten 

ise sinema 

ka9maya ba9liyordu. 

Bu nun en buyuk nedeni izleyicisinin gunluk 
'· }' 

hayattaki sorunlarindan kac;:mak 

olgular o Lduqunu soy l.eme k bir 

isteyi$inden kaynaklanan 
:(~ 

dogruyu iE;Jaret ediyordu. 

1980'li yillar bu ka9i9in hikayesidir. Hollywood, hay~l 

1 Morgan M. "Metropolis, Film Archive", http://www.uow.edu.au 
/-morgan/Metroa.html 
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edilen ;;eyin bir hay al oldugunu sunuyordu. Dli;,ler 

yorumlanamayacak, hayaller ise anla;;ilamayacak kadar kaotik 

bir saplantiya dogru gidiyordu. Birle;;ik Devletler'in, 

hakim kurumlar ve ekonomi alanlarinda ya$anan birle$ik bir 

me;;ruiyet krizine yakalandigi bir donemde Hollywood korku 

filmlerini tekrar on plana c;ikardi. Stanley Kubrick'in, 

Pariltilar'i (1980) bu doneme onclillik eder. Ridley 

Scott'un, Yaratik'i popliler izleyici kitlesi tarafindan 

ideoloji bu filmlerle kendine yonelik 

Muhafazakar 

ele;;tirileri 

kurumlarda, 

:i:taatsizlik, 

devami c;ekilecek $ekilde odUllendirilir. 

$iddetlendirirken, Amerikan kliltlirlindeki 

kurumsalla;;an inanc;lari da sallaniyordu. 

savurganlik ve hayatin $iddeti toplumsal $iddetin kaynagini 

olu$turuyordu. Gerilim bu donemde bir korku metaforu 

olarak, Brian De Palma'nin filmlerinde boy gostermeye 

ba$lami$tl. Ne de olsa o, Alfred Hitchcook'un manevi 

mirasc;isiydi. Pyscho - Sapik'in hastalikli boyutu, Brian De 

Palma'nin varolu$ bic;imiydi. Yer yer fantastik ogeleri 

filmlerinin vazgecilmez unsuru gibi duruyordu. Bu durum 

gen;ek ve gerc;ekc;ilik ile zamandan uz.ak j asnu s l a x duygusu 

uyandirip kahramanlarini kendi olu$turdugu temsili 

dlinyalara dogru yolculuga c;ikariyordu. Kadina yonelik 

s i.dde t i. ise sanki erkek fantezilerine yeni 

sunuyordu.8 

Bu filmler o r t.a I i qa gittikc;e s Lz.o f r-en i.k bir atmosfer 

z e ka oyunlai'i 

yayiyordu. Hollywood politik iktidari oven, aile kurumunu 

ylicelten ve ideallere seslenen, Tv icin dizi filmler 

Qretmeye ba$ladi. Moral degerleri kaybedilmi$, yenilgiyi 

telafi etmek ic;in ;;iddet dli$klinli, hO$ gorlisliz ve 

disiplinsiz Rambo ve Rocky' i 80'lerin 

Amerika'si artik militarizme bliylik ovgliler dlizliyordu~ 

8 Yahnke, s. 5 
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Hollywood savunmanin degil, sald1rman1n ve toptan imha 

etmenin kahramanlarini yaratmi$tl. Sinema kendi yarattigi, 

yurtseverlik duygusuyla toplumu tekrar uzla$maya 

9agir1yordu. Artik sahnede Reagan vardi. 0 da militarizm ve 

muhafazakarligin hizmetindeydi. Bunun i9in Reagan, 

Amerikan' n i.n tarihinde h i.cb i.r s ava s i. kaybetmedigi aksine 

bazi sava$lari kazanmak i9in engellendigini soylliyordu. Bu 

arada toplumsalla$man1n kurallari, herhangi bir c;ozum 

o La s i La qa o Lmad.i q i Lc i.n bireyin kendi va r l a q i n i 

a9iklayabildigi ifade arac;larinda hep bir ifadesizligi 

temsil ediyordu. Militarizm Amerikan hayatinin en licra 

k6$elerine kadar sinmi~ti. Buna kar$in Hollywood, 

kahramanlari da hayatin her alanina mlidahale ediyordu. 

Clint Eastwood, C. Norris ve S. Stallone gibi kahramanlar 

Amerika'yi i$galden kurtarip, sallantiya dli$IBli$ cemaatlere 

liderlik ederler ya da beyaz orta sinif ya$amina alt 

s i n i f t an yorie Le.n tehdi tleri bertaraf etmeye giri$irler. 

Vietnam'dan donenler artik toplu psikiyatri seansinda 

sava$in ve hatalarin hastaliklarina bir birlerine tutunarak 

kat Lan i yo r La rd i . Sik s i k hallisilasyonlar gorliyorlardi. A. 

Lyne, Jacob's Ladder -Jakop'un Merdiveni; bu filminde blitlin 

bu anlatilanlarin hatlarini kalin 9izgilerle 9iziyordu. 

Amerika, Vietnam'dan donen kaybedilmi$ askerlerini bu defa 

gerc;ekten kaybetmek istiyordu. Gene; ku$aklara yeni bir 

hayat i ancak boy Le vaat edebilirdi. George Lucas, hemen 

Luke Skywalker'i Yildiz Sava$lari u9lemesine, Steven 

Spilberg, Indiana Jones'u dunyanin 9e$itli bolgelerine 

macera ya$amaya gonderiyordu. 1$te, Amerika buydu! 

Oynayanin, oyuncu mu yoksa bir piyon mu oldugu asla 

bilinemeyecek bir dunyaydi burasi. Ve dunya, skandallarla 

ve sendromlarla ya$amaya kendisini ali$tirmi$tl. 
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1.3 Avrupa'dak.i Gelil)meler 

Sinema, Fransa'da dogdu. Yaraticisi Louis 

Lurru e re , 1895' ten bas l ayar ak halka ac i k pa r a l i gosteriler 

dtizenledigi sinema makinesini ya l n a z.ca bilimsel bir ayq i t; 

olarak goruyordu. Bununla birlikte, L'Arroseurarrose 

(Sulanan Sulayici,1896) gibi belli bir kisa oykusu bulunan 

filmler ger9ekle$tirdi; ilk a.kt.ua Li.t.e filmleri, ilk 

belgeseller ve hatta sinema turune ozgu sahneler 9eken 

operatorlerden kurulu ekipler meydana getirdi. 

Birinci Dun ya Sa va s i ' ndan sonra, ele$tirmen ve 

yonetmen Louis Dellue'un [1890-1924) 9evresinde yeti$en 

gen<; sinemacilar ku$agi, 6zgtin bir Fransiz sinemasi 

yaratmaya giri$tiler: Sinemayi, eksiksiz bir anlatim araci 

durumuna getirmeye 9ali$an, bir ba9ka deyi$le ku9uk oykuler 

yerine goruntuye agirlik veren bu gruba izlenimci okul adi 

verildi. Soz konusu sinemacilar, kameraya izlenimci 

ressamlarinkine benzeyen oznel bir bakl$ a9isi kattilar. 

1934 yili, Fransiz sinemasinin en buyuk donemi olan ve 

bir9ok egilimin birbiriyle kayna$tigi $iirsel ger9ek9i 

okulun ba s Lanqa c i oldu. Once 1930 y i Ll a r i n i.n soyut 

dti$tincesi ve estetik anlayi$ini bir yana birakarak, yapiti 

i$9i, ku9uk burjuva ya da bohem 9evresinin toplumsal 

ger9ekligi i9inde ortaya koymak ve topluma e Le at Lr e I bir 

ba k i s yorie I tmek egilimi belirdi: Jean Renoir' in Toni "si 

(1934) bu a<;idan ornek bir yapittir. 

1958'de, televizyonun ortaya 9ikmasi, sinemada 

bunalima yol a9ti. Sinema sanayisi, gerek mali temellerini, 

gerekse sinema gosterisi kavramini yeniden gozden ge<;irmek 

zorunda ka Ld i r ote yandan Renoir, Clair, Carne, Clement 

kendilerini yenileyemediler. i$te 

dalga" akimi ortaya Qikti. 

temsilcileriyse su yonetmenler o Ldu : 

Serge [Gtizel Serge,1958}); Resnais 

tam bu sirada "yeni 

Bu a k i.rru n ba s Li.ca 

Claude Chabrol (Beau 

[Hiro$ima, Sevgilim 
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[Hiroshima mon amour,1959)]; 

(400 coups,1959)]; jean-Luc 

Souffle,1960) .9 

Siyasal sinema !talya'da oldugu gibi Fransa'da da pek 

etkili olamadi. Bu tur filmlere ornek olarak, Costa- 

Franc;::o' is Truffaut [ 400 L 

Go [Serseri A9iklar [A de 

Gavras' in Olumsuz 'u ( z. 1968), !tiraf' i [L'Aveu,1969) ve 

Etat de Siege' i ( Sikiyonetim, 1972), ve r i Teb.i.Li r 

1.4 Rusya'daki Geli,meler 

Sovyet s i.nema s i , ic;:: s ava e s i r as i.nda Lenin' in c ar Li.k 

doriem i. s i.nema s i.n i. u.Lus a l l as t i rd.i.q i. ac i.k Lacn.q i. 27 Agustos 

1919'da dogdu. Arna, ic;:: sava$ln ve goc;::un neden oldugu gerec;:: 

ve oyuncu eksikligi bu donemde, yonetmenlerin 

etkinliklerini kisitliyordu. Bu nedenle, bu yuk Rus 

s Lnemac i La r i ndan ilki, Dziga Vertov (1896-1954) ad l i. bir 

operator oldu. Vertov, 1919 'dan ba s Laya r ak "Kino-Pravda" 

{sinema-gerc;::ek) kuramini ortaya atti. Soz konusu kuram, 

sinemanin kaynaklarina bir geri donli9li, gerc;::egin yalin ve 

ari bic;::imde "yakalanmasini" savunuyordu. 1922'de bari$ 

saglaninca, Vertov "kinok"lar toplulugunu yonetti. Bu 

topluluk, sinema sanatini, "objekt1.f goz" olan tek kameraya 

bagimli hale getirere k "Kino-Glaz" ( s inema qoz ) kur arru.na. 
I 

uygulamaya koymak amacindaydi. Bunun yanisira, ba9ka 

ara9tirmalar da gerc;::ekle9tiriliyordu. 

1925-1931 yillarinda sinemaya dart buylik sinemaci 

egemen oldu. Daha once ad i, gec;::en Dziga Vertov, Sergey M. 

Ayzen$tayn, Vsevolod Pudovkin ve Aleksandr Dovc;::enko. Bunlar 

do r t; f a r k La u s Lup ortaya koydular. Ayz.en s t a yn , filmlerini 

kurguya dayandirdi buna kar$ilik Pudovkin, filmlerinde 

kurguyu kesinlikle ortaya c;::ikaran senaryoya oncelik verdi. 

Dovc;::enko'nun yapitlarinda, temel ve guc;::lu bir gozlemden 

9 Temel Britanica, "Sinema", Cilt 15, HUrriyet Ofset, !stanbul, 1993, 
S226 
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dogmu9 90k guzel 9ekimlerin yalinligindan kaynaklanan 

co9ku, yapi ve teknikten daha fazla onem kazandi. 

II Turkiye'de Sinemanin Tarihsel Geli~imi 

2.1 Cumhuriyet Oncesi Geli~meler 

Sinema, Osmanliya gozunu ilk Beyoglu'nda kirpti. Pathe 

s i nema s i , 1908'de Tepeba9i'nda dogdu. Tepeba9i zaten 

istanbul'un eglence mekaniydi. Tiyatrolarr barlarr bah9eler 

buradaydi. Beyoglu'nun oncesinde ise dramatik ve biraz da 

traji-komik yani var. Beyoglu ya9ama veda etmi9 insanlarin 

yeniden dogu9umudur. 0 donemde kolay olmami9 tabii, 

mezarliklarin 9ehrin kullanim alanina katilmasi hala bazi 

etiksel ve dinsel t ar-t i srna l ar a yol aca r keri , 100 y i l once 

.i s Le r daha da z o rmu s . ilk tiyatrolar yanarak kill o lrnus , 

belki de oli..ilerin ahindandir. Omru 8 yil si..iri..iyor Pathe'nin, 

sonra el degi9tiriyor ve Belediye Sinemasi oluyor. En son 

hali, 9u s1ralar 50-60 ya$1ndakilerin hat1rlayabilecegi 

'Ses Sinemasi'. 

Ge9itli salonlarda yapilan ilk gosterilere kar9in, 

yerle9ik sinema salonlarin a9ilmasi degi9ik nedenlerden 

oturu gecikti. Bu nedenlerin ba s i nda , her yenilige engel 

olan Abdtilhamit II'nin bask1c1 yonetimi ve sinemanin "gavut 

Lcad i." s ay i.Lar ak halk t.ar af i.ndan yad i.r qanma.s a geliyordu. 

ikinci Me9rutiyet'in ilanindan sonrar her alanda goze 

9arpan k1p1rdanma, sinema alaninda da kendini gosterdi. 

Turkiye'de sineman1n tan1nmas1nda ve yayg1nla9mas1nda buyuk 

katkilari olan Weinberg, Tepeba9i'nda sonradan $ehir 

Tiyatrosu' nun eski komedi bol umu olan yerde, Pa the 

Sinemas1' n i acar ak , 'I'u r k i ye ' de ilk ye r l e s i k ve surekli 

film gosteren sinema salonunu kurdu (1908). Bu salonu 

1922'de izmir'de Kordon'da ac i l an s i nomay l a , 1914'te 

!stanbul'da Beyoglu'ndaki Palas, Taksim meydanindaki Majik 
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s Lneraa La r i, izledi. Ayni y i Ll a r da , sinema i$letmeciliginin 

kazan9l1 bir i$ oldugunu goren Turk giri$imcilerinden Murat 

ve Cevat [Boyer) Bey'ler Milli Sinema'yi [1914), $akir ve 

Kemal Seden ka rde s Le r Ali Efendi Sinemasi 'yla Kemal Bey 

Sinemasi'ni, daha sonraki yillardaysa Ipek9i karde9ler 

Elekti (1920) ve Elhamra (1922) sinemalarini a9t1lar. 

Turkiye'de sinemayi egitim amaciyla ilk kez okula 

sokan ve Seden karde:;,lerle birlikte ilk yerle$ik sinema 

salonlar1n1 a9an Fuat Uzkinay, ayni zamanda ilk Turk 

filmini 9eken k i s i. de oldu. 28 Temmuz 1914' te Avusturya 

Macaristan Imparatorlugunun Sirbistan'a 

ardindan Osmanli Imparatorlugunun Almanya 

ittifak yaptiktan sonra 11 Kasim 

sava:;, a9masi, 

ile gizli bir 

1914'te !tilaf 

Devletleri'ne resmen sava:;, ilan etmesi, sinema tarihi 

ao i s i.ndan onemli bir olaya, ilk Turk filminin 9ekilmesine 

yol a9t1. Sava$, dunyada oldugu gibi Osmanli kamuoyunda da 

yankilar yaratm1:;, Sava:;,la ilgili propagandalar kisa bir 

sure sonra ulusal duygularla beslenip heyecana donu:;,tu. Bu 

heyecanin eyleme donu:;,mesiyse, halk arasinda 93 Harbi diye 

bilinen 1877-1878 Osmanli-Rus sava:;,indan sonra Ruslar 

taraf1ndan Ayastefanos'a {bugun Ye:;,ilkoy) dikilen zafer 

anitinin yikilmasiyla ger9ekle:;,ti. Anitin yikilmasi onceden 

kararla$tirilmi$ ve sava$a resmen katili$in u9uncu gunu 

9ekim i$ine giri$ilmi$ti. Avusturya-Macaristan'1n ba:;,kenti 

Viyana'da yeni kurulan Sacha-Messter Gessescbaft 

yapimeviyle anla$ma yapildi 

yik1ll$l filme almak i9in 

ve yapimevinin gorevlileri 

!stanbul'a geldiler. Ancak 

sava$in Turk kamuouyu ustunde yaratt1g1 ulusal CO$kU 

nedeniyle bu tarihi olayin bir Turk tarafindan filme 

alinmasi dli$lincesi dogdu. O sirada da yedek subaylik 

gorevini yapan Fuat Uzkinay, al1c1 kullanmas1n1 birka9 

saatlik 9al1$mayla Sacha-Messter'in teknik gorevlilerinden 

ogrendikten sonra Aysstefsnos'tski Rus Abidesinin Y1k1ll$l 
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adli 150 metrelik belge filmi yekerek Turk sinema tarihinde 

ilk film 9eken Turk oldu [14 Kasim 1914 Bu ilk filmi, Enver 

Pa s a ' n i.n de s t eq i.y l.e kurulan ve yonetimi Weinberg yone t i.m 

yardimciligi Fuat Uzkinay tarafindan ustlenilen Merkez Ordu 

Sinema Dairesi'nin 9ektigi aktualite filmleri izledi. 

Merkez Ordu Sinema Dairesi'nde teknik donanimin ancak kisa 

aktualite filmleri yapmaya elveri9li olmasi nedeniyle, bu 

kurumun di9inda film yapma olanaklari arandi. Weinber 

1916'da Fuat Uzkinay ile birlik Harbiye Nezareti'nden izin 

alarak Ku9uk Benliyan'in yonettigi Milli Osmanli operet 

Kumpanyasi'yla anla9ti ve Leblebici Horhor adli tiyatro 

oyununu sahneden aktarma yoluyla 9evirmeye ba9ladi, ama 

tamamlayamadi. Ayni yil toplulugun sahneledigi Himmet 

Aga' n i n 1zdivaci ad l a oyunu filme almaya bas Lad i , ancak 

oyunculardan 9ogunun silah a l t i.na 9agrilmasi nedeniyle bu 

t.a s ar i s i n i da geryekle9tiremedi. Bu filmi s ava s t an sonra 

Fuat Uzkinay tamamladi. 

2.2 Cumhuriyet S0nras1. Geli1;1meler 

Turk s i.nemas i.nda ilk k i.p i rdanma l.a.r tiyatrocularin bu 

alana el at.ma s i.y La ba s Lad i.r yonetmen olarak Muhsin 

Ertugrul'un, o.yuncu olarak da Darulbedayi {$ehir Tiyatrosu) 

oyuncu La r i.n i n i9 ba s i na geytigi bu doriem, sinema tarihte 

"Muhs in Ertugrul ve $ehir Tiyatrosu Tekeli" ya da 

"Tiyatrocular Donemi" olarak da adlandirilir. Sinemayi 

kesinlikle biraktigi 1953'e dek 30 film 9eviren Muhsin 

Ertugrul, bu on yedi yillik donemin tek yonetmeni oldu. 

Sinemayla 1916 'da, Berlin' de tiyatro yali9malari yaparken 
1r: 

ilgilenmeye ba9layan Muhsin Ertugrul, yurda dondukten sonra 

ilk oz e L yap i.mev i olan Kemal Film ad.i na Istanbul' da Bir 

Facia i A9k (1922), Bogaziyi Esrari (1922), Ate9ten Gomlek 

(1923), Leblebici Horhor 1923), Kiz Kulesinde Bir Facia 
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( 1923) filmlerini c;evirerek ilk -Ur-Unlerini verdi. Muhs in 

Ertugrul'un ilk donem filmleri arasinda onemli bir yer 

tutan Ate9ten Gotn Le k Neyyire Neyyir (Er t.uq r'u l.) ile Bedia 

Muvahhi t gibi ilk kez M-Usl-Uman Turk kad i n La r i n.i n oyuncu 

olarak gorev aldigi bir film de oldu. Kemal Film'in Sozde 

Kizlar (1924) filmiyle yapimciliga son vermesi -Uzerine 

Muhsin Ertugrul, once isvec;'e, sonra da Rusya'ya gitti. 

Orada Tamills [1925), Be:;; Dakika (1926) Spartak-Us (1926), 

vb. filrnler1 c;evirdi. Yurda dondiikten sonra ipekc;i 

karde9lerin ikinci onernli yap rmev i olan ipek Film' i 

ku rma l.a r i na on ayak oldu ve uzun bir siire bu ku ru Lu.at.a 

yonetmen olarak ca l a s t a • !pek Film hesabina ilk olarak 

Kurtulu9 Sava9i'ni konu alan Ankara Postasi'ni (1928), 

sonra da ilk sesli Turk filrni olan istanbul 

Sokaklarinda'yi(l931) c;:ekti. 

Yil 1941'lere geldiginde, artik eglence merkezi 

Tepeba9i'ndan Cadde-i Kebir'e dogru degi9mi9tir. 

Beyoglu'nda sinema olarak tasarlanip ac;:ilan ilk sinema,1920 

doqum l u Majik. 1960'li ya Ll a rda once 'Yeni Taksim' sonra 

'Ven-Us' adini aldi. 1970' lerin sonunda ise, Dev let 

Tiyatrosu t.a r a t i ndan k i r a Land.r • G-Un-Um-Uzde Taksim Sahnesi 

olarak devam ediyor. Eskiden garaj olan 1943 doqum l.u Ar 

Sinemasi ( isti klal caddesi, t as i t traf igine ac i k ) , 1956' da 
Yeni Ar ve son olarak 1973'te Sinepop olarak film 

gosterimlerine devam ediyor. 1970 dogumlularin da 

hatirlayabilecegi gibi, sex komedilerinin oynatildigi 

Sinepop, daha sonraki yillarda programlarindaki sec;iciligi 

ve konforuyla 1991'den bu yana Istanbul Film 

Festivali'nin gosterim salonlarindan oldu. $u anda da 

faaliyette 

oynatiyor. 

1923'de Cine Salon Electra olarak dogan ve uzun yillar 

olan sinema, popiiler Hollywood filmlerini 

gosterdigi sex filmleri ile anilan Alkazar Sinemasi, 
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9e9itli kurulu9lardan saglanan Sponsorluklarla ve dogru 

program sec;imi ile 1994-1995 sezonundan bu yana kaliteli 

filmleri takip etmek isteyen gene; ve ki.ilti.irli.i bir kitlenin 

gozde tercihi haline geldi. 

Atlas s i.nemae i "n i.n doqum tarihi 194 7-4 8 ... 1960' lara 

kadar gorkemle ya:;;ayan Atlas, biraz kucu l.e re k Beyoglu' nun 

iyi sinemalari arasindaki yerini koruyor. 

Elhamra ise 1924-25 sezonunda gozUnU a crru s . 1936'da 

Sakarya Sinemasi 1944'de yeniden Elhamra'ya geri donli9. 

Sinemadan geride kalanlar, cephesinde gorebileceginiz 

b i.r kac sevimsiz a f i.s , Atati.irk' i.in o t.u rduqu su anda mi.izede 

saklanan me9in koltuk ve porno filmler. 

1924 yilinda Art-Nouveau tarzindaki iki melek figlirli 

yi.izi.inden Melek adi ile dogan Melek Sinemasi, Emekli Sandigi 

tarafindan satin alindiktan sonra, hayatina Emek Sinemasi 

olarak devam e t.m i s . Meleklerden geriye ise, sahnenin i ki 

tarafinda yer alan bo9 ni9ler kalmi9. Seks furyasi 

donemindeki krizi, ucuz karete filmleri gostererek atlatti. 

GlinUmUzde film izleyicilerinin salonun ho::;;lugu ve mimari 

etkileyiciligi yUztinden tercih ettigi Emek, en son 1993 

yillinda restore edilmi9 ve ti.im si.islemeler orijinale yakin 

bir :;;ekilde altin yaldizla yenilenmi:;;tir.Beyoglu'nun en 

gem; s i nema s i n i n , 2000' li y i Ll.aroa ac i Imas i p l an l aru.yo.r . 

1stiklal Caddesi, 1mam Adnan sokakta Alman Bira Evi'nin alt 

kati, cep sinemasi olamayacak kadar btiytik, btiyi.ik bir sinerna 

diye degerlendirilemeyecek kadar klic;Uk. 'Ho9c;akal Yarin' ve 

'I9iklar Sonme s i.n ' filmlerinden hatirlayacaginiz Yone t.men 

Reis ~elik adini Turk filmlerinin bir zamanlar merkezi olan 

Ye9ilc;arn sokagindan almi9; Ye9ilc;arn Sinernasi. Sinernalar 

ilgi ve alakamizla ayakta kalabiliyor. onun ic;in daha fazla 

film izleyelim,hayal dlinyamiz geni9lesin.10 

z o Mesut S., "Beyoglu s inema l ar i.n i n Eski Yiizii", www.beyoglu.net 
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Ttirk sinemas1, 1960'tan sonra yenilik<;i, ele9tirici ve 

toplumdaki kimi sorunlar1 nesnel bir bak19 

irdelemeye yone Li k filmler uretmeye ba s I ad i , Ilk kez bu .. 
doriemde "toplumsal gen;ek<;ilik" olarak nitelenen filmler 

yap1ld1. Bir onceki doneme oranla film say1s1nda h1zl1 bir 

art19 oldu. 1960'ta 68 olan film yap1m1, bu donemin sonu 

olan 1965 'te 214 'e ytikseldi. Sinemay1 b ir eglence a r ac i. 

olman1n otesinde "Yedinci Sanat" olarak goren yay1nlar 

h1zla yayg1nla9maya ba9lad1 ve bu yay1nlarda film 

ele9tirisinin ciddi aay i Lab i.Le ce k ilk ornekleri verildi. 

say1lar1 90k az da olsa renkli film denemelerine giri9ildi. 

Bu donemin onde gelen yonetmenlerinden biri Metin 

Erksan'di. Gecelerin Otesi'nde [1960) suc;:lu genc;:lik 

sorununu i9ledi. Fakir Baykurt'un ayn1 adl1 yap1t1ndan 

sinemaya aktardig1 Y1lanlar1n Ocu'nde (1961) koy gerc;:egini 

nesnel bir gerc;:ekc;:ilikle dile getirirken, Ac1 Hayat'ta 

(1962) kentin ac1mas1zl1g1n1 ortaya koydu. K1rsal kesimdeki 

payla91lamayan su gerc;:egini vurgulayan Susuz Yaz (1963) ile 

o gune kadar Ttirk s i nernaa.i n i.n sahip o lmada q i bir odu l.u , 

Uluslararas1 Berlin Film Festi vali Buyuk Odulu olan Al tin 

Ay1'y1 ve birc;:ok uluslararas1 odtilti kazanarak, d19 dtinyan1n 

dikkatlerini Tlirk sinemas1 listline c;:ekti. 

Bu donemin en onde gelen yonetmenlerinden Lutfi Omer 

Akad ise Tanr1n1n Bag191 Orman (1964) belgeselinin d191nda 

pek film yapmad1. At1f Y1lmaz Batibeki ise onceki donemdeki 

verimliligini, bu kez bilinc;:li ve daha lislupla9tirarak 

surdtirmeye ba9lad1. Doland1r1c1lar ~ahi (1961), Yarin 

Bizimdir (1963), Murat'1n Ttirkusu (1965) filmleriyle k1rsal 

kesiminin sorunlar1na egildigi gibi, kasaba gerc;:egini ince 

bir mizah havas1 ic;:inde anlatma ustal1g1na da eri9ti. 

Eskilerin yan i s i r a , ba s t a Hali t Re fig, Ertem Gore<;, 

Duygu Sag1roglu olmak uzere birtak1m gene; yonetmenler de 

ilk tirunlerini bu donemde vermeye ba9lad1lar. Bu 
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yonetmenlerden Halit Refig daha sonraki filmlerinde de 

gori.ilen "yasak as k" motifini Ls l.eyen Yasak A$k ( 1961) ve 

Sevi$tigimiz Glinler ( 1962) filmlerinden sonra, toplumsal 

sorunlari irdeleyen $ehirdeki Yabanci (1963), $afak 

Bek<;ileri [1963), Gurbet Ku s La r i [1964) ve bir "c:;:ag filmi" 

olan Haremde Dort Kadin (1965) filmlerini yapti. 

1960 y i.Ll.a r i nda ba s Layan film yap mu.ndak i. a s i.r i. 

arti$,1970 yillarinda slirerek; yilda ortalama 200'un listline 

c:;:ikti. Bu donemde renkli film sayisinin siyah-beyaz filmden 

fazla o Lma s i., 197 5 'ten sonraysa siyah-beyaz film yap i.nu.n 

ortadan kalkarak yerini bliti.inliyle renkli filme b a r akma s i., 

kli<;lik yap irnca La r i ortadan silerken, "star sistemi "nin 

dogmasina da yol act i . Bu gec:;:i:;, doneminde, yap i.mdan ve 

konudan c:;:ok "star"lara para yatiran $irketler, ticari 

kayg1.lara odi.in vererek yeni tlirlerin ortaya <;ikmasina zemin 

hazirladirlar. 1970 yillari sonlarinda seks filmleri, hemen 

ardindan da arabesk tlirli,iktisadi c:;:ikmazlar ic:;:inde olan 

sinemanin, varligini si.irdlirmesi ic:;:in ortaya c:;:ikard1.gi 

gec:;:ici yeni tlirler ve modalar oldu. 1960 yillarinin 

ortalarinda ba:;,layan toplumsal ic:;:erikli filmler yapimi 1970 

y i.LLa r i.n i.n bas i.na kadar su rdu . Uzun bir sure suskunluk 

donem.i ne giren Ltitfi Omer Akad, Hudu t.La.r i n Kanunu ( 1967} 

ile Turk sinemasinin ba$ yapitlarindan birini verdi. 

Ya:;,amlarini sinir boyunda kac:;:akc:;:ilikla surduren insanlarin 

dramini, insan-toprak sorunsalndan yola c:;:ikarak i:;,leyen bu 

filmlerden sonra Ltitfi Omer Akad, bir ba$ka ba$yapiti olan 

Kizilirmak/Karakoyun (1967) filmini yapti. Llitfi Omer Akat 

daha sonra piyasa i:;,i f ilmlere yon el di .197 3' te yon et tigi 

Irmak ile yeniden iyi sinema yap i t l ar a uretmeye ba s Lad i . 

Gelin (1973), Dugi.in (1974), Diyet [1974) ile koyde n kente 
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g09lin bir ailede yaratt1g1 sorunlar1 en ince ayr1nt1lar1na 

dek i9leyerek TUrk sinemasinin ilk Uclemesini olu9turdu.11 

1965 sonras i.nda "Ulusal S inema" ve "Halk S inemas 1_" 

kavramlar1n1 ortaya atan ve onde gelen savunucularindan 

biri olan, Halit Refig, bu kavramlarla oluyan kuram1n1 

yans1..tan Bir Turke GOnlil Verdim (1969), Fatma Bac1.. (1972), 

Vurun Kahpeye (1973) filmlerinden sonra televizyon i9in 

9ektigi Ayk-1 Memnu ( 197 4-197 5) ile uzun slire sinemadan 

ay r i.Ld i . Gene televizyon Lc i n y ap t i q i Yorgun Savay (1981- 

1983) filminin yay1..mlanmam s1.. lizerine, ticari ama9l1, 

piyasa filmlere yoneldi. 

1970 y1llar1ndaki toplumsal olaylar sinema alan1na da 

yans1d1. Turk sinemas1.. gerek sanat gerekse iktisadi 

ili$kiler a91s1..ndan bunal1ma dli$tli. Genel iktisadi bunal1..m 

sinemada 16 mm'lik film yap1..m1..n1.. h1..zland1..rd1... 1978'de 

9evrilen 195 filmin 131' i 16 mm olarak 9ekilmek zorunda 

ka l d i . Televizyonun etkisi ylizlinden izleyicisini yi tiren 

Turk sinemas1.., televizyonun gostermedigi degiyik tlirler 

a r aya s a na girerek kurtuluyu seks filmlerinde buldu. 1978- 

1979 y1llar1 aras1nda 9evrilen her on filmden sekizi seks 

tlirlinde oldu. Ad l.a r i. bile b i r t.ak i.m sevimsiz 9agr191mlar 

yapan bu seks filmleri, ger9ek sinemaseverleri sinema 

salonundan uzakla$tir1rken, kendine ozgu degi$ik bir sinema 

izleyicisini ortaya 91kard1. Bir 91..g gibi 9ogalan bu 

filmler engellenmeye ba$lan1..nca, onlar1..n yerini bu kez 

yark1c1.. tlirki.ici.i filmleri a Ld i., Arabesk olarak da 

adland1r1lan bu tur filmler, arabesk $ark1c1lar1n sinemaya 

akin etmesi sonucunu dogururken, sinema oyuncular1 da 

sahneye 91..kmaya baylad1... Bir9ok oyuncu ve yonetmen, seks ve 

a rd i.ridan gelen arabesk "furya"s1.. ylizi.inden sinemadan 

uzakla$mak zorunda kaldi. Bir bolumuyse piyasanin 

11 Teruel Bri tanika, "Sinema", Ana Yay mc i La k, !stanbul, 1993, s. 22 6 
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isteklerine yanit veren arabesk tUrde yapitlar ortaya 

koymaya ba9ladi. Ba9ta Orhan Gencebay, Ferdi Tayfur, 

Ibrahim Tatlises, Omit Besen olmak uzere ~arkici­ 

turkuculerin filmleri en 90k i~ yapan filmler oldu. Ibrahim 

Tatlises oyunculugunun yani sira yonetmenlige ge9erek 

arabeskin di9ina 9ikan filmler yapmayi denedi. Arabesk 

filmler, yalnizca sinemada degil, diger sanat-kliltlir 

a Lan La r i nda da etkinligini surdurerek genel bir "arabesk 

kulturu"nu olu:'?turdu. 

Birbirine benzer konu l.a r i. defalarca Ls l.e yeri arabesk 

filmlerin etkinligini yitirmesi lizerine 1980 yillarinda 

kadin agirlikli filmler yapilmaya ba$ladi. Televizyon 

dizilerinin etkisiyle kadina baki~ a9isinin degi~erek daha 

c;agda~ bir noktaya qe Ld i.q i, bir ortamda, s i.neman.i.n onde 

gelen yildizlari, kadini her yonuyle yansitan filmlerde 

oynamaya ba$ladilar. Mujde Ar'in oteden beri 9izdigi olumlu 

ve olumsuz nitelikleri birle9tiren kadin tipi, giderek 

Tilrkan 9oray'dan Hillya Ko9yigit'e kadar uzandi ve bu 

oyuncular da 

boyutlariyla 

kendilerini yenileyerek 9agda$ kada n i but un 

canlandirmaya ba$lad1lar. Sona ermek uzere 

bulunan arabesk filmleriyse bu durum ka r s i s i.nda , 

kadini konularinin i9ine alarak, erotik bir 

bu rundu Le r . 12 

soyunan 

nitelige 

12 BliyUk Laorousse, "Sinema", Milliyet, 1stanbul, 1993, s.10558 
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II. BOLUM 

I. Sinemanin Tanimi ve Kapsami 

1.1 Sinemanin TanlllU. 

"Sinema" sozcugu 

dlizenleme ve gerc;.ekle$tirme sanatidir. 

Louis Lumiere'in kendi bulU$U olan 

Sinema film 

makinesine verdigi sinematograf, [yunanca "hareket" 

anlamina gelen kinema'dan} adinin kisaltilmi9 bic;.im1dir. 

Yedinci sanat olarak ad.l and.i r i Lan ve o I a y i na dayali 

s ana t La r a n uc;.uncusu olan sinema, t r.pk i muz i k gibi su rey i 

yeniden yaratarak uz anu. zaman Lc i.nde yeniden o l.us t.ur u r . 

Sinema sanatinda genel olarak, iki bliylik okul ayirt edilir. 

Lumiere'den kaynaklanan okul ile Melies'ten kaynaklanan 

okul. Lurniere'e gore sinema; gerc;.egi fotograftan daha iyi 

kaydetmeyi s aq Layan bilimsel bir ar act.an ba.s ka bir 9ey 

degildir; bir "olay" sozgelimi trenin gar a geli9i 

(Lurniere'in L'Arrivee du train en Gare de La Ciotat'sinda 

[La Ciotat Garina Trenin Geli$i;1895}) genel c;.ekirnde, 

yonetmenin mudahalesi, c;.erc;.evelemenin (kadraj) sec;.imiyle 

sinirlanarak sabit bir kamerayla filme alinmi9tir. Buna 

kar$ilik, Melies sinemayi, bir sanat olarak kabul etti ve 

sinemaya ili$kin sahnelerne olayinin, yonetrnenin, c;.ekim 

[c;.erc;.eveleme, kameranin hareketleri); filme alinan konu 

(oyuncularin yonetimi, dekorlarin yaratilmasi; 

a s i.k Land i rma , vb.), destek ( kurgu [rnontaj}, film se r i d i , 

renkler, bindirme [surempresyon}, vb.)j duzeyindeki 

mudahalesi olarak tanimlanabildigini ortaya koydu.13 

Bu iki gorli$ ac;.isi giderek iki tlir sinema anlayi$inin 

dogmasina yol ac;.ti. Bunlardan ozellikle Dziga Vertov'un 

ternsil ettigi sinerna anlayi$l, yalnizca filme alinan 

konunun devinimine gore hareket eden kame ray i. kullanarak, 

ya$arni dogalligi ic;.inde apansiz yakalayarak, oyunculari, 
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studyoyu ve senaryoyu bir yana birakarak Lumiere'in sinema 

an Lay i.s i.ria bir donu sun belirtisi oldu. Bu "ba k i.e okulu", 

s i nemay i. ozellikle en yet kin "nesnel" sanat yapmak 

amac i.ndayd.i ve "sinema- ger<;ek" kur arm na u l a s t i . Obur 

an l ay i s ise filme <;ekilecek konunun sahnelenmesi o l ay i ria 

onem veriyordu; bu olay ise blitlin duzeylerde [oyuncularin 

yonetimi, c;erc;eveleme, kurgu, dekor, film hileleri, vb.) 

sinemacinin oznelligine bagliydi. 
Arna, hi<;bir yonetmenin, ger<;egin tumuyle di~inda bir 

uzam o Lus t.u.ramayacaq i. ve her filmin, t.r.p k i. sanatsal her 

ya r at i.m gibi, bir sec;me Ls Lern i rie dayand i q r da bir gerc;ekti. 

1.2 Sinema ve Gorsellik 

Sinema, tersine <;evrilemeyen ve ay r a at.i.r i.Lamayan bir 

sureklilik olarak gorulen 9eyin ogelerini bo Lup yeniden 

birle9tirmeyi ba9aran tek sanat olarak kendini kabul 

ettirdi. Sinemanin ozelligi de i9te buradan 

kayna k l.an i.yo rdu.. Bu film, oncelikle her birin.in ken.dine 

ozgu bir yapisi (yakin <;ekim, diz <;ekimi, boy c;ekimi, genel 

kim) ve bir hareketi [degi9mez kim, kaydirma, <;evrinme 

[panaromik], zum) bulunan bir <;ekimler dizisidir. Bir film 

sekansi [ayrim) kurgu sirasinda, c;ekimlerin. 

duzenlenmesinden, bir ba9ka deyi9le, yukarda sozunu 

ettigimiz degi~ik yapi ve hareketlerin uyumlu bir bi<;imde 

birle9tirilmesinden kaynaklanir. Tipki Lumiere'in filmleri 

gibi "bir solukta" yap i.Lan c;ekim, an Lat.i.nu.n i. kurgulayan 

sinemacinin ba k i s ac.i s i.n i yan s i t a r . Bu konuda en onemli 

o rrie k , Ayz.ene t ayn ' in ger<;ekle9tirdigi unlu "atraksiyonlar 

montaj a " d i r . Bu montajda, <;ekim sekansa baglanmaz; 

9ekimler, sozgelimi Griffith'te oldugu gibi anlatimin 

surekliligine degil de ir;eriklerine gore birbirine 

13 a.g.e. 10560 
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baglanir; c;:ekimler birle$tirilerek 

$iirsel guzellikte 

ya da 

sekanslar kar$itla$tirilarak, 

olu$turulur. 

Western, komedi, muzikal film, polisiye film gibi 

ba$lica turleri, olay oyuncularin evrimine dayanan Amerikan 

okulunda kurgu buyuk bir esneklik s aq Lamay t. amac;:lar; bu 

nedenle c;:ekimlerin dizili$ini belli bir ritim ic;:inde 

verirken, kendilerine ozgu dinamizmi da ortaya koymaya 

c;:ali$lr. Ote yandan, buyuk yonetmenleri teknigin yaninda, 

oyuncularin yonetimine de son derece onem verdikleri 

bilinir. Burada da iki degi$ik yakla$imin varligi soz 

konusudur. Ba$langic;: donemlerinde, Ayzen$tayn, Strenberg 

gibi yoneticiler yada Alman anlatimciliginin temsilcileri, 

"sessiz s i nemavn i.n ortaya attigi uslupla$tirmadan hareket 

edip, oyuncu La r i.n yone t i.mi.n i. b i.Li nc l i. b i c i.mde el-kol ve 

yuz hareketlerinin a$iriligina dayandirdilar ve hatta 

"tiyatrosallik"ta a$iriya kac;:arak belirli bir dogalligi 

ortadan kald1rmay1 ba$ardilar.14 

Oyuncunun bun a benzer bir bic;:imde kullanimina 

Fellini' de, kimi kez Orson Welles' te ve ba z i Japon, Rus 

yonetmenlerinin filmlerinde de rastlanir. Arna, "sesli 

sinema"nin ortaya c;:ikmasiyla birlikte Mizogu$i, Renoir, 

Bergrnan ya da Kazan gibi buyuk yonetmenler, oyuncudan en 

buyu k gerc;ekligi elde etmeye c;ali$tilar. Bu yonetmenlerde 

sinema, ruhsal hatta ruh c;:ozlimsel bir ara$tirma araci oldu. 

Ozenli olma kaygisi bu yonetmenleri, Bresson'da oldugu gibi 

gerektiginde oyuncudan vazgec;:meye yoneltti: Butun bu modern 

sinema a k irm r teknikte gi tgide z.ay i f Lama bi<;iminde . ortaya 

c;:ikan bir gerc;:ege uygunluk kaygisi gosterdi. Sinemaci, her 

dogac;:tan sahne Lc i.n bir tek c;:ekim yapmaya ba s Lada, 

(sozgelimi, JeanLuc Godard). Bununla birlikte, teknik 

14 a.g.e. s.10564 
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ilerlemeler gtintimtizde yarim ytizyil 

ara9tirmalari daha ileriye gotlirmeyi 

once giri9ilmi9 

sagladi. 1920'den 

ba s Laya r ak Vertov' un benimsedigi; ya s arru dogalligi ic;:inde 

kaydetmeye dayanan sinema-gerc;:ek kurami, Jean Rouch'ta 

o l duqu gibi co k s ay i.da gerc;:ek-sinema a.r a s t i rma La.r i n.i 

slirdlirmede kullanilabilen son derece hafif ve kolayca 

gizlenebilir bir arac;: gerec;: sayesinde olanakli hale geldi: 

Gorsel-i9itsel teknikerin katkisiyla; bir filmin 

ya r a t a Ima s i , ya k i n bir zamanda herkesin yapab i Le ceq i bir 

9ey oldu. Bunun y an i. s i.r a sinema, co k s ay i.da kameralar 

tarafindan gerc;:ekle9tirilen c;:ekim, stereofoninin (lie;: 

boyutlu ses) ve renklerin yetkinle9tirilmeleri, sinema, 

hilelerinde bilimden ya.r a.r Lan i Lma s i , hentiz tam an I arru.y l.a 

bir ba9ari saglanmasina olanak vermediyse de, Ayzen9tayn'in 

t.an i.ml ad i q i "eksiksiz sinema" yolunu act.i.. Bu eksiksiz 

sinema anlayi9i, Ayzen9tayn'a gore, sinema ic;:inde eksiksiz 

olarak ve orgensel bir bic;:imde kayna9mak isteyen sanatlarin 

bire9imine kesin bir c;:ozlim getirecekti. 
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II. Kitle ileti~im Ara9lar1 ve Sinema 

Sinema icadindan kisa bir sonra, yerle9ik sinemalarin 

kurulmasinin ardindan en onemli kitle ileti9im ara9larindan 

biri oldu. Ayni filmlerin bir anda pek 90k sinemada 

gosterilebilmesi sinemanin onemli ozelliklerinden biri 

idi. Nitekim sava9 yillarinda sinema halka yonelik en etkin 

.i Le t i s irn ar ac i oldu. 1ktidarlar ha Lk La r i n i savasa yorie l i k 

motive etmek i9in ozel filmler hazirlatip yayinladilar. 

1941-1945 doneminde, s ava s a k a t i Irru s olan u Lke l.e r , askeri 

propaganda filmleri ger9ekle9tirdiler: ABD'nde Capra'nin 

Why We Fight?-Ni9in Sava$iyoruz? dizisi; Rusya'daki 

Fridrik Ermler'in Veliki Perelom'u-Donum Noktasi. 19gal 

altindaki Fransa'da filmler Alman $irketi UFA'nin 

(Universum-Film Aktiengesellsehaft) bir sube s i t.a r a f i ndan 

ger9ekle9tirildi; belirgin niteliklerine kar9in, soz konusu 

filmler oncu sinemaya gore bir ilerleme gosteremediler. 

19 41 'de ABD' nde ger<;ekle$tirilen ve sava9 sonrasinda 

Avrupa'da oynatilan bir film, 90k ba9arili bir olay olarak 

belirdi: Orson Welles'in Citizen Kane-Yurtta9 Kane adli bu 

filmi, sinemanin teknik 9ekimle ilgili (9er9eveleme, kurgu, 

havadan 9ekim, vb.) oldugu kadar anlatimla 

ilkelerini 

ilgili 

bozup (sinemadaki oykulemenin belirlenmi9 

anlatida bir kesintililik getiren geriye donu9, alma9ik 

perspektifler) butun kaynaklarini kullanarak olaganustu bir 

uslup uygulamasi olu9turdu. 

Gunumuzde de halen sinemalar kitle ileti9im araci 

olarak ba9arili bir 9ekilde kullanilmaktadirlar. Filmler 

genellikle toplumsal mesaj i9ermekte ve eti~ geli:;,meye 

katki koymaktadirlar. Filmler genellikle durustluk ve 

sadakat gibi ahlaki degerleri on plana 9ikarmaktadir. Son 

y i LLa r i n en ba s a r i Li. filmlerinden olan Titanic bliylik bir 

a9ki ve a9kina sadik kalan bir kadini anlatmaktadir. 
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III. BO LUM 

I. Kuzey Kibris Turk Cumhuriyeti'nde Sinemanin 

Tarihsel Geli~imi 

l.l 1932-1953 Donemi 

1932 yilindan once Kibris halki bazi kuli.iplerde 

oynatilan temsiller 

eglenirlerdi. Ulkeye 

ulkelerinden geldi. 

ve 

ilk 

Aday a 

Karagoz 

kez De;: 

gelen 

Hacivat oyunlari ile 

adet Turk filmi Arap 

ilk film ise "Milyon 

Avcilari" idi."Karim Beni Aldatirsa" , "Onnik Gi.ilyan" 

filmlerini "Leblebici Horhor" takip etti. Uzun yillar 

Ki.b r i.s h a Lk i. bu filmler ile yetindi. Sinemaciligin ilk 

ciddi giri~imi Bozkurt gazetesi sahibi Cemal Togan'in 

"Aysel" isimli filmi £500 gibi yukae k bir fiyata satin 

almasi ile oldu. Bu film adanin dart bir tarafinda 

gosterildi. 1946 y i.Li.rida Cemal Togan ve a r kada s La r i. "Ti.irk 

Sinema $irketi" adinda bir ~irket kurarak 6nemli bir adim 

attilar. Bu 9irketin adaya getirdigi ilk film "Si.irti.ik" 

oldu. Filmler tutulunca ve sinemacilik da bir meslek halini 

alinca "Halk Sinema $irketi" adinda ikinci bir 9irket 1947 

yilinda ise i.i9i.inci.i 9irket olarak Kent Film kuruldu. Bu 

9irketin adaya getirdigi ilk film bir Arap filmi oldu. 

1950'li yillarin ba9inda sinemacilik artik ciddi bir 

i~ halini aldi. 1950 yilinda Eski~ehirde ya~anan su baskini 

felaketinden hemen sonra Ti.irk ve Halk sinemacilik 

s i.r ke t.Le r i. mus t.e re ken bir film gosterisi di.izenlediler ve 

elde edilen gelir felaketzedelere gonderilmek iizere T .C. 

Ki b r i s korieo Los Luquna teslim e dildi. Toplanan miktar £53 

civarinda idi. 1950 yilinin ba9larindan itibaren artan 

9irket ve sinema sayesinde bir rekabet ortami dogdu ve bu 

sayede sinema salonlarinin sayisi da artti. 
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1.2 1953-1960 Donemi 

Kibris'ta sinemayi ilk tanitan bir Kibrisli Turk olan 

Mustafa Ali'dir. Teknige ve dunyadaki degi:;,imlere son 

derece duyarli olan bu Turk, daha 1913 yilinda, ithal 

ettigi c;.ok basit film gostericileri ile eline gec;.en her 

t.u r l.u filmi gostermeye ba s La r • Mustafa Ali' nin belli bir 

me kan i. yoktu. Kendisi gezip kalabaliklara gosteriler 

yapardi. Derme c;.atma salonlar ve bayram yerleri onun ideal 

meydanlari idi. Mustafa Ali' nin en onemli r o l u s i nemay ; 

Ka.b r a s ha l.k i.na eunu su oldu. Pek co k Ln s an i.n :;,uphe ile 

baktigi makine Ln s an La r r. heyecanlandirmaya yetti. Sinema 

me r ak i uyanma s i.ria uyari r r ama ticari anlamda sinema o l ay i 

1945 y1llar1nda ba:;,lar. 1:;,te bu y1llarda, ayn1 zamanda 

gazeteci olan Cemal Tog an isimli bir Turk film 

i t ha Lat c i La q i na ba s La r . 15 Turkle:r:e ai t sinemalar o lrnad.i q a 

.i c i n ithal edilen filmler Rumlar'a ait salonlarda 

gosterilirler. ilerleyen y i Ll ar-da sinemac1l1g1n karl1 bir 

i:;, haline gelmesi ile 'I'u r k l.e r e ait sinemalar da ortaya 

91kar. 1950'li yillarda varolan sinemalar arasinda 

istanbul, Halk, $ah in, Taksim ve Kristal sinemalar1 

bulunur. Bunlardan Zafer, Taksim ve $ahin Sinemalari ki:;,lik 

salonlardi. Bunlar yan i.rida gerek ayn i. isimle ve gerekse 

degi.;iik isimlerde yazlik sinemalar da bulunmaktaydi.16 

Sinemalar luksten yoksun dart duvar ve hasir sandalyelerden 

olu:;,maktaydi. 

Lefko:;,a'nin zengin ve sec;.kin ailelerinden 

Beligpa~alara ait sinema salonu Turklerin tek kapali sinema 

salonuydu. Yediler sokaginda bulunan ve Beligpa~a ad i y La 

an i Lan bu salon bir yanq i nda ku Ll an.i Lma z hale gelinceye 

kadar 50' li y i Ll a r i,n i.c i.nde binlerce Turk sinemaseverine 

15 Tolgay, A. "Ka b r i s Ti.irk Toplumunda Sinema o l aya ", Meral Tekin 
Birinci Vakfi Yayini, 1995 Lefko5a, S.20 
16 a. g. e s. 1 7 
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hizmet vermi$, ce$itli CO$kular ya$atmi$tl. Arna Belig 

Pa$a'nin Kibris 

yadsinamaz. ~u 

Turk sinemaciligina vurdugu damga 

anda, ce$itli i$yerlerine bolunmli$ bu 

sinemanin yerinde yeller esiyor. 

50' li y.i Ll a r i n sonuna dogru Ki.b r i s ' ta Turk 

sinemaciligi altin yillarini ya$amaya ba$lar. Sinemaya 

gitmek, film seyretmek ha l.k i.n en onemli tutkusu ve 

eglencesi haline gelir, adeta bir ya$am bicimine donil$ilr. O 

qun l e rde toplumu s i nerna s i.z du sunrne.k o l ana k s i z.d i r . Bu 

sektore bliylik yatirimlar ba$lar. Toplumun zengin 

ailelerinden Boyacilar, bir Ermeni tarafindan in$a edilen 

ancak t op Lurnl a r a r a s a ca t a srna La r i n be s Lama s i y I a uzun sure 

ca Lr s t i r a Lamayan modern ve k i e La k ZAFER s Lnerna s i.n i. satin 

a l i r . Istanbul' daki Kemal Film, Guven Film, Murat Film ve 

:tpek Film gibi buyuk film yap arnc a s i firmalarla an l a s.a r a k 

zamanin en guzel Turk filmlerini duzenli bi9imde gosterime 

sunmaya ba$lar. Bu arada yazlik Halk sinemasinin 

i$ Let.mec i.Li.q Ln i. de Halil Bedevi' den devralarak bu alanda 

tekelle$irler. Yazlik Taksim sinemasini cali$tirmakta olan 

Arap i$letmeciyi rakip saymazlar. Kendine ozgu tavirlari ve 

konu$masiyla sempatik bir i$letmeci olan bu Arap 

vatanda$tan halk "Muhammed" diye soz ediyor, sinemasini ise 

"Muhammedin Sinemasi" diye aniyordu. 

Muhammed'in sinemasi, Boyacilarin dayanilmaz rekabeti 

ka r s i s a nda seyirci toplayabilmek Lc i n ce s i t.Li. yont.eml.e re 

ba$vurmakla Unlenir. SO'li yillarin sonunda Lefko$a'nin 

sicak yaz gecelerine ayri bir renk katan bu sinemanin 

giri$inde, izleyicilere baklava ve sutlu borek ikrami 

yapilirdi. Baklavasini ve sutlli boregini alip yarim $ilini 

de ba s t i r an Lar , bu s i.neman i n k i.r i k do ku k ve c;::ogunlukla 

tahtabiti kaynayan sandalyelerine kurulup arka arkaya 3 

film izleme sabrini gosterebiliyorlardi. Muhammed'in 

s i.nemas i.nda projeksiyon makinesinden gecmekten y i.p r annu s , 
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1 . 

Slk Slk kopan agdali, Arap ve Hint melodramlari 

gosteriliyordu. 

1959 yilinda ise Boyacilar'in kar9isina esasli bir 

rakip c i ka r . Leymosun'lu i9adami Ertugrul $ahinoglu, 

sinemacilik sektorune el atinca Lefko9a'yi da ihmal etmez. 

Magusa ve Baf'ta da sinema salonlari kiralar, $ahin Sinema 

zincirini kurar. Bir yandan Istanbul'da Erler ve Utku film 

firmalariyla anla9ip film ithal§tina soyunurken, bir yandan 

da Rum film ithal§tc;:ilarindan Hollywood'un sukseli 

filmlerini kiralayip, kendi sinema zincirinde gosterime 

sunmaya ba9lar. Lefko$a'da Ibrahim Hayrettin'le anla9arak 

Muharmned'in Sinemasini devralir. Zaten bu sinemanin 

bulundugu geni$ arsa Ibrahim Hayrettin'e aittir. 60'li 

y i Ll a r i n bas i nda , Ibrahim Hayrettin, yazligin yan i na 250 

ki9ilik Taksim sinemasini da in9a eder. Ki9 sezonunun film 

gosterilerinde 

Ertugrul $ahin, 

Kapisindaki eski 

de agirligini hissettirmeye ba9layan 

1958 olaylari sirasinda yakilan Girne 

"Ford" garajini Vakiflar idaresinden 

kiralayarak burayi sinema salonuna donu9turur ve kent 

merkezindeki geni9 kapasiteli bu salonla $ahin sinema 

zincirine onemli bir halka daha ekler. Kendisi Leymosun'da 

oturmakta olan Ertugrul $ahin, bu sinemanin ba$ina yakin 

akrabasi !smet Zihnioglu'nu getirir.17 

$ahinoglu ile Boyacilar arasindaki kiran kirana sinema 

rekabeti surerken, Lefko9a'nin zengin bir diger ailesi 

Misirlizade'ler de bu alandaki 9anslarini denemek isterler. 

Misirlizade sinemasi in9a edilir. Fakat 

Misirlizade'ler bu diki$ tutturamayacaklarini 

anlamakta gecikmezler. Birkac;: film gosteriminden sonra 

salon i$letmeye kapatilir. 

17 Bedevi V. "Kibris'ta Ttirk Sinemasi", Bozkurt Matbaas1, 1960, s.15 
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Once ingiliz somurge yonetiminde, daha sonra da Kibris 

Cumhuriyeti doneminde Enformasyon Dairesi'nde doklimanter 

filmler sorumlusu olan Hlisrev Erdentug, klic;.lik ekibiyle 

birlikte koyleri dola$arak halka resmi film gosterilerinde 

bulunurdu. Projeksiyon makinesi, portatif perde, filmler ve 

diger malzemeler minibus tipi resmi hizmet aracinin 

ic;.indeydi. Hlisrev Erdentug, hliklimet tarafindan uzman filmci 

olarak yeti$tirilmi$ti. Filmcilige ve sinemac1l1ga tutkuyla 

baq Lanan H-Usrev Erdentug, kamu gorevlisi o Lduqu ic;.in bu 

tutkusunu o z e L q i r i.s Lmc i.Li.qe doriu s t.u rme kt.e zorluk 

c;.ekiyordu. Arna c;.aresini bulup zorluklari a9makta 

gecikmeyecekti. K1br1s Turk toplumunda sinemac1l1g1n altin 

donemini ya9amaya ba9ladigi 50'li yillarda e$i Fatma 

Erdentug adina "Erden Film $irketi'ni kurarak ba9arili bir 

sinemacilik sergiledi. Ayni yillarda Halil Ese'nin de "Ese 

Filmi ya s arna gec;.irerek ce s i tli filmler i thal ettigini ve 

bunlari sinemalara kiralad191n1 gorlirliz. Bunlar, bliylik 

sermayelerin s i.riemac i.Li.k a Lan i na yat.i.r a Iraas i.ndan once 

gerc;.ekle$tiren mutevazi ama ba$ar1l1 giri$imlerdi. 

Daha sonralari Ertugrul $ahinoglu'nun $irketine 

devredilecek olan (ic;.ek Sinemalarini kuran Hlisrev 

Er derit.uq ' la e s i.d i.r . Yaz La.k ve k i.s Li.k olan bu sinemalar 

Erdentug'larin elinden c;.1kt1ktan sonra $ahin sinemalari 

olarak toplumsal eglence ya$am1m1za kat1lacaklard1. Husrev 

Erdentug, ilginc;. bir deneme yaparak !stanbul'dan dublaj 

Hollywood filmleri de getirmi$tir. Fakat, Arap ve Hint 

filmlerindeki dublaji yadirgamayan Kibris Turk sinema 

seyircisi, nedense dublaj Hollywood filmlerini o yillarda 

pek tutmamiqtl. Holywood filmlerini !ngilizce sozlli 

izlemeye a Li sm i s olan ha l.k uru.z , bu dublaj filmlerde Clark 

Gable'in, Rita Hayworth'un, Gary Cooper'in, John Wayne'nin 

Tlirkc;.e konu$malar1n1 benimseyememi:'?ti. Aydin ve ileri 
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goru9lu bir sinemaci olan Hursev Erdentug'un tek 

ba9arisizligi bu alanda olmu9tu. 

Ba9kent Lefko9a'da patlayan Turk sinema hareketi, 

diger kasabalara ve koylere de yayilmakta gecikmedi. 

Leymosun bolgesinde ilk Turk sinemasi 1955 yilinda, A9agi 

B'i na t.Lt ' da ( Polemitya) Mustafa Osman Sinemaci t.ar a t i.ndan 

kuruldu. 100 k i s Ll i k bu sinema salonuna Leymosun' dan ve 

civar Turk koylerinden otobusler dolusu izleyici geliyordu. 

Gazimagosa'da saygin bir giri9imci olan Huseyin Riza Efendi 

ayni yillarda CAN BULAT sinemalarini devreye koyarak 

Tlirklerin 

vermi9ti. 

Rum sinemalarina gitme zorunluluguna 

Huseyin Riza sinemaciligi bir 

son 

aile 

i9letmeciligine donu9turerek u z un y i Ll a r bu alanda hizmet 

verdi. Baf 'I'u r k l e r L, Ali c;uruk "un q i r i s irnj e r i y I.e YE$ILOVA 

Ki.s Li.k ve Yaz I i.k s Lnerna Lar a nda sinemaya olan ozlemlerini 

giderirken, Larnaka' da CENNET Sinemasi devreye giriyor ve 

arkasindan sinema salonlari Turk koylerine de yayilmaya 

ba9liyordu. Yine Gazimagusa'da 50'li yillarin sonunda Orhan 

Nadiroglu'nun LOZAN PALAS Sinema 19letmeciligi kuruldu.18 

1.2.1960 Sonrasi 

1963 Kanli Noel'inde Rum saldirilari ba9layip yuzlerce 

aile evini yurdunu terk edince kapali sinema salonlari 

go9menlerin 

perdelerde 

barinagi haline gelir. 

goruntulenen dramlar, 

Yillar yili beyaz 

trajediler, bu kez 

perdelerin onlinde, salonlarda ya9anir. Sinema salonlari 

insanlarin acilarina taniklik eder. 

0 mut.h i s alum ka Larn gunlerinde sinema s a l on La r a , 

donemin <;etin ko9ullarinin gerektirdigi ama<;lara tahsis 

edilince, sinema etkinligi aylar boyunca durmu9 olur. 1964 

sonlarina dogru, sinema etkinliginin yeniden 

18 Tolgay, A., s.26 
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devreye girmesi biraz da yonetimin te9vikiyle gerc;::ekle9ir. 

0 karabasanli gunlerde halka moral verecek, halki 

eglendirip oyalayacak etkinliklere gereksinim vardir. Akla 

ilk gelen de tek eglence birimi olarak ayakta kalan 

sinemalarin devreye konmasidir. 

Turk kapali bolgelerde yokluklar ve 

sikintilarla bogu9tugu o glinlerde, sinemalarin ac;::ilmasi 

toplumsal y a s arna gerc;::ekten renk getirir. Once depolardaki 

filmler arka arkaya gosterilir. Zaten c;::ogu daha onceden 

izlenmi9 olan bu filmlerden halk bikkinlik getirince, 

yeniden zor ko9ullar altinda 1stanbul'la temasa gec;::ilip 

film ithalat1na ba9lan1r. 0 gunlerde Ye9ilc;::am en gOrkemli 

dorierru.n i ya s amak t ad.r r . 60' larda y i Lda 500 ci va r i nda film 

c;::evriliyordu. 1stanbul'dan getirilen filmler Rumlarin 

korrt r o Lurida k i, Le f ko aa Hav a.a.Lan i.' n i.n gumrliglinden, dogrudan 

dogruya Rum Enformasyon 

giderdi. Rum sansurculer, 

dairesindeki sansur kuruluna 

filmleri keyifleri olunca bu 

izlerler, kimisini onaylarlar, kimisini onaylamazlar, 

kimisini de makastan gec;::irirlerdi. Onaylanmayan filmler 

geri verilmez, tekrar Turkiye'ye gonderilirdi. 

Onaylanmayanlar da ulusal ic;::erikli filmlerdi.Buna kar9in 

Boyacilar'la 9ahinoglu yine de yolunu bulup ulusal ic;::erikli 

filmlerden bazilarini Turk bOlgesine sokmayi ba9arirlardi. 

Buyu k ilgiyle kar s i Lanan ve Rumun ku Laq i n a gi tmesin diye 

gizlice, reklamsiz oynatilan bu filmler, direnen Turk 

halkinin morali uzerinde olumlu etkiler yaratiyordu.19 

1966 y a La nda , 1smet Zihnioglu' nun Le f ko s a ' daki $ahin 

sinemasinda bu tur bir filmi gizlice oynattigini Rum 

ilgililer nasilsa ogrenirler. Bunun uzerine cezalandirmaya 

ba svu rup Le f ko aa Hav aa l.an i.ua gelen Turk f i.Lml.e r i.ne uzun 

19 a.g.e s. 27 
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sure el koyarlar. Rum sansi.ir kurulu da daha acimasiz 

yontemlere ba9vurmaya ba9lar. 

1962 ile 63'i.in ba9inda, sinemalara ilgiyi artirmak 

ic;in i.inli.i Ti.irk sinema sanatc;ilari davet edilmi~ti. Bu 

gelenek 64'ten sonra da si.irdi.iri.ildi.i. 0 donemde Kibris'a 

getirilen ilk Ti.irk film sanatc;isi I962'de Goksel Arsoy'du. 

UnUni.in dorugunda olan bu sanat9inin Kibris'a gelmesi bUyUk 

olay olmu9tu. Arkasindan, avanti.ir filmlerinin i.inlU oyuncusu 

Orhan GUn9iray geldi. Ekrem Bora'nin Kibris'i ziyareti 

s i.r a s i.rida ise 1974 o l.ay La r i. patlak verecek ve bu s an at.c i. 

bir sure konakladigi Saray Hotel'de mahsur kalacakti. 

1974'de, Kibris TUrk Gazeteciler Cemiyeti'nin 

davetlisi olarak Ti.irkan $oray'la Ediz Hun'un birlikte 

Ki.b r i.s ' r, ziyaret etmeleri bir ba s ka buyu k olay o Laoa kt.a . 

Ti.irk sinemasinin bu iki i.inli.isi.i, Kibris'ta kaldiklari sure 

i9inde gorUlmemi9 bir ilginin odak noktasi oldular. 

0 gi.inlerde sinema, Ki b r i s Ti.irk toplumunda gerc;ekten 

altin donemini ya9iyordu. Sinemalar yaz-ki9, gi.inde 3 seans 

yap i yor Lar , salonlar dolup-dolup boaa Li.yo rdu . Arna teslim 

etmek gerekir ki, o kapali ve karabasanl1 gi.inlerde halkin 

sinemalardan ba9ka bir eglencesi ve avuntusu da yoktu. 

1963 ba9larinda, E9ref Kolc;ak, Kadir Savun, Evrim Fer 

ve Reha Yurdakul gibi s anar c i Lar "Ha n c i n i n Ki z a " filrninin 

di9 c;ekimlerini Ki b r i s ' ta yapr a La r Yerli s ana t c i La r i n da 

rol a Ld i.q i. ve Ki.b r i s" ta ce k i.Le n ilk Ti.irk filmi olan bu 

kordeleyi Kr.b r i a Li.La r i.n izlemesi mumkun o l.amad i.. Rum 

sansUrU filmi i9eriye sokmarni$tl. 

Kemal film p l a t o La r i nda , Osman F. Seden' in kana t Lar a 

altinda, once set gorevlisi, daha sonra ba9arili bir 

karakter oyuncusu, ar kas i.ndan da yonetmen ya rd irnc i.a i. ve 

yone+rnen olarak ye t i seri Osman Nuri ErgUn, Ki b ri a ' ta ilk 

TUrk filmini c;eviren Ye9il9am yonetmeni olarak anilmaya hak 

kazandi. 
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197 4 oncesinde ve s on raa i.nda ise Lu t f i Omer Akad ve 

Metin Erksan gibi usta yonetmenler 'I'a r i.k Akan, Perihan 

Sava9, Kamuran Usluer, Hlilya Kooy i.q i.t , Kemal Gencer gibi 

oyuncularla; Duygu Sagiroglu ve 'I'u r ke r :tnanoglu da Cuneyt 

Arkin, Fatma Girik, yine Perihan Sav a s ve klic;:lik s arrat.c i 

Sezer 1nanoglu gibi s ana t c i La r l a Ki b r i s ' a gelerek filmler 

yaptilar. 

1974 Bari$ Harekat'inin barut kokulari henuz 

dagilmadan 

ba~rollerini 

c;:evrilen Ctineyt Arkin'la Fatma Girik'in 

ustlendigi "Once Vat an" filmi, Turk 

sinemasinin en ba9arili sava9 filmlerinden 

c;:ekti. TUrk silahli kuvvetlerinin 

c;:ekilen film, Kibris Ttirklerinin 

biri olarak 

destegi ve 

74 oncesi 

dikkatleri 

katkisiyla 

d i.r eri i.s i.n L ve Ba r i s Ha.r'e ka.t i.n a. konu a.Lma.kt.adi r . Yonetmeni 

Duygu Sagiroglu. 

Bu arada TV 74 oncesinde Ozker Ya s i.n ' in 

"Mticahitler'' romani ile 74 sonrasinda Rauf Denkta9'in 

"19gal Altinda" senaryosu Kibris'ta filme alindi. 

Sinemanin al tin donemi, 1975'e kadar surer. 

TUrkiye' deki televizyon yay i n Lar i n i n Ki b r i s ' a da u l a smas i 

yava$ yava9 halki beyazperdeden koparir, beyaz cama bagimli 

hale getirir. Hele videonun da devreye girmesi ve herkesin 

diledigi filmi, diledigi anda kendi evinde izleme olanagina 

kavu$masi, sinema olayini iyiden iyiye yok eder; tabuta son 

c;:iviyi c;:akar. 

Oysa son derece modern salonuyla Va.k i.f La r s i.nema s i. 

$ahin i$letmeciligi olarak devreye girmi$ti. Yazik ki, bu 

salon s i nernan i n gorkemli gUnlerini pek fazla yas.ayamad i . 

Yine de kotsu Ll a r a direnen, uzun sure bos koltuklara film 

gosteren ve en son kapanan sinerna bu oldu.20 

20 a.g.e29 
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Kibris Turk toplumunun en son sinemasi Vakiflarin 

9imdi geni9 bir bollimli depo olarak, giri9 bolumu ise magaza 

olarak kullaniliyor. $ahin sinemalarinin i~letmecisi ismet 

Zihnioglu, sinemaya ve meslegine tutkun bir insandi. Uzun 

sure direnmesine ragmen sinemalarini kapatmak zorunda 

kalinca, acisini ve kuskunlugunli i9ine atti. Sagligi 

bozuldu. Ve bir gun, sinemalarinin ollimunden sonra, onun da 

ollim haberi duyuldu. 

insanlar evlerinin rahat ortamlarinda televizyon ve 

videonun zevkini 9ikardilar. Ancak eksik olan bir 9ey 

vardi. Televizyon sinemanin yerini tam olarak alamadi. Film 

lireticileri yeni filmlerin 3-5 y i I televizyonda 

gosterilmemesi gibi bazi tedbirler aldilar. Boylelikle 

filmler ilk gosterilerini hep sinemalarda yaptilar. Ancak 

bunun da otesinde sinemanin sosyal ya9ama katkisi ozlenmeye 

ba~lar. Hayatta sinemaya gitmemi~ genc;ler bile gizliden 

gizliye bir ozlem .i c i.ne girerler. i~te boy l e bir ortamda 

Ertan Birinci oriem l i. bir ad i.m atar. 15 Ar a l.a k 1994 de 

sinema Kibris Tlirkline geri doner. 

Sinema lOO'ncli yilinda Kibrisli Turklerle yeniden 

bu Lu srna k uzereyken, Kuzey Ki.b r i s Turk Cumhuriyeti de ilk 

sinemasina kavu9manin sevincini ya9iyordu. Basin, TV, 

radyo, halk, genc;lik; yediden yetmi~e herkes bu bliylik 

olayin heyecanini duyuyor ve yansitiyordu. 

Ve IS Aralik 1994'te Lefko9a Misirlizade Sinemasi, 

gen9 bir Ls adarm. olan Ertan Birinci' nin "Bu konuda sadece 

oncli degil, ornek de olmak istiyoruz" sozlerinin arkasindan 

Cumhurba~kani Rauf Denkta~'in ve linlu sinema oyuncusu Hlilya 

Koc;yigit'in ovucli konu~malari ve Birinci Ailesi'nin 

toplumsal giri9imciligini kutlamalariyla hizmete 

ac;iliyordu. 

Tolgay kitabinda olayi 9oyle anlatir. 
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"Dirili9 

tUrdendi. 

"Ta9 Devri" adli filmle gosterime giren 

belleklerden silinmeyecek 

M1..s1..rl1..zade Sinemasinin Lc i, ve d i s i, 

hincahinc, sevin9li bir kalabalikla doluydu. 

Sinemaya, ilk 3 ayda 50,000'i a9kin 

izleyici gelir. A9ag1 yukar1 nUfusumuzun 

ucte biri... Sinemayi ozleyenlerle hie 

bilmeyenler 

oldugunu 

Misirlizade 

eder. 

ve cocuklarina sinemanin ne 

belletmek isteyen--------a:rte"ier - -- 

s i.nemas i.na gUndUz ve gece akin 

Sinemanin hedef kitlesi, 

Tablo duygulandiricidir: 

KKTC, sinemasina 

ha.l.k i.n t.umu . 

e1..kmi9tir. Gu.nun en 

aksatilmadan her gun 

izleyiciye ula9tirilir. 

kavu9urken, sahip de 

son filmleri hie 

iki seans halinde 

Ve her 

va rd i r ... 

Cuma, gosterimde 

Yogun ilgi 

yeni 

goren 

bir film 

filmler, 

izleyiciye firsat tanimak icin 

gosterim haftasina da sarkabiliyor. 

Bu arada, Meral Tekin Birinci Vakf1 ve Gene 

Ba9kani Ertan Birinci bo9 durmaz. TUrkiye'de 

ikinci 

hizla yayginla9an, Avrupa ve Amerika'da ise 

cagda9 sinemacilik etkinligine giren CEP 

SINEMASI gUndeme gelir. 

Vakif, kisa 

salonunun cat.t.s i, 

sure icinde, M1s1rl1zade 

a l t i.nda , co k 91..k ve Ba.t.i, 

standartlar1..nda cep sinemas1..n1.. 

koyar ... Tarih 25 Agustos 1995! .. 

Salonda, i9erden, d1...9ar1..ya d1...9ardan i9eriye 

devreye 

ses gecirmeyen mimariden; soguk s1..cak klima 

ve hava l and.i rma donat mu na , onderi ba s Lay i p 

arkaya doq ru yiikselen o z.e L koltuk dizisine 
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ve dijital ses dti.zenine kadar he r e ey 

tasarlanmi9 ve uygulanmi9tir. 

Ya Li.n her mevsiminde film izleme keyfini 

doruguna 9ikaran ve Meral Tekin Birinci'nin 

adi verilen bu salondaki gosterimler, 

genellikle kapali gi9e oluyor. 

yerlerini gosterimden 90k 

gerekiyor. !lgi o denli 

Sinemaseverlerin 

once ayirtmalari 

yti.ksek. 

!lgiye yan.i t verebilmek .i c i n bu salondaki 

gosteriler qunde 3 seans. . . KKTC' de 9agda9 

sinema 9imdi emin adimlarla ilerleyip 

yeniden kokle9iyor. Halk, bu 9agda9 harekete 

sahip c i.kt i . 

BUyUk bir kUltUrel, 

giderildi. 

sosyal, sanatsal 

Ertan Birinci'nin 

"Sadece oricn degil, 

olumlu 

ornek 

ve 

de o Lma" 

kararliligi sevindirici 

meyvelerini veriyor. KKTC genelinde, arka 

arkaya yeni sinema salonlari a9iliyor. 

Buralarda Ln s an La r i.rm z ortak mutl u Luk La r i , 

sevin9leri, co9kulari payla9iyorlar. Bu 

dirili9in ger9ekle9mesine katkida bulunan 

herkes kutlanmaya hak kazandi". 

II. Sinemanin KKTC'deki bnemi 

Ar a s t r rmac ; yazar Sn Al tay Sayil ile yaptigim 

aoy Le a i.de sinema konusunda orietn.l i, bilgiler: elde edildi. 

Sayil' a gore sinemalar Kibris Turk ria Lk i .i c i n co k 

onemliydi. 1nsanlarin sosyal bulu9ma ve film seyrettikleri 

mekanlar olmasi yaninda sinemalar aci tatli pek c;ok 

olaylar:a da 

sihirbazliklar 

sahne olmu9. Tiyatr:o goster:iler:i, 

siyasi konferanslar tahmin edebilecegimiz 

38 



9eylerdir. Ancak sinemalarin dliglinlere ve hatta cinayetlere 

sahne oldugunu i9itmek enteresandi. 

2.1 Sinemaiarin Sosyai Yani 

Sinemalar insanlari biraraya getiren mekanlar olup 

ozellikle 1960'li yillar oncesinde son derece onemli 

eglence yerleri idi. Zaten ba9ka bir eglence tlirli olmayan 

Kibris'ta 1950'li yillar sinemanin altin yillari olmu$tur. 

Bu yillarda sinemacilik yapan pek c:;ok i$adami onemli 

kazan9lar elde ettiler. Zaten bu nedenle bu sektore pek c:;ok 

yatirimci girdi. 

Ahmet Tolgay' in "Kibris Turk Toplumunda Sinema Olayi 

isimli eserinde de an La t r Ld i q i. ve ayni zamanda pek co k 

ya s Li, biiyiiklerimizden de duyduqumuz gibi, sinemaya q i.d.i.s 

adeta bir t.o r end i . Toplumun gelir dlizeyinin du9uk o l.ma s i. 

nedeni ile sinema oyle c:;at-kapi gidilen bir yer de degildi. 

Maddi du rum l a r i eek iyi olanlar d i s i nda herkes sinemaya 

gitmeyi iple 9ekerler, gunlerce hazirlik yapilirdi. Genc:;ler 

en fiyakali giysilerini giyer bakimli olmaya azami dikkat 

ederlerdi. O doriernl.e.rde sinemalar genc;:lerin birbirlerini 

gorebildigi yerlerdi. Anlatildigina gore pek c;:ok delikanli 

sinemada goriip begendigi kizlari sonradan istetip 

ev I en i r Le rmi s . 

I naan La r i n kendilerine has sinema a.l a akan.l i k Lar a da 

geli9mi9. Kimileri tek ba s i na rast gele gidebildigi gibi 

kimileri ic:;in bu bir aile meselesi idi. Kimileri ic:;in 

sinema bir tutku haline gelip hic:;bir filimi kac;:irmaz kimisi 

ise sec;:ici olup belli artistlerin filmlerini seyredermi:;;. 

Kimileri ise misafirlerini, bir ikram olarak, sinemaya 

gotururmii:;,. 

Rekabetin artip fiyatlarin dli$mesi ile sinemaya gidi$ 

de hayli kolayla9ti. Ozellikle yaz aylarinda ac:;ik hava 

sinemalarinin sayilarinin artmasi ile sinema sahipleri daha 
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fazla mu9teri toplamak i9in 9e9itli kampanyalar yaparlardi. 

Bazilari me9rubat veya tatli dagitir, kimisi de ayni 

seansta lie;: hat ta dart film gosterirdi. Kampanya La r i.n en 

ilginci ise "baylara ... 9ilin kadinlara meccanen" slogani 

ile e s Le r e ucret a l i nmarna s i idi {Tolgay, 1998: 59) . 

Sinemalar yollara tellallar salar sinemalarina mu9teri 

c;:ekmek ic;:in c;:igirtkanlik yaparlardi. 

2.2 Sinem.alarin Toplumsal Mucadeledeki Yeri 

Sinemalari, Kibris' ta, sadece filmlerin oynat a Lo i.q i 

yerler olarak goremeyiz. Sinemalar Kibris Turkunun 

bu Lu s t.uqu bu birliktelikten guven duyduqu ve milli 

ku L turunu ko rurnas i na k at.k i da bulunan yerlerdi. Bir def a, 

Turk Filmleri Anavatan ile Ki.b.r i s a r as i nda k i onemli bir 

bagdi. Enzor gunlerde bile milli duygularin kabardigi ve 

direni9 ic;:in motive oldugu yer sinemalardi. Kibrisli Turkun 

siyasetle ilk tani$masi da sinemalarda oldu. 

Zamanin liderleri sinemalara gelip nutuklar atar 

kitlelere bu $8kilde ula$irlardi. 1stiklal sava$l ile gelen 

filmler de halka co9ku ya$atirdi. I$te bu geli$meler gerek 

1ngilizleri ve gerekse Rumlari endi9elendirdi. Rumlar salon 

f iyatlarini yuk se L ti nee Tur kl er kiralayamaz oldu. Bu bir 

ba k i.ma iyi oldu curiku bas k i La r sayesinde 'I'u r k l.e r kendi 

sinemalarina sahip oldular.21 

Sinemalar Ln s an La r i n bir araya gelip quve n 

duygularinin arttigi yerlerdi. Sinemalar ayrica pek 90k kez 

goc;: etmek zorunda kalan Ki.b r i.s Li. 'I'u r k Le r i.n topluca 

yerlerdi. Koylerinden zorunda kalan 

insanlar yazin yazlik sinemalarda ve kl$ln da kapali sinema 

salonlarinda kalmak zorunda kaldilar. 

21 Tolgay S.21-23 
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2.3 Sinema Mekaniari 

ilk film g6sterileri derme c;;atma mekanlarda yap1l1rd1. 

Dogru durust salonlar yoktu. Yazlik sinemalar o kadar derme 

c;;atma idi ki sinemaya bilet kesip gelenlerden fazla 

d19ar1dan seyredenler de vardi. Ancak sinemanin k§rli bir 

i9 haline gelmesinden sonra sinemalar mekan olarak 

geli9meye ba9ladi. Esasen sinema uc;; onemli ortamdan olu9ur. 

Film gosterme makinesinin yer ald1g1 sinema makinesi, 

izleyicilerin oturdugu geni9 alan ve sinema perdesi. !ster 

kapali ister ac;;ik olsun bu dlizen degi9mez. Tabii her 

sinemanin bir bilet kesme bir de kantin gibi yan odalari da 

v a r di., Sinema me kan La r i.uda oturma k i srru, c;;ogu kez ikiye 

ayr1l1rd1. Normal oturma yerleri yaninda localar da vard1. 

Localara daha fazla gelir duzeyi daha yliksek olanlar 

otururlardi. Kapali salonlarda genel bir loca oldugu gibi 

ozellikle yaz Li k l a rda sadece bir aileyi sigan daha kuou k 

localar da bulunmaktaydi. 

Kisa bir donem ara verilen sinema faaliyetleri yeniden 

ba9ladiktan ve ilgi gordlikten sonra en onemli geli9me 

mekansal ac;;idan olmu9tur. Meral Tekin Birinci Vakf1n1n 

onemli rol oynad1g1 "sinemanin dirili9i" ile birlikte 

sinemalar artik c;;agda$ mekanlara ta$1nd1. ilk olarak 

nispeten yeni sayilan M1s1rl1zade kullan1ld1. Kisa sure 

sonra bu sinemada yeni duz.en Leme l e r y ap.i La r a k co k modern 

ikinci bir salon elde edildi. Adan.i n do r t; bir t a r a f a nda 

birbiri ardina hizmete sokulan rahat ve konforlu salonllar 

yaninda son teknoloji lirlinlerinin de kullan1ld1g1 

gozlemlenmi9tir. Muhtar Yusuf Galeria, Astro ve Lemar 

al19veri9 merkezlerindeki sinemalar son derece modern 

sistemlerle donat1lm19 sagl1kl1 ve rahat mekanlardir. 

Eskilerde 9ehir merkezlerine yakin kurulan sinemalar bu kez 
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all$ veri9 yerlerine kuruldu. Yani eskiden oldugu gibi 

sinema kalabaliklarin oldugu yerlerdedir. 

2.4 En Cok Izlenen Filmler 

Sinema filmi deyince hemen hemen herkesin ilk aklina 

gelen, Holywood, Ye9il9am, Charli Chaplin'dir. Her insanin 

kendine gore en 90k sevdigi bazen ise nefret ettigi 

sanat9rl·a-r·-·va-rdir. -- -- ·in--s-anJ:a-rin - s inemaya -- gi·di~i pek co k 

degi9ik nedene dayanabilir. Kimisi sirf vakit oldi.irmek, 

kimisi en 90k sevdigi sanat9ilari gormek, arkada9larla 

bulu9mak i9in sinemaya giderler. Kibris'ta sinemanin 

tarihc;:esi co k eskilere daya n i r . Ay r i ca s i nema Lar a n Ka b r i s 

Ti.irk toplumunun geli9mesinde ve milli davasinda da onemli 

yeri vardir. Ti.irk filmleri Kibrisli Ti.irklerle Anadolu'daki 

Ti.irkleri birbirlerine baglamaktaydi. Filimler Kibrisli 

Ti.irkler ic;:in motivasyon kaynagi idiler. Uzun sure 

Kibris'linin tek eglencesi olan sinema kisa bir sure 

ortadan kalkar, ancak gorkemli bir 9ekilde geri gelir. 

Kibris'a ilk gelen ve hafizalarda yer eden filmler arasinda 

Mi.ini.ir Nureddin Selc;:uk ve Mi.izeyyen Senar'in ba9roli.ini.i 

oynadigi Kahveci Gi.izelidir. Diger bir onemi yapit ise Vurun 

Kahpe'ye adli filmdir. Bir diger ba$ yapit ise Li.iki.is 

Hayattir. !lerleyen yillarda Filiz Akin, Fatma Girik, 

Ti.irkan $oray ve Hi.ilya Koc;:yigitin filmleri begeni ile 

izlendi. En 90k hafizalarda kalan filmlerden bir tanesi de 

1963 aon r a s i. bi.iti.in yasak ve ambargolara ka r s i.n gizlice 

getirilip gosterilen ~anakkale Kahramanlari filmi oldu. Bu 

film milli bir film o l duqundan hemen hemen her Kr b r i s" La 

Ti.irk bu =~lmi izledi. 

2.5 Seyi.rci Kit1esi 

Sinema tum ya9 grubu ve her i ki cinsiyete de hi tap 

eden bir o~aydir. Ancak sinemanin ilk donemlerinde aileleri 
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sunum y ap i Ld i q i gibi sadece kad i n l a r a o z.e L matineler de 

duz en Le nme kt.e idi. Boy Le ce k ad i.n La r h i.c c;:ekinmeden film 

izlemeye gidebiliyorlardi. Zamanla sinema bir aile 

eglencesi haline geldi. Ancak sinemanin cokti~ doneminde 

seks filmlerine yonelmesi ailelerin sinemadan sogumasini 

sagladi. ~imdilerde ise sinemaya daha c;:ok gene;: kitleler 

r aqbe t. etmekte, c;:ogunlukla gruplar halinde sinemaya 

gidilmektedir. 
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III.KKTC'de Sinemanin Gelecegi 

KKTC bir ada iilkesi olrnasi ile diger iilkeler ile 

ileti$im daha kisitli ve o derece de onemlidir. Sinema 

arac1l1g1 ile KKTC halki bir yerde dUnya halklari ile 

biitunleyir. Amerikan filrnleri, Avrupa filmleri ve Turk 

filrnleri diinya ile ayni anda izlendiginde o kitlelerle 

blitlinle$me ve etkile$im olur. 

KKTC halk1n1n gelenekleri 

ulkelere gore farklidir. Batili co k 

bat1l1 

degiyik 

ve ya9am 

ulkelerde 

tarzi 

eglence tiirleri olrnakla birlikte KKTC'de bunlar oldukc;:a 

s i n i r La d i r . Lns.an Lar a n eglenmek toplu halde olmak onemli 

ihtiyac;:larindan biridir. Bu ihtiyac;:larin giderilebilmesinin 

en kolay yolu ise sinemadan gec;:er. Bir zaman unutulmu$ olsa 

da sinemalarin bundan boyle KKTC halki ic;:in onernli eglence 

merkez olmasi kac;:inilmazdir. 

Sinemacilik konusunda u l kern.i z bugune kadar hep 

ithalatc;:1 dururnunda oldu. Bayrak Radyo ve Televizyon 

kurumunun k i.s a metraj Li. baz i. q i.r i s iml.e r i. ve b i r kac yerli 

dizi dl$lnda film yapimciligi olmadi. Ancak glinlimliz 

koyullari artik degi9mi$tir. Artik ulkemizde universiteler 

ve iletiyim fakulteleri yer almaktadir. Bu faktilteler 

sinemaciligi da konu alan egitimler vermektedir. Yurt 

d.i.s i.nda me shu r o l.mus sanat.c a La r ve Dervif;, Zaim gibi un Lu 

yonetmenlerimiz de vardir. Yatirimcilarin, sanat91lar1n ve 

faktiltelerin yetiytirdigi elemanlarin bir araya gelerek 

film Uretmeleri ve bu filmler sayesinde hem genc;:lgimize 

yeni bir heyecan hem de lilke tanitiminda onemli bir adim 

atmayi hedeflemek gerekmektedir. 
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SONU<; 

Sinema dtinya tarihinde en onemli bulu9lardan biri 

oldu. ~ok gorkemli yillar ya9ayan sinemayi terk etmek bile 

denendi. Arna belli ki ba z i :;>eylerden vazge9mek o kadar 

kolay degildir. Sinemanin geri donti$ti ona olan ihtiyactan 

kaynaklanir. Her tilkede her 9ehirde halkin ortak kullandigi 

ve birlikte olabildigi ortak mekanlar vardir. Bunlar kent 

meydanlari, koy harmanlari, parklar, sinemalar . Bir toplum 

bu mekanlari payla:;>tig1 nispette btittinle$ir gti9lenir. 

Dti9tintin ki sinema hie olmadi. Sinemasiz ortamda Kibris 

Ttirkti zor gtinleri nasil atlatirdi. Yapilan ara9tirmada bir 

kez daha .i nano i k ki s i nemana n ozellikle Ka b.r i.s Turk 

toplumu tizerine buyuk etkisi olmu:;>tur. Sinemalar hala daha 

onemli bir kamu alani olarak kullanilmakta ve gtincelligini 

ko rumakt.ad i.r . 

Gunumuzde artik her beldemizde luks say1labilecek 

konforlu sinemalar vardir. Peki, bu salonlarda kendi 

Ln s an uru.z t.n tirettiklerini izlemeyi k i.m istemez ki?... Bu 

soruya cevap vermek biz gen9lerin ozellikle ileti9im 

f a ku L tesinde egi tim alan sinemaya gontil ve rrn i s gen9lerin 

yureginde yer alir. Ulkemize yapabilecegimiz en onemli 

katki tiretmek ve tirettigimiz filmlerle tilkemizi yurt 

di$inda da tanitmak olacaktir. 
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