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ONSOZ 

inaniyorum ki sinema Ln s an La r i n ya s arru-na degiqik bir 

boyut getiren en ya r at i.c i. bu Lus La.r dan biridir. Ve yine 

inaniyorum ki sinema insanlarin ya~amindaki onemini 

artirarak koruyacaktir. Sinema belli bir donem ihanete 

ugrami9 olsa da uretilen alternatif eglencelerin modasi 

ge9mi9 buna kar9in sinema geri gelmi9tir. 

Ulkemizde de bir donem sinema unutulmu~ ve bir ku9ak 

s i nernan a n ne o l duqunu bilmeden buyumu~tur. Gunumuzde ise 

sinema yeniden ke$fedilmi$ bir sosyal olay olarak doya doya 

ya9anmaktadir. Uzun bir aradan sonra sinema kulturunun 

yeniden geli~mesi belki biraz zaman a Laca k t i r . Belki de 

yeni kultur eskisinden farkli olacaktir. Arna var olan 

ger9ek $Udur ki gen9 ku$aklar sinemaya sahip 9ikacaklardir. 

Bu ca l a sman i.n ger9ekle$mesinde kat.k i.s i. olan herkese, 

ba~ta ailem ve egitmenlerim olmak uzere ve ozellikle de tez 

~ dani$manimiz Yrd.Do9.Dr.Neriman Saygili'ya te$ekkur ederim. 

Haziran 2001 Tulay Orkun 



GIRI~ 
Sinemalar c;:ok sayida Ln s an i.n bir araya geldigi 

mekanlardir. Sinema deyince hemen hemen herkesin ilk aklina 

gelen, Holywood, Ye s i Lcam, Charli Chaplin' dir. Beyaz 

perdede her insanin kendine gore en c;:ok sevdigi bazen ise 

nefret ettigi sanatc;:ilar vardir. insanlarin sinemaya gidi$i 

pek c;:ok degi9ik nedene dayanabilir. Kimisi vakit oldlirmek, 

kimisi sevdigi sanatc;:ilari gormek, kimisi ise arkada$larla 

bulu$mak ic;:in sinemaya giderler. Kibris'ta sinemanin 

tarihc;:esi c;:ok eskilere dayan a r . Ay r i ca s Lnema La r i n Ka.b r r s 

Turk toplumunun geli9mesinde ve milli davasinda da onemli 

yeri vardir. Ti.irk filmleri Kibrisli Ti.irklerle Anadolu'daki 

Ti.irkleri birbirlerine baglamaktaydi. Filmler Ki b r i s La 

T-Urkler ic;in moti vasyon kayn aq ; idiler. Uzun sure h a Lk i n 

tek eglencesi olan sinema k i.s a bir sure ortadan kalkar, 

ancak gorkemli bir $ekilde geri gelir. ilk zamanlar a c i k 

havalarda gosterilen filmler daha 

da gosterilmeye ba s La r . Bug-Un 

sonra 

ise 

kapali mekanlarda 

Kibris'ta sinema 

salonla~i son derece geli9mi9 ve Avrupa'yi aratmayacak bir 

di.izeydedir. Eglence ti.irlerinin geli$tigi bu donemde 

sinemanin tercih edilir olmasi incelemeye deger bir 

konudur. 

Bu ara9tirmanin amaci, kamunun toplu olarak kullandigi 

mekanlardan olan s i neman i n tarihsel geli;;,imi, toplum 

ic;:erisindeki yeri ve onemini incelemektir. 

Gali$ma -Uc; onemli ba$lik altinda i9lenecektir. Birinci 

bollim dlinya, Tlirkiye ile Kibris'ta sinemanin geli$imine 

genel olarak bakilacak, ikinci boli.imde sinemanin tanim ve 

kap s arru, yer a Lr r ke.n -Uc,;:-Unc-U bo Lumde ise Kuzey Ki.b r i s Turk 

Cumhuriyeti'nde sinemanin tarihsel geli$imi, toplumdaki 

onemi irdelenecek ve gelecege bakilacak. 
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I. Boliim 

I. Sineman1n Tarihsel Gelifiimi 

1.1 Diinyada Sinema.nin Tarihsel Geli'imi 

Sinema tarihinde hareketin izlenebildigi ilk alet, 

Thomas Edison'un 1892'de icat ettigi "Kinetoskop"tu. Bu 

cihazdan ancak tek bakabiliyor,gori.inti.i perdeye 

yans i.rru yo rdu . 1895 y i.Li nda ilk biletli halka a c i k sinema 

gosterisi yapildi. Bir trenin gara q i r i.s i., Lumiere 

Ka r de s Le r t.a r af i.ndan filme a Li nrru.s ve Grand Cafe-Paris' te 

halka gosterilmi9tir. 1896 y i.Li nda s i nemaru.n bu Lunu sundan 

bir yil sonra Ti.irk halki sinemayla ilk kez tani9ti. Lumiere 

karde9lerin, "Bir Trenin Gara Giri9i" adli gosterisi 

Galatasaray Sponeck salonunda yap i l.d i . 1900 y i Li.nda beyaz 

perdeye ilk kez canll mi.izik e9lik etti. 1 

1.2 ABD'de Sineman1n Tarihsel Geli,imi 

ABD' de ilk sinema salonu ac i Ld i.q i.nda y i I 1902 idi. 

1908'de ise bu s ay i 10.000 o lrnus t u . Talep gi.in ge<;tik<;e 

artiyor, 9ablonlar degi9meye ba9liyordu. Artik yi.iksek 

but.ce Li, filmler c;ekilmeye 9ali9iliyor, film sureleri ise 

yava9 yava9 uzatiliyordu. Hollywood gi.ici.ine gi.i9 katarken, 

filmlerde gorkemli atmosferleriyle insanlara "masal"si 

duygular uyanda r an "di.inya"lar kuruluyordu. Bu sistemin ta 

kendisiydi. Dolayisiyla ortaya c;ikan dlinya da, oydu. 0 

di.in ya Norma Jean Mortinson'u, Marilyn Monroe'ya 

donu9turmekle ka Lrnay a.p sonunu haz a r Layaca k senaryoyu bile 

yazmi9ti. Marlene Dietrich, kendi hayatinin anlatildigi bir 

belgeselde "Hollywood'da nasil ya9adiniz?" sorusuna "Vicdan 

azabi c;ekerek." Yanitini verirken bir an1sin1 aktar1yordu: 

1 Tolgay A. "Sinema Albenisi", Meral Tekin Birinci Vakf1 Yay1n1 2. 
Bask1, Lefko$a, 1996, S. 13 
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"Bir tor en sirasinda Bay James Stewart'in mikrofon 

kar$isinda hic;kiriklara boguldugunu gordum. "Siki dur 

Cooper geliyorum" diyordu. James Stewart bu ao z Le r i, 

soylerken, Gary Cooper'in o saatlerde olmek uzere oldugunu 

ogrenmi~tim. Bu bir vicdan az ab i degilse nedir o zaman?" 

Donald Amca'nin evi gosterildigi gibi mutluluk degil, bir 

mutsuzluk ve huzursuzluk yuva s a yda . I s t e o yuva .i c i n Ava 

Gardner, " ... herkes durmadan opti$tiyor. Zaten opti$meseler, 

birbirlerinin 

yapiyordu.2 

Tabii blitlin bunlar oyunculara, senaristlere, sinema 

bogazina sarilacaklar" diye a<;iklama 

ele$tirmenlerine ve tarih<;ilere gore farkliliklar 

gosteiiyordu. $tiphesiz her kesimin bir filmi okuma bi<;imi 

f a r k I i. oluyordu. Grierson' dan biliyoruz ki bir e Le at.Lr i. 

yazmak veya yapmak ayni zamanda, "estetik bir eylem" 

bi<;imi"dir. Andre Bazen, bu "estetik eylem bic;imi"ni bir 

filmin estetik dokusunun olu$umundaki iki ana eksene 

baglar: Filmin zaman ic;inde geli$imi (kurgu) ve uzay 
I 

i<;indeki gelif?imi (mizansen). Ay r i ca bu filmleri politik 

anlamlariyla, yarattiklari olumlu veya olumsuz etkilerle ya 

da ic;erdikleri tezlerle de okuma imkanina sahibiz. 

Amerikan sinemasindaki kliltlirel etkilenmeleri 

incelerken, 0 don em her alanina • I sinen 

"duruf?"lari da mercek altina yatirmaliyiz. Tam burada, 

sinemanin ayni zamanda blitlin bunlari kapsadigini soylemek, 

Hollywood an Lay i.s i.n i.n zihinsel temsil surec;lerini de 

beraber ele alma kt an ge<;iyor. Hollywood'da, "neden", 

sorusuna getirilen a91limlar ayni zamanda "nasil"in da, bir 

tar if 9ekline donu9tliglinlin one rme s i. oluyordu. Mimari 

yapilanmadan, 

tuketiminden, 

otomobil kullanimina, kagit mendil 

vitrinlerdeki mankenlerin duruf?una kadar 

2 Akpinar E., "Hollywood: Mutsuz !nsanlarin Hikayesi", http://www. 
istanbul.com.tr/ 
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hemen hemen her 9eyin "kendisi"yle ve "oteki"kiyle 

tamamlanabildigi motifler, hep o kliltlirel ideolojinin 

yapilanma bi9iminin birer par9asidir. 

1940'11 y1llat1n sonuna dogru du9meye ba~layan film 

say1s1, TV'lerin ciddi bir rakip olacag1 goruntusunu 

verirken bu durum bir krizin de habercisiydi. Burada unlli 

1947 mahkemelerinden soz etmeliyiz. Mc Carty Soru9turmalari 

olarak bilinen bu mahkemeler, "Holywood'da Kara Liste 

Kampanyas1" olu9turmaya ba;,lam19lard1r. Anti-Amerikan 

Faaliyetleri Tespit Komitesi Genel Sekreteri J. Parnell 

Thomas tarafindan surdurulen bu faaliyetler 195l'de ikinci 

bir mahkemenin sonu9lanmas1yla iki yuz ki;,inin Amerikan 

sinemasindan uzakla9t1r1lmas1n1 gerektiriyordu. Joseph 

Losey filmlerini degi$ik isimlerle 9evirmeye ba s Lanu.s t i . 

Bir 90k senarist "kara liste"deydi. Tam bu nokta da Arthur 

Miller, "Cacti Ka z an a v n i yazmaya karar ve rm l s t i . Hollywood 

film uretimini yavas La troa yont.ern.i ne ba svu rciu : 1951' de 361 

film 9evrilirken bu rakam, 1955'lerde 241 filme du9tli. 

Hollywood tam anlamiyla bir, "daralma" ya$1yordu. Her y1l 

bir film yapan yonetmenler $imdi "asil" filmin bir par9as1 

olmu9 ve sessizce bu k1y1ma tanik oluyorlard1. Jack 

Kerouac, On The Road (Yolda)'yi yazmaya ba9lami9ti. Bir tek 

yerden ses geliyordu: Beat Ku$ag1' ndan. Bu sesin yan k i s i 

90k ge9meden 1969 y1l1nda sinemada kar$1l1g1n1 bulacakt1. 0 

da , Dennis Hooper' in, "Easy Rider"1yd1. Easy Rider, bu 

ku9aga tam bir s ayq i. gosterisi sunuyordu. Ar t i k , ortaya 

bamba$ka bir ili$kiler ag1 91k1yordu. Bu sistem ve 

ili$kiler ag1 artik susulmas1 gereken noktanin 9oktan 

ge9ildiginin habercisiydi. Siyahlar a r t i k ayaga ka Lk i.yo r , 

beyaz kuaak gen9 Ame r i.ka l.i.La r , "Amerikan Ruyasi"na 

inanrniyorlar, kad1nlar feminist harekete yeni bir ivme 

ka z and.i r a yo r La.r'd i . Bir s ey l.e.r degi$meye bas l anu s t i . Bonie 

ve Clyde, A$k Mevsimi ve Easy Rider, geride kalan 9ag1n 

3 
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koformist kurumlarina alternatif olacak ol9utler sunarak ve 

birer mihenk ta9i 

birc;ok 

gorevi gorerek, 

insanin 

toplumun 

gozlinde 

egemen 

yeniden sembollerini 

tanimladilar. Kerouac, Burroughs ve Ginsberg, Amerik9nin 

koklerine dogru bir yolculuga giri$irken, kendi 

olu$turduklari argumanlari alip yeni bir hayat kurmayi vaat 

ediyorlardi. 

60' La y i Ll.a r k i ya s i.ya bir mucadeleye sahne oluyordu. 

Vietnam sava s i na ka r s i verilen mucadelede Marcuse, Mills 

gibi radikallerin yaz i.La.r i.y La harekete ge9enlerin s ay a s a. 

azimsanmayacak kadar c;oktu. Mc Carty tarzi baskilara ofke 

ile kar$ilik veriliyordu. Bu radikallik herkesi ve her $eyi 

ele$tirmeyi kendisine ol9ut kiliyordu. Direnmek artik 

mlizigin, sokagin ve sineman1..n bir olmaya 

ba9lami9t1... Dashiell Hammett art1..k zorunlu olarak yazmaya 

koyuldugu dedektif romanlarini terk ediyordu. Arthur Penn, 

Little Big Man {Ku9uk Dev Adam)da Kizilderili bakl$lfil 

tak1..narak mavi ceketlileri dli$man olarak gostermi$, cephede 

eglence filmi ise Vietnam aleyhtari olabilecek bir 

kampanyanin ba$langici sayilacak atilimin ilk nuve s i 

olmu$tur. Artik, "Ytice Amerikan yurtseverlik gelenegi" 

t1..pki 1930'larin ba9indaki sol hareketin ylikselmesinde 

oldugu gibi k1r1lma noktasina gelmi9ti.3 

Mizahsiz, yabanc i Laaan orta s a n i f beyaz Amerikalilar 

ki$iliksiz bir birey -ideolojisinin i9inde 9irpind1..k9a 

ortaya marjinalize edilmi9 "sert dlinya"lar 9ik1..yordu. T1.pk1. 

bir Wagner operasi gibi, modern hayatin tan1klig1 da 

ta:;;rala:;;an 

filmlerin 

ideallerine 

kapitalizmin ideallerine saplanip kaliyor, 

toplumu kavrayi$ bic;imi hep bireylerin 
··,:_1 

yans1.yordu. Bunun sonucunda, "Geceyar1.~n 

Kovboyu"nun finalindeki gibi, kahr arnam n Florida' ya gide:p 

3 a.g.e. s.2 
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bir otobi.iste olmesiyle muhafazakar sistemin ele9tirisi 

Amerikalila9amayan, Amerika'nin portresini 9iziyordu. Don 

Siegel'in, "Kirli Harry"si ve Sam Peckinpah'in, 

"Kopekler"inin ayn i y i Lda ortaya c i kmaa i hie de s.a s i r t i c ; 

olmayan bir sonucu gosteriyordu: Amerikan poli t.Lka s a.nda k L 

liberal yakla9imlar kapitalizmin yarattigi su9 ve yoksulluk 

s o run l a r i.n i. cozmede tamamen ba s a r is i z o Lmu s t.u r . Beat Ku s aq i, 

ile ba9layan heyecanli bir si.irec artik hastalanmaya 

bas Larru s t i . 4 

70' li y i.Ll.a r i.n ba s La r i.nda Hollywood s t.udyo La r i. "i9" 

yapmayan filmlere para ya t i rrm s t i . Ya da i9 yapacaq i.rn. 

umduqu filmler y i Ll a rdan beri hep ayn i "9ey"i an Lat.t i q i 

i9in seyircinin ilgisi tek bir noktaya baglanip ka Lnu s t i . 

Ls s i.z Li.k oriu a l i.uamayan bir durum, 

gi.ivensizlik ise kanserli bir hi.icre gibi vi.icuda yayiliyordu. 

Toplum 9iddetli bir depresyonun 'e9igindeydi. Ernest 

Mandel'in, "2. Kriz Donemi" tespitinin dogrulanmasi ve 

gi.inli.ik hayata egemen olmasi i9in beklenen sebep de 1974'te 

Arap i.ilkelerinin petrol boykotuyla gercekle9mi9ti. 1. Kriz 

Doneminde {1929) Chaplin ($arlo) di9inda ses cikarmayan 

sinema, 2. Kriz Donemi'nde, "sahibinin sesi"ni vermeye 

bas Lanu at i.. 70' li y i.LLa r i.n ekonomik ve politik krizleri 

daha da derinle9tikce giderek daha fazla bunctlan orta 

s i n i f , adeta daha fazla Lns an.i n oli.imi.inli istiyor, s i.n i f s a I 

ve ahlaksal di.i;imanlari yutacak daha korkun9 yanginlarin 

hayalini kuruyordu. Bu filmlerin finalinde artan ceset 

s ay i s i , belki de metaforlar a r-ac i La q a y l a do l a s i.ma sokulan 

olumsuz di.irti.ilerin gercek bir gostergesiydi. Evet, kriz 

korkuya, felakete ve 9iddete yol a9iyordu. Korku; William 

Fredkin'in $eytan'i ve Steven Spilberg' in Jaws' r.nda r 

4 Burns Paul T. "The Discovery of Cinematography"http://www. 
precinemahistory.net/ 
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felaket, Yangin Kulesi, Havaalani, Poseidon Macerasi ve 

Y i Ld i.z Sava9lari' nda; s i.dde t. ise Francis Ford Coppola' n i.n 

Baba filmlerindeki platonik fa9izm olgusunda 

cisimle9iyordu. Btittin olanlar bir paranoyanin degi$ik 

modellerini olu9turuyordu. Seyirci sinernaya donmti9tU. Gi9e 

yapan filmler bunlardi ve "varyasyon"lari da sUrekli 

Uretiliyordu. .Bu filmler kesin ve gUvenilir bir nesnel 

stirekliligin yitirildigini,toplumun ktilttir ve kurumlarindan 

devralinan ya da i9selle9tirilen ve i<;sel dUnyayi 

dUzenlemekte ku L'Lan i Lan zihinsel temsillerin a r t a k eskisi 

kadar saglam olmadigini da gosteriyordu. Kisacasi Amerikan 

adaleti yerini Amerikan dtizenine teslim ediyordu. Ve 

ya9anan bu sure<; her filmi ile O'nun bir onermesi oluyordu. 

Bu donem filmlerinin gorsel malzemesi hi<; ku9kusuz, "BUylik 

Amerikan Rliyasi"nin da prototipiydi. Arna bunun yaninda 

makyajla yenilenen veya gtizel gOsterilmeye cali9ilan "yapay 

dUnya"larla canavar ruhlu "frankey9tan"lar fotokopi gibi 

c;ogaliyordu. Gerc;eklik zaman ve mekan orglisUnden bagimsiz 

bir bicimde kullanildigi i<;in filmlerin hemen hepsi ho9 bir 

alegori olabiliyordu. Modern huzursuzluk tam da boyle bir 

~eydi.5 

Jimmy Carter, yetmi9lerin ortalar:inda 

karamsarlikla bogu$urken, hayat a n o bogucu 

sinemayi da etkilemeye ba:;,liyor ve 1977 yili bunun doruk 

noktasini te9kil ediyordu. Toplum hlikUmet liderligine olan 

Lna.nc i.n i, q i t.t.i.kce yitir:meye ba.s Lanu s t i.. KUltUrel temsilin 
l \ ~ 

psikolojik krizi ya:;,aniyor ve liberalizm icine dtirttigti 

ba aa.r i s a z La q i.n ne o Lduqunu anlamaya ca l i s i yo cdu . Ho11;y.wood 

yine cankurtaran gibi hUktimetin politik argUmanlarina 

ac;ilimlar: sunabilecek oner:meler: getir:meye ba9liyor:du. Ne de 

5 Yahnke Robert E., "Cinema Historyn, Professor, General College, 
University of Minnesota, http://www.gen.umn.edu/faculty_staff 
/yahnke/film/cinemal.htm 
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olsa Hollywood, masal ve slogan tiretim 9iftligiydi. 

Westernler, mtizikaller ve polisiyeler tam bu arada tekrar 

sahneye c;iktilar. Watergate ile yurtseverlik ve guven 

duygusu gibi moral degerlerin yitirili$i toplumda ideal 

figtirlerin de kaybo Lma s i na yol ac i.yo r du . Dorierru.n liberal 

politikalarinin sozclilliglinli polisiye filmlerin temalarinda 

gortirliz. Roman Polanski'nin, Gin Mahallesi buna ornek 

te$kil edebilecek bir duzey ta$ir. Hammett ve Chandler'in 

kitaplari bu donem film yapimcilarinin gozdesi halini 

a La r , 6 

Bob Forse'un Caberet (1972) ve Martin Scorsese'in 

1977 y i La imzasini ta$iyan Robert De Niro ve Lize 

Minelli'nin oynadigi New York New York filmleri bu yillarin 

onemli sayilabilecek a9ilimlaridir. 1976-77 yillari bir 

ba k i.ma seyircideki degi$irnin de Lpuc La r i.n i. verir. Guguk 

KU$U ve Ba s k an i.n Bu tun Adaral a r i 197 6' n i n en iyi i$ yapan 

filmleri iken 1977'de Yildiz Sava$lari ve Rocky one 9ikarak 

btitlin gi9e hasilatini toplami9ti. Dolayisiyla, ele9tirinin 

bu donemde yerini yava$ yava$ ideolojiye birakmaya 

ba$ladigini soyleyebiliriz. Grease filmi 1978'de patlama 

yapinca artik ka9i$ fantezileri poptiler olmaya ba$lami$tl. 

Hollywood genc;lik ve eglencenin arasinda yapay bir cennet 

liberalizme cepheden saldiran ~n 

oneml i film Scorsese' nin, Taxi Driver- Taksi $oforu' ydu . 

Travis ( Robert De Niro) , kozmopoli t bir $ehirde kaybolan 

umutlarinin pe$indedir. Uyu9turucu, rnuzik, genc;lik 9eteleri 

arasina s1ki$an bir $ehirde 91ki9 yolunu bir turlti bulamaz. 

Btitun gece taksinin a yna La r i nda kendi pa r-ca Lanrru s La q i na n 

paranoyasini ya$ar. 0 hayat, onun ideallerinin 90k 

'l 
5 Yahnke Robert E., "Cinema History", Professor, General College, 
University of Minnesota, http://www.gen.umn.edu/faculty_staff 
/yahnke/film/cinemal.htm 
6 Yahnke Robert E. http://www.gen.umn.edu/faculty_staff/yahnke/ 
filmlink/studies.htm 
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