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OZET
YASAMI VE SANATI iLE BiR TIYATRO ADAMI:
BOZKURT KURUC

CETIN OZEN
HAZIRAN, 2009

Bu yiiksek lisans bitirme projesinde ¢ok yonlii bir tiyatro adami olan Bozkurt
Kurug’un yasam seriiveni igerisindeki sanat¢i, akademisyen ve yonetici kimlikleri ele
aliarak bir biyografi olusturulmustur. Bu g¢erceve igerisinde tiyatro sanatina da ¢ok
farkli agilardan bakma olanagi dogar. Tiyatroda egitimin yeri, bir sanat¢inin kendini
yetistirme siireci, oyunculukta ¢alisma yontemleri ve disiplini, seyirci sahne iliskisi,
sanatin gelistirici islevi ve yapilmasi gerekenler, sanat¢inin misyonu ve sorumluluklar
yoniinde kimi konular bu yasam Oykiisii icerisinde incelenmis olur. Bu calisma
yalnizca oyunculuk sanatini en iyi sekilde hayata gegiren yetenekli bir aktorii degil,
sanatin Oziinii kavrayan bir sanat¢inin bilgisini ve yetenegini tiyatronun farkl
alanlarina nasil yaydigina ve ayni zamanda toplumcu bir misyon iistlendigine de isaret
eder. Sanat¢i olmanin sorumlulugu kisinin elinde tuttugu tiim bilgi ve donanimin
topluma yayilacak bir etki kaynagina doniigmesinde yatmaktadir ki yillardir egitmen
olarak oyuncu yetistiren, sahnedeki oyuncuyu yoneten, devlet tiyatrolarinda genel
miidiirliitk makaminda oturan Bozkurt Kurug¢ ismi bu anlamda sayili 6rneklerden birini
teskil eder. Bu c¢alisma sonucunda, sanatin bile kolayca tiiketildigi bu cagda
hatirlanmas1 gereken kimi degerlere vurgu yapilmakta; bunlarin sanatgi adaylar1 ve

hatta sanatcilarin bizzat kendisi i¢in yol gosterici olmasi hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler

1. Tiyatro

2. Tiyatro Egitimi

3. Oyunculuk Sanati
4. Yonetmenlik

5. Tiyatro Yo6netimi
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ABSTRACT
THE LIFE AND ART OF A MAN OF THEATER:
BOZKURT KURUC

CETIN OZEN
JUNE, 2009

This graduation project presents the biography of a versatile and accomplished man of
theater, Mr. Bozkurt Kurug, and offers readers an insight into the journey of Kuruc’s
life as an artist, academician and administrator. In this respect, this project provides
the means for looking at the art of theater from many different perspectives. The
project will look into a range of issues in parallel with Kuruc’s life, such as the
importance of education in theater, the self-training process of an artist, the importance
of discipline in the profession of acting, different practice methods in this profession,
the relationship between the audience and the stage, the edifying function and
responsibilities of art, and the mission and responsibilities an artist has.

This project does not solely aim to present information about a talented actor that is
truly a master at the art of acting.

It also aims to shed some light on how an artist who has fully grasped the essence of
art spreads his knowledge and skills through different fields of theater, also placing
special emphasis on the social mission that is willfully undertaken by artists.

An artist’s responsibility lies in spreading all his knowledge and qualifications through
the entire society and in using his knowledge and talent as a source of influence over
the public. As a play director, head of state theater and trainer who has introduced new
artists to the audiences for many years, Bozkurt Kuruc is undoubtedly one of the very
few good examples in this respect.

The overall aim of this project is to draw attention to certain values that must be
remembered and safeguarded especially in today’s world where art is hardly immune
to the frenzy of consumption and to hold up these values as a guiding light for new
artist nominees and even artists themselves.

Key concepts:

Theater

Theater education
The art of acting
Directorship

Theater management

MRS
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ONSOZ

Tiyatro sanatinda farkli misyonlar listlenmis bir sanat¢i olarak ismi her zaman One
cikmis olan Bozkurt Kuru¢’un gerek sanatsal gerek akademik gerekse yonetsel olarak yer
aldig1 uzun ve miicadele dolu siireci s6z konusu arastirmada ele alinarak bu anlamda Tiirk
Tiyatrosu’na biyografik nitelikte kalic1 bir belge kazandirilmasi hedeflenmistir..

Bu calismanin olusmasina vesile olan ve bu konuda beni yiireklendiren sevgili hocam
Bozkurt Kurug’a bilgi ve belgelere ulasmada gosterdigi cabadan ve sinirli zaman dilimlerinde
ayirdigr kiymetli vakti ile gosterdigi 6zveriden dolayr sonsuz tesekkiir ederim. Tezimin
danmismanligini iistlenen sevgili meslektasim Yrd.Dog¢.Dr. Zerrin Akdenizli’ye c¢alismami

yonlendirmedeki bilgi ve emegi i¢in tesekkiirii bir borg bilirim.

Haziran, 2009 CETIN OZEN



1.GIRIS
“Bir birikim patlama noktasina geldigi zaman tiyatro olur!”

Bozkurt Kurug

Fotograf 1: Bozkurt Kuru¢’un Gencligi
Tiyatro yaraticilikla bilginin, deneyimle sezginin bulustugu cok ydnlii bir sanat dalidir.
Tiyatro sanatg¢ilar yeri geldiginde bilime, tiyatro bilim adamlar ise yeri geldiginde sanatsal
yaratiya kucak a¢cmislardir. Tiyatro da hi¢c kuskusuz bu iki disiplinin bir birini besleyen
damarlarindan gelisip biiyiimiistiir. Tam donanimli bir sanat¢1 i¢in de ayn1 seyler gegerlidir.
Bozkurt Kurug gerek sanatsal iiretimiyle gerekse egitim alanindaki iiretimiyle boylesi bir
sentezi kullanabilmeyi basarmis bir tiyatro insanidir. Kurug’un tiyatrodaki idareci kimligi
onun hayatinda bu iki alandan ayr1 bir kulvar olustursa da ona gore varilacak hedef aynidir;
tiyatro.
Bu calisma tiyatro sanatina 50 yildan fazla emek vermis bir tiyatro insaninin, sayin
Bozkurt Kuru¢’un biyografisini kapsamaktadir. Kuru¢’un 6nce oyuncu sonra ydnetmen,
egitmen ve yonetici kimligi ile tiyatro sanatinin hem yaratim, hem diisiinsel hem de uygulama
alanlarinda yer almis olmas1 hi¢ kuskusuz kendisini arastirmaya deger biri yapmaktadir. Bu
sanatin bdylesi farkli dinamikleri i¢cinde bulunmasi elbette calismayi da biyografik bir
incelemenin sinirlar1 disina tagiyacaktir. Bu ¢alismada elde edilecek bilgiler yalnizca 50 yillik
kisisel bir siireci degil ayn1 zamanda tiyatro sanatinin o donemdeki uygulamalarini, toplumsal

ve siyasal boyutlarin1 da bize yansitacaktir. Bu acidan Bozkurt Kuru¢ kimligi i¢inde ele



aliman bu konunun gerek donemsel gerekse tiyatro diisiincesi olarak pek cok goriise kaynak
olusturacagi agiktir. Bu amacla hazirlanmig bir tezin tiyatro egitimi alan pek ¢ok 6grenciye
ozellikle de gelecek kusaklara 151k tutmasi beklenmektedir.

Tezi olustururken Prof. Bozkurt Kurug’un YDU Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Tiyatro
Boliim Bagkani olmasi dolayisiyla kendisiyle goriisme olanaginin bulunmasi birinci elden
bilgilere ulasilmasinda kolaylik saglamistir. Sanat¢i ile ilgili arastirmaya dayanan basili
bir yayin olmamasi nedeniyle tez igerisinde ilk agizdan aktarilan soOylesiler Tiirk
Tiyatrosu i¢in kalic1 bir belge niteligi tasiyacaktir. Ancak kendisinin elindeki arsivin
gecmiste yasanilan bir talihsizlik sonucu neredeyse tamaminin yok olmasi belge
konusunda sikint1 yaratsa da bu eksiklik s6z konusu ¢alismayla giderilmeye ¢alisilmistir.
Bu arastirmada Bozkurt Kuru¢’un elindeki belgelerden, kiitiiphane arsivlerinden elde
edilen gazete ve dergi makalelerinden, internet bilgilerinden ve sanat¢inin kendisiyle
yapilan soylesilerden yararlanilmistir.

Bu caligmanin ilk béliimii oyunculuk egitimi gordiigii Ankara Devlet Konservatuvari
yillarin1 2.B6liim ise bir egitmen olarak sanat¢i adaylar yetistirdigi siireci kapsamaktadir.
Bu boliimde bir sanat¢inin sahip olmasi gereken asal disiplinlere ve ¢aligma siirecine 151k
tutulmaya ¢aligtlmistir. 3.BOlim’de Bozkurt Kurug¢’un sanat¢i kimliginin agiga
cikarilmast hedeflenmistir. Kuru¢’un ‘oyuncu’ ve ‘yonetmen’ olarak profesyonel
anlamdaki sanat hayatin1 kapsayan donem ise, tiyatronun uygulama alanlarinda gercek
bir sanat¢inin varolma siirecini anlatmaktadir.

4. Boliim Bozkurt Kurug¢’un uzun yillar Devlet Tiyatrolari’nda yapmis oldugu idari
gorevlerine ayrilmis, tiyatroya bir yonetici olarak katkisi, nasil yon verdigi ve bu
stiregteki miicadelesi ele alinmigtir. Bu boliimde Kuru¢’un Devlet Tiyatrolar1 Genel
Miidiirii olarak tiyatroya olan etkisi ve daha ¢ok yonetici kimligi 6ne ¢ikarilmistir.

5. Bolim ile birlikte sanatginin emeklilik siireciyle baslayan ve son dénemlerindeki
caligmalarim1 kapsayan arastirmayla biyografi tamamlanmistir. Sonug¢ boliimii ise ¢ok
yonlii bir sanat¢1 olarak sayin Kurug’un tiyatro goriislerinin genel bir degerlendirmesini

kapsamaktadir.



2. BOZKURT KURUC’UN ‘EGIiTiM’ VE ‘EGITMENLIK’ DONEMI
2.1. Egitim Gordiigii Konservatuvar Yillan

Bugiin tiyatro sanatina 0grenci yetistiren Bozkurt Kuru¢ kendisinin de yetistirildigi
okul yillarini biiytik bir saygi ve gururla anmaktadir. 1935 Ankara dogumlu olan sanatc1
1954 yilinda Ankara Devlet Konservatuvarina oyunculuk o6grencisi olarak girdiginde
tiyatroyla heniiz bu denli i¢li dishh olmadigin1 ancak bu sanat ile aralarindaki siki bagin
temelinin de burada olustugunu sdylemektedir.

Fotograf 2: Ankara Devlet Konservatuvar 3. simif 6grencisi/Mahir Canova Hocas ile

Ailesindeki tek sanat¢inin kendisinin olmasi da bunun bir kanitidir. 1936 yilinda kurulan
Ankara Devlet Konservatuvart Miizik, Miizikoloji ve Sahne Sanatlar1 olmak iizere {i¢ ana
boliimde egitim vermekteydi. Bozkurt Kurug¢ bu okulu arkadaslarindan duymus, okulun hem
yurt hem de burs olanagi ona cazip gelmisti. O donem heniiz aklinda oyunculuk okumak
olmadigindan miizik boliimiiniin sinavlarma girer. Burada basarili olamaz ve ikinci yil
oyunculugu dener. Giris sinavini verir ve biraz da tesadiifen bu okula girmis olur. “Ben
ornegin, konservatuvara oyuncu olacagim diye girmedim. Yatili, burslu bir okul var, orada
ne oluyor diye merak ettim. Iste oyuncu olunuyor, miizisyen olunuyor dive duydum. Daha
konservatuvart da ilk defa duyuyoruz. Ben oyunculuga bas vurmadan oénce klarnet ¢almak
icin miiracaat ediyorum ve kazanamiyorum. Ertesi sene oyunculuk sinavina giriyorum ve 67
kisiden 9 kisi kazaniyoruz. Daha onemlisi sadece 2 kisi mezun oluyoruz. Demek ki i¢imde
kendimin bile farkinda olmadigi bir cevher olmali. Bunu egitim sirasinda islemis olmam beni
bugtine getirdi. Hayatimin en miithis 5 yiltydi diyebilirim. Bizim ailede aktor yoktur. Babam
memurdu,halk evlerinde tiyatro yapmuis; belki o zamanlardan bir seylerden etkilenmis olmam

muhtemel. Ama hepsi bu. Su kendi yolunu bulur diye bir deyim vardir ya ben de kendi yolumu



okulda buldum.”' Ancak bundan sonraki siire¢ artik onun i¢in yalmzca bir tesadiif degildir.
Aldig1 egitimi hemen benimseyen Kuru¢ oyunculukla ilgili ciddi bir yeteneginin oldugunu
fark eder. “Oyuncu oncelikle yetenekli olmali, dogustan bir takim ozellikler getirmeli. Hep
buna inanmigimdir. Tabii bu yetenegin tizerine iyi bir egitim koyabilirseniz. Bu miikemmel bir
sey olur. Ben sanslyydim. Cok iyi hocalardan ¢ok iyi bir egitim aldim. Bir oyuncu nasil olunur
konusunda Mahir Canova, Ciineyt Gokger, Salih Canar, Sahap Akalin, Nihat Aybars gibi o
donemin degerli sanat¢ilarindan oyunculuga giris, rol ve sahne dersleri aldik. Onlarin tiimii
Carl Ebert’in 6grencisi oldugu igin ayni tislubu biz farkl kisilerin farkli anlatimlariyla aldik.
Ama ben de ogrendigim her seyi iyi kullanmayr da basardim. Hirslyydim bir kere...
Caliskandim. Her seyi de merak edip okurdum. Bana verilen bilgiyle yetinmez o bilgiyi nasil
gelistiririm diye kafa yorardim. Insanin yalmzca okulda aldigi egitimle yetinmemesi gerekir.
Kendisine ayrica okul agacak. Kendi egitimini ileriye tasiyacak. Gelisme ancak bu sayede

2
olur.”

Fotograf 3: Ankara Devlet Konservatuvary/ ilyas Avci ile Oyun Prova Calismasi

Gergekten de sanat¢1 oyunculugunun temel taglarin1 konservatuvar egitimi sirasinda atar.
Bir oyuncu i¢in gerekli olan disiplin anlayisini, kendi tislubundaki farkliligi ortaya koymayi,
yaraticiligini kullanmay1 bu siirecin en 6nemli katkis1 olarak goriir. Bu noktada kendisinin
agzindan o déneme ait bir anegtod anlatalim. “Ben 1. siniftaydim, Allah rahmet eylesin Ilyas
Avci son siiftaydi. Beni sinav icin bir tirad ¢alistirmisti. Calderon’un ‘Hayat Bir Riiyadir’
oyunundan... Sinav zamam fark ettim ki Ilyas abi de ayni parcayi oynuyor. Buna ¢ok
sasirmistim. Istedigim bu durum degildi ama caresiz o tiradla sinavi verdim. O mezun oldu;

ben sinif gectim. Daha sonra anladim ki aslinda ben kendime gore oynamistim, o kendine

! Bozkurt Kurug ile Goriisme, 29 Aralik 2009, Pazartesi, Lefkosa.

% ags.



gére oynamisty. Ikimiz de rol yorumlarimizda farkli ama basariliydik. Ciinkii hocalarimizin
bizden bekledigi seyler siniflarimiz agisindan farkl seylerdi. Bende roliin nasil yapilandigini
gormek istediler ama son sinif olarak ondan roldeki samimiyeti ve inandiriciligi beklediler. O
nedenle ben derslerimde ogrencinin aymi par¢ayr ¢alisiyor olmasina itiraaz etmem. Hepsi
kendi kendine algilayacak, kendi kendine anlayacak ve kendi kendine hayal giiciinii
kullanacak. Oyunculuk saplon degil ki... Ben sinav parcalarimi da serbest birakirim,
yonlendirmem. Istedigini sececek ki yaratici olsun. Cogu klasik parcalar: secmeye egilimli
oluyor ama o da saplon bir oyunculuk getiriyor. Klasik olan kendini kostiimde belli eder.
Dénem kostiimii giydi mi ister istemez tavri da degisiyor. Ona gore oturup kalkiyor. Insan
hayati degismiyor ki o giin de bugiin de, antik dénemde de... Onemli olan karakterin kendi
diinyasindaki, ruh halindeki diisiinceleri, derinlikleri, detaylari ve diger karakterlerle olan
iligkileri...”® Her oyuncunun kendi diis giicii, yaraticihg1 ve kendi bedeni baska bir deyisle
enstriimani farklidir. Onemli olanim bu farklilik igerisinde kendi roliine hazirlanmak olduguna
inanan Bozkurt Kuru¢ kendini kesfettigi bu egitim siirecine oldukc¢a 6nem verir. Kendini ve
cevresini farkinda olma ve hayati farkli bir agidan gérme meselesini de yine okul yillarinda
ogrendigini ifade eder.*“Sevgili hocam Mahir Canova’dan insanin kendini tanimasi gerektigini
ogrenmistik. Aktor olacak kiginin de once kendini tamimast ¢ok onemli. Onun arkasindan
beseri degerleri fark etmesi gerekiyor. Bunlar bes duyumuzu olusturan, gorme, isitme,
dokunma, tat alma ve koklama duyularimizin gelismesiyle dogrudan iliskilidir. Oyunculuk
egitiminde ilk deneyler de bunlar iizerine yapiliyor. Hayatimizda dikkat etmeyip de tizerinden
gectigimiz pek ¢ok sey aktor oldugumuzda baska degerler kazamiyor. Bir aktor olarak
dokundugumuz nesnelerin kalitesini  bilmek zorundayiz. Ornegin su anda koltuga
dokunuyorum ama yarin sahne tizerinde koltuga dokunuyormus gibi yapacagim. Bu nedenle
eylemimdeki dokunma hissini deneyimlemek zorundayim. Hafizama yerlesmesi icin buna
ihtivactm var. Tat alma i¢in de aymi sey gegerlidir. Sahne iizeri, su i¢ip icki icer gibi
davranmayr gerektirecek. Dolayisiyla egitim siireci bes duyumuzun bize sagladigi hisleri ve
davranislart hafizaya yerlestirmeyi ogretmelidir.” * Bozkurt Kurug hayatin igerisinde fark
etmeden kullanilan duyularin bir oyuncu algilayisiyla yeniden ama artik farkli bir
deneyimlemeyle nasil kullanilmaya baslandigini anlatirken bunun ileride oyuncunun yapacagi

gozleme de katkisi oldugunu soyler. Roliine hazirlanirken kendisinin bile farkinda olmadigi

? ags.
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ama biling altina yerlesen bir takim deneyimlere sahip oldugunu da belirtir. Bunun her oyuncu
icin gerekli bir hafizalama yontemi oldugunun altini ¢izer.

Bozkurt Kuru¢ daha okul yillarinda yaptigr isin 6ziinde hirsin ve iddianin olmasi
gerektigini anlar. Oyunculugun bir iddias1 olduguna inanmaktadir. Sahne iizerine ¢ikan insan
en basta begenilmeyi ister; bu da bash basina bir iddiadir diisiincesiyle derslerine sarilir.
“Salih Canar konservatuvarda bizim mimik hocamizdi. Dokuz kisilik bir sinifimiz vardi. Kim
sahneye gelecek dediginde ben firlardim; birlikte calisirdik. Once kendisi elestirir, sonra da
arkadaslara elestirtirdi ve giderdi. Bana da séz hakki tamimazdi. ‘Sen yapacagint yaptin,
soyleyecegin de budur’ derdi. Aramizda gizli bir inatlasma olmugstu sanki. O her ders, kim
gelecek dediginde ben ¢ikiyordum; o da benim canima okuyup bir sey demeden gidiyordu. O
yilin sonunda yine boyle dersten ¢ikacagr siwrada herhalde dayanamamistim, ‘bu adami bir
tiirlii sevemedim’ diye agzimdan kagirdim. O da durdu, soyle bir belini tuttu ve * Ah belim!’
dedi. Tabii ben o anda artik bu okulda isimin bittigini diistindiim. Simdi kendi
egitimciligimden biliyorum ki kim sahneye gelmek istiyor dedigimde birinin firlamasi lazim.
Fiwrlamayanlar seyirci oluyor, oyuncu degil. Oturanlar elestiriyor ama kendisi hi¢ denemiyor.
Salih Canar’1 yillar sonra ger¢ek anlamiyla tamidim ve aramizda ¢ok sicak bir bag olustu.
Hi¢ unutmam ‘Hortlaklar 'in promiyerinde beni elimden tutup sahnenin oniine kadar getirdi
ve Macide Hamim’la birlikte geriye ¢ekilip seyircilerle birlikte beni alkislad:. Iki ustanin bu
tavrindaki olgunluk gen¢ bir oyuncu olarak beni ¢ok etkiledi. Degerli insanlarin size deger
vermesi ¢ok miithis bir seydir. Bunu hak etmek i¢in de oyuncunun ¢abalamasi gerek. Mesele,
beni, seni agsmasi. Galiba Salih hocayla aramizdaki gizli inatlasma da boyle bir seydi.
Kiismek yerine meselenin iizerine gitmek lazim. Egitimin temel amact bu, karsilikly itmek.
Bunun igin de tabii ¢ok istekli adaylara ihtiya¢ var. Biitiin sanatlar igin gegerli ama aktorliik
sanatinda iddia ve hirs yoksa hi¢ bir sey olmaz. Sahneye ¢ikan insan kendini, yaptigi isi
begendirmek iddiasiyla ¢ikiyor zaten. Baska ne icin yapiliyor bu is.”> Hocasiyla arasindaki
gizli inatlagma Bozkurt Kurug i¢in hirsa doniisiir. Ama bu hirs1 hep daha iyiye yiikselmek i¢in

kullanir. Daha iyi olma iddiasini da egitimin temel amaci olarak goriir.

Bozkurt Kuru¢ mezun oldugu okula 1965 yilinda egitmen olarak girecektir. Sahne ve
Oyunculuk iizerine bilgisini 6grencilerle paylasmanin kendi sanatina da ¢ok seyler kattigini

belirten sanat¢i, deneyimin tiyatro sanati i¢in ne kadar gerekli olduguna bir kez daha inanir.

> ags.



Fotograf 4: Ankara Devlet Konservatuvar1 Mezuniyet Toreni

1982’ye kadar Kiiltlir ve Turizm Bakanligi’na bagli olarak egitim veren Konservatuvar,
aym yil yiiksekdgrenim kurumu kapsamina alinarak Hacettepe Universitesi’ne baglanr.
Konservatuvarin 70. kurulus y1l doniimiindeki térende Bozkurt Kurug’un adi, bugiine kadar
verdigi degerli mezunlar arasinda Nevit Kodalli, Biilent Oran, Ferit Tiiziin, Y1ldirim Onal,
Hikmet Simsek; Kerim Afsar, Tijen Par, Raik Alniagik, Muammer Sun, Kartal Tibet,
Ciineyt Gokger, Miisfik Kenter, Yildiz Kenter, Cetin Tekindor gibi 6nemli sanatcilarla
birlikte anilir. Okulunu bir ‘oyuncu iiretim merkezi’ne benzeten Kurug’un bu konuda haksiz

olmadig1 agiktir.



2.2. Egitmen Olarak Bozkurt Kurug

Sanatc¢inin aldigi tiyatro egitiminin kendi sanatina ve sanatg1 kisiligine olan katkisi ile
sonradan bir egitmen olarak tiyatro sanatina kattiklar1 ve bu konudaki goriigleri egitimin
tiyatrodaki yeri agisindan aydinlatici olacaktir.

“Egitmenlige 1965 yilinda Cebeci Devlet konservatuvarinda basladim. Yeni mezun bir
oyuncunun egitmenlik siirecine baslamast sanildigi kadar kolay degildir. Zaman iginde
olduk¢a deneyim kazandim elbette, ancak baslangigcta hocam Mahir Canova 'nin bunda biiyiik
katkis1 olmustur. Oyunculuk egitiminde 1. simif ‘oyunculuga giris’ donemi dedigimiz bu
donem de biiyiik énem tasir. OSrenciye kendini dogru tamma, duyular: tamima, hafizaya
yerlestirme ve beseri degerler dedigimiz ofke, kin, sevgi, hir¢inhk, ask gibi duygular
kendisinden yola ¢ikarak ya da baskalarinda gorerek kendisinde hissetme yollarini agmak
gerekir. Egitmenler bu beseri degerler konusunda 6grenciyi siirekli uyarmali, hafiza ya da
bellek iizerine veya dikkat iizerine deneyler yaptwrmahdirlar. Ozellikle dikkat iizerine
yaptigimiz oyunlardan birisi, ‘kit’ oyunlandir. Ozellikle casus yetistirmede kullanilan bu
yontemde, fotograf makinasi gibi gordiigii seyi aninda hafizaya yerlestirme gibi... Goriip
hafizaya yerlestirilen mekanin sahne iizerinde varsayilmasi egitimde kullandigimiz bir
yontemdir.” ® Oyunculuk egitiminde hafiza, bellek ve dikkat konularinin son derece dnemli
oldugunu vurgulayan Kurug, soz ettigi yontemi kendi Ogrencilerine de uygulatmaktadir.
Oyuncu olacak adaylarin bakmasini1 degil baktig1 seyi gérmesi gerektigini vurgular. Kisinin
ancak neye, nasil ve ne amacla baktigi onun gercekte gdrmesini saglar. Gordigi seyi
hafizasina yerlestiren oyuncu siras1 geldiginde onu kullanmasini da bilecektir. Tiyatroda ¢ok
cesitli karakterlere biirlinen, ¢ok ¢esitli donemler i¢inde ve ¢ok farkli mekanlarda kendini var
etmeye calisan oyuncu i¢in kafasinin igindeki repertuar olabildigince zengin olmalidir. Bu da
etrafin1 gormesi, okuduklarini iyi anlamasi, duydugunu dogru doniistiirmesi ve en sonunda da
biitiin bunlar1 bellegine ezberletmesi ile miimkiin olacaktir. “Ben bir role hazirlanirken o rolii
hafizamda ¢izerim. Nasil ‘o’ olurum diye. Yol gosterirken de onlara nasil yaptigini
soyliiyorsun. Dolayisiyla ogrenci de hocanin deneyimledigi seyi wuygulama olanag

bulabiliyor, zenginlegiyor.”’

% Bozkurt Kurug ile Goriisme, 23 subat 2009, Pazartesi, Lefkosa.

7 ags.



Oyunculuk egitiminde bireyi oyuncunun diinyasina tastyacak bu ilk adimdan sonra ‘rol’
dersinin Onemi {izerinde duran Bozkurt Kurug¢ bir roliin yapilanmasinin nasil oldugu
konusunda sunlar1 sdyler: “Rol dersindeki hareket noktasi, ‘bireyin toplum icindeki rolii’
olmalidir. Bunu o6grenciye daha iyi fark ettirebilmek igin, onun ailesinden yola ¢ikariz.
Ogrenci baba, anne, kardesler ya da yakin cevresindeki akrabalarimin davranislarini ister
istemez gozlemistir. Eger baba, baba gibi davranmiyorsa roliinii iyi oynamamus sayilir; veya
anne veya ¢ocuk... Cocuk anne gibi davranmaya kalkarsa ya da baba ¢ocuk gibi... Orada bir
yvanliglik var demektir. Toplumda zaten bu roller belirlenmis durumda, ortada agik¢a duruyor.
Bunu bilebiliyorsak konumumuzu fark ediyoruz yani hangi rolii oynayacagimizi...” ©

Oyuncu bir role hazirlanirken o roliin neyi gerektirdigini bilmek zorundadir. Bu her zaman
icin ¢evresinde gozleyebilecegi ya da deneyimledigi bir kisi olmayabilir. O zaman isin i¢ine
merak, aragtirma ve bilgi dahil olmalidir. Kuru¢’un 6grencilerine bu noktada sundugu yontem
iyi bir dramaturji ¢alismasidir. “Oynayacag role varmasi i¢in mutlaka onun yaraticisint yani
yazarini tanmimasti ile bashyor is. Yazar hangi donemde yasamis, hangi ekonomik, kiiltiirel ve
siyasi ortamin bir tiriinii olarak var olmustur, neleri kaleme almistir, ¢cagdaslart kimlerdir,
oynanmak istenen oyunun konusu nedir, oynayacagi roliin etrafim kimler sarmaktadur,
vandaglart - karsitlar: kimdir, kendi diinyasindaki i¢ catismasi, ¢eliskileri nelerdir, etrafindaki
diinyayla, cevresiyle neden catisir ya da neden uyumludur gibi sorulara dogru yanitlar
vermek zorundadir. Bu sayede vrolii tamma olanagi elde eder. Olmast gereken
‘konsantrasyon’ budur bana gore yoksa gozleri kapatip rolii canlandirmaya ¢alismak degil.
Bilgiyle donanan kisi ancak kendini o role koymaya baslar. Iste buna oyunculuk egitiminde
‘empati’ diyoruz. Bu yolla oyuncu roliinii canlandirmaya baglar; artik belleginde oyunun
gectigi donemle ilgili, kisinin i¢inde bulundugu ortam ve kosullarla ilgili bilgiler vardir. O
zaman roliiyle ilgili diistintiyor demektir. Sahne iizerinde diisiinmeyen aktor bence aktor
degildir. Bizim yetistigimiz aktorliik formu budur; dolayisiyla oyunculuk alanindaki
anlayisimiz, egitimimiz de bu yolda ilerler.” ° Bozkurt Kuru¢ oyunculugun yalnizca ice
dogusla olmayacaginin altin1 ¢izer. Gergek bir oyuncu ayni zamanda bilen ve diislinen bir
insandir. Bilmesi i¢in 6grenmesinin de sart oldugu aciktir. Hi¢bir oyun, yazarindan, hicbir
yazar da doneminden kopuk degildir. Bu nedenle bir oyun igindeki karakteri tam olarak
anlayabilmek O6nce onu yaratan yazar1 dogru anlamaktan geger. Toplumunun ve ¢aginin bir

liriinii olan yazar1 iyi anlamak hi¢ kuskusuz ki yazarin yasadigi donemi, siyasi- toplumsal ve
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kiiltiirel ortam1 iyi 6grenmekle miimkiindiir. Bu nedenle oyuncu 6grencilerine arastirmayi ve
arastirmalar1 sonucunda elde ettikleri bilgiyi, canlandiracaklar1 karakterin ruh ve davranig
yapisina eklemlemeyi 6gretir.

Her 6grenci farkli sosyal ¢evreden, farkli ekonomik ve kiiltiirel yapidan gelmektedir.
Ama hepsi ayn1 standart icerisinde ayni egitimi goriir. Hepsinin ana malzemesi farkli
oldugu igin egitimin etkileri hepsinde farkli olacaktir. Onemli olan bu cesitliligi, bu
zenginligi dogru olarak kullanabilmek. “Ayni egitimi almis iki kisiden biri daha aktér
digeri daha bilgili olsun. Her zaman igin aktor begenilir tiyatroda. Bunun tipik érnegi
Cem Emiiler’le Ozcan vardr yillar énce. Ikisi de égrenci... Cem tiptan gelme, miithis
entellektiiel, Profesor bir ailenin ¢ocugu, son derece iyi yetismis; Ozcan da liseden
gelme, tam bir halk ¢cocugu... Cem yillar sonra ilk kez bir karaktere kendini yakin buluyor
ve onu hissediyor. Oguz Atay’'in ‘Oyunlarla Yasayanlar’ adli oyununda... Oyun felsefik
yani agir basan bir oyundur. Ozcan yiiregiyle hisseder. Sorunu yiiregiyle ¢cozer; Cem ise
aklila... Bizim igin en ideal olan ikisinin birden iglemesi aslinda ama bazen bu pek
miimkiin olmuyor. Ama aktorliik denilen sey bu. Ornegin Yildirim Onal, Allah rahmet
eylesin. Tanrt onu gokten aktor olarak indirmis olmali. Cok entellektiiel bir adam degildi
ama tam bir aktordii. Konusmast bozuktu ama o kadar biiyiik aktordii ki hatasim oyle
kabul ettiriyordu.”'® Egitimci karsisindaki malzemenin farkhligmin bilincinde olan
kisidir. Ama bunu Ogrencisinin de farkinda olmasini saglamak zorundadir. “Ankara
Konservatuvari’na Ukrayna’dan bir yonetmen gelmisti; benim aklimda olmayan giizel
bir sey soyledi: ‘Bizim metodumuz da sizinkiyle aynmi. Herkes kendine Reinhardt,
Stanislawski falan der ama yine kendi bildigini yapar.’ Aslinda dogrudur. Egitmenin
verimli olabilmesi kimi zaman O6grencinin malzemesine gore, geldigi cevre, kiiltiir
ortamina, birikimine ve deneyimlerine gore yontemi gsekillendirmesi kaginilmaz

! fyi bir egitmen 6grencisinin malzemesine gore onu sekillendirmeyi bilmelidir.

oluyor.
Ancak bu bi¢imleme tiyatroda sablon oyuncu yetistirme anlamina gelmemelidir. Bozkurt
Kurug bu noktaya titizlikle vurgu yaparak bir oyuncuya oyunculugu degil, oyunculuga
giden yolu gosterdiginin altin1 ¢izer. “Ben ogrencime hep sunu séyliiyorum: ‘Ben size
oyunculugu ogretmeyecegim. Oyuncu olmak isteyen sizlere yalnizca yol gosterecegim.

Oyuncu olacak olan sizsiniz. Ben size bir seyler gostermeye kalkarsam birer saplon

haline gelirsiniz. Her biriniz yapiniz bakimindan, karakteriniz bakimindan ayri bir

% ags.
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tivatrosunuz. Yarin meslege atildigimizda yepyeni iisluplarla iginizi yapacaksiniz.
Dolayisiyla size yalnizca yol gosterebiliriz, uyarabiliriz. Ben de her seyi egitmenlerimden
ogrendim ama sonra ‘ben’ oldum. Eger temelleri saglam atarsamiz iyi oyuncu
yetistirmeniz kaginilmazdir.”'* Egitimde kaliplasmaya siddetle karsi ¢ikan Kurug, bunu
bir oyuncu i¢in yok olmaya es deger gormektedir. Kendisi higbir zaman bir rolii taklit
ederek Ogrenciye gostermedigi gibi d6grencisinin de taklit ederek iizerine bir giysi gibi
rolii yapistirmasini istemez. Bu anlamda ¢alisirken nasil bir yol izledigini sdyle anlatir:
“Ogrenciyle ¢aligirken oOnce anlatiim. Rolii gostermem; ondan aldigim ifadeleri
detaylandirarak yeniden anlatirim. Oyuncunun roliinii kendisinin bulmast onemlidir.
Eger gosterirseniz, sizi taklit etmeye baslar; bu defa oyuncu olarak kendini bulmasi
gecikir. Kendi onerisini getirebilen oyuncu sahne iizerinde her zaman daha yaraticidir.
Egitmen de zaten ogrencinin neyi basardigini goérmek ister; kendinin nasil taklit
edildigini degil. Herkesin farkli malzemesi vardir ve bu ¢alismalarda cesitlilik saglar.
Istese de biri digerinin aym olamaz.”" Her oyuncu ogrencinin birbirinden farkli
oldugunu ve bu farkin ortaya ¢ikmasinin da iyi bir sey oldugunu diisiinen Kurug, kisideki
samimiyet duygusunun en 6nemli farki yarattigini diisiiniir. Bir hoca olarak 6grencilerine
hangi karakteri canlandirirlarsa canlandirsinlar ‘samimi’ olmalarini Onerir. “Bir egitmen
olarak oyuncunun yaratisindaki samimiyete ¢ok inanirim. Hatta giris sinavlarinda bile
kendime koydugum tek kriter neredeyse budur. Bazen fikra anlatmasini bile isterim. O
fikray1 anlatisi, oradaki dogallig1 bile bize ¢ok sey gosterir. Sonra zamanlamayt nasil
kullandigi, dili kendine gore nasil kullandigr ¢cok 6nemli, sonra hikayeye nasil tat kattig
da..” '* Ogrencinin hangi karakteri oynamay1 sectiginin bir énemi yok Bozkurt Kurug
icin. Onun i¢in 6nemli olan o rolii nasil benimsedigi ve nasil bir samimiyet i¢inde
canlandirdigidir. Bu nedenle hangi karakteri en dogru bigimde ifade edecegine inantyorsa
Ogrencinin de onu segmesini tavsiye eder. “Yabanct oyun mu olsun yerli oyun mu diye
sorarlar. Bizim zamanimizda yerli oyun par¢asit vermek yasakti. Ciinkii biitiin karakterler
yabanct dilde yazilmis eserlerde vardi. Tiirk oyunlarmmin hepsi tipti.Dolayisiyla bize,
karakter yaratabilelim diye, yerli oyun se¢meyi yasaklamiglardi. Gerg¢i simdi karakter
yazan yazarlarimiz var ama ben her zaman sunu soylerim; dgrenci kendine en yakin
hangi karakteri goriiyorsa, en kolay, en dogru bicimde hangi karakteri ifade edecegini

biliyorsa onu segsin. Once ipin ucunu bir tutsun bakalim, gerisi kolay. Tabii diksiyon
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dersleri icin baska. O alanda klasikleri se¢mesi diizgiin konusma anlaminda daha dogru
olabilir.” >

Bozkurt Kurug tiyatro egitiminde usta- ¢irak iliskisine son derece inanan bir hocadir.
Oyunculukta deneyimlerin aktarilmasinin neredeyse egitimin yarisi oldugunun altimi ¢izer.
Ogrencisinden istedigi seyi yapmasmi beklerken ogrencinin de hocasinin sdyledigini
yapabilecegine inanma hakki oldugunu diisiiniir. Bu temelde, 6grencinin hocasinin da iyi bir
oyuncu olduguna olan giivenidir. Ancak buna inanirsa kendini teslim edebilir. Oyunculugunu
acik hale getirir. “ Egitimde usta- ¢irak iliskisi ¢cok onemli. Istedigin kadar akademik olarak
caligsan da sonunda ogrenci bu isi senin iyi yaptigina inanmak istiyor. Beni gorecek ve o
zaman ikna olacak. Ama ben de isimi ¢ok iyi yapiyor olacagim. Bu inang¢ ¢ok onemli, en
glizelini de anlatsan anlatmakla olmuyor. Oyunculuktaki ogrenci hocasini sahnede gormek
ister; aksi halde size giivenmez; ne soylerseniz séyleyin onlar iizerindeki inandiricilig
kaybediyorsunuz. Bu nedenle Hacettepe'de ‘Oda Tiyatrosu’ kurmak i¢in ugrasiyorum. Sirf
egitmenlerimiz de asistan arkadaglarimiz da kendilerine bir uygulama alani yaratabilsinler,

sahneye ¢iksinlar diye. Hocanin oyuncu olarak usta olmasi ogrencinin ona giiven duymasini

. .. 16
da beraberinde getirir.”
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Fotograf: 5 HU Devlet Konservatuvarinda Ogrencileriyle Birlikte

Iyi oyuncu yetistirmenin yolunu yalnizca mesleki derslerle sinirh tutmayan Kurug, bu
meslegin c¢ok farkli kanallardan da temellenmesi gerektigine de inanir. Bozkurt Kurug
oyunculuk egitiminin hi¢cbir zaman tek yanli olamayacagina belki de bu egitimin insan
omriiniin sonuna kadar devam edecegine inanir. Cilinkii bilme ve 6grenme sonsuzdur. Hele ki
sanat dallar1 i¢in farkli kanallardan ruhu ve akli beslemek cok daha 6nem kazanir. “Bir
egitmenin iyi olabilmesi iyi egitmenlerden ders almasina ve ogrendiklerini dogru
doniistiirmesine baghdir. Ben Ciineyt Gokger’in asistant olarak ise basladim. Ancak
oynadigim oyunun turneleri dolayisiyla bu siire¢ kesintiye ugradi, tekrar basladigimda Mahir
Canova hoca vardi. Esas ondan egitimle ilgili diisiinceleri 6grendim. Oyunculuk egitiminde
ogrencinin degisik kaynaklardan beslenmesi gerektigini de kendisinden 6grendik. Ben de oyle
yaparim; yalmzca oyunculuk anlatmam, felsefeden de séz ederim. Insani degerlerden
konusuruz drnegin. O zaman donanimli oyuncu yetistirmek miimkiin olabiliyor.”"’

Bozkurt Kurug, egitimin ¢ok yonlii kaynaklardan kendini beslemesi gerektigine ama
sonugcta biitlin bunlarin tek bir sistem icerisinde bulusturulmasindan yanadir. Aksi halde
nereye yarayacag! bilinmeyen pek cok bilgi bir karmasay1 da dogurabilir. Ingiltere’deki
Dramatik Sanatlar Okulu (Central Shcool of Dramatic Arts) ‘na gittiginde orada aldig1
egitimden cok farkli bir egitimle karsilasir. “Ingiltere’de oyunculuk egitimi almistim.
Oradaki yontemin bizimkinden tamamen farkl oldugunu gérdiim. Hazir ifadeleri olan
ornegin aglayan, giilen, act ¢eken maskeler var. Ogrenci maskeyi yiiziine takarak
aynanin karsisina ¢ekiyor ve maskedeki ifadeye gore bedenini sekillendirmeye calistyor.

Dustan etkilenerek belli davranislara gitme yontemi ozellikle sikilgan aktor adaylart igin

17 ags.



14

iyi bir yontem olmaktadir. Bunun tipik érnegi olarak da Michel Redgrive’i gosterirler;
kendisi bu yontemle yetismis bir oyuncudur ama tektir, baska bir ornegi yoktur. Bu distan
ice yontemiyle de yetismis aktorler olabilir ama bizim inancimiza gore dogru metod
‘igten disa’ izlenen yoldur. Tiirkiye’'de oyunculuk egitimi veren her yerde de izlenen yol
budur. Tiyatro tarihi Grotowski'ye kadar tiim tiyatro adamlarumin bildigi ve uyguladig
da buydu. Grotowski oyuncuyu kullanir ama o oyuncunun biitiin vasiflarini bir defa
kullanir. Ondan sonra baska bir ekiple ¢alisir. Oyunculuk anlayisi tamamen farkl
oldugundan devam etmeyen ve yayginlagamamis bir ornek olarak tiyatro tarihindeki
yerini alir. Bu noktada gelip dayandigimiz yer, aktorliik egitimin temeli olan ve kutsal
kitap kabul ettigimiz Stanislawski yontemi oluyor.”'®

Bir oyuncunun her alanda kendini donatmasinin ¢ok 6nemli oldugunu vurgulayan
Kurug, egitmenin de Ogrencisini bu yonde tesvik etmesi gerektigi inancindadir.
“Ankara’daki ogrencilerimi Kibris’a gotiirdiigiimde, Othello kalesinde oynamalarini
istedim. Once itiraaz ettiler; ¢iinkii acik alan kapali sahne olanaklarindan ¢ok daha farkl
oldugundan oyuncunun sesini de tavirlarim da etkileyecekti. Denediler ; ¢ok da basarili
oldular ve hi¢ bir zaman da unutamayacaklar: bir deneyim yasadilar.” *°* Ogrencilerini
her zaman i¢in yeniliklere ve degisken olmaya kars1 agik ve cesur yetistirmeye c¢alisan
Bozkurt Kurug, oyunculukta bu tavrin ¢ok ise yarar bir sey oldugunu da vurgular. Cesaret
etmek, denemek, bir daha denemek... Bu yaklasimin kisiye 6z giiven kazandiracagina
inanir. Ona gore, kendine gilivenen bir oyuncu yanlis yapmaktan kag¢inmaz, dogruyu
bulmaktan da... Bu noktada Bozkurt Kurug¢’un Ogrencisine olan gilivenini ve onlarin
kendine giivenmesini saglayan girisimi ile ilgili ¢ok carpic1 6rneklerden biri soyledir:
“Yiizlerce ogrenci gecti, mezun oldu ve gimdi hepsi bir yerlere geldi. Ama ben de her
zaman oOgrencime giivendim, ona inandim. Devlet Tiyatrosu Genel Miidiirii iken
bolgelerde tiyatro agtim; buralara hep gencleri gonderdim. Onceleri itiraaz ettiler.
Ustalar: yok diye. Ama ben, bir savas verilecekse bu savasin genglerle olacagina
inanwrim; onlara sorumluluk vermekten de korkmam. Onlar da en iyi sekilde buna
karsilik verdi. Zaten de boyle olmasi gerekiyor. Tiirkiye 'nin dort tarafina yayilmalar: en
dogrusu.” *°

Bozkurt Kurug kendisinin yetistigi sistemle 6grencilerini yetistirirken bir anlamda Tiirk

tiyatrosuna yatirim yaptigini da sdyler. Ciinkii onlar tiyatronun gelecegidir. Bu nedenle egitim

¥ ags.
"% ags.
2 ags.
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kalitesinin hi¢bir zaman diismemesi gerekir. Aksi halde mezun edilen kotii bir sanatc1 adayi
ile iyiler ayn1 sahnede bulusacak bu da sanatin kalitesini etkileyecektir. Ancak son zamanlarda
alt yapist olusturulmadan agilan tiyatro okullarinin bu kaliteyi olumsuz yonde etkilediginden
sikayet eder.“Konservatuvar’in kurucular: Carl Ebert, sonra Ciineyt Gokger, Mahir Canova..
Biitiin bu egitmenler bize yatirim yaptilar biz de gelecege yatirim yapiyoruz. Egitmenligim
stirecinde yetistirdigim 6grencilerin pek ¢ogu iyi birer oyuncu oldu, kimileri tiyatrolarda
onemli idari goreviere geldi. Bugiin Ankara Konservatuvari hala ¢ok iyi oyuncular
yetistirmekte; kaba bir benzetme yapacak olursak ‘oyuncu iiretim merkezi’ de
diyebiliriz.Ogrenci sayisinin diismemesinin en onemli nedeni, egitim kalitesinin hic bir
zaman diismemesi. Ama simdi tiyatro okullart ¢ogaldi. Bu okullarin bazilari alt yapist
olmadan hayata gectigi icin layigiyla egitim veremiyorlar ama oradan mezun olan ogrenci de
oyunculuk diplomasi alyyor, digerleriyle ayni sahnede bulusuyor. Ger¢i sanatta basari denen
sey kisive gercek diplomasim verir.”*' Basarili bir oyuncu i¢in sanat artik diplomadan ¢ok
daha fazla bir seydir. Ogrenci bir egitim sistemi iginde yetisir ve bu sistemin gerektirdigi
kadar basar1 gosterebilir. Ancak disarida, profesyonel tiyatro hayatinda baska sinavlardan
gecmek ve basarili olmak zorundadir. Iste bunun notunu da zaman igerisinde seyirci verir. En
zor sinav da Kurug¢’a gore budur. “Daha onceki yillarda 6grenciyi yetistirirken yarin sahnede
birlikte oynayacagiz diye daha iddiali olurduk;, mezun olan sinavi kazaminca dogrudan
tivatroya gelirdi o zaman. Tabii hem tiyatroda oldugumuz igin hem de idarede oldugumuz i¢cin
mezun O0grencimizin gelecegini de garantiye alirdik; onun kaderinin de iyi olmasi i¢in ¢aba
gosterirdik. Fakat simdi bu durum degisti, 6grenciyi mezun ediyoruz ama ne olacagi belli

2

degil. Bugiinkii tiniversal sistemde biz mezun ederiz, o kendi diinyasim kurar.” ** Tiyatro
okullarinin artmasi, mezun edilen 6grencilerin ¢ogalmasi, bu alandaki rekabeti artirdig1 gibi
bir agidan da kaliteyi diislirmiis; Ogrencilerin ileride istihdam saglama takibini ortadan
kaldirmustir. “Artik Istanbul, Ankara gibi merkezlerde biiyiik tikanmalar yasaniyor. Yillar

once soyledigim sey simdi kehanet gibi gerceklesti. Odenekli tiyatrolardaki kadrolar doldu.

Yeterince eleman alinamiyor. Bu defa iyi yetismis olan oyuncu biraz daha sansl oluyor tabii.
Iyi yetisememis olansa televizyon dizilerine kayiyor.” ** Bozkurt Kurug biiyiik merkezlerdeki
tiyatrolarin kadrolarinda biiylik bir sikisiklik s6z konusu oldugunu bunun giderilmesi i¢in

bolgelerdeki tiyatro sayilarinin artmasi gerektigini sdyler. Genel miidiirliigii doneminde devlet

! ags,
2 ags.
> ags.
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tiyatrolarini Anadolu’nun her yerine tasima ve yeni sahneler agma projesi de Oonceden
gordiigii bu duruma kars1 yapilmis bir 6nlem paketiydi.

Bozkurt Kurug bir egitimci olarak disiplin konusunda her zaman ¢ok titiz oldugunu ifade
eder. Bu disiplinin sahsindan degil, tiyatronun kendisinden kaynaklandigini da vurgular. Oyle
ki tiyatro sanatinin kendi bagina bir otorite oldugunu soyler. Eger bir oyuncu bu otoriteye
boyun egmezse alaninda hi¢bir zaman basarili olamaz. “Daha geng yaslarimda ogrencilerim
benden c¢ekindiklerini soylerlerdi oysa ben yalnizca tiyatroda olmasi gereken disipline ¢ok
dikkat ederdim. Titizligim ve katiligim kendi isteklerimden degil tiyatrodaki disiplin
anlayisindan kaynaklanirdr. Ben orada olmadan olmasi gerekenler ¢oktan yerini almalidir;
calisma sirasinda konusulmaz ya da bir ¢alismaya ge¢ gelinemezdi. Herkes birbirine karsi
saygilt olmaliydi. Benim aklim ve yiiregim ters orantili ¢alisir diyorum onlara. Eger tiyatro
kurallarina aykirt davranacaksaniz, ¢ok acimasiz olurum. Ama o disiplini benimsiyorsaniz,
sizinle gurur duyarim. Hele bir de iyi is yaparlarsa ne kadar biiyiik aktor olduklarim
soylemekten de ¢ekinmem. Bu iste katkim olmasi beni mutlu eder, yalmizca.” **

Bozkurt Kurug 6grencisinden baska bir deyisle tiyatronun oyuncudan bekledigi disiplinli
ve ahlakli davranis1 gérmek ister. Bunu da kendiliginden dogan bir otorite olarak goriir. Sahne
iizerinde isini iyi yapan bir oyuncusuyla da gurur duymaktan asla ¢ekinmez, ¢iinkii bilir ki
onun yetismesinde kendi katkis1 vardir. Ama Kurug¢ bu katkiy1 da kutsamaz. Oyuncunun
yiiriidiigii yolda ona yalnizca yardimci oldugunu sdyleyerek miitevazi tavrini korur.  “Bir
oyuncu oyuncu olacaksa ‘oyuncu olarak dogmasi’ sart. Biz ancak onun yiiriidiigii yolda onu

hizlandirabiliriz. Egitim kisiyi mutlaka bir yerden alip bir yere tasir.” *

* ags.

ags.
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Bozkurt Kurug’un egitime olan inanci aldig1 saglam temelli egitimden kaynaklanmaktadir. O
1yi bir egitim icerisinde iyi bir 68renci olmay1 basarmistir. Egitimin oyuncu olacak 6grencinin
yolunu kisalttigini1 ve onu kimi tehlikelerden korudugunu ifade eder. Yoksa egitim siirecinin
olamayacak bir kisiyi kendiliginden oyuncu yapacak sihirli bir giicii olmadiginin da altin1

1srarla gizer.
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3. SANATCI KiMLiGi iLE BOZKURT KURUC
3.1. Oyuncu Olarak Bozkurt Kurug

Bozkurt Kuru¢’un oyunculuk kariyeri 1960 yilinda Ankara Devlet Tiyatrosu’nun
oyuncu kadrosuna girmesiyle baslar. Mezun olur olmaz bdylesine koklii, kurumsal bir
tiyatroda goérev almasini kendisi i¢in ¢ok biiylik bir sans olarak goren sanatc¢i icin
profesyonel hayat baslar. “Devlet Tiyatrosu’'na girdigimde rol aldigim ilk oyunlar Midas’in
Kulaklart ve Cephede Piknik oldu. Hi¢ unutmam Ankara Devlet Tiyatrosu nun salonuna
girdim, merdivenlerinden ¢iktim. Baktim ¢ok deger verdigimiz bir sanat¢i, agabeyimiz
Kerim Avsar orada duruyor; ¢ay iciyor. Yaklastim; ¢ekinerek sordum: ‘Afedersiniz ¢ayi
nereden alabilirim diye?’ O da soyle bir bakti: ‘Yetenegin varsa, her yerden alabilirsin!’
Tabii bu soz bende soguk bir dus etkisi yaratti. O zaman igimden dedim ki: ‘Gésterecegim
size bendeki yetenegi’... Bu esprili karsilagsma icimde bir hirs da yaratmadi degil hani.
Provalara bagsladik. Sahap Bey Oda Tiyatrosu’nda bir oyun koyuyor. Ben de gorev aldim.
Grupla tamigtik. O zamanlar Asuman Korat vardr;, Haluk Kurtoglu vardi. Onlarin arasinda
ben de Midas’in berberini oynuyorum. Kerim Avsar’in o sozii beni oyle bir hirslandirmis
olmali, eve gittigimde roliime oyle bir hazirlandim ki sozlerimi neredeyse hece hece
calistim. Giingor Dilmen’in de dili kolay degildir. Siirli, devrik ciimleler kullanir. Ama ben
gercekten azimle calismistim. Ustelik sahneyi paylastigim isimler de cok degerli
sanat¢ilardi, dedigim gibi Asuman Korat, Kerim Avsar, Haluk Kurtoglu... Oyun sonunda
seyirci oynadigim berber roliinden ovgiiyle séz etmisti. Sempatik buldular sanirim. O
zaman dediler ki, ‘Bu oglanda is var!’ Onlarin arasinda kendinden soz ettirmek ve kendini

» 26 Bozkurt Kurug

kabul ettirmek hirst benim oyunculuk hayatimda onemli bir adim oldu.
profesyonel anlamda oyunculuga adim attig1 ilk zamanlarda Kerim Avsar, Asuman Korat,
Haluk Kurtoglu gibi ¢ok degerli sanatcilarla bir arada sahne paylagsma sansini elde eder.
Boylesi 6nemli isimlerle bir oyunda oynamak heniiz mesleginin basinda olan biri i¢in hig
de kolay olmaz ama Bozkurt Kurug hirs1 ve azmiyle bu zorlugu bir avantaja ¢evirerek daha
ilk oyunda hem seyirciden hem de meslektaslarindan begeni toplamay1 basarir.

Bozkurt Kurug, Dbir oyuncu olarak sahne iizerinde yasanan deneyimlerin ve

gbzlemlerin son derece dnemli oldugunu ve kendisine ¢ok sey kattigini vurgular.

26 Bozkurt Kurug ile Goriisme, 3 Mart 2009, Sali, YDU, Lefkosa.
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Hele ki kisinin etrafinda deneyim kazanacagi, gozlem yapacagi iyi ustalar varsa bu
isin oyuncunun kendisine yapabilecegi en bliyiik yatirim oldugunu sdyler. Bozkurt Kurug
icin de Oyle olmustur. “Ciineyt Gokger’in sahneye koydugu ‘Cephede Piknik’ oyununda
Sahap Akalin, Seref Giirsoy, Macide Tanir ile birlikte ben de rol aldim. Aksamlart bu
oyunu oynardik. Tabii bu ustalarla birlikte oynarken onlari seyretmenin, karsilikl
diyalog kurmamin biiyiik avantajlari vardi. Biiyiik, deneyimli aktor ve aktristlerle ayni
sahnede oynamak yararlanmasini bilenler icin ¢ok degerli bir seydir.” *’

Biiyiik ustalarla sahne ve kulis paylasmanin biiyiik bir sorumlulugu da beraberinde
getirdigini diistinen Kurug, bu isin zorlugunu ¢ektigini ama onlardan aldig1 uyarilarin da
sanat hayatina baska hicbir yerde katamayacagi temel ilkeler kattigin1 dile getirir. “Hig
unutmam, sohbetlerimiz esnasinda herkes deneyimlerinden soz ederdi, ben de dayanamayip
‘benim sanat hayatimda’ diye soze girince, Macide Hanim ‘Dur bakalim senin kag¢ giinliik
sanat hayatin var ki..’ diye saka yollu beni susturmustu. Tabii ben bunu sakadan ¢ok, bir
uyart olarak aldim. Bu tiir uyarilari almak da ¢ok onemlidir. Meslege karsi biraz daha
olciilii, biraz daha disiplinli olma mecburiyetini bu yollarla 6grenmistik biz. Sanat hayatini
olustururken bunlart diigiinmek ve sorumluca yol almak sart. Once bunun ciddiyetini sen
hissedeceksin. Ondan sonra yasadiklarini anlatirken yaptigin isin ciddiyetini bir baskasina
hissettirirsin zaten.” ** Macide Tanr heniiz gen¢ bir oyuncu olan Bozkurt Kuru¢’u kendi
islubu icerisinde uyarsa da, bu uyar1 bir sanat¢inin 6l¢iilii davranmasi gerektigi konusunda
Bozkurt Kurug i¢in bir ilke olur. Daha da 6nemlisi Kuru¢’un aldig1 elestiriyi doniistiirecek
sezgiye sahip oldugunu bilen Macide Tanir, ayn1 dénem igerisinde donemin genel miidiirii
olan Ciineyt Gokger’in yanina gidip kendisiyle bir anne ogul roliinde oynamak istedigini
sOyler. Bu olaym hemen ardindan da Kurug, Macide Tanir’la ‘Hortlaklar’1 oynar. Salih

Canar’1n sahneye koydugu oyunda Ayten Kagmaz (Gokger) da rol almistir.

7 ags.

ags.
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Fotograf 6: ‘Hortlaklar’ Oyununda, Macide Tamir ile Birlikte

Bozkurt Kurug her oyuncunun kendine gére oyunculuk yontemi oldugunu ve bunun da
kisinin kendini tanimaya baglamasi ile birlikte saglamlastigin1 ifade ederek benimsedigi
yontem icin sunlar1 sdyler: “Oyuncu icin iki ¢izgi vardir. Ilki, prova swrasinda disardan
prova yaptigimiz yere girig ¢izgisi, digeri de temsil sirasinda sahne ile kulis arasindaki
¢izgi... Bu ¢izgilerin gerisinde ‘ben’ vardim ama ¢izgiyi gegtikten sonra artik
canlandirdigim karakterin kendisi esastir. Bunu o kadar benimserim ki prova sirasinda ya
da temsil aninda ben hi¢ olmam, mutlaka canlandirdigim karaktere biiriiniiriim. Hatta o
karakterin iliskide oldugu diger karakterleri bile o gozle goriiriim. Artik onlar benim igin
Ahmet, Mehmet degildir. Karakterimle 6zdeslesirim, o karakterin diinyasi i¢inde olurum.
Iste konsantrasyon dedigimiz hazirliklarin hepsi boyle bir seydir. Zihinsel anlamda,
diisiinsel anlamda bir hazirliktir konsantrasyon.” * Sanatg1 oyundaki roliine hazirlanirken
dis faktorlerden tamamen kendini soyutladigini ve biitiiniiyle canlandiracagi role kendini
vererek, onun diinyas: i¢inde yasamaya basladigin1 sdyler. Bir anlamda oynayacagi
karakter ile kendini 6zdeslestirmektedir. Bunun bir oyuncu i¢in gerg¢ek bir konsantrasyon
calismasi oldugunu da belirtir.

Oyuncunun ¢aligma yontemleri arasinda izledigi bir baska yol ise metni ve karakteri
iyi anlamaktir. Bunun iizerinde énemle duran Kurug, bir oyuncu i¢in goriinenin altinda
yatan gizli gercegi fark etmenin ya da algilamanin ¢ok degerli bir meziyet oldugunu da
sOzlerine ekler. Bu baglamda verdigi bir anegdot konuya aciklik getirir.

“Okulda Bati Edebiyati hocamiz vardi, Vedat Ors. Cok miikemmel bir hocayd. Dersi bize

zorla ingilizce okuturdu. Bati Edebiyeti’min temeli olarak gordiigii Kitab-1 Mukaddes’i de

* ags.
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okuturdu. Yillar sonra 6grendim ki Hiristiyanlik propagandast yapiyor diye okuldan atmislar
kendisini. Bu dersten benim notum ilk donem 9’du. Ikinci donem nasilsa gegerim diye derse
gitmedim. Tabii diger arkadaslarim devam etmisler ve sinav sonucuna bagl olarak kiminin
notu diismiis, kiminin yiikselmis ama benim notum ayni, 9 olarak kalmis. Digerleri benim
notuma itiraaz etmis, bu adam derslerde hi¢ goriinmedigi halde yine 9 alip gecti diye. O da
cevap vermis: ‘Dogru. Birinci donem Bozkurt’a kanaatim 9’du ama ikinci donem kendisini

» 3% Bozkurt Kurug bunu 6grendigi zaman tigiincii

hi¢ gormedim ki nasil degistireyim’ demis.
donem derslere devam etmeye baglar. Ciinkii ona gore hocanin yaptig1 sey dayak atmaktan
cok daha etkili bir seydi. Kendisine verilen mesaj1 anlayan Kurug, yalnizca derslerine devam
etmekle kalmaz, oyunculuk i¢in ¢ok 6nemli bir seyi de farkina varir. Asil sdylenenin, ne
sOylendigi degil altinda yatan niyet oldugunun bilincine varir ve bir oyuncunun da ancak
boyle bir egitimle yetistirilebilecegini diisiiniir. “Aktér olacak kisiyi boyle terbiye ederseniz
ondan aktor ¢ikar. Dayak atarsan yalnizca yedigi darbeyi hatirlar ama béyle bir tavir, onun
altinda yatan iliskiyi hatirlatir. Bir aktor de zaten kelimelerin altinda yatan duygu ve
diisiincelerle ilgilidir. Demek istenenleri fark etmesi oyunculuk egitimi icin ¢ok énemlidir.
Gériinenin ardindaki derinligi hissetmek bir aktor icin gereklidir.” "

Bu noktadan hareketle bir oyucunun oyun metnini eline alarak yalnizca sdyleyecegi sozleri
ezberlemesinin bir anlami olmadigini ifade eder. Anlam ona gore sdylenenlerin altinda yatan
niyette gizlidir. Bunu sezen bir oyuncu ancak roliiniin derinliklerine inebilir. “Oyuncu eline
verilen tekstin sadece yazili kelimelerini ezberlememeli, onlarin altinda ne demek istedigini de
sormali kendine. Bu ayni zamanda sahnede diisiinmeyi de sagliyor. Bazi oyuncular kendi
sovledigi repligin anlamiyla ugrasiyor ama karsisindakinin ne dedigiyle, ne yaptigiyla
ilgilenmiyor; degerlendirmiyor. Bu defa papagan gibi karsilikly konusmus oluyorlar. Seyirci iki
saat boyunca goziinii dikmis, kulaklarini agmis seni dinliyor, eger sen ne kadar bu deneyimleri
yasamigsan ona da ayni seyleri hissettireceksin demektir. Bu seyircinin benimsedigi aktor
tipidir. Aksi halde seyirci de hissetmeden, diisiinmeden yalnizca dinler. Bu da estetik hazdan
yoksun bir tiyatro anlamina gelir. Daha da énemlisi samimiyetten yoksun olmasidir.”>*

Bozkurt Kurug¢ oyuncu ile seyirci arasindaki sicak ve yasayan bagdan séz ederek iyi bir
oyuncunun seyirci iizerindeki mutlak etkisine vurgu yapar. Seyircinin ancak inandigi, samimi

buldugu bir oyun karsisinda kendini teslim edecegini sdyleyen Kurug, seyirci tepkilerinin bu

isin barometresi oldugunu da belirtir. “Ingiltere’den bana abone oldugum Play & Players

0 ags.
! ags.
32 ags.
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Theatre of World dergileri geliyordu; diinyadaki tiyatrolarda neler oynaniyor, hangi aktorler
g6z dolduruyor diye takip ederdim. John Gilbert'in kendi donemleri igerisinde tiyatrolar 6gle
tatilinde oynarlarmis. Yani memurlarin, is¢ilerin 6gle saatlerinde. Onlar da tiyatroya gelip hem
oyun izler hem de yemeklerini atistirirlarmis. O zaman okudugum su ciimle benim i¢in bir
anahtara doniistii. ‘Ne zaman salondaki kagit hisirtilart susardi o zaman basarili oldugumu
anlardim.’ Iste bir oyuncu seyircinin solugunu hissedebiliyorsa iyi gidiyor demektir. Ama sesler
viikselmeye, sagdan soldan oksiiriikler gelmeye, sandalyeler kipirdanmaya basladi mi seyirci
ilgisini oyundan kopardi demektir. Bir aktér salonun igindeki tiim sesleri duyar c¢iinkii.”
Tiyatronun alicisiyla bire bir iligki kuran canli bir sanat oldugunu sdyleyen Kurug, sahne
tizerinden salona dogru akan enerjinin samimiyetle Oriilii olmas1 gerektigini diisiiniir. Seyirci
sahne {lizerinde yanlis olandan degil samimi olmayandan nefret eder, diyerek okuduklarindan ve
gordiiklerinden sonra tiyatronun temel kuralinin ‘samimiyet’ oldugu konusunu israrla dile
getirir.  “Yanliy oynayabilirsin ama eger samimi oynuyorsan kimse sesini ¢ikarmaz.
Ogrencilerimden de istedigim budur. Samimi olacaklar. Varsin o rol ona gitmesin, nasil

»3 Bozkurt Kurug bunun tipik érnegini

oynadigr énemlidir, nasil ikna ettigi ve benimsettigi...
konservatuvarda okurken yasadigim soyler. “Rahmetli Ilyas Avcr ben 1. sinifiayken o son sinif
ogrencisiydi. Sinav parg¢asi olarak bana Calderon’un ‘Hayat Bir Riiya” adli oyunundan bir
tirad onerdi. Ama ogrendim ki aymi tiradi kendi sinav pargasi igin de hazirlamis. O zaman
bunun olamayacagim diistiniip itiraaz etmistim. O da bana, bunun onemli olmadigini soyledi.
Clinkii ben bana gore o da kendine gére oynayacakti. Nitekim ikimiz de basarili olduk.
Tiplerimiz birbirinden ¢ok farkli olmasina ragmen canlandirdigimiz karakteri inandwrict kildik.
Ciinkii kendi malzememiz icerisinde dogal ve samimi olani yakalamistik.” ** Bir oyuncu
hazirladig1 role kendi malzemesini ilave edebilmesini bilmeli, diyen Kurug, oyuncunun rolle
kendini biitiinlestirebilmesi gerektigine inanir. Ama bunu yaparken dogal ve samimi olani
ortaya c¢ikarmasi gerektigi lizerinde durur. Ciinkii ancak bu sekliyle rolii icsellestirebilecegi
kanisindadir.

Oyunculugunda roliinii samimi olarak benimsemeyi kabul eden sanatg1, bunu 6grencilerine

de bu sekliyle benimsetmeyi uygun bulur. “Ogrencilerim bana sorar; “hocam bana hangi rol

gider?” diye. Ben de onlara her roliin her oyuncuya gidebilecegini séylerim. Mesele tipine

3 ags.

ags.
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uygunluk degildir. Mesele rolii samimi olarak benimsemekten gecer. Hem kendimi hem gencleri
kaliplamak istemem. Tiyatroda kalip olmaz, miimkiin degil.” >

Bozkurt Kurug, bir oyuncunun sahne iizerinde esnek bir malzeme gibi hareket etmesi
gerektigine inanir. Ona gore, oyuncu denemeye ve degisime acgik olmalidir. Aksi halde kaliplh
bir oyuncu haline gelir ki bu da Kurug i¢in bir sanat¢inin 6liimii anlamina gelmektedir. “/ngiliz
aktor llbenan’in kullandig bir ciimle var, diyor ki ‘aktor bir yonetmenin elinde plastik bir
camur gibi olmalidir.” Aksi halde kati bir tahta parcast gibi sekillenemeden bir kalip gibi
kalir” *° Burada iizerine vurgu yaptig1 nokta, oyuncunun her tiirlii sekle, role, duruma gore
malzemesini bicimleyebilmesidir. Buna agik bir oyuncunun basarili olacagina inanir. Oyle ki
calistig1 yonetmenin ne istedigini kavrayabilir ve ona gore istenilen seyi yapabilir. Bunun igin
de Bozkurt Kurug, her oyuncuya 6nce kendine glivenmelerini sonra da yonetmene inanmalarini
tavsiye eder. Bir oyuncu inatlasmadan, kavga etmeden kendini yonetmene teslim etmeyi
bilmelidir. Kurug i¢in bu, bir oyuncunun énemli hareket noktalarindan biridir.

Kurug, her oyuncu icin kendine 6zgii calisma yontemleri oldugunu sdyleyerek kendi
calisma siireciyle ilgili samimi bir paylasimda bulunur. “Ben c¢alisirken kimsenin beni
izlemesine tahammiiliim yoktur. Buna esim de dahil. Sag olsun o da bu durumu ¢ok iyi anlamig,
bu konuda beni hep desteklemistir. Bir kere mutlaka herkes uyuduktan sonra ¢alismay: tercih
ederim.” '

Bozkurt Kurug, seyircilerden roliinii nasil canlandirdigina degil de nasil o kadar fazla seyi
ezber yaptigina iliskin ¢ok soru aldigmi sdyleyerek, bu konuya aciklik getirir. “Bazen bana
sorarlar iki saat boyunca konusuyorsun, nasil oluyor da bu kadar c¢ok soézii aklinda
tutabiliyorsun diye. Ben de onlara séyle diyorum; senin igin avukatlik, bana en son girdigin
davayt anlat. O da anlatiyor. Ya da doktor arkadasimdan en son girdigi ameliyati anlatmasini
istiyorum. Bana en ince ayrintisina kadar anlatiyor. Bunun ig¢in ezber yapmalarina gerek
olmadigimi soyliiyorum. Benim isim de boyle... Ben oyuncuyum. Ve oynadigim roliin bir kimligi
ve hikayesi var. Ustelik yakindan bildigim, tamdigim bir hikaye. Biitiin mesele anlamak ve
bilmek. Eger anlayabilirsen ezber yaparsin. Eger anlamazsan yalnizca séylersin. Arasinda ¢ok
ciddi bir fark vardir. Zaten anlamigsan metinde unuttugun ciimlenin yerine bir gsey
koyabiliyorsun. Tek basina evde de ezber yapilabilir. Bana gore asil ezber sahne iizerinde o
karakterin davranisiyla olusur. Oyucunun deneyimi ona her tiirlii durumla basa ¢ikmasini

ogretir zaten. Siirekli sahne iizerinde olan bir oyuncu giderek sahneye daha fazla hakim olmaya

% ags.
3 ags.
7 ags.
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baslar.” ** Bir oyuncunun sdyledigi seyi anlamasini ve altinda yatan niyeti sezmesini oldukgca
Onemseyen sanat¢i, ancak bu sekilde roliin anlamlandirilabilecegini ifade eder. Kuru kuruya bir
ezberin tiyatroda yeri olmadig1 gibi ona gére anlam da yoktur. Once oyuncu sdyledigi seyin
farkinda olacak ki seyirci de neyi ne amagcla sdyledigini anlayabilsin. Aksi halde seyircinin
sadece bir takim ciimleler duydugunu ve bir siire sonra bundan sikilacagini da sozlerine ekler.

Bozkurt Kurug bugiine kadar bilinmeyen 6zel bir tutumunu da tam bu noktada dile getirir:
“Promiyerlerde bildigim, tamidigim kigilerin gelmesini istemem.Haber verip ¢agirmam.(iinkii
kafam onlarda olur. Ne olursa olsun gelir zihnime otururlar.Bugiin bile bu tavrim degismedi.” *°
Oyunun ilk gecesine hi¢ bir tanidigini ¢agirmamast konusundaki hassasiyeti bosuna degildir.
Nitekim yasadig1 bir am1 onu hakh c¢ikartir. “Haldun Marlali, Goniil Kutlu ve ben, Strinberg’in
‘Oliim Danst’ diye bir oyunda oynuyoruz. Oyun, bir ringin ortasinda geciyor. Sahneye
giriyorum. Ringin ortasinda bacak bacak iistiine atmis bir subay ve karisi var. Ben oyunun ilk
ctimlesini soyliiyorum. ‘Bir avu¢ bok!’ Birden salon kipirdanmaya basladi, giiliismeleri
duyuyorum. Daha sonra sozlerime devam ettim ama kafama da takildi, acaba yanlis bir sey mi
soyledim diye. Oyun bitince ogreniyorum. Bizim evde bu tiir konusmalar yasak oldugundan,
benim bu soziimii duyan kii¢iik oglum ayaga firlamig;, ‘Anne, babam bok dedi!’ diye. Biitiin
mesele buymus. Tabii seyircinin nedenini bilemedigim giiliismesi benim kafami mesgul etmisti, o
an etkileniyorsunuz. Yagam ve oyun bazen sahnede i¢ ice geger.” 40

Tiyatronun sahne seyirci iligkisindeki sicaklik, oyundan seyirciye seyirciden oyuna
baglanan o goriinmez koprii, Kurug i¢in son derece oénemli. Ona gore, oyuncu kendi roliiniin
diinyas1 iginden bu bagi derinden hissetmeli. Ama oyunundan kopmamalidir. Seyirci
koltuklarindan gelen dis etkilerin kimi zaman oyuncuyu hatta oyununu bile etkileyebilecegini
sOyler. Buna iliskin hos bir anisin1 da ilave eder: “Woyzeck” oynuyoruz. Woyzeck roliindeyim.
Uzun bir tiradim var. Tirad kresendo oluyor ve sonunda diisiip bayiiyorum. Esim de o sirada
ilk oglumuzun dogumu i¢in hastanede... Ben tam o tiradin en yogun béliimiinde kulisten bir
isaret aldim. Oglum olmus. Ben tiradin sonunda diisiince, tabii seyircinin de yiiziimii
gormedigini hesaplayarak giiliiyorum. Farkinda degilim, karmim oynuyormus. Asagidaki
seyircinin sesini duyuyorum. ‘Can ¢ekisiyor! Can cekisiyor!’ diye... Iste tiyatro sahne ile seyirci

arasinda boylesine sicak ve dogal bir iliski yasar.” *'
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Tiyatronun yasayan canli bir sanat olmasi sanat¢i icin tiyatroyu vazgecilmez yapmaktadir.
Yalnizca bu neden bile meslegini ona gore kutsal kilar. Oyuncunun insan olarak her seyiyle

sahne {izerinde oldugunu ve bu anlamda en dolaysiz anlatima sahip oldugunu diisiintir.

Fotograf 7: Bozkurt Kuru¢ ‘Woyzeck’ Oyununda

Kurug¢ oyunculuktaki bagarisinin biiyiik bir kismini arastirmaci kisiligine baglar. Ona gore
iyi bir oyuncu merak etmeyi, arastirmay1 ve bilgilenmeyi gerekli gérmelidir. Merak etmeyen
bir oyuncu kendisine verilenden fazlasim1 asla yapamaz ve bir kukla durumuna diser.
“Oyunculukta ben arastirmact olmayr ¢ok onemsiyorum. Merak etmeyi, bilgiye ulasmayi,
buldugundan siiphe duymay... Aktor olarak yalnizca eline gelen metinle, iki kitap okumakla
bu isi bitirmen miimkiin degil. Merak edeceksin. Oynadigin roliin fiziki ya da ruhsal arazlar
olabilir. Bunlar kitaplardan o&grenilmez yalnizca. Arastiracaksin, doktorlarla konusup
detayina ineceksin. Ondan sonra d&grendiklerinin iizerine sen kendi roliiniin yorumunu

4
koyacaksin.”

2 ags.
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Oyundaki rol kisisi mutlak bir doneme ve c¢evreye bagl olarak yaratilmistir. Kurug, bu
cevrenin kisi tizerinde etkileri olacagini ayni sekilde psikolojisini de etkileyecegini sdyleyerek
roliin detayli bir arastirmadan ge¢mesini gerekli goriir. Bu arastirmadan elde edilecek veriler
oyuncu i¢in birer malzeme kaynagi olacaktir. Ancak bu bilgilerin oyuncunun
doniistiirebilecegi ve roliine uygulayabilecegi sekle kavusmasini gerektiginin de iizerinde
durur. Ona gore, neyi arastirdigini bilmeden kitap karistiran bir oyuncu i¢in yapilacak bir
calisma islevsiz kalacaktir. Bu noktada yasadig: tipik bir anisini dile getirir:

“Yalin Tolga ile birlikte Harold Pinter'in Issiz Topraklar diye bir oyununu oynuyoruz.
65 yaslarinda iki yalniz ihtiyart canlandiriyoruz. Oyundan sonra esim geldi ve ‘Sen benim
babami oynuyorsun’ dedi. Rahmetlinin sol dizinde hafif bir sakatlik vardi. Hem fark etmezdin
hem de bilirdin; sol dizinde bir rahatsizlik var diye... Tamamen suuralti. Iste bu egitim
sirasinda aldigimiz  dikkat ve bellek ¢alismalarimin  bir sonucu. Artik belleginize
yerlestiriyorsunuz bu durumu. Aliskanlik haline doniisiiyor. Hayati izlemek ve hafizaya
yerlestirmek... Bunu bazen bilin¢li yaparsimiz bazen fark etmeden. Aktér oynayacagi
karakterin yapisini, diisiinsel ve ruhsal durumunu merak eder, onun diinyasini arastirirsa
malzemesini ¢ok zenginlestirir.” ** Bozkurt Kurug dikkatli bir oyuncunun etrafini ister
istemez farkli bir gozle inceledigini ve farkinda olmadan bazi fotograflar1 bellegine

yerlestirdigini sOyleyerek zamani geldiginde o malzemeyi kullandigini ifade eder.

* ags.
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Fotograf 8: Issiz Topraklar Oyunundan

Bozkurt Kuru¢ oyuncu olarak siirekli kendini role soru sormak ve onun eylemleri altinda
yatan nedenleri merak edip agiga ¢ikartmakla kafa yordugunu ve artik bu durumun onun
calismasinda vazge¢ilmez bir yontem haline geldigini belirtir. Eger oynayacagi rol fiziksel bir
sakathig1 gerektiriyorsa, o sakathgin  kalcadan mi, bilekten mi yoksa dizden mi
kaynaklandigin1 bilmek zorunda oldugunu soyler. Oyuncunun bunu bilerek oynamasi
dogallig1 getirecektir aksinin klasik bir kaliptan 6teye gecemeyecegine vurgu yapar.

Bozkurt Kuru¢ her ne kadar ‘bir aktor aktor olarak dogar’ dese de yalnizca ondaki
sezgisel yetenek degil, kendisindeki ¢alisma hirsi, disiplini, arastirmaci 6zelligi, deneyimlerini
igsellestirebilmesi, kendine duydugu giivenle miitevaziligi yan yana tasiyabilmesi, sahne

iizerinde yliregini ve aklin1 bulusturma yetenegi de onu usta bir oyuncu yapan o6zellikleridir.
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3.2. Tiyatro Yonetmeni Olarak Bozkurt Kurug

Bozkurt Kurug’a gore, bir sanat¢1 once egitilmeyi sonra da kendini egitmeyi bilmelidir,
sanat¢inin gelismesi daha da dnemlisi kendi sanatinin gelismesi agisindan bu, olmazsa olmaz
kurallardan biridir. Nitekim bu inangla 1962-1965 yillar1 arasinda kendi olanaklariyla arayip
buldugu Ingiltere’deki Dramatik Sanatlar Okulu’nda (Central School of Dramatic Arts)
rejisorliik egitimine baslar. Burada gordiigii egitim konservatuvar egitiminden tamamen farkli
bir yapidadir. Konservatuvarda dgretilen ‘icten- disa’ yontemin tam tersi orada ‘distan-ige’ bir
yontemle karsilasir. Bu yontemle hi¢ bir zaman roliine hazirlanmadigini belirten Kurug yine
de farkli galisma sistemlerinin bir sanat¢inin yapilanmasinda 6nemli oldugunu vurgular.
Birbirinden tamamen zit iki egitimin farkini sanatg1 soyle ifade eder: “Icten disa dogru
yonelen, oyunculuk egitiminde oyuncudan roliin gerektirdigi alt metin yaratilarak bir duygu-
diistince diinyast olusturulmasi istenir. Rol provalar sirasinda uyarilan, saptanan ve yaratma
aminda duygu bellegi sayesinde yinelenen bir dizi esinle bi¢imlenir. Dolayisiyla roliin ifadesi
kendiliginden olusur. Oysa ‘distan- ice’ yonteminde oyuncu ifadeleri hazir ¢esitli maskelerle
calisir. Maskelerden birini yiiziine takarak ayna karsisina gecer ve bedenini o maskenin
ifadesini tamamlayacak sekile doniistiiriir. Bunda amag oyuncu adaylarinin baskalar iginde
utamip sikilmadan ifade iiretmede daha ézgiir davranmalarini saglamaktir. Ogrenciler
yiizlerindeki maske sayesinde her hangi bir dis etkiden uzak zihnini aynadaki gériintiisiine

» 4 Kurug, bu yontemin daha cok ydnetmenlik caligmalarinda ise

yogunlagtirabilecektir.
yarayabilecegini de sozlerine ekler. Sanat¢i rejisorlilk egitiminde gordiigli bireysel sahne
yonetimi konusunun iizerinde durarak su bilgileri verir: “Rejisorliik egitiminde iki ana dal
vardiwr. Birincisi bireylerin yani oyuncularin yénetimi, ikicisi ise kalabalik sahnelerin
yonetimi. Kalabalik sahnelerin yonetimi de ikiye ayrilir; 1. Eserdeki karakterlerin tiimii 2.
Gruptaki aktorlerin tiimii. Bir kere yonetmen gruptaki aktorlerin tiimiiniin malzemesini iyi
bilmek zorundadir. Bu sayede oyuncular arasindaki uyumu saglar ve ‘ortak ruhu’ yakalar.
Bir yandan da eserdeki karakterlerle gruptaki oyuncularin uyumunu saglamalidr. Eserdeki

karakteri istedigi aktorle bulusturmak gerekir. Aktoriin istedikleri ile degil. Bunu yapacak

olan da yonetmendir. O isini oyuncunun istegine gore degil olmasi gerekene gore

* Bozkurt Kurug ile Goriisme, 13 Ocak 2009, Sali, YDU, Lefkosa.
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tayin etmelidir.” * Reji ¢alismalarini iki ana bashkta toplayan Kurug, tek tek oyuncularla
yapilan ¢alisma ile kalabalik sahne ¢alismalarini birbirinden ayirmanin daha yéntemsel bir yol
oldugunu ifade eder. Kuru¢ kalabalik sahnelerin yonetiminin ayr1 bir rejisorliik istedigini
vurgulayarak sOyle der: “Bir gruba toplu olarak tek bir hedefle yaklasamazsiniz. Her bir
oyuncu i¢in ayrt ayrt hedef koymalisiniz. Kalabaligin icindeki par¢alarin olusmasi gerekir ki
o da kalabalig1 olustursun. Tipk: biitiinii olusturan pargalar gibi onlart oénce ayirmak sonra

» % Bozkurt Kurug bu diisiincelerinde ingitere’de egitim

yeniden bir araya getirmek gerekir.
gordiigli sirada provalarina katildigi  Peter Hoff’un etkisi olmustur. “Ulusal Tiyatro 'nun
(National Theatre) miidiirii Peter Hoff ayni zamanda Shakespeare’in tarihi oyunlarindan
birini sahneye koyuyordu. Onda gérdiiklerim bende epey farkl diisiinceler olusturdu.
Calisirken grubu ikiye aywrmisti; birinci grup solistlerle ilgiliydi yani rol sahipleriyle ilgili...
Tkinci grup ise kalabalik sahnelerin sahiplerinden olusuyordu. Kalabalik sahneleri ¢alisirken
asistammni kullamirdi. Rol sahipleriyle ¢alisirken karakteri ve birbirleriyle olan iligkilerini
anlatiyor ve onlart yalmz birakiyordu. Onlarin 6neri getirmesini bekliyor ve onlarin
davranislarindan hareketle rolii gelistiviyordu. Kalabaliklarla ¢alisirken ise onlart bir kitle
halinde ele almiyordu, onlari tek tek bireylerden olusan bir toplum gibi gériiyordu. Ve her bir
bireye bir isim takarak, ona bir islev yiikliiyordu. Toplum psikolojisinin onemini de ise
katarak bireye yonelmesi ¢ok onemli. Ciinkii kalabaligin ifadeleri tek olmaz, bireylerin

47 Peter Hoff’un bu tarzi Bozkurt Kuru¢’u gercekten etkiler ve sanatci

ifadelerinden olugur.
bu ¢alismanin tipik bir 6rnegini Atdlye Sahnesi’nin agilist i¢cin sahneledigi “Camasirhane”
adli oyunda uyguladigimni soyler. Oyunun her iki tarafinda da seyircinin oldugunu, ortada
oynanan bir oyun olmasi bakimindan ilging oldugunu belirten Kurug, bu sahne formunun
oyuncular i¢in pek de alisik olduklari bir sey olmadigini ifade eder. Bu bakimdan oyuncularin
baslangigta zorluk cektigini ancak onlarin hareketlerini diizenlemek konusunda kendisinin
son derece rahat oldugunu da s6zlerine ekler.

Bozkurt Kurug¢ yonetmenin trafik memuru gibi sahne {izerindeki oyuncularin hareketlerini

diizenlemedigini ancak kimi zaman oyuncularin adim atarken bile yonetmenden direktif

beklediklerini sdyleyerek bu konudaki diisiincelerini soyle acar:
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“Bazi oyuncular kendisine oraya yiirii, bu tarafa git gibi bazi direktifler vermemi bekler ¢iinkii
oyle alismiglar, ama ben boyle bir yonteme asla bas vurmadim. Onlarin istedikleri,
okumamaus, merak etmemis aktorlerin tavriydi. Yonetmen trafik memuru gibi is yapmaz. Bana
bos bir sahne ver, ben hemen orada bir illiizyon yaratirim. Isiklart oyle bir veririm, miizigi
dyle bir kullamrim ki iste sana atmosfer... Ama énemli olan mizansen dedigimiz sey. Iliski,

oyuncudaki ifade... Bunu yakaladigimiz zaman rejisérliik yapiyoruz demektir.” *

Calistig1
oyuncularin kendisinin sahneden ne bekledigini anladiklarinda kendilerini giivenle ona teslim
ettiklerini soyler.

Reji ¢alismalarinda, okuma provalarina 6nem veren Bozkurt Kurug yonetmenin bu siiregte
bikmadan usanmadan oyundaki karakterin tiim 6zellikleri iizerinde durmasi gerektigine isaret
eder. Oyuncunun roliine girecegi karakteri tam olarak anladigina kanaat getirdikten sonra onu
sahneye cikartmanin dogru olacagii ifade eder. Sanatgiya gore, insanin masa basinda
zihninde bir seyler olusturmasi sahnedekinden ¢ok farklidir.

Bozkurt Kurug, bir yonetmende olmasi gereken ozellikleri siralarken y&netmenin
sahneleyecegi oyunun yazarini iyi tanimasi gerektigi noktasindan baslar. Kurug’a gore, oyunu
yaratan kisiyi aydinlatmak ayni zamanda oyunu aydinlatmak anlamma gelir. “Bir kere
yonetmen sahneledigi oyunun yazarmi ¢ok iyi tammalidir. Yalnizca yazart degil elbet. Onun
vasadigi dénemi, ortami, yazarin ¢agdagslarini da bilmeli. Sonugta yazar, biitiin bunlardan
etkilenen bir sanatgidwr , iizerinde bu etkiyi tasidig gibi oyununda da kullanir. Hi¢bir oyun
karakteri yazarindan zeki olamayacagina gore, rolii ¢ozerken de aymi sekilde yazari iyi
anlamak sarttr.” *° Rol ¢oziimlemelerinde oyuncunun karakterin diinyasmi kesfetmesi yine
metinden gecgecektir. Bozkurt Kurug, bu diinyanin i¢ine ancak yazarin doneminden ve oyunun
gectigi ortamdan yararlanilarak girilebileceginin altin ¢izer.

Kimi yonetmenlerin oyun metnini hige sayarak kendi yorumlarimi 6ne ¢ikartmak adina
eserleri bozmalarindan yakinan sanatgi, son donemlerde bu isin ¢igrindan ¢iktig1 konusunda
sikayetcidir. Ona gore, yonetmenin metni yorumlama hakki vardir ama ise yazardan daha
fazla yorum katarak eseri bozma hakki yoktur. Bunlar1 yonetmenlerin reji adina yaptiklar
gosteris olarak gormekte ve tiyatroya zarar verdiklerini disiinmektedir. “Ben, yonetmenin
oyunlarimi segerken metnin aslint almasindan ve eseri oldugu gibi kullanmasindan yanayim.
Topluma dramatik edebiyati 6gretmek zorundayiz. Yonetmenin yaraticiligi yazari astigi yerde

baslar. Oyuncunun karaktere ifade verdigi yerde... Yorum bir karakterin karsisindaki

* ags.

ags.
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karaktere davramisinda olabilir ancak.” *° Kurug¢’un reji anlayisina gore bir yonetmen,
oyunun aslint bozmadan kendi yorumunu ortaya koymalidir. Bu da yazarin metnini astigi,
yazarin yazmadigir kisimda bagka bir deyisle oyuncularin karakterlerini canlandirdigi, ona
ifade kattig1 yerde baglar. Asil ustalifin da burada yattigini, oyuncunun da yonetmenin de
yaraticiliginin bu noktada basladigini vurgular. Sanat¢inin bu yaklagimi yeni donemde klasik
oyunlarin fazlaca reji gosterisine dondiigii inancindan kaynaklanmaktadir. Yoksa onun
diisiincesinde oyunun donemi degistirilemez, ¢agdaslastirilamaz diye bir sey yoktur. Hatta
gerektiginde “Hamlet” oyununun Osmanli sarayinda gegirilebilecegini bile sdyler. “Metin
bize bir sey soyler. Seyirci de oyunun séyledigi seyi anlar. Aktoriin ve rejisériin yaraticilig
nerden baslar. Yazarin bize séylemedigi, yazdigimin arkasinda kalan diinyayr giindeme
getirdigi zaman yazari astigi zaman is bagslar. Mesela bunun tipik 6rnegini benim oyuncu
olarak yer aldigim bir projede ‘Deli Ibrahim’de yasamistim. Bana cariye getiriyorlar; ben de
ondan bir makas alacagim. Makas alirken ‘bismillah’ demigim. Turan Oflazoglu benim
oyuncu olarak sahne iizerinde getirdigim bu oneriyi metne ekledi. Yarati béyle bir sey.
Birbirini gelistirici ézelligi var.”>!

Sanatc1, yonetmenlerin bir oyundan ne anladiginin yorum olarak nitelendirilmesine karsi
¢ikarak bunu oyunlari tahrif etmek olarak nitelendirir ve bu konuya iliskin bir 6rnek verir:
“Diyelim ki Shakespeare’in bir oyununu Hir¢in Kiz'1 aldik; okuduk, anladik. Benim oradaki
yorumum ne olur, metnin soyledigi olur. Metnin séyledigini bugiinkii insanlar olarak ne kadar
hayata doniistiirebilirsem yorumum onun igindedir. Ama ben Hir¢in Kiz’1 ele alirken, haywr
efendim bu ¢agda kocasina bu kadar itaat eden kadin mi olur diyerek intihar ettirirsem bu
yorum olur mu! Eger bunu yapacaksan da Shakespeare’in adimi yazmazsin ben béoyle
yapiyorum dersin. Shakespeare’den bahsetmezse yaptigina saygr duyarim. Aksi zaten ahlaki
olmaz! “ ** Bozkurt Kurug yonetmenin oyuna kattig1 farkli yorumlarla bir eserin igeriginin
degistirildigini bunun da seyirciyi aldatmak oldugunu vurgular. Ona gore Shakespeare
izlemeye gelen bir seyirci yonetmenin kafasindaki Shakespeare’i izlemektedir ve bunu da
tiyatroya bir ihanet olarak goriir. Bu konuda yapilmis en iyi ve tipik 6rneklerden birini soyle
dile getirir: “Arnold Wesker Shakespeare’in Venedik Taciri oyununa karst bir oyun kaleme
alir. Bes yiiz yil Hristiyanlik bu yahudiyi asagiladi, bu ne haksizliktir diyerek ‘Sylock’ adi

altinda ayni oyunu yazar.
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Bazi karakterleri kendi ekler bazilarini ise oyundan alir ama bunun bilgisini de oyunda verir.
Benim Sylock 'um miikemmel bir vanterdir. Iyi bir insandir. Antonio ile en iyi dosttur, der.
Dukalik yasalariyla birlikte alay ederler. Wesker oyununda Sylock’u oyle bir kullanir ki
Hristiyan geginenlere ders verir. Kendisiyle alay edenlere, ne derseniz deyin sizin dininizin de
biitiin dinlerin de anasi ‘yahudilik tir der. Iste oyunu kavrayip iizerine bir sey katmak boyle
miikemmel sonuglar dogurur aksi halde yorum ¢ok tehlikeli bir seydir.”> Anlasilacag: gibi
Kuru¢’un oyuna getirilecek yorum konusundaki tutuculugu bir eserin anlaminin yok
edilmesine varan i¢i bos bir ciiretkarlifa karsidir, yoksa ne yaptigmin bilincinde olan ve
diisiincesini saglam dayanaklarla ortaya koyarak yazarin da hakkini veren ve seyirciyi
aldatmayan bir tutuma kars1 degildir. O tiyatro kiiltiirliyle bir iilkenin gelisecegine olan inanci
ile diinya literatiiriindeki eserlerin dogru aktarilmasi gerektigi diislincesindedir. Kendisinin
yetisme tarz1 aldig1 disiplin ve egitim de bunu gerektirdiginden yorum adina tiyatroda yapilan
tahribata, boylesi bir tutuma hos goriiyle bakmaz. Ona gore yorum, yonetmenin, dnce eseri iyi
anlamasindan, sonra da yasadigi diinyanin degerlerini ona katmasindan gecer. “Bir seyi tam
anlamadan yorumlamaya kalkiyorlar. Once anlayacak sonra ona bugiinkii diinyanin
degerlerini yiikleyecek. Yorum budur. Simdi goériiyorum rejisorler yorum adina oyunlarda
ciddi tahrifat yapvorlar. Zamani degistir, kostiimiinii degistir, miiziklerini degistir ama
sozlerin hepsi ayni kalacak. Dogrusu budur. Sozleri degistirme hakkina sahip degilsin ¢iinkii

kamuya dogru aktarmakla yiikiimliisiin.> >*

Yonetmenlerle ilgili bu sorunun daha g¢ok
Istanbul’da yasandigim1 sdzlerine ekleyen sanatci, orasmin buna yatkin bir yer oldugunu ve
kimi sanatgilarin farkli olmak adina, oyunlari birer reji gosterisine ¢evirdiklerini belirtir.
Bozkurt Kuru¢’un, yonetmenlikle ilgili donanimin temellerini 6grencilik yillarindaki
egitimi sirasinda attigini ve hocast Mahir Canova’nin bu konuda biiytlik katkist oldugunu
ogreniriz. “Mahir Hoca, Allah rahmet eylesin yine ondan rejisorliige dair ¢ok sey ogrendim.
Bir oyun sahneleyeceksen nerede yapacagini merak edeceksin, gidip oraya bakacaksin. Kag
metre karelik bir yer, sofitast var mi, 1s1k- ses sistemi var mi, salon kag kisilik, salonun
neresinde, sahne nereye kadar gériilebilir’e kadar teknik olarak rejisoriin bilmesi gerekir.
Clinkii yapacag isi o sartlar i¢inde olusturacak. Bilmezse diistindiigii seyi, icine girdigi yere
sigdiramayabilir, sonu¢ da fivasko olur.” > Bir y6netmenin oyunu sahneleyecegi sahneyi,
salonu gormesinin, calisacagi mekani tanimasimin ne kadar 6nemli oldugunu vurgular.

Bozkurt Kurug¢ bu konudaki titizligin yonetmenin ne kadar iyi oldugunu ya da olmadiginm

> ags.
> ags.
> ags.
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gosterecek kadar onemli oldugunu soyleyerek, bir yonetmenin oyunu var edecegi zemini
tanimak zorunda oldugunu da belirtir. Ciinkii ona gore, bir yonetmen, bu zemin {izerinde bir
diinya kuracagini, bir atmosfer yaratacagini bilmek zorundadir.

Bozkurt Kuru¢’un yonetmenlikle ilgili degindigi diger bir konu da birlikte calisacagi
oyunculart iyi tanimasi1 gerektigidir. Kurug, ¢alisma grubu igerigini iki ana bashiga ayirir.
Bunlardan ilki oyuncularin kendisi, digeri oyuncularin canlandiracagi karakterlerin kendisidir.
Bir yonetmenin her ikisini de iyi tanimak zorunda oldugunun altin1 ¢izer.Oyuncunun
malzemesini oynayacagl karakterin malzemesiyle biitiinlestirmenin rolii en iyi sekilde
yapilandirmak oldugunu da vurgular.

Iyi bir yonetmen ona gére ne yapmak istedigini iyi bilen ve bunu en iyi sekilde ¢alisma
arkadaslariyla paylasan kisidir. Oyunda gormek istedigi tasarimi dekoratdrle, kostiim
tasarimcistyla, 1s1k¢istyla konusmalidir ki fikrini sahneye getirebilsin. Aksi halde durumun bir
kaosa doniisecegini sdyleyen Kurug icin son s6z yonetmendedir. Digerlerinin yaraticiliginin
yonetmenin yaraticiligi dogrultusunda is gérmesi gerektigine inanir. Bunun oyun i¢in daha
dogru ve zaman kazandirict bir ¢alisma olacagini da sozlerine ekler.

Bir yonetmen icin farkli tirde oyunlar ¢aligmak, farkli yontemlere basvurmak ustaligi
artiran en onemli faktor kuskusuz. Ustelik sanatginin Devlet Tiyatrosu gibi bir kurumda bu isi
yaptyor olmasi kaginilmaz pek ¢cok deneyimi de beraberinde getirmektedir. Kurug farkl: tiirde
oyunlar1 sahnelemenin bir yonetmen i¢in bilme ve dgrenme zorunlulugunu da dogurdugunu
ve bunun kendisine ¢ok sey kattigini ifade eder. “Bizler Deviet Tiyatrolar: ¢atisinda verilen
gorevi en layigiyla yapmaya kosulladik kendimizi, dolayisiyla bir yonetmen olarak ¢ok ¢esitli
tiirde oyunlar sahneledim. Klasikten tutun da absiirde kadar, miizikaller dahil. Bu kolay bir

mesele degil. Bir defa her tiirle ve bunun sunumu ile ilgili her seyi iyi bilmek zorundasiniz.””°

> ags.
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Bozkurt Kuru¢ her oyuncu icin gerekli gordiigii arastirmaci kimligi yonetmenlere de
Onerir. Hatta yoOnetmenler i¢in bunu sart kosar. Ciinkii onlarin oyun {izerindeki
sorumlulugunun daha biiyiikk oldugunu diislinlir. Bir oyunu dogru yorumlamak en basta
yonetmenin meselesidir, ona gore. Sanat¢1 buna iliskin bir anisini anlatir: “7Trabzon’da Turan
Oflazoglu ' nun Kanuni Sultan Siileyman’t ¢calistyoruz. Oyundaki tek aksiyon Kanuni’nin
sehzade Mustafa’y1 oldiirtmesi. Bunun disinda aksiyon yok. Mustafa’y1 éldiirtmeye karar
veriyor; oldiirtiiyor ve diinyaya hiikmeden padisah, oluyor sana evlat katili. Bu durumu
diistindiim, diistindiim ve en nihayet karar verdim. Kanuni 6liim hiikmiinii veriyor,;sahnede
yvalniz kaliyor; ayaga kalkiyor. Gézleri bugulu... Lokal bir 151k altinda... ‘Bunu devietim icin
yaptim oglum, devletim igin...", diyor. Bu finali ben yazdim, yazmak durumunda kaldim.
Turan Oflazoglu’nu da arayip samimiyetimize giivenerek bunu séyledim. Once itiraaz etse de
aciklayinca kabul etti tabii. Oyun gergek anlamini sahnede tamamlar, ¢iinkii. Ancak o zaman
yazarin eseri tiyatro eseri oluyor.” °’

Bozkurt Kuru¢ sahnede yapilan miidahalelerin yazara da katkis1 oldugunu sdyleyerek

kimi yerli yazarlarimizin ilk oyunlarinin bu sekilde saglamlastirdigini hatta Devlet Tiyatrosu

catisinin, kendilerine bu anlamda bir okul oldugunu da s6zlerine ekler.

7 ags.
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Fotograf 9: Yonettigi Kanuni Sultan Siileyman Oyunundan (TDT)

Bozkurt Kuru¢ yoOnetmenle yazarin birlikte c¢alismasinin ¢ok verimli sonuglar
doguracagindan s6z eder. Yine konuya iliskin sunlar soyler: “ Bagdut Hatun da sahnede
vazilmis bir oyundur ornegin. Yazari koskoca Giingér Dilmen... Bizim yazarlarimiz sahneyi,
tiyatroyu oyunu kaleme alirken tanmimiyorlardi zamanla birlikte ¢alisarak bu isin gelistigine
inaniyorum. Degisiklikleri onlarin bilgisi dahilinde, onlarin izniyle ve birlikte olustururduk.
Bunun tipik ornegi Chigaco’da bir yazar tiyatrosunda vardwr; Oyun yazan oyunu alip o
tivatroya gotiiriir ve oyunu aktorler tarafindan oynaniwr. Oynanirken yazar oyununu yeniden
yazma olanagi bulur. Arthur Miller béyle yetismis bir yazardir. Satictmin Oliimii, Cadi
Kazami, Hepsi Ogullarimdy... Iste bu oyunlar provalar swrasinda gercek seklini bulmug
oyunlardir. Ve bugiin icin birer klasiktirler.” °® Tiyatronun tiyatro i¢cinde can bulacagina
inanan Kurug, kendi sanat hayati icinde de ayni yonteme bas vurmus, egitimciligini,

oyunculugunu ve yonetmenligini birbirini besleyen damarlar gibi sanatina can katmustir.

> ags.
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4. TIYATRODA YONETICi KIMLiGi iLE BOZKURT KURUC

1979- 83 yillar1 arasinda Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiir Yardimeilig1 vekilliginde
bulunan Bozkurt Kurug, 1987 yilinda istanbul Devlet Tiyatrosu Miidiirliigii’ne atanir; 1
yil Istanbul’da ¢alistiktan sonra da Devlet Opera Bale Genel Miidiirii olarak Ankara’ya
doner. Bu gorevde 1 yil kaldiktan sonra 15 Aralik 1988 yilinda Devlet Tiyatrolar1 Genel
Midiirliigli gérevine getirilen sanat¢1, bu donemde hem oyuncu, hem rejisdr hem de

yOnetici olarak gorev yapar.

Fotograf 10: Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirii, 1988

Dort yil’a yakin siirecek olan genel miidiirliigii doneminde bazi degerler 1s181inda gorev
yaptigini belirten Kurug, Devlet Tiyatrosu’nun Yasasi’nda birinci gorev olarak verilen Devlet
Tiyatrolar’nin Tiirkiye ¢apinda yayginlagmasi, yerlesmesi ve gelistirilmesi hedeflerine
ulagmaya ¢alistigin1 vurgular. Kurug 4 yillik genel midiirliigliniin ardindan yasal olmayan bir
yolla gorevinden alinir. 1991 yilinda Fikri Saglar kiiltiir Bakan1 olarak gdreve basladiginda,
donemin Devlet Tiyatrolart Genel Miidiiri Bozkurt Kurug’tur. Ancak bakan Saglar, Kurug ile
caligmayacagini, Bozkurt Kurug’un da kendisine istifasini sunacagini sdyler. Sanat¢inin istifa
etmemesi lizerine Bakanlik onu goérevden alma karari alir. Ancak dénemin Cumhurbagkani
Turgut Ozal Kurug’un gorevden almmasiyla ilgili kararnameyi uzun siire imzalamaz.
1992°de Mehmet Ege bu goreve getirilse de 2 ay sonra Bolge Idari Mahkemesi’nin karariyla
Kurug gorevine geri doner. Yaklasik sekiz ay gibi siiren belirsizlikten rahatsiz olan Devlet

Tiyatrosu ¢alisanlari actiklar1 imza kampanyasi ile Bozkurt Kurug’un istifasini isterler.
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44 sanat¢inin girisimi ile Cumhurbaskan1 Ozal’a bir mektup yollanir ve bunun sonucunda
Ozal 14 Ekim 1992 tarihinde kararnameyi imzalar. Bdylece sanatg1 gorevden alimis olur.
Bakan Fikri Saglar’in atamasiyla Yiicel Erten Genel Miidiirlige getirilir. Erten demokratik
yoldan miidiirliik se¢imlerinin yapilmasi amaciyla Subat 1994 yilinda istifa eder. Erten’in
istifasina da neden olan ve planlanan se¢ime gidilmesi i¢in yasal diizenlemelerin
gerceklesmesi gerekmektedir. Ancak bunun yerine bakanlik kurum calisanlar1 i¢inde bir
egilim yoklamasi yapma yoluna gider. Yoklamadan Tamer Levent ismi ¢ikinca ayni ay Tamer
Levent miidiirliige atanir. Bu yoklamanin yapildig1 14 Subat 1994 tarihinde Bozkurt Kurug
danistay karariyla yeniden gérevine iade edilir. >

Genel Miidiirliikten bes kez alinan ve yargi tarafindan altinci kez goreve iade edilen
Kuru¢ bu miicadelenin basglangicin1 ve gelisimini sdyle anlatir: “Yasalara ve kararnamelere
bakarsak, Devlet Tiyatrosu’nda benim gérevden — alinmam, iiclii kararnameyle oldu. Bu
goreve yapilan tayin de iiclii kararname ile oldu. Bu iki defa olmustur. Uclii kararname ile
benim gérevim bitti. Ardindan Yiicel Erten atandi. Sonra, benim Danistay’a miiracaatimda
Danistay in verdigi kararla, Erten’in genel miidiirliigii diistii. Dolayisiyla ben tekrar goreve
baslamis oldum. Bu arada o zamanki sayin bakanimiz benimle ¢alismak istemedi. Beni baska
bir isle gorevlendirdi. Yerime vekaleten bir sanat¢i arkadasimiz bakti. Yani, o arkadasimiz
genel miidiir olmadi. Daha sonra, Erten gorevden alindi. Onun yerine Tamer Levent geldi.
Dolayisiyla benim géreve gelmem ile gérevden alinmam arasinda ii¢lii kararname vardir.
Gelis gidigler, ti¢li kararnamenin verdigi bir karar degildir. Danistay in vermis oldugu karar
geregi, ben tekrar gorevime iade edildim. Bu iiclii kararnamenin bir tanesi esastir. Ondan
sonrakiler yiice Danistay in verdigi kararla getirilen diizenlemelerdir. Danistay ‘bu gorevden
alinma yanlistir’ diye hiikiim verdi. Bes defa tayin oldum, alti defa geldim diye bir sorun yok
ortada. Ben gegici gorevle baska bir yere gittigim zaman benim yerime vekaleten baska

arkadaslar gecici olarak bakt..” 60

% Onur Pelister, “Sanatg1 ve Yonetici Kisiligiyle Yiicel Erten”, DEU GSF, Sahne Sanatlar1 Ana Bilim Dali
YaymnlanmamisYiiksek Lisans Tezi, [zmir 2007, s:35-36.

60, Ilkay Somel, “Benden Sonra Ogrencilerim Miicadele Edecek!”, Nokta Dergisi , 26 Subat-4 Mart 1995, s:
72.
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Bozkurt Kuru¢’un hukuka olan inanci tamdir. Bu konunun hassasiyet barindirdigini
sOyleyerek gorevinden alinmasi ve yeniden gorevine iade edilmesi konusundaki sdylentilere
aciklik getirerek bunlardan yalnizca birinin {i¢li kararnameye dayandigini ve daha sonra
Danigtay’in bu karart da bozdugunun altin1 ¢izer. Buradaki miicadelesinin  koltuk
kavgasindan ¢ok daha baska bir sey oldugunu vurgulayan Kurug’a gore hukuk devletinde
yastyorsak, hakkimiz olan1 korumak zorundayiz. Bu ayni1 zamanda sistemi korumak anlamina
gelmektedir ve Kuru¢ bunun yalnizea kendi i¢in degil o makami kullanacak herhangi biri igin
de gerekli oldugunun altin gizer. ®' “Tiirkive Cumhuriyeti bir hukuk devletidir. Biitiin siyasi
partiler hukukun tistiinliigiine inandigim séyler. Ben de vatandas olarak kurallara uyarim..
Bugiin hukuk benim hakliligimi tescil etmisse yarin bir hata yaptigim zaman beni mahkum
eder, ben buna inaniyorum. Degistirilinceye kadar konulmus hukuka kesin saygi ve uyum,
degistirildikten sonra ona da kesin saygi ve uyum. Toplumu ayakta tutan birlikte tutan bu tiir
kurallardir. Demokrasinin temelinde de bu vardir. Ben su anda 59 yasindayim. 35 yil
tilkemizin 1960 yilindan beri biitiin macerasumin icinden yakindan takip etmis insanim. Yani
képriiniin altindan gegen biitiin berrak sularimin da pisliklerinin de sahidiyim.” ** buna
inaniyorum. Hukuk benim idamima karar verse de ben buna inantyorum. Biz vatandas olarak
o yasalar degistirilene kadar o yasaya tabi oldugumuzun bilincinde yasamaktayiz.
Degistirildikten sonra da yeni yasaya tabi olmanin bilincinde olmak durumundayiz. Ciinkii

“«“

sistem odur. Hukuk Devleti

Devlet Tiyatrolar1 Kanunu’nda genel miidiir se¢imine iliskin bir sey olmadigi halde,
mevcut yonetimin kendisiyle ¢aligmayr istemedigi bir durumda makaminda kalmak
istemesindeki 1srarin1 sanatin demokrasi anlayisinda yatan mentalite ile sanatci, Tiyatrodaki
son sdziin ustaya ait olduguna vurgu yapar ve yasalarla diizenlenmemis bir yapida baska
tiirlisiiniin kaosa neden olacagini belirtir. “Gergekten de Devlet Tiyatrolari’nda genel miidiir
se¢imi diye bir sistem yok. Saygideger o zamanki bakan da demokratik diizen bir segim
vapacagiz, kendi iclerinden segsinler, kendi kendilerini ydnetsinler, diye bazi ciimleler
kullandi. Bu mantig1 eger gelistirirsek sizofrenik bir hal alir. Burast bir devlet kurumudur.
Ozel bir tiyatro olsa secim yiiriitiilebilir. Mesela Yildiz Hanim’in tiyatrosunda bugiin
sanatgilar biz gelecek yilki yonetmenimizi secelim dese Yildiz Hanmim tiyatroyu kapatir ve bu
adamlari atar yani. Sanatin demokratik olmayan sanatsal ¢calismalarda bir otoritesi vardir;

ustadir. Son ciimle ustadan ¢ikar. Tiyatroda da yani tiyatro kulisinde, yonetiminde segimle

% Bozkurt Kurug ile Goriisme, 17 Mart 2009, Sali, YDU Lefkosa.
62 agy, 5.73.
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demokratik bir sistem kurulabilir. Buna haywr demiyorum. Ancak boyle bir sistemi kurmak
icin once yasasmni ¢ikarmak lazim. Ve ondan sonra uygulamak lazim. Boyle bir sistemin
yasasi yoksa mevcut yasaya gore o sistemi uygulamaya kalkarsam sug islerim ve sug isletirim
altimdaki insanlara. Arkadasim seg¢imle geldim deyip her kagidin altina imza atmaya baslar.
Yargitay’a gore, Sayistay’a gore attigi imzalarin hepsi sugtur. Yeni bir yasa, anayasa,
yonetmelik yapincaya kadar, mevcut olana uyma zorunlulugu vardir. Ben bu masayi
istemiyorum diye kirmak hakkina sahip degilim.” *

Devlet Tiyatrosu sanat¢ilari’nin karsi ¢iktiklari, yonetimdeki anti demokratik uygulamalar
midir? yoksa belli ¢evrelerin sanati tekelinde tutma arzusu mudur? Bu sorunun yanit1 devlet
tiyatrolarindaki yonetim bi¢iminin tarihine bakildiginda kendiliginden gelecektir. Hig bir
donemde yaptigr uygulamalarla takdir edilmis bir yonetici ile karsilasiimamasi konuya
sanirim agiklik getirir. Her donem birilerinin ¢ikarina ters diisen durumlar olmus ve bu
dogrultuda bir savag baglatilmistir. ‘Cag dis1 uygulamalar’ ad1 altinda idareye karsi birlik olan
sanatcilar ne yazik ki sanat alaninda asil birlik olunmasi1 gereken yerlerde bu dayanismay1
gosterememislerdir.

Bozkurt Kuru¢’un genel miidiirliige gelmesiyle birlikte yasanan dalgalanmalar hig
kuskusuz bir sanat kurumu icin yipratict olur. Ancak sanatg¢i bu siirecin fiziki anlamda
olumsuz bir etkisi olmadigini bu zaman icerisinde hi¢bir temsilin yarida kalmadigini ve prova
asamasinda olan hi¢bir oyunun da giindemden kaldirilmadigini sdyler.Bu tutumun tiyatronun
temel ahlaklarindan biri oldugunu sozlerine ekleyen Kurug, olayr bir de sanatcilarin
cephesinden degerlendirir: “Tiyatroda fiziki anlamda biiyiik aksakliklar olmadi, is yiiriidii.
Diigiinsel anlamda, her sanat¢i tiyatro kulisinde temsile ¢ikincaya kadar bunu konusur.
Evinde de onu konugur, ertesi giin provaya gelirken de bunu diisiiniir. Esas zedelenen nokta
odur. Sanat¢ilarimizin zihinsel dinamigi dogrudan ise yonelmemistir. Biirokratik anlamda
kim nereye gelecek, ben ne yapabilirim, tasradaysam kendimi Istanbul’a atabilir miyim ya da
iyi bir rol kapabilir miyim kaygis: giindeme ne getirebilir? Saghgi bozar. Bozuk saghk da
seyirciye yansir.” 64
Bozkurt Kurug’un defalarca goérevinden alinmasi ve yerine vekaleten bakilmasi elbette

kurum i¢indeki sanat¢ilarin ¢aligma verimini diisiiriir. Boylesi sagliksiz bir ortamda ¢alisan

sanatc1, dolayisiyla seyirci, s6z konusu belirsizliklerden olumsuz olarak etkilenmislerdir.

% agy, s.73.
 agy, s.73.
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Hukuken goreve yeniden gelen Bozkurt Kuru¢ yasananlarin etkisiyle degil devlet
tiyatrolarinin basinda, o kurumdan sorumlu biri olarak nasil davranmasi gerekiyorsa Oyle
davrandigint soyler. Dolayisiyla kurum iginde kimsenin pozisyonunda bir degisiklik
yapmadigimi sdyleyerek sunlar ifade eder: “Kurumun yiizde 40’1 6grencilerim. Onlarin dort
yillik egitim yasaminda hangi kimliklere sahip olduklarini takip etmis ve onlart gelistirmek
icin emek sarf etmis bir kisiyim. Sunu ¢ok iyi biliyorum. Bu kurumun en iyi sonucu vermesi

» 6 Kendisinin tiyatro yonetimi konusundaki her

icin diistintiyor ve ¢caba gostermek istiyorum.
ne kadar istikrarli tutumu olsa da ne yazik ki siyasetin degisen unsurlarindan zarar
gordiiklerini de sozlerine ekler. Tiyatronun giinliik siyasi kaygilarla hareket edemeyecegini,
sanatin siyaset istli bir politika giitmesi gerektigini vurgular.Asil miicadelesinin temel
esaslarindan biri de budur ona gore. Devlet Tiyatrolari’nin tiizel kisilige sahip bir kurum
oldugunu sdyleyerek 6zerklik konusuna da agiklik getirir. “Ben ozerkligi soyle tabir ederim.
Kaynagint kendi yaratan kurulus. Devlet Tiyatrosu sanatsal anlamda 6zerktir. Ciinkii, hi¢ bir
devlet baskani, bakan, Devlet Tiyatrosu’nun repertuarina karisamaz. Devlet Tiyatrosu nun

* % Bozkurt Kurug, Devlet

edebi kurulu vardir. Kendi repertuarmm kendisi yapar.’
Tiyatrosu’nun maddi acidan devlete bagimli olsa da sanatsal agidan bagimsiz bir kurulus
oldugunu belirterek, siyasetgilerin hi¢bir zaman tiyatronun i¢ yonetimine karisilmasina izin
vermedigini sdyler. Oradaki sanat politikasi tiyatronun kendi biinyesi i¢indeki calisanlariyla
yiiriitiilmektedir ve sanat¢iya gore en dogrusu da bu sekilde olmasidir. Genel miidiirliigiine
dondigii zaman bakandan yazili bir emir gelir, ‘ikinci bir emre kadar yeni oyunu sahneye
koymayin’ diye. Bu tutumun biiyiik bir hata oldugunun altin1 ¢izen Kuru¢ bu konuda verdigi
miicadeleyi soyle ozetler: “ Bu noktada bir sanat¢i olarak benim kavgam baglar. Bu demek
degil ki onlar1 reddediyorum. Hayir, bu kurum kendi yasasina gore iilkedeki kendi ¢alisma
alam icindeki politikasint kendi ¢izer. Bunun sumiri Tiirkive Cumhuriyeti Devleti’nin genel
politikast i¢indedir. Ben Tiirkive Cumhuriyeti’nin zedelenmesi icin bir program yapamam,
yapmam miimkiin degil. Ozgiirliik diye onu kastedenler varsa, ben sonuna kadar miicadele

. 67
ederim.”

Bir yanda 6zerk bir uygulama isteyen sanat¢ilar diger yanda istedikleri 6zerkligin
aslinda yalnizca bir grup insanin ¢ikarina uygun diistiigiinii gérememisler; 6zerkligi basi bos
bir 6zgiirliik olarak degerlendirmislerdir. Eskimis bir yonetim modelinin birikimleriyle gelen
olumsuzluklar1 ger¢ek nedenleriyle ortaya koyamamiglardir. Oysa isleyisteki yasalar bir sanat

kurumunun baglayici temel 6gelerinden biridir. Bu yasalardaki eksiltmeler ya da ¢cogaltmalar

5 agy, 5.73.
5 agy, 5.73.
7 agy, 5.73.



41

dengeleri kimi zaman birilerinden yana, kimi zaman baska birilerinden yana bozacaktir. Bu
degismeyecegine gore sorun Bozkurt Kuru¢’un idareciliginde degil ¢cok daha temeldedir.
Sanatcilar kars1 ¢iktiklari uygulamalarin yerine ne koyacaklarini bilemediklerinden sallantida
kalan girisimler ne yazik ki yalnizca kurumu yipratmaktan 6teye gecemez. Nitekim Bozkurt
Kurug’un gorevden gitmesiyle yerine gelecek olanlarin doneminde ¢ikan hiziplesmeler,
polemikler ve sanata vurulan agir darbeler bunun bir gostergesidir.

Devlet Tiyatrolari’nin misyonu agisindan klasiklerin taninmasina énem veren Kurug,
repertuarin her zaman zengin tutulmasindan yana olmus; doneminde, sahnelenen oyun
sayisinin ¢oklugu ile dikkat ¢ekmistir. Ancak sanatgr ile ilgili bir takim olumsuz elestiriler
gerek tiyatro kulislerinde gerekse basinda devam etmekten geri durmamustir. Kurug’un
oyunlara, kadrolu olmayan rejisorleri segmesi bunlardan biridir. O dénem Erhan Gokgiicii,
Yiicel Erten, Sakir Giirzumar, Riistii Asyali gibi yonetmen kadrosunda olan sanatcilar disinda
yonetmen tayin edilmesi, istelik bunlarin ig¢inden bazilarinin kurum disindan olmast
elestirilerin odagi olur. Ancak tiim bu elestirilere karsilik, Devlet tiyatrolarinin bugiin geng ve
olgun bir sanat¢t kadrosuna sahip oldugunu belirten Bozkurt Kurug, bu kisilerin
degerlendirilmesini 6n goriir. Siirekli ayni kisilerin bir kurumu gelistirmeye yetmeyecegini,
gelecek geng kusaklarin kendilerini yetistirmesine ve sanatt dinamiklestirmesine olanak
saglanmas1 gerektigini diisiiniir. Siyasal anlamda sartlarin degisebilecegini, ancak kurumun
gercek sahiplerinin sanat¢ilar oldugunu vurgulayarak, kalici olanin her zaman onlar oldugunu
belirtir. Diisiincesini de ‘onlar, her zaman kamuya kendi degerlerini yansitirlar’ seklinde

ifade eder.

8 Bozkurt Krug ile Goriisme, 16 Mart 2009, Pazartesi, YDU, Lefkosa.
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Bozkurt Kuru¢ 6nemli olanin kagit {izerinde yazili olan eser listesinin degil, sergilenen
oyunlarin kendisi oldugunu sdyleyerek tiyatrodaki en Onemli unsurlardan birinin rejisor
oldugunu da ifade eder. Ona gore repertuar diizenlenirken, kagidin iizerine ne yazildig: degil,
onemli olan bu listenin dogru rejisér ve dogru oyuncularla sahnelenmesidir. “Ciinkii tiyatro
eseri, sonucta bir prodiiksiyondur. Dolayisiyla nasil sahneye konuldugu, nasil oynandigi
esastir. Zaten seyirci de onu begenir. Iste o zaman tiyatro vardir. Onlara bir piyes, bir ekip
teslim edersiniz. Orada yanlislik olursa tiyatroda yanlislik olmus demektir. Cok oyun bagart
degildir. Basari, kaliteli prodiiksivondadir.” ®° Kurug, eline oyun teslim ettigi yonetmenleri
keyfi se¢meyeceginin de acgik sinyallerini vermektedir. Yine de sanatcilarin séz konusu

uygulamalardaki sikintilart devam eder.

Fotograf 11: Bozkurt Kuru¢ ADT’de Oyun Provalarim izlerken

Bozkurt Kurug elindeki makamin kendisi de dahil kimse icin keyfi, kisisel bir tavirla
kullanilamayacagini, o makama gelen kisilerin yerine getirmesi gereken sorumluluklar
oldugunu soyleyerek Devlet Tiyatrolart Genel Miidiirligi’niin temel amacimi sdyle dile
getirir: “Tiirk toplumunun genel egitimini , yurt ve giizellik sevgisini, dil ve kiiltiiriinii
yiikseltmek, Tiirk Tiyatrosu’nun yurt iginde gelismesini ve yayginlasmasini, yurt diginda

tamtilmasim saglamak, Tiirkge'yi en iyi sekilde seslendirmek, Tiirk kiiltiiriinii besleyerek

 ags.
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temel degerler iizerinde dogru yargilara varmasin saglamak, sanat ve estetik duygusunu

gelistirmektir.” "°

Bozkurt Kuru¢’un 1998 yilinda heniiz gorevi basindayken yaptigi uygulamalara
bakildiginda o donem Cumbhuriyet’in 75. yil kutlamalar1 cergevesinde ‘Biiyiilk Anadolu
Turnesi’ gergeklestigi goriiliir. Toplam 80 il, 62 ilge, 25 kdy ve 17 oyunla birlikte 212 temsil
veren Devlet Tiyatrosu bir ilke de imza atmis olur. Bozkurt Kuru¢’un ‘Drama’ adli biiltende
cikan yazisinda bu projenin amacina iligkin bilgiler ediniriz: “Devlet Tiyatrolari; 8 ildeki
(Ankara, Istanbul, Bursa, Diyarbakir, Adana, Antalya, Trabzon) yerlesik tiyatrolari, 24
yerlesik sahne ve ¢esitli illerdeki tahsisli sahneleriyle, bir sezon boyunca sahneledigi yaklasik
80 oyun, yaklasik 700 sanatgist ve 1500°e ulasan personeliyle genis bir yaprya ve tiizel
kisilige sahip asal gorevi sanat tiretmek ve bu sanati yayginlastirmak olan bir devlet
birimidir. Bir yil i¢inde kendi yerlesik tiyatrolarimin disinda, yurt iginde ve yurt disinda
tivatro sanatimi tanitmak amaciyla turneler de gercgeklestirmektedir. Biitiin bu faaliyetler
Devlet Tiyatrolari’min kurulus amacinda yazili olan gorevleri yerine getirme ¢abasinin bir
sonucudur. Ayrica biitiin giizel sanatlar kurumlari ve ozel tiyatrolar dahil devlet biit¢cesinden
hizmet pay: olarak kendi tistlerine diiseni alirlar. Biz bu gorevi yerine getirirken vergisini
odeyen her vatandasa olan hizmet borcumuzu odeme ¢abasinda oldugumuz inancindayiz.”

Kurug’un tiyatroyu yayginlastirmak ve Anadolu’nun her tarafina tasimak konusundaki
kararlilig1 ve bu iddiasin1 basariyla gergeklestirmesi onun sanat¢i sorumlulugunun ne denli
yiiksek oldugunu gostermektedir. Sanati topluma yayma konusundaki israrli ve yilmaz tutumu
ayn1 zamanda makamimi ve yetkilerini de ne kadar yerinde ve bilingli bir sekilde

kullandiginin agik gostergesidir.

7 Bozkurt Kurug, DT Genel Miidiirliigii i¢ Hizmetler Biilteni , Ankara 1995, s.2.
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Fotograf 12: ‘Biiyiik Anadolu Turnesi’ Projesini Aciklarken

S6z konusu faaliyetlerin sanath diigiinen bir toplumun saglikli temellerini atmak amaciyla
olustugunu hatirlatan Kurug, s6zlerine s6yle devam eder: “Ne yazik ki giiniimiiziin medya
anlayisi altinda sanat, ticari bir olgu, bir eglence araci haline getirilmistir. Sanatl diisiinen
bir toplum yerine, televizyonun ve diger yaygin kitle iletisim ara¢larimin dar bakis agilarina
teslim olmus bir kitle ortaya ¢ikiyor. Elestirel ve bilimsel diisiinmek neredeyse modast ge¢cmis
bir diisiin eylemi olarak karsimiza ¢ikarilmaya ¢alisitliyor. ‘Sanath diisiinmenin’ ne anlama
geldigini bilmeyenler artik sanatin kaderiyle oynama ciiretini agik acgik gosteriyorlar.
Tiyatroya bos yere ‘yasamin aynasidir’ denilmemistiv. Tiyatro sanati bu yasamin icerdigi
evrensel degerleri sanatla yogurarak seyircilerine ulastirir. Seyircileriyle iiretken bir iletisim
kurar. Yasayan bir iletisimdir bu. Beraberce olumlunun, olumsuzun, giizelin, ¢irkinin, egrinin,
dogrunun goriildiigii, elestirildigi yerdir tiyatro. Bu temelde saglikli ve insanca diisiinen bir
toplum yaratilabilir. Ancak béyle bir toplum kendi degerlerini yaratabilir ve koruyabilir.” "'
Bu inang ve gorev bilinciyle Devlet Tiyatrolari, Bozkurt Kuru¢ sayesinde yaptiklariyla
yetinmeyerek daha genis bir tiyatro seyircisine ulasmay1 hedefler. Donemin Kiiltliir Bakani
Ismihan Talay da bu biiyiik olay i¢in sunlar1 sdyler: “Sanat ve kiiltiir hayatimizin onemli yap:

taslarindan biri olan Devlet Tiyatrolar, 1997-1998 tiyatro sezonunu biiyiik bir etkinlikle sona

" Bozkurt Kurug, “Merhaba Tiirkiye”, Drama Dergisi, Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirliigii Yayinlari, Nisan-
Mayis baskist, say1:3, Ankara, 1995,1
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erdirmektedir. Devlet Tiyatrolarimiz, Cumhuriyetimizin 75. Yildoniimii  kutlamalar
cercevesinde, tiyatro sanatini yayginlastirmak, sevdirmek, gelecegin sanat adamlarini,
sanat¢ilarini tiyatro ile tamistirmak, kaynastirmak, bu sanatin tiim giizelliklerini ve degerlerini
tamitmak ve tattirmak amaciyla Ankara, Istanbul, Izmir, Bursa, Adana, Trabzon, Diyarbakir,
Antalya, Sivas, Van, Erzurum ve Konya Devlet Tiyatrolarimizin sergiledikleri oyunlarla bir

ay siirecek ‘Biiyiik Anadolu Turnesi’, Cocuk Oyunlari ‘lice ve Koy Bahar Senlikleri’ni

9 72

gerceklestiriyor. (...)
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Fotograf 13: ilge ve Koy Bahar Senlikleri’nden Géoriintii

Tiim Anadolu’yu kapsayan bu turne programi tiyatro sanatinin yayginlastiriimasi
anlaminda gercekten biiylik bir olaydi. Bozkurt Kurug¢ imzasi tasiyan bu proje i¢in sanatgi
fikirlerini soyle ifade eder: “Devlet Tiyatrolari’nin temel gérevierinden birisi tiyatro sanatini
tilke ¢capinda tamitip sevdirmektir. Bu dogrultuda kurulan yerlesik tiyatrolar, o kentin sanatsal
ihtiyaglarini karsilama ve yasayan bir kiiltiir zemini olusturma amacini giitmektedir. Yerlesik
tivatroya sahip olamayan pek ¢ok bélgemiz bu etkinliklerden ne yazik ki
yararlanamamaktadir. Bu insanlarimizin sanat ortamindan yoksun kalmamalarint saglama,
sanatin biiyiik kentlere ozgii bir ‘liiks’ olmadigint géstermek ve tiyatronun ulasmadigi yer
kalmamasini saglamak amaciyla, Cumhuriyetimizin 75. Yili Kutlamalar: ¢ercevesinde, Devlet

Tiyatrolar: Genel Miidiirliigii, yogun bir turne programi hazirladi. Kuskusuz bu tiir turne

7 [smihan Talay,”Devlet Tiyatrolar: Genel Miidiirliigii ‘Biiyiik Anadolu Turnesi Cocuk Oyunlari ilge ve Koy
Bahar Senlikleri”, DT Program Dergisi, Hora Offset, Ankara 1988, s. 2.
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programlariyla insanlara ulasmak, onlara sanati tamima firsati vererek yeni sanatseverler
kazanmak, bu gsekilde sanatin gerekliligine olan inanci, iilke ¢apinda yayginlastirmakla

miimkiin olacaktir. (...)” "

Kurug, bu hedefler ¢ercevesinde ilk olarak Ciineyt Gokcer doneminde baslamis olan
Adana Devlet Tiyatrosu’nu agtiklarini, bunu Diyarbakir, Trabzon, Antalya, Van, Erzurum,
Sivas ve Konya Devlet Tiyatrolarimin izledigini anlatti. Kuru¢ ayrica, bu dénemde
Ankara’daki sahne sayisin1 6°dan 9’a, izmir’deki sahne sayisini 1°den 4’e, Bursa’daki sahne
sayisin1 2’den iice, Istanbul’daki sahne sayisi ise iicten 5’e ¢ikardiklarini belirtti. Hedefinin
16 ilde tiyatro perdelerini agmak oldugunu ifade eden Kurug, Samsun, Kayseri, Corum ve
Hatay’da da Devlet Tiyatrosu agmay1 planladigini, ancak 1998 yilinda goérevden alindigim
soyler. “Buna ragmen yoneticilikte de kalici seyler yaptik. Ben gorevdeyken 6 tiyatronun
acilisimi yaptim.Van, Sivas, Konya, Antalya, Diyarbakir, Trabzon. Aklimda dort tiyatro daha
vardi ama kismet olmadi. Samsun, Kayseri, Kahramanmaras ve Hatay’da mutlaka Devlet
Tiyatrosu agilmali” "*Bozkurt Kurug bolge tiyatrolarina her zaman onem vermis; 6nem
verdigini de kanitlamistir. Kendi doneminde actigi Trabzon Devlet Tiyatrosu’na oyun
yonetmek icin giden sanatgi, oradaki sanatgilara olan destegini sdyle ifade eder: “Trabzon
Devlet Tiyatrosu ve Anadolu’daki bazi tiyatrolarin temeli benim de biiyiik ¢abalarimla
gerceklesti. Siz bir seylerin temelini attiktan sonra onlart yiiz tistii birakamazsiniz. Boyle bir
sey yaparsaniz bunu kendi kendinize a¢iklayamazsiniz. TDT nin Miidiirii Murat Gékger 'den
Kanuni Sultan Siileyman oyunuyla ilgili bir teklif geldi. Bahsettigim nedenlerden dolayt

.. . 75
bunu reddetmem miimkiin olamazdi.”

Devlet Tiyatrolari’ndaki yoneticilik doneminde
konuya her zaman sosyolojik kiiltiirel ortam agisinda baktigin1 anlatan Kurug, devlete vergi
veren her kesimin, devletin kiiltiirel olanaklarindan yararlanmasi gerektigini, bu amagla da
tiyatronun daha fazla ilde orgiitlenmesini savundugunu soyler. Kurug, bunun okullardan

yetismekte olan geng sanatcilara istihdam olanagi saglayacagina da isaret eder.

73
agy, s.3.

™ AA (ANADOLU AJANS), Réportaj “ilk Oyun ilk Ask Gibidir Unutulmaz”, Hiirriyet Gazetesi, 2 Mart 2007,

s.2.

» Soylesi: Tamer Kiigiik, “Trabzon’dan Diinya Promiyeri”, Haber Gazetesi/ Kiiltiir-Sanat, 29 Mart 2003, s.6.
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1998 yilinda Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirii Bozkurt Kurug goérevinden alinarak
Kiiltir Bakanligi Miisavirligi’ne atanir. Kiiltiir Bakam Istemihan Talay, Kurug’un
gorevden alinmasiyla ilgili Basbakanlik’a gonderilen kararnamenin heniiz
c¢ikmamasini daha iyi bir inceleme yapilmak istenmesine baglayarak konuyla ilgili
yorum yapmamayt tercih eder. ’® 24.08.1998 tarihinde Lemi Bilgin Devlet Tiyatrolart

Genel Miidiirliigii’ne atanir ve bu gorevi 09.12.1999 tarihine kadar siirdiirtir.

Lemi Bilgin 24.08.1998 tarihinde genel miidiirlik gorevine getirilir. 1999 eyliil
ayinda Bilgin, Almanya turnesindeyken bas rejisor, bas dramaturg, sanat teknik
miidiiri, Kiiltiir Bakani’nin onayiyla degistirilir. Bilgin, dondiigiinde acilan sorusturma
nedeniyle ac¢iga alinir ve genel miidiir vekili olarak 26.02.1999 — 22.09.1999 tarihleri
arasinda Rahmi Dilligil atanir. Ancak bu atama sanatcilar arasinda huzursuzluga neden
olur ve calkantili bir donem baslar. “Deviet Tiyatrolari’nda huzursuzluk var diye
‘Saray Darbesi’ ile vekaleten genel miidiirliige atanan Rahmi Dilligil’in
uygulamalarimi anlayabilmis degilim. Kendi géreve getirdigi kadroyu, yine kendi
gerekgesiz olarak degistiriyor. Samirim, Dilligil’in gérevden alma gerekgesi, bu
insanlarin bir yildir Genel Miidiir Lemi Bilgin ile uyumlu ¢alismalar: olsa gerek. (...)
Bakanlik bu konuda suskun kaldik¢ca ortam daha da karmasik bir hal alacak gibi
goziikiiyor. Ciinkii Dilligil, gecen yil gérevde olmadigi zamani bile tistlenerek, Bozkurt
Kuru¢’'u ‘ben’ gorevden aldim agiklamasini yapiyor.” ' Devlet Tiyatrolari’nda
boylesi saibeli bir donem baglar. Bu donemin bir 6zetini vermek, hakkinda dava agilan
ve gorevinden alinan Bozkurt Kurug i¢in yapmak istedikleri ve kendisi i¢in yapilanlar

acisindan agiklayici olacaktir.

Dilligil’in goreve gelmesiyle devlet tiyatrolar1 sanatgilari, sorunlarini
degerlendirmek amaciyla yaptiklari toplantinin ardindan ‘Devlet Tiyatrosu hiikiimetin
tiyatrosu degildir’ baslikli bir bildiri yayimlarlar. Bildiriye imza atan 120 sanatci
hakkinda sorusturma acilir. Bildiride, hiikiimetlerin yillardir Devlet Tiyatrolari’nin
0zlenen 6zerk ve cagdas bir sanat kurumu kimligine kavusmasini saglayacak yeniden
yapilanma ve yasa caligmalarin1 géz ardi ederek engelledigi belirtilmektedir. Yazida
Kiiltir Bakani’nin tiyatronun i¢ isleyisine dogrudan miidahale anlami tastyan

uygulamalar1 da kinanmaktadir.

76 “Devlet Tiyatrolar’nda 98-99 Oyunlarr” (Basin Biilteni), Cumhuriyet Gazetesi, Ankara 1998, s. 12.
7 Mustafa Demirkanli, “Devlet Tiyatrosu Kurumsallasmali”, Cumhuriyet Gazetesi, 1999, s.15.
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Talay’in 6nce donemin genel miidiirii Bozkurt Kurug’u gorevden alip teamiile aykir
bigcimde kurumun iist diizey yoneticilerini degistirdigi ve ardindan yeni bir genel
midir atandigi animsatilir. Bildiride su goriisler dile getirilir: “Yeni bir tiyatro
sezonunun  esiginde bulundugumuz su giinlerde, Sayin Bakan’in, Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin en koklii kurumlarindan biri olan Devlet Tiyatrolari’nda ¢alisma
barisi ve sanatsal tiretimi orseleyen bu tutarsiz uygulamalarim kiniyoruz. Devlet
Tiyatrolari’min yillardan beri tartisilan sorunlarin ¢oziimiiniin tepeden inme siyasi
miidahalelerle degil, kurum ¢alisanlarimin iizerinde uzlasacagi yeni bir yasal
diizenleme ile miimkiin olacag: inancini tasiyoruz.” "® Bu dénem Dilligil vekil oldugu
halde tiim bolge miidiirlerini degistirir. Yeni bolge miidiirleri kendi kadrolarini bir an
once olusturur. Kurum i¢indeki hizli degisim ne yazik ki kendini ele veren niyetleri de
g6z Oniine serer. Devlet Tiyatrolari’nda yeni donem repertuarlarini, tiyatroya merakli
miistesar yardimcisit Nurcan Tokar’in yapmasi da olduke¢a diistindiiriiciidiir. Yine bu
dénem genel miidiirliigiine vekalet eden Dilligil tarafindan gorevinden alman Istanbul
Devlet Tiyatrosu Miidiirli Nesrin Kazankaya sessizligini korusa da konuyla ilgili diger
sanatcilarin diisiincelerini donemin anlagilmasi a¢isindan 6nemlidir. Can Giirzap
tiyatroda olup bitenler agisindan kaygisini su sozlerle dile getirir: “Gériinenden daha
ciddi sorunlar yasaniyor. Genel Miidiir vekilinin diizenlemis oldugu toplantinin
sokunu hala iizerimden atamadim. Simdiye kadar yeni gelen yonetimin daha onceki
yonetimden sikayet¢i olduguna hi¢ sahit olmamistim. Ciddi bir sistem ve yasa sorunu
var ortada. Cikartilacak yasanin elimizdeki yasadan ¢ok daha kétii ve anti demokratik
bir yasa olacagindan korkuyorum. Devlet Tiyatrosu, Tiirkiye'nin en biiyiik sanat
kurumu. Yikama dogru gittigimizi hissediyorum. (...)” ™ Oyle anlasiliyor ki tiyatro
icindeki tartigmalar tiyatronun selametinden ¢ok kisisel bir takim savaglara doniistir.
Sanatcilarin daha iyisi diye onlerine sunulan degisiklikler umuttan ¢ok kaygi yaratir
duruma gelir. Dikmen Giiriin ise bu yasananlarin ilk olmadigin1 vurgular. “Devlet
Tiyatrolart ¢alkantili bir dénemden gegiyor. (...) Bugiin Nesrin Kazankaya gorevden
alintyor, yarn, hi¢ kusku yok, onun yerine gelmis olan bir baskas: da yine bir iktidar
degisikligi ile aymi durumlart yasayacak.(...) Sistem kokiinden degismedikce degisen

bir sey de olmayacak.” *°

8 AA, “Hiikiimetlerin Tiyatrosu Degiliz’, Camhuriyet Gazetesi, 1999, s. 13.
7 Can Giirzap, “Devlet Tiyatrosu Kurumsallasmali”, Cumhuriyet Gazetesi, 1999, s.15.
80

agy, s.15.
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Devlet Tiyatrolar1 yasa geregi tiizel kisilige ait oldugu halde bakanlik &nce
Bozkurt Kurug’u gérevden almis, daha sonra da kendi tayin ettigi genel miidiirii aci8a
almistir. Bu sistem sanatsal geligsme stratejileri yerine salt iktidar stratejilerine doniisiir.
Yagananlari, gérevlerinden alinan kisilerden ¢ok bir sistem sorunu olarak géren Esen
Camurdan ise konuyla ilgili olarak sunlart soyler: “(...) Bu bir sistem sorunudur.
Devlet Tiyatrolari’nmin ozerklegsmesi sorunu, yasa sorunu. Ama her genel miidiiriin
kendince miidahalelerde bulunup yeniden diizelttigi, daha dogrusu bozdugu yasa
degil; nesnel hatta evrensel olgiitlere gore hazirlanmis bir yasa. Yasamakta
oldugumuz tatsiz olaylarin, kiiltiiv politikamizin bir sonucu olduguna inantyorum.

Bunlari degerlendirirken bir biitiintin par¢ast olduklarini unutmamakta yarar var.” '

25 Mart’a kadar gorevde kalacak olan Kurug’un yerine Bakanlik onerisiyle Tamer
Levent miidirliige getirilir. Atamalar, istifalar, secimlerle gecen miidiirliik
makamindaki bu hareketlilik basina kadar yansiyan bir takim polemiklere de yol agar.
Bu konuyla ilgili olarak Aysegiil Yiiksel’in yazis1 oldukc¢a diisiindiiriiciidiir. “7990°h
yvillarin  bugiine dek wuzanan asamasinda, Devlet Tiyatrolar:, sayisi iki elin
parmaklarimi asmayan onemli yapimlar disinda,daha ¢ok genel miidiir ve baska
miidiirlerin yer degistirme, gorevden alinma, goreve iade olaylariyla, ¢ekismelerle,
inatlagsmalarla, sorusturmalarla yiizyili deviren kurumun ‘gelisme ve ¢agi yakalama’
stireci bir gesit ‘darbe’ ve ‘karsi- darbe’ eylemlerinin olusturdugu inisli ¢ikish, garip
bir sertivene doniistii. Yirmi yilltk donem i¢inde siyasal erkin birkag kez el degistirdigi,
ayni iktidar doneminde bile ka¢ kiiltiir bakaninin goreve getirildigi hesaplanirsa,
Devlet Tiyatrolari’nda yasananlar giindeme geldi. Son yirmi yilda on miidiir. (...)
Yarin sitkintimin bu diizeyde kalmasina siikretmek gerekir. Yeni bir yapilanmayt
saglayacak yasa onerileri yillardir sonuca ulasilmadigi icin, degistirilemeyen yapisi
geregi, devletle siirekli olarak burun buruna iligki i¢inde olan bu kurumun daha da
agir yaralar almasi beklenebilirdi. Ne ki yillar gegmektedir. ‘Zaman’, temel malzemesi
‘sanatg¢ilar’ olan bir kurulusun en biiyiik diismanidir. Sanat¢ilar oynadiklari rollerle,
sahneledikleri oyunlarla serpilip gelisirler. Zamanlama onemlidir. Ne ¢ok geg, ne de
cok erken... Su ya da bu nedenle, ‘cezali’ olduklar: icin oynayamadiklari, onlar igin
‘bicilmis kaftan’ roller sonsuza dek kacip gider ellerinden. Kimi zaman ise, yeterince

olgunluga ulagmadan iistlendikleri gorevier nedeniyle, bir tiirlii sanat¢iligin temel

51 agy, s.15.
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kosulu olan ‘doyum’ a ulagamazlar. Bu nedenle de hichir tiyatro kurulusu, giicliikle
yetistirilmis sanatcilarin etkinlik sergileyecegi ‘zaman’ ile oyun oynayamaz. (...) Ustiin
capli oyuncularin, yonetsel nedenlerle, biiyiik rollerden yoksun birakilma su¢unun da
islene geldigi durum biiyiidiik¢e, yasanan moral bozuklugu da artmaktadir. Gizli
burukluklar, agik kirginliklar, ofkeli tepkiler, sonu gelmeyen ¢ekismeler...” ¥ Yazida,
yasanan ¢ekismelerden dolay1 sanat¢ilarda meydana gelen moral bozuklugunun Devlet
Tiyatrosu’nu bagka bir deyisle bir sanat kurumunu nasil icten ice erittigine vurgu
yapilmaktadir. Aysegiil Yiiksel, ‘merkez’den yonetilen ‘sanat kurumu’ anlayisinin
yanlis sonuglarinin sanatgilar arasinda tepkilere ve tartigmalara yol agtigindan so6z
ederek sanatsal erki elinde tutanlarin politik agidan ve kurum igi iligkilerde ‘yansiz
olunmas1 gerektigini de ifade eder.(...) Bir yanda Kiiltiir Bakanlhigi'nin bir genel
miidiirligii olmanin getirdigi politik ve biirokratik sikintilar, ote yanda, dogasi geregi
ben- merkezci, duygusal, tepkili, epeyce de yipranmus, genellikle kendini bikkinligin ya
da diis kirikliginin girdabina kaptirmis, ii¢ kusaktan sanatcilarin olusturdugu bir
toplulugu ortak bir coskuda bulusturarak nitelikli sanat hizmeti verme sorumlulugu.
(...) Tek kosul ‘6diin’ vermemek olmalidir. Ne siyasal erk karsisinda, ne de es dost
hatir1 ya da baskisi karsisinda. Bireysel ‘zaaf’ nedeniyle yapilan segimleri ise kimse
‘aklindan bile gegirmemelidir’. (...) Sanat¢ilarin, tiyatromuzu, bulundugu yerden alip
daha yiiksek bir noktaya gotiirme gorevinde bicimlenen ortak yazgilarimin onurla
tasinabilmesi icin, Oncelikle, birbirlerine giiven verdikleri ve giivendikleri,
yoneticilerinin ‘yansiz’ ve ‘Odiinsiiz’ olduguna inandiklart bir ortamin saglanmasi
gerekmektedir.” * Yazidan da anlasilacagi gibi ‘sanatta odinsiizlik’ ve ‘nitelikli
sanat’ 6zlemi giindemdedir. Tiyatroda niteligin yiikselmesine engel olan kimi bazi
olumsuz kosullarin ortadan kaldirilmasi bir arzudan c¢ok artik seyircinin de bekledigi

bir haktir.

Bu siiregte Cumbhuriyet tarihinde ilk kez Devlet Tiyatrolari’nin eski genel miidiirleri
bir araya gelip ortak bir bildiri hazirlayarak kuruma miidahale etmekle sugladiklari
Kiiltiir Bakanligi’nin Devlet Tiyatrolari’nin iginden elini ¢ekmesini ister. Turgut
Ozakman, Ergin Orbey, Bozkurt Kurug, Yiicel Erten ve Mehmet Ege toplanarak
kurumun i¢indeki durumu goériisiirler ve bu amagla ortak bir metin

olustururlar.Toplantida hazirlanan metne eski Genel Miidiir Raik Alniacik da imza atar.

%2 Aysegiil Yiiksel, “Devlet Tiyatrolari’nda Yeni Dénem”, Cumhuriyet Gazetesi, Ankara 1998, s.12.
83
agy, s.13.
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11 Mart 2000 tarihinde basina da ¢ikan yazida, ilk sorunun Kiiltiir Bakanligi’nin kuruma
dogrudan ya da dolayl olarak sik sik miidahale etmesinden kaynaklandig1 belirtilirken,
Devlet Tiyatrolari’nin tiizel kisiligi bulunduguna ve ‘bagl’’ degil, ‘ilgili’ bir kurulus
olduguna isaret edilir. Sanat kurumunun uzmanlarca ydnetilecegi, ancak Kiiltiir
Bakanligi’nda tiyatro sanati ve isletmeciligi ile ilgili tek bir uzman bile bulunmadigi
bildirilen agiklamada, su ifadelere yer verilir: “(...) Ama kiiltiir bakanlart ka¢ zamandr,
Devlet Tiyatrolari'ni dogrudan kendisine bagh bir genel miidiirliik gibi goriiyor ve elini
Devlet Tiyatrolari'min iginden ¢ekmiyor. O kadar ki genel miidiirliige bagl tiyatro
miidiirlerini, hatta idari kadrodaki sefleri bile degistiriyor, yerlerine tayin yapiyor ya da
yaptirtiyor. Stk sik genel miidiirler degisiyor. Hep birlikte tamigiz. Bu tiir yasa, tore ve
sanat dist miidahaleler, tiyatroyu ilerletmemis, tersine tiyatrolarda diizensizlik,
istikrarsizlik, huzursuzluk ve mutsuzluk yaratmistir. (...) Bakanligin Devlet
Tiyatrolari’min iginden elini ¢ekmesini, yasaya ve tiyatro sanatina saygi gostermesini
talep ediyoruz! Devlet Tiyatrolari’na hakim kilinmak istenen zihniyet ve tutumun, giiniin
Devlet Tiyatrolar: yonetimi tarafindan mevcut yasanin ¢ignenmesi pahasina, sempatiyle

2

karsilanmasimi da onaylamiyoruz. (...)” ** Kiiltiir Bakanhgi’nin Devlet Tiyatrosu’nun i¢
isleyisine yaptigi miidahalelerden sikayet¢i olunan metinde bir yandan bakanligin bu
tavr sert bir dille elestirilirken, bir yandan da bu tutumun sanatgilar {izerinde yarattigi
olumsuz etkilerden soz edilir. Aralarinda Bozkurt Kuru¢’un da oldugu eski Genel
Miidiirler, metinde yiizlerce sanat¢1 hakkinda agilan sorusturmaya da deginirler. “(...)
Ne yapmuis bu sanatgilar? Ayaklanmiglar mi? Provalara mi katilmamislar? Sahneye mi
ctkmamislar? Perdelerini mi kapatmiglar? Turnelere mi gitmemisler? Siyasete mi
soyunmuglar? Hayw! Omiirlerini verdikleri tiyatrolarimin icinde bulundugu durumdan
yakinmiglar. Bunu salt bakanligi elestirmek icin mi yapmislar? Hayir! Bakanlik, Devlet
Tiyatrolari’min igine siiriiklendigi aci durumu ogrenip geregini yapsin diye. Bu
sanat¢ilar huzur iginde islerini yapacaklar, yoksa giinlerini ifade vermek, savunma
vapmakla mi gegirecekler. Bu ruh haliyle sahneye ¢ikabilirler mi? 200 kadar sanat¢inin
durumu, ayni kulisi ve sahneyi paylasan diger arkadaglarini etkilemez mi? Devlet
Tiyatrolari’nin gelecegi ve esenligi icin bu anlamsiz, yararsiz, sonu¢suz sorusturmalarin
durdurulmasini, bu terore son verilmesini talep ediyoruz.Bu asamada kamuoyuna

s 85

actklamamiz bu kadardr. Bir donem tiyatrolarin genel miidiirleriyken birbirlerine

% Hazirlayan: Bahar Tanrisever, “Bakanlik Kurumdan Elini Ceksin”, Cumhuriyet Gazetesi, 21 Mart 2000, s.7.
85
agy.
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rakip olan, birbirlerini elestiren, birbiri yerine ge¢mis tlim eski genel miidiirlerin
Bakanliga yaptiklar1 bu ortak cagri son derece 6nemli bulusmanin da gostergesidir.
Kisisel yonetim ve siyasi diisiincelerindeki olas1 farkliliklarina ragmen onlar ortak ve
temel bir diisiincede bulugsmay1 basarirlar. Bildirilerindeki su climleler tiyatronun higbir
siyasete bagli olmayan evrensel yasasi olan ‘6zgiirlik’ esasinin da bir kanitidir. “Sayin
bakanliga ve sayin ydnetime, yonettikleri elemanlarin ¢ogunlugunun sanatgilar
oldugunu, Devlet Tiyatrolari’nin bir sanat kurumu oldugunu, daha incelikle, daha
anlayisla, daha hos goriiyle ve ozenle yonetilmesi gerektigini, cezamin akla en son

gelmesi gereken bir énlem oldugunu hatirlatmak ka¢inilmaz bir gorev olmustur.”*®

Devlet Tiyatrolar1 Genel Midiirii Lemi Bilgin’in gorevden alinmasi iizerine
Devlet Tiyatrolar1 sanatcilar1 Bilgin’in yeniden goreve iadesi i¢in yliriiylis eylemi yaparlar.
Bagbakan’in en onde gelen danigsmanlarindan Fehmi Koru, 1 Eyliil 2005 giinii Yeni Safak
Gazetesi'nde ‘Devlete Bagli Tiyatro Olmaz’ bashigi altinda bir yazi yayimlar. Tuncer
Ciicenoglu’nun ‘Devlet Tiyatrolar1 1 Ekim’de Perde A¢mali, Bu Oyun Bozulmali® baglikli
yazisinin i¢inden alintiladigimiz bu boliim, devletin tiyatroya bakisini gdstermek adina
onemlidir. “Sorunun temelinde ‘Tiirkiye'de devletin tiyatrosuna hald ihtiyag var mi?’ sorusu
yatiyor. Tiyatrocu devlet memuru, devlet tiyatro patronu oldugunda sik sik bugiinkiine
benzeyen sikintilarin yasanmasi dogal. DSP'li bakan ile Ak Partili bakani genel miidiir
konusunda aym noktada bulusturan da iste bu garabet. Yeni kurulan ve sifirdan orgiitlenen
bir devlet yonetiminin sanatla ilgilenmesi ve onu kendine baglamak istemesi elbette dogal.
Bunun ideolojiden ekonomik imkdnlara kadar pek ¢ok sebebi bulunuyor. Devlet, ister istemez,
sanat¢iyt ve sanati korumak zorundayd: kendisini yeniden konumlarken... Ancak, bugiiniin
gelismis Tiirkiye’sinde ayni diigiincelerle tiyatroyu devletin giidiimiinde tutmanin bir anlami
yok... Bunun yolu da, devlet tiyatrolarini devletten ayirmayr goze almaktan gegiyor. Opera ve
Bale gibi seyirlik sanatlar devletin himayesine hdala muhtag olabilirler; ancak kendine izleyici
bulmakta zorlanmayan kaliteli oyunculardan olusan bir kurumun, kendi kanatlariyla
ucamayacagi herhalde diisiiniilemez. "Deneme tiyatrosu" mahiyetinde kiigiik bir birim devlet
tarafindan korunabilir, ancak tiyatrolarin geri kalaminin devletle irtibati kesilmelidir... Su
swrada yapilmasi gereken, devletin tiyatrodan biitiiniiyle elini ¢ekmesiyle sonuglanacak

kapsamli bir yapilanmadir.”®” Bozkurt Kurug hi¢ bir zaman tiyatroyu devletin bir eli gibi

86
agy.

%7 Tuncer Ciicenoglu, “Devlet Tiyatrolar1 1 Ekim’de Perdelerini Agmali Ve Bu Oyun Bozulmalidir!”, Yazarmn

Arsivinden.
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gormemis, tiyatroyu Ozerk bir yapiya kavusturmak isteyenlerin asil niyetlerinin de tiyatroyu
Ozgir kilmak olmadigimi ifade etmistir. Tam bu noktada sayin Kurug¢’un o6zerklikten ne
anladigim yine kendi ifadelerine bas vurarak aktaralim: “Ozerk demek, hi¢ kimseye bagl ve
baglantisi olmayan, kendi para kaynagim kendisi saglayan kurulus demektir. Eger parayt
sana herhangi biri veriyorsa, sonunda fikvini de séylemek ister. Devlet Tiyatrolari’ni
biitgeleriyle miistakil hale getirmek lazim. Biitcesini vermezseniz orada ozerklik, gostermelik

demektir. DT, kendi kararlarim kendisi verir, uzun vadeli projelerini kendisi yapar.”™

Tuncer Ciicenoglu’nun bizzat taniklik ettigi bir olay Kuru¢’un devletin elini
tiyatrodan nasil uzak tuttugunun kesin bir gostergesidir. “Sayin Bozkurt Kurug genel miidiir...
Ben, Edebi Kurul iiyesiyim... Etimesut'taki Devlet Tiyatrosu binasimn biiyiik salonunda
Koordinasyon Toplantisi yapiliyor... O zamanki Kiiltiir Bakanlhg (ki sosyal demokrat oldugu
soylenen bir iktidarin elinde soz konusu Bakanlik. Bakan kimdi acaba?) miistegar: da (adin
bile amimsamiyorum bu sayin miistegsarin da... Ama derseniz ki 80'e yakin sanat¢cimin adini
sayabilir misin? Sanityorum hemen hepsinin adlarini birkag fire de olsa sayabilirim...) ilk giin,
basindan itibaren toplantimiza katilmis.. Saat [8.00'e dogru toplant: bitiyor... Sayin Miistesar
soruyor Sayin Bozkurt Kurug¢'a: ‘Yarin kagta toplanacagiz Sayin Kurug? 'Bozkurt Bey giilerek
yamithyor: ’Sayin Miistesarim... Siz yarin gelmeyeceksiniz. Ciinkii yarin bizim igimiz
bashyor...” Miistesarin kipkirmizi olmasina aldirmadan siirdiiriiyor konusmasint Sayin Kurug:

e e e e . o. .. . 89
‘Bizim isimiz yani sezonun oyunlarini sececegiz... Sizin disimizda bir ¢alismadr..” "

88 Bozkurt Kurug, “Yeni Kanun Taslagim Elestirdi”, Tiirkiye Gazetesi, 16 Subat 1993, s.8, Ist.)

1%

% Tuncer Ciicenoglu, “Devlet Tiyatrolar1 1 Ekim’de Perdelerini A¢gmali Ve Bu Oyun Bozulmalidir
Arsivinden.

, Yazarin



54

Kuru¢’un bakanlik gorevlisine kendi iislubu igerisinde verdigi yanit, tiyatroda yapilan
repertuar hazirliklarinin kendi i¢lerinde yapilmasi gereken bir calisma oldugunu hatirlatir. Bu
da Bozkurt Kurug’un sanatsal alanda higbir sekilde bagimli bir yonetim izlemediginin bir

kanit1 olmasi bakimindan onemlidir.

Fotograf 14: Bozkurt Kuru¢ Eski DT Genel Miidiirleriyle Toplantida

Sanatcilik doneminin ¢ogunlugunun, tiyatronun biiyiik ustalarindan Ciineyt Gokger’in
genel midirliigii doneminde gectigini anlatan Kurug, Gokger’in, o doénemde Devlet
Tiyatrolari’nin tiizel kisiligini ve sanatsal yapisin1 miikemmel sekilde korudugunu sdyleyerek
o donemde antik oyunlardan, giiniin en cagdas oyunlarina kadar gesitli eserlerin yer aldig1 cok
zengin bir repertuar bulunduguna da isaret eder. “O ddnemde hem repertuar o6zgiirce
belirleniyordu hem de biz sanatimizi o6zgiirce icra edebiliyorduk” diyen Kurug, bunun

sonucunda da Devlet Tiyatrolari’nin giindemde hep birinci sirada yer aldigini anlatir.
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Fotgraf 15: Bozkurt Kurug ‘Devlet Tiyatrolari’nin Gelecegi’ Konulu Panelde (1994)

Devlet Tiyatrolarindan emekli olan sanat¢1 icin idari gorevde oldugu siirecin yorucu
gectigi kesindir. Kurug sdyledigi su sozlerle bunu acike¢a ifade eder: “Oyuncu olarak kendimi
hep ¢ok mutlu hissettim. Bu tartisiimaz. Rejisor olarak da kendimi ¢ok mutlu hissettim. Ciinkii
iyi igler yaptim. Yonetici olarak ise gérevim bittikten sonra kendimi mutlu hissettim. Insan

calisirken pek ¢ok sorunla karsi karsiya kaliyor. Uziilebiliyor, sikilabiliyor.”*

% AA, Roportaj “ilk Oyun ilk Ask Gibidir Unutulmaz”, Hiirriyet Gazetesi, 2 Mart 2007, s.2.
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5. EMEKLILIK YILLARI iLE BASLAYAN SUREC

2001 yilinda Devlet Tiyatrolari’ndan emekli olan sanatgi i¢in aslinda higbir zaman bir

emeklilik donemi baglamayacaktir. Cilinkii o sanattan emekli olmay1 kabul etmez. “65 yas

. . 91
stmirindan emekli oldum ama sanat hayatindan emekli olmadim.”

-
*

Fotograf 16: Devlet Tiyatrolar’ndan Emekli Oldugu Dénem

Oglunun dogum haberini bile sahnede alan, 1954-59 yillar1 arasinda gordiigii tedaviye
ragmen sahneleri higbir zaman birakmayan Kurug i¢in yas haddinden emekli olmak pek de
mimkiin goérinmiiyordu. Kurug, tiyatro sanatginin hi¢ bir zaman mesleginden emekli
olamayacagini diisiinse de sanatgilarin gelecekteki yasamlarini daha giivende ve sikintisiz
gecirmesinin  gerekli oldugunu diisiiniir. Yaslandiklarinda, sanatlarini icra edemeyecek
doneme girdiklerinde sanat¢inin durumu ne olacakt1i? Kuru¢ bu sorunun yanitini ‘Devlet’
sOzciigii icinde verir. Ona gore bu sozciik, gerek yeni mezun olmus sanat¢i adaylar1 gerekse
yas1 dolayisiyla sanatin1 yapamayacak olan degerli sanatgilar igin bir garanti belgesidir. “Ozel
olarak yetistirilen bu ¢ocuklarin, sanatlarini icra ederken ve (bu kurumlarin iilke icindeki
yonetim ve faaliyetlerini diizenleyen) hem de yashhiklarinda giivencede olduklart bir kanunu
Tiirkiye Cumhuriyeti Biiyiik Millet Meclisi 5441 sayil tiizel kisilige haiz 6zel biitgeli bir yasa
¢tkardi. Daha sonra 1310 sayili yasa ile sanat¢ilarin 6zliik haklar: pekistirildi. Yani Devlet
Tiyatrosu’'nda, Devlet Operasi’nda, Devlet Balesi’'nde, Devlet Senfoni Orkestrasi 'nda ¢alisan

sanatcilar, devletten aldiklar az maaslara karsilik emeklilik garantisini kazanmuis oldular.”

1 “Sahneden gecen 40 Y117, Milliyet Gazetesi, Ankara Eki, 24.01.2001, s.3.
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Bozkurt Kuru¢ burada devletin tiyatrosu, operasi, balesi, senfoni orkestrasi olur mu
diyenlere de bir yanit vermis olur. Sanat¢ilar devletin sozciiliigiinli yapmak icin degil devletin
hak ettikleri giivencesini tagimak i¢in bu yapi icinde formiile edilmislerdir. “Sanat¢i
sanat¢idir. Sanat¢imin ozliik haklariyla ilgili giivenligi icin 657 sayuli deviet memurlar
yasasindan yararlanilir. Bunu ortadan kaldirirsanmiz Sosyal Sigortalar’a baglamak gerekir.
Yani, sanat¢inin ozliik haklaryyla ilgili giivenligi 657 ve bagli oldugu icin mi memur sifatini
yakistirtyoruz? Temelde olan sanat¢inin ozliik haklarimin giivence altina alinmis olmasidir.

Bu giivenceyi de diinyada bir tek deviet vermektedir. O da Tiirkive Cumhuriyeti Devletidir." **

’---..'il I ;Eﬁ I] :I: it

Fotograf 17: Bozkurt Kuru¢c Ankara’daki Evinde

Devlet Tiyatrolari’ndan yas sinir1 dolayisiyla emekli olmak zorunda kalan sanatgilarin
oyunlarda yer almasin1 engelleyen yasadaki sorun ¢oziiliince, sanatgilarin yeniden sahneye
¢ikmasina izin verilir. Kartal Tibet, Engin Cezzar, Zafer Ergin, Bozkurt Kurug, Ayten Gokger,
Semih Sergen, Beyhan Saran gibi degerli isimler sahneye ¢ikabileceklerdir. Bu donemin
Genel Miidirii Lemi Bilgin, “ ‘onlarin bize degil, bizim onlara ihtiyacimiz var’ diyerek
sanat¢ilarin deneyimlerinden yararlanilmasi gerektigini de vurgulayarak ekler: ‘65 yas tiyatro

% Bir iilkenin sanatctya olan ihtiyacinim higbir zaman bitmeyecegini ve

icin geng bir yagstir.
usta sanatgilarin deneyimlerine her zaman ihtiyag olacagi agik bir gergektir. Bozkurt

Kuru¢’un emekli olduktan sonra gerek yonetmen gerekse egitmen olarak hala tiyatronun

%2 Bozkurt Kurug, “Sanatcilart Kim Susturuyor ki...Cok Ayip...”, Negatif Dergi, Haziran 1995, s.6.
% “Emektarlar Geri Doniiyor”, Milli Gazete, 18.01.2006, s.6.
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merkezinde olmasi bunun bir kanitidir. Sanat¢inin aldig ddiiller bugiine kadar yaptig1 pek cok
onemli isin kiigiik birer sembolleri gibidir.Turan Oflazoglu’nun ‘Deli ibrahim’ adl1 eseriyle
‘En lyi erkek Oyuncu’ 1992 yilinda Kafesten Bir Kus U¢tu adli oyunda canlandirdign Mc.
Murphy roliiyle ‘En Iyi Sanat¢’ odiiliine layik goriiliir. Tiirk Yazarlar Birligi, Plastik
Sanatlar, Tiirk Dil Kurumu Hizmet Odiillerinin yami sira, ayrica tiyatro dalinda her yil
geleneksel olarak verilen Sanat Kurumu ‘En Iyi Yonetmen’ Odiiliinii 2000-2001 yilinda

‘Saylock’ oyunuyla alir.

Fotograf 18: Bozkurt Kuru¢ Evindeki Calisma Ortaminda
1999 yilinda ABD'nin Chicago sehrinde Nazim Hikmet'in Kuvayi Milliye Destam adli

eserini Ingilizce olarak Amerikali oyunculardan olusan Shaw Chicago Toplulugu ile Claudia
Cassdy Theatre’da sahneye koyan Bozkurt Kuru¢ yurt disinda da basarisim1 kanitlar. Uluslar
arasi bir sanat¢i olmasinin yaninda c¢ok iyi derecede ingilizce bilmenin avantajin1 yasayan
sanat¢1 sanatin yayginlasmast ve farkl kiiltiirlere agilmasi bakimindan gerekli oldugunu da
gostermis olur. 2007 yilinda Devlet Tiyatrolari- Sabanci Uluslararast 9. Adana Tiyatro
Festivali'nde Sakip Sabanci basar1 06diilii Devlet Tiyatrolar1 basta olmak ftizere Tiirk
Tiyatrosu’na biiyiik hizmet veren Bozkurt Kurug’a verilir.

Bozkurt Kuru¢’un 2007 yilinda ‘Diinya Tiyatro Giinii’ i¢in hazirlamis oldugu ulusal
bildirisi onun sanata ve tiyatroya bakisinin 6zeti gibidir.

“Tiyatro tiim sanatlarin birlesiminden olusmus bir sahne sanatidir. Miizik gibi yalniz
duygulara degil, akla da hitap eder. Edebiyat gibi yalniz sozciikleri degil, en somut bi¢imde
insant kullanwr, sesini de onun sesiyle duyurur. Elestirisi varsa tezini de dolayli yollardan
degil, dogrudan en acimasiz bi¢imde ortaya koyar.

Tiyatro; insani insana, insanla birlikte yasatan sanat tiiriidiir ve bu nedenle de biitiin

diinya bir oyun sahnesidir, tiyatronun ta kendisidir.
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Tiyatronun bu yapisindan hoslanmayan bazi zihniyetler tiyatrodan da pek hoslanmazlar.
Ellerinden gelse varligint ortadan kaldirmak bile isterler ama basarabilmis bir babayigit

heniiz goriilmedi. Denemek isteyenler de hep kaybetti.

Yiice Atatiirkiin direktifleriyle 1949 yilinda olusturulan okullu tiyatro hem kendi gelisiminde
hem de toplumun gelismesinde yadsinamayacak yararlar saglamistir. Oyun yazarlarinin
sayisi, tiyatro salonlarimin artisi, her yil onlarca geng aktoriin okullardan mezuniyeti hi¢ de
kiiciimsenemez. Adeti pek az da olsa bazi kentlerimizde sosyal- kiiltiirel ortamlar
olusturmustur artik... Ancak; bu tiir sanatsal gelismeler maddi ve de manevi desteklerle
ayakta durabilir. Tiyatro sanatinin degerini ve islevini bilen yoneticiler tiyatroya bu anlayisla

destek verirler ve de yiizyillardir bu hep béyle siire gelmistir.

Yeryiiziindeki tiim yonetenler ve yonetilenler! Tiyatroyu seviniz! Sahip ¢ikiniz! Destekleyiniz!

Tiyatro kendinize bile soyleyemediginiz sirlart agiga ¢ikartir; bir arinma olay: yaratir.

Unutmaymiz!... Tiyatro, sanat¢isi ve seyircisi ile bir biitiindiir ve giicii de buradan
gelir. Yeryiiziinde yasanan tiim kosullara ragmen, yiireklerimizdeki coskuyu yitirmeyerek
sanatlarmmi siirdiiren tiyatroculara, onlari hi¢ bir zaman yalnmiz birakmayan tiyatro
sevdalilarina, ¢agdas uygarlik yolunda omiir tiiketen biitiin insanlara sonsuz saygilar
sunarim.” >

Tiyatro sanatinin yasamasi ve gelismesi i¢in verilen miicadelelerin bugiin artik
sonuclarinin alindigini ve tiyatronun gelismeye siirekli acik bir yolu oldugunu kaleme
alan sanatg¢i, yoneticilerden de tiyatroyu desteklemelerini bekler. Tiim olumsuzluklara
ragmen biiylik bir 6zveriyle igini yapan tiyatroculara ve onlar1 yalniz birakmayan vefali
seyirciye de ¢agr1 da bulunan Kurug, herkesi tiyatronun o biitiinlestirici ¢atis1 altina davet
eder.

Bozkurt Kurug’un emeklilik donemi egitmenliginin daha ¢ok su yiiziine ¢iktig1 donem
duyar. 1992 yilinda Selguk Universitesi Devlet Konservatuvari’nin kurulusunda birinci

derecede katkilar1 olan Kurug, orada 6gretim tiyeligi de yapmustir.

* Bozkurt Kurug, “Biitiin Diinya Bir Oyun Sahnesidir, Tiyatronun Ta Kendisidir”,Yaymnlanmanus
Bildiri Metni.
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Fotograf 19: Selcuk Universitesi Devlet Konservatuvar1 Ogrencileriyle

1993 -1996 yillan arasinda Atatiirk Kiiltiir Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu’nun Onerisi
iizerine,Radyo-Televizyon Yiiksek Kurulu'nda iiye olarak gorev yapan sanatg1 tiyatroyla ilgisi
olmayan bir baska sektoriinde icinde de yer almig olur. Buradaki gorevi, eserlerin ‘estetik’

degerlendirilmesi yoniinden olmustur.

Sanatgi, 1988 yilinda aldig1 Profesér iinvam ile Hacettepe Universitesi Devlet
Konservatuvari'nda Tiyatro Ana Sanat Dali Boliim Bagkan1 ve 6gretim tiyesi olarak gorev

yapmistir.

Fotograf 20: HU Devlet Konservatuvar:1 Hoca ve Ogrencileriyle
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2005 yilinda KKTC’deki ilk ve tek Sahne Sanatlari Fakiiltesi Tiyatro Boliimii olan
Yakin Dogu Universitesi’nde Boliim Baskani olarak gorevini siirdiirmektedir. ‘Sahneye
Girig’ ve ‘Oyunculuk’ derslerini de vermekte olan Kurug i¢in tiyatro okullarinin ayri bir
onemi vardir. Bu okullardan yetisecek olan Ogrencilerin mezun olduktan sonra tiyatro
yasamina olan katkilarina son derece giivenir ve onlar1 tiyatronun gelecegi icin birer
sigorta gibi goriir. Alt yapist oturmadan agilan tiyatro okullarindan yakinsa da bu okullarin

sayisinin ¢ogalmasi onun igin tiyatronun giiciiniin ¢ogalmasi anlamina gelir.

Fotograf 21: YDU Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Tiyatro Boliim’ii Hoca ve Ogrencileriyle

Egitime inanan ve daima bu yolla ¢ogalan tiyatro sanat¢ilarina olan inancinit ve
giivenini silirekli tekrarlayan sanatgi ayni oranda bolge tiyatrolarinin da agilmasindan yana
olmustur. Oyle ki en fazla bélge tiyatrosu kendi genel miidiirliigii déneminde gergeklesmistir.
Mezun olacak tiyatro Ogrencilerinin bas vurabilecekleri kurumlarin ¢ogalmasi ona gore
gereklidir. Cilinkii ulusal kiiltliriin gelismesini de buna baglar. Sanatta yilginlik olmayacagina
inanan ve bu yolda {istiin bir ¢caba gosteren Bozkurt Kurug ‘bizler ne kadar ¢ogalirsak o kadar
gti¢lii oluruz’ fikrini de 1srarla dile getirir.

Sanate¢1, 1985-86 yillarinda Sanatta Yeterlilik,1987 yilinda Dogentlik,1988 yilinda ise

Profosorliige yiikselir.1991 yilinda ise Bozkurt Kurug’a Devlet Sanatgisi iinvani verilir.
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6. SONUC

Bozkurt Kuru¢’un gercek anlamda tiyatroyla tanismasit bu isin egitimini aldig
Konservatuvar yillarina rastlar. Tesadiifen girdigi ancak kisa siirede benimsedigi bu egitim
stireci sanat¢inin kendisi i¢in sarsilmaz temeller olusturur. Bir oyuncunun i¢inde, dncelikle
dogustan gelen bir yetenegin bulunmasi gerektigine inanan sanatgi, bu yetenegin iyi bir
egitimle daha kisa siirede ve daha dogru bir yon kazanacaginin da altini ¢izer. Oyuncunun
sahne tlizerinde kazanacagi deneyimin onun repertuarinin genislemesi ve ¢esitlenmesi
acisindan gerekli oldugunu ancak neyi, neden ve nasil yaptiginin bilincinde olan bir sanatci
icin bu deneyim siirecinin daha verimli olacagini vurgular. Bu baglamda arastirmaci
oyuncu tavrina inanan Kurug, canlandiracagi roliin igerigini, ¢evresini, donemini,
ortamini, yazarini arastiran ve o roliin kosullari ile kendi malzemesini dogru bulusturan bir
yontemi benimser. Bir egitmen olarak da 6grencilerine ayni yontemi benimsetmeye calisir.
Oyuncunun roliine varincaya kadar gerekli her tiirlii calismay1 bilgi, arastirma ve merakla
siirdlirmesini ister. Elde ettigi bilgiyi, yaraticiligiyla kendi donanimina eklemesini bekler.
Boylelikle tiyatroda kalipli davranig yerine duyumsama ve samimiyet kavramlarin1 dne
cikartmis olur. Sanatc¢idaki igsellestirilmis bilgi ile, yaraticiligin bulustugu samimi disa
vurum, oyuncu ile seyirciyi bulusturan en dogru ve gercek kesisme noktasidir ona gore.
Basariy1 burada goren Bozkurt Kurug¢ yonetmen olarak da egitmen olarak da kendisiyle
calisan herkese ayni yontemi kullanmasi i¢in olanak saglar. Bdylece sanat¢inin yolunu
dogru ¢izmesine ve kendi diinyasini kurmasina firsat verir. Sanatin gelistirici ve ilerici
islevi ancak bu tiirden bir diisiince yapisiyla ger¢ek amacina ulasacaktir. Oyle ki tiyatronun
cok farkli kulvarlarinda kogsmus olan sayin Kuru¢’un yaptiklari ve yapmak istedikleri zaten
buna bir kanit olusturmaktadir. Sanatginin ve sanatin ihtiyaci olan gelisme, aklin ve
yiliregin ayni1 anda bulusmasiyla gergeklesecektir. Kendi sanatinin basarist da bu formiilde
yatar. Ancak bu basari, yalmizca kendi yildizinin parlamasi agisindan degil, tiyatronun
gelisimi agisindan biiylik 6nem tasimaktadir. Bir oyuncu sahne iizerinde basarisini ne kadar
kanitlamis ise yaptigi islerde o kadar gliven uyandirir. Ciinkii eylem, sdzden ¢ok daha etkili

bir yerdedir.

Bozkurt Kurug, yonetmen olarak ¢alistigi siire¢ igerisinde uyandirdigi gliven ve inang
duygusu ile oyuncunun kendisine teslim olmasini saglamay1 basarmistir. Bu teslimiyet
duygusunun tiyatro i¢in gerekli oldugunu diisiinen sanat¢i, oyuncunun her tiirlii sekle

acik,oynanabilir ve degisebilir plastik bir malzeme gibi yaratict olmas1 gerektigine inanir.
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Bunun i¢in de oyuncunun c¢alistigi yonetmene karsi agik ve giivenli olmasiin sart

oldugunu diisiiniir.

Bozkurt Kuru¢ yonetici olarak devlet tiyatrolarimin basinda oldugu siire igerisinde
tiyatronun ihtiyaci olan gelisimi ¢ok iyi kavramis ve tiyatroya ona gore yon vermistir.
Tiyatroyu tiim iilke capinda yayginlagtirma projesi ve agtig1 bolge tiyatrolari ile yaptigi

ilerici ve cesaretli atilimlar da bunun bir gostergesidir.

Tiyatroda yasin ne oldugu degil, gecen yillarin nasil dolduruldugudur asil 6nemli olan.
Bu nedenle emekli oldugu zaman bile dinlenmek yerine sanat i¢in yapacaklarinin oldugunu
ve sanatin da bu konuda ustalasmis insanlara ihtiyact oldugunu hatirlatir. Oyle ki kendisi
de hi¢ bir zaman sanattan emekli olmamistir. Su anda oyuncu olarak sahne {izerinde yer
almasa bile egitimde hazirladigi oyuncularla sahnede var olmaya devam etmektedir.
Ayrica yonetici olarak O6nemli makamlarda bulunan 6grencilerini yiireklendirmeyi ve

yapilacaklar konusunda iddiali olmalari i¢in yonlendirmeyi de slirdiirmektedir.

Bozkurt Kuru¢’un hayati sanatgilar, egitimciler ve yoneticiler i¢in yol gosterici
ayrintilarla oriliidiir. Ustalik mertebesine ulagsmis bir sanat¢inin sozlerinden, yetenegi
bilgiyle donatmanin, bilgiyi yasamsallastirmanin, yaraticiligi akilla bulusturmanin
gerekliligi agikca ortaya ¢ikar. Elbette onun disiplinli, hirsl, iddiali ve inat¢1 kisiligi de bu
basariy1 cercevelemekte ve kalic1 hale getirmektedir. En 6nemlisi de yalnizca sanati ile
degil, yonetici konumunda oldugu Devlet Tiyatrolar1 ¢atis1 altinda gerceklestirdigi
icraatlar ile Tiirk Tiyatrosu’na biiyiik katkilarda bulunmustur. Kendisinden sonra bile artik
geriye doniisii yapilamayacak atilimlarin yolu agilmis olur. Bu da bize bir sanat¢inin
sorumluluklarinin ayn1 zamanda toplumsal olmasi1 gerektigini de agikga gosterir. Onun
ideallerini kaplayan, Devlet Tiyatrolarinin Anadolu’daki tiim bolgelere yayilmasi ve tiyatro
egitimi veren okullarin ¢ogalmasi konusunda girisimlerin yapilmasi bu ¢aligmanin sonunda

sOylenebilecek kaginilmaz bir dneri olarak kendini gosterir.
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Ek-1

Bozkurt Kuru¢’un Oynadigir Oyunlar

1- iISTANBUL’UN FETHI (Orta okul Yillarn) (1953)

2- OTHELLO (W. SHAKESPEARE) (Konservatuvar Yillarinda)
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3- MiDAS’IN KULAKLARI (GUNGOR DILMEN) (1960)

4- CEPHEDE PIiKNIiK (FERNANDO ARRABAL) (1960-61)

5- HORTLAKLAR ( HENRIK iBSEN) (1960-61)
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6- MACUN HOKKASI (MUSAIPZADE CELAL) (1961-62)

7- HAMLET (W. SHAKESPEARE) (1961-62)

8- KOCYIGIT KOROGLU (1962)

9- OP BENI KATE (BELLA-SAMSPEWACK-COLEPORTER)(1962-63)
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10- WOYZECK (GEORG BUCHNER) (1962-63)

11- ANDORRA (MAX FRiSCH) (1962-63)

12- LEONCE iLE LENA (GEORG BUCHNER) (1962-63)
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13- OP BENi KATE (COLE PORTER) (1963/ ADT

14- ROBENSON OLMEMELIDIR(C.0)  (1962-63)
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15- ASIKLLAR BALADI (MUAZZEZ KURTELLI) (1963-64)

16- OCAK (TURGUT OZAKMAN) (1963-64)
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17- FiZIKCILER (DURRENMATT) (1963-64)

18- JUL SEZAR (W. SHAKESPEARE) (1963-64)
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19- RiTA (OPERA) (1964-65)
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20- ON iKiNCi GECE (W.SHAKESPEARE) (1963-64-65)

21- RUYA OYUNU (AGUST STRINBERG) (1964-65)
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22- FHILIP HOTZ’UN BUYUK OFKESi (MAX FRISH) (1965-66)
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23- KRAL OIDiPUS (SOPHOKLES) (1965-66-67)

24- AGZI CICEKLi ADAM (LAUIGI PIRANDELLO) (1965-66)
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25- UCURTMANIN ZINCIiRi (REFiK ERDURAN) (1965-66)

26- VERONALI iKi CENTILMEN (W. SHAKESPEARE) (1966-67)
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27- BizZiM SEHIR (THORTON WIiLDER) (1966-67)

28- KUSKUNLER KAHVESI (EDWARD ALBEE) (1966-67)

29- KURU GURULTU (W.SHAKESPEARE) (1966-67)
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30- KERPIC MEMET (ORHAN ASENA) (1967-68)

31- AMEDEE (EUGENE IONESCO) (1967-68)
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32- DELi IBRAHIM TURAN OFLAZOGLU (1967-1968

33- EURYDICE’NIiN ELLERI (PEDRO BLOCK) (1968-69)
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34- MIDAS’IN ALTINLARI (GUNGOR DILMEN) (1969-70)

35- ATCALI KEL MEMET (ORHAN ASENA) (1970-71)

36- YAPI USTASI SOLNESS (HENRIK iBSEN) (1971-72)
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37- CHAHALLIOT’DAKI DELi (JEAN GIRAUDOUX) (1972-73)

38- ANDORRA (MAX FRISH) (1972-73)

39- BAGDAT HATUN (GUNGOR DILMEN) (1973- 74)
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40- KARALARIN MEMETLERI (CAHIT ATAY) (1973-74)

41- SUCLULAR CAGI/ SUCSUZLAR CAGI _ (ZIGFIRT LENS) (1974-75)

42- YASAK DEFTER (1975-76)
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43- ISSIZ TOPRAKIL AR (HAROLD PINTER) (1975-76-77)

44- HEDDA GABLER (HENRIK iBSEN) (1977-78)
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45- STRINBERG OYUNU- OLUM DANSI (F. DURRENMATT) (1979-80)

(J.B. MOLIERE) (1980-81-82)

46- TARTUFF
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47- KAFESTEN BiR KUS UCTU (0. CASE) (1990- 91- 92.)

48- KUVAYIi MILLIYE (NAZIM HIKMET) (1995- 96- 97-)




87

Ek- 2

Bozkurt Kuru¢’un Yonettigi Oyunlar

1- DOGUM GUNU (HAROLD PINTER) (1963-64)
2- ATCALI KEL MEMET (ORHAN ASENA) (1989-90/1998-99)
3- FHILIP HOTZ’UN BUYUK OFKESI (MAX FRISH) (1965-66)

BiziM SEHIR (1966-67)

EN
1

5- FAUST iLE YORICK (JEAN TARDIEU) (1966-67)
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6- ANAHTAR DELIGI (JEAN TARDIEU) (1966-67)

7- GISE (JEAN TARDIEU) (1980-81-82)

8- MAKINE (JEAN TARDIEU) (1966-67)
9- SHARLOK HOMES (JEAN TARDIEU)
10- HAROLD iLE MAUD (COLIN HIGGINS) (1977-78)

11- KOPRUDEN GORUNUS (ARTHUR MIiLLER) (1976-77)




89

12- MUM ISIGINDA (ISA COSKUNER) (1977-78)

13- EURYDICE’NiN ELLERI (PEDRO BLOCK) (1968-69)

14- ROMANOF iLE JULIET (PETER USTINOV) (1986-87)
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15- OYUNLARLA YASAYANLAR (OGUZ ATAY) (1974-75) (ADT)

16- YAGMUR SIKINTISI (OKTAY RiFAT) (1969-70)
17- CIKMAZ SOKAK NO:5 (HALDUN TANER)
18- GENC OSMAN (TURAN OFLAZOGLU) (1980-81)
19- YABAN ORDEGI (HENRIK IBSEN) (1981-82)

20- YA DEVLET BASA YA KUZGUN LESE (ORHAN ASENA) (1982-83)

21- HUZUR CIKMAZI No:5 (HALDUN TANER) (1983- 84)
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22- DOKTOR FAUSTUS (MARLOW)(1987-88)

23- CANLI MAYMUN LOKANTASI (GUNGOR DILMEN) (1984-85)

24- FiZIKCILER (F.DURRENMATT) (1985-86)

25- BAY HiC- SONSUZLUK KiTABEVi (S. KUDRET AKSAL) (1979-80/ 1980-81)

26- CIMRI (J.B. MOLIERE) (1987-88)

27- CARMEN (Opera) (BIZZET) (1987)

28- KUCUK TERZi (PAUL ARNOLD) (1967-68)




29- SOKULLU
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(YILMAZ KARAKOYUNLU) (1989-90)

30- CAMASIRHANE

(DOMINIQUE DURVIN- HELENE PREVOST)

(1991-92/1992-93)

31- BUDALA

(DOSTOYEVSKI) (1995-96)

32-1IV. MURAT

(TURAN OFLAZOGLU) (1996-97/ ADT)

33- KUVAYIi MILLIYE

(ABD-Amerikal oyuncularla) (NAZIM HIKMET) (1999)

34- KANLI DUGUN

(F.G.LORCA) (1970-71)

35- KRAL OIDIiPUS-KOLONOSTA-

36- ANTIGONE (Ucleme)

(SOPHOKLES) (1992-93)

37- FiL ADAM

38- HAYDUTLAR

(SCHILLER) (2000-01)
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39- SAYLOK (ARNOLD WESKER) (2001)

40- OZUNUN CELLADI (TERENTIUS) (2001-02)

41- CADI KAZANI (Adana-Ankara) (ARTHUR MILLER) (2001-02/ 2006)

42- GERCEK CESITLEMELERI (ERIiC EMANUEL SHMITT) (ADT/2002)

43- KANUNi SULTAN SULEYMAN  (TURAN OFLAZOGLU) (TDT/ 2003)
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44- MiDAS’IN KULAKLARI (Opera) _(FERIT TUZUN)

45- TV. MURAT (Opera) (OKAN DEMIRIS)

46- KOPRUDEN GORUNUS (ARTHUR MIiLLER) (2003-2004)

ARTHUR MILLER

KOPRUDEN GORUNUS
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47- AKLI BASINDA BiR ADAM  (YILDIRIM KESKIiN) (1977-78)

48- COKME TEHLIiKESI VAR (TENNESSE WILLIAMS) (1967-68)

49- FiZiKCILER (F. DURRENMATT) (1963-64)

50- YAZ DONUMU GECESi RUYASI (W.SHAKESPEARE) (1970-71)

51- ANNEMI HATIRLIYORUM (JOHN VAN DRUTEN) (1970-71)
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52- HIRSIZ (ERIC CHAPPEL) (2003- 04/ ADT)

" ANKARA DEVLET TivATROSU JEBE)

Eric CHAPPELL
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