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ONSOZ

Bienaller, sanat fuarlari, galeriler, 6zel miizeler, koleksiyonerlik ve koleksiyonlarin, diinyada
ve Turkiye’de glindemde oldugu son giinlerde, iilkemizde de bu konulardaki durumun gézden
gecirilmesi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Sanat Tarihgisi unvaniyla ¢aligmaya basladigim
Eski Eserler ve Mizeler Dairesi’nde; gerek arkeolojik gerekse etnografik birgok miize
projesinde gorev aldim. Sunu goérdiim ki; tilkemizde, arkeolojik alanda uzun yillardir
arastirmalar yapilmakta, adanin binlerce yillik tarihi mirasi bircok miizede sergilenmektedir.
Ancak, biz Sanat Tarihgiler tarafindan arastirilip yorumlanmasi gereken, yakin gegmisimize
ait, cogu halen hayatta olan sanatgilarimizin iirettigi eserler; bir miizede sergilenmedigi gibi
bu eserler iizerine bilimsel anlamda yeterli bir arastrma da yapilmamustir. Iste tam bu
noktadan hareketle bir Sanat Tarihgisi olarak arastirmalarimi bu yonde yogunlastirmak
istedim. Tezin arastirma ve yazim asamasinda karsilagilan kaynak sikintisi, hem 6nemli bir
problem, hem de ayn1 zamanda bdyle bir tezin yazilmasi gerekliligi konusunda ciddi bir itici

giic olmustur.

Haziran, 2012 Go6zem Gokhan
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OZET

Diinyada miuzecilik ve sergileme politikalarinin tamamen degistigi, artitk sadece konunun
uzmanlarina yonelik degil, her yastan ve siniftan ziyaret¢i kitlesi diigiiniilerek, yeni sergileme
ve arsivleme teknikleri kullanilarak olusturulan, yeni iletisim ve pazarlama stratejilerine sahip
miizelerin hiikiim siirdiigli glinimiizde, K.K.T.C’ de bu alandaki biiyilik eksiklikler g6z oniine
alinarak, altmig yili askin siireden beridir, bu topraklarda liretilen plastik sanat eserlerinin
incelenip yorumlanmasi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Bu ayn1 zamanda yukarida saydigimiz

nedenlerden otiirii cagin gerekliligi de olmaktadir.

‘KKT.C Devlet Koleksiyonu’nun Degerlendirilmesine Iliskin Problemler ve Coziim
Onerileri’ adli Yiksek Lisans Tezinin amaci; Kuzey Kibris Tiitk Cumhuriyeti Devlet
Koleksiyonu’nun miize, arsiv, envanter sistemi, secici kurul v.b alanlardaki eksikliklerini ve
problemlerini ortaya koyarak, ¢6zim Onerileri sunmaktir. Bu baglamda, tezin gerekliligi
tzerinde durulan giris boliimiinden sonraki ikinci boliimde; koleksiyon ve koleksiyonculugun
tanimi yapilmig, ardindan, koleksiyonculugun diinyada ve Tiirkiye’deki tarihsel siireci
hakkinda bilgi verilerek koleksiyonculugun tarih i¢indeki degisim ve gelisimi ele alinmistr.
Ugiincii boliimde; K.K.T.C’de 1950’lerden giiniimiize kadar gelinen siirecteki sanat ortamu ile
ilgili bilgiler verilmistir. Ddrdiincii boliimde devlet koleksiyonunu olusturan eserlerle ilgili
bilgiler verilmis, besinci boliimde ise; devlet koleksiyonunun degerlendirilmesine iliskin

problemler ve ¢6ziim Onerileri ortaya konmustur.

Anahtar Sozciikler:
K.K.T.C Devlet Koleksiyonu, Koleksiyon- Koleksiyonerlik, Koleksiyon Yonetimi, Giizel

Sanatlar Miizesi
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ABSTRACT

Today, with changing museum and exhibition policies in the world, dominating museums
developed tailored not only for the experts of the subject but visitors of all ages and class in
mind, created by using the new display and archiving techniques and using new
communication and marketing startegies, taking into account the biggest shortcomings in
T.R.N.C in this field, necessity of examining and interpretation of plastic art works produced
in these lands over a period of sixty years have arised. This, at the same time, is the necessity

of the period we live in for the reasons mentioned above.

The purpose of the MA thesis titled “Issues and Solutions with regards to the Assessment of
the T.R.N.C State Collection”, is to put forward the shortcomings and the problems of the
museum, archive, inventory system, selection committee, etc and provide solutions. In this
context, the introduction of the thesis focuses on the necessity of the thesis, the second chapter
focuses on the definition of collection and collecting, then, providing information about the
historical process of collecting in the world and in Turkey, changes and development of
collecting in history have been discussed. In the third chapter, information have been provided
with regards to the art scene in T.R.N.C from 1950s to date. In the fouth chapter, information
have been provided on historical artifacts comprising the state collection, while in the fifth
chapter problems and possible sollutions with regards to the assessment of the state collection

have been put forward.

Key words:
T.R.N.C State Collection, Collection - Collectors, Collection Management, Fine Arts

Museum
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GIRIS

Sanat Tarihgisi, elestirmen vb. bilirkisiler tarafindan irdelenip, yazili bilgiye
doniistiiriilmeyen sanat nesnesi, eksik kalmis, kamuoyu ile tam anlamiyla iliski
kuramamus, yeterli yorumlanmamis anlamina gelmektedir. Miizelerinde, M.O
7000’lere uzanan tarihinin gesitli donemlerine dair fazlasiyla bilgiye ulastigimiz
Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti’nde (K.K.T.C), 1930’lu yillardan beridir eserler
veren sanatgilarin yapitlari; ya devlet koleksiyonu adi altinda ¢esitli kurumlarda ve

depolarda, ya da 6zel koleksiyonlarda varligin1 siirdiirmektedir.

Son yillarda olusan kiiresel sanat piyasasit icinde, oldukca Onem kazanan
‘Koleksiyon- Koleksiyonerlik’ olgusu, 2010 Kiiltiir Baskenti olan Istanbul’un da bu
piyasa i¢ine dahil olmasiyla Tiirkiye’de de sorgulanir duruma gelmistir. Bu durumu,

[stanbul Modern’in bas kiiratorii Levent Calikoglu su sozleri ile aktarmaktadur;

Bir koleksiyon nedir, nasil olusturulur, nasil insa edilir, bunun tarihsel, arsiv, bellekle olan
iliskisi nasil yaratilir? Bu konuda kimler s6z alir, kimler yetkilidir? Uzmanlasma, koleksiyon
yapma meselesi, koleksiyon politikas1 nasil belirlenir? Bu tartigmalar son birkac yilin gozde,
onemli ve iizerine gidilmesi gereken bagliklar1 (Calikoglu 2009).

Kibris Tiirk plastik sanatlar tarihini olusturan elli yili askin siirec, baska iilkeler ve
kiiltiirlerle karsilastirildifi zaman ¢ok kisa bir zaman dilimi sayilsa da, bu kisa
donem iginde belli bir degisim ve gelisim kaydedildigi goriilmektedir. Ancak
gelinen bu noktada, Kibris Tiirk plastik sanatinin gegirdigi evreler ve gelisim
stirecinin yeterince arastirilmadigi ve yorumlanmadigi da anlasilmaktadir. Bu
baglamda arastirmaya, devletin elinde bulunan, Gzellikle en eskisi 1934 tarihli
olmak lizere, giinlimiize kadarki siiregte, gerek devlet resim-heykel sergileri, gerekse
sanatcilarin kisisel sergilerinden alinan ve incelenmeyi bekleyen bir zenginlik olarak
karsimizda durmakta olan, devlet koleksiyonu ile baglamanin dogru olacagi

diisliniilmiistiir.



1. KOLEKSIiYONCULUK

1.1 Koleksiyon ve Koleksiyonculuk Nedir?

Tiirk Dil Kurumu Koleksiyon kelimesini; ‘Ofrenme, yarar saglama veya zevk
amaciyla bir araya getirilmis ve Ozelliklerine gore siniflara ayrilmis nesnelerin
biitiinii, derlem’ olarak tanimlar (Tiirk Dil Kurumu, 2012). Konukgu tanimla ilgili su

ornekleri vermektedir;

Krzytof Pomian koleksiyonu ‘Gegici ya da siirekli olarak ekonomik dolasimdan uzak tutulan,
amaca 0zel hazirlanmis mekénlarda korunan ve sergilenen dogal ya da yapay objeler grubu’
olarak nitelendirmektedir. Kimi tanimlarda ise koleksiyonlarin misyon, amag ve tema ozelligi
One c¢ikmaktadir; ‘Miizenin misyonu ve amacini yansitan karakteristikte sanat eseri
toplulugudur. Bir koleksiyon bir cografi alan, bir zaman dilimi gibi temalar iizerine kurulu
olabilir. Koleksiyon ayn1 zamanda daha biiyiik bir kurulusa ait parcalar ya da bir sahis
tarafindan sahip olunan bir grup sanat eseri anlamini da tasiyabilir’ (Konukcu, 2007)

Yukaridaki tanimlardan da anlasilacagi gibi; toplamak koleksiyon yapmak igin
yeterli olmamaktadir. Toplanan nesnelerin  smiflandirilabilir  olmalari  da
gerekmektedir. Ayyildiz’a gore; Onemli olan simiflamadir. Simiflandirilmamis, ama

gelisigiizel alinmis nesneler bir koleksiyon olusturmaz ( Ayyildiz, 2003).

L. Buck/J.Greer; toplama iggiidiisiinii tanimlamak i¢in kullanilan en yaygin
kelimenin ‘Obsesif” oldugunu, kendisi de hirsli bir koleksiyoncu olan Sigmund
Freud’un biriktirmeyi ‘Kayip tazmini’ olarak tanimladigini s6yler (Buck, 2006).
Walter Benjamin’e gore koleksiyonculuk; ge¢mise iligskin bir tutumdur. Toplamak,
biriktirmek bir ¢ocuk tutkusudur (Ayyildiz, 2003). Bu baglamda; koleksiyonculugu,
kigisel bir merak ve ilgi nedeniyle herhangi bir objeyi toplama ugrasi olarak

tanimlayabiliriz.



1.2 Diinyada Ve Tiirkiye’de Koleksiyonculugun Tarihsel Gelisimi

Koleksiyonculuk, tam manasiyla Antik Roma’da uygulanmaya baslandiysa da ilk
caglardan beri degerli sayilan nesnelerin bir ugras olarak biriktirildigi bilinmektedir.

Serpil’e gore;

Bu birikimleri, koleksiyonculugun ilk o6rnekleri olarak degerlendirmek miimkiindiir. Ik
caglarda koleksiyonlar, dini, ekonomik ve siyasi amagclarla iiretilen nesnelerin muhafazasi ya
da yagmalama sonucu elde edilen ganimetlerin saklanmasiyla olugsmustur. Bu koleksiyonlar;
tapinaklar, sunaklar, yeraltindaki 6zel odalar, mezarlar ve saraylarda muhafaza edilmistir
(Serpil, 2006).

Antik Donemde Romalilarin Yunan tapinaklarindan yagmaladiklar1 ve aslinda onlar
da birer koleksiyon olarak nitelendirilebilecek, dini térenlerde adak olarak sunulan
kaplar ve heykelleri beraberlerinde Roma’ya getirdikleri goriilmektedir. Bu durumu

Artun soyle agiklar;

Baslangicta ganimet olarak, hicbir sekilde ayiklanmaksizin, her tiirlii sanat eserinin Roma’ya
nakledildigi bilinmektedir. M.O 180 yilinda Romali kumandan Marcus Fulvius Nobilior’un,
eline gegen her seyi toplayarak Roma’ya 285 Bronz, 230 Mermer heykel ile 60 kiloya yakin
altin siis esyas1 getirdigi soylenir. Zamanla zevkin gelistigini, egitimin etkisiyle ganimetlerin
segilmesine gidildigini, hatta Romali kumandanlarin sefere ¢iktiklarinda yanlarinda bu
eserlerden anlayan uzmanlar bulundurduklarini goriiyoruz. Onceleri, Helenlerin geleneklerine
uygun bir tarzda, Romalilar da ele gegirdikleri heykel, resim ve diger sanat eseri ganimetleri
cesitli tapmnaklara sunmaktaydilar. Zamanla bu gelenekten siyrilan kumandanlarin,
ganimetlerinden bir kismini kendileri igin ayirmaya basladiklar1 g6zlenir. Boylece Roma’da
ilk 6zel koleksiyonlar tesekkiil eder (Artun, 2006).
Koleksiyonlar olusturulurken seciciligin gelistigi Ortacag’da kilise ve manastirlarin
degerli maden ve esya koleksiyonlarin1 gormekteyiz. Baslica kaynaklar fetihler ve
misyonerlik faaliyetleridir. Ronesans donemine kadar kilise ve saraya, mesenlik
iliskisi temelinde kimliklerini 6ne ¢ikarmadan hizmet veren sanatgilar, burjuva
sinifinin - mesenlik yapmasiyla birlikte kimliklerine kavusarak anonimlikten
kurtulmuslardir. Bu alanda akla ilk gelen Medici Ailesi’dir. Medici Ailesi, Italya’da
1434- 1737 yillan1 arasinda yaklasik 300 yil boyunca sanat, ticaret, siyaset ve din
alaninda cesitli orta ve iist diizeyde gorevlerde yer almis ve Ronesans donemi
[talya’sinin gelismesinde temel yapinin olusmasinda ve islemesinde nemli rollere
sahip olmusglardir. Ronesans’a koleksiyonculuk alaninda en biiyiik katkilari
mesenligi kurumsallagtirarak yaygin hale getirmeleri olmustur. Medici Ailesi’nin
gerek sanata gerekse sanatcilara olan yogun ilgileri bilingli koleksiyonculuk

anlayisinin temellerini olusturmustur.
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I.Cosimo de Medici’nin yaptirdigi Medici Sarayr (Bkz. Goriintii 1), Ronesans
doneminde 0zel aile koleksiyonunu sergilemek amaciyla yapilan ilk saraydir.
Medici Sarayr bu baglamda Avrupa’da acilan ilk miize olarak kabul edilmektedir
(Serpil, 2006).

fire
(e
i

1,

Goriintii 1: Medici Saray1 avlusundan bir goriintii.
(http://www.flyingartist.com/blogger/2005/11/medici-palace.html)

XVI. yiizyilda Koleksiyonculuk, diinyanin cesitli yerlerinden toplanan her tiirlii obje
ile olusturulan ‘Nadire Kabineleri’ ile yeni bir boyut kazanmaktadir. XVIIIL
Yiizyilin ortalarina kadar devam eden ‘Nadire Kabineleri’ nin olusturulmasinda;
Ronesans’in Hiimanizm anlayisi cercevesinde, insanin kiiciik bir evren olmasindan
yola cikilarak biitiin bir evrenin kiiciik bir odada toplanmasi amaglanmaktadir. Bu
ama¢ dogrultusunda toplanan nesneler tiirlerine gore, Naturalia, Artificalia, Exotica,

Biblioteca v.b siniflara ayrilmaktadir. Artun’a gore;

Nadire Koleksiyonlarinda Naturalia’dan sonraki baglica katagoriyi Artificalia olusturur; yani ,
sanat iiriinleri (ars), yapay nesneler (artificium): Klasik kiiltiirii canlandiran antikalar, resimler,
heykeller, sikkeler, madalyalar, miicevherler, dokumalar, silahlar,bezemeli/kakmali,
altin/giimiis kaplar, kisacasi bir ustalikla islenmis her tiirlii zanaat harikasi. Bir baska kategori,
daha cok denizcilikte kullanilan, zaman1 ve mekan1 kaydetmeye yarayan fenni aletleri kapsar
ve Scientifica adim alir (Artun, 2006).

XVII. yiizyilda kraliyet koleksiyonlarinin halka acilarak, kamusal miizeler
olusturulmaya baslandif1 goriilmektedir. Ornegin; Uffizi Saray1 (Bkz. Goriintii 2),



koleksiyonunu sergilerken heykel ve resim caligsmalarini ayr1 ayri teshir etmektedir.
Koleksiyonlar ¢ogunlukla halka kapali olsalar da miizelerin acilmasi sanat acisindan
Ozerk bir alanin olugmasini saglamaktadir. Sanat {iriinii zanaattan ayrilarak kamuya

teshir edilecek bir eser haline gelmektedir (Serpil,2006).

Goriintii 2: Uffizi Saray1 Galerisinden bir goriintii.
(http://stalkingthebelleepoque.blogspot.com/2010/09/building-of-week-uffizigallery.html)

Sanayi Devrimi ve Fransiz Devrimi sonrasinda her alanda oldugu gibi sanat ve
koleksiyonculuk alaninda da bazi degisiklikler gozlenmektedir. Ronesans
Doéneminde gordiigiimiiz mesenler gibi bu donemde de sanatin gelismesine katki
koyan sanat tacirlerinin tarih sahnesine ciktig1 goriilmektedir. Serpil konuyla ilgili

su goriisti aktarir;

XIX. Yiizyilin sosyo-Kiiltiirel, ekonomik ve sanatsal ortaminda yasanan degisimler,
koleksiyonlarin yapisinda da degisikliklere sebep olmus, Avrupa’daki sanat piyasasina
zengin Amerikali koleksiyoncularin katilmasini saglamustir. Sanat piyasasindaki bu
degisimlerde donemin Avrupali sanat tacirlerinin biiyiik katkisi olmustur. Sanat
Tacirlerinin, kendilerinden Oncekilerden en onemli farklari yeni ve cagdas olan kendi
doneminin geng sanat¢ilarina inanmalar1 ve onlar1 desteklemeleri olmustur. Giincel sanata
destek veren bu tacirler hem sanat piyasasinin ¢arklarini degistirmis, hem de sermayenin
cagdas sanata yonelmesini saglayarak sanat iretiminin artmasina ve ekonomik destek
bulmalarini saglamistir (Serpil, 2006).
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XIX. yiizyillda Avrupa kentlerinin bircogunda miizelerin kuruldugu goriilmektedir.
Amsterdam’da 1808’de agilan Rijks Miizesi (Bkz. Goriintii 3), 1818 tarihli Prag
Miizesi, Londra’da 1824 yilinda agilan National Gallery ve 1897°de acilan Tate
Gallery, 1852’de St. Petersburg’da agilan Ermitaj Miizesi, ayrica 1846 yilinda

kurulan Istanbul Arkeoloji Miizesi (Bkz. Goriintii 4) 6rnek olarak gosterilebilir.

Goriintii 3: Rijks Miizesinden bir goriintii.
(http://www.sleeplessinkl.com/2009/10/02/rijksmuseum-amsterdam-schiphol)

1939-1945 yillar1 arasinda siiren ve Avrupa’nin sosyal- kiiltiirel acidan gerilemesine
sebep olan II. Diinya Savagsi sonrasinda, Amerika Birlesik Devletleri’nin Avrupa’nin
aksine siyasal ve kiiltiire] alanda giiclenerek diinya sanat piyasasina yon verdigi

goriilmiistiir. Serpil’e gore;

Géoriintii 4: istanbul Arkeoloji Miizesinden bir goriintii. (http:/tr.visit2istanbul.com/istanbul-
arkeoloji-muzeleri-kutuphanesi/)
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Savas siirecinde ufak ¢apli da olsa varligin1t Amerika’da siirdiiren sanat piyasasini, ekonomik
krize ragmen tablo almaya devam eden koleksiyoncular saglamistir. Ekonomik kriz sebebiyle
koleksiyonlar dagilirken, tablo fiyatlar1 da asir1 diisiis gostermistir. Amerikan sanat piyasasi
esas gelisimini savas sonrasinda gostermis, New York savas sonrasi modern sanatin merkezi
olmustur (Serpil, 2006)
Ilerleyen yillarda sanat eseri koleksiyonculugunun, ozellikle Ingiltere ve
Amerika’da, kendilerine uygulanan vergi indirimleri nedeniyle, cok-uluslu
sirketlerin eline gectigi goriilmektedir. Konuyla ilgili goriisiini Wu, su sekilde

aktarir;

1980’lerden itibaren Atlantigin iki yakasindaki sirketler, sanat koleksiyonculugu etkinliklerini
yogunlastirmaya basladilar. Kendi Kuratorleriyle ve sanat departmanlariyla donanmis olan
giiniimiiz sirketleri, ekonomik gii¢lerini kullanarak, olusturduklar: koleksiyonlar1 yurti¢inde ve
yurtdisinda sergilemeye basladilar; boylece imtiyaz ve yetki agisindan kamu miizeleri ve
galerileriyle yogun bir rekabete girdiler (Wu, 2005).

Tiirkiye’de koleksiyonculuk tarihine bakildiginda; ilk olarak padisahlara ait kiyafet,
silah vb. esyalarin, sanatkarlar tarafindan yapilan hat ve minyatiirlerin, ayrica
fetihlerde elde edilen ganimetlerin saklanip korunarak bir cesit koleksiyon
olusturuldugu goriilmektedir. Bunun en 6nemli Orneklerinden birisi, XVI. yy.da
Misir’in fethinden sonra, Topkap: Sarayi’na getirilen ve Kutsal Emanetler olarak

adlandirilan, Peygamberlere ait esyalardir (Bkz. Goriintii 5).

Goriintii 5 : Topkap Sarayi’ndaki Kutsal Emanetlerden bir goriintii.
(http://www.geziresim.com/topkapi-sarayi-has-oda-mukaddes-emanetler-dairesi.html)

Padisahlarin da donem dénem koleksiyonculuk yaptigi bilinmektedir. Fatih Sultan
Mehmet’in daha sonradan albiim haline getirdigi bir minyatiir koleksiyonu oldugu
bilinmektedir. Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan Siileyman porselen biriktirmis,

II. Abdiilhamit degerli tas ve miicevher koleksiyonu yapmaistir (Serpil, 2006).

Yiizyillar boyunca koleksiyonculugun, sarayin tekelinde kaldigi ve halka kapali

olarak varligimi siirdiirdiigii, ayrica bu koleksiyonlarin belli bir koleksiyonculuk



sistemiyle degil, daha cok bir biriktirme eylemi seklinde olustugu bilinmektedir.
Hazinedeki koleksiyonlara iligkin ilk envanter, Sultan II. Beyazit doneminde (1481-
1512) tutulmustur. Bu kayitlarin ileri tarihli Ornekleri daha ayrintili olarak
hazirlanmis, 6zellikle IV. Mehmet zamaninda sonraki donemler icin Ornek teskil
edecek bir koleksiyon envanteri hazirlanmistir (Konukcu, 2007). 1910 yilinda;
1883’te acgilan Giizel Sanatlar Okulu 6grencilerinin faydalanmalar1 amaciyla, daha
sonradan Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonuna devredilen,
‘Elvah-1 Naksiye’ (Resim Tablolar1 Koleksiyonu) adinda bir koleksiyon olusturma
karar1 alindigi, bu karar neticesinde; hem Tiirk ressamlara batili sanat¢ilarin
eserlerinin kopyalatildigi, hem de bu ressamlarin 6zgiin eserlerinin satin alindigi

goriilmektedir. Koksal bu siireci su sekilde aktarir;

Halil Edhem’in hayali sadece Osmanli sanatina yer veren kiiciik capli bir ulusal sanat miizesi
degildir. Tam tersine, Louvre modelini takiben, cagdaslik ve medeniyetten hak talep eden,
Osmanli ile Avrupa’nin yan yana, ulusal ekollere gore sergilendigi bir sanat tarihi anlayisini
miizede temsil etmenin pesindedir. Bu nedenle de, kendisine verilen biitge Avrupa’dan orijinal
eser getirmeye yeterli olmayinca, bazi eserleri kopya ettirmek konusunda da ¢ekince duymaz.
Onemli olan modern bir sanat tarihi okumasini gorsellestirmektir. Halil Edhem biiyiik bir
titizlikle elde bulunan eserleri inceler ve bu okumaya gore koleksiyonun eksik kalan
pargalarin1 da kopyalarla tamamlar...Bu koleksiyon igin ayri bir miize kurmay1 basaramaz,
ama koleksiyon cesitli donemlerde Dolmabahge Sarayi ile Sanayi-i Nefise Mektebi’ndeki
galeride sergilenir (Koksal, 2012).

Cumhuriyet’in ilk yillarinda; Avrupa’da oldugu gibi sanati ve sanatciyi
destekleyecek bir ziimre olusamadigi i¢in, bu rolii devletin tistlendigi goriilmektedir.

Konukcu su goriisleri aktarir;

Devlet, sanatgilarin sayisini ¢ogaltmak ve iiretimi tesvik etmek icin, odiiller verir, sergiler
diizenleyerek, buralardan yapitlar satin alir... Koleksiyonlarin ¢ogalmasi igin sanatcilari takdir
edecek, eserlerini satin alacak bir kesim yaratmak lazimdir. Bu baglamda devlet; sergilerle,
yayinlarla, koleksiyonculugu empoze ederek, koklii kurumlarin koleksiyonculuga baglamasini
saglar. 1926 yilinda TC Ziraat Bankasi, 1931 yilinda TC Merkez Bankasi, 1940’11 yillarda ise
TC Is Bankas1 koleksiyonculuga baglarlar (Konukcu, 2007).

1930’1u yillarda devletin ¢ikarmis oldugu yasayla; her kamu binasinda sanat eseri
bulundurma zorunlulugu getirilmistir. Bunun sonucunda o donemde kurulan
bankalara da eser alinmaya baslandigi goriilmektedir. Bu yillarda zorunlu olan bu
resim alimlar1 daha sonradan bankalarin prestiji haline gelmekte, 6zellikle 1970’1i
yillarin sonlarinda ve 1980°li yillarda; piyasadaki Onemli bir koleksiyoncu

potansiyelini olusturmuslardir (Serpil, 2006).
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1937 yilinda, Giizel Sanatlar Akademisi’ne bagli olarak, Dolmabahge Saray1 Veliaht
Dairesi’nde, Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi kurulmustur. Miize
koleksiyonunu olusturmak ve ayni zamanda; ressamlarin Anadolu’da calisma
yapmasim1 saglamak amaciyla diizenlenmeye baslanan ‘Yurt Gezileri’ projesi
sonucunda, giinlimiize sadece 70 tanesi ulasabilen, 675 resimden olusan bir
koleksiyon meydana getirilmistir. Ayrica, kurumlar ve bakanliklar tarafindan alinan
esreler de koleksiyona dahil edilmistir. Miize, bugiin Tiirkiye’nin en zengin sanat
eseri koleksiyonuna sahiptir. Ilerleyen yillarda Ankara, izmir, Erzurum gibi diger

illerde de resim ve heykel miizeleri acilmistir.

1930-1940 yillar1 arasinda sayist pek fazla olmayan, koleksiyonculuk bilincinden
uzak, sadece begenme ve toplama icgiidiisiiyle olusmaya baslayan Ozel sahis
koleksiyonculugunun, 1970’ler ve 80’ler sonrasinda daha da bilinglenerek gelistigi
goriilmektedir. 1970’1i yillarda acilmaya baslayan Melda Kaptana, Galeri 1, Artisan
gibi daha sonra 1980’lerde sayilari artan Ozel galeriler, sanat piyasasinin
gelismesinde ©nemli rol oynamislardir. 1980’lerin sonrasinda, galerilerin kendi
koleksiyoncularin1  yaratarak, resim sanatina olan ilgiyi yayginlastirmalari
sonucunda, resim piyasasimin canlandigi ve Tiirk resminin hizla deger kazandigi
gozlemlenmektedir. Boylece 1990’lar itibariyle, resim alicilarinin g¢ekimser
yaklastigt cagdas resimlerin de hizla alict bulmaya basladigi goriilmektedir.
Konukguya gore;

Temeli Cumhuriyetle atilan kurum koleksiyonlarinin artis gostermesi; bunun yami sira

iiniversitelerin ve arastirma kurumlarmin kendi koleksiyonlarini olugturmalari, hem pazarin
giiclenmesini hem de kiiltiirel kimligin korunmasini saglayacaktir (Konukcu, 2007).

1990’dan sonra; oOzellikle Korfez Savasi sirasinda yasanan ekonomik kriz
doneminde, sanat piyasasinda bir duraklama evresi goriilmektedir. Ayni duraklamayi
2000’1i yillarin basinda yasanan bir diger krizde de gormekteyiz. 2000’li yillarda
ayrica; ilk 6rnegi 1980 yilinda acilan ve miizeye doniistiiriilen 6zel sahis koleksiyonu
olan Sadberk Hanmim Miizesi’nden sonra (Bkz. Goriintii 6), Sakip Sabanci Miizesi,
Istanbul Modern ve Pera Miizesi’nin acildig1 bilinmektedir. Ozel koleksiyonlarin
toplumla paylasilmasi amaciyla acgilan bu miizelerle; hem miize ¢esitliligi acisindan
hem de sanat koleksiyonculugunun yayginlasmasi asisindan bir adim ileriye

gidilmistir.
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Goriintii 6 : Sadberk Hanim Miizesi’nden bir goriintii
(http://guven-guven.blogspot.com/2010/09/pera-sadberk-hanim-tevfik-fikret.html)
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2. GUNUMUZE KADAR GELINEN SURECTE K.K.T.C’DE SANAT
ORTAMINA GENEL BIR BAKIS

Kibris Tiirk Toplumunun plastik sanatlar tarihine kisaca goz atildiginda; varolan
kisitli sayidaki kaynakta baslangic doneminin 1950’ler olarak kabul edildigi
goriilmektedir. Daha oncesinde de bazi Kibrish Tiirk sanatcilarin kisisel olarak resim
sanati ile ugrastiklar1 bilinmektedir. Bunlar arasinda, 1928 yilinda Kibris Miizesi’nde
diizenlenen resim sergisine, 4 adet eser ile katilan ilk Kibrisli Tiirk ressam olarak
bilinen Mehmet Necati, Viktoria Kiz Lisesi’nde resim dersleri veren Mevhibe hanim

ve naif nitelikli resimleriyle bilinen Hasan Oztiirk sayilabilir.

1948 yilinda ilk defa kisisel bir sergi agan Ismet Vehit Giiney, iizerinde durulmasi
gereken bir diger sanatgidir. izlenimci sanat akiminin Tiirkiye’deki onciilerinden biri
olan ressam Ibrahim Calli’min atdlyesinde calismalar yapan sanatcinin, 1960’ta
kurulan Kibris Cumhuriyeti’nin bayragini ve hiikiimetin resmi amblemini tasarladigi

da bilinmektedir. Ressam Emin Cizenel, sanat¢1 hakkinda su yorumu yapmaktadir;

Ingiliz S6miirge Dénemi yillarinda Kibris’ta yansiyan geleneksel suluboya tekniginin sl
‘manzara’ Ornekleri yaninda naif birkac ressamu da katarsak, genelde pentiir orneklerine
rastlamak pek olas1 degildi. Bu baglamda Giiney’in Calli duyarhig: ile ortiisen, ama kendi
0zgiin empresyonlart ile iirettigi tuvaller 6nemli bir anlam kazaniyor.....Giiney bir renkgidir.
Kibris’1in dogasi ile 1518101 da birlestirince bu cografyanin devingen piriltilarini bir resim diline
doniistiirebilmistir. Bu dil tipik bir ‘Empresyonist’ 6ykiinmecilik degildir. Fir¢asi kendi bilinci
ile kurulu bir insacilik asamasinda, temiz ve zengin tonlara dogru ulasan bir palet ile iyi
bulusuyor (Giiney, 1994).

1950’1i yillarda, Kibris’ta egitim-6gertim alaninda birtakim reformlar yapilmis, okul
sayist arttirtlarak bu okullara atanan Tiirk Ogretmenler de resim-is derslerinin
kalitesini ve niteligini arttirmak i¢in sanat egitimi ile ilgili yenilikleri ve gelismeleri
kisa siireli programlarla 6grenmek amaciyla ‘Somiirgeleri Kalkindirma Fonu’ adi
altinda Ingiltere’deki yiiksek okullara gonderilmislerdir. Cevdet Cagdas, Fikri
Direkoglu ve Sinasi Tekman Ingiltere’ye gonderilen dgretmenler arasinda sayilabilir.

Bu 6gretmenler arasinda bulunan Cevdet Cagdas konu ile ilgili sunlar1 soyliiyor;

Avrupa 1950’1i yillarda, diger alanlarda oldugu gibi, sanat egitimi hususunda da Ornek
alinacak liilkelerin basinda geliyordu. Ozellikle gocuk resimleri konusunda, Orta Avrupa’da,
Avusturya’da gelisen akim, Avrupa’y1 ¢ok erken sarmis ve 6rnek bir iilke haline getirmisti.
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Ingiliz idaresinde yonetilen adamiz halklar1 ise yeni bir 151k veya bir yon ararken, Avrupa’ya
ve dolayistyla somiirgesi bulundugu Ingiltere’ye bakmak zorundaydi (Cagdas, 1986).

Cevdet Cagdas’in 1959 yilinda Giizel Sanatlar Dernegi catis1 altinda actigi ilk kisisel
sergisi de donemin 6nemli olaylarindan biri olarak degerlendirilebilir. Resim sanatini
Kibris Tiirkii’ne tanitan ve kazandiran kusak olarak da tanimlanan bu sanatgilar,
izlenimci bir teknikle ¢alisarak doga temali eserler ortaya koymuslardir. Izlenimci
tavir Kibris Tiirk resminde uzun yillar boyunca, bircok ressam tarafindan
benimsenmistir. Mene, konuyla ilgili su yorumu yapmustir;

Birinci neden Kibris Tiirk sanatgisi yaptigi resmi belli bir gereksinmeyi de karsilamak icin

yapmustir.  Sanat¢1 ayn1 zamanda Ogretmen olmaktadir. Modernist-Soyut resim tavrini

benimserse elitizme diisecek, bu da egitici karakteriyle celisecek. Ikinci neden su: entelektiiel

ugrasin emekleme evrelerindeki Kibris Tiirk ressami yadirganmak, diglanmak, anlagilamamak
istemiyor. Bu yanlar, miitevazi Kibrisli kimligi ile ¢elisiyor (Mene, 1988).

Kibris Cumbhuriyeti donemi baslarinda, bircok kisi sanat egitimi almak amaciyla
Gazi Egitim Enstitiisii basta olmak iizere Tiirkiye’deki sanat akademilerine
gonderilmistir. 1960’11 yillarda “6gretmen-sanatgilar” olarak anilan bu kusak
sanatcilari, Kibris Tiirk resmine yeni bir boyut kazandirmis, kisisel ve karma
sergilerin sayisim artirmislardir. 1961 yilinda Kibris Arkeoloji Miizesi’nde ‘I. Kibris
Tiirk Ressamlar1 Sergisi’ gerceklestirilmistir. Bu serginin devami her yil, 6nce
Lefkosa Mevlevihanesi’nde, sonralar1 ise Saray Otel’de yinelenmistir. Ayrica ayni
yil igerisinde Lerzan Oke’nin seramik sergisi de acilmustir. Ik kisisel sergisini 1967
yilinda Magosa’da agan Ali Atakan, gorev aldig1 okullarin atdlyelerini © Halk egitim
merkezleri’ gibi kullanarak hem gelecegin sanatgilarini yetistirmis olmasi, hem de

sanat severleri egitmesi yoniinden one ¢ikan sanatcilar arasinda sayilabilir.

Kibris Tiirk Toplumunda 1974 6ncesinde uygulanan kiiltiir politikalarini inceleyen

Bozkurt, donemi su sekilde 6zetlemistir;

1960-63 doneminde Kibris Cumhuriyeti, fonksiyonel federal bir devletti, otorite, merkezi
hiikiimet ile Tiirk ve Rum Cemaat Meclisleri arasinda boliinmiistii. Anayasanin 87.maddesi
Cemaat Meclislerinin yetkili oldugu alanlar1 belirliyordu. Bu alanlardan birisi de Kiiltiirdii.
Her iki Cemaat Meclisi de ilk kuruluslarinda birer Maarif Dairesi kurmuglardi. Ayri bir Kiiltiir
birimleri yoktu. Kiiltiir islevi egitim islevi i¢inde goriiliiyordu. Ancak bazi adimlar atildig1 da
yadsinamaz. 1962’de Kibris Tiirk Etnografya Miizesi kuruldu. 1963’te ise ‘Ilk Sahne’, Tiirk
Cemaat Meclisi himayesinde 6zel bir tiyatro olarak calismaya basladi. Toplumlar arasi savasin
siirdiigii ve Kibris Cumhuriyeti’nin ortadan kalktigi 1964—67 doneminde Kibris Tiirk Halkini
‘Genel Komite’ adli askeri agirlikli bir kurum yonetti. Tiirk bolgeleri birbirinden kopuk olarak
stirekli olarak savas durumunda oldular. Bu bakimdan bu donemde herhangi bir kiiltiir
politikasindan ya da etkinliginden s6z etmek kolay degildir. 1968-74 doneminde de egitimden
ayr1, belirgin bir kiiltiir politikas1 oldugu sdylenemez. Genglik, spor, Kdy ve Halk Egitimi
Dairesi olarak kurulan ve ad1 Genglik, Kiiltiir Isleri Dairesi daha sonra da Genglik ve Kiiltiir
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Dairesi olarak degistirilen bir idari birim, kiiltiir politikasinin belirleyicisi oldu. Asir1 milliyetgi
ve Pan- Tiirkizm bir yaklasim gosterten bu daire ‘Ergenekon Yayinlar1® adi ile bircok kitap
yayinladi (Bozkurt,1996).

1970’lere gelindiginde yine aymi okullarda egitim goren gengler yeni gen¢ kusagi

olusturmustur. Cagdas, bu kusak sanatcilart hakkinda sunlar1 s6ylemistir;

1970’1i yillardan itibaren Kibris’ta ilgi cekmeye baglayan yeni bir kusak kendini gostermeye
baslamisti. Yalniz resim dalinda degil, plastik sanatlarin diger dallarinda da bilgi sahibi olan
bu kusaktakiler, adaya yeni akimlarin getirilmesinde de 6ncii olmuslar, soyut (abstrait) gibi o
giine kadar pek bilinmeyen alisilmisin disinda eserlerini sunmaya baglamislardi.. 1979 yilinda
Saray otelde acilan ‘Cocuk¢a 79’ konulu abstre-ekspresyonist teknikle calisilmug Emin
Cizenel’in Kibris’ta agtig1 ilk kisisel sergisi, bircoklari i¢in yeni resmin ilk garpici 6rneklerini
olusturuyordu (Cagdas, 1986).

1974 Baris Harekati ile her alanda yeni bir baslangic yapilmistir. Kibris Tiirk
toplumu, yeniden yapilanmaya hiz vermis, bu dénemde kiiltiirel faaliyetler de artis

gostermistir. Otellerde, spor salonlarinda ve okullarda bircok sergi diizenlenmistir.

1980’11 yillar Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti’nde plastik sanatlar alaninda cesitli
orgiitlenmeler ve organizasyonlarin gerceklestigi yillar olmustur. Ornegin, Kibrish
Tiirk Tiyatro sanatcisi Yasar Ersoy’un girisimiyle yazarlari, oyunculari, goérsel
sanatlarla ugrasan sanatgilar1 bir araya getiren Cagdas Sanatcilar Dernegi (Cag-Der)
olusturulmustur. Cag- Der’in yaptig1 en 6nemli girisimlerden biri de, 1981 ve 1985
yillar1 arasinda, donemin Lefkosa Belediye Baskani Mustafa Akinci’nin isbirligi ile
gerceklestirilen ‘Lefkosa Sanat ve Kiiltiir Festivali’ olmustur (Bkz. Goriintii 6).

FKOSA 3.Lefkosa

RERANAT  BFGTTITE
3 L“ﬁ sanat senligi

3,2

5-12 HAZIRAN 82

Goriintii 7: Lefkosa Kiiltiir ve Sanat Senligi Katalog Kapaklarimn goriintiileri.
(Rana Zincir’in ‘Sessiz Tarih’sergi arsivi)

1982 yilinda gorsel sanatlarla ugrasan sanatcilar, ‘Gorsel Sanatcilar Dernegi’ni

kurarak cesitli sergiler gerceklestirmistir. 80’li yillarin ikinci yarisina dogru, Kibris
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Tiirk resim sanati bir degisim siirecine girmistir. 1983 yilindan sonra Tiirkiye’de
yasanan yapisal degisiklikler sonucu plastik sanat hareketlerinin galericilik, diinyaya
acilma v.b agilardan deger kazanmasi orada egitim goren Kibrisli Tiirk sanatci
adaylar1 tizerinde 6zendirici bir etki yapmis, donanimsal bakislarini etkilemistir. Bu
donemde, Tiirkiye disinda e8itim goren genclerin adaya donmesi, canlanan gorsel
sanatlar, sanat¢1 aktiviteleri cergevesinde 6nemli bir tartisma ortaminin olusmasi,
farkli kusak temsilcilerinin atak sergi etkinlikleri, sanatsal rekabet ve sanat¢ilarin
kisi olarak var olma miicadeleleri Kibris Tiirk resmine yeni bir soluk getirmistir

(Kiiltiir Sanat Kurultayr Raporu 1998).

1974 yilina kadar heykel alaninda ¢ok az sayida acilan kisisel sergiler goriiliirken
1980’lerden itibaren heykel, daha ¢ok karma sergilerde goriilmeye baslanmaktadir.
1984 yilinda sergi ve konferans salonu olarak faaliyet gosteren ‘Atatiirk Kiiltiir
Merkezi’ agilmistir. Ardindan, 1986 yilinda K.K.T.C. Turizm, Cevre ve Kiiltiir
Bakanligi, Kiiltiir Dairesi Miidiirliigii kurulmustur. Yine ayni yil, Tiirkiye’de
gerceklestirilen I. Avrupa Asya Sanat Bienali'ne K.K.T.C’yi temsilen aralarinda
Giiner Pir, Ayhan Mentes, Tiirksal Ince gibi sanatcilarin bulundugu 11 sanatci, II.
Avrupa Asya Sanat Bienali’'ne de Emin Cizenel, Nilgiin Kozal gibi sanatcilarin

bulundugu 17 sanatci katilmistir (Bkz. Goriintii 8-9).

Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti ® The Turkish Republic of Northern Cyprus

Giiner PIR Tiirksal INCE

Goriintii 8: I. Avrupa Asya Sanat Bienali Katalogundan bir goriintii.
(Rana Zincir’in ‘Sessiz Tarih’sergi arsivi)
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Kuzey Kibris Tirk Cumhuriyeti @ The Turkish Republic of Northern Cyprus

Emin CIZENEL

Giiner PIR

Goriintii 9: I Avrupa Asya Sanat Bienali Katalogundan bir goriintii.
(Rana Zincir’in ‘Sessiz Tarih’sergi arsivi)

Sivil girisimlerin de 1980’li yillarda hareketlendigini gorebilmekteyiz. 1985 yilinda
kiiltiir-sanat konseyi olusturmak isteyen bir grup sanat kurulusu yaninda, Tiirk
Bankasi, her yil sanatgilara oOdiillerin verildigi yarigsmalar diizenlemis, bunun
yaninda bir sanat dergisi ¢ikarmaya baslamis ve boylece bir sanat koleksiyonu
olusturmustur. 1988’de isadami1 Ergiin Olgun’un da ilk 6zel galeriyi acarak 6nemli
sergilere ev sahipligi yapti1 bilinmektedir. ilk grup sergilerini bu mekanda acan;
Umit Inat¢i, Emin Cizenel, Mehmet Uluhan, Filiz Ankag ve Kemal Ankag’in
olusturdugu ‘Fluxus’ grubu, yayimladigi manifesto ve etkin cikiglar1 ile dikkat
cekmekteydiler. Ankag’a gore;

Grubun sanatimiza etkilerini su iic ana baglik altinda toplayabiliriz; Yenilik¢i ve deneysel
sanati savunmak, uyaran bir iiretkenlik islevi yiiklenmek ve i¢ disiplin. Grubun o donem
resmine olan etkilerini belirgin bir bicimde gérmek miimkiindiir. Ornegin hemen sonrasinda
acilan sergilerin biiyiik bir kismu deneysel ve soyut sanat akimlari etkisinde gergeklesmistir
(Ankag, 1992).

90’ln yillarda Kuzey Kibris’ta plastik sanatlar ortaminin, Haydar Pasa Galeri,

Magosa Sanat Dernegi ve Gorsel Sanatcilar Dernegi’nin etkinlikleri ve siirekli
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acilan sergileri, ayrica ¢ok kisa siireli denemeler olarak nitelendirebilecegimiz,
stnirh sayida sergiye ev sahipligi yapan Vision Galeri ve Bellapais Sanat
Galerisi’nin sergileriyle olduk¢a hareketlendigi goriilmektedir. 1990 yilinda, Olgun
ve Fluxus Galeri birlikte K.K.T.C* de ilk kez ‘Sanatta Erotizm’, I. Uluslararasi

Sergisi’ni gerceklestirmistir (Bkz. Goriintii 10).

SANATTA EROTIiZM
1. ULUSLARARASI SERGISi

1. INTERNATIONAL
EROTIC ART EXHIBITION

N
; '5'1
‘\t‘tw'

13-22 Nisan 1990 Atatiirk Kalttr Merkezi, Lefkosa
13-22 April 1990 Atatiirk Cultural Centre, Lefkosa

Goriintii 10 : Sanatta Erotizm 1. Uluslararasi Sergisi Afisi
(Rana Zincir’in Sessiz Tarih Sergi Arsivi)
Genis bir izleyici kitlesine sahip olan, ilkay ve Rezzan Nevzat’a ait olan HP
Galeri’nin 6zellikle yurt disindan farkli sergi 6rnekleriyle 6ne ¢iktigi goriilmektedir.
Pek c¢ok bireysel serginin, film gdsterimlerinin, sdylesilerin ve konserlerin yani sira
HP Galeri ayrica aralarinda 1994°teki ‘Kibris Tiirk Resminde Desen’ adli serginin

de yer aldig1 bir¢cok 6nemli toplu sergiye ev sahipligi yapmis, Abidin Dino, Devrim
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Erbil ve Burhan Dogancay gibi onde gelen Tiirk sanatcilarini da sergilerine davet
etmislerdir.

1992 ve 1993 yillar1 arasinda, HP Galeri ve Olgun Galeri, Giiney Kibris’ta Gloria
Galeri ile birlikte Kibrisli Rum ve Tiirk sanatgilarini bir araya getiren ilk ve 6nemli
iki toplumlu etkinlik olan ‘Kiiltiirleraras1 Firca Darbeleri’ adli sergi dizisini

diizenlemistir (Bkz. Goriintii 11).

Goriintii 11 : “Kiiltiirleraras: Firca Darbeleri’ Sergi Katalogu kapagindan bir goriintii
(Rana Zincir’in ‘Sessiz Tarih Sergi’ arsivi)

Kuzey Kibris’ta kiiltir ve sanat yasamindaki sorunlari belirlemek ve ortadan
kaldirmak amaciyla, 1998 yilinda, konu ile ilgili tiim kurumlarin (Mimarlar Odast,
Kiiltiir Dairesi, Sanatgi Birlikleri, Dernekler v.b) katildig: I. Kiiltiir Sanat Kurultay1
gerceklestirilmistir. Kemal Ankac, doksanli yillarda, Kuzey Kibris’ta plastik

sanatlar ortamindaki sorunlar1 $6yle aktarmaktadir;

Kaos. Kavramlar yerine oturmamis, sapla saman karismis, bugiine degin kazanilan degerler
hizla erezyona ugramus, Oylece gidiyor. Bir sikisma var, bir daralma var, belirsizlik var.
Bunlarin elbette bircok nedeni var. En basta geleni de sanatin, sanatginin toplumun ©niine
gecememesi, hatta zaman zaman arkasinda kalmasidir. Birikim ve deneyim eksikligi, her giin
kendini artan sekilde hissettiriyor. Kimi zaman, resmimizin geldigi son noktayi
diisiindiigiimde, bunaldigimi, bogulacak gibi oldugumu hissediyorum. Oysa ¢ok yetenekli ve
kafas1 galisan bircok arkadasimiz var. Bir an Once bir araya gelerek sanatimuzin sorunlarina
koklii gareler bulmamiz gerekiyor, yoksa bu erezyona karst daha fazla direnmemiz miimkiin
olmayacak. Siz bunca c¢ok sayida acilan sergiye bakip da, resim sanatimizin ilerleme
gosterdigini sanmayiniz. Sayisal olarak belirgin bir artig oldugu kesin, ancak ayni gelismenin
kalitede de goriildiigiinii soylemek olas1 degil. Savsiz, gerekcesiz, surf sergi agmak icin sergiler
yapiliyor. Bu olmaz. Amatorler sanatci, sanatgilar ise pek ¢ok zaman amat6rce davraniyorlar.
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Ve ne yazik ki bu tavirlar, bilingli veya bilingsizce destek buluyor, giin gegtikce koklesiyor
(Ankag, 1996).

2000’1i yillara gelindiginde, 30 yillik bir siiregten sonra Kibris’ta sinir kapilarinin
acilmasiyla beraber, iki toplumlu olarak gerceklestirilen workshop ve serg<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>