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gZET� 

 

7arihte her zaman var Rlan içmimarlığın� nerede ve nasıl mimarlıktan sıyrılıp� kendi başına 

ayrı bir tasarım alanı ve meslek Rlarak kabul edildiğinin incelendiği bu tez; � b|lümden 

Rluşmaktadır. %auhaus d|neminin etkileri hala günümüzde her alanda g|rülse de; 

içmimarlık dalında gerek eğitim gerek kendi içinde çalışılmış farklı alanlar Rlsun 

günümüzde  içmimarlığın ve içmimarlık eğitimin temel ilkelerini Rluşturmakta ve gizli 

veya açık bir şekilde %auhaus ekRlünü hala içinde var etmektedir. 

 

Birinci b|lümde giriş� ikinci b|lümde kavramsal çerçeve ve tanımlar yer almaktadır. 

hçüncü b|lümde tarihsel süreç içerisinde sanat akımlarının içinde bir tasarım alanı Rlarak 

içmimarlık ele alınmaktadır. %auhaus
un Rluştuğu Rrtam ve bu fikrin Rrtaya çıkmasında 

etkili Rlan kişiler ve kurumlar araştırmaya dahil edilmiştir.  

 

'|rdüncü b|lümde  endüstrileşme süreci  ve yeni düzenin tasarım ilkeleri Bauhaus'un 

tarihsel gelişimi incelenirken� Rkulun gelişim süreci; %auhaus
un farklı eğitim sistemi� 

temel ilkeler ve |ğretimin kapsamı başlıkları altında incelenmiştir. 2kulda |ğretici/usta 

sanatçıların� sanat ve zanaatın birliği için yaptıkları çalışma y|ntemlerine yer verilmiştir. 

 

%auhaus tasarım anlayışı Rlan yalın� fonksiyonel ve estetik karakteristikler renk, malzeme 

ve fRrm başlıkları altında irdelenmiştir. %auhaus
un gelişim sürecinde ortaya çıkan 

ürünlerden |rnekler verilmiştir.  

 

'eğerlendirme ve sRnuçta %auhaus¶un günümüzde ürün ve mRbilya tasarımı ve 

içmimarlığa katkısı karşılaştırılmış ve bugün hala içinde var Rlan etkilerinden 

bahsedilmiştir. 

 

ANAHTAR SgZ&ÜKLER� (ndüstri 'evrimi� %auhaus� %auhaus 7asarımları� 

İskandinav 7asarımlar� ,.(A� 0Rdern 0imarlık� İçmimarlık� 7asarım. 
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SUMMARY: 
 

 

This thesis consists of 6 parts examining interior achitecture; in history where there was 

always interior architecture but how and when exactly had it become a design area and 

profession. We can still feel the expressions of especially the Bauhaus period, whether 
hidden or not the feel of Bauhaus effect on the education or typology of products worked 

on is still very effective till this day. 

 

The first part of this thesis is the introduction; at the second part there are definitions. The 

third part is the study of the formation of interior architecture and the effects of various 

Arts Movements. The study of the occurance idea and environment of the Bauhaus period,  

foundations which and people who influenced the ideology were included to the research. 

 

In the forth section the process of industrialization and designing principles of the 

Bauhuas; historical development of Bauhaus and the different educational systems, basic 

principles and the teaching content. Studying methods of the masters for arts and crafts 

unity were included. 

 

The principles of the Bauhaus as in terms of education, functional and aesthetical indusrial 

production design is studied under the headlines of color, material and form. How interior 

architecture came out of the Bauhaus as a new proefession. The products and designs made 

during the Bauhuas period and its universality examples were given.  

 

At the evaluation and conclusion; this study shows the contribution of the Bauhaus to the 

industrial production and interior architecture. In terms of furniture, object design and 

interior architecture was evaluated and considered with examples of today. 

 

 

 

KEY WORDS: Industrial Revolution, Bauhaus, Bauhaus Designs, Scandinavian 

Designs, IKEA, Modern Architecture, Interior Architecture, Design.  
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BgLÜM 1� GİRİŞ� TEZİN YAZILIŞ AMA&I VE TASARIM 

KAVRAMI  

 

�. *iriş: 

 

0imarlığın ilk |rnekleri; anıt� ev� kent yapma gereksinimleri sonucunda ortaya çıkmıştır. 

Alman mimar /udZig 0ies 9an 'er 5Rhe¶nin dile getirdiği gibi µµ İki tuğla düzgünce bir 

araya getirildiğinde .¶¶ (aktaran; Togay, 2002). 

 

Avusturyalı mimar .arl 6chZanzer� bir mimari yapıyı; µµ '|rt duvar ve başımızın üzerinde 

bir damdan daha fazla Rlan şey. ¶¶ diye tanımlar. %u daha fazla Rlan şey; sanatsal, 

sosyolojik , antropolojik, ekonomik, tarihsel ve kültürel bir yapıyı ifade eder. 

 

µµøVadan ��� yıO |nFe iON Nez� Lao- 7ze� yaSı JeUçeğinin d|Ut dXYaUOa EiU çatıdan  

iEaUet ROmadığını� EX JeUçeğin aVıO EXnOaUın içindeNi |ze iOiúNin meNandan� yaúama 

aOanından ROXútXğXnX� EeOiUtmiúti� ¶¶ (Frank Lloyd Wright, aktaran; Togay, 2002).  

 

0Rdern mimarlığın temsilcilerinden )rank /lyRd :right¶ın da tasarım yaparken� 

mimarinin sadece klasik bir d|rt duvar ve üstünü kapatacak çatıdan çRk Rnun içindeki |ze 

ilişkin mekandan kaynaklandığını vurgulaması; /aR 7ze¶dan günümüze çRk fazla şey 

değişmediğini g|stermektedir. 5Rmalı ünlü mimar 9itruviRus¶da �0g.� yüzyıl� aynı 

noktalara, teknolojiye (Firmitas� kalıcılık� sağlamlık�� estetiğe �9enustas� güzellik� ve 

işleve �8tilitas� kullanışlılık� rahatlık� dikkat çekmiştir. 

 

0imari sadece bizim için gereken� veya başlıca yaşamsal faaliyetlerimizi yürüteceğimiz 

ama düşünceden ide¶den ve sanattan kRpuş değildir. *eçmişi� şimdiyi veya geleceği 

empRze eden hiçbir |nceden tasarlanmış biçimi kabul etmeden� bunun yerine kendi sağ 

duyumuz ve yaşam biçimlerimizi g|z |nünde bulundurarak� biçimi malzemenin dRğasıyla 

birleştirerek� neyi amaçladığımızı bilerek yapılması gerekendir mimarlık.  
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İnsanlığın gelişim süreci içinde� dünya tarihine y|n veren ve tRplumların kültürel� 

ekonomik ve politik alanlarda değişimler yaşamasına neden Rlan gelişmeler Rlmuştur. %u 

gelişmelerle birlikte� teknRlRMi� malzeme ve uygulama y|ntemleri gibi  mimari ürünün 

Rrtaya çıkışını etkileyen parametreler ise, uygarlık düzeyinin belirleyici g|stergelerini 

Rluşturmuştur. 

 

*eleneksel tRplum düzeninde yaşayan tüm tRplulukların güç  g|stergesi� prestiM yapıları 

dahil gereksinimlerini karşılamaya y|nelik mimari ürünlerin tasarımını etkileyen kriterler 

(ndüstri 'evrimine kadar aynı Rlmuştur. (ndüstri 'evrimi sRnrası teknRlRMik gelişmelerin 

de etkisiyle hızlanan bilgi akışı ve uygulama alanlarındaki çeşitlilik tasarımcının tasarım 

ilkelerinin değişimini de beraberinde getirmiştir. 

 

�.�.Amaç: 

 

%u çalışmanın şeçiliş nedeni ve amacı; tarihsel çerçeveden mekanın bir bütün Rlarak 

tasarlandığı; iç ve dış mekanın ayrı tasarım alanları Rlarak ayrıştığı süreç incelenmiş ve 

içmimarlığın %auhuas ile birlikte bir tasarım alanı Rlarak çıkıp şekillenmesi incelenmiştir. 

Mekanı şekillendiren RbMelerin ve iç mekanın psikRlRMik� estetik� uslupsal ayrımlara g|re 

şekillendirildiği yeni bir tasarım alanı� içmimarlığın Rrtaya çıkış yıllarını irdelerken; 

günümüzde bu disiplinin nelerden etkilenerek meslek Rlarak var Rluşu analiz edilip 

yRrumlanmaktadır.  

 

Yeme� içme� barınma ve benzeri iç güdülerle; yeraltı ve yer üstü mağaralar� kRvuklar� ilk 

başta taştan� tRparlanan çeşitli çer ç|pten veya deriden inşaa edilen mekanlarda bilinçli 

yada bilinçsiz Rluşturulan bir iç tasarım vardır. Yemek yenecek� yatılacak ve diğer işlerin 

sürürüleceği yerler tanımlanmış� ayrılmış�ayrışmış ve bir takım RbMeler ile bir bütünsellik 

sağlama yRlunda ilerlenmiştir. 3eki ne zaman bu mekanlara bakış açısı değişmiş yapı� 

strüktürü ve bu strüktürün biçimlendirdiği içmekanlarıyla ayrı düşünülür hale gelmiştir. 
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0imarlığın dRğuşu ve değişik biçimlerle ortaya çıkışı insanlık tarihinin en eski 

zamanlarına dayanmasına rağmen iç mimarlık hayatımıza hangi d|nemde girmiştir� 

beklentilerimizi nasıl karşılamıştır.  

 

1.2. Kapsam: 

 

%u tezin çalışma y|nteminde ilk |nce içmimarlığın Rrtaya çıkış süreci anlatılmış� sRnra bu 

süreçte içmimarlık alanını Rluşturan çerçevenin sınırları belirlenmiş� içmimarlığın sRmut 

Rlarak ayrıştığı düşünülen %auhaus d|nemi ayrıntılı ele alınmıştır. %auhaus¶un kendisinden 

sRnraki d|nemi nasıl etkilediğine değinilmiştir. 
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BgLÜM 2� KAVRAMSAL ÇERÇEVE VE TANIMLAR: 

 

2. .avramsal derçeve: 

 

+ançerliRğluna g|re tasarım; µµgnFeden aOJıOanmıú ROanın yeniden �UetiOen imJeVidiU�¶¶ 

�HançeUOiRğOX� ������ 

 

7asarım |zellikle sanatsal faaliyetlerin başlıca tetikleyicisi Rlarak� |ğrenmenin ve eylemin 

düşünce gücüdür.  (n ufak bir kıvılcımdan dRğan bir düşünce ürünü Rlan tasarım� katı bir 

fRrm alıp realiteye katılabilir ama bir düşünce bir tasavvur Rlarak da kalabilir. 

 

µµ7aVaUım� inVanın neVneOeUOe NXUdXğX en temeO iOetiúim NiSidiU �mRdXV�� %X NiS� 

EiOJi� etiN� eVtetiN Ye teNniN NataJRUiOeUi içinde Nendini J|VteUiU�¶¶ �7XnaOı�2002). 

 

İnsan tarafından tasarlanan ve fRrm verilen herşey bir tasarım |gesi Rlabilir. %azıları 

işlevsel bir etkene de sahiptirler� bazıları ise sadece yaratma ürünüdür; seyredilebilir� zevk 

alınabilir. %azı anlamlar taşıyabilirler �manevi� sanatsal yapılar veya bir tepki Rlarak 

yapılan yapıtlar. Aralarındaki fark; sanat yapıtı tasarım Rlarak estetik bir varlığa sahiptir� 

ancak teknik bir tasarım, kendi benliği içinde estetik ve aynı zamanda işlevsel bir tasarım 

varlığıdır. 

 

µµ7eNniN de� Vanatta da UeaOiteye NatıOıUOaU� UeaOiteden Say aOıUOaU� Her ikisi de 

SUenViSçe eVtetiN ROmaN dXUXmXndadıUOaU� iNiVi de J�zeOOiğe VaKiS ROaEiOiUOeU�¶¶ (Bense, 

1954; aktaran 7XnaOı� 2002).  

 

7eknik s|zcüğü; *rekçe beceri� sanat anlamına gelen techne s|zcüğünün türevidir. 6anat 

ise, dRğada hazır Rlarak bulunan nesneleri� hayatımızda kullanacağımız alet� araç� gereç ve 

aynı zamanda resim� heykel� edebiyat gibi sanat yapıtlarına d|nüştürür. 

 

µµ<aSaEiOme J�F� anOamındaNi <X� teFKne deyiminden t�UetiOmiútiU� .XUamVaO 

EiOimin SUatiNteNi XyJXOanmaVı ROaUaN tanımOanıU� %iOimin amaFı EiOJi� teNniğin amaFıyVa 
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�UetimdiU� gUneğin FiVimOeUin ıVıyOa JeniúOediği teRUiN EiU EiOJidiU, bu teorik bilgiyi buhar 

makinesine uygulamak tekniktir. Bu anlamda, teknik, teorik bilimden pratik alanda 

yaUaUOanmayı diOe JetiUiU�¶¶ �HançeUOiRğOX� 2004). 

 

'Rğada  7anrısal bir tasarım�dizayn vardır� bunun kaynağı kusursuzluktur. 'Rğadaki 

herşey R kadar dengede ve kusursuz işler ki� tasarımda hiç birşey aksamaz. Aksadığı 

taktirde� bu sisteme dıştan gelen etkilerden dRlayı Rlur. 'Rğa ilahi bir tasarımdır� b|yle 

Rlmasıda kusursuzluğundan gelir.  

 

Yaratılan herşeyin kendi içinde bir bütünlüğü vardır. İnsanRğlu başlangıçtan ihtibaren bu 

kusursuz tasarımı taklit ederek yaşamıştır. İnsanın� fizik ve zihin becerisiyle Rrtaya 

kRyduğu� tasarladığı her şeyde bu kusursuzluğa ulaşmak ister� Rndan ilham alır ve kaynak 

olarak kullanarak kusursuzluğa ulaşmaya çalışır. devresinde g|rdükleri Rnu etkilese de� 

insanRğlunun tasarımlarında hep kusurlar Rlmuştur� her tasarımında hep mükemmel 

arayışındadır.  

 

Yapay Rlan fRrmlar �tasarımlar�� insan eliyle sRnradan üretilmiş dRğada bulamadığımız; 

fizik yasalarıyla açıklanmazken� dRğadaki tasarımlar kendi içlerinde bütünsel Rldukları için 

fizik yasalarıyla açıklanabilirler.   

 

 µµgzeOOiNOe $UiVtR¶ya J|Ue inVan� taNOit eden� |yN�nmeyi EiOen� yani Vanat yapan 

KayYandıU�¶¶ �%atıUEayJiO, 1996). 

 

Her alet, bir anlamda bir makinedir. Bu açıdan bakınca� insanRğlunun ilkel aletlerden� 

günümüzün gelişmiş makinelerine kadar� hayatını kRlaylaştırmak için� tasarım ve tekniği 

sağladığı Rlanakları beraber kullanarak ürettiği herşey zamanla gelişmiştir. %u pRzitif 

gelişimler ��. yüzyılda ivme kazanmış ve insanlık tarihi için en |nemli devirlerden birinin 

başlamasına�dRğuşuna kaynaklık etmiştir; (ndüstri 'evrimi.  
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2.1. 7asarım ± 0ekan� İçmekan: 

  

Dilimize tasarlama s|zcüğü� /atince k|kenli ³design´ kelimesinden gelir. 7asarım bir şeyi 

zihinde biçimlendirme kurma� tasarımlanan biçim� tasavvur. 7asarımın birçRk tanımı 

yapılabilir.   

 

µµ7aVaUım� V|zF�N NaUúıOığı ROaUaN µµ %iU �U�n� RUtaya NRymaya y|neOiN d�ú�nVeO ya 

da maddi çaOıúmaOaU V�UeFi ¶¶� µµ %iU úeyin Eiçimini ziKinde ROXútXUma iúi� ya da EX yolla 

d�ú�n�Om�ú Eiçim¶¶� taVaUOama iVe� µµ <aSıOan Ye deYamOı ROaUaN JeOiútiUiOen SOan Yeya 

taVOaN� EiU úeyin taVaYYXU ediOen úeNOi ¶¶ ROaUaN tanımOanıU�¶¶ (Uraz, 1993). 

 

*enellikle uygulamalı sanatlar ve g|rsel sanatlar� mühendislik� mimari� peyzaM ve diğer 

yaratıcı işler çerçevesinde ele alınır. 7asarlamak� yeni bir RbMe veya ürün �makine� 

mRbilya� endüstriyel ürün vb.�� mekan ve alan �yapı� peyzaM� için Rluşturma ve geliştirme 

sürecine işaret eder. 

 

 /|bach¶a g|re� µµ 'izayn� EiU VRUXnXn ç|z�m� için EiU SOandıU� EiU ide¶diU�¶¶ �/|EaFK� 

1976; aktaran 7XnaOı� 2002). 

 

Tunalı ise tasarımı ş|yle açıklar; µµ %Xna J|Ue� dizayn� iONin EiU ide ROaUaN d�ú�nFede YaU 

ROan EiU taVaYYXUdXU� ama EX ide� EX taVaYYXU EiU Eiçim �IRUm� YeUme dinamiğini içeUiU Ye 

EX ROXúXm V�UeFi içinde Eiçim Nazanmıú EiU ide ROaUaN dıúOaúıU� VRmXtOaúıU� 7aVaUOayan� 

dXyXm� aOJı� d�ú�nme� dXyJX Ye KayaOJ�F� JiEi EiOJi yetiOeUiyOe NendiVine YeUiOmiú ROan EiU 

neVneyi �ç ERyXtOX dRğaO d�zen içinden çıNaUıU Ye RnX taVaUımVaO EiU d�nya içine 

yerleútiUiU�¶¶ (TunaOı� ����). 

 

7asarımı Rluşturan elemanlar; nokta� çizgi, yüzey, hacim, doku, renk� ışık ve biçimdir. Bu 

elemanlar; tekrar, ritim, oran� |lçek, denge, uyum, karşıtlık, zıtlıkların birlikteliği, 

egemenlik, transformasyon �değişim� gibi belirleyicilerle bir araya gelir. 
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µµ0eNkn� çeúitOi yaNOaúımOaUFa IaUNOı eOe aOınmaNOa EeUaEeU Jeniú EiU çeUçeYede 

'Rğan HaVRO¶Xn V|zOeUine J|Ue ú|yOe tanımOanaEiOiU� µµ ønVanı çeYUeden EeOOi EiU |Oç�de 

ayıUan Ye içinde eyOemOeUini V�Ud�UmeVine eOYeUiúOi ROan ERúOXN¶¶ Ye µµSınıUOaUı 

J|zOemFi�J|zOemFiOeU taUaIından aOJıOanaEiOen Xzay SaUçaVı�¶¶ (Hasol, 2002). 

 

İnsanın kRrunma içgüdüsünün Rnu ittiği yapıcılık, temelde Rnu çevreden ayırma işlemidir� 

bir anlamda bir yalıtımdır. 0ekan� aslında Rndan dRlaylı yRlla anladığımız |zel bir kavram 

Rlarak yapı; canlıyı içine alan� Rnu evrensel bRşluktan ayıran bir uzay parçasını 

belirtmektedir.  

 

0imari eylemin ilk basamağı Rlarak insan kendisini güvende hissettiği sınırlı bir hacim 

yaratmıştır. .avramakta güçlük çektiği evrensel bRşluğu ve dRğal çevrenin bir parçasını bir 

veya birkaç y|nde sınırlandırmış� Rnu içe d|nük� kendisine |zel bir bRşluk haline 

getirmiştir. 0ekkn mimarlığın kRnusunu Rluşturmakta ve aynı zamanda bir mimari ürünü 

var eden temel kRşuldur. 0ekkn var Rlmadan mimari bir eserin varlığından da s|z etmek 

mümkün Rlmayacaktır. 

 

%ir mekknı Rluşturmak için Rnun mutlaka her y|nden kesin engellerle sınırlanmış Rlması 

gerekmez. %ir mekknı bir hacimden ayıran en |nemli fark da aslında bu nRktada Rrtaya 

çıkmaktadır. 0ekknı Rluşturan sınırlama hareketi |nleyici şekilde fiziksel Rlabileceği gibi 

yalnızca başka duyularla algılanabilecek biçimde� |rneğin sadece zemindeki bir dRku gibi 

g|rsel de Rlabilir. gnemli Rlan mekknın net veya net Rlmayan sınırlarının algılanabilir 

Rlmasıdır. 

 

0ekkn genelde kütleler arasındaki bRşluk Rlarak ele alınır. )akat gerçekte mekkn kendi 

Rlanaklarıyla mimari biçimlemeye sahip kütlelerin arasındaki bir biçimdir. İçeri ve 

dışarının değişkenliği mimarinin |zünü Rluşturur. İçeride Rlmak g|zlemci tarafından 

dışarıda Rlmaya karşı her zaman tercih edilir. 0ekkn içinde Rluşturulan sınırlayıcı |ğeler� 

insanları psikRlRMik Rlarak rahatlatabilmektedir. 7üm duyularına farklı Rranlarda etkiyen 

sınırlar ve vurgu elemanları ile bir g|zlemci bulunduğu mekknı bir bütün Rlarak 

algılamaktadır. 

http://www.servilla.net/
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glçü� Rran ve denge ile bir kRmpRzisyRn üç bRyutlu bir eleman Rlmaktan çıkıp mekknsal 

|zellikler kazanmaya başlamaktadır. Yapısal elemanlar arası ilişki� bu elemanlara bir 

bütün Rlarak mekknsal |zellik kazandırmakta� derinlik� yRğunluk ve açıklıkları ile de 

kRmpRzisyRn artık mekknsal bir tanıma sahip Rlmaktadır.  

 

0ekknı Rluşturan çeşitli bileşen ve |ğeler� mekkn |rgütlemede çRk farklı roller 

üstlenmekte� mekknın bütünsel etkisi üzerinde |nemli Rlmaktadırlar. 0ekkn bileşen ve 

|ğeleri kullanıldıkları yere g|re mekknsal |rgütlenmede sınırlayıcı� y|nlendirici, 

Rdaklayıcı� birleştirici veya ayırıcı rRller üstlenebilirler. %u rRller g|zlemciye R mekknı 

kavrayabilmesi için gerekli ipuçları verir. %ir bina iç mekknı ele alınacak Rlursa bu 

bileşenler |ncelikle yapısal bileşenler Rlacaktır� bunlar sabit olmakla birlikte çRğunlukla 

sınırlayıcı rRller üstlenirler. 

 

ùekil �: 0ekan 7anımlama� 0ekan Algısı 

(Ching, 2004) 

http://www.sermimar.net/mekan-nedir-mimaride-mekan-kavrami.html
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0ekan insanın dRğada kendisine Rluşturduğu yaşama Ryuğudur. �%knz: ùekil �� 6ığınma� 

barınma� kRrunma gibi çeşitli gereçsinimlerin karşılanması amacıyla tarihin ilk çağlarından 

hatta tarih |ncesi d|nemden günümüze değişen yaşam kRşulları ve tekniğiyle gereksinim 

duyulan işleve uygun Rlarak çeşitli biçimlerde Rluşturulmuştur. 

 

µµ 0eNan içinde ROXútXUXOan VınıUOayıFı |ğeOeU� inVanOaUı SViNRORMiN ROaUaN 

rahatOataEiOmeNtediU� 7�m dXyXOaUına IaUNOı RUanOaUda etNiOeyen VınıUOaU Ye YXUJX 

eOemanOaUı iOe EiU E�t�nO�ğ� VağOamaNta� J�Yen YeUmeNtediU�¶¶ �(FeRğOX� �����. 

 

'ış mekknlar ya dRğal� siyasi ve yapısal sınırlarla var Rlurlar ya da işlevsel kargaşanın 

|nlenmesi için� bir işlevin diğerini rahatsız etmeden gerçekleşmesi amacıyla bir dünya 

g|rüşü ve bilimsel bilgi dRğrultusunda planlanırlar. İç mekanların sınırlanmalarının 

amacı ise insan kRnfRrunun sağlanması kadar mahremiyetin de sağlanmasına y|neliktir. 

 

µµ'ıú meNkn �zeUi NaSaOı ROmaN zRUXnda ROmayan� çRğXnOXNOa yaSıOaUın� dXYaU� 

KeyNeO JiEi |ğeOeUin� Eazen de NıVmen ağaç� Naya YE� dRğaO |ğeOeUin çeYUeOediği EiU 

KaFimdiU� %iU dıú meNkn deYam ediS E�y�d�ğ� taNdiUde úeKiUVeO EiU meNkn KaOine d|n�ú�U� 

Sokak, park, EaKçe� meydan Ye EXnXn JiEi� mimaUi yaSıtOaUın aUaOaUında NaOan Ye EX 

yaSıtOaUOa VınıUOanan meNkndıU�¶¶ �*�nJ|U� ����� aNtaUan gzVıUNıntı .aVaS� �����. 

 

İç kısımda kalan sınırlandırılmış bRşluk iç mekknları Rluşturur. 2luşan bu iç mekknlar 

amacına g|re her türlü faaliyetin gerçekleştiği alanlardır. İç mekkn sınırlandırılmış  

kullanıcısının sRsyal ve kültürel yapısına hizmet eden tRplumsal ihtiyaçlarını karşılayan 

bir yer Rlarak tanımlanabilir. 

 

İç mekanların işlevselliğinde; vurgu� sınırlama� simgeselik veya biçimsel g|stergeler; 

genel kRmpRzisyRnda malzeme� renklendirme ve dRkusal elemanlar ve bileşenlerle 

tanımlanmaktadır. 
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2.2.  0imarlık - İçmimarlık 

 

0imarlık eylemi� en genel şekilde ³insan gereksinimlerini karşılamak üzere fiziksel 

çevrenin düzenlenmesi´ Rlarak tanımlanmaktadır. %u eylem insanın varRluşundan bu yana 

Rnunla birlikte gelişip farklılaşarak günümüze dek ulaşmıştır. %ilindiği gibi� ilkel insanın 

barındığı mağaralardan ve yerleşik uygarlığa geçtiğinde Rluşturduğu ahşap kulübelerden 

günümüzün çelik ve cam g|kdelenlerine dek uzanan mimarlık serüveni� tarih |ncesi 

d|nemden günümüze kadar Rlan geniş bir gelişim sürecini kapsamaktadır.  

 

µµ0imaUi EiU taVaUım� meNan içinde yayıOan maddi N�tOeyi aúan EiU YaUOıNtıU� 2 EiU 

yanıyOa maddeVeOdiU� diğeU yanıyOa da tinVeO EiU YaUOıNtıU� EiU N�Ot�U YaUOığıdıU�¶¶ �7XnaOı� 

2002). 

 

İçmimarlık herhangi bir mekkna anlam katma sanatıdır. İç mimarlık� fiziksel ve psikRlRMik 

gereksinimleri de g|z ardı etmeden; her türlü kapalı ya da yarı açık mekknı� R mekknın 

işlevine uygun bir biçimde� strüktürel ve estetik değerlere g|re tasarlama�düzenlemektir. 

İçmimarlık� her türlü yapının iç mekknının düzenlenmesinden� mRbilyalarının üretilmesine 

hatta mekknda yer alan� kimliğini yansıtacak her ürünün (logo, amblem, servis ürünleri v.s. 

gibi� tasarlanmasına kadar büyük bir alanı kapsar.  

 

 

µµMimaUi taVaUım� end�VtUi taVaUımı� JUaIiN Ye içmimaUi aOanOaUda taVaUım Kem 

NeVin� |nFeden taKmin ediOen� ViVtematiN Ye matematiNVeO Kem de EeOiUViz� NendiOiğinden 

JeOiúen� NaUmaúıN Ye VezJiVeOdiU� d�nN� EX taVaUım aOanOaUı Kem aOJıOamaN� Kem de 

kullanmak amaçOı REMeOeUin Ye meNanOaUın ROXútXUXOmaVıyOa iOJiOidiUOeU�¶¶ (Lawson, 1980; 

aNtaUan 7XnaOı� �����. 

 

 

Vitruvius¶a g|re �0g.� yüzyıl�� bir mimari yapıyı belirleyen temel kategoriler: Firmitas 

�kalıcılık� sağlamlık�� 8tilitas �kullanışlılık� rahatlık�� 9enustas �güzellik�. %u kategRrilere 

http://www.tatliaskim.org/
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g|re bir mimari yapı ilk Rlarak dRğal etkenlere karşı dirençli� sağlam, gerekseme duyulan 

işleme uygun ve bulunduğu çağın estetik kaygılarını karşılayacak şekilde Rlmalı.  

 

%ir ev� bir cami� bir Rkul� yapı Rlarak tasarımına g|re kullanılacak şekilde inşaa 

edilmelidir. %u Rnların işlevselliğini g|sterir. 0imari yapıların bu işlevselliği� Rnların 

yaşamsal bir gerçekliğe (geleneksel dünyanın tasarım anlayışı� sahip Rlduklarını da ifade 

eder. Yaşamın içinde yer alın mimari yapılar yaşamın içinde diğer herşey gibi sürekli 

değişim�etkileşim içindedirler; hayatla var Rlurlar ya da çeşitli nedenlerin etkisiyle yok 

olurlar. 

 

%auhaus¶un kurucularından :alter *rRpius için mimari; µµ *eUçeN mimaUi yaUatıú inVanın 

yaúantı meNanOaUına SViNRORMiN Ye SUatiN iKtiyaçOaUına eVaVOı úiiUVeO EiçimOeU YeUmeyi 

amaçOaU� *�zeOOiN� yaúamın EiU JeUçeğidiU Ye inVanın maddeVeO çeYUeVindeNi J�zeOOiği 

yaUatan iVe mimaUdıU�¶¶ (Walter Gropius, aktaran; Togay, 2002). 

 

 

)ransız mimar Le Corbusier ise mimarlığı ş|yle tanımlamıştır: µµ 0imaUOığın J|UeYi� Kam 

maddeOeU aUaFıOığıyOa dXyJXVaO iOiúNiOeU meydana JetiUmeNtiU� 0imaU� EiçimOeUi 

|UJ�tOeyeUeN UXKXn VaI yaUatıVı ROan EiU d�zeni JeUçeNOeútiUiU� Eiçim Ye úeNiOOeUOe Eizde 

SOaVtiN FRúNXOaU XyandıUıU� yaUattığı iOiúNiOeUOe Eizde deUin yanNıOaU meydana JetiUeUeN 

d�nyamızOa XyXm KaOinde ROan EiU d�zenin |Oç�OeUini YeUiU� NaOEimizin Ye aNOımızın çeúitOi 

KaUeNetOeUini tayin edeU Ye E|yOeFe Eiz J�zeOOiN dXyJXVX KiVVedeUiz� 0imaUOıN� VadeFe 

úaiUane dXyJXOaU ROdXğX zaman meYFXttXU�¶¶ �/e &RUEXVieU� ����� aktaran; Togay, 2002). 

 

 

Frank Lloyd Wright da Le Corbusier ile aynı düşünceleri paylaşır. µµ0imaUOıN� inVan 

UXKXna úiiUVeO EiU úeNiOde KitaE edeU� KeU E�y�N mimaU zRUXnOX ROaUaN E�y�N EiU úaiUdiU� 

0imaUOıN |yOeVine FanOı E�y�N EiU yaUatıFı J�çt�U Ni� inVanın dRğaVına Ye değiúen 

dXUXmOaUına J|Ue� neViOden neVOe� çağdan çağa iOeUOeU� NaOıU Ye yaUatıU� 0imaUOıN 

yaSıOamaz� mimaUOıN dRğaU�¶¶ �)UanN /ORyd :UiJKt� ����� aktaran; Togay, 2002).  
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%g/h0 �: 7A5İ+6(/ 6h5(d7( 257AYA d,.A1 6A1A7 

A.,0/A5,1'A İd0İ0A5/,.: 

 

İnsanRğlu yaşadığı her d|nemde� mekanı belirli işlevlere karşılık gelecek şekilde 

kullanmıştır. .ullanılan mekan dRğal Rluşumlar veya bireylerin bilinçli kurgulamasıyla� 

her zaman var Rlduğu çağda insanın gereksinimlerini karşılayacak bir kullanım biçimi 

bulmuştur.  

 

İnsan tarih |ncesi d|nem ve ilk çağlarda |nceleri dRğal mekanları yaşam için kullanmış� 

birlikte |rgütlü yaşamaya başladıktan sRnra dRğaya karşı Rluşturduğu mekanlarla yaşamını 

sürdürmüş kurduğu uygarlıklar çerçevesinde ürettiği yapılarla izini sRnsuzluğa bırakmıştır. 

 

 

µµøç meNan NXOOanımı� EiU anOamda� inVan iOe EaúOayan EaUınma Ye NRUXnma 

JeUeNVinimOeUiyOe RUtaya çıNmaNtadıU� 3aOeROitiN d|nemde� dRğaO etmenOeUin ROXútXUdXğX 

Naya NRYXNOaUı Ye mağaUaOaUda� iON inVanOaU� ıVınma� yatma� yeme� deSROama JiEi eyOeme 

EağOı JeUeNVinimOeUini� EXOdXNOaUı iONeO� ama SUatiN d�zenOemeOeUOe ç|z�mOemiúOeUdiU� %X 

JeUeNVinimOeUin NaUúıOanmaVı için yaSıOan ç|z�mOeU� ya denemeye EağOı ROaUaN  ya da iç 

J�d�VeO teSNiOeUinm bir sonucu olarak oUtaya çıNmıútıU�¶¶ �.aStan ����� aNtaUan .aStan� 

2003). 

 

µµønVanRğOX iON Nez EiU aUaya JeOeUeN EiOinçOi Ye VRVyaO iOiúNiOeU JeOiútiUmeVinin 

Naynağı ateúin NeúIidiU� %|yOeOiNOe EiU yeUde tRSOanıS Nendi aUaOaUında NRnXúaUaN� EaNaUaN 

diOediNOeUini eO Ye SaUmaNOaUıyOa NROayOıNOa yaSaEiOdiNOeUini J|UeUeN dRğaO yeteneNOeUinin 

diğeU KayYanOaUdan �Vt�n ROdXNOaUını IaUN ettiOeU Ye NendiOeUine EaUınaNOaU yaSmaya 

JiUiútiOeU� %azıOaUı yeúiO daOOaU NXOOanıUNen EazıOaUı dağ yamaçOaUına mağaUaOaU NazıdıOaU� 

diğeUOeUi iVe NıUOanJıç yXYaOaUının yaSıOıúını taNOit edeUeN inFe daOOaUOa çamXUdan 

VığınaNOaU yaStıOaU� Zaman JeçtiNçe EiUEiUOeUinin EaUınaNOaUından eVinOeneUeN Nendi 

�U�nOeUini yeni ayUıntıOaU eNOeyeUeN iyi Ye çeúitOi NXO�EeOeU ROXútXUdXOaU�¶¶ �Vitruvius, 

1993). 
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0ağaralar d|nemindeki /ascau[ ve Altamira mağaralarındaki yapılan düzenlemeler 

insanRğlunun mevcut bir mekanı� mevcut bir içmekanı ihtiyacına g|re düzenleme çabası 

Rlarak içmimarlığın başlangıcı sayılabilir. 'aha sRnra tarihin ilerleyen çağlarında iç ve 

dışın bir bütün halinde düşünüldüğünü g|rürüz. İlk çağ uygarlıklarının üretimi Rlan eski 

dünyanın harikaları b|yle üretilmiştir. �3iramitler� %abil Asma %ahçeleri� İskenderiye 

Feneri) 

 

7arihsel süreç içerisinde� içmekan düzenlerinin� yapı strüktürü biçimlenmesinden ayrı 

düşünüldüğü belirli yapı türlerinde vardır. 6arayların g|rkemli taht salRnları� tapınakların 

belirli bir halk kesimine hitap etmesi düşünülen intim mekanların� yapıdan ayrı 

düşünülmüş ikinci bir tasarım aşaması Rlarak ele alınmışlardır.  

 

6üleyman 0abedindeki� taht salonu� yapının genel biçimlenmesinden ayrı Rlarak 

6üleyman¶ın karşısına çıkacakları etkilemek üzere� ayrıca düşünülmüş bir tasarım alanıdır. 

�%knz: ùekil �� 

 

 

ùekil �: 6üleyman 0abedi 7emsili 5esim 

(http://yearinthebible.files.wordpress.com/2012/11/solomonstemple.jpg) 

 

http://yearinthebible.files.wordpress.com/2012/11/solomonstemple.jpg
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+alkın ancak dış kuleler �pilRnlara kadar� gelebildiği eski 0ısır 7apınaklarının üst kademe 

rahiplerinin geçiş t|renleri için kullanılan salRnlar �%knz: ùekil �.��� bu ritüele uygun 

etkiyi Rluşturacak biçimde� tapınağın genel karakterinden farklı Rlarak düzenlenmiştir.  

�%knz: ùekil �.�� 

 

ùekil �.�: .arnak 7apınağı� 0ısır 

 

ùekil �.�: .arnak 7apınağı� 6tünlu +Rl� 0ısır 

(www.baktabul.net) 

http://www.baktabul.net/
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5|nesans ve sRnrasında %arRk saraylarda |zellikle balR salRnlarının g|rkemli dekRrasyRnu 

içmekanların ayrı bir uzmanlık alanı Rlarak gelişimi sürecinde |nemli bir tarih aralığıdır.  

 

İç mekan; barınma� kRrunma, saklama ve saklanma gibi bir çRk amaca ve işleve hizmet 

etmiş Rlup aynı zamanda� üretim� ibadet� y|netim� gibi çağın gelişen tRplumsal Rlguları 

için de kullanılmıştır. gzellikle yapıların içlerinde yeralan işlevlerin artışı ve günlük 

yaşamda mekanın kullanımının gelişmesiyle iç mekana verilen değer artmıştır. Toplum 

günlük yaşamlarına uygun Rlarak gereksinimlerini pratik ve yalın ç|zümler üreterek iç 

mekanı biçimlendirmişdir. İç mekanlar |zellikle dini yapılarda ve tRplumun ileri 

gelenlerinin tRplandığı yapılarda� işleve uygun Rlarak düzenlenmiştir. )arkılı d|nemlerin 

farklı krallıkları ve imparatRrlukları� güçleri ve büyüklüklerinin g|stergesi Rlması için� 

yapılarında insan Rranından büyük� kültür zenginliklerini yansıtan ihtişamlı yapılar ve 

Rnun yansıması iç mekanlar yaptırmışlardır. 

 

µµ6aYaúOaU Ye tiFaUet nedeniyOe iOiúNi içinde ROan NentOeU� EX |zeOOiNOeriyle, hem 

kendilerini hem de EiUEiUOeUini JeOiútiUmiúOeUdiU�¶¶ �HançeUOiRğOX, 1974; aktaran Kaptan, 

2003). 

 

PRzitif bilimlerdeki gelişmeler� insan gücünün yerini buhar gücünün almasıyla başlayan 

makineleşme� geleneksel tRplumsal düzeni ve yaşamını temelden etkilemiştir. +er türlü 

bilim yRlundaki gelişmelerde süphesiz� insanların zihinsel� kültürel ve yaratıcılık 

anlamında gelişmesine neden Rldu. 0akinelerin insan gücünü alması ve bedensel 

çalışmanın kRlaylaşması ile daha çRk düşünmeye� yaratmaya ve geliştirmeye adanacak 

zaman Rrtaya çıkmıştır.  

 

7arımda makinelerin kullanılması� verimin artması ve bu alanda giderek daha az iş gücüne 

gereksinim duyulması� kırsal alanda kentlere dRğru yaşanan hızlı ve yRğun g|çün nedeni 

Rlur. .ırsal alandan kentsel alana dRğru y|nelen yRğun nüfus akımı� buna hazırlıksız Rlan 

kentlerin düzensiz ve Rlumsuz bir şekilde gelişmesine yRl açar. 

 

7arih bRyunca ilk kez yapının kRnstrüksiyRnu ve cepheleri birbirinden ayrılmaya 

başlamıştır. (ndüstri 'evrimi sRnrası inşaat sekt|rüne katılan yeni malzemeler d|kme 
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demir ve çelik yapıların kRnstrüksiyRnunu Rluşturmakta kullanılırken; bu malzemeyi 

cepheye nasıl yansıtacağını bilemeyen mimarlar� Rnları taş ve tuğla ile kaplamayı ve 

üstlerine geçmiş d|neme ait üslupların süslemelerini takmayı yeğlemişlerdir.  

 

Akademik mimarlık Rrtamında büyük tartışmalara yRl açan bu içi başka dışı başka 

yapıların� içmekan düzenlemesi ve dış mekan düzenlemesi kimi zaman ayrı ayrı uzman 

gruplarına mühendis ve mimar tasarlatılmıştır.  

 

(ndüstriyel tasarım ilkelerinin �%auhaus� Rluşturulması ve Almanyada kurgulanan bu yeni 

tasarım ilkelerinin yaygınlaştırılmasıyla sRnuçlanan tartışmaların tasarım alanına iki 

|nemli getirisi Rlmuştur. %iri (ndüstri kentlerde Rluşan k|tü yaşam kRşullarına karşı bazı 

çalışmalar yapılması gerekliliği şehir planlama Rlgusunun |nemini artması ile Rrtaya çıkan 

şehircilik uzmanlık alanı. 'iğeri de içmekan ve RbMe tasarımını tek başına eline alan� 

(ndstri tasarımı ve içmimarlık alanı.  

 

(ndsütri 'evrimi ile gelişen değişen y|netim mRdelinin getirdiği� aristRkrat düzenin ve 

çalışan sınıfın arasındaki sınıf farklılıkları; ��. yüzyılın sRnlarına dRğru bu iki grubun 

arasındaki ilişkilerin kRpmasına yRl açtı. 7Rplumlarda yaşanan sıkıntılar� birbirinden katı 

bir şekilde ayrışan bu iki grup arasında ekRnRmik ve kültürel farklılıkların artmasından 

kaynaklandı. 6anatçılar ve zanaatçılar ayrı bir sınıf Rluşturarak bu iki grubun dışında yer 

almaktaydılar. Avrupa¶da yaşanan kültürel� pRlitik ve ekRnRmik alanlarda yaşanan 

değişimler� gelişimler sRnucunda� tRplumların yaşam alışkanlıkları ve kültürel değişimler 

Rrtaya çıktı.  

 

µµhUetimde maNinaOaUın NXOOanıOmaVı� EeUaEeUinde VeUi �Uetim Ye VtandaUtOaúma 

NaYUamını JetiUiU Ye EX dXUXm �Uetim aOanında |nemOi değiúimOeUe yRO açaU� %X değiúimOeU� 

Avrupa ekonomisinin de N|NO� EiU Eiçimde yeniden yaSıOanmaVını dRğXUXU� hUetimde 

IaEUiNa ViVteminin JeOiúmeVi� eNRnRmiN ViVtemi t�mden değiútiUiU� EX EiU anOamda 

|zeUNOeúen EiU eNRnRmiN ViVtemdiU� %X JeOiúmeOeU� t�m tiFaUi NıVıtOamaOaUın NaOdıUıOdığı� 

�Uetim Ye tiFaUetin t�m�yOe aUz-taOeS iOiúNiOeUine EağOı ROdXğX yeni EiU eNRnRmiN ViVtemin 

KaEeUFiVidiU� �UetiFinin |zçıNaUının JeneO UeIaKın eOde ediOmeVine NatNıda EXOXnaFağı EiU 

eNRnRmiN ViVtem� en VaI EiçimiyOe NaSitaOizm�¶¶ (Roth, 2002). 
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Avrupa¶da yaşanan kültürel� ekRnRmik ve pRlitik alanlardaki gelişimlerin sRnucunda� 

tRplumların yaşam alışkanlıkları ve kültürel değişimler başlamıştır. 'aha sRnraları� 

(ndüstri devrimi Rlarak adlandırılacak gelişmeler� günümüzde yaşanmakta Rlan 

gelişmelerin de temelini Rluşturmaktadır. 'aha iyi bir yaşam ve daha çRk kazanma isteği� 

kente g|çün giderek artmasına yRl açmıştır. 6ahil kenarlarında yaşayan halk� iş 

Rlanaklarının daha fazla Rlduğu� büyük kentlere gelerek yerleşmiş� beraberinde kendi 

kültür ve yaşam alışkanlıklarını getirmiştir.  

 

(ndüstri 'evrimi ile gelen ve yaygınlaşan daha iyi yaşam� daha çRk kazanma felsefesi� 

temel kaygısı maddi kRmplesklerini gidermek Rlan tüccar ve zenginlerden meydana gelen 

yeni bir zengin sRsyal tabaka Rluştu.  %u zengin sRsyal tabakanın mimariye yansıması 

geçmiş uslüpların tekrar gündeme gelmesi taklit edilmesi Rldu.  

 

µµ<eni maNinaOaU eVNi çağOaUda XVtaOaU taUaIından JeOiútiUiOen V�VOeUi taNOit etmeye 

EaúOaU� 8FXz� J|VteUiúOi Ye NROay imaO ediOeEiOen IaEUiNa �U�nOeUi� ıVmaUOayanın zeYNine 

J|Ue VeçiOen �VOXSOaUdan ROXúan EinaOUı ROXútXUmaNtadıU� 0imaUOıN JideUeN taUiKVeO 

�VOXSOaUın NaUıúımı KaOine JeOiU� hVOXS iVe yaSının amaFına XyJXn VeçiOmeNtediU�¶¶ 

(Pilehvarian, 1993). 

 

7eknRlRMinin getirdiği yeni üretim ve teknikler� yeni malzemelerin Rluşturulmasına olanak 

sağlamış� |rneğin: d|küm demir; buda yeni malzemeler ile cesaret egerektiren mimarlık ve 

mühendislik eserlerinin Rrtaya çıkışına Rlanak sağlamış� tasarımda yeni devrimleri 

Rlurşturmuştur. 

 

µµ��� y�zyıOın VRnOaUından iKtiEaUen devam eden teknolojik JeOiúmeOeU Ye 

teNnRORMinin Nazandığı |nem� mimaUOığın anOam Ye amaFının yeniden J|zden JeçiUiOmeVine 

neden ROmXútXU� (nd�VtUi deYUimi iOe KızOanan end�VtUiyeO JeOiúim� teNnRORMinin EiU yan daOı 

ROaUaN J|U�Omeye EaúOanan yaSı VeNt|U�n� de etNiOemiútiU� Bu yeni teNnRORMi NaYUamı iOe 

EeUaEeU� yaSı� iç meNan Ye dRnatı anOayıúOaUı da IaUNOıOaúmıú Ye E|yOeOiNOe� end�VtUiyeO 

�UetimOe yaSı �Uetimi aUaVında NRúXtOXN NXUan� NXOOanımda eVneNOiğe |nFeOiN YeUen, 

taVaUımOaUıyOa çağın EiOimVeO Ye teNnRORMiN JeOiúmeOeUini yanVıtan EiU taVaUım anOayıúı 

RUtaya çıNmıútıU�¶¶�8tNXtXğ ����; aktaran gFaO, 2001).  
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Bu arayışlar; teknRlRMinin mimari biçimi y|nlendirdiği yapı |rnekleridir. Bu yenilikler 20. 

yüzyıl mimarlığında kaynağını gelişen endüstri ve yeni malzemeler�yapım y|ntemlerinden 

alan pek çRk yeni yaklaşımın Rrtaya çıkmasına Rrtam hazırlar.  

 

7eknRlRMinin ve araç gerecin gelişmesi sRnucu yeni teknikler kullanılmaya başlanmış Rlup; 

bu tekniklerin sRnucunda uygulaması kRlaylaşmış yapı malzemeleri kullanılmaya 

başlanmıştır. %üyük taş blRklar yerine� çatı yüklerini taşımak için payanda� kemer ve 

kRlRnlarla  dağıtılan yükler azaltılarak daha geniş açıklıkların geçilmesi sağlanmıştır. Yeni 

işlevler ise geçirdiği değişim ile cam� demir� betRn gibi malzemelerin sunduğu yeni 

ç|zümleri de beraberinde getirir. 

 

µµEVneN Ye değiúeEiOiU |zeOOiNteNi taVaUımOaUOa� teNnRORMiN JeOiúmeOeUi taVaUımOaUında 

VıNça NXOOanan mimaUOaUdan 5iFKaUd 5RJeUV� µµ 0imaUOıN taUiKi XVOXSOaUın Ye EiçimOeUin 

değiO� tRSOXmVaO Ye teNniN EXOXúOaUın taUiKi ROaUaN J|U�OmeNtediU ¶¶ demiútiU� (8tNXtXğ, 

1995; aktaran gFaO, 2001). 

 

Mies Van Der Rohe ise teknolojiyi µµModeUn inVanın N�Ot�UeO maniIeVtRVX¶¶ olarak 

yRrumlamıştır. 

 

19. Yüzyıl¶ın ikinci yarısından ihtibaren sanayileşme süreçleri ve bu süreçlerin yapı 

sekt|rüne yansımaları çeşitli tartışma platfRrmları Rluşturmuştur. %u tartışmalardan en 

|nemlisi; tüm alanlarda ilerleyen sanayileşmenin bina sekt|rünü ele geçirdiği 

kRnusundadır. Yapı y|ntemlerinin değişmesi yapı elemanlarının standart ve seri üretim ile 

üretilir Rlması akademisyen mimarlar düşünür ve sRsyRlRgların başını çektiği teknRlRMi ve 

estetiğin buluşturulması tartışmalarını başlatmıştır. %aşlangıçta yapı sekt|rüne yeni katılan 

malzemeler d|kme demir� daha sRnra %essmer y|ntemiyle çeliğin elde edilmesi� camın 

estetik cepheler Rluşturamayacağını buna karşılık geleneksel yapı malzemeleri� yapım 

sistemleri ve tasarım anlayışlarından uzaklaşmamak gerektiği |ne sürülmüş. 

(ndüstrileşmeye karşı çıkanlar zamanın ve teknRlRMinin gelişimine karşı duramayınca 

insan fakt|rünü kRnunun merkezine Rturtarak insan ve insan yaşamı Rdaklı tasarımların 

savunucusu Rlmuşlardır. 
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µµ��� y�zyıOda yaSı �Uetiminde yeni yaSı maOzemeOeUi Ye yaSım y|ntemOeUinin 

NXOOanıOmaVı Ye �ONeOeU aUaVında teNnRORMi aOanında yaúanan UeNaEet� mimaUOıN d�nyaVının 

J�ndemine ³IXaU yaSıOaUı´ adı YeUiOen yeni EiU yaSı tiSinin JiUmeVine yRO açaU� ¶¶ �%iURO 

2006). 

 

/Rndra¶da ����¶de açılan ilk dünya fuarında İngiltere¶yi temsil eden .ristal 6aray �&rystal 

Palace) �%knz: ùekil �.��� ilk kez d|kme demir ve camın birlikte kullanıldığı teknRlRMinin 

biçimlendirdiği bir yapı Rlduğu için büyük |nem taşır. 

 

ùekil 2.3: Kristal Saray (Crystal Palace), Londra 1851. 

(Birol 2006) 

µµ%X yaSı iOe EiUOiNte� iç meNan-dıú meNan aUaVındaNi NaOın dXYaUOaU RUtadan NaONaU 

Ye E|yOeFe iç meNanın KeU t�UO� ağıUOıNtan NXUtXOmaVı VağOanıU� bu da yeni bir mekan 

anOayıúının |nF�V�d�U�¶¶ �gzeU� ����� aktaran Birol, 2006). 

 

7üm bu etmenler yeni bir mekan arayışının |ncülüğünü Rrtaya çıkarır� yeni dünya 

anlayışına g|re henüz tam Rlarak tanımı kRnamamış ama gelişmiş yapı malzemelerinin 
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kullanılması ve yanında yeni yapım y|ntemlerinin de geliştirilmesi ve teknolojinin fethi 

eline alması ile başlayan mRdernleşme süreci mRdern mimarlığın temellerini de çRktan 

atmıştır.  

 

 

%u d|nemde Rrtaya çıkan teknRlRMi temelli biçim arayışları� sanat ve mimarlık alanlarında  

gündeme gelecek bazı teklRMiye karşıt yeni düşünce ve g|rüşlerin dRğumunun da 

habercisidir. 2rtaya çıkan Arts and &rafts �6anatlar ve =anaatlar� ve Art 1Ruveau �Yeni 

6anat� yaklaşımları� sanat ve mimariyi  hem teknRlRMiden uzaklaştırmayı hemde klasik 

üsluplardan arındırmayı amaçlayan iki yaklaşımdır. İnsanRğlunun ç|zümü dRğada 

bulacağına inanır.  

 

*iediRn¶un da belirttiği gibi ³��� Ye ��� y�zyıOOaU aUaVında iOJinç EiU Jeçiú d|nemi´ ROaUaN 

anıOmaNtadıU� (Birol, 2006). 

 

µµ7eNnRORMinin JeOiúimi� end�VtUi deYUiminin etNiViyOe yaúanan tRSOXmVaO değiúimOeU 

Ye NentOeúme iOe EiUeyOeU NendiOeUini dRğadan XzaNOaúmıú EXOmXúOaUdıU� *�nO�N yaúamın 

deYinimin KızOanmaVı Ye Nent yaúamı iOe RUtaya çıNan tRSOXmOaUın UXKVaO yaSıVı Ye anFaN 

tatiO J�nOeUi XOaúıOaEiOen dRğanın KXzXU YeUiFi RUtamı iOe EiUeyOeU NendiOeUini VRyXtOanmıú 

KiVVetmiúOeUdi�¶¶ �*ymSeO������ aNtaUan .aStan� ������ 

 

 

Sanayileşmenin hayatımızın Rrtasında yer alması beraberinde bir sorun getirir hızlı ve 

dengesiz nüfus artışı. 1üfus artışı kendisiyle beraber dRğal Rlarak barınma sRrunu da gelir. 

+ızlı ç|zümlenmiş ve düzensiz Rlarak bulunan alternatifler, çarpık kentleşmeyi ve ilkel 

yaşama birimlerini Rluşturmaktadır. (stetik ve mimari kaygılardan uzak, sanayi 

bakımından gelişmekte Rlan şehirler; plansız� denetimsiz� alt yapısız Rlarak gelişi güzel 

şehrin merkezinden giderek uzaklaşaran  ve  dışa dRğru büyümektedir.  

 

 

Kentlerin gelişigüzel yüzey alan Rlarak büyümesi� kent çevresindeki ekRlRMik sistemin de 

bRzulmasına� tükenmesine neden Rlmaktadır. 7eknRlRMinin hayatın her alanına girmesiyle 
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beraber; tüketimin ekRnRmik bir şekle sRkulması ve k|tü yapılaşma ile gelen, büyüyen 

düzensiz kentleşme, bu nedenle kentteki insanının yalnızlaşmasını ve dRğadan kRpmasını 

bu sebeplere dayandırabiliriz.  

 

 

7eknRlRMi ile gelişen ve hayatın içinde rRl alan seri üretim; üretimdeki kaliteyi 

düşürmüştür. (l sanatlarının değerlerini yitirmesi� seri üretimin sRnucu yaşanan çirkinlik 

�sanattan yRksunluk� ve en |nemlisi tRplumsal yapıya bağlı Rlarak estetik değerlerin 

değişimi� :illiam 0Rrris¶in tepkisini çekmiştir. �%knz: ùekil �.�� 

 

ùekil �.�: William Morris 

(Birol, 2006) 

 

 µµ:iOOiam 0RUUiV mRdeUn d�nyanın iON µµmaNine d�úmanı¶¶ �nYanını aOan 

enteOeNt�eO eOeútiUmeniydi� Iakat VRnXnFXVX ROmadı� 0aNine d�úmanOaUı end�VtUiyeO taVaUım 

SUREOemOeUini maNineOeUi SaUçaOayaUaN ç|zmeye çaOıúan NiúiOeUdi�¶¶ �%içeU� �����. 
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William 0Rrris� endüstrileşmenin kültür üzerinde meydana getirdiği zarara karşı mücadele 

eden reform hareketinin başı ve kurucusudur; insanı merkez alarak� insanın yaşamının bu 

makinalı düzende g|z ardı edildiğini ileri sürmektedir.  

 

 

)abrikaların açılması� kırdan kente� fabrikalarda çalışmak için yapılan g|çlerin artışı çarpık 

kentleşmenin yeni bir sRrun Rlarak dRğuşu... Yeni yaşama biçimine uygun yeni ailelerin 

Rluşuması anne� baba� çRcuk�çRcuklardan Rluşan yapının anne�kadının evin içinden 

çalışmaya gitmesi ile değiştiğinin; bu durumda makinelerin tutsağı Rlarak yaşadığımızı 

vurguluyor, :illiam 0Rrris¶e g|re; suç makine medeniyetinin tRplumu ele geçirmesidir. 

William Morris halk için halk sanatını savunur� makineleşmeyi ve makineyi reddeder. 

Amaçları günlük hayatta kullanılacak her türlü eşyayı tasarlayıp� üretmek ve bunları; güzel 

sanatları bir araya getirerek Rrataya çıkarmaktır. +er trülü |zgün heykel� vitray� nakıs� 

duvar süslemeciliği� metal işleri ve her tür mRbilya yapabilmektir.  

 

 

'Rkuma� halı� cam bRyama� mRbilya gibi yararlı kullanımı Rlan şeyleri yüksek kalitede 

üretmek için çalışmalarında eski el sanatları tekniklerini canlandırmaya y|nelmiştir. 

'esenlerinde genelde büyük mRtiflerin arkasına küçük nRktalar ve asma filizleri 

yerlestirerek dRğal derinlikler yaratmaya çalışmıştır. �%knz: ùekil �.�� :illiam 0Rrris¶in 

tüm bu g|rüş ve uygulamaları Arts and &rafts akımının Rrtaya çıkmasına neden Rlmuştur.  

 

 

Ancak� burada bir çeliski Rrtaya çıkar. Modern, rekabetçi bir tRplumda el yapımı işler 

kaçınılmaz Rlarak makine üretimi işlerden daha pahalıdır. :illiam 0Rrris¶in ürünleri |zel 

üretilen ve sanat değeri yüksek Rlan zenginlerin alabileceği pahalı ürünler Rlmuştur. (Bknz: 

ùekil �.�� Yalnızca zenginlerin ve ayrıcalıklı kimselerin kullanımına açık olan bu 

ürünlerden isçi sınıfı b|ylece mahrum kalır. :illiam 0Rrris bu çelişkiler ve eleştiriler için 

bir |lçüde cevap verebilmektedir. .apitalist düzende yasadığımız sürece piyasa 

kanunlarından kaçınılamayacağını s|ylemektedir.  



23 

 

 

 

 

ùekil �.�: :illiam 0Rrris desen çalışmalarından |rnekler 

6ağda 'aisy 'ark� Rrtada 0arigRld� sRlda Strawberry Thief 

(Pevsner, 1960) 

 

ùekil �.�: :illiam 0Rrris dalışma 2dası 

(Pevsner, 1960) 
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Arts and &rafts¶da :illiam 0Rrris¶in belirlemelerini savunan ve makine üretimi ile günlük 

yaşam arasında estetik bir bağ kurmayı deneyen Art 1Ruveau¶da gerçeği dRğada aramıştır. 

Almanya ve Avusturya¶da� -ugends� İngiltere¶de 0Rdern 6tyle� %elçika ve )ransa¶da Art 

1Ruveau� İtalya¶da 6tile /iberty� İspanya¶da 0RdernismR Rlarak anılan bu akım� Arts and 

&rafts ve :illiam 0Rrris¶in çalışmalarından esinlenmiş makinelerle tasarım arasındaki 

savaşa dRğadan aldığı ilhamlarla katılmaktadır. 

 

 

2bMe tasarımının |nem kazanması ve daha çRk yaygınlaşması Avrupa da Rrtaya çıkan ve 

|zellikle süsleme sanatlarında ,.dünya savaşı |ncesine kadar etkisini sürdüren Art 1Ruveau 

akımınun Rrtaya çıkışı ilk defa; yeni bir çağın müMdecisi Rlarak açılan 3aris ���� fuarında 

Rldu. %u yeni sanat akımına da ilk kez tRplu biçimde sergilenme Rlanağı sunuyRrdu. )uarın 

g|sterişli giriş kapısı� Art 1Ruveau ile daha eski tarzların karışımından Rluşan karma bir 

üslupla yapılmıştı. )uarda bir çRk sergi� Art 1Ruveau¶nun değişik alanlardaki 

uygulamalarına ayrılmıştı.  

 

 

Art 1Ruvea¶nun düşünsel arka planı� sanayileşmenin ve büyüyen ekRnRmilerin 

prRblemleriyle ilişkiliydi. 6anayileşmenin getirdiği üretimdeki gelişmeye ve yapı 

alanındaki yeni malzeme ve tekniklere karşın geleneksel kalıplara ve fRrmlara 

bağımlı Rlmanın yRl açtığı tutarsızlıkların sRrgulanmasıyla başlamıştır. William 

0Rrris¶in aksine sanayileşmenin ve ekRnRmik büyümenin Rlanaklarıyla da beslendi; 

basım� yayım veya ulaşım teknRlRMisindeki gelişmelerden yararlandı. �%knz: ùekil 

�.� ve ùekil �.�) İngiltere
de başlayıp hemen )ransa� %elçika ve daha sRnra da 

2rta Avrupa
da yayılması; sanayileşme ve mRdernleşmenin arasında kalmış ve 

arayış içinde Rlan bu ülkelerin Rrtak zeminde refRrm arayışında Rlduğunu işaret 

etmektedir.  
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ùekil �.�: Arts and Crafts Mucha Posterleri 

(http://www.jimbosjapan.com/2011/10/art-nouveau.html) 

 

 

µµ$Ut 1RXYeaX¶da taVaUımın amaFı VadeFe V�VOeme ya da yaSı değiOdiU� <aúanan 

çeYUenin yeniden taVaUOanmaVıdıU� %X J|U�ú ��� y�zyıOın Eaúında yine $YUXSa¶da yaúanan 

d�ú�nFe Ye Eiçim KaUeNetOeUinin NXOOandığı EiU yaNOaúım ROmXútXU�¶¶ �*ymSeO������ 

aktaran Kaptan, 2003). 

 

µµ%X amaçOa� taVaUımOaUın da |nFeOeUi dRğadan aOdığı EitNi IRUmOaUını yanVıtaUaN Ye 

XyJXOayaUaN IORUa taUzı EiU J|UVeOOiN NazandıUmıútıU� (ğUi IRUmOaU iOe EiUOiNte� EitNiVeO 

V�VOemeOeUin eJemen ROdXğX EX yaNOaúımOaU zamanOa taVaUımOaUda deYinimi y�NVeN� 

dinamiN EiU Eiçim NazanmıútıU�¶¶ �.aStan� �����. 

http://www.jimbosjapan.com/2011/10/art-nouveau.html


26 

 

 

 

 

ùekil 2.8: Arts and Crafts Mucha Posterleri 

(http://rlv.zcache.com/vintage_chat_noir_vente_hotel_drouot_steinlen_poster-

r4ebba4cba83d41dc9807eef09f4813c7_tzdf_400.jpg) 

 

 

0ekanların tasarımında b|lücü ve ayrıştırıcı elemanları andıran heykelsi ve zarif 

tasarımlarıyla &harles 5ene 0ackintRsh¶da Art 1Ruvea¶dan etkilenmiş ustalardandır. 

İngilteredeki Arts and &rafts ile Avrupadaki %elçika merkezli Art 1Ruveau¶nun arasında 

bir geçiştir. 0ackintRsh ile Arts and &rafts¶ın fikirleri daha kuvvetli biçimde Avrupaya 

atlamış ve Avrupa¶da yeni bir sanatın dRğmasına yRl açmıştır. 0ackintRsh¶u farklı kılan; 

0ackintRsh¶un getirdiği yeni� sade ve her hangi bir kaplama malzemesiyle kaplanmamış� 

strüktürel yapıyı dışa vuran cepheler ve bu yeni cephelere uygun iç mekan� mRbilya ve 

aydınlatma elemanları tasarımıdır. Yapılardaki sRrunları ç|zümlemek bakımından etkili 

http://rlv.zcache.com/vintage_chat_noir_vente_hotel_drouot_steinlen_poster-r4ebba4cba83d41dc9807eef09f4813c7_tzdf_400.jpg
http://rlv.zcache.com/vintage_chat_noir_vente_hotel_drouot_steinlen_poster-r4ebba4cba83d41dc9807eef09f4813c7_tzdf_400.jpg
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Rlan bu akım� :illiam 0Rrris¶ten daha etkili düşünceler üretmiş ve bu üretimler; ��. 

yüzyıldaki tasarımda mRdern hareketin düşünce alt yapısında etkili Rlmuştur.  

 

İskRçya¶da *lasgRZ 2kulu� mimar ve tasarımcı &harles 5ennie 0ackintRsh |nderliğinde 

küçük ama iyi bilinen bir gruptu. %u Rkul� 6anatlar ve (l 6anatları +areketi¶nin işlevciliği 

ile Art 1Ruveau¶nun dekRratif canlılığını bir araya getiren eserler üretiyRrdu. %u eserler 

geRmetrik bir fRrmatı Rrganik fRrm üzerine dayanan kıvrımlı çizgisel |rüntülerle 

kaynaştırıyRrdu. 

 

(n |nemli çalışması; dikd|rtgen yapısı sert� belirgin ve sade Rlan *lasgRZ 6anat 

Okulu'dur. �%knz: ùekil �.��) Glasgow Sanat Okulun 1907-���� yılları arasında 

0ackintRsh tarafından yapılan kütüphanesinde tüm içmekan ve mRbilyalarda tek tek 

tasarlanmış bir uyum ve ritm içindedir. %urada da dik açılar ve düz çizgiler hakimdir. 

 

ùekil 2.10: Charles Rennie Mackintosh, Glasgow Sanat Okul 

(http://www.gsa.ac.uk) 

*lasgRZ sanat Rkulunun  kütüphanesi� ana giriş kapısı� kapı kRlları� kütüphane ve ana giriş 

salRnundaki sandalyeler aslında +enry 9an de 9elde¶nin ergRnRmik tasarımını yansıtan 

düşüncesinin bir diğer |rnekleridir. �%knz: ùekil �.��) 

http://www.gsa.ac.uk/


28 

 

 

 

 

ùekil 2.11: Charles Rennie Mackintosh, Glasgow Sanat Okul .ütüphanesi 

(http://www.gsa.ac.uk) 

 

&harles 5ennie 0ackintRsh¶un tasarımlarında ve binalarında� kendi tarzını yansıtan dik 

açılar ve düz geRmetrik fRrmların sert yapı biçimleri olarakda ifade edebiliriz, dRğadan 

esinlendiği çiçek mRtiflerinin �%knz: ùekil �.12) narin çizgilerle bir arada kullanması 

Rlarak g|rebiliriz. 0ackintRsh¶un tasarımlarının kendisinden sonra gelenlere ilham veren 

ve; tasarımları mRdern mimarlığın temellerini de bir anlamda Rluşturmuştur denebilir.  Arts 

and &rafts ve Art 1Ruvea arasında kaldığı d|neme g|re süslemeden ve Rrganik fRrmlardan 

kaçınan daha düz hatlı ama içmekanın �içmimarinin� bütünlüğüne |nem verdiğini 

g|rmekteyiz. �%knz: ùekil �.�� ve ùekil �.��) 

http://www.gsa.ac.uk/
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ùekil 2.12: Charles Rennie Mackintosh, Sert ve Narin Motifleri 

(http://www.crmackintosh.net) 

 

ùekil 2.13: Charles Rennie Mackintosh, 0Rbilya 7asarımları 

(Coles, 2007) 
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ùekil 2.14: Charles Rennie Mackintosh, 0Rbilya 7asarımları 

(Coles, 2007) 

Makineleşmeye olan tepkilere rağmen� bazı sanatçılar ise makine gücünü kabullenerek� 

endüstrinin geri adım atmayacağını R halde endüstriye uygun ürünler tasarlanması 

gerektiği fikrini Rrtaya attılar. 

 

µµ0aNineOeU için �2nOaUın çeOiNten NROOaUı J�zeOOiği yaUataFaN ta Ni J�zeOOiN RnOaUı 

y|nOendiUmeye EaúOayana NadaU�� diyen 9an 'e 9eOde end�VtUiye ROan inanFını J|VteUen 

taVaUımFıOaUdandı�¶¶ �%içeU� �����. 

 

9an de 9elde ���� ve ���� yılları arasında verdiği kRnferanslarda� düşüncelerini s|yle 

ifade etmiştir; µµ.XVXUVXz yaSı anOamında eğOenFe� tatmin� NRUXma JiEi |zeOOiNOeUin 

yanında maNineOeúme yeni J�zeOOiN anOayıúının EaúaUıOı ROmaVında XyaUıFı etNi yaSmıútıU¶¶ 

demiútiU� �%içeU� ������ 

 

Art 1Ruveau¶nun |nde gelen isimlerinden biri Rlan 9ande 9elde mRbilya tasarımlarında; 

strüktürden var Rlan süsleme fikrini Rrtaya çıkarmıştır. 
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 .ıvrımlı hatlara sahip en bilinen ve sembRl haline gelen çalışma masası tasarımı (1898-

99) �%knz: ùekil �.��)� ergRnRmik Rlarak çalışan kişinin kRlunu uzattığında herşeyin 

uzanabileceği kRl mesafesinde Rlduğu ideal bir tasarım Rlmuştur. 'aha sRnraları bu 

tasarımdan türeyen başka çalışmalar g|rülmektedir. 

 

ùekil �.��: 9an de 9elde dalışma 0asası 1898-99 

(Coles, 2007) 

 

Art 1Ruveau
nun biçimsel |zelliklerinden çRk� kavramsal y|nlerinden yararlan pek çRk 

tasarımcı� bu akımı aşarak daha ileri ç|zümlere varmışlardır. %u akımın en |nde gelen 

isimlerinden biri  %rüksel
de 9ictRr +Rrta
dır. 9ictRr +Rrta¶nın  6Rlvey (vi �%knz: ùekil �) 

Art 1Ruveau¶nun |nemli eserleri arasına girer. .imyager Ernest Solvay için tasarladığı 

evde� +Rrta hiçbir masraftan kaçınmamıştır� evin tüm elemanları� mRbilyalar� halılar� 

aydınlatmalar ve hatta kapı ziline kadar baştan aşağı tamamen bir tasarım Rlan evde; 

içmekanın |nemi vurgulanmıştır. 9ictRr +Rrta bu evde d|nemin pahalı malzemelerini 

c|mertçe kullanmıştır� brRnz� Rny[ ve trRpik ahşap çeşitleri vitraylı salRn ve merdiven 

kRrkuluğu da �%knz: ùekil 3.1) tamamen Art 1Ruveau¶nun biçimsel |zelliklerini 

taşımaktadır. 

http://en.wikipedia.org/wiki/Ernest_Solvay


32 

 

 

 

 

ùekil 3: Victor Horta Solvey (vi 9itraylı 6alRndan bir *|rüntü 

(Coles, 2007) 

 

ùekil �.�: Victor Horta Solvey (vi 0erdiven .Rrkuluğu 

(Coles, 2007) 
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Art 1Ruveau¶nun yeni sanat Rlarak adlandırılmasının sebebi bu yaklaşımın resimde� 

mimaride ve mRbilya tasarımında �%knz: ùekil �.�) Rlduğu kadar d|şemeden� kRrkuluğa� 

tavana, tekstile, heykelden, cam ve seramik objelere �%knz: ùekil 3.3) ve hatta mücevhere 

�%knz: ùekil �.�) kadar bir bütünlük Rluşturan uyum içindeki fRrmlar dizgisidir. Demir ve 

ferfRrge kullanımının yanısıra� vitray Rlarak camın kullanımıyla� ışık ve aydınlatma 

alanında da Art 1Ruveau karakteristik ve çRk fRnksiyRnel ç|zümler getirecekti.  Art 

1Ruveau akımı� bir sanatçının mimariden mRbilya tasarımına kadar� her şeyle ilgilenmesi 

gerektiği tezini savunarak� sanatı� gündelik hayatın bir parçası haline getirmekti. Obje 

tasarımının |zellikle artış g|sterdiğini Art 1Ruveau ile g|rmekteyiz. )arklı RbMeların 

malzemelerin farklı kullanılmasıyla bu d|neme ait çRk farklı yelpazede ürün 

bulunmaktadır. 

 

ùekil �.�: Art 1Ruveau¶ya Ait 0Rbilya grneği 

(Coles, 2007) 

http://www.boyutstore.com/kategori/sanat-kitaplari.aspx
http://www.boyutstore.com/kategori/sanat-kitaplari.aspx
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ùekil �.�: Art 1Ruveau¶ya Ait Eser 

(www.pinterest.com) 

 

 

ùekil �.�: Art 1Ruveau¶ya Ait 0ücevher 

(www.pinterest.com) 

http://www.pinterest.com/
http://www.pinterest.com/
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Arts and &rafts¶ın başlattığı ve Art 1Ruveau¶nun devam ettirdiği tasarım amacı sadece 

dRğadan aldığı esinlenmeler sayesinde dRğayı tasarımın içine getirip, süslemelerle yapıya 

dinamiklik katmak değildir. DRğayı tasarımlarında uygulamak gibi bir ç|zümle; insanın 

dRğadan kRpmasına imkan sağlayan yaklaşımlar daha sRnralarda, kendilerini büyük 

mimarların dRğayı da düşünüp, tasarımları içinde var etmelerini sağlamış belki de bu 

esinlenmeleri daha organik formlara dayandırmıştır. %elkide günümüz 20. ve 21. 

yüzyılında en g|z |nünde bulunan kavramlarından 2rganik mimarlığın temelinde yatan 

düşüncelere sebep Rlmuşlardır... 

 

İçinde süslemelerinde bRl miktarda yer aldığı Art 1Ruvea sadece estetik değil� aynı 

zamanda biçimsel nitelikler taşıyan bir yaklaşım Rlmasına karşın� kavramsal bRyutunu 

işleyerek bu biçimi aşan ve daha ilerilere g|türen |ncü mimarları da etkilemiştir. Art 

1Ruvea¶yu aşan ve geliştiren malzeme� fRrm ve yapıyı daha dinamik kılan ünlü 

mimarlardan biride AntRniR *audi Rlmuştur. 

 

*audt¶nin ilk çalışmaları gRtik ve geleneksel İspanyRl mimarisinin izlerini taşıyRrdu� 

ancak kısa zaman içinde kendi heykelsi biçimlerini Rrtaya çıkardı. *audi¶nin Art 

1Ruvea¶ya katkısı Art 1Ruvea¶nun düzlemselliğini Rrtadan kaldrımasıdır. dalışmalarında 

üç bRyutluluk vardır� sadece bir sefer yapılmış gerçeküstü; tasarımı yapımı her türlü ifade 

y|nteminde tamamen kendisine |zgü taklit edilemez bir üslupla işlemiştir. 7üm hayatı 

boyunca� dRğaya hayranlığını eserlerinde; dRğanın açılarını ve şekillerini kendi 

tasarımlarına uyarlar� geRmetrik biçimlere bağlı kalmadan� parabRlik kemerli yapıyı ve 

hiberbRlRit biçimleri� dRğanın Rrganik fRrmlarıyla harmanlayıp yer çekimine meydan 

okuyan eserler üretmiştir.  

 

*audi¶nin sadece dış cephesilerinden �%knz: ùekil �.�) ve iç tasarımları �%knz: ùekil �.�) 

kıvrımlı dış hatları� kullanılan farklı dRkular� malzemelerin kullanılışı ve parlak renkleriyle 

|nünden geçenlerin dikkatini çeken� parabolik şekilli çatıları ve bacalarıyla simgesel bir 

yapılar Rlmuştur. 
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ùekil �.�: Antonio Gaudi Casa Bottle �&asa %RtllR� 'ış &ephesi 

(www.wikimedia.org) 

 

 

ùekil �.�: Antonio Gaudi Casa Bottle (Casa Botllo) Yemek 2dası 

(www.gaudidesigner.com) 

http://www.wikimedia.org/
http://www.gaudidesigner.com/
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%u nRktada var Rlan prRblem ergRnRmiye g|re tasarlanmış bu yeni biçimleri; seri üretim 

ve standart fRrma sRkmak. %u bağlamda Rrtaya çıkan 'e 6tiMl; standartlaşma kRnusunda 

araştırmalar yapıyRr. %ütün bu zengin çeşitli süsleri�mRtifleri üretim kRlaylığı ve ucuzluğu 

bakımından yeniden RluşturuyRr.  

 

Yüzyıl ilerledikçe tasarımcılar el sanatları estetiğiyle daha az ilgilenmeye ve bunun yerine 

makinenin estetiğini yeğlemeye başladılar. ����¶de bir grup +Rllandalı ressam� mimar� 

tasarımcı ve filRzRf  'e 6tiMl denen bir kRlektif Rluşturdular. 0imarv ve tasarımda dRğal 

biçimden uzaklaşan 'e 6tiMl grubu yeni bir makine estetiğini ifade etmek üzere yeni bir 

g|rsel dil bulmaya giriştiler. %unun için sınırlı sayıda renkler ve geRmetrik şekiller 

kullandılar.  

 

'e 6tiMl grubunun temelini Rluşturan sanatsal felsefe 1eRplastisizme dayanır. 7emel 

fRrmlar ve temel renkler ile başladığı çalışmalarıyla bir basitlik elde etmek yRlunda tüm 

|ğeleri� dik açılarla kesişen dRğru çizgilerle ve sınırlandırılmış düz yüzeylere indirgeyerek 

düzenlemeler kurgulamışlardır. 

 

µµ'e 6tiMO KaUeNetinin temeO NaYUamOaUı� VRyXtOama� eYUenVeOOeúme� dinamizm� 

KaNiNat� EeOiUOiOiN� açıNOıN� EaVitOiN� REMeNtiIOiN JiEi NaYUamOaUdıU� 3iet Mondrian, "Formda 

Ye maOzemede VRyXtOama iOe J�zeOe Ye eYUenVeOe YaUıOaFağı� d�ú�nFeVi iOe EX d|nem 

mimaUiVinin y|nOendiUiFi IeOVeIeVini ROXútXUmXútXU�¶¶ �gzeU� ����� aNtaUan 1eUJiz� ������ 

 

µµ*eçmiúOe t�m EağOaUını NRSaUıS� taUiKVeO �VOXSOaUın etNiVinde kalmadan yaratma 

eyOemine Jiden iON aNım 'e 6tiMO
diU� 7KeR 9an 'ReVEXUJ
Xn ���� yıOında µµ%iU SOaVtiN 

mimaUiye dRğUX¶¶ adıyOa yayınOadığı maniIeVtR� 0RdeUn 0imaUOığın temeO iONeOeUinin çRN 

|nemOi EiU E|O�m�n� anOatmaNtadıU� %X V|yOem� eVaVta µµ.OaViN 0imaUOığın¶¶ iONeOeUine 

NaUúı çıNmaNta Ye IRUmXn EeOiUOeyiFiVi ROaUaN yeni |neUiOeUde EXOXnXU Ni EXnXn VRnXFXnda 

0RdeUn 0imaUOığın eVtetiN nRUmOaUı da EeOiUOeniU�¶¶ �1eUJiz� ������ 
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µµ%X maniIeVtR yRUXmOandığında 'e 6tiMO
in çRN daKa Jeniú Ye deUin ROaUaN� |ze 

y|neOiN teRUiOeUden ROXútXğX J|U�O�U Ni� EXnOaU da 0RdeUn 0imaUi
deNi meNan NaYUamına 

temeO ROXútXUXUOaU�¶¶ �.RUtan� ����� aNtaUan 1eUJiz� ������ 

 

'e 6tiMl akımının kuramcısı ve asıl kurucusu 3eter &Rrnelis 0Rndrian �kısaca 3iet 

Mondrian 1872-������ yaptığı kırmızı� sarı ve mavi ile yaptığı farklı kRmpRzisyRn 

resimlerle �%knz: ùekil � ve ùekil �.�) kuramını uygulamaya aktarmıştır. 

 

 

ùekil 4: Piet Mondrian, .ırmızı� 6arı 9e 0avi .RmpRzisyRnları 

(www.abcgallery.com) 

http://www.abcgallery.com/
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ùekil 4.1: Piet Mondrian, .ırmızı� 6arı 9e 0avi .RmpRzisyRnları 

(www.abcgallery.com) 

 

Gerrit Thomas Rietveld (1888-����� tarafından tasarlanan .ırmızı 0avi 6andalye �5ed 

%lue &hair�� 'e 6tiMl¶in tRhumları atılırken tasarlanmış Rlmasına karşın� 0Rndrian¶ın 

tablRlarının üç bRyut kazanmış başarılı bir |rneği ve aynı zamanda 'e 6tiMl akımın en 

bilinen tasarımı arasında anılır. 

 

.ırmızı 0avi 6andalye �%knz: ùekil �.�) seri üretim Rlarak düşünüldüğü için� tRrnadan 

çıkmış basit parçalardan Rluşan sandalye� çRğunluğun rahatça alabileceği  güzel bir 

tasarım�yaratmanın Rlanaklı Rlduğunu g|stermek için üretilmişti. 

 

http://www.abcgallery.com/
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6andalye iki ahşap tabla �Rturma ve sırt dayama için� ve �� yatayda ve dikeyde farklı 

bRyutlardan Rlan ahşaptan Rluşmuştur. .Rlaylıkla bir araya getirileceği düşünülen parçalar 

sadece vida yardımıyla sabitlenmiştir. 

 

ùekil 4.2: 5ietveld� .ırmızı 0avi 6andalye 

(Coles, 2007) 

 

7he 5ietveld 6chr|der evi �%knz: ùekil �.�) +Rllanda
lı mimar *errit 5ietveld tarafından 

Schr|der çifti ve üç çRcuğu için ���� yılında inşa edilmiş. De Stijl'in mimarlık |rnekleri 

arasında en bilinen ve belki de en dRğru the stil yapısı Rlarak vurgulanmakta. gnceki 

yapılara g|re tüm mimarisinde iç ve dış tasarımında k|klü bir kırılım meydana getirir. 

8trecht
e teras evlerinin sRnuna yerleştirilen iki katlı ev kRmşu binalarla bir ilişki kurmaya 

çalışmamaktadır. �%knz: ùekil �.�) 

 

µµ<aSı� eOemanteU� eNRnRmiN Ye iúOeYVeO |zeOOiNOeU içeUiUNen� EiçimVeO ROaUaN anıtVaO 

ROmayan� dinamiN Ye SaUçaOanmıú EiU E�t�n izOenimi YeUmeNtediU� UenN yaSıda deNRUatiI 
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ROaUaN NXOOanıOmamıútıU� 3aneOOeU IaUNOı UenNOeUe ERyanaUaN� Nendi EaúOaUına EeOiUOi KaOe 

JeOmeOeUi VağOanmaNtadıU� <aSı� d|n�út�U�OeEiOiU EiU SOana VaKiStiU� ¶¶ �*�UeU� ����� 

aktaran Nergiz, 2005). 

 

İçerde sabit Rda yığınları yRktur ama dinamik� değişebilir açık alanlar bulunmaktadır. 

�%knz: ùekil �.�) *iriş katı geleneksel Rlarak adlandırılabilir. 0erkezi bir merdiven 

etrafında mutfak ve üç Rda bulunmaktadır. hst kat yaşam alanı ise� b|lünmüş bir banyR ve 

tuvalet alanının dışında yangın y|netmeliklerine uymak için tavan arası şeklinde 

düzenlenmiş. 5ietveld aslında� üst katı Rlduğu gibi bırakmayı istemiş. %una rağmen %ayan 

6chr|der¶in isteği açık ve b|lünmüş alanın; her ikisinin de kullanılabilir Rlması y|nünde 

Rlduğu için� bu durum d|nen ve kayan b|lmeler ile karşılanmış.  

 

.ayan b|lmeler ile tamamen b|lündüğü zaman yaşam alanı üç yatak Rdası� banyR ve 

salRnu içermektedir. %u kapalı ve açık hali arasında muhtemel Rlasılıklar� kendi sunduğu 

mekansal deneyimler ve tercihler geniş bir yelpazededir. 

 

7he 5ietveld 6chr|der evi bu bağlamda Rldukça |nemli bir |rnek teşkil etmektedir� 

barındırdığı kayan b|lmeler ile esnek değişebilir d|nüşebilir içmekan alternatifleri 

barındırmaktadır. %u çalışmalar dRğrultusunda 0ies 9an 'er 5Rhe¶nin de� akışkan 

mekanları aynı mantıktadır. İçmekanı hem bir bütün hemde parçalar halinde kurgulamaya 

Rlanak sağlar. 

 

&epheler bileşenlerine bilinçli bir şekilde ayrılmış çizgilerin ve düzlemlerin kRlaMıdır ve 

geçmişte bir sapma Rlarak g|zükür. 5ietvield
ın 0avi .ırmızı 6andalyesi gibi� her bir 

eleman kendi rengine ve biçimine sahiptir; cephelerin plastikimsi keskin g|rünüşleri için 

seçilen renkler� beyaz cepheler ve gri tRnlar� siyah pencereler ve kapı kasaları ve temel 

renkler içindeki dRğrusal elemanlar binayı tanımlamaktadır. 
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ùekil �.�: Gerrit Rietveld 7he 5ietveld 6chr|der (vi,1924 

(www.deviantart.net) 

 

ùekil �.�: Gerrit Rietveld 7he 5ietveld 6chr|der (vi,1924 

(www.wikipedia.org) 

http://www.deviantart.net/
http://www.wikipedia.org/
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ùekil 4.5: Gerrit Rietveld 7he 5ietveld 6chr|der (vinden İçmekan 

(www.archdaily.com) 

 

'e 6tiMl¶in etkileri mimarlık alanında |nemli etkiler yaratmıştır. 'e 6tiMl¶in ����¶lerde /e 

Corbusier¶i etkilemiştir.  0Rndrian ve /e &Rrbusier¶den yRla çıkarak 0ies 9an 'er 5Rhe 

7Rtal mekan anlayışını getirmiştir. Illinois Institute of Technology �,,7� Rkul binasında 

tRtal bir mekana yani; tüm binanın bir dikd|rtgen prizma mekan şeklindeki ifadesine 

ulaşılmıştır. 0ies 9an 'er 5Rhe¶nin yapmak istediği yalın dış fRrm içerisinde� işlevsel 

farklılaşmalardı. %u amaç dRğrultusunda saf� yalın� sRyut� dik açılar içeren gRemetrik 

biçimler ile kRmpRzisyRnlar yaratmıştır; alanı mekan mekan b|lmek yerine akıcı birden 

fazla şekilde kullanılabilecek mekanlar dizisi yaratmıştır. 

 

'e 6tiMl¶in etkisi bütün Avrupa¶ya yayıldı. gzellikle de 5usya¶daki .Rnstrüktivistler ve 

Almanya¶da %auhaus üzerinde etkili Rldu. 

 

http://www.archdaily.com/
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µµhç ERyXtOX NRnVtU�NViyRnda UeVmi EiU |ğe Ye Eezeme XnVXUu olarak renk 

NXOOanımını UeddediyRUXz� 6RmXt maOzemenin UeVimVi EiU |ğe ROaUaN NXOOanıOmaVını 

iVtiyRUXz�¶¶ �*aER Ye 3eVneU� aNtaUan &RnUadV� ������ 

 

µµ0eNanın úeNiOOendiUiOmeVinin SOaVtiN anOatımı ROaUaN NaSaOı meNanVaO çeSeUi 

UeddediyRUXz� 0eNanın dıútan içe dRğUX RyOXmXyOa değiO� anFaN içten dıúa dRğUX Nendi 

deUinOiğiyOe EiçimOendiUiOeEiOeFeğini |ne V�U�yRUXz� 0XtOaN meNan� eúViz� tXtaUOı Ye VınıUVız 

EiU deUinOiNten EaúNa nediU Ni"¶¶ �*aER Ye 3eVneU� aNtaUan &RnUadV� ������ 

 

.Rnstrüktivizm¶in temel ilkelerini açıkladıkları manifestRda� heykeltraş kardeşler *abR ve 

3esner ����¶de Rrtaya çıkardıkları bu yRrumlarla; içmimarlığın daha geri plana atılmasını 

bir anlamda açıklamaktadır.  Yapıların iç mekanlarının çRğu zaman dış cepheyle 

bağlantısız Rlması veya iç mekanı sadece çizgisel g|stermek veya sadece mRbilya ile iç 

mekanda gereksşnimleri sağlamaya çalışmak� gibi hep aynı kısır d|ngüye sıkıştığını ifade 

etmektedirler. 0ekanların içten dışa dRğru şekillenmesi� diğer sanat dallarını da eyleme 

geçirmektedir. 0ekanı tek çizgi halinden çıkarıp� statiğini kırmak� sadece bezeme süsleme 

yRluyla vurgulamak yerine� istenen dinamikliğin üç bRyutlu algılanmasını sağlamak� 

kuvvetli bir tasarımın y|n verişi� iç mekanın kapalı bir kitle anlayışından çıkarmak bu 

anlamda içmimarlığın yanında yardımcı Rlarak tüm diğer sanat dallarından faydalanmak 

s|z kRnusu Rlmalıdır. 

 

 

0ies 9an 'er 5Rhe mRdern hareketi şu s|zlerle ifade etmiştir; µµù�SKeViz Ni mimaUOıN 

çağın aUzXVXnXn yanVımaVıdıU� $nOaúıOmaOıdıU Ni mimaUOıN Nendi zamanı iOe NXúatıOıU� Ye 

VadeFe çağının RUtamı Ye J|UeYOeUi içinde Nendini J|VteUiU� 0imaUOığımızda Jeçmiúin 

IRUmOaUını NXOOanmaya çaOıúmaN �mitVizdiU� *�çO� VanatVaO EiU EeFeUi EiOe EX JiUiúim de 

EaúaUıVız ROXU� 7eNUaU Ye teNUaU EaúaUıVızOığa XğUayan yeteneNOi mimaUOaUı J|U�yRUXz� 

ç�nN� RnOaUın çaOıúmaOaUı çağOaUı iOe XyXmOX değiOdiU� 6Rn anaOizde ROağan �Vt� 

NaEiOiyetOeUine Uağmen RnOaU amat|Ud�UOeU� úeYNOe yaStıNOaUı EiU IaUNOıOıN RUtaya 

çıNaUmadığı için� øOeUiye JitmeN Ye JeUiye EaNmaN ROanaNOı değiOdiU� Jeçmiúte yaúayan 

EiUiVi iOeUOeyemez� =amanımızın JeUçeNFiOiN Ye iúOeYVeOOOiN taOeEi EXOXútXUXOmaOıdıU� $nFaN 
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Rndan VRnUa EinaOaUımız zamanımızın SRtanViyeO E�y�NO�ğ�n� iIade edeFeNtiU� Ye anFaN 

EiU aStaO E�y�NO�N yRNtXU diyeEiOiU�¶¶ �0ieV 9an 'eU 5RKe, aktaran; Togay, 2002). 

 

 

µµøKtiyaçOaUımızın aUtan NaUmaúıNOığı eVneNOiği JeUeNtiUmeNtediU� EX amaçOa çeUçeYe 

NRnVtU�ViyRn en XyJXn ViVtemdiU� <aSı y|ntemOeUini JeUçeNOeútiUmeyi ROanaNOı NıOaU Ye iç 

meNanı |zJ�UFe E|OeEiOmeyi VağOaU� (ğeU mXtIaN Ye EanyROaUa teViVat çekirdekleri gibi 

EaNaUVeN� JeUiye NaOan t�m meNanOaUı KaUeNetOi dXYaUOaU aUaFıOığı iOe E|O�mOendiUeEiOiUiz� 

ønanıyRUXm Ni EX t�m nRUmaO JeUeNVinimOeUi tatmin edeFeNtiU� 0imaUOığın en EaVit 

IRUmXnda EiOe t�m�yOe iúOeYVeO d�ú�nFeOeU KaNimdiU� IaNat değeUin t�m NademeOeUine dRğUX 

y�NVeOtiOeEiOiU�¶¶ �0ieV 9an 'eU 5RKe� aktaran; Togay, 2002). 

 

(ndüstrileşme ile gelen yeni malzemelerin binaların yapımında |ncelikle demir ve çeliğin 

kullanımı� mühendislik bilgilerine duyulan ihtiyacı daha da arttırdı. +atta mühendisler, 

mimarlığın yanı sıra ilk başlarda fabrikalarda ürün tasarım yapmaya başladılar. 

7asarımcılar da dekRratif sanatlarla değil� daha çRk içmekan biçimlenişlerine ve 

endüstriyel tasarımlarla ilgilendiler.  

 

µµ��� y�zyıOın Eaúında iç meNan d�zenOemeVi |nem Nazanmaya EaúOamıútıU� ��� 

y�zyıOın JeOeneNçi XyJXOamaOaUından aUındıUıOmıú� yeniOiNçi NaYUamOaUın eJemen ROdXğX 

yaNOaúımOaU iOe inVanOaU yaúadıNOaUı meNanOaU iOe daKa IazOa iOJiOenmeye EaúOamıúOaUdıU� 

%X iOJi zamanOa EeOiUOi EiU d�ú�nFe yaSıVına d|n�úeUeN yaúanan meNanOaUın daKa NRnIRUOX 

Ye inVana zeYN YeUen EiU NaYUam Eiçimine d|n�úmeVine yRO açmıútıU�¶¶ �6eçeU� �����. 

 

=aman içinde mimarlar� tasarımcılar ve düşünürler kullanım amaçları ve estetiği� bir 

tasarımın yaşanılan zamanda ihtiyaçları karşılayacak şeklini sRrgulamış� yanıt aramışlardır. 

%u sadece mimari bir tasarımla sınırlı kalamamış� yaşam standartlarının değişmesi sanatın 

ve zanaattın daha farklı kRllara ayrışması gerekliliklerini getirmiş. 0imarinin yanlız 

kalışında�  sadece mRbilya ile sınırılandırılmış fazlaca süslü ve fRnksiyRn dışı kalan aynı 

zamnada ergRnRmiden yRksun yaşam alanları� yaşamın artan vurgusuyla içmimarlık 
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kavramını Rrtaya çıkarmıştır. dağdaş tasarımın başlangıcı kabul edilen endüstriyel 

devrimin�makine çağının ilk yıllarından ihtibaren tasarımcı� düşünür ve sanatçılar kimi 

zaman bu yeni dünya düzenine baş kaldırıp aksi eylemlerde bulunsa da; kimi bu yeni 

düzene kucak açmış ve Rnu yaşamlara adapte etme çabaları g|stermiştir. 

 

 

(ndüstri Devriminin hayata adım atması� mimarların güzellik� sanat ve estetik kaygıları  

Rrtadan kaldırmış bu ilkeler Rlmadan tasarımın var Rlması  kRrkularını ortaya çıkarmıştır. 

Her ne kadar Endüstri Devrimin ilk yapıtları Rldukça güzel g|rünseler de� ilerleyen yıllarda 

herşeyi mekanikleştirmek adına mimariyi de mekanikleştireceği sanılmıştır. 

 

 

Radikal değişikliklerin her alanda yaşanmaya başlanması ile beraber� iş yaşamındaki en 

|nemli değişimin meslek alanlarındaki uzmanlaşmalar Rlarak adlandırılabilir. 7Rplumların 

yeni gereksimlerini daha uygun kRşullarla karşılayan yeni meslek gruplarının Rrtaya çıkışı 

bu konudaki farklı g|rüşleri meydana getirdi. İçmekan uygulamalarının yapılmaya 

başlanması� uygulamalarındaki kapsam ve y|ntemlerine g|re� iki farklı anlayış 

dRğurmuştu. 

 

 

µµ*eneO EiU yaNOaúımOa� EiUi naVıO iúOediğini� diğeUi naVıO J|U�Od�ğ� iOe iOJiOenmiútiU� 

%XnOaUdan iONi� y�zyıOOaUdıU yaSıOan Ye aUtıN JeOeneNVeOOeútiği d�ú�n�Oen� VadeFe iNi ERyXtOX 

y�zey V�VOemeOeUi� UenN� dRNX� aNVeVXaU JiEi |ğeOeUin XyJXOamaOaUına RdaNOanan Ye 

dekoratif yaklaúımOı EiU yaSıOaúmadıU� 0eNan içindeNi dRnatı |ğeOeUinin UenN Ye NXmaú 

Veçimi� yeU maOzemeVi Ye dXYaU UenJi Veçimi iOe V�VOemeyi |n SOana çıNaUan Ye tXtXFX 

ROaUaN niteOenen EX yaSıOaúma JeOeneNçiOeU adını aOmıútıU� øNinFi JUXS iVe� yeniOiği� IaUNOıyı� 

JeOeFeği� aUaútıUmayı Ye NıVaFaVı EXOXúOaUı |ne çıNaUtan UadiNaO yaSıOaúmayı J|VteUen 

yeniOiNçiOeUdiU� YeniOiNçiOeU iOe JeOeneNçiOeU aUaVındaNi EX IaUNOıOıN Ye zıtOıN� daKa ��� 

<�zyıOın EaúOaUında iç meNan d�zenOemeOeUiyOe iOJiOi XyJXOamaOaUa damJaVını YXUaUaN� 

içmimaUOıN meVOeğinin iNi IaUNOı XyJXOamVının dRğmaVına neden ROmXútXU�¶¶ �.aStan� ����� 

aktaran Kaptan, 2003). 
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%u bağlamda bakıldığında içmimarlık için gelenekçilerin en |nde gelen temsilcisi� (lsie de 

:Rlfe¶tur (Bknz: ùekil �). (lsie de :Rlfe� Amerika¶da içmekan tasarımında prRfesyRnel 

anlamda ilk çalışan kişi Rlmuştur. %u d|neme kadar bu kRnularda çalışmalar� ancak 

içmekan düzenlemesiyle uğraşan heykeltıraş� mimar ve diğer sanatlarla uğraşan sanatçı ve 

ustalar tarafından Rlmuştur.  

 

 

µµ(OVie de :ROIe¶dan |nFe SURIeVyRneO anOamda EağımVız çaOıúan� XzmanOıN aOanı 

meNan ROan� içmeNan taVaUımFıVı EXOXnmamaNtadıU�¶¶ �7ate� 6mitK ����� aNtaUan Kaptan, 

2003). 

 

 

Yenilikçilerin en |nce gelen temsilcisi ise� 0Rdern mimarlığın kült isimlerinden )rank 

/lyRd :right¶tır. (lsie de :Rlfe ile aynı d|nemde yaptığı çalışmalarında� mimarisi kadar 

içmekandaki sRrunları ele alan ve bu kRnuya yRğunlaşarak yenilikler yaratan )rank /lyRd 

:right� 0Rdernizmin etkilediği içmekan düzenlemelerinin kuramsal alt yapısını 

Rluşmasına Rlanak sağlamıştır.  

 

µµøçeUideNi meNan� yaSının JeUçeği KaOine JeOmiútiU�¶¶ �3IeiIIeU ����� aktaran Kaptan, 

2003) s|zü ile )rank /lyRd :right¶ın yapılarında� içmekanın bir yapının en |nemli parçası 

Rlduğunu savunmuştur. 8ygulamalrında bu s|zün arkasında durarak� iç mekanın 

biçimlenişlerine g|re tasarımlar yapmıştır.  
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ùekil 5: Elsie de Wolfe (1865-1950) 

(www.wikipedia.org) 

 

Elsie de Wolfe (1865-1950)� yaklaşık ����¶lerde Amerika¶da iç dekRrasyRnla ilgilenmiştir. 

dalışmaları günümüzde içmimarlık disiplinin anlaşılmasında ve yeni bir meslek Rlarak 

Rrataya çıkmasında büyük rRl Rynamıştır. ����¶de çıkardığı µµ7he +Ruse ,n *RRd 7aste¶¶ 

(zevk ile Rluşan ev� adlı kitabı ile bayanlara kitab etme çabasındadır. Elsie de Wolfe¶un 

savunduğu düşüncesi: (rkekler ebedi olarak evde misafirler ama bir bayan o evin sahibidir, 

ve ev sahibinin kişiliği ile kendini ifade etmelidir. 

 

Aktris Rlarak başladığı meslek hayatına� savunduğu g|rüşleri ve mRda ve kumaştan 

anlaması� Rnu kendi çabalarıyla 1eZ YRrk sRsyetesinin içinde yer almasına yRl açtı. İlk 

çalışmalarında 9iktRrian tarzı karanlık içmekan düzenlemelerine aydınlık �ışık� ferahlık 

�havadarlık� ve rahatlık getirmek Rlarak tanımlandı.  

 

http://www.wikipedia.org/
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��. yüzyılın içinde sosyetede, içmimarlığa ve iç dekRrasyona olan ilgi başlamıştır. 

D|nemin zenginlerinden ünlü .ellRggs &Rrnflakes¶lerin sahibi 'r -Rhn +arvey 

.ellRggs¶un sağlıklı yaşam adı altında çıkardığı refRrm yazılarında; bunun mRda dışı ve 

sağlıksız evlerde Rluşamayacağını yazması büyük bir hareketin başlangıcı Rlmuştur. 

 

 

ùekil 5.1: (lsie de :Rlfe¶un dalışması� 7rellis 2dası� &RlRny &lub� 1eZ YRrk  

(http://media.tumblr.com/tumblr_l1wmzgQppl1qzazti.jpg) 

 

(lsie de :Rlfe¶un içmekanları yenileştirmek adına� içmekan tasarımlarındaki dRkunuşu; 

evleri bulundukları 9iktRriyan tarzdan çıkarmak Rlmuştur. %u kapsamda gaz lambalarını� 

süsleme amacı ile kullanılan tabakları� yağlı bRyaları ve 5RcRcR tarzındaki aynaları ve 

karmaşık bir g|rünüme yRl açan farklı Rryantal halıları kaldırmak Rlmuş. 0ekanın yeniden 

tasarımından sRnra zarif çerçeveli ve daha sade aynaların yanları apliklerle aydınlatılmış; 

zeminde tek renkten Rluşan halıya yer verilmiş Rlup daha az karmaşık desenli tablRlar 

seçilmiş sRn Rlarakda mRbilyalar daha zarif ve tekrar bRyanmış Rlarak yenilenmişler. 

�%knz: ùekil �.�) (vin genel havası açık renklerinde varlığı ile daha aydınlık bir g|rünüme 

büründürülmüştür� salRnda yapılan bu değişikler aynı Rranda evin diğer b|lümleri içinde 

uygulanmıştır. �%knz: ùekil �.�) 

 

http://media.tumblr.com/tumblr_l1wmzgQppl1qzazti.jpg
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Alanında giderek ünlenmesi (lsie de :Rlfe¶un Amerikada içmimarlığın |ncülüğünü 

yapma Rlanağı sağlamıştır. İlerleyen zamanlarda Avrupa¶ya gittiği seyahatlarde 

antikacılardan edindiği mRbilya ve d|şeme kumaşlarıyla tarz Rlarak edindiği eski )ransız 

g|rünümü devam ettirdi. 

 

ùekil 5.2: (lsie de :Rlfe¶un dalışması� 9ila 7rianRn¶daki Aynalı 'uvar. 

(http://2.bp.blogspot.com) 

 

 

 

 

 

 

 

 

http://2.bp.blogspot.com/
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BgLÜM �: ENDÜSTRİ KENTİNDE YENİ DÜZEN�YENİ DÜZENİN 

TASARIM İLKELERİ BAUHAUS VE BAUHAUS’UN AYRINTILI 

İN&ELENMESİ 

 

4.  (ndüstri .entinde Yeni 'üzen: 

 

µµ$Omanya
daNi end�VtUiOeúme V�UeFi iVe diğeU �ONeOeUden daKa Jeç EaúOamaVına 

Uağmen ����
den VRnUa E�y�N EiU Kız NazanmıútıU� %X iYmenin dRğaO EiU VRnXFX ROaUaN� 

1896-19�� yıOOaUı aUaVında /RndUa
da ataúe ROaUaN EXOXnan HeUmann 0XtKeViXV 

|nF�O�ğ�nde mimaUOaU� yazaUOaU� VanatçıOaU� taVaUımFıOaU Ye iú adamOaUı EiU aUaya JeOeUeN 

eO iúini çRğaOtmaN Ye $Oman eNRnRmiVini NaONındıUmaN amaFıyOa ���� yıOında µµDeutscher 

:eUNEXnd¶¶ yani $Oman =anaatçıOaU %iUOiğini NXUmXúOaUdıU�¶¶ (Gideoan, 1954;  aktaran 

%aNtıU� �����. 

 

ùekil 6: Deutscher Werkbund Posteri 

(www.wikipedia.org) 
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(ndüstri alanındaki sRrunların giderek |nem kazanmasıyla birlikte� Alman =anaatçılar 

%irliği � %knz: ùekil �) bu sRrunlara ç|züm bulmaya çalışmıştır. Alman =anaatçılar 

%irliğini bir araya getiren entellektüel çevrenin� endüstrileşmenin getirdiği değişimlere 

Rlumlu y|n vermeyi deneyen� ilerici ve yapıcı bir tutumu vardır. 

 

Alman =anaatçılar %irliği
nin bir üyesi ve R yıllarda Peter %ehrens
in bürRsunda çalışan 

mimar Walter *rRpius
da standartlaşmaya gidilmesini� b|ylece daha ekRnRmik ve daha 

kaliteli ürünlerin Rrtaya kRnmasının yanı sıra� kRnut açığının da kRlayca ç|zülebileceğini 

düşünmüştür. 

 

µµ*URSiXV VRnUaOaUı =anaatçıOaU %iUOiğinin |nF�OeUden EiUi ROmXútXU� %eKUenV
in 

IiNiUOeUi dRğUXOtXVXnda end�VtUiyeO yaSıyı mimaUOığın en çağdaú IRUmX ROaUaN eOe aOan 

mimaU� ����
de RUtağı Adolf Meyer iOe EiUOiNte VRnUadan end�VtUiyeO mimaUOıN için EiU ikon 

olan, Fagus Werk fabrika binasını taVaUOamıútıU�¶¶ �%knz: ùekil �.1) (Mutlu, 2001; aktaran 

%aNtıU� �����. 

 

ùekil 6.1: :alter *rRpius 9e AdRlf 0eyer� 7asarımı )agus Werk )abrika %inası 

(www.wikipedia.org) 
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 µµ'ROayıVıyOa *URSiXV� %aXKaXV
X ROXútXUXUNen |nF�OeUinin çaEaOaUından 

yaUaUOanmıútıU� *enç mimaU EX taVaUım RNXOXnX NXUmaNOa� Vanat RNXOX NaYUamında EiU 

UeIRUm JeUçeNOeútiUmeNOe NaOmamıú aynı zamanda Jenç NXúağın yeniden yaSıOanma 

d�ú�nFeOeUini de açığa çıNaUmıútıU� %|yOeFe VaYaú VRnUaVında Vanatçı� sanat ve makineyi 

uzlaútıUmaya çaOıúıUNen� JençOiN de ilk kez kendi KaNOaUı olan bir topluluk olarak 

aOJıOanmıútıU� 7�m EX UeIRUmiVt KaUeNetOeU daKa VRnUa RUtaya çıNaFaN ROan %aXKaXV
a 

ortam KazıUOamıútıU�¶¶ �<ayOaOı� ����� aNtaUan %aNtıU� �����. 

 

7asarım s|ylemi ve |ğretimi alanında gerçek bir devrim yapan ve ��. yüzyıldan beri 

tartışılan endüstri-tasarım ilişkisi hakkında etkisi bugüne dek silinmemiş� katkılarda 

bulunan� iç mimarlığı ve mimarlığı halen bugün bile etkileyen %auhaus akımıdır. 

 

µµ6anat taUiKçiOeUinin �VOXSOaU d|nemi ROaUaN adOandıUdığı EX dRğaO diO çağının 

NaSanmaVıyOa ��� y�zyıOın E�y�N NaUmaúaOaU d|nemi de EaúOayaFaNtıU� %iU yandan diO 

RUtadan NaONmıú� EiU yandan da yeni NXUmaFa diOOeU RUtaya çıNmamıútıU� 7eN yRO NaOıU 

JeUiye� 'iOin taUiKine J|ndeUmeOeU yaSmaN� 9e 1eR¶OaU d|nemi EaúOaU�¶¶ (Walter Gropius 

Ye %aXKaXV� .|NVaO� 2002). 

 

(v aletleri ve eşyaların akılcı bir biçimde birbirleriyle ilişkili Rlmasını savunmaktadır. 

Bauhaus. Biçimsel� teknik ve ekRnRmik alanlarda sistematik uygulamalı ve kurumsal 

araştırma yoluyla- bir nesnenin tasarımını� Rnun dRğal işlevleri ve ilişkilerinden türetmek 

istemektedir.  

 

1esnelerin� rRmantik bir cila ve savurgan bir anlamsızlık taşımadan� bugün kü yasalara 

dayalı Rlarak 2rganik 7asarımı; herkesin kRlaylıkla erişebileceği karakteristik ana biçim ve 

renklerle sınırlı kalınması; çeşitlilik ve sadelik; mekan� malzeme� zaman ve paranın 

ekRnRmik kullanımı demektir. +ergün kullanılan pratik eşyalar için standart tiplerin 

yaratılması tRplumsal bir gereksinimdir. 

 

*enelde� yaşamın gerekleri insanların çRğunluğu için aynıdır. .Rnut ve dRnatımları tRplu 

tüketim malları Rlup� bunların tasarımı tutkudan çRk akıl işidir. 6tandartlaşmış ürünler 
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üretebilen makine buhar ve elektirik gibi mekanik yardımlarla bireyin günlük 

gereksinimleri karşılamak için bedensel çalışmadan kurtaran etkin bir araçtır ve Rna elle 

üretilenden daha ucuz ve daha iyi� tRplu ürertilen eşyalar sağlayabilir. 6tandartlaşmanın 

kişiyi seçim yapmaya zRrlama tehlikesi yRktur. dünkü dRğal rekabet nedeniyle� her 

nesnenin her zaman çRk sayıda değişik tipi Rlacaktır� kişi bunların arasından kendine 

uygun Rlanı seçebilir.  

 

*rRpius� tıpkı 2rtaçağ katedral şantiyelerinde lRnca |rgütlenmeleri çerçevesinde 

tasarımsal-sanatsal pratikler arasında gerçekleşen işbirliği gibi bir Rrtak zemini modern 

dünyada gündeme getirmeyi |ng|rür. %u bağlamda %auhaus atelyelerinin ürünleri sadece 

birer |ğrenci çalışması Rlmaktan uzaktır. 'isiplinler arası bariyerleri yıkmaya y|nelik 

manifester denemelerdir bunlar. 

 

7üm g|rsel sanatların en büyük amacı yapı bütünüdür� Yapıları süslemek bir zamanlar 

güzel sanatların en sRylu işleviydi; bunlar anıtsal mimarlığın zRrunlu |ğeleri sayılıyRrdu. 

6anatların birbirinden ayrılmış durumlarını; ancak tüm sanatçıların bilinçli Rrtak çabasıyla 

bu durumdan kurtarabileceğine inanılması. 0imarlar� ressamlar ve heykeltıraşlar bir 

yapının bileşik niteliğini hem bir bütün Rlarak� hem de ayrı ayrı parçalarıyla yeniden 

tanımalı ve kavramaya çalışmalıdır. Yapıtları ancak R zaman µµsalRn sanatı¶¶ iken 

yitirdikleri mimari ruhu yeniden kazanacaktı.  

 

����
lerde Almanya
da mRdern tasarımın merkezi haline gelen enstitüde� 2rtaçağ 

lRncalarında Rlduğu gibi mutlu bir çalışan sınıf yaratmayı hedefleyen  :alter *rRpius 

tarafından tasarlana; kuruluş bildirisi ve ayrıntılı bir prRgram d|rt sayfalık bir brRşür 

halinde yayınlanarak yürürlüğe kRnmuştur. Yayınladığı manifestRda zanaat ve sanat 

arasında kurulacak birlik� bütünlük ve işbirliği için çağrı yapmıştır: 

 

µµ7�m J|UVeO VanatOaUın� en E�y�N amaFı yaSı E�t�n�d�U� <aSıOaUı V�VOemeN EiU 

zamanlar J�zeO VanatOaUın en VRyOX iúOeYiydi� EXnOaU anıtVaO mimaUOığın zRUXnOX |ğeOeUi 

VayıOıyRUdX� %XJ�n VanatOaU EiUEiUinden ayUıOmıú dXUXmda� anFaN t�m VanatçıOaUın EiOinçOi 

RUtaN çaEaVıyOa EX dXUXmdan NXUtaUıOaEiOiU� 0imaUOaU� UeVVamOaU Ye KeyNeOtıUaúOaU EiU 
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yaSının EiOeúiN niteOiğini Kem EiU E�t�n ROaUaN� Kem de ayUı ayUı SaUçaOaUıyOa yeniden 

tanımaOı Ye NaYUamaya çaOıúmaOıdıU� <aSıOaUı anFaN R zaman 
VaORn Vanatı
 iNen yitiUdiNOeUi 

aUNiteNtRniN UXKX yeniden NazanaFaNtıU� 

 

(VNi Vanat RNXOOaUı EX EiUOiği yaUatamadı� Vanat |ğUetiOemeyeFeğine J|Ue� naVıO 

yaSaEiOiUOeUdi Ni� %XnOaU yeniden iúOiNOeUOe EiUOeúmeOi� 'eVen yaUatıFıVı iOe XyJXOamaOı 

Vanatçının VadeFe çizim Ye UeVimden ROXúan d�nyaVı� yeniden inúa eden EiU d�nya KaOine 

JeOmeOi� 6anatVaO yaUatıFıOıNtan zeYN aOan Jenç inVanOaU çaOıúma yaúamOaUına yine EiU 

meVOeN |ğUeneUeN EaúOaUVa� �UetNen ROmayan 
Vanatçı
 da aUtıN yeteUViz Vanat etNinOiği 

yeUine EeFeUiVini zamanOaUa aNtaUaUaN EX aOanda NXVXUVXzOXğa XOaúaEiOiU� 

 

0imaUOaU� KeyNeOtıUaúOaU� UeVVamOaU� KeS EiUOiNte zanaatOaUa JeUi d|nmeOiyiz� d�nN� Vanat 

EiU 
meVOeN
 değiOdiU� 6anatçı Ye zanaatçı aUaVında |nemOi EiU ayUım yRNtXU� 6anatçı 

y�FeOtiOmiú EiU zanaatçıdıU� øVtenFinin EiOinFini aúan R endeU eVinOenme anOaUında� iOaKi EiU 

J�ç� yaStıNOaUının Vanata d|n�úmeVine neden ROaEiOiU� gte yandan� KeU Vanatçının EiU 

zanaatta EeFeUiVinin ROmaVı zRUXnOXdXU� <aUatıFı KayaO J�F�n�n temeO Naynağı EXUada 

yataU� 2 KaOde� zanaatçı Ye Vanatçı aUaVında NiEiU enJeOOeUi y�NVeOten VınıI ayUımının 

ROmadığı yeni EiU zanaatçı ORnFaVı NXUaOım� 0imaUOıN� KeyNeO Ye UeVmi teN EiU E�t�n ROaUaN 

NXFaNOayaFaN Ye EiU J�n� EiU miOyRn iúçinin eOOeUinde yeni EiU inanFın NUiVtaO VimJeVi JiEi 

J|ğe dRğUX XzanaFaN ROan� JeOeFeğin yeni yaSıVını KeS EiUOiNte aUzXOayaOım� NaYUayaOım Ye 

yaUataOım�¶¶ (Walter Gropius; aktaran %aNtıU� �����. 

 

 

%auhaus müfredatının idealleri� prRgramı açıklayan bir manifestRnun kapağında tasvir 

edildi. *ravürde tasvir edilen şey stilize edilmiş bir Rrtaçağ katedrali. �%knz: ùekil �.2) 

Amerikalı sanatçı� /yRnel )eininger tarafından tasarlanan bu pRsterde .atedralin ve Rnu 

inşa eden birlik� Rkulun birleştirilmiş yaratıcı tRplum idealini sembRlize ediyRr. 
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ùekil 6.2: Bauhaus Manifestosunun Yayını 9e 2nun *|rseli 

(Fiedler, 2000) 

 

:alter *rRpius¶un  manifestosundan da anlaşılacağı üzere; Bauhaus gibi bir tasarım okulu 

kurmaktaki en büyük amaç sanatçı ve zanaatçı arasındaki ayırımı ortadan kaldırmaktı. 

%auhaus 2kulu açık kaldığı süre içinde, toplum için faydalı ve yaratıcı tasarımcılar 

yetiştirmeyi amaç edinmiştir. Bauhaus¶da; sosyal konuttan, en basit günlük araç-gereçleri 

kapsayan bir tasarım ve sanat anlayışı Rluşturmuştur. (ndüstri 'evriminin geliştirdiği  

0akine�0akineleşme dağı ve Rnun karşıtı mRdernleşmeyi  ve makine ürününü reddeden 

g|rüşlerin yerine� teknRlRMiyi değişen dünyanın bir sRnucu Rlarak g|ren Rkul; her şeyin 

tasarlanabilir Rlduğunu ısrarla savunmuştur. %auhaus
un tasarımının yenilikçi anlayışı, 

endüstriyel ürün pRtansiyeliyle dRğru Rrantılıdır. dRk kısa |mürlü Rlmasına karşın  
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Bauhaus okulu� günümüzde kullanılmaya devam eden pek çRk ürünün prRtRtiplerini 

Rluşturmuştur. 

 

4.1. Yeni 'üzenin 7asarım İlkeleri %auhaus: 

 

����¶da :alter *rRpius¶un :eimar¶daki iki sanat Rkulunu birleştirerek idaresini ele 

alması ile kurulan 6taatliches %auhaus in :eimar¶ın başarısı� ��. yüzyıl Rrtalarından beri 

hissettiği bir rahatsızlığa cevap arayışında yatıyRrdu. 0akine üretimi�endüstri� insanı kendi 

ürütimlerinden sRğutmuştur�  yabancılaştırmıştır. 7Rplu üretimin� tRplum için ve insani 

değerlerin üstesinden gelmek için tasarlanması gerekiyRrdu. %u çizgide karşımıza çıkan ilk 

çabalar :illim 0Rrris¶in ³6anat ve =anaat´ hareketi ve ����¶de İngiliz tRplu kRnut 

prRMelerinden esinlenerek kurulan Alman :erkbund¶un geliştirdiği endüstriyel tasarım 

anlayışıdır. Bauhaus okulu; tRplu üretimi halk için ama çağdaş estetik anlayışla 

bağdaştırarak gerçekleştirmek amacıyla� |ncelikle sanatçı ve tasarımcı yetiştirmek ve 

sRnuçta mimarlık eğitimi ve dRlayısıyla sağlıklı bir yapısal çevre amaçlamaktadır.  

 

(ndüstrileşme ile beraber hayatımıza giren teknRlRMik gelişmeler� tRplumların genel 

nitelikleri� ihtiyaçları ve yaşam tazrlarında farklı beklentilere neden Rldu. *ünün tRplumsal 

kRşullarına uyum sağlamış ama tRplumun evrensel değerler ve niteliklerini kRruyan� sahip 

çıkan ve yeni düzene g|re isteklerini karşılaması beklenmekteydi. 

 

µµ*URSiXV
Xn KayaOi� mimaU� KeyNeOtıUaú Ye UeVVamOaUın KeS EiUOiNte eO eOe 

zanaatOaUa d|neEiOdiNOeUi eğitim Ye |ğUetimin yaSıOdığı EiU RNXO NXUmaNtıU� %X RNXO� Kem 

end�VtUinin RUtaya NRydXğX VRUXnOaUı ç|zeFeNtiU Kem de eNRnRmiye E�y�N NatNı 

VağOayaFaNtıU� %|yOeFe %aXKaXV� ����
da 0imaU Walter *URSiXV
Xn iNi ayUı eğitim 

NXUXOXúX ROan $Oman *�zeO 6anatOaU )aN�OteVi iOe Henry 9an 'e 9eOde
nin 8yJXOamaOı 

6anatOaU 2NXOXnXn EiUOeútiUiOmeViyOe Weimar'da Staatliches %aXKaXV adıyOa NXUdXğX 

taVaUım enVtit�V�d�U�¶¶ �%aNtıU� �����. 
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%auhaus adını sadece bauen¶e� yani binaya g|nderme yaptığı için değil; aynı zamanda 

almanca¶daki bauhütte �şantiye� kavramıyla kurulmak istenen anlamsal bağlantıyı 

çağrıştırır. 2kul� R zamana kadar alışılagelmiş sanat anlayışının dışına çıkarak tüm güzel 

sanatları içinde birleştiren alan� mimarlıktır düşüncesiyle mimar� tasarımcı� heykeltıraş ve 

fRtRğrafçıları bir araya getirmiştir. 

 

7asarım s|ylemi ve |ğretimi alanında gerçek bir devrim yapan ve ��. yüzyıldan beri 

tartışılan endüstri- tasarım ilişkisi hakkında etkisi bugüne dek silinmemiş� tasarım ve 

içmimarlığa halen katkılarda bulunan Bauhuas¶un amaçları; yaratıcı çabaları tek bir bütün 

halinde bir araya getirmektir. Pratik sanatın tüm disiplinlerini- heykel, resim, el sanatları ve 

zanaatları- yeni bir mimarlığın ayrılamaz |ğeleri Rlarak yeniden birleştirmeye çaba 

g|steririr.  

 

%auhaus 2kul¶nun kurucusu Walter Gropius'a �%knz: ùekil �.�) g|re sanat tRplumun 

ihtiyaçlarına cevap vermeli� güzel sanatlar ve uygulamalı zanaatlar arasında ayırım 

yapılmamalıdır. %u felsefe ile başlayan  %auhaus 2kulu �%knz: ùekil �.�)� sanatçıları ve 

zanaatçıları bir çatı altında tRplayarak tasarım sRrununa kuramsal yaklaşımın yanı sıra� 

uygulamacı y|ntemler de geliştirmek adına farklı adımlar atmıştır. 

 

ùekil �.�: %auhaus¶un .urucusu :alter *rRpius 

(www.wikipedia.org) 
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ùekil �.�: %auhaus¶un /RgRsu 

(www.wikipedia.org) 

 

 

µµ%aúOanJıçta URmantiN Ye ideaOiVt IiNiUOeU içeUen %aXKaXV
Xn amaçOaUı zamanOa 

Eazı değiúiNOiNOeUe XğUamıútıU� gzeOOiNOe ����
ten ����
in VRnOaUına dRğUX NiúiVeO 

dıúaYXUXmOaUın Ye URmantiN NaYUamOaUın yeUini daKa aNıOFı Ye EiOimVeO J|U�úOeU aOmaya 

EaúOamıútıU� )aNat ����
in VRnOaUına dRğUX çeúitOi iç çeOiúNiOeU Ye |zeOOiNOe SROitiNanın 

yaUattığı dıú EaVNıOaU %aXKaXV
X dRğUXdan etNiOemiú Ye RNXOXn Weimar' da daha fazla 

NaOmaVına imNan tanımamıútıU Ye RNXO 'eVVaX
ya taúınmıútıU�¶¶ �%knz: ùekil �.�) � %aNtıU 

2006). 
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ùekil �.�: Joost Schmidt, ���� Yılı Bauhaus Sergisi Posteri  

(Fiedler, 2000) 

 

 

Bauhaus'un dikkat çeken |ğretim kadrRsunu Rluşturan �%knz: ùekil �.�): Fotorafta soldan 

sağa; Josef Albers, Hinnerk Scheper, Georg Muche, Laszlo Moholy-Nagy, Herbert Bayer, 

Joost Schmidt, Walter Gropius, Marcel Breuer, Vassily Kandinsky, Paul Klee, Lyonel 

Feininger, Gunta 6t|zl� Oskar Schlemmer gibi |nemli isimler g|rülmektedir. *üçlü usta ve 

eğitimci kadrosu ve sistemin uygun birleşimi sayesinde %auhaus 2kulu dünya çapında 

saygınlık ve ün kazanmıştır. 
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ùekil �.�: Bauhaus %inasının 7erasında gğretim hyeleri 

(www.das-bauhaus-kommt.de) 

 

Bauhuas¶un� nihayi amacı� anıtsal ile bezemeci sanat arasında ayrım Rlmadan� bütünleşmiş 

sanatlardan Rluşan tek bilek tek kuvvet tasarımın bir bütün Rlarak işlev üretilmesi� 

g|rülmesi ve takdir edilmesidir. Aslında� *rRpius¶un felsefesine g|re el ve zihin 

birlikteliği ile yeni bir yaşam sanatına hazırlanıyRrlardı. 

 

%auhaus açıldığı nisan ����
dan ihtibaren kurucusu :alter *rRpius tarafından y|netildi� 

6avaş sRnrası Almanya
sının yeniden yapılandırılmasının gündemde Rlan R d|nemlerde; iç 

çelişkiler ve dış baskılar 'essau
da da devam etmiş� bu durum :alter *rRpius
un istifasına 

neden Rlmuştur. 2kulun y|netimine :alter *rRpius
un da |nerisiyle +annes Meyer  

getirilmiştir. ���� de *rRpius
un ayrılması sRnucu başına +annes 0ayer geçti ancak yeni 

müdürünün çalışma süresi de kısa sürdü �����-1930). 6iyasi baskılar� 0arksist Rlan 

0eyer
in de ����
da g|revden alınmasına neden Rlmuş ve yerine Mies Van Der Rohe 

getirilmiştir. 2kul sRn bir kaç yılını Mies Van Der Rohe¶nin y|netiminde� 1932'de Berlin'e 
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taşınmış ve ���� yılında; Naziler baskısı tarafından kapatılmıştır. 5eMimin baskısıyla 

sanatçıların çRğu A.%.'.
ye sığınmak zRrunda kalmıştır.  

 

5adikal� çağdaş ve katılımcı bir eğitim mRdelinin |ncüsü Rlan %auhaus� her üç 

yerleşiminde de gerici güçlerin tepkisini alarak sRnunda kapandı. 6tatik ve ezberci bir 

eğitime karşın� katılımcı ve uygulayıcı bir eğitim� |zgür ve düşünen kişiler yetiştirdiği için 

her zaman gericilerin tepkisini almıştır. 

 

 

gğrencilerin� ustaların çalışmalarına katılımı� |ğrencileri de içerecek şekilde� dışarıdan iş 

alınması� geleceği hedef alan� geniş çaplı� htRpik yapısal tasarımların- kamu yapıları ve 

tapınakları- Rrtaklaşa planlanması. 0imar� ressam � heykeltıraş- tüm usta ve |ğrencilerin 

bu tasarımlarda birlikte çalışmaları ve mimarlığı Rluşturan tüm bileşke ve parçalar arasında 

zamanla uyum sağlamayı amaçlamaları. hlkenin zanaat ve endüstrisinde |nde gelenlerle 

sürekli yakın ilişki. �%knz: ùekil �.�) 6ergiler ve diğer etkinlikler yRluyla kamu yaşamı ve 

halkla ilişki kurulması. 0imarlık çerçevesinde g|rsel malzeme ve heykel sergileme 

sRrununu ç|zmek için sergilerin nitelikleriyle ilgili yeni araştırmalar yapılması. İş dışında 

ustalar ve |ğrenciler arasında dRstluk ilişkilerinin |zendirilmesi; bu amaçla tiyatrR 

Ryunları� kRnuşmalar� şiir� müzik� kıyafet balRları düzenlenmesi. %u tRplantılara eğlenceli 

bir t|ren havası verilmesi� %auhaus¶u diğer sanat�zanaat Rkullarından çRk ayrı bir kulvarda 

Rlduğunun g|stergesidir. 

 

 

.Rnut ve dRnatımları tRplu tüketim malları Rlup� bunların tasarımı tutkudan çRk akıl işidir. 

6tandartlaşmış ürünler üretebilen makine �buhar ve elektirik gibi mekanik yardımlarla�� 

bireyi günlük gereksinimlerini karşılamak ve insanı bedensel çalışmadan kurtarmak için 

etkin araç gereçlerdir.  
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ùekil �.�: Bauhaus At|lyelerinden %ir *|rüntü 

(www.iconofgraphics.com) 

 

(lle üretilenden daha ucuz ve daha iyi tRplu üretilen eşyalar sağlayabilir. 1esnelerin 

rRmantik bir cila ve savurgan ve anlamsız bir süsleme ile yüklemeden� herkesin kRlaylıkla 

erişebileceği standartlaşmanın seçim yapmaya zRrlama tehlikesi yoktur. Her nesnenin her 

zaman çRk sayıda değişik tipi Rlacaktır� buda dRğal Rlarak rekabeti Rrtadan kaldıracaktır� 

kişi her ihtiyacı Rlduğu zaman kendisine uygun Rlan nesneye erişebilecektir.  

 

 

%auhaus gerçeği bu tamamen makineleşen yeni dünya düzenine karşı çıkmıştır. +erkesin 

kRlaylıkla erişebileceği sadece ana biçim ve renklerle sınırlı kalınmadan; çeşitlilik ve 

sadelik� mekan� malzeme� zaman ve paranın ekRnRmik kullanımıyla; hergün kullanılan 

pratik eşyalar için standart tiplerin yaratılması bir gereksinim bir hedef taşımaktaydı. 

 

 

µµ%aXKaXV taVaUımFıOaUı V�VOemeden XzaN IaNat eVtetiN dXyaUOıOıNOa� yaOın JeRmetUiN 

IRUmOaUı ViyaK� Eeyaz Ye JUinin yanında SaUOaN ana UenNOeUOe EiUOeútiUeUeN EiU çeúit maNine 

eVtetiği yaUatmaN iVtemiúOeUdiU� %X anOamda %aXKaXV 6tiOi dediğimiz NaYUam� deNRUatiI EiU 

VtiO ROmaNtan çRN� JeRmetUiN Ye EiçimVeO EiU yaNOaúımdıU�¶¶ (Wadsworth, 2006; aktaran 

%aNtıU� �����. 
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%auhaus tasarımında temel |ğeleri� saf renklerle birleştiren� biçimleri basit geRmetrilerine 

indirgeyen ve bunların bir araya gelmesiyle bütünde sadelik ve mükemmellik arayan 

yaklaşımın |ncüsüdür. Yalın %auhaus tasarımlarında g|ze çarpan ilk şey geRmetrik 

fRrmların egemenliğidir. 

 

Bauhuas endüstriyel tasarımı desteklediğini vurgulamak adına� süsten arınmış ve tamamen 

fRnksiyRnel çizgiler barındırması için; tasarımlarına bir takım ilkeler getirmiştir. 

%auhuas¶un bütün alanlara egemen kıldığı temel tasarım ilkeleri ş|yledir; basitlik� 

soyutluk� ekRnRmi� keskinlik� dik k|şeler� devamlılık� simetri� birlik� mRnRkrRmluk� 

incelik ve RrnagizasyRn. %u ilkelerin varlığı sanatçıyı insan ihtiyaçlarını g|z |nünde 

bulundurarak fRnksiyRnel bir tasarıma y|nlendirecek� %auhuas¶un tasarım anlayışının 

yaygınlaşmasında zemin teşkil edecektir. 

 

%u tasarım ilkeleri dış ve iç mekan düzenlemelerinde g|rülür. %auhuas¶un dış kabukları 

kutu� küp veya dikd|rtgen prizma Rlan yapılarının� iç düzenlemeleri yine bu ilkelere g|re 

yapılmıştır. 7emel tasarım ilkeleri dRğrultusunda içmekan ayrı bir tasarım alanı Rlarak ele 

alınmıştır� burada içmekanın ayrıştığını net bir şekilde g|rmekteyiz. 

 

%auhaus at|lyelerinde verdiği eğitim ve ürünlerle iç mekan tasarımına katkıda 

bulunmuştur. At|lyelerinde tasarlanan ürünleri� tasarladıklanan mekanlarda kullanmış ve 

duvarların renklendirilmesinden� en ufak ayrıntıya kadar kendi |ğretilerinin ürünlerini 

kullanmışlardır.  

 

%u bağlamda 'e 6tiMl¶in düşünce yapısını yansıtan bir ürün Rlarak Rrtaya çıkan Gerrit 

Rietveld¶in yapmış Rlduğu 7he 5ietveld 6chr|der (vi (1924) incelenebilir. 

 

Mies Van Der Rohe� %auhaus 0imarlık 'epartmanı
nın başına geçtiğinde Rkulun 

müfredatını baştan revize etmiştir; ����¶daki bu versiyRnda ilk defa mimarlık ve iç 

dekRrasyRndan bahsedilmiştir. %u� mimarlık departmanı ve iç tasarım at|lyesinin 

birleştirilmesiyle sRnuçlanmıştır. 0ies 9an 'er 5Rhe¶nin kRntrRlü altında 0imari 

departmanda |ncelikle tasarımın artistik  yanlarını anlama adına müfredata ş|yle dersler 
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eklenmiştir. .aba işler� ince işler� yapı tasarımı� ısıtma ve havalandırma� tesisatlar� 

aydınlatma teknikleri� bütçe çalışmaları� malzeme dayanımları� statik� çelik ve betRnarme 

strüktürler� kıyaslamalı yapı tipleri ve tasarımları� sehir  planlama� iç tasarım semineri� 

duvar bRyama� mRbilya ve metal at|lyelerinde pratik. 0ies 9an 'er 5Rhe¶nin estetik 

çalışmalarından etkilenen |ğrencilerden Rnun çizgisini devam ettiren ve Rnun fRrmlarından 

g|ze çarpanları taklit edenler Rlmuştur. 0imarlık 6eminerlerinde 0ies |ğrencilerine sRmut 

prRblemler sunmuştur� |ğrencilerinin belirlenmiş şartlara cevap veren kRnut tasarımları 

Rlmuştur. .at planları� g|rünüşler� sunumlar ve iç mekan tasarımları |lçekli çizilmiş.  

 

%auhaus¶un işlevsellik teRrisinin makine ve sanatçıyı uzlaştırdığını savunan 0utlu bu 

teRriyi şu şekilde açıklamaktadır: µµ%�t�n Eina� KeU eúya yaUaUOı ROmaOı Ye en |nemOiVi de 

IRnNViyRnXna XyJXn ROmaOıydı� ùeNiO Ye VtU�Nt�U IRnNViyRn taUaIından EeOiUOenmeOiydi� 

0imaUi yaOnız J�zeO FeSKeOeU yaSmaNOa yetinmemeOi� meNanı mantıNOı ROaUaN Ye en iNtiVadi 

úaUtOaUda d�zenOemeOiydi� gUneğin KeU t�UO� V�VOemenin neUedeyVe ROanaNVız ROdXğX demiU 

Ye Famın iVEiUOiği VRnXFXnda� E�y�N Vaydam KaFimOeU RUtaya çıNmaOıydı� %|yOeOiNOe 

%aXKaXV E�nyeVinde çeúitOi Vanat Ye zanaat NROOaUı aUaVında EiUOiN VağOanıUNen� Vanatçı Ye 

zanaatçı� maNineye ve end�VtUi �Uetimine XOaúıyRUdX�¶¶ (Mutlu, 2001; aktaran Ozan, 2009). 

 

%auhaus
ta |ğretim mimarlık� resim ve heykel ana başlıkları altında� yaratıcı çalışmanın 

tüm uygulamalı ve bilimsel alanlarını ayrıca� zanaatların tüm dallarını içermektedir. 7üm 

|ğrenciler bir zanaat |ğrenirlerken� aynı zamanda çizim-resim ve bilim-kuram eğitimi 

g|rmekteydi. =anaat |ğretimi� %auhaus
taki tüm eğitimin temelini Rluşturmakta ve her 

|ğrenci en az bir zanaat |ğrenmeden okuldan mezun edilmemekteydi. gğrenci 

yeteneklerine g|re; bir at|lye seçtikten sonra |ncelikli olarak sanatçı�zanaatçı 

başkanlığında Rlan başlangıç kursunu bitirmek zRrundadır. %u nedenle |ğrencilerin 

tümünden� her türlü sanatsal üretimin temel kRşulu Rlarak at|lyelerde� deney ve uygulama 

alanlarında elde edilecek kapsamlı bir zanaat eğitimi almaları istenmektedir. Bauhaus'ta 

|ğretmen ve |ğrenci ilikşikisi yerine ustalar� kalfalar ve çırak hiyerarşisi vardır� bu 

%auhaus¶aki uygulamalı eğitimdir. 

 



66 

 

 

 

'erslikler ve at|lye eğitiminden Rluşan ikili eğitim sistemiyle |ğrencilerin kRmple birer 

sanatçı Rlmaları için uğraş verilen Rkulda� Wilhelm Wagenfeld, Marcel Breuer gibi pek 

çRk |ğrenci� Rkul bittikten sRnra |ğretici Rlarak at|lyelerde hizmet vermiştir. 

 

:alter *rRpius %auhaus¶un yenilenen |ğretim prRgramının esaslarını şu s|zleriyle 

|zetlemiştir: µµ$UtıN Jeçmiúin JiyViOeUini değiO mRdeUn JiyViOeUi Jiyen mRdeUn inVan� 

mRdeUn J�ndeOiN NXOOanım aUaçOaUıyOa dRnatıOmıú� NendiVine Ye zamanına XyJXn mRdeUn 

EiU eYe de iKtiyaç dXyXyRU� %iU neVnenin dRğaVı ne yaStığıyOa EeOiUOeniU� %iU NaEın� EiU 

VandaOyenin ya da EiU eYin XyJXn ROaUaN iú J|UeEiOmeVi için |nFe RnXn dRğaVı 

inFeOenmeOidiU� d�nN� neVne amaFına NXVXUVXzFa Kizmet etmeOidiU� %aúNa EiU deyiúOe 

iúOeYini SUatiN ROaUaN yeUine JetiUmeOi� XFXz ROmaOı� dayanıNOı ROmaOı Ye J�zeO ROmaOıdıU�¶¶ 

�%aNtıU� �����. 

 

 

:alter *rRpius %auhaus¶ta zanaat eğitiminin alt başlıkları kaleminden ş|yle 

sıralanmaktadır : 

 

• +eykeltıraşlar� taş ustaları� stukR ustaları� ağaç Rymacıları� seramikçiler� alçı kalıpçıları 

• 'emirciler� çilingirler� d|kümcüler� tRrnacılar 

• 0arangRzlar� mRbilyacılar 

• 'ekRrcular� cam bRyacıları� mRzaik ustaları� mineciler 

• *ravürcüler� ağaç baskıcılar� taş baskıcılar� sanat baskıcıları� kakmacılar 

• 'Rkumacılar 

 

dizim ve 5esim |ğretiminin içerdikleri : 

 

• %ellekten ve hayal gücüne dayanarak serbest el çizimi 

• 3Rrtre� canlı mRdel ve hayvan çizimleri 

• 3eyzaM� figür� bitki ve |lü dRğa çizimleri 

• Kompozisyon  

• Duvar resimleri, pano resimleri ve dinsel mekanlardaki uygulamalar 
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• 6üsleme tasarımı 

• Yazı 

• Yapım detayları� perspektif çizim 

• %ahçelerin ve iç mekanların tasarımı 

• 0Rbilya kullanım gereçlerinin tasarımı  

 

%ilim ve .uram eğitiminin içerdikleri : 

 

• 7arihsel çalışma y|ntemlerini ve tekniklerini kavramaya y|nelik sanat tarihi 

• Malzeme bilgisi 

• )iziksel ve kimyasal renk kuramı  

• AnatRmi canlı mRdelle  

• Akılcı resim yapma y|ntemleri 

• 0uhasebe� s|zleşme g|rüşmeleri ve çalışanlarla ilgili temel kavramlar 

• 6anat ve bilimin her alanında yaygın ilgi tRplayan kRnularda kRnferanslar. 

 

 

µµ%X |ğUenim E|O�mOeUinde eğitim� çıUaNOıN� NaOIaOıN Ye XVtaOıN ROmaN �zeUe �ç 

d�zeyde YeUiOmeNteydi� gğUenFiOeUe ROaEiOdiğinFe çRN y|nO� Ye NaSVamOı EiU teNniN Ye Vanat 

eğitimi YeUeEiOmeN için KeU mimaU� UeVVam Ye KeyNeOtıUaú adayının diğeU deUVOeUin EiU 

E|O�m�ne de NatıOaEiOmeVi VağOanmıútıU�¶¶ �%aNtıU� �����. 

 

 

0imarlık� iç tasarımdan çevre düzenine kadar bir bütün Rlarak algılanmaktaydı. %una 

|rnek Rlarak inşa edilen 6Rmmerfeld evinde ������ �%knz: ùekil �.�) kapı tRkmağından 

tuvalet masasına kadar herşey bütünün parçası Rlarak düşünülmüştü. -Rseph Albers renkli 

camları� 0arcel %reuer mRbilyaları tasarlamıştı. �%knz: ùekil �.�) 

 



68 

 

 

 

 

ùekil �.�: Sommerfeld Evi (1922) 

(Fiedler, 2000) 

 

ùekil �.�: Sommerfeld (vinin İçinden Bir *|rüntü (1922) 

(Fiedler, 2000) 
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µµ)RUm IRnNViyRnXn NaEıdıU� etNiOeyiFi EiU taVaUımın |Oç�V� anFaN m�NemmeO 

iúlevsellik olarak tanımOanaEiOiU�¶¶  �HeyeU� ����� aNtaUan %aNtıU� �����. 

 

µµ%aXKaXV 
ta taVaUımFıOaU �ç ana NRnXyOa y�zOeúmeOiydiOeU� %iUinFiVi REMenin dRğUX 

niteOiğini EXOmaN� iNinFiVi iúOeYVeOOiğin VağOanmaVı Ye �ç�nF�V� de J�zeOOiN Ye eVtetiğin 

aUaútıUıOmaVıdıU� %aXKaXV |ğUetiFiOeUi için inúa ediOmiú ROan 'Experimental Haus am Horn' 

yeni yaúam VtiOinin en eUNen Ye en UadiNaO J|U�ú�n� açığa çıNaUmaNtaydı� %iUeU VeUJi 

niteOiğindeNi EX eYOeU� yeni inVanın değiúen yaúam taUzı KaNNında çRN |zeO IiNiUOeU 

ediniOmeVini VağOamıútıU� %aXKaXV
Xn mRdeUn Ye eVtetiN yaúama NRnVeStinin KaONa aUz 

ediOmeVi� taVaUım RNXOXnXn Dessau SeUiyRdXnda� %aXKaXV XVta |ğUetiFiOeUi için yaSıOan 

eYOeUOe JeUçeNOeúmiútiU� (Yin E�t�n RdaOaUı maNine çağı iOe EiUOiNte RUtaya çıNan 

aktiviteleUe FeYaS YeUeEiOen VtandaUdize ediOmiú J�nO�N eúyaOaU iOe dRnatıOmıútıU� %�t�n 

mREiOyaOaU %aXKaXV $t|OyeOeUinde imaO ediOen �U�nOeUden ROXútXUXOmXútXU� 0RdeUn 

yaúamın JeUeği ROaUaN EiUçRN N�ç�N detayın J�nO�N yaúamı naVıO etNiOediğini J|VteUen 

|ğUetiFi demR IiOmOeU çeNiOmiú Ye KaONın EiOJiVine VXnXOmXútXU�¶¶ �%aNtıU� �����. 

 

���� %auhaus sergisi için tasarlanan +aus am +Rrn (vi de �%knz: ùekil �.�� ve ùekil 

6.11) aynı ilkelerle düşünülmüş, Georg Muche and AdRf 0eyer� tarafından tasarlanan evin 

mutfak gereçleri bile usta hRcalar tarafından üretilmişti. �%knz: ùekil �.��) 
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ùekil 6.10: Haus am Horn Evi 3lanı ve dizimleri (1923) 

(www.bauhaus-online.de) 
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ùekil 6.11: Haus am Horn Evi (1923) 

(www.wikipedia.org) 

 

ùekil 6.12: Haus am Horn Evinin İçinden %ir *|rüntü ������ 

(Fiedler, 2000) 
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%irçRk sert eleştiri alan bu ev� yine de bugün dRğal g|rdüğümüz� kRridRrların iptali� yemek 

Rdasının sırf yemek masası için tasarımı� yatak Rdası ve banyR arasındaki yakın ilişki gibi 

birçRk mimari ilkeyi barındırıyRrdu. 

 

µµ%aXKaXV
Xn mRdeUn Ye eVtetiN yaúama NRnVeStinin KaONa aUz ediOmeVi� taVaUım 

RNXOXnXn 'eVVaX d|neminde� %aXKaXV XVta |ğUetiFiOeUi için yaSıOan eYOeUOe 

JeUçeNOeúmiútiU� %X eYOeUin E�t�n RdaOaUı maNine çağı iOe EiUOiNte RUtaya çıNan aNtiYiteOeUe 

cevap verebilen standaUdize ediOmiú J�nO�N eúyaOaU iOe dRnatıOmıútıU� %�t�n mREiOyaOaU 

%aXKaXV $t|OyeOeUi
nde imaO ediOen �U�nOeUden ROXútXUXOmXútXU� ¶¶ (Postiglione, 2004; 

aktaran Ozan, 2009). 

 

:alter *rRpius� %auhaus bünyesinde usta |ğreticileri için yapılan bu evlerle birlikte kendi 

ideallerini geniş kitlelere yaymak için büyük bir fırsat elde etmiştir; muhteşem bir reklam 

Rlmuştur. � Aralık ���� yılında halka arz edilen evler� mRdern yaşam ve Rnun gereği Rlan 

günlük kullanım eşyaları için iyi bir tanıtım ve sergilenme Rlanağı sağlamıştır. gng|rüşlü 

ve kendilerine has tasarlanan ve hepsi %auhaus at|lyelerinde üretilen ürünlerle d|şenen 

evler mRdern dünya için yeni yaşam biçim ve y|ntemlerinin� çRk sayıda ziyaret edenler 

tarafından keşfedilmesini sağlamıştır. 

 

Almanya
da büyük ses getiren bu evleri g|ren 2skar 6chelemmer ise ş|yle demiştir: 

µµ(YOeUi iON J|Ud�ğ�mde tam anOamıyOa úRN ROdXm��� '�ú�nd�m Ni J�n�n EiUinde inVanOaU 

aUtıN aSaUtmanOaUdan NXUtXOaFaNOaU��� %X mXKteúem eYOeUin teUaVOaUında� Vanatçı 

EeyeIendiOeU J�neú Eanyosu alacakOaU�¶¶ (Postiglione, 2004; aktaran Ozan, 2009). 

 

8sta evlerinin finansal desteği 'essau %elediyesi tarafından karşılanmıştır. 8sta evleri 

%auhaus y|neticisi için bir tek evden� 0RhRly 1agy-Feininger, Klee- Kandisky, Muche ve 

6chlemmer için ikiz evlerden Rluşan yedi birimden Rluşmuşlardır. %u evlerin inşaatı 



73 

 

 

 

%auhaus
a uzak Rlmayan bir arazide ���� yılında başlamış ve bir yıl içinde 

tamamlanmıştır.  

 

gn cepheleri caddeye paralel ve dRğu batı aksında y|nlenmişlerdir. (vlerin arsaları çitle 

çevrilmemiştir� sadece cadde tarafından duvarla kRrunan y|netici evi dışında. İnşa 

edilirken zamanının en gelişmiş inşaat metRdları kullanılmış� temeller dry-mix betondan 

yapılmıştır ve duvarlar Rrta bRyuttaki betRnarme d|şemeler ile taşıtılmıştır. İç mekanlara 

karakteristiklerini� yine %auhaus¶ın duvar bRyaması� metal ve ahşap mRbilya at|lyelerinde 

%auhaus¶ın ustalarının imzalarını taşıyan mRbilyalar vermiştir. 

 

%irbirlerine yakın Rlan usta evleri� ustalar çalışırlarken birbirleriyle iletişim halinde 

olabilmesini sağlamıştır. (ntelektüel paylaşımın merkezi Rlmuşlardır.%auhaus¶ın karşıtları 

tarafından basmakalıp bir ifadeyle yaşama makinesi Rlarak suçlanan usta evleri� belki de 

fRnksiyRnelliğin ve mRdern yapı tasarımının sRmut |rnekleri Rlarak %auhaus¶un Rrtaya 

çıkardığı güçlü tasarımlardır. 

 

µµ<aSıOaU ���� yıOından VRnUa NıVmen değiútiUiOmiúOeUdiU� 6adeFe *URSXiV
Xn eYi 

iNinFi d�nya VaYaúında J|Ud�ğ� KaVaU dıúında J�n�m�ze NadaU NaOmıútıU� 'XEOe[OeUin 

mREiOyaOaUı JeneOde %aXKaXV at|OyeOeUinde taVaUOanan �U�nOeU ROmXútur.¶¶ �2zan� �����. 

 

µµ.�EiN� �ç ERyXtOX J|U�n�m� iOe EX eYOeU *URSiXV
Xn m�VtaNiO eY taVaUımına 

JetiUdiği çRN E�y�N EiU EaúaUının eVeUidiU� %�t�n�yOe %aXKaXV $t|OyeOeUinden çıNan 

�U�nOeUOe d|úenen eYOeU� KaONın daKa çRN iOJiVini çeNmiútiU� ��� <�zyıO iKtiyaçOaUına 

UeKEeUOiN eden eYOeU� EXJ�n UeVtRUe ediOeUeN EiUeU m�zeye d|�úm�út�U�¶¶ �%aNtıU� �����. 

 

 

(ndüstri çağıyla birlikte üretim biçimi� üretilen ürünler ve tRplum yapısı büyük çapta 

değişimler geçirirken� sanat bu değişimlere ayak uyduramamıştır. (ndüstri |ncesi d|nemde 
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sanatın ayırımının |nemi yRktur. 2ysa endüstriyle birlikte� günlük kullanım eşyasının 

�everyday RbMects� tasarımı gündeme geldiğinde� sRrunlar yaşanmıştır. 

 

'|nemin sanatçıları� endüstri tasarımı kavramına yabancıdır ve bu durumu kabullenmeleri 

kRlay Rlmamıştır. (ndüstriyel ürünlerin pek çRğu tasarlanmak� yani sanatsal bir çalışmayla 

biçimlendirilmek zRrunda Rldukları halde� bu iş çRğunlukla ikinci planda kalmıştır. 

'|nema ayak uyduramayıp çağa yabancı kalan tasarımcılar zRrluk yaşamış ve bu durumu 

kabullenmeleri zaman almıştır. 8zun süre endüstri ile  işbirliği içinde Rlamayan 

tasarımcılar� ��. yüzyıl bRyunca çevrelerinde Rlan bu genel zevksizliğin endüstriden 

kaynaklı Rlduğunu savunmuş� endüstriyi suçlamıştır. 

 

7unalının tasarım objesi hakkında şu s|zlerle ifade ettiği: µµHeU taVaUımOamada taVaUım EiU 

V�Me Ye EiU taVaUımOanan EiU REMe YaUdıU� 7aVaUımOayan V�Me� dXyXm� aOJı� d�ú�nme� Ye 

KayaOJ�F� JiEi EiOJi yetiOeUiyOe NendiVine YeUiOmiú ROan neVneyi �ç ERyXtOX dRğaO d�zen 

içinden çıNaUıU Ye RnX taVaUımVaO EiU d�nya içine yeUOeútiUiU� ¶¶ �7XnaOı� ����� anlayışı 

henüz yerleşmemiş Rlduğu için sanatçıların tasarım ve endüsrti arasında kuramadıkları bağ� 

duraksamaya neden Rlmuştur. 

 

Yeni sanatçı tipinin belirlenmesi ve yeni bir |ğretim düzeninin kurulması gerekmiştir. 

%auhaus� tasarım Rkuluna getirdiği yenilikçi anlayış sayesinde sanat� mimarlık ve endüstri 

arasında bir bağ kurmuştur. (ndüstriyel ürün tasarımının gelişimi ve ürün yelpazesi çRk 

geniş ve kapsamlı Rlmakla beraber bu araştırma için Bauhaus, ve bu fikrin dRğduğu 

Almanya olarak sınırlandırılmıştır. 

 

4.2.  %auhaus 7asarım At|lyeleri: 

 

(ndüstri çağıyla birlikte üretim biçimi� üretilen ürünler ve tRplum yapısı büyük çapta 

değişimler geçirirken� sanat bu değişimlere ayak uyduramamıştır. (ndüstri |ncesi d|nemde 

sanatın ayırımının |nemi yRktur. (ndüstriyle birlikte� günlük kullanım eşyalarının 

�everyday RbMects� tasarımı gündeme geldi� en basit çay - kahve takımı bile tasarlanmak 

zRrundaydı.  
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'|nemin sanatçısı endüstri tasarımı kavramına yabancıdır ve bu durumu kabullenmesi 

kRlay Rlmamıştır. (ndüstriyel ürünlerin pek çRğu tasarlanmak� yani sanatsal bir çalışmayla 

biçimlendirilmek zRrunda Rldukları halde� bu iş çRğunlukla ikinci planda kalmıştır. 

6anatçılar ve zanaatçılar� tüm gelişmiş ülkelerde uzun bir süre endüstriyle işbirliği içinde 

Rlmayı kabullenemediler� bu yüzden ��. yüzyıl bRyunca sanatçı� genel Rlarak çevresindeki 

zevksizlik Rrtamının nedeni Rlarak endüstriyi suçlamıştır.  

 

 

µµ<eni Vanatçı tiSinin EeOiUOenmeVi Ye yeni EiU |ğUetim d�zeninin NXUXOmaVı 

JeUeNmiútiU� %aXKaXV� taVaUım RNXOXna JetiUdiği yeniOiNçi anOayıú VayeVinde Vanat� 

mimaUOıN Ye end�VtUi aUaVında EiU Eağ NXUmXútXU� 6anatın mimaUOıNtan teNVtiO taVaUımına� 

JUaIiNten mREiOyaya� VeUamiNten KeyNeOe Ye UeVimden end�VtUi taVaUımına NadaU Xzanan 

Jeniú EiU çeUçeYeye RtXUmaVını VağOamıútıU�¶¶ �%aNtıU� �����. 

 

 

4.2.�. 0Rbilya At|lyesi: 

 

%auhaus¶ta mRbilya at|lyesi standardizasyRn
un gerekliliğini kabul eden ilk at|lyelerden 

biri Rlmuştur. )Rrm Ustası Rlarak ����¶de :alter *rRpius¶un başına geçtiği mRbilya 

at|lyesinde� savaştan |nce tasarladığı veya yeniden yapılandırdığı daireler için mRbilyalar 

tasarlamıştır. 

 

%u at|lyenin en |nemli |rneği ���� yılında ilk usta başı Rlan Marcel Breuer' in, kitlesel 

üretim endüstrisi için bir prototip Rlarak düşündüğü µµAhşap çıtalı sandalye¶¶ Rlmuştur. 

%auhaus mRbilyasının tamamen yeni� g|z alıcı g|rüntüsü her zaman bir fRnksiyRn 

analizinin sRnucu Rlarak sunulmuştur. %asit bir tasarım Rlup başlangıç nRktası, konfor 

Rlmuştur� bu sandalyenin tasarımındaki gerekliliklerinin formulasyRnu ş|yle 

tanımlanabilmekteydi; 

 ağır ve pahalı Rlmayan malzemeden� tRz tRplamayan minderlerle elastik Rturma ve 

sırt yaslama� 

 üst bacağa baskı yapmayacak eğimli Rturma yeri� 
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 vücudun üst yarısının açılı pRzisyRnu� 

 serbest omurga, 

 

%u gereklilikler elastik bir sırt desteği ile karşılanmıştır. +assas Rmurga tamamen serbest 

bırakılırken bütün iskeletin sadece sırttaki küçük bir kısmı ve kürek kemiklerini 

destekleyecek yerleri elastik Rlarak üretilmiştir. �%knz: ùekil �) 

 

µµ7aVaUım tamamen aKúaEın NendiVini Ye �Vt�ne RtXUan inVanı taúıma NaSaViteVine 

J|Ue úeNiOOenmiútiU� ����¶den VRnUa taVaUOanmıú mREiOyaOaUın E�t�n |nemOi |zeOOiNOeUi EX 

IRnNViyRn anaOizini dRğUXOamıútıU�¶¶ (Ozan, 2009). 

 

            µµ6anat� EaXKaXV ideRORMiVi içinde tamamen UeddediOmiú� zanaat Ye m�KendiVOiN iOe 

birlikte bir E�t�n ROaUaN NaEXO ediOmiútiU� 0REiOyaOaUın çRğX� ���� yıOından sonra 

at|OyeOeUde �UetiOmiú E�t�n çaOıúmaOaU JiEi� yaSıVaO NaUaNteUOeUini YXUJXOamaN için açıN 

renge ERyanmıúOaUdı�¶¶ �'URVte� 1990; aktaran Ozan, 2009). 

 

ùekil �: 0arcel %reuer 7asarımı *unta 6t|lzl 'Rkumalı 6andalye� ���� 

(Ozan, 2009) 
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4.2.2. 0etal At|lyesi: 

 

0etal at|lyesi ���� yılında  -Rhannes ,tten
 ın başkanlığında açılmıştır. İlk zamanlarında  

)Rrm 8stası Rlarak Alfred Kopka g|revlendirildiyse de� bu at|lyedeki yetersizliği 

nedeniyle g|revden alınmış� yerine Christian 'ell gelmiştir.  

 

At|lyede cezve� şamdan� çaydanlık� kutu� vazR gibi günlük eşyalar üzerine yRğun Rlarak 

çalışılmıştır. %unların çRğu küresel ve silindirik fRrmda ve altın Rrana sahip çalışmalar 

Rlmuştur.  

 

����
de -Rhannes ,teen
 in yerine 0RhRly 1agy geldiğinde� stil ve y|n tamamiyle 

değişikliğe uğramıştır. *|revine ����
e kadar Weimar' da, 1928'e kadar da Dessau'da 

devam etmiştir . 1agy metalin yanında cam ve pleksiglas malzemelerin de kullanımına 

başlamıştır. 0RhRly |ğrencilerini değişik metal kRmbinasyRnları yapmaları kRnusunda 

cesaretlendirmiştir.  �%knz: ùekil �.� ve ùekil �.�) 

 

µµ$t|Oyenin iON zamanOaUında 
V�VO�
 metaO iúOeUi taVaUOanmıútıU� $ma 1aJy Eaúa 

JeOinFe EX taUzdaNi çaOıúmaOaU tamamen RUtadan NaONmıútıU�¶¶ (Droste, 1990; aktaran 

Ozan,2009). 

 

7asarlanacak RbMe� parçaları eklemlenen ve estetik bir berrraklıkla Rranlanan heykelsi bir 

g|vde Rlarak g|rülmüştür. 0etal at|lyesindeki bu gibi ürünleri :eimar d|neminde 

keşfedilmiş yeni fRrm yaklaşımlarını bize g|stermiştir. 7asarımcıları tarafından kitlesel 

üretime uygun Rlduğu |ng|rülerek üretilmiş Rlmalarına rağmen; %auhaus¶un at|lyelerinde 

üretilen tüm bu ürünler el yapımı Rldukları gerçeğiyle karşı karşıya kalmıştır.  



78 

 

 

 

 

ùekil 7.1: Josef Albers, &am� 0etal ve 6iyah 9ernikli Ahşap 0eyve 7abakları� ���� 

(www.bauhaus-online.de) 

 

 

ùekil �.�: Wilhem Wagenfeld 7asarımı day 6eti, 1924 

(www.wikimedia.org) 

http://www.bauhaus-online.de/
http://www.wikimedia.org/
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4.2.3. 6eramik At|lyesi: 

 

6eramik at|lyesini kurmak ve eğitim vermek� ekRnRmik açıdan güç Rlduğu için 

:eimar¶daki ilk at|lye kısa süre sRnra kapanmıştır. 'aha sRnra Max .rehan� çalışmalarına 

'Rrnburg
 daki at|lyesinde %auhaus
la işbirliği içinde devam etmiştir. 

 

7akip eden iki yıl bRyunca 'Rrnburg
 da çalışmak için � |ğrenci g|nüllü Rlmuştur. 

'Rrnburg
da ki zRr şartlara rağmen�  dRğa ile içiçe çalışma Rrtamı  mRtive edici hale 

geltirmiştir. hretilen seramiklerin� �� saat süren |n pişirme ve sRn pişirme zamanları� 

içkiler eşliğinde sRhbet ederek� *Rethe ve 6trinberg
 den Rkumalar yapmak at|yeyi daha 

eğlenceli hale getirmiştir.  

 

)akat at|lyenin� Rkulun diğer b|lümleriyle bağını kRparmaması için çaba sarfetmesi 

gerekmiştir. 6eramik at|lyelerinin fiziksel Rlarak ayrı Rlmaları sayesinde 
master Rf fRrm
 

ve 
master Rf crafts
 arasındaki işbirliği ve işb|lümü diğer at|lyelere g|re daha net 

g|rülmüştür. 

 

At|lyede |ğrencilerin; seramik tarihini |ğrenmeleri ile  beraber yeni fRrmlar aramaya 

y|nlenmiştir aynı zamanda |ğrenciler� çevirme� pişirme� cam işleme  gibi pratik prensipleri 

|ğrenmişler ve para getiren ticari işler üzerinde çalışmışlardır. 

 

(ğitim at|lyelerini� üretim at|lyeleriyle destekleme fikrinin�  Rluşması :alter 

*rRpius¶unda kitlsel üretime geçmek istemiyle üretim at|lyesi Rlarak çalıştırılmıştır. )akat 

at|lyelerde üretilen tüm fRrmların tek Rlduğu için �%knz: ùekil �.3), Bauhaus gibi bir 

eğitim Rkulunda pratik yapmanın |nemli Rlduğunu fakat üretimin esas amaç haline 

gelmemesi gerektiğini savunan ustalar bu g|rüşü desteklememişlerdir. 
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µµ%aXKaXV VXnXmOaUı� ����
 de /eiSziJ Ye )UanNIXUt
 ta Ni� ����
 de iVe 

6tXttJaUt
taNi IXaUOaUda ROXmOX JeUi d|n�úOeU aOmıútıU� %XnXn VRnXFXnda %aXKaXV ç|z�m� 

at|Oye NaSaViteVini JeniúOetmeNte Ye �Uetim metRdOaUını aNıOFıOaútıUmaNta EXOmXútXU� 6RnXç 

ROaUaN taOeS ediOen �Uetim /indiJ Ye %RJOeU
 in NitOeVeO �Uetim NaUeNteUOeUini iIade eden 

IRUmda taVaUOanmıú ç|mOeNOeUiye NaUúıOanmıútıU� 'eYOet yaUdımının yaUıVının NeViOmeVi� 

at|Oyede yeU Ye maOzeme azOığı� XyJXn IiUın EXOXnamamaVı nedeniyOe at|Oye NaSanmıútıU�¶¶ 

(Droste, 1990; aktaran Ozan, 2009). 

 

 

ùekil �.3: Otto Lindig 7asarımı Kahvelikler, 1920 

(Fiedler, 2000) 
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4.2.4. 'uvar %Ryama At|lyesi: 

 

%u at|lye sanatsal anlamını ���� -�� arasında at|lyeyi y|netmiş .andisky
 den almıştır. 

%undan |nce sanatsal sRrumluluk diğer at|lyelerde Rlduğu gibi çRk net tanımlanmamıştır. 

At|lyeye yetenekli bir ustanın g|revlendirilmesi maddi zRrluk yaratmıştır. 

 

At|lyedeki eğitim renk� fRrm� malzeme ve bunların birbirleriyle estetik ilişkileri üzerine 

geliştirilmiştir. 7eRrik eğitim ve pratik eğitim istenilen ve memnun edici seviyede 

Rlmuştur. gğrenciler bRyanacak yüzeyin nasıl hazırlandığını ve bilinen bütün bRyama 

tekniklerinin nasıl uygulandığını |ğrenmişlerdir. 'uvar boyamada deneyler sonucu ortaya 

çıkan yeni teknikler pratikte uygulanmıştır. %Ryanın g|rsel |zellikleri yanında malzemenin 

kimyasal |zellikleri sRrgulanmıştır. 

 

7emel eğitimin bir başka parçasında ise aletlerin kullanımı� çizim kalıplarının 

hazırlanması� iskele kurulması� perspektiflerin hazırlanması üzerine Rlmuştur. 5enk 

uyumunun temel prensiplerinin eğitimini vermek |ğrencinin k|klü bir estetik temele sahip 

Rlmasına sebep Rlmuştur. (ğitim mekanlar için plan� g|rünüş ve mimari mRdel üzerinde 

renk şeması prRMelerinin hazırlanmasıyla dRruk nRktasına ulaşmıştır. 

 

µµ$t|OyedeNi çaOıúmanın temaVı� UenJin mimaUi çeYUe içinde EiU IaNt|U ROaUaN yeU 

aOmaVı ROaUaN EeOiUOenmiútiU� %X EaNıú açıVı çeUçeYeVinde at|Oye |ğUenFiOeUi Ye çaOıúanOaUı 

-ena 7iyatURVX
nXn iç deNRUaVyRn iúOeUine NatıOmıútıU� %eUOin
 deki Sommerfeld Evi ve Otto 

Evi'nde de çaOıúmaOaU yaSmıúOaUdıU� ����
de -eUyIUeinen )XaUı
nda RdaOaUdan EiUi 

.andiVNy taUaIından taVaUOadıNtan VRnUa at|Oye çaOıúanOaUı taUaIından ERyanmıútıU�¶¶ 

(Ozan, 2009). 

 

Duvar bRyama at|lyesi müfredatının bir diğer kRnusu ise pRster bRyama Rlmuştur. 'uvar 

bRyamanın prensibi Rlan �%knz: ùekil �.�); rengi� mekanı tasarlarken mimari bir girdi 

Rlarak kullanma� ustalarının denetimin altında ilk Rlarak sadece bRya ve sıva teknikleriyle 

uygulanmıştır. 
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.ullanılan renkler bazen devrimsel Rlabilmişlerdir. dalışmalarda koyu renkler tercih 

edilmiştir. grneğin bazı usta evlerinin tavanları siyaha bRyanmıştır. 'uvar kağıdı 

kullanılmaya başlanması ileriki tarihlerde Rlmuştur. 'uvar kağıdı ilk olarak usta 

denetiminde ����
dan sRnra yapılmıştır.  

 

µµgğUenFiOeU aUaVında diNNat çeNenOeU ROmXútXU� )aNat çaOıúmaOaU� EinaOaUı ERyama 

Ye mREiOya at|OyeVine yaUdımOa VınıUOı NaOmıútıU� $z yaSıOan |zeO iúOeUden dROayı� daKa 

EaúaUıOı ROXnaFağını d�ú�neUeN EiU at|Oye daKa açmaN iVtemiútiU�¶¶ �'URVte� ����� aktaran 

Ozan, 2009). 

 

 

ùekil �.�: %auhaus %inası 'uvarı İçin Yapılan 'uvar %Ryama 7asarımı 3lanı� ���� 

(Ozan, 2009) 
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4.2.5. 7ekstil At|lyesi: 

 

İlk açıldıında gğrencilerinin çRğunun hiç bir tecrübesi Rlmamasına rağmen en çRk 

%auhaus
a katılan kadınların alanı Rlmuştur. Arts and &rafts hareketinin başından beri 

dRkuma bir kadın pratiği Rlarak g|rülmüştür. (rkekler de kadınlar gibi tekstil işinin kadına 

uygun bir iş Rlduğunu düşünmüşlerdir. 

 

8zun yıllar bRyunca tekstil teknikleri� dekRrasyRn ve dekRratif çizim dergileri veren bu 

sınıflar� ����
 den sRnra bu sınıf 
tekstil sınıfı
 Rlmuştur. �%knz: ùekil �.�) 'Rkuma� bütün 

tekstil teknRlRMileri içinde en endüstrileşmişi Rlmuş ve %auhaus
 un amacına uygun 

sRnuçlar elde etmişlerdir. 

 

ùekil �.�: %auhaus¶taki 'Rkuma At|lyesi 

(Ozan, 2009) 



84 

 

 

 

7emel bilgi eksikliği ve gelenekselin bilinmemesi kendi avantaMlarını yaratmıştır. 

At|lyedeki |ğrencileri tasarımları kRnusunda tamamen |zgür bırakmış� |ğrenciler dRkuma 

tezgahının nasıl çalıştığını� farklı dRkuma tekniklerini deneme yanılma y|ntemiyle� kendi 

kendilerine |ğrenmişlerdir. %auhaus� yeni fRrmlar ve |rneklerle çRk çeşitli dRkunmuş ürün 

g|rmeye başlamıştır. �%knz: ùekil �.� ve ùekil �.�) 

 

µµ7eNVtiO at|OyeVi daKa çRN maUanJRzOXN at|OyeViyOe yaNın çaOıúmıútıU� .adınOaU 

mREiOya mateUyaOOeUi Ye KaOıOaU �UetmiúOeUdiU� 'iğeU at|OyeOeUde ROdXğX JiEi teNVtiO 

at|OyeVinde de eğitim� �UetimOe tamamOanmıútıU� 6eUJiOeU Ye IXaUOaU eN iúOeU JetiUmiúOeUdiU� 

0aOzeme azOığı Ye iúJ�F� yeteUVizOiği �Uetimi enJeOOemiútiU� .adın |ğUenFiOeU eğitimOeUinin 

EiU NıVmını dıúaUıdan tamamOamaN zRUXnda NaOmıúOaUdıU� %XnOaUdan en yeteneNOi iNi taneVi� 

*Xnta 6t|zO Ye %enita .RFK 2tte .UeIeOd
 de Ni ERyama Ye iSeN dRNXma at|OyeOeUinde 

çaOıútıNtan VRnUa EiOJiOeUini %aXKaXV
a aNtaUmıúOaUdıU�¶¶ �2zan� �����. 

 

ùekil �.�: *unta 6t|zl 7asarımı Dokuma 

(www.goldenhaze.blogspot.com) 
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ùekil �.�: *unta 6t|zl 7asarımı Dokuma 

(www.goldenhaze.blogspot.com) 

 

µµ����
e kadar bütün tekstil üretiminde ,tten
 ın etkisi Rlmuştur. gğrenciler� daire� 

üçgen ve kar fRrmlarını ve ana renkleri kullanmışlardır. ,tten ve .lee
 den dRkumada 

Rranların kullanımını |ğrenmişlerdir. -ugenstil d|neminde çiçeklenmiş Rlan halılar bu 

d|nemde sRyut sanat ile yer değiştirmiştir. .andinsky ve 0RhRly' nin etkileri de soyut 

Rlmayan imaMlarla düzenlenmiş halılarda ve duvar süslerinde g|rülebilmiştir. %auhaus� 

tekstil at|lyesinde üretilmiş her çalışmanın d|kümünü çıkarmıştır. 1isan ���� itibariyle 

içlerinde battaniye� yastık� masa |rtüsü� eşarp� halı� duvar süsü� yatak |rtüsünün de 

bulunduğu ��� parça listelenmiştir.¶¶ (Droste, 1990; aktaran Ozan, 2009). 
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4.2.6. +eykel �3lastik� At|lyesi: 

 

+eykel At|lyesi ���� yılında -RRst 6chmidt tarafından kurulmuştur. At|lyenin amacı; 

mimari ya da bireysel heykeller yapmak değil� kRnveks ve kRnkav şekillerin � bRyutlu ve 

heykelsi ilişkilerinin ve bunların iç içe geçme Rlasılıklarının temel çalışmasını yapmak 

Rlmuştur. �%knz: ùekil 7.8) +areket halindeki yapılanmaların g|rülen değişikliği ve 

hareket tarafından yaratılan sRyut fRrmların evrimi tartışılmıştır. 

 

 

µµ-RRVt 6FKmidt HeyNeO $t|OyeVinde EiUeyVeO Vanat çaOıúmaOaUını Ueddetmiú ROVa da� 

deUVOeUi |ğUenFiOeUinde yaSıVaO eOemanOaUın NRmSRziVyRnX KaNNında dRğaO ROaUaN yaUatıFı 

taVaUımOa VRnXçOanan EiU KaVVaViyet JeOiútiUmiútiU� gğUenFiOeUinin çaOıúmaOaUının çRğXnXn 

YaUmaN iVtediNOeUi nRNta EX Vanat ROmXútXU deniOeEiOiU� 6FKmidt
 in SedaJRMiN yeteneği 

|ğUenFiOeUine ViVtematiN EiU úeNiOde yaNOaúmaVını Ye RnOaUı anOamaVını VağOamıútıU Ye 

RnOaUı deVteNOeyeUeN KiçEiU zaman NendiOeUini VıNıúmıú KiVVetmeden Nendi J�çOeUini 

yaUatmaOaUına izin YeUmiútiU� 6FKmidt Nendi KeyNeO çaOıúmaOaUında RUJaniN IRUmOaUı� çıSOaN 

inVan Y�FXdXnX iúOemiútiU�¶¶ �'URVte� ����� aNtaUan Ozan, 2009). 

 

 

ùekil �.�: +eykel At|lyesinde kRmpRzisyRn çalışması� ���� 

�%aktır� ����� 
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4.2.7. 7aş +eykel At|lyesi: 

 

%u at|lye ilk açıldığı zamanlarda -Rhannes ,tten tarafından y|netilmiştir. ����
de Rnun 

yerine Oscar Schlemmer atanmıştır. 2nun yaratıcılığı |ğrencilerinin çalışmalarını büyük 

|lçüde etkilemiştir. 

 

µµ$t|Oyenin �%knz: ùekil �.�) teknik denetimi 1921-�� yıOOaUı aUaVında Josef 

Hartwig taUaIından yaSıOmıútıU� Weimar Bauhaus' Xnda Ni E�t�n at|OyeOeU JiEi EX at|Oye de 

iON EaúOaUda niteOiNOi XVta EXOmaNta zRUOandığı için JeOiúimi VeNteye XğUamıútıU� HatZiJ Ye 

'eOO JiEi XVtaOaU EX at|Oyenin JeOiúmeVi Ye SRtanViyeOini NXOOanaEiOmeVi için yaUdımda 

EXOXnmXúOaUdıU� <ine de dXUXmOaUı maddi ROaUaN iyiye JitmemiútiU� daOıúmaVının dRUXN 

nRNtaVı ROmaVı JeUeNen mimaUi KeyNeOe taOeS azaOmıú Ye yeni mimaUOıN anOayıúıyOa Sek 

XyXúmamaya EaúOamıútıU� 0imaUi KeyNeOin EX aOandaNi en |nemOi VRnXçOandıUıOmıú 

çaOıúmaOaUı� ���� IXaUı için� at|Oye EinaVındaNi dXYaUın Ye Vanat RNXOX YeVtiyeUindeNi 

U|OyeIOeUin mRdeOinin yaSıOmaVı ROmXútXU� ¶¶ �%knz: ùekil �.�� ve ùekil �.��) (Droste, 

1990; aktaran Ozan, 2009). 

 

ùekil �.�: Bauhaus Weimar +eykel At|lyesi� ���� 

(Ozan, 2009) 
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ùekil 7.10: ,lse )ehling 7asarımı 6Ryut +eykel����� 

(Fiedler, 2000) 

 

 
ùekil 7.11: Joost Schmidt, İsimsiz +eykel dalışması� ���� 

(Fiedler, 2000) 
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4.2.�. Ahşap 2yma At|lyesi: 

 

µµ%X at|Oye de SeUVRneO SUREOemOeUi ç|z�Od�Nten VRnUa 6FKOemmeU Ye HaUtYiJ 

taUaIından y|netiOmiútiU� 6FKOemmeU
 den |nFe EiU V�Ue Georg 0XFKe IRUm XVtaVı ROaUaN 

NıVa EiU V�Ue EXUada çaOıúmıútıU� HeyNeO at|OyeVi� maOzemeye J|Ue taú Ye aKúaS ROaUaN ikiye 

ayUıOmıú Ye çaOıúmaOaUı EiUEiUOeUine SaUaOeO y�U�m�út�U� �%knz: ùekil 7.12)%X at|Oyede 

tamamOanmıú en |nemOi iú %eUOin
 deNi 6RmmeUIed (Yi
nin deNRUatiI aKúaS iúOeUi ROmXútXU� 

)RUm NXOOanıúında Kiç EiU at|Oye zamanına EX NadaU EağOı ROmamıútıU� (NVSresyonizmin 

KaOa YaU ROdXğX Ye y|UeVeO etNiOeUin mantıNOı yaNOaúımOaU ROaUaN VanıOdığı zamanOaUda yani 

���� yıOına NadaU iyi EiU d|nem yaúamıútıU�¶¶ (Droste, 1990; aktaran Ozan, 2009).  

 

ùekil 7.12: -Rsef +artZig 7asarımı 6antranç 7akımı� ���� 

(Fiedler, 2000) 
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4.2.�. &am %Ryama At|lyesi: 

 

µµ����
ye NadaU ,tten EX at|Oyenin y|netiFiOiğini yaSmıútıU� 'aKa VRnUa EX J|UeYi 

3aXO .Oee deYUaOmıútıU� ���� VRnUaVı� daKa |nFe EX at|Oyede çaOıúmıú ROan $OEeUV 

taUaIından teNniN ROaUaN denetOenmiútiU� .Oee at|Oyeyi deYUaOmadan |nFe� EX at|Oyede� 

yeteUOi VanatVaO KaVVaViyeti Ye JiUiúimi ROan EiU zanaat XVtaVı EXOmanın ne NadaU zRU ROdXğX 

J|U�Om�út�U� &am ERyamanın NaUaNteUi� XyJXOama aOanını mimaUOıN çeUçeYeViyOe 

VınıUOamıútıU��%knz: ùekil 7.13) $t|Oye d|nem içeUiVinde |nemOi EiU �U�n RUtaya 

NRyamamıútıU� 'eVVaX %aXKaXV
Xnda EX at|Oye açıOmamıútıU�¶¶ �'URVte� ����� aNtaUan 

Ozan, 2009). 

 

ùekil 7.13: -Rsef Albers 7asarımı &am .RmpRzisyRn� ����  

(Ozan 2009) 
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4.2.��. &ilt At|lyesi: 

 

µµ%X at|Oye Grand Ducal zanaat okulunda temeOOeUi atıOmıú |zeO ROaUaN y|netiOen 

EiU at|Oye ROmXútXU� �%knz: ùekil 7.14) daOıúmaOaUı taNdiU J|Uen Otto 'RUIneU taUaIından 

y|netiOmiútiU Ye %aXKXV
a EiU eğitim at|OyeVi ROaUaN EağOı ROmXútXU� 'RUIneU Natı 

d�ú�nFeOeUe VaKiS ROan EiU taVaUımFı ROaUaN� Klee' nin� at|OyeVine YeUdiği |neUiOeUi E�y�N 

EiU teUVOiNOe NaUúıOamıútıU� )RUmX iOJiOendiUen d�ú�nFeOeUi NOaViN JeOeneNOeUOe 

úeNiOOenmiútiU� %X y�zden %aXKaXV iOe ROan NRntUatı ����
 de iStaO ediOmiútiU� )aNat 

Bauhaus' un iúOeUini yaSmaya deYam etmiútiU�¶¶ (Droste, 1990; aktaran Ozan, 2009). 

 

 

ùekil 7.14: Lyonel Feininger 7asarımı 

'Neue Europaische Graphic' 6erisinde 
İtalyan 9e 5us Artistler
 .apağı� 1924 

(Ozan, 2009) 
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4.2.��. *rafik %askı At|lyesi: 

 

µµ%X at|Oye JUaIiN Vanat EaVNıOaUı için NXUXOmXútXU� )eininJeU EXUadaNi çaOıúmaOaUı 

IRUm XVtaVı ROaUaN y|netmiútiU� &aUO =aXEitzeU iVe teNniN denetimden VRUXmOX ROmXútXU� 

.endiVi aynı zamanda Weimar %aXKaXV
XnXn ����
 dan ����
e NadaU VaKiS ROdXğX eVNi 

neViO XVtaOaUından EiUi ROma |zeOOiğini taúımıútıU� $t|Oyede 0aFN Ye %VFKant IaUNOıOıN 

J|VteUmiúOeUdiU� $t|Oyede yaSıOaFaN çRN IazOa UeSURd�NViyRn iúi ROdXğXndan� |ğUenFiOeUin 

yaUatıFı çaOıúma yaSma aUzXVX =aXEitzeU için SUREOem ROmXútXU� d�nN� )eininJeU Ye 

0aUFNV
 ın� 6FKOemmeU
in Ye .andiVNy
 nin� EaVıOmaVı JeUeNen SRUtIROyROaUı� EXnOaUa eN 

ROaUaN |ğUenFiOeUin Ye KRFaOaUın EaVıOmaVını iVtediği EiUçRN JUaIiN� dıúaUıdan JeOen �SaUa 

JetiUen� EaVNı iúOeUi de ROmXútXU� �%knz: ùekil 7.15) )aNat maddi dXUXm değiO NitaS 

EaVNıVını� RIVet EaVNı yaSmaya yeteFeN NadaU EiOe SaUOaN dXUXmda ROmamıútıU� Weimar 

%aXKaXV
 XnXn %aVNı $t|OyeVi
nin yaSmıú ROdXğX en NaOiteOi EaVNı |UneNOeUi JUaIiN Vanat 

VayIaOaUı ROmXútXU� dRN az �UetiOmiúOeU Ye ���� yıOında %aXKaXV
 ta EaVıOan 'Meistermppe' 

içinde EiUOeútiUiOmiúOeUdiU� �� yıO VRnUa EX EaVNı EiU NROeNViyRn SaUçaVı ROmXútXU�¶¶ �'URVte� 

1990; aktaran Ozan, 2009). 

 

ùekil 7.15: )riedl 'icker ve -Rhannes ,tten 7asarımı %askı� 1921 

(Ozan 2009) 
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4.2.��. 6ahne At|lyesi: 

 

%auhaus
 un :eimar¶daki bu at|lyeleri içinde |zel Rlanı 6ahne At|lyesi Rlmuştur. At|lye 

����
 de /Rthar 6chreyer in y|neticiliğinde çalışmaya başlamıştır. 6ahne tasarımı 

%auhaus
a geldikten sRnra� |ğretim ve araştırma prRgramının bir parçası Rlmuştur. (Bknz: 

ùekil �.�� ve ùekil �.��) /Rthar 6chreyer kurumun amaçlarına ters düşmesi nedeniyle, 

����
te %auhaus
tan uzaklaştırılmıştır. Yerine Oskar 6chlemmer getirilmiştir. 1922'den 

1925'e kadar Joseph +artZig
le .urt 6chZerdfeger� yansıtıcı ışık Ryunları ile deneyler 

yapmışlardır. 

 

µµ6FKOemmeU� daKa |nFeOeUi 6tXttJaUt
ta EXOXndXğX VıUalarda tiyatro deneyleri 

yaSmıútıU� �%aXKaXV
 da VaKne� yi EiU t�U tiyatUR OaERUatXaUına d|n�út�Um�út�U Ye �NXUam 

Ye XyJXOamada� VaKneOemenin RdaN nRNtaVı ROaUaN inVan Ye meNkn aUaVındaNi iOiúNinin 

�NXUam Ye XyJXOama aOanında� aUaútıUıOmaVını temeO aOmıútıU. Schlemmer, tiyatronun bir 

t�U aUitmetiğini JeOiútiUmeye çaOıúmıútıU�¶¶ �2zan� �����. 

 

%auhaus sahnesinin; estetik  alandaki tiyatrR tartışmalarına getirdiği yenilik� tiyatrRyu 

mekkn sRrunu Rlarak g|rmek  ve araştırmak  Rlmuştur. %auhaus¶un tiyatrR çalışmalarında 

sahneyle ilgili temel alınan� mimarların mekkn anlayışı Rlmuştur. 

 

Walter Gropius, Bauhaus sahnesinin amacını ş|yle anlatmıştır: µµ6aKne yaSıVı� RUNeVtUaO 

EiU EiUim ROaUaN mimaUi iOe içten iOintiOidiU� KeU iNiVi de NaUúıOıNOı etNiOeúim içindediU� 1aVıO 

EiU yaSıda� Einanın daKa y�NVeN EiU d�zOemde EiU E�t�n ROXútXUaEiOmeVi için t�m |ğeOeU 

Nendi EenOiNOeUini teUN etmeN zRUXndayVa� VaKne yaSıVında da EiUçRN VanatVaO VRUXn daKa 

�Vt EiU yaUatıOaEiOmeVi için EiU aUaya JeOiU�¶¶  
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ùekil 7.16: Oscar Schlemmer 7asarımı 7riadic %alet kRstümleri� ���2-1926 

(Fiedler, 2009) 

 

ùekil �.��: Oscar 6chlemmer 7asarımı Dans KRstümleri� ���2 

(www.pinterest.com) 

 

http://www.pinterest.com/
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4.3. %auhuas¶ın .ült 7asarımlarından grnekler: 

 

0Rdern yaşamın gereklerini sağlamak için eşyalar tasarlamak %auhaus
un amaçlarından 

Rlmuştur. %auhaus
un kurucusu  :alter *rRpius
un bu üretilen eşyalarla ilgili pek çRk 

düşüncesinin kaynağında Arts and &rafts hareketinin iki büyük ismi William Morris ve 

John Ruskin etkileri gizlidir. Walter *rRpius
un asıl düşüncesi zanaatler ve güzel sanatları 

mimari bir sentez içinde ve seri üretim çerçevesinde birleştirmektir. 2na g|re güzel 

sanatlar� dekRratif sanatlar ve mimari arasında bir ayırım yapılmamalıdır. Bauhaus, 

üretiminde estetiğin de arandığı makine yapımı seri üretim mRdellerini mRdern endüstriyel 

sistemle işbirliği içerisinde üretmiştir. 

 

0akineyi değişen tRplumun ihtiyaçlarını karşılamak için zanaatla buluşturmak ve Rrtaya 

çıkan ürünleri seri üretim yRluyla pek çRk insana ulaştırmayı hedeflemek R günün 

şartlarında ütRpik bir düşüncedir. 

 

µµ%aXKaXV
Oa EiUOiNte end�VtUiyeO taVaUım NaYUamı daKa Jeniú EiU anOam 

NazanmıútıU� 2UiMinaO %aXKaXV �U�nOeUi� end�VtUi için taVaUOanmıútıU� $ynı zamanda 

%aXKaXV IeOVeIeVi EiU adım daKa iOeUiye JideUeN 
IRUm IRnNViyRnX izOeU
 anOayıúının da 

taNiSçiVi ROmXútXU� %X tXtXm yaOnızFa �U�n�n eVtetiN NayJıOaUını içeUmez� %aXKaXV için 

�U�n�n iúOeYVeOOiği� çRğX zaman eVtetiN NayJıOaUın çRN �Vt�nde NaOmıútıU� ¶¶ �Jerrard, 

Newport, Trueman, 1999; aktaran %aNtıU� �����. 

 

)Rrm üzerine eğitim g|ren %auhaus tasarımcıları� günlük hayatta kullanılan standart 

fRrmdaki RbMeler için yeni prRtRtipler tasarlamaya girişmişlerdir. %u kRnudaysa insanların 

birbirleriyle |zdeş Rlan pratik ihtiyaçlarından yRla çıkmışlardır. 6üslü ve g|sterişli her 

türlü fRrmu reddeden %auhaus araştırmalarının Rdak nRktasında işlevsellik birinci sırada 

yer almıştır.  

 

%auhaus 2kulu
nda tasarlanmış Rlan hala günümüzde dahi kRpyalarının üretilip 

kullanıldığı bazı |nemli mRbilyalardan ve RbMelerden s|z etmekte fayda vardır. %u 
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anlamda %auhaus¶un sanata� endüstriye ve tasarım Rkulu kavramına bıraktığı miras ise 

tartışmasızdır. Aşağıda %auhaus at|lyelerinde üretilen bu ürünlerden ve etkilerinden bazı 

|rnekler verilmiştir: 

 

Wassily Sandalyesi (Wassily Chair), Marcel Breuer: 

 

%u idealleri sRmutlaştıran ilk %auhaus tasarımı� |ğrencilikten eğitmenliğe geçen� mimar ve 

endüstri tasarımcısı 0arcel %reuer tarafından� 5esim eğitmeni :assily .andinsky için 

tasarlanan Wassily Sandalyesi'dir. �%knz: ùekil �) Sandalye ismini Wassily Kandinsky'den 

almıştır. İrRnik Rlarak bu sandalye dünyada halen ve en çRk kRpyalanan %reuer 

sandalyesidir. 

 

 

 

ùekil �: Wassily Chair, Marcel Breuer, 1925 

(Fiedler, 2000) 

 

µµ:aVViOy 6andaOyeVi� R ana NadaU end�VtUi mateUyaOOeUinden yaSıOan iON mRdeUn 

VandaOyediU� 1iNeO NaSOı Ye daKa VRnUadan NURm NaSOama ROaUaN XyJXOanan ERUX úeNOinde 
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E�N�Om�ú çeUçeYenin eVin Naynağı EiViNOet JidRnXdXU� EX EağOamda da <ıOmaz� 7RN Ye 

%aNtıU JiEi yazaUOaU� %UeXeU
e iON Nez ana mateUyaO ROaUaN çeOiN ERUu kullanma fikrini, ilk 

NXOOandığı EiViNOetinin YeUdiğinden V|z etmeNtediUOeU� ¶¶ �2zan� �����. 

 

µµ6andaOyenin RtXUma Ye VıUt E|O�m� Eez NXmaú ya da deUi NXOOanımına XyJXndXU�¶¶ 

�%aNtıU� ������ 

 

µµ6ıUtın Ye NROOaUın dayanaFağı yeUOeUde iVe NanYaV úeUitOeU EXOXnmaNtadıU� 

0inimXm mateUyaO NXOOanıOmıútıU Ye V�VOemeOeUden XzaN EiU taVaUımdıU� $yUıFa µµNızaN 

temeOi¶¶ de RnX taúımaN Ye temizOemeN için KaIiI EiU KaOe JetiUmiútiU� %Xna eN ROaUaN� 

�tUanVSaUan� taVaUımı� %aXKaXV
Xn çRN Vayıda SenFeUe� Eeyaz dXYaU Ye NaUJaúadan XzaN 

d�zenOi aOanOaUını yaUatan iç mimaUOaUın VeYeFeği EiU J|UVeOOiN taúımaNtadıU�¶¶ �<ıOmaz� 

2006; aktaran Ozan, 2009). 

 

µµ���� yıOında SURtRtiSi yaSıOan Ye ��
OeUden VRnUa VeUi �Uetime JeçiOen �U�n� t�m 

end�VtUi �U�n� taVaUımFıOaUı Ye mimaUOaU taUaIından EiOinmeNtediU� hU�n�n� �UetiOdiği 

taUiK içinde inFeOendiğinde� EXJ�n EiOe UaKat Ye NRnIRU NRúXOOaUını VağOadığı çRğX NXOOanıFı 

taUaIından V|yOenmeNtediU.¶¶ �7RN� ����� aktaran Ozan, 2009). 
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 Tubular Steel Chair, Marcel Breuer: 
 
      

      %asit geRmetrik çizgilerdeki %reuer tasarımları� %auhaus
un zanaat ürünlerinden 

endüstriyel ürünlere ulaşma sürecini simgeleştirmiştir. �%knz: ùekil �.�) 

 

µµ0aUFeO %UeXeU
in EXJ�n E�t�n d�nyada yayJın ROaUaN EiOinen tubular steel chair 

taVaUımı� EiU VandaOyenin NaUmaúıN EiU N�tOe ROmaNtan çRN� naVıO EiU KaIiIOiN Ye eVtetiN 

NazanaEiOeFeJinin en iyi |UneğidiU� 6andaOye IRUm ROaUaN açıOmıú EaVit EiU ataça 

benzemektedir.¶¶ (Josephson, 1995; aktaran %aNtıU� �����. 

 

 

ùekil 8.1: Tubular Steel Chair, Marcel Breuer, 1928 

(www.proprofs.com) 
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Slatted Chair, Marcel Breuer: 

 
Marcel Breuer bu sandalyeyi �%knz: ùekil �.�)� %auhaus
ta bir |ğrenciyken minimum 

malzeme kullanımıyla� rahat� estetik� işlevsel ve ucuz kavramlarını bir araya getirerek 

tasarlamıştır.7ürkçeye ahşap geçmeli sandalye Rlarak çevrilen bu tasarımda çerçeve 

malzemesi Rlarak lekeli akçaağaç kullanılmıştır. 6ırt ve Rturma kısmında atkılından 

dRkunmuş kumaş kullanılan sandalyede %reuer� *errit 5ietveld
in %erlin &hair adlı 

çalışmasından etkilenmiştir. .ullanılan malzeme ve fRrmun mükemmel uyumu s|z 

konusudur. 

 

 

 

ùekil 8.2: �sağ� Slatted Chair, Gerrir Rietveld,1923 

(www.charlieroe.com) 

(sol) Slatted Chair, Marcel Breuer, 1924 
 

(Fiedler, 2000) 
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Alüminyum 6andalye� 0arcel %reuer: 

 

 

µµ6RnUaNi d|nemOeUde %UeXeU� mREiOyaOaUını d�z aO�minyXm maOzemeden imaO 

etmeye EaúOamıútıU� �%knz: ùekil �.�) %X maOzeme ERUX úeNOindeNi çeOiN NadaU VağOam 

ROmaVa da� Rna J|Ue çRN daKa XFXzdXU� $UNadaNi NRnNaY EantOaU VtU�Nt�UeO ROaUaN JeUeNOi 

olmakla birlikte� taVaUıma eVtetiN EiU |zeOOiN NatmıútıU�¶¶ �%aNtıU� �����.  

 

 

ùekil �.�: 0arcel %ruer� Alüminyum 6andalye  

(www.wright20.com) 

 

 



101 

 

 

 

F 51 (Tecta), Walter Gropius: 

 

0imar :alter *rRpius bu kRltuğu ve takımı Rlan kanepeyi ����
lerin başında %auhaus
taki 

kendi y|netici Rfisi için tasarlamıştır. dRk iyi tanınmayan bu mRbilya �%knz: ùekil �.�) 

%auhaus tarafından ileri sürülen mimarlığın kendine has bir RbMe Rlarak |nemli bir 

parçasıdır. %asit dikd|rtgen gibi iç birleşim blRkları *errit 5ietveld� 0arcel %reuer� 3eter 

.eler gibi tasarımcıların mRbilyalarında bulunan aynı kRnstrüktivist �yapısalcı� prensipleri 

taşımaktadır. 

 

µµ) �� aKúaS çeUçeYeVinde daKi ROmaN �zeUe� EiU N�S IRUmXndan RtXUma yeUinin 

NeViOiS atıOmaVı VRnXFXnda úeNiOOendiUiOmiútiU� %X U|SUed�NViyRn �aynını NRSyaOama� temaVı 

meYFXt EiU N�S úeNiOOi UeVeSViyRn RdaVına XyaEiOiU ROaUaN RUtaya çıNmıútıU� %iU yaSının 

NRnVRO Viteminden eVinOeneUeN NROOaUın taVaUOandığı J|U�OmeNtediU� %XOXndXğX KeUKanJi 

EiU meNan içeUinde ) ��� Nendi Eaúına |nemOi EiU SUeVtiM VimJeVi ROaUaN |ne çıNmaNtadıU� 

.iUaz ağaFı EiU aKúaS çeUçeYeye VaKiS RUiMinaO yaSım OimRn UenNOi NXmaútandıU� %X UenN Ye 

maOzeme Veçimi EiU NatıNVızOıN� VaIOıN yaUatım iVteğinin VRnXFXdXU�¶¶ (Polster, 2008; 

aktaran Ozan, 2009). 

 

ùekil 8.4: Walter Gropius, F 51 (Tecta), 1920 

(www.image.aving.net) 
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ùekil 8.5: Walter Gropius, F 51 (Tecta) 7ekli .Rltuk 9e .anepesinin 8sta (vleri için 

dizimi, 1920 

(www.originuk.com) 

 

0Rdernist bir tavırla %auhaustaki ilk tasarlanan mRbilyalardan biriydi Walter Gropius, 

tasarımı ) �� �7ecta� tekli kRltuk ve kanepesi. �%knz: ùekil �.�) 
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daydanlık 7asarımları� 0arianne Brandt: 

 

0arianne %randt %auhaus tarzı ile |zdeşleşen bazı kült tasarımlara imza atmıştır. 

7asarımlarında farklı metal kRmbinasyRnlar kullanan %randt� malzemenin dRğasını 

kullanarak işlevsel farklılıkları Rrtaya çıkarmıştır. 0arianne %randt
ın Weimar 

d|nemindeki çalışmaları daha çRk çaydanlık �%knz: ùekil �.�) � kül tablası �küllük� (Bknz: 

ùekil �.�)� çay - kahve servisi �%knz: ùekil �.�) gibi küçük ev aletleri üzerinedir. 

7asarımcının bu çalışmalarının amacı� bireysel fRrm arayışı yerine endüstriyel gelişimlere 

y|nelik� işlevsel ve estetik fRrmlar yaratmaktır. 0arianne %randt
ın metal at|lyesinde 

Alman gümüşü ve pirinçten ürettiği çay ve kahve takımlarının etkilerini� hala g|rmek 

mümkündür. 

 

ùekil 8.6: Marianna Brandt daydanlık� ���� 

(Fiedler, 2000) 
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ùekil 8.7: �sağ� 0arianna %randt .ül 7ablası� ���� 

  (sol) 0arianna %randt .ül 7ablası� ���� 

�%aktır� ����� 

 

ùekil 8.8: Marianna Brandt day ve .ahve 7akımı, 1924 

(www.bauhaus-online.de) 

http://www.bauhaus-online.de/
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07� /ambası� Wilhelm Wagenfeld: 

 

µµ%aXKaXV
ta OamEaOaU Ye diğeU aydınOatma eOemanOaUı iOe iOJiOi aUaútıUmaOaU yRğXn 

olarak; Karl Jucker ve Wilhelm Wagenfeld'in 1923 - ���� yıOOaUı aUaVında metal 

at|OyeVinde taVaUOadığı 07� NRd nXmaUaVıyOa �UetiOen maVa OamEaVının �%knz: ùekil �.� 

ve ùekil �.��) aUdından JeUçeNOeúmiútiU� %X m�NemmeO taVaUım� Bauhaus Stilinin ekonomi, 

iúOeYVeOOiN� XyJXn maOzeme NXOOanımı Ye V�VOemede VadeOiN JiEi NRnXOaUa ROan yaNOaúımını 

J|VteUen en iyi |UneNOeUden EiUidiU�¶¶ �HREan� ����� aNtaUan %aNtıU� �����. 

 

µµ'aKa |nFe end�VtUiyeO NXOOanımda yayJın ROmaVına Uağmen� maNine eVtetiğinin 

iúOeYVeO EiU SaUçaVı ROaUaN taVaUOanan OamEanın NaIa NıVmında RSaN Fam NXOOanıOmıútıU� 

.�UeVeO )RUma VaKiS EX Fam yaSı ıúığı denJeOi EiU Eiçimde dağıtıUNen� RSaN ROmaVı da ıVığı 

V�zmeye yaUamıútıU� /amEanın taEanında iVe SOeNViJOaV ViOindiU NXOOanıOmıútıU� )aUNOı 

maOzemeOeU NXOOanaUaN eVtetiN VRnXçOaUa XOaúıOaEiOeFeği RUtaya çıNmıútıU� 'aiUesel taban, 

ViOindiUiN úaIt Ye N�UeVeO NaIa en Vade Eiçimin ROXútXUXOmaVı açıVından |nemOidiU� 6eUi 

�Uetime JeçiUiOeUeN �UetiOen EX OamEa zaman Ye maOzeme NXOOanımı açıVından maNVimXm 

eNRnRmi VağOayaUaN %aXKaXV
Xn KedeIOeUini RUtaya NRymaNtadıU�¶¶ �7XğFXRğOu, 1999; 

aktaran Polster, 2008; aktaran Ozan, 2009). 
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ùekil 8.9: :ilhelm :agenfeld 7asarımı 07� /ambası 

(www.bauhausitaly.com) 

 

ùekil 8.10: :ilhelm :agenfeld 7asarımı 07� /ambası 

(http://www.solebich.de) 

http://www.bauhausitaly.com/
http://www.solebich.de/
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0Rdern 2fis 0asa /amba 7asarımı� &hristian 'ell: 

 

%auhaus tasarımları en bilindiği hali ile; fRrmdaki sadelik� yalın çizgiler� ucuz malzeme ve 

işlevsellikleriyle bilinmektedirler. &hristian 'ell imzalı modern ofis masa lamba (Bknz: 

ùekil �.�� ve ùekil �.��) tasarımı Bauhaus¶ın  tasarımına anlayışını tam Rlarak yansıtan 

uygun bir |rnektir.  

 

µµ0RdeUn RIiV maVa OamEaVı Eiçimi� 'eOO taUaIından ��
Oi yaúOaUında JeOiútiUiOmiútiU� 

%aVit� JeRmetUiN Ye V�VOemeden XzaN meNaniN IRUm� VeUi �Uetim end�VtUi �U�n� için EXJ�n 

EiU NaOite damJaVı KaOine JeOmiútiU.¶¶ �6nideU� ����� aNtaUan %aNtıU� �����. 

 

 

 

ùekil 8.11: &hristian 'ell 7asarımı 0Rdern 2fis 0asa /ambaları 

(www.media.liveauctiongroup.com) 
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&hristian 'ell 7asarımı Rynar başlıklı bu mRdern Rfis masa lambası tamamen fRnksiyRnel 

Rlup� istendiğinde aynı zamanda lambanın g|vdesininde hareket esnekliği her açıda 

kullanım Rlanağı sağlamaktadır. 

 

 

 

 

ùekil 8.12: &hristian 'ell 7asarımı 0Rdern 2fis 0asa /ambaları 

(www.media.liveauctiongroup.com) 
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Aydınlatma (lemanı 7asarımları� 0arianne %randt: 

 

µµMarianne %Uandt� /aVzOR 0RKROy 1aJy
nin end�VtUiyeO �Uetime Nattığı NURmaMOı 

metaO� aO�minyXm� RSaN Fam� SOeNViJOaV JiEi yeni maOzemeOeUi NXOOanaUaN EiU t�U IaEUiNa 

eVtetiği yaUatmaN iVtemiútiU� %Uandt¶a J|Ue iúOeYVeO ROan aynı zamanda J�zeOde ROmaOıdıU� 

%aXKaXV
Xn 'eVVaX d|neminde Kemen Kemen E�t�n aydınOatma eOemanOaUının taVaUımı 

0aUianne %Uandt taUaIından yaSıOmıútıU� Marianne Brandt ve Hans Przyrembel ortak 

yaSımı NaUúı ağıUOıNOı� aO�minyXm NaIaOı ayaUOanaEiOiU taYan OamEaVı �%knz: ùekil �.��) 

%aXKaXV $t|OyeOeUinin VtandaUt OamEaVı ROmXútXU�¶¶ �%aNtıU� �����. 

 

                   

ùekil 8.13: Ayarlanabilir 7avan /ambası� 0arianna %randt� +ans 3rzyrembel 

(www.chelsealightingdesign.co.uk) 

 

Marianna %randt� bu standartlaşmış ayarlanabilir tavan lambası dışında, buzlu camdan 

asma glRbe tipi aydınlatma elemanları da tasarlamıştır. �%knz: ùekil �.��) 
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ùekil 8.14: 0arianne %randt 7asarımı Asma *lRbe 7ipi Aydınlatmalar 

(Fiedler, 2000) 

 

µµBauhaus tasarımFıOaUı V�VOemeden XzaN IaNat eVtetiN dXyaUOıOıNOa� yaOın JeRmetUiN 

IRUmOaUı ViyaK� Eeyaz Ye JUinin yanında SaUOaN ana UenNOeUOe EiUOeútiUeUeN EiU çeúit maNine 

eVtetiği yaUatmaN iVtemiúOeUdiU� %X anOamda %aXKaXV 6tiOi dediğimiz NaYUam� deNRUatiI EiU 

stil ROmaNtan çRN� JeRmetUiN Ye EiçimVeO EiU yaNOaúımdıU�¶¶ �Wadsworth, 2006; aktaran 

%aNtıU� �����. 

 

µµ%auhaus tasarımda temel |ğeleri� saf renklerle birleştiren� biçimleri basit geRmetrilerine 

indirgeyen ve bunların bir araya gelmesiyle bütünde sadelik ve mükemmellik arayan 

yaklaşımın |ncüsüdür. Yalın %auhaus tasarımlarında g|ze çarpan ilk şey geRmetrik 

fRrmların egemenliğidir.¶¶ �%aktır� �����. 
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Barcelona Chair, Ludwig Mies Van Der Rohe: 
 

 
1930 -���� yılları arasında %auhaus
un 'essau periyRdunda y|neticilik yaparken, Van Der 

5Rhe
nin %auhaus
ta üretilen en ünlü tasarımı� %arcelRna sandalyesidir.  

µµ%XnXn yanında %aXKaXV
ta �Uettiği t�m mREiOyaOaU J�n�m�zde NXOOanıOmaya 

deYam etmeNtediU�¶¶ �%aNtıU� �����. 

 

Ludwig Mies Van Der Rohe Barselona sandalyesini �%knz: ùekil �.��) tasarladıktan sRnra 

ş|yle demiştir : µµ'eneyenOeU EiOiU� VandaOye taVaUOamaN çRN zRU EiU iútiU� 6RnVXz 

ROanaNOaUınız Ye EiUçRN SUREOeminiz YaUdıU� 6andaOye Kem KaIiI J|U�nmeOi� Kem de 

dayanıNOı Ye UaKat ROmaOıdıU� <ani VRnXçta EiU J|NdeOen tasarlamak, iyi bir sandalye 

taVaUOamaNtan çRN daKa NROaydıU�¶¶  �.URJeaU� ����� aNtaUan %aNtıU� �����. 

 

 

 
 

ùekil �.��: Ludwig Mies Van Der 5Rhe 7asarımı %arcelRna &hair. 

 

(www.firstimpressions.co.za) 

 

 

http://www.firstimpressions.co.za/
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Tubular Steel Chair, Mies Van Der Rohe: 

 

µµ5RKe
nin diğeU EiU �nO� VandaOyeVi iVe Tubular Steel Chair taVaUımıdıU� (Bknz: 

ùekil �.��) hnO� taVaUımFı t�m çaOıúmaOaUında KaIiIOiN� iúOeYVeOOiN Ye eVtetiN NayJıOaU 

taúımıútıU� 6tXtJaUd 6eUJiVinde 0ieV taUaIından :eiVVenKRIVeidOXnJ (YOeUi için yaSıOıS 

VXnXOmXútXU� 6andaOye taVaUOanıUNen taVaUımFı 0aUt 6tam
ın ����� taVaUOadığı 

sandalyesinden -VeneVinde yXNaUıda da |UneNOeU aUaVında J|VteUiOen- eVinOenmiútiU�¶¶ 

�%aNtıU� �����. 

 

 

 
 

ùekil 8.16: Ludwig Mies Van Der 5Rhe 7asarımı Tubular Chair. 

 

(http://donshoemaker.files.wordpress.com/2011/07/mrchair-knollstudio.jpg?w=304) 
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7erra &Rtta day .ahve 7akımı� 2ttR /indig: 

 

1926'da Bauhaus'un Weimar periyRdunda seramik at|lyesinin başına geçen 2ttR /indig� 

çRk beğenilen seramik tasarımlarının �%knz: ùekil �.��); kendi karakteristik stilinde� yarı 

Rpak� sırlı seramikler Rlmasına bRrçludur. seri üretim için çRk uygun sade - süssüz ve 

estetik seramikler imal etmeye başlamış� seramiklerinde süslemedeki sadelik her bir 

parçanın kendini ayrı ayrı ifade edebilmesine Rlanak sağlıyRrdu. 

 

µµ����
de 2ttR /indiJ Ye 7KeRdRU %RJOeU� N�ç�N VeUiOeU KaOinde �UetiOeEiOeFeN IaNat 

end�VtUiyeO �UetimOe SaUaOeO úeNiOde NRnXmOanaFaN� yeni SURtRtiSOeUin JeOiútiUiOmeVi için 

çaOıúmaOaU yaSmaya EaúOamıúOaUdıU� Terracota çay Ye NaKYe VeUYiVi� J�n�m�zde KaOen 

mRdeUnOiğini NRUXyan �U�nOeU aUaVındadıU�¶¶ �%aNtıU� �����. 

 

 
ùekil 8.17: 2ttR /indig 7asarımı 7erra &Rtta day .ahve 7akımı 

(Fiedler, 2000) 
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µµ���� taUiKOi maNaOeVinde *URSiXV� %aXKaXV
Xn VtandaUtOaúmaya iOiúNin 

yaNOaúımını ú|yOe |zetOemiútiU � �7�m J�nO�N NXOOanım maOOaUı için VtandaUt tiS yaUatımı 

tRSOXmVaO EiU JeUeNOiOiNtiU� *eneO ROaUaN yaúamın JeUeNOiOiNOeUi inVanOaUın çRğX için 

aynıdıU� (Y Ye eYin d|úenmeVi tRSOX t�Netim maOOaUıdıU Ye taVaUımOaUı EiU tXtNX VRUXnXndan 

çRN EiU aNıO VRUXnXdXU� %aXKaXV $t|OyeOeUi eVaV ROaUaN içOeUinde VeUi �Uetime XyJXn Ye 

zamanımıza |zJ� �U�nOeUin iON |UneNOeUinin |zenOe JeOiútiUiOdiği Ye V�UeNOi ROaUaN 

iyiOeútiUiOdiği OaERUatXaUOaUdıU�¶¶ �5RtK� ������ 

 

µµ%aXKaXV NendiVini úeNiOOeU Ye IRUmOaU OaEaUatXaUı ROaUaN J|Um�út�U� *eOeneNVeO 

taVaUımOaU yeni úeNiOOeUiyOe yeU değiútiUmiú� etNiOeúimOeUi yeni IiNiUOeUin dRğmaVını 

VağOamıútıU� 6 ��� maVaVında EX dXUXm J|U�OeEiOmeNtediU� Marcel Breuer bu modeli 

yaUattığında %aXKaXV
X neUedeyVe teUN etmiú Ye %eUOin
de Nendi RIiVini açmıútıU� 2IiV 

maVaOaUı �zeUinde çaOıúıOaEiOen yan J|zOeUe VaKiS ROdXğXnda� %UeXeU �Vt Ye aOt aUaVında 

VtU�Nt�UeO EiU NaUúıtOığa NaçaUaN EiU ç|z�m �UetmiútiU� HeU ayUı eOeman EiU KROiVtiN 

�E�t�nF�O� NRnVtU�NViyRna RtXUXU Ye Kem eVtetiN Kem de teNniN ROaUaN çeOiN t�SOeUi EiUEiUine 

EağOaU� deNmeFenin Ye çaOıúma yeUinin etUaIındaNi t�S �ç ayUı eOemanı EiU aUaya 

JetiUmeNtediU� %XnXn iNi ayUı aYantaMı YaUdıU� mREiOite VağOamaNta� ayaNOaU Ye ana y�zeyin 

otXUdXğX NızaNOaU aUaVında EiU VtaEiOite VağOayaUaN yeU NazandıUmaNtadıU� $nFaN daKa açıN 

EiU aOan eOde etmeN için çaOıúıOan yeU �maVa taEOaVı� Ye NeVRnOaU y�NVeOtiOmiútiU� &iddi ViyaK 

Ye metaOiN UenJin NaUúıtOığı NaOite Ye teNniN değeUOiOiği YXUJXOamaNtadıU�¶¶ �3ROVteU� ����� 

aktaran Ozan, 2009). 

 

%auhaus¶un |ng|rdüğü standartlaşma ve buna bağlı Rlarak seri üretim süreci� tasarımda 

kullanılan malzemeyle yakından ilişkilidir. %u anlamda 0arcel %reuer� mRdüler 

mRbilyanın gelişimine başlı başına bir etkisi vardır. .ullandığı yeni malzemeler ve ilginç 

tasarımlarıyla %auhaus At|lyelerinde tasarıma y|n vermiştir.  

 

Marcel Breuer, krom boru (tubular steel) malzemeden sandalyeler, masalar, dolaplar, 

tabureler� raflar ve sehpalar bulunduran bir dizi tasarım yapmıştır. Standart bir tipolojiye 

benzeyen fRrmlu bu birimler Rldukça basit ve fRnksiyRneldir.  .rRm bRru malzeme 
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sağlam� dayanıklı� hiMyenik ve rahat tasarımların mRdern yaşam içinde yer almasını 

sağlamıştır.  

 
 

0arcel %ruer¶in krom boru (tubular steel) malzemeden mRbilyalarına bazı |rnekler: 

 

 

S 285, Marcel Bruer, 1934: 

 
 

 
 

ùekil 9: Marcel Bruer, S 285,  1934 

(Fiedler, 2000) 

 

B9 Marcel Bruer, 1926: 

 

 

µµ6eKSaOaU KaIiI� taúınaEiOiU Ye açıNtıU �%knz: ùekil 9.1). (nd�VtUiyeO Eant 

�Uetiminin SUenViSOeUine Ye UaVyRnaOiVt meNan NRnVeStine XyJXn ROaUaN taVaUOanmıútıU� 

0Rd�OeU� iç içe Jeçen VeKSa NRnVeSti aNıOFıO EiU eNRnRmi� mREiOite Ye NRmEinaVyRn teUFiKi 

VXnmaNtadıU�¶¶ �3ROVteU� ����� aktaran Ozan, 2009). 
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ùekil 9.1: Marcel Bruer, B9, 1926 

(www.moma.org) 

Large Nesting Table, Marcel Bruer: 

 

ùekil 9.2: Marcel Bruer, Large Nesting Table 

(www.malikgallery.com) 

 

 

Chaise Lounge (ùezlRng� Marcel Bruer, 1932: 

 

 
µµ���� - ���� yıOOaUı aUaVında %UeXeU� EX Nez IaUNOı EiU maOzemeye y|neOmiútiU � d�z 

aO�minyXm metaO Eant� �%knz: ùekil �.�) %X maOzemeyOe �Uettiği mREiOyaOaU ����
OeUde 

�UetiOdiği taUiKteNinden çRN daKa IazOa SRS�OeUOiN NazanmıútıU Ye J�n�m�zde EX SRS�OeUOiği 

deYam etmeNtediU�¶¶ �%aNtıU� ������ 

http://www.moma.org/
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ùekil �.�: Marcel Bruer, Chaise Lounge �ùezlRng�� 1932 

 

(Fielder, 2000) 

5. 'eğerlendirme: 

 

0imari tasarım sürecinde kullanıcı ve tasarımcı açısından değerlendirme |gelerine 

baktığımızda; her bir prRMe� taslak veya tasarının fRrm� fRnksiyRn ve kRnstrüsiyRn 

|lçütlerine dayandırılarak yapılandırıldığını g|rmek mümkündür. 

 

(ndüstrileşme ile iş gücünün makineler ile sağlanması� tRplu üretim ve ekonominin 

büyümesi her alana yansımıştır. %auhuas¶a kadar Rlan akımlar� tasarımlar ve gelişmeleri 

(ndüstrileşmeye alışma evreleri olarak tanımlanabilir.  Bauhaus¶tan |nceki mimarların 

yapıtlarında endüstrileşmenin kaynaklarını kullanarak Rrtaya çıkan çRk verimli |rnekler 

vardır. %auhaus¶a kadar Rlan süreçte bir bütün Rlan mimarlık ve içmimarlık �mekansal 

alanlar�� endüstri ürünleri tasarımı v.b. ayrışarak birer uzmanlık alanı Rlarak ele alınmış ve 

bunların da eğitimi verilmiştir. 

 

%auhuas d|nemi ve Rnun izleyen d|nemlerde irdelenen kavramlarda *estalt 

3sikRlRMisinden yararlanıldığını g|rmekteyiz. *estalt psikRlRMisi � Rrganizmanın herhangi 

bir uyaranı büyüklük içinde algılama eğiliminde Rlduğunu savunan� başka deyişle� bütünün 

parçalarının tRplamından farklı ve |zgün bir karaktere sahip Rlduğu düşüncesine dayanan 

bir ekRldür. 
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µµønVanRğOX çeYUeVini JeOiúi J�zeO EiU d�zen içeUiVinde aOJıOamaNtadıU� deYUeden 

ediniOen dXyJXVaO JiUdiOeU inVan Eeyni taUaIından deUOeniS tRSaUOanaUaN EiU d�zen içinde 

anOamOandıUıOıU� %X NaUmaúıN aOJıOama V�UeFi iOe iOJiOenen *eVtaOt SViNRORJOaUına J|Ue EiU 

E�t�ne anOam YeUen� RnX ROXútXUan SaUçaOaUın tRSOamı değiO� R SaUçaOaUın ne úeNilde bir 

aUaya JeOdiNOeUi yani SaUçaOaU aUaVındaNi iOiúNidiU�¶¶ �$ydınOı� ����� 

 

*estalt kuramına g|re; |ğrenme� algı ve bellek süreçlerinin işleyişine bağlı Rlması 

dRlayısıyla� algı ve bellek sisteminin yeni bir içerik kazanması için gerekli Rlan her tür 

yaşantısal deneyimi kapsamaktadır. Algı sistemi� uyarıları bir araya getiren; simetri� düzen� 

ritim� kümeleşme v.b. gibi temel tasarım |gelerinin kullanımı algıdaki keskinliği 

arttırmaktadır. 

 

%u bağlamda mekan algısında başlıca algıların �g|rmek� dRkunmak, koklamak, duymak) 

yanında; psikRlRMik Rlarak insanı etkileyen fakt|rlerde vardır. 1Rkta� çizgi� yüzey� hacim� 

dRku� renk� ışık� biçim gibi tasarım elemanları da mekansal algıda büyük bir pay 

Rluştururlar. 

 

%auhuas¶un temel tasarım ilkeleri (basitlik, soyutluk� ekRnRmi� keskinlik� dik k|şeler� 

devamlılık� simetri� birlik� mRnRkrRmluk� incelik ve RrnagizasyRn� dRğrultusunda yaptığı 

tasarımlarda� aslında parçayı hem mekanın bir parçası hemde kendi başına fRnkiyRnu Rlan 

bir bütün halinde g|sterdiğini g|rmekteyiz. 

 

%auhaus¶un farklı usta ve eğitici kadrRsu� ve Rnların kRntrRlünde kurulan ve ayrı ayrı 

çalışmalar yapan at|lyeler de; bu temel tasarım ilkeleri dRğrultusunda etütler�çalışmalar 

yapmıştır.  %u at|lyelerde ressam� heykeltraş ve diğer sanatçıların mimarlarla birlikte yola 

çıkararak Minimalist yaklaşımları g|rülmektedir. 

 

0imarlık genel anlamda eğitime ve uluslar arası manifestRlara bağlanarak genel-geçer 

d|nemsel ihtiyaçlara y|nelik ç|zümleri de kapsıyRr. �. 'ünya 6avaşı sRnrası d|nemde 

mimarlık alanındaki; eksik ve bRşlukların üretimle nasıl dRldurulacağı sRrgulanırken; 

Bauhuas (1919-�����; �. 'ünya 6avaşı |ncesi mRdern mimarlığın tüm evrensel 
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tanımlarına fRrm� fRnksiyRn ve kRnstrüksiyRn |zellileriyle bütünleşerek anlaşılır hale 

getirmiştir. 

 

%auhuas¶tan |nce içmimarlığın ayrıştırıldığını g|rmüyRruz�  içmimariye vurgu var. 

İçmekan elemanları� mRbilya ve dekRratif  |geler dRlaylı yRlla içmimariye vurguyu 

:illiam 0Rrris ve daha sRnra takip eden Arts 	 &rafts¶ta g|rmekteyiz. Art 1Ruvea ise 

bütünlüğü tüm mRbilya ve dekRratif |gelerin yapı elemanlarıyla aynı dili paylaşarak 

içmekana d|nüşmesi ile içmimarlığı RluşturuyRr. Yapının içten dışa dRğru 

Rluşturulabileceği düşüncesi de; içmekanı sanatla bütünleştiriyRr ve her |gesi ayrı bir 

tasarım Rlarak karşımıza çıkıyor. 

 

(lbette içmimarlık ve mimarlığın sRmut ayrışmasını g|rmesek de Art 1Ruvea d|neminden 

sonra mevcut bir iç yapılaşma vardır. %u bağlamda %eau[ Arts¶a g|re iyi çizilmiş 

desenlerle anlatım �bezeme�; iyi bir mimari sayılırken� endsütri kentlerinin hızla gelişen ve 

büyüyen yapılarında mimari bir tasarım alanı Rlarak içmekanların |nemi artmaktaydı. 

 

%u bağlamda; içmimarlık bezemeleriyle detaycı ve elle tutulur |lçeklerde ç|zümleme 

getiren mekan elemanları ve eşyaları da �mRbilya� tarif etmektedir. %auhuas¶ta 

mimarlıktan ayrıştığını g|rdüğümüz pek çRk ayrı meslekten biri Rlan endüstri ürünleri 

tasarımı da |nceleri içmimarlığın içinde varlığını sürdürmekteydi. Yine %auhaus¶ta baş 

g|steren bu ayrışmalar |ncesi pek çRk at|lyede bugün pek çRk tasarımın prRtRtipinin 

tasarlandığı� denediği ve uygulandığını g|rmekteyiz.  

 

%unların içinde her türlü mRbilyadan� günlük kullanım eşyalarından �everyday RbMects�� 

aydınlatma ve benzeri pek çRk şeyde içmimarlık kavramının tanımından ayrışıp daha sRnra 

farklı uzmanlık alanları yapılaşıyRr. 

 

İçmekanın ayrı tasarlanmaya başlaması� buna bağlı içmekan dRnatı elemanlarını Rluşturan 

ve içmekanı mevcut kutu binalarda yeniden yapılandıran firmalarda türemiştir. Ekonomi 

ve yapım sisteminin günümüz ��. yüzyılla sağladığı üretim ve tüketim rahatlığını açısından 

rabet g|rmektedir. %u bağlamda %auhaus¶un yalın ve sade tavrını benimsemiş ve Rnun 
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etkisinde devam eden ,.(A tasarımları da� direk sRn tüketiciye ulaşan� mRnte ve kargR 

rahatlığı bakımından nitelendirilebilir ve |rnek verilebilir. 

 

%ir İsveç markası Rlan ,.(A¶da akıllı eşya ve saklama ç|zümleri sunarken� geniş ve rahat 

Rturma birimleri� yerden tasarruf sağlayan işlevsel depRlama üniteleri içeren tasarımları  

vardır. Yüzyılımızın en rağbet g|ren markalardan biri Rlarak %auhaus¶un izlerini ve 

etkilerini ruhunda barındırmaktadır� kimi zamanda %auhuas¶un küçük kardeşi lakabıyla¶da 

anılmaktadır. 

 

µµdRğXnOXN için daKa iyi J�nO�N yaúam yaUatmaN¶¶ YizyRnXyOa KaUeNet eden ,Nea� iyi 

taVaUımOı Ye NXOOanıúOı EinOeUFe eY eúyaVını d�ú�N IiyatOaUOa VXnaUaN� ROaEiOdiğinFe çRN 

Niúiye XOaúmayı Nendine amaç edinmiútiU� hUetim ağıUOıNOı taVaUım� tedaUiNçiOeUOe yaNın Ye 

XzXn d|nemOi iúEiUOiği� etNin dağıtım ViVtemi� yaVVı NROiOeUOe SaNetOeme� naNOiyedeNi Nazanç� 

deSROamadaNi yeU NazanFı� naNOiyatın m�úteUiye ait ROmaVı Ye m�úteUiOeUin eYde �U�nOeUi 

NendiOeUinin mRnte etmeVi IiUmayı UaNiSOeUinden ayıUan en |nemOi XnVXUOaU ROmaVının yanı 

VıUa �U�nOeUinin IiyatOaUının da d�ú�N ROmaVını VağOayan XnVXUOaUdıU�¶¶ �<ıOmaz� ������ 

 

%auhuas¶ta kullanılan malzemenin tasarıma y|n verdiği diğer bir çalışma �%knz: ùekil �.�) 

yine 0arcel %reuer
in Alvar AaltR¶nun bükülmüş kRntraplak¶tan esinlenip yeni tasarlarında 

başka bir malzemeye y|nelmesini sağlamıştır� kRntraplak. 

 

0arcel %ruer¶in iskelet olarak kontrplak malzemeden üretilen bu kRltuğu ve pek çRk başka 

tasarımı� ,.(A
nın bugünkü tasarımlarına �%knz: ùekil �.�� ilham kaynağı RluyRr.  

0alzeme değişiklikleri ve |lçü farklılıklarıyla tekrar hayat buluyRr. 
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ùekil 9.4: Marcel Bruer, Isokon Sandalyesi, 1932 

(www.classicdesign.it) 

 

ùekil �.�: ,.(A¶nın 3Rang Sandalyesi 

 

(http://ecx.images-amazon.com/images/I/41c%2BHvRvo-L._SY300_.jpg) 

 

 

http://www.classicdesign.it/
http://ecx.images-amazon.com/images/I/41c%2BHvRvo-L._SY300_.jpg
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dRk fRnsiyRnlu ve denüştürülebilen tasarımlar %auhuas¶ta uygulanan bir parametredir. 

Yine 0arcel %reuer tasarımı  )�� &anteliver 6Rfa �kanepe�� hafif ayakları ile havada 

süzülür g|rüntüsü ve fRnksiyRnalitesi ile  �%knz: ùekil �.�). ,.(A¶nın Allerum adındaki 

kanepesine bakacak Rlursan; 0arcel %ruer¶den esinlenip yeniden yorumlanmış bir mRbilya 

Rlduğunu varsayabiliriz. �%knz: ùekil �.�)  

 

ùekil 9.6: Marcel Bruer, Tasarımı F40 Canteliver Sofa 

(www.lauritzbloginternational.files.wordpress.com) 

 
ùekil �.�: ,.(A¶nın Allerum Kanepesi 

 

(www.comfort-works.com) 

 

(ndüstriyel mRbilyada pratik bir malzeme Rlan ve 0arcel %ruer¶in de |ncülüğünde çRk 

kullanılan krRm bRru� %auhuas¶un metal at|lyelerinde pek çRk |rnekle hayat bulmuştur. 

����¶de %auhuas¶a |zgü Rlan 1esting 7able isimli tasarımlarının da günümüzde pek çRk 

http://www.lauritzbloginternational.files.wordpress.com/
http://www.comfort-works.com/
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farklı mRbilya firmasında g|rüyRruz. Yine ,.(A katalRglarında .lubbo Nesting Tables 

adı altında bu ürünün %ruer RriMinli yeni g|rünümünü bulmak mümkün.  

 

hreticileri ve tüketicileri bugün bile etkilemeye devam eden krRm bRrudan Rluşan ince 

ayakları� hafif ve estetik bir şıklık içinde Rlan ���� 0arcel %ruer tasarımlı %� 6ephanın da 

�%knz: ùekil 9.8) Vittsjo Nesting 7able �%knz: ùekil 9.9� adı altında yeniden yRrumlandığı 

tekrar karşımıza çıkıyRr ,.(A¶da. 

 

ùekil �.8: Marcel Bruer, B9, 1926 

(www.thonetshop.com) 

 
 

ùekil 9.9: ,.(A 9ıttsMR 1esting 7ables 

(www.comfort-works.com) 

 

%uahaus¶un bu yalın ve sadelikten yana tavrını benimsemiş ve Rnun etkisinde devam eden 

,kea tasarımları büyük |lçüde� sadece minik malzeme değişiklikleri ve |lçü farklılıklarıyla 

http://www.thonetshop.com/
http://www.comfort-works.com/
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tekrar hayat buluyor. Bunu yine 0arcel %ruer¶in kRntraplak sandalyesini �%knz: ùekil 

9.10� ,.(A¶da benzer bir yaklaşımda� daha hafif ve farklı renk alternatifleri ile %ellini 

Stakable Chair olarak g|rünüyRr. �%knz: ùekil �.��) 

 
 

ùekil 9.10: Marcel Bruer, Kontraplak Sandalye 

(www.fansshare.com) 

 

 

ùekil �.��: IKEA Bellini Stackable Chair 

 

(www.liveauctioneers.com/item) 

http://www.liveauctioneers.com/item
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%auhaus¶un  en uç |rneklerinden; ahşap Ryma at|lyelerinde Haus am Horn Evi¶nin 

içindeki çRcuk Rdasının bir parçası olarak Alma %uscher tarafından ����¶de tasarlanan 

Blok Oyun �%knz: ùekil �.��� verebiliriz.  'aha sRnraki yıllarda farklı versiyRnları da 

üretilmiştir. *ünümüzde ahşap çRcuk Ryunları tasarımı da %auhaus¶un basit ama klasikler 

arasına giren renkli ahşap parçalardan Ryun�Ryuncakların |mrünü devam ettiriyor. (Bknz: 

ùekil �.��) 

 

ùekil 9.12: Alma %uscher 7asarımı %lRk 2yun� ���� 

(www.nikitiki.co.jp) 

 

ùekil 9.13: IKEA 7asarımı %lRk 2yunlar 

(www.jordanandchelsietroxel.blogspot.com) 

http://www.nikitiki.co.jp/
http://www.jordanandchelsietroxel.blogspot.com/
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6. 6Rnuç: 

 

(ndüstrileşme ve beraberinde teknRlRMinin çRk büyük bir hazla gelişmesi� �� yüzyılın 

sRnlarından başlayarak |zellikle de ��. Yüzyılda en temel üretim ve tasarım�yaratı alanında 

giderek felsefe ve sanattan teknRlRMiye dRğru kaymasına neden Rlmuştur. 

 

(ndüstri 'evrimi ile başlayan akımlar dRğrultusunda mimarlık y|n değiştirmeye 

başlamıştır. Yapı tasarımlarında içi başka dışı başka yapılarda� var Rlan akımın mRbilya ve 

iç mekan tasarımındaki elemanlarla ifade edilmesi; klasik ç|zümler yerine yeni tasarım 

arayışlarının �fRrmlarının� gereksinimleri� mimarlığın yetersizliğini sRrgulamaktaydı.  

 

(ndüstrileşmeyi izleyen d|nemlerde gerçekleşen sRsyR-ekRnRmik gelişmelerin mimarlık 

ve sanat alanını derinden etkilediğini g|rmekteyiz. %u etkiler bir yandan yen yapı tiplerini� 

bir diğer yandan yeni mekan ve biçim üretme arayışının Rrtaya çıkmasına neden Rlacaktır. 

%u yenilik anlayışları içerisindeki bütün bu stillere bakınca g|rüyRruz ki William 

0Rrris¶in uygulamaları yeni bir şey getirmemiştir. :illiam 0Rrris işlerinde yeni bir 

tasarım yRktur geliştirilmemiştir; bunun yerine var Rlan çeşitli geleneksel el sanatlarını bir 

araya getirip bir bütünlük sağlama düşüncesindedir. :illiam 0Rrris bir İngiliz berMer 

kRltuğa din veya -apRn mRtifli dRkuma kaplamıştır� İran minyatürlü alçı panRları 

kullanmıştır� el dRkuma halı ile zemine bir renklilik katma çabasındadır...  

 

:illiam 0Rrris¶den sRnra +enry 9an de 9elde¶nin ergRnRmik çalışma masası ve 

üzerindeki çalışma lambası; ergRnRmik tasarım |rnekleri Rlarak karşımıza çıkıyRrlar� 

mimarlıkta içmekandan ve içmekanın elemanlarından dRğan bir tasarım yapmaları; 

içmimarinin |ne çıktığını g|steriyRr. %u halkanın bir diğer zinciri Charles Rennie 

Mackintosh¶tur. Mackintosh¶un� Glasgow Sanat Okul .ütüphanesi ve idari Rfisler� kapı 

kRlları� Rfislerdeki sandalyeler aslında +enry 9an de 9elde¶nin izinden gittiğinin 

g|stergesidir. %u zincirde sRn Rlarak 9ictRr +Rrta karşımıza çıkıyRr. dalışmalarında 

içmekan ve içmekan elemanlarının vurgusunu g|rüyRruz. İçmimarlık penceresinden 

bakıldığında� içmeaknın düzlemsellikten çıktığını ve süslemenin �bezemenin� yanında üç 
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bRyut kazandığını da g|rüyRruz.  =amanın ünlü mimarları ergRnRmik biçimler üretme 

peşindedir� ama bu çalışmalarını hala standart ve makine üretimi haline getirememişlerdir.  

 

0Rdern hareket |ncülüğünde baş g|steren 'e 6tiMl¶de kuramcısı 0Rndrian¶a baktığımızda 

0achintRsh¶un etkilerini g|rebiliriz. 0imari tasarımda dRğal biçimlerden �flRral ve 

dRğadan esinlenmelerden� uzaklaşan 'e 6tiMl grubu standartlaşma kRnusundaki 

çalışmalarında yeni bir g|rsel dil bulma girişiminde� sınırlı sayıda renkler ve geRmetrik 

şekiller kullanarak yRl almaya çalışıyRr. 

 

7arihsel süreçte baktığımızda mekan içmekan birbirinden ayrışmıyordu. Belirli prestij 

yapılarında� etkilemek amaçlı yapılan saraylar� taht salRnları v.b. yapı türlerinde içmekanın 

ayrı ele alındığına dair izler bulunmuştur.  

 

&harles 5ennie 0ackintRsh¶un� *lasgRZ 6anat 2kul¶unda Rrtaya kRyduğu değişebilir� 

d|nüşebilir mekanlar vardır. %u içmekanlar paneller yardımı ile alanlara b|lünüp eğitim 

d|neminde sınıf� yaz d|neminde kaldırılarak sergi salRnu halini almaktadır. %ununla 

beraber birkaç işlevi aynı ayda barındıran mekan arayışlarının baş g|sterdiğini 

g|rmekteyiz. 

 

Bu yaklaşım daha sRnraları� %auhuas¶un hRcalarından biri Rlan 0ies 9an 'er 5Rhe 

tarafından tRtal mekan� akışgan mekan kavramı ile gündeme gelmiştir. ���� %arselRna 

'ünya 6ergisi için tasarladığı Alman 3avyRnunda� taşıyıcı ve b|lücü yapı |ğeleri 

birbirinden ayrı ve bağımsız bir düzenleme içinde yer alır. Aralarına işlevleri yanlızca 

b|lmek Rlan kimi tavana kadar bile yükselmeyen ince duvarlar yerleştirmiştir. %u yRlla 

0ies 9an 'er 5Rhe yepyeni bir içmekan düzeni gerçekleştirmiş� taşıyıcılardan bağımsız 

olan b|lme duvarlarıyla yapının çatısı altında tek bir bütün Rluşturan� birinden |tekine 

akarak geçen mekanlar dizisi yaratmıştır. 
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0ies 9an 'er 5Rhe¶ye g|re işlev-biçim uyumu ancak belli bir süre için geçerlidir. 

İşlevlerin değişmesiyle bu uyum da Rrtadan kalkacaktır. %u nedenle yapı çeşitli işlevleri 

barındırabilecek bir biçim içinde tasarlanmalıdır. 

 

0ekanın değişik işlevlere y|nelik tasarımlar barındırması� bir süre sRnra belirli bir 

kabuğun içinde� üzerinde düşünülmüş� etüdleri yapılmış tasarımlar yapılmasına neden 

Rlmuştur.  %auhuas dış ve iç mekan tasarımlarında uyguladığı temel tasarım ilkeleri 

dRğrultusunda kare prizma yapıların içmekan çalışmalarını yapmıştır. mekanın içine çRk 

işlevli� belirli işlevli veya istenilen amaca g|re vurgu arttırma� bir tasarım alanı haline 

gelmiş. %|ylece içmimarlık alanı ayrıca bir tasarım Rlanı Rlarak değer bulmuştur. 

 

 

���� yıllarının başından itibaren Rluşmaya başlayan ve giderek gelişen tasarım 

kargaşasındaki bilinçlenme� genişleyen çağdaş eğitim ve kültür ile yRğrulmuş tasarımcılar 

Rrtaya çıkarma çabası getirdi. 7asarımın geleneksel kullanım şekillerini bilmeyen ve hangi 

unsurların� hangi amaca hizmet ettiğinin farkında Rlup; kullanım amacına hizmet edecek en 

iyi malzemeyi seçip ve bunu işçilikle birleştiren;  tasarım proMe ve ürün üretmek için 

gerekli modern mesleki bilginin işin ustasından |ğrenmek amacına hizmet etmek 

%auhaus¶un ana Rluşumu RluyRr.  

 

%u bağlamda yaşamı ancak �� yıl süren ama tasarım ve mimarlık dünyasında bir efsane 

haline gelen %auhaus tavrını benimseyen yada� Rnun yaratıcılığını anlayarak benzer 

yaklaşımlar uygulayanlar, yüzyılın büyük sanatçıları ve mimarları Rldular. 

 

:alter *rRpius¶un standartlaşmaya y|nelik çalışmaları dRğrultusunda yenilikçi adımlar 

atmış %auhuas¶un tasarımda düşünen beyin� g|ren g|z ve anlatan el üçlemesinde geniş 

yelpazede canlanan prRMelerini g|rüyRruz. 

 

%auhaus¶un mekanı fRrm �biçim-şekil�� fRnksiyRn �yaşam-kullanışlılık� ve kRnstrüksiyRn 

�üretim bandında inşa etmek� seri üretebilmek�Rluşturabilmek� gibi sRmut başlıklarda tarif 

ettiğini g|rüyRruz. 
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��. yüzyılın Rrtalarında sRyluların evlerine giren kRltuk� kanepe� masa� sandalye gibi yeni 

fRrmlar kazanmış mRbilyaların üretimindeki sıkıntılar ve elişçiliğinin getirdiği kaçınılmaz 

pahalılık Rrta halli evlerin içlerinde var Rlamazlıkla devam ediyRrdu. Yüzyılın Rrtalarına 

dRğru mRbilyalar taşıdığı sembRlik anlamından sıyrılıp; işlevselliği ile |n plana çıkmıştır. 

%u yeni fRnksiyRnel mRbilyaların kullanımı; içinde bulunduğu mekanla ilişkilendirilme 

arzusunda uyumlu renkler ve dekoratif elemanlarla bir harmRni ve bütünlük içinde 

Rlmasının istenmesine yRl açmıştır. 

 

0Rdern Rdanın esnekliği kullanıcısının kişisel tercihlerine ve isteklerine g|re uyarlanma 

y|ntemleri; tasarımın  gündelik hayatın deviniminden etkilenerek sürekli kılıf 

değiştirmesiyle gelişmiştir. 

 

0imarlıktan ayrışan içmimarlık gibi� endüstriyel tasarımda içmimarlıktan ayrışmıştır. 

0imarlığın içinde yetersiz kalmış bu alanlar başka ç|züm arayışlarının sRnucunda 

ayrışmış�ayrıştırılmıştır. gncelikle içmekandaki kurgulanma mRbilya� dekRratif |geler ve 

günlük kullanım RbMelerinin �everyday RbMects� tasarımının mekana Rlan etkisi ile 

başlamıştır. %ugünkü anlamıyla bu karşımıza endüstriyel tasarım Rlarak çıkar. (ndüstriyel 

ürünler tasarımının tetikleyicisi ve kurucusunun %auhaus Rlduğunu s|ylemek yanlış 

Rlmayacaktır. %auhaus¶la başlayan tasarlanmış her türlü mimari ve sanat dalına ait prRMe; 

yalın çizgilerle süsten arınmış� fRnksiyRnellik kazanmış ve seri üretilebilinmiştir. (lbette 

bu ürün tasarımlarının birleştiği ve yapı ile bütünlük kazanabildiği� strüktürel ve estetik 

değerlerle birleşip mekana anlam kattığı içmimarinin gelişimini de g|z ardı edemeyiz. 

 

gnceleri içmimariye yüklenen bezeme�süsleme gibi isimler vardı. =aman içinde içmekan  

egemenliğinin |n plana çıkmasıyla fRrmun ve içmekan elemanlarının düzenlemeleri farklı 

akımların içinde kendisini�  mekansal anlatımlar içermesinden dRlayı belirgin veya daha az 

vurgulu g|sterdi. 

 

%elki ilk etapta %auhuas kadar g|z |nünde Rlmasa da; hemen hemen aynı zamanlara denk 

düşen İskandinav tasarımlar da� bugünü çağdaş içmimarlığa etki etmiştir. Modern 
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hareketin daha az endüstriyel bir kRlu İskandinav ülkeleri arasında yaygınlaşıyRrdu. 

)inlandiya� 'animarka� İsveç� ve 1Rrveç¶te yaygınlaşmaktaydı. ����¶lar mRdernizmin 

İskandinav tasarımlarına etkisi |ncesinde� hala yRğun bir işçilik ve geleneksel anlayış 

hakimdi. İngiltere� Almanya gibi Arts and &rafts¶ten etkilenen ve el işçiliğinin maliyetinin 

yükseldiği sıralarda� İskandinav halk tarafından daha rahat karşılanabilen işçilikli 

mRbilyalar�eşyalar revaşta idi. 0Rdernizmin getirdiği sadelik ve basitlik geleneksel 

beğeniyle yRğrulup 0Rdern İskandinav 7asarımını dRğurdu. %u anlayışı takip edip 

mRbilya üreten tasarımcılar; Almanyada Rrtaya çıkan bRru şeklinde bükülmüş çeliğin 

�7ubular 6teel� sRğukluğuna alternatif yaratan ahşabın sıcaklığını ve kRlay işlenirliğini 

yansıtan mRbilyalar üretilmiştir.  

 

İskandinavya
da yeni mimarlık kavramı�0Rdern tasarım anlayışı; metal, cam, seramik ve 

ahşapın birlikte� en sade biçimde kullanılmasını dRğurdu. 0ımari tasarımdaki bu sadelik 

anlayışı, malzemenin en saf haliyle kullanımı� İskandinav stilini Rrtaya çıkardı. ùüphesiz ki 

İskandinav tasarımcılardan en iyi bilinenleri şüphesiz ki Alvar AaltR� (erR 6aarinen ve 

Arne Jacobsondur. 

 

hnlü İskandinav mimar� Alvar AaltR. AaltR gerek mimari gerekse endüstriyel tasarım 

işlerinde her zaman bütüncül bir yaklaşım g|stermiş� kullanıma ait her gereç ve yapıya 

aynı felsefe ile yaklaşmıştır. 0Rdern mimarlığın usta isimlerinden )rank /lRyd :right 

birçRk yapısında her detayı kendi tasarlamış bir mimardır. 3rRMelerinde yapıların iç-dış 

arasındaki ilişkilerini düşünmüş ve arasındaki bağlantıları kRparmamıştır� dRğadan 

kRparmadığı� aydınlık ve yeni malzemeler ile yaptığı deneyler ile birlikte fRnfRru ve 

fRnksiyRnu her zaman düşünmüştür.  

 

*ünümüz mimarlarında birçRk yapısında iç mekan gereksinimlerini tasarladığı gibi� 

|zellikle çevre düzeninden başlayarak yapıların geliştirdiğini de g|rmekteyiz. 
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6Rnuç Rlarak vurgulamak isterim ki� (ndüstriyel gelişme ile dünyanın hızlı değişimine 

uyum sağlamak y|nünde idealist prRMeler ve yaşam tavırları geliştiren ��. yüzyılın ilk 

yarısının sanatçıları ve akımları gibi� %auhaus da değişen dünyaya ümitle bakan ve tasarım 

ve mimarlık yRluyla dünyanın� yaşamın değişeceğine inanan bir kurum idi. %ugün halen 

dahi� bu kurumda rRl Rynayan birçRk sanatçının dünyaya hediye ettiği yenilikler ve sanat 

bize umut vermektedir.  

.endisinden |nceki tüm mimari akımları ve tarzları bir kenara bırakmış Rlan %auhaus� kısa 

|mründe pek çRk yeniliğe yRl açmakla beraber� gerek tasarım gerekse mimari bilinç ve 

ufuğu çRk farklı nRktalara taşımıştır. gyleki fRnksiyRnelliğin |ne çıkması� her türlü 

malzemeyle deneyse tasarımların yapılması� sınırsız renk� tasarım� teknik ve malzemenin 

harmanlanması bu bağlamda devrim sayılabilir. 

*ünümüz mimarlık - iç mimarlık ve RbMe tasarımında hala etkileri açık bir şekilde 

g|rülmektedir. %asit� sade� işlevsel ve ekRnRmik |zellikleri ile üretilmekte Rlan� günümüz 

tasarımcılarına ait birçRk tasarımda� %auhaus 2kulu
nun izlerini g|rmek mümkündür. 

:alter *rRpius tarafından ����
da kurulmuş� ���� yılında 1azi +ükümeti tarafından 

kapatılmış� fakat etkilerini; kendisiden sRnra gelen mimarlık ve sanatın her dalındaki 

eğitimlerde g|rmekte ve %auhaus¶un kendisinden çRk |nde giden kafa yapılarıyla 

Rluşturulan sisteminin ruhunun gizliden gizliye g|rmekteyiz.   

 

%auhaus¶un tasarım ilkelerinin mimariyi ve tasarımı daha ne kadar etkileyeceği kRnusu bir 

araştırma ve tartışma kRnusu Rlmayı sürdürecektir. 
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