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ZET  

 

Tarihte her zaman var lan içmimarlığın  nerede ve nasıl mimarlıktan sıyrılıp  kendi başına 

ayrı bir tasarım alanı ve meslek larak kabul edildiğinin incelendiği bu tez;  b lümden 

luşmaktadır. Bauhaus d neminin etkileri hala günümüzde her alanda g rülse de; 

içmimarlık dalında gerek eğitim gerek kendi içinde çalışılmış farklı alanlar lsun 

günümüzde  içmimarlığın ve içmimarlık eğitimin temel ilkelerini luşturmakta ve gizli 

veya açık bir şekilde Bauhaus ek lünü hala içinde var etmektedir. 

 

Birinci b lümde giriş  ikinci b lümde kavramsal çerçeve ve tanımlar yer almaktadır. 

çüncü b lümde tarihsel süreç içerisinde sanat akımlarının içinde bir tasarım alanı larak 

içmimarlık ele alınmaktadır. Bauhaus un luştuğu rtam ve bu fikrin rtaya çıkmasında 

etkili lan kişiler ve kurumlar araştırmaya dahil edilmiştir.  

 

rdüncü b lümde  endüstrileşme süreci  ve yeni düzenin tasarım ilkeleri Bauhaus'un 

tarihsel gelişimi incelenirken  kulun gelişim süreci; Bauhaus un farklı eğitim sistemi  

temel ilkeler ve ğretimin kapsamı başlıkları altında incelenmiştir. kulda ğretici/usta 

sanatçıların  sanat ve zanaatın birliği için yaptıkları çalışma y ntemlerine yer verilmiştir. 

 

Bauhaus tasarım anlayışı lan yalın  fonksiyonel ve estetik karakteristikler renk, malzeme 

ve f rm başlıkları altında irdelenmiştir. Bauhaus un gelişim sürecinde ortaya çıkan 

ürünlerden rnekler verilmiştir.  

 

eğerlendirme ve s nuçta Bauhaus un günümüzde ürün ve m bilya tasarımı ve 

içmimarlığa katkısı karşılaştırılmış ve bugün hala içinde var lan etkilerinden 

bahsedilmiştir. 

 

ANAHTAR S ZCÜKLER  ndüstri evrimi  Bauhaus  Bauhaus Tasarımları  

İskandinav Tasarımlar  I A  M dern Mimarlık  İçmimarlık  Tasarım. 
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SUMMARY: 
 

 

This thesis consists of 6 parts examining interior achitecture; in history where there was 

always interior architecture but how and when exactly had it become a design area and 

profession. We can still feel the expressions of especially the Bauhaus period, whether 
hidden or not the feel of Bauhaus effect on the education or typology of products worked 

on is still very effective till this day. 

 

The first part of this thesis is the introduction; at the second part there are definitions. The 

third part is the study of the formation of interior architecture and the effects of various 

Arts Movements. The study of the occurance idea and environment of the Bauhaus period,  

foundations which and people who influenced the ideology were included to the research. 

 

In the forth section the process of industrialization and designing principles of the 

Bauhuas; historical development of Bauhaus and the different educational systems, basic 

principles and the teaching content. Studying methods of the masters for arts and crafts 

unity were included. 

 

The principles of the Bauhaus as in terms of education, functional and aesthetical indusrial 

production design is studied under the headlines of color, material and form. How interior 

architecture came out of the Bauhaus as a new proefession. The products and designs made 

during the Bauhuas period and its universality examples were given.  

 

At the evaluation and conclusion; this study shows the contribution of the Bauhaus to the 

industrial production and interior architecture. In terms of furniture, object design and 

interior architecture was evaluated and considered with examples of today. 

 

 

 

KEY WORDS: Industrial Revolution, Bauhaus, Bauhaus Designs, Scandinavian 

Designs, IKEA, Modern Architecture, Interior Architecture, Design.  
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B LÜM 1  GİRİŞ  TEZİN YAZILIŞ AMACI VE TASARIM 

KAVRAMI  

 

1. iriş: 

 

Mimarlığın ilk rnekleri; anıt  ev  kent yapma gereksinimleri sonucunda ortaya çıkmıştır. 

Alman mimar ud ig Mies an er he nin dile getirdiği gibi  İki tuğla düzgünce bir 

araya getirildiğinde .  (aktaran; Togay, 2002). 

 

Avusturyalı mimar arl ch anzer  bir mimari yapıyı;  rt duvar ve başımızın üzerinde 

bir damdan daha fazla lan şey.  diye tanımlar. Bu daha fazla lan şey; sanatsal, 

sosyolojik , antropolojik, ekonomik, tarihsel ve kültürel bir yapıyı ifade eder. 

 

sadan  yıl nce il  ez, Lao- ze, ya ı gerçeğinin d rt duvarla bir çatıdan  

ibaret lmadığını, bu gerçeğin asıl bunların içinde i ze ili in me andan, ya ama 

alanından lu tuğunu, belirtmi ti   (Frank Lloyd Wright, aktaran; Togay, 2002).  

 

M dern mimarlığın temsilcilerinden rank ly d right ın da tasarım yaparken  

mimarinin sadece klasik bir d rt duvar ve üstünü kapatacak çatıdan ç k nun içindeki ze 

ilişkin mekandan kaynaklandığını vurgulaması; a  Tze dan günümüze ç k fazla şey 

değişmediğini g stermektedir. malı ünlü mimar itruvi us da M .1 yüzyıl  aynı 

noktalara, teknolojiye (Firmitas  kalıcılık  sağlamlık  estetiğe enustas  güzellik  ve 

işleve tilitas  kullanışlılık  rahatlık  dikkat çekmiştir. 

 

Mimari sadece bizim için gereken  veya başlıca yaşamsal faaliyetlerimizi yürüteceğimiz 

ama düşünceden ide den ve sanattan k puş değildir. eçmişi  şimdiyi veya geleceği 

emp ze eden hiçbir nceden tasarlanmış biçimi kabul etmeden  bunun yerine kendi sağ 

duyumuz ve yaşam biçimlerimizi g z nünde bulundurarak  biçimi malzemenin d ğasıyla 

birleştirerek  neyi amaçladığımızı bilerek yapılması gerekendir mimarlık.  
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İnsanlığın gelişim süreci içinde  dünya tarihine y n veren ve t plumların kültürel  

ekonomik ve politik alanlarda değişimler yaşamasına neden lan gelişmeler lmuştur. Bu 

gelişmelerle birlikte  tekn l i  malzeme ve uygulama y ntemleri gibi  mimari ürünün 

rtaya çıkışını etkileyen parametreler ise, uygarlık düzeyinin belirleyici g stergelerini 

luşturmuştur. 

 

eleneksel t plum düzeninde yaşayan tüm t plulukların güç  g stergesi  presti  yapıları 

dahil gereksinimlerini karşılamaya y nelik mimari ürünlerin tasarımını etkileyen kriterler 

ndüstri evrimine kadar aynı lmuştur. ndüstri evrimi s nrası tekn l ik gelişmelerin 

de etkisiyle hızlanan bilgi akışı ve uygulama alanlarındaki çeşitlilik tasarımcının tasarım 

ilkelerinin değişimini de beraberinde getirmiştir. 

 

1.1.Amaç: 

 

Bu çalışmanın şeçiliş nedeni ve amacı; tarihsel çerçeveden mekanın bir bütün larak 

tasarlandığı; iç ve dış mekanın ayrı tasarım alanları larak ayrıştığı süreç incelenmiş ve 

içmimarlığın Bauhuas ile birlikte bir tasarım alanı larak çıkıp şekillenmesi incelenmiştir. 

Mekanı şekillendiren b elerin ve iç mekanın psik l ik  estetik  uslupsal ayrımlara g re 

şekillendirildiği yeni bir tasarım alanı  içmimarlığın rtaya çıkış yıllarını irdelerken; 

günümüzde bu disiplinin nelerden etkilenerek meslek larak var luşu analiz edilip 

y rumlanmaktadır.  

 

Yeme  içme  barınma ve benzeri iç güdülerle; yeraltı ve yer üstü mağaralar  k vuklar  ilk 

başta taştan  t parlanan çeşitli çer ç pten veya deriden inşaa edilen mekanlarda bilinçli 

yada bilinçsiz luşturulan bir iç tasarım vardır. Yemek yenecek  yatılacak ve diğer işlerin 

sürürüleceği yerler tanımlanmış  ayrılmış ayrışmış ve bir takım b eler ile bir bütünsellik 

sağlama y lunda ilerlenmiştir. eki ne zaman bu mekanlara bakış açısı değişmiş yapı  

strüktürü ve bu strüktürün biçimlendirdiği içmekanlarıyla ayrı düşünülür hale gelmiştir. 
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Mimarlığın d ğuşu ve değişik biçimlerle ortaya çıkışı insanlık tarihinin en eski 

zamanlarına dayanmasına rağmen iç mimarlık hayatımıza hangi d nemde girmiştir  

beklentilerimizi nasıl karşılamıştır.  

 

1.2. Kapsam: 

 

Bu tezin çalışma y nteminde ilk nce içmimarlığın rtaya çıkış süreci anlatılmış  s nra bu 

süreçte içmimarlık alanını luşturan çerçevenin sınırları belirlenmiş  içmimarlığın s mut 

larak ayrıştığı düşünülen Bauhaus d nemi ayrıntılı ele alınmıştır. Bauhaus un kendisinden 

s nraki d nemi nasıl etkilediğine değinilmiştir. 
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B LÜM 2  KAVRAMSAL ÇERÇEVE VE TANIMLAR: 

 

2. avramsal erçeve: 

 

Hançerli ğluna g re tasarım; nceden algılanmı  lanın yeniden retilen imgesidir  

Hançerli ğlu,  

 

Tasarım zellikle sanatsal faaliyetlerin başlıca tetikleyicisi larak  ğrenmenin ve eylemin 

düşünce gücüdür.  n ufak bir kıvılcımdan d ğan bir düşünce ürünü lan tasarım  katı bir 

f rm alıp realiteye katılabilir ama bir düşünce bir tasavvur larak da kalabilir. 

 

asarım, insanın nesnelerle urduğu en temel ileti im i idir m dus  Bu i , 

bilgi, eti , esteti  ve te ni  atag rileri içinde endini g sterir  unalı,2002). 

 

İnsan tarafından tasarlanan ve f rm verilen herşey bir tasarım gesi labilir. Bazıları 

işlevsel bir etkene de sahiptirler  bazıları ise sadece yaratma ürünüdür; seyredilebilir  zevk 

alınabilir. Bazı anlamlar taşıyabilirler manevi  sanatsal yapılar veya bir tepki larak 

yapılan yapıtlar. Aralarındaki fark; sanat yapıtı tasarım larak estetik bir varlığa sahiptir  

ancak teknik bir tasarım, kendi benliği içinde estetik ve aynı zamanda işlevsel bir tasarım 

varlığıdır. 

 

e ni  de, sanatta da realiteye atılırlar, realiteden ay alırlar  Her ikisi de 

rensi çe esteti  lma  durumundadırlar, i isi de g zelliğe sahi  labilirler  (Bense, 

1954; aktaran unalı, 2002).  

 

Teknik s zcüğü; rekçe beceri  sanat anlamına gelen techne s zcüğünün türevidir. anat 

ise, d ğada hazır larak bulunan nesneleri  hayatımızda kullanacağımız alet  araç  gereç ve 

aynı zamanda resim  heykel  edebiyat gibi sanat yapıtlarına d nüştürür. 

 

a abilme g c  anlamında i u, techne deyiminden t retilmi tir  uramsal 

bilimin rati te i uygulanması lara  tanımlanır  Bilimin amacı bilgi, te niğin amacıysa 
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retimdir  rneğin cisimlerin ısıyla geni lediği te ri  bir bilgidir, bu teorik bilgiyi buhar 

makinesine uygulamak tekniktir. Bu anlamda, teknik, teorik bilimden pratik alanda 

yararlanmayı dile getirir  Hançerli ğlu, 2004). 

 

ğada  Tanrısal bir tasarım dizayn vardır  bunun kaynağı kusursuzluktur. ğadaki 

herşey  kadar dengede ve kusursuz işler ki  tasarımda hiç birşey aksamaz. Aksadığı 

taktirde  bu sisteme dıştan gelen etkilerden d layı lur. ğa ilahi bir tasarımdır  b yle 

lmasıda kusursuzluğundan gelir.  

 

Yaratılan herşeyin kendi içinde bir bütünlüğü vardır. İnsan ğlu başlangıçtan ihtibaren bu 

kusursuz tasarımı taklit ederek yaşamıştır. İnsanın  fizik ve zihin becerisiyle rtaya 

k yduğu  tasarladığı her şeyde bu kusursuzluğa ulaşmak ister  ndan ilham alır ve kaynak 

olarak kullanarak kusursuzluğa ulaşmaya çalışır. evresinde g rdükleri nu etkilese de  

insan ğlunun tasarımlarında hep kusurlar lmuştur  her tasarımında hep mükemmel 

arayışındadır.  

 

Yapay lan f rmlar tasarımlar  insan eliyle s nradan üretilmiş d ğada bulamadığımız; 

fizik yasalarıyla açıklanmazken  d ğadaki tasarımlar kendi içlerinde bütünsel ldukları için 

fizik yasalarıyla açıklanabilirler.   

 

 zelli le Arist ya g re insan, ta lit eden, y nmeyi bilen, yani sanat yapan 

hayvandır  Batırbaygil, 1996). 

 

Her alet, bir anlamda bir makinedir. Bu açıdan bakınca  insan ğlunun ilkel aletlerden  

günümüzün gelişmiş makinelerine kadar  hayatını k laylaştırmak için  tasarım ve tekniği 

sağladığı lanakları beraber kullanarak ürettiği herşey zamanla gelişmiştir. Bu p zitif 

gelişimler 1 . yüzyılda ivme kazanmış ve insanlık tarihi için en nemli devirlerden birinin 

başlamasına d ğuşuna kaynaklık etmiştir; ndüstri evrimi.  
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2.1. Tasarım  Mekan  İçmekan: 

  

Dilimize tasarlama s zcüğü  atince k kenli design  kelimesinden gelir. Tasarım bir şeyi 

zihinde biçimlendirme kurma  tasarımlanan biçim  tasavvur. Tasarımın birç k tanımı 

yapılabilir.   

 

asarım, s zc  ar ılığı lara   Bir r n  rtaya ymaya y neli  d nsel ya 

da maddi çalı malar s reci ,  Bir eyin biçimini zihinde lu turma i i, ya da bu yolla 

d n lm  biçim , tasarlama ise,  a ılan ve devamlı lara  geli tirilen lan veya 

tasla , bir eyin tasavvur edilen e li  lara  tanımlanır  (Uraz, 1993). 

 

enellikle uygulamalı sanatlar ve g rsel sanatlar  mühendislik  mimari  peyza  ve diğer 

yaratıcı işler çerçevesinde ele alınır. Tasarlamak  yeni bir b e veya ürün makine  

m bilya  endüstriyel ürün vb.  mekan ve alan yapı  peyza  için luşturma ve geliştirme 

sürecine işaret eder. 

 

 bach a g re   izayn, bir s runun ç z m  için bir landır, bir ide dir  bach, 

1976; aktaran unalı, 2002). 

 

Tunalı ise tasarımı ş yle açıklar;  Buna g re, dizayn, il in bir ide lara  d ncede var 

lan bir tasavvurdur, ama bu ide, bu tasavvur bir biçim f rm  verme dinamiğini içerir ve 

bu lu um s reci içinde biçim azanmı  bir ide lara  dı la ır, s mutla ır  asarlayan, 

duyum, algı, d nme, duygu ve hayalg c  gibi bilgi yetileriyle endisine verilmi  lan bir 

nesneyi ç b yutlu d ğal d zen içinden çı arır ve nu tasarımsal bir d nya içine 

yerle tirir  (Tunalı, ). 

 

Tasarımı luşturan elemanlar; nokta  çizgi, yüzey, hacim, doku, renk  ışık ve biçimdir. Bu 

elemanlar; tekrar, ritim, oran  lçek, denge, uyum, karşıtlık, zıtlıkların birlikteliği, 

egemenlik, transformasyon değişim  gibi belirleyicilerle bir araya gelir. 
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Me n, çe itli ya la ımlarca far lı ele alınma la beraber geni  bir çerçevede 

ğan Has l un s zlerine g re yle tanımlanabilir   nsanı çevreden belli bir lç de 

ayıran ve içinde eylemlerini s rd rmesine elveri li lan b lu  ve Sınırları 

g zlemci g zlemciler tarafından algılanabilen uzay arçası  (Hasol, 2002). 

 

İnsanın k runma içgüdüsünün nu ittiği yapıcılık, temelde nu çevreden ayırma işlemidir  

bir anlamda bir yalıtımdır. Mekan  aslında ndan d laylı y lla anladığımız zel bir kavram 

larak yapı; canlıyı içine alan  nu evrensel b şluktan ayıran bir uzay parçasını 

belirtmektedir.  

 

Mimari eylemin ilk basamağı larak insan kendisini güvende hissettiği sınırlı bir hacim 

yaratmıştır. avramakta güçlük çektiği evrensel b şluğu ve d ğal çevrenin bir parçasını bir 

veya birkaç y nde sınırlandırmış  nu içe d nük  kendisine zel bir b şluk haline 

getirmiştir. Mek n mimarlığın k nusunu luşturmakta ve aynı zamanda bir mimari ürünü 

var eden temel k şuldur. Mek n var lmadan mimari bir eserin varlığından da s z etmek 

mümkün lmayacaktır. 

 

Bir mek nı luşturmak için nun mutlaka her y nden kesin engellerle sınırlanmış lması 

gerekmez. Bir mek nı bir hacimden ayıran en nemli fark da aslında bu n ktada rtaya 

çıkmaktadır. Mek nı luşturan sınırlama hareketi nleyici şekilde fiziksel labileceği gibi 

yalnızca başka duyularla algılanabilecek biçimde  rneğin sadece zemindeki bir d ku gibi 

g rsel de labilir. nemli lan mek nın net veya net lmayan sınırlarının algılanabilir 

lmasıdır. 

 

Mek n genelde kütleler arasındaki b şluk larak ele alınır. akat gerçekte mek n kendi 

lanaklarıyla mimari biçimlemeye sahip kütlelerin arasındaki bir biçimdir. İçeri ve 

dışarının değişkenliği mimarinin zünü luşturur. İçeride lmak g zlemci tarafından 

dışarıda lmaya karşı her zaman tercih edilir. Mek n içinde luşturulan sınırlayıcı ğeler  

insanları psik l ik larak rahatlatabilmektedir. Tüm duyularına farklı ranlarda etkiyen 

sınırlar ve vurgu elemanları ile bir g zlemci bulunduğu mek nı bir bütün larak 

algılamaktadır. 

http://www.servilla.net/
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lçü  ran ve denge ile bir k mp zisy n üç b yutlu bir eleman lmaktan çıkıp mek nsal 

zellikler kazanmaya başlamaktadır. Yapısal elemanlar arası ilişki  bu elemanlara bir 

bütün larak mek nsal zellik kazandırmakta  derinlik  y ğunluk ve açıklıkları ile de 

k mp zisy n artık mek nsal bir tanıma sahip lmaktadır.  

 

Mek nı luşturan çeşitli bileşen ve ğeler  mek n rgütlemede ç k farklı roller 

üstlenmekte  mek nın bütünsel etkisi üzerinde nemli lmaktadırlar. Mek n bileşen ve 

ğeleri kullanıldıkları yere g re mek nsal rgütlenmede sınırlayıcı  y nlendirici, 

daklayıcı  birleştirici veya ayırıcı r ller üstlenebilirler. Bu r ller g zlemciye  mek nı 

kavrayabilmesi için gerekli ipuçları verir. Bir bina iç mek nı ele alınacak lursa bu 

bileşenler ncelikle yapısal bileşenler lacaktır  bunlar sabit olmakla birlikte ç ğunlukla 

sınırlayıcı r ller üstlenirler. 

 

ekil 1: Mekan Tanımlama  Mekan Algısı 

(Ching, 2004) 

http://www.sermimar.net/mekan-nedir-mimaride-mekan-kavrami.html
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Mekan insanın d ğada kendisine luşturduğu yaşama yuğudur. Bknz: ekil 1  ığınma  

barınma  k runma gibi çeşitli gereçsinimlerin karşılanması amacıyla tarihin ilk çağlarından 

hatta tarih ncesi d nemden günümüze değişen yaşam k şulları ve tekniğiyle gereksinim 

duyulan işleve uygun larak çeşitli biçimlerde luşturulmuştur. 

 

 Me an içinde lu turulan sınırlayıcı ğeler, insanları si l i  lara  

rahatlatabilme tedir  m duyularına far lı ranlarda et ileyen sınırlar ve vurgu 

elemanları ile bir b t nl ğ  sağlama ta, g ven verme tedir  ce ğlu, . 

 

ış mek nlar ya d ğal  siyasi ve yapısal sınırlarla var lurlar ya da işlevsel kargaşanın 

nlenmesi için  bir işlevin diğerini rahatsız etmeden gerçekleşmesi amacıyla bir dünya 

g rüşü ve bilimsel bilgi d ğrultusunda planlanırlar. İç mekanların sınırlanmalarının 

amacı ise insan k nf runun sağlanması kadar mahremiyetin de sağlanmasına y neliktir. 

 

ı  me n zeri a alı lma  z runda lmayan, ç ğunlu la ya ıların, duvar, 

hey el gibi ğelerin, bazen de ısmen ağaç, aya vb  d ğal ğelerin çevrelediği bir 

hacimdir  Bir dı  me n devam edi  b y d ğ  ta dirde ehirsel bir me n haline d n r  

Sokak, park, bahçe, meydan ve bunun gibi, mimari ya ıtların aralarında alan ve bu 

ya ıtlarla sınırlanan me ndır  ng r,  a taran zsır ıntı asa , . 

 

İç kısımda kalan sınırlandırılmış b şluk iç mek nları luşturur. luşan bu iç mek nlar 

amacına g re her türlü faaliyetin gerçekleştiği alanlardır. İç mek n sınırlandırılmış  

kullanıcısının s syal ve kültürel yapısına hizmet eden t plumsal ihtiyaçlarını karşılayan 

bir yer larak tanımlanabilir. 

 

İç mekanların işlevselliğinde; vurgu  sınırlama  simgeselik veya biçimsel g stergeler; 

genel k mp zisy nda malzeme  renklendirme ve d kusal elemanlar ve bileşenlerle 

tanımlanmaktadır. 
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2.2.  Mimarlık - İçmimarlık 

 

Mimarlık eylemi  en genel şekilde insan gereksinimlerini karşılamak üzere fiziksel 

çevrenin düzenlenmesi  larak tanımlanmaktadır. Bu eylem insanın var luşundan bu yana 

nunla birlikte gelişip farklılaşarak günümüze dek ulaşmıştır. Bilindiği gibi  ilkel insanın 

barındığı mağaralardan ve yerleşik uygarlığa geçtiğinde luşturduğu ahşap kulübelerden 

günümüzün çelik ve cam g kdelenlerine dek uzanan mimarlık serüveni  tarih ncesi 

d nemden günümüze kadar lan geniş bir gelişim sürecini kapsamaktadır.  

 

Mimari bir tasarım, me an içinde yayılan maddi tleyi a an bir varlı tır   bir 

yanıyla maddeseldir, diğer yanıyla da tinsel bir varlı tır, bir lt r varlığıdır  unalı, 

2002). 

 

İçmimarlık herhangi bir mek na anlam katma sanatıdır. İç mimarlık  fiziksel ve psik l ik 

gereksinimleri de g z ardı etmeden; her türlü kapalı ya da yarı açık mek nı   mek nın 

işlevine uygun bir biçimde  strüktürel ve estetik değerlere g re tasarlama düzenlemektir. 

İçmimarlık  her türlü yapının iç mek nının düzenlenmesinden  m bilyalarının üretilmesine 

hatta mek nda yer alan  kimliğini yansıtacak her ürünün (logo, amblem, servis ürünleri v.s. 

gibi  tasarlanmasına kadar büyük bir alanı kapsar.  

 

 

Mimari tasarım, end stri tasarımı, grafi  ve içmimari alanlarda tasarım hem 

esin, nceden tahmin edilen, sistemati  ve matemati sel hem de belirsiz, endiliğinden 

geli en, arma ı  ve sezgiseldir  n  bu tasarım alanları hem algılama , hem de 

kullanmak amaçlı b elerin ve me anların lu turulmasıyla ilgilidirler  (Lawson, 1980; 

a taran unalı, . 

 

 

Vitruvius a g re M .1 yüzyıl  bir mimari yapıyı belirleyen temel kategoriler: Firmitas 

kalıcılık  sağlamlık  tilitas kullanışlılık  rahatlık  enustas güzellik . Bu kateg rilere 

http://www.tatliaskim.org/
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g re bir mimari yapı ilk larak d ğal etkenlere karşı dirençli  sağlam, gerekseme duyulan 

işleme uygun ve bulunduğu çağın estetik kaygılarını karşılayacak şekilde lmalı.  

 

Bir ev  bir cami  bir kul  yapı larak tasarımına g re kullanılacak şekilde inşaa 

edilmelidir. Bu nların işlevselliğini g sterir. Mimari yapıların bu işlevselliği  nların 

yaşamsal bir gerçekliğe (geleneksel dünyanın tasarım anlayışı  sahip lduklarını da ifade 

eder. Yaşamın içinde yer alın mimari yapılar yaşamın içinde diğer herşey gibi sürekli 

değişim etkileşim içindedirler; hayatla var lurlar ya da çeşitli nedenlerin etkisiyle yok 

olurlar. 

 

Bauhaus un kurucularından alter r pius için mimari;  erçe  mimari yaratı  insanın 

ya antı me anlarına si l i  ve rati  ihtiyaçlarına esaslı iirsel biçimler vermeyi 

amaçlar  zelli , ya amın bir gerçeğidir ve insanın maddesel çevresinde i g zelliği 

yaratan ise mimardır  (Walter Gropius, aktaran; Togay, 2002). 

 

 

ransız mimar Le Corbusier ise mimarlığı ş yle tanımlamıştır:  Mimarlığın g revi, ham 

maddeler aracılığıyla duygusal ili iler meydana getirme tir  Mimar, biçimleri 

rg tleyere  ruhun saf yaratısı lan bir d zeni gerçe le tirir  biçim ve e illerle bizde 

lasti  c ular uyandırır  yarattığı ili ilerle bizde derin yan ılar meydana getirere  

d nyamızla uyum halinde lan bir d zenin lç lerini verir, albimizin ve a lımızın çe itli 

hare etlerini tayin eder ve b ylece biz g zelli  duygusu hissederiz  Mimarlı , sadece 

airane duygular lduğu zaman mevcuttur  e rbusier, , aktaran; Togay, 2002). 

 

 

Frank Lloyd Wright da Le Corbusier ile aynı düşünceleri paylaşır. Mimarlı , insan 

ruhuna iirsel bir e ilde hitab eder  her b y  mimar z runlu lara  b y  bir airdir  

Mimarlı  ylesine canlı b y  bir yaratıcı g çt r i, insanın d ğasına ve deği en 

durumlarına g re, nesilden nesle, çağdan çağa ilerler, alır ve yaratır  Mimarlı  

ya ılamaz, mimarlı  d ğar  ran  l yd right, , aktaran; Togay, 2002).  
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B M 3: TA İH  T  TAYA I A  A AT 

A IM A I A İ MİMA I : 

 

İnsan ğlu yaşadığı her d nemde  mekanı belirli işlevlere karşılık gelecek şekilde 

kullanmıştır. ullanılan mekan d ğal luşumlar veya bireylerin bilinçli kurgulamasıyla  

her zaman var lduğu çağda insanın gereksinimlerini karşılayacak bir kullanım biçimi 

bulmuştur.  

 

İnsan tarih ncesi d nem ve ilk çağlarda nceleri d ğal mekanları yaşam için kullanmış  

birlikte rgütlü yaşamaya başladıktan s nra d ğaya karşı luşturduğu mekanlarla yaşamını 

sürdürmüş kurduğu uygarlıklar çerçevesinde ürettiği yapılarla izini s nsuzluğa bırakmıştır. 

 

 

ç me an ullanımı, bir anlamda, insan ile ba layan barınma ve runma 

gere sinimleriyle rtaya çı ma tadır  ale liti  d nemde, d ğal etmenlerin lu turduğu 

aya vu ları ve mağaralarda, il  insanlar, ısınma, yatma, yeme, de lama gibi eyleme 

bağlı gere sinimlerini, buldu ları il el, ama rati  d zenlemelerle ç z mlemi lerdir  Bu 

gere sinimlerin ar ılanması için ya ılan ç z mler, ya denemeye bağlı lara   ya da iç 

g d sel te ilerinm bir sonucu olarak ortaya çı mı tır  a tan  a taran a tan, 

2003). 

 

nsan ğlu il  ez bir araya gelere  bilinçli ve s syal ili iler geli tirmesinin 

aynağı ate in e fidir  B yleli le bir yerde t lanı  endi aralarında nu ara , ba ara  

diledi lerini el ve arma larıyla laylı la ya abildi lerini g rere  d ğal yetene lerinin 

diğer hayvanlardan st n ldu larını far  ettiler ve endilerine barına lar ya maya 

giri tiler  Bazıları ye il dallar ullanır en bazıları dağ yamaçlarına mağaralar azıdılar  

diğerleri ise ırlangıç yuvalarının ya ılı ını ta lit edere  ince dallarla çamurdan 

sığına lar ya tılar  Zaman geçti çe birbirlerinin barına larından esinlenere  endi 

r nlerini yeni ayrıntılar e leyere  iyi ve çe itli ul beler lu turdular  Vitruvius, 

1993). 
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Mağaralar d nemindeki ascau  ve Altamira mağaralarındaki yapılan düzenlemeler 

insan ğlunun mevcut bir mekanı  mevcut bir içmekanı ihtiyacına g re düzenleme çabası 

larak içmimarlığın başlangıcı sayılabilir. aha s nra tarihin ilerleyen çağlarında iç ve 

dışın bir bütün halinde düşünüldüğünü g rürüz. İlk çağ uygarlıklarının üretimi lan eski 

dünyanın harikaları b yle üretilmiştir. iramitler  Babil Asma Bahçeleri  İskenderiye 

Feneri) 

 

Tarihsel süreç içerisinde  içmekan düzenlerinin  yapı strüktürü biçimlenmesinden ayrı 

düşünüldüğü belirli yapı türlerinde vardır. arayların g rkemli taht sal nları  tapınakların 

belirli bir halk kesimine hitap etmesi düşünülen intim mekanların  yapıdan ayrı 

düşünülmüş ikinci bir tasarım aşaması larak ele alınmışlardır.  

 

üleyman Mabedindeki  taht salonu  yapının genel biçimlenmesinden ayrı larak 

üleyman ın karşısına çıkacakları etkilemek üzere  ayrıca düşünülmüş bir tasarım alanıdır. 

Bknz: ekil 2  

 

 

ekil 2: üleyman Mabedi Temsili esim 

(http://yearinthebible.files.wordpress.com/2012/11/solomonstemple.jpg) 

 

http://yearinthebible.files.wordpress.com/2012/11/solomonstemple.jpg
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Halkın ancak dış kuleler pil nlara kadar  gelebildiği eski Mısır Tapınaklarının üst kademe 

rahiplerinin geçiş t renleri için kullanılan sal nlar Bknz: ekil 2.1  bu ritüele uygun 

etkiyi luşturacak biçimde  tapınağın genel karakterinden farklı larak düzenlenmiştir.  

Bknz: ekil 2.2  

 

ekil 2.1: arnak Tapınağı  Mısır 

 

ekil 2.2: arnak Tapınağı  tünlu H l  Mısır 

(www.baktabul.net) 

http://www.baktabul.net/
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nesans ve s nrasında Bar k saraylarda zellikle bal  sal nlarının g rkemli dek rasy nu 

içmekanların ayrı bir uzmanlık alanı larak gelişimi sürecinde nemli bir tarih aralığıdır.  

 

İç mekan; barınma  k runma, saklama ve saklanma gibi bir ç k amaca ve işleve hizmet 

etmiş lup aynı zamanda  üretim  ibadet  y netim  gibi çağın gelişen t plumsal lguları 

için de kullanılmıştır. zellikle yapıların içlerinde yeralan işlevlerin artışı ve günlük 

yaşamda mekanın kullanımının gelişmesiyle iç mekana verilen değer artmıştır. Toplum 

günlük yaşamlarına uygun larak gereksinimlerini pratik ve yalın ç zümler üreterek iç 

mekanı biçimlendirmişdir. İç mekanlar zellikle dini yapılarda ve t plumun ileri 

gelenlerinin t plandığı yapılarda  işleve uygun larak düzenlenmiştir. arkılı d nemlerin 

farklı krallıkları ve imparat rlukları  güçleri ve büyüklüklerinin g stergesi lması için  

yapılarında insan ranından büyük  kültür zenginliklerini yansıtan ihtişamlı yapılar ve 

nun yansıması iç mekanlar yaptırmışlardır. 

 

ava lar ve ticaret nedeniyle ili i içinde lan entler, bu zelli leriyle, hem 

kendilerini hem de birbirlerini geli tirmi lerdir  Hançerli ğlu, 1974; aktaran Kaptan, 

2003). 

 

P zitif bilimlerdeki gelişmeler  insan gücünün yerini buhar gücünün almasıyla başlayan 

makineleşme  geleneksel t plumsal düzeni ve yaşamını temelden etkilemiştir. Her türlü 

bilim y lundaki gelişmelerde süphesiz  insanların zihinsel  kültürel ve yaratıcılık 

anlamında gelişmesine neden ldu. Makinelerin insan gücünü alması ve bedensel 

çalışmanın k laylaşması ile daha ç k düşünmeye  yaratmaya ve geliştirmeye adanacak 

zaman rtaya çıkmıştır.  

 

Tarımda makinelerin kullanılması  verimin artması ve bu alanda giderek daha az iş gücüne 

gereksinim duyulması  kırsal alanda kentlere d ğru yaşanan hızlı ve y ğun g çün nedeni 

lur. ırsal alandan kentsel alana d ğru y nelen y ğun nüfus akımı  buna hazırlıksız lan 

kentlerin düzensiz ve lumsuz bir şekilde gelişmesine y l açar. 

 

Tarih b yunca ilk kez yapının k nstrüksiy nu ve cepheleri birbirinden ayrılmaya 

başlamıştır. ndüstri evrimi s nrası inşaat sekt rüne katılan yeni malzemeler d kme 
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demir ve çelik yapıların k nstrüksiy nunu luşturmakta kullanılırken; bu malzemeyi 

cepheye nasıl yansıtacağını bilemeyen mimarlar  nları taş ve tuğla ile kaplamayı ve 

üstlerine geçmiş d neme ait üslupların süslemelerini takmayı yeğlemişlerdir.  

 

Akademik mimarlık rtamında büyük tartışmalara y l açan bu içi başka dışı başka 

yapıların  içmekan düzenlemesi ve dış mekan düzenlemesi kimi zaman ayrı ayrı uzman 

gruplarına mühendis ve mimar tasarlatılmıştır.  

 

ndüstriyel tasarım ilkelerinin Bauhaus  luşturulması ve Almanyada kurgulanan bu yeni 

tasarım ilkelerinin yaygınlaştırılmasıyla s nuçlanan tartışmaların tasarım alanına iki 

nemli getirisi lmuştur. Biri ndüstri kentlerde luşan k tü yaşam k şullarına karşı bazı 

çalışmalar yapılması gerekliliği şehir planlama lgusunun nemini artması ile rtaya çıkan 

şehircilik uzmanlık alanı. iğeri de içmekan ve b e tasarımını tek başına eline alan  

ndstri tasarımı ve içmimarlık alanı.  

 

ndsütri evrimi ile gelişen değişen y netim m delinin getirdiği  arist krat düzenin ve 

çalışan sınıfın arasındaki sınıf farklılıkları; 1 . yüzyılın s nlarına d ğru bu iki grubun 

arasındaki ilişkilerin k pmasına y l açtı. T plumlarda yaşanan sıkıntılar  birbirinden katı 

bir şekilde ayrışan bu iki grup arasında ek n mik ve kültürel farklılıkların artmasından 

kaynaklandı. anatçılar ve zanaatçılar ayrı bir sınıf luşturarak bu iki grubun dışında yer 

almaktaydılar. Avrupa da yaşanan kültürel  p litik ve ek n mik alanlarda yaşanan 

değişimler  gelişimler s nucunda  t plumların yaşam alışkanlıkları ve kültürel değişimler 

rtaya çıktı.  

 

retimde ma inaların ullanılması, beraberinde seri retim ve standartla ma 

avramını getirir ve bu durum retim alanında nemli deği imlere y l açar  Bu deği imler, 

Avrupa ekonomisinin de l  bir biçimde yeniden ya ılanmasını d ğurur  retimde 

fabri a sisteminin geli mesi, e n mi  sistemi t mden deği tirir  bu bir anlamda 

zer le en bir e n mi  sistemdir  Bu geli meler, t m ticari ısıtlamaların aldırıldığı, 

retim ve ticaretin t m yle arz-tale  ili ilerine bağlı lduğu yeni bir e n mi  sistemin 

habercisidir  reticinin zçı arının genel refahın elde edilmesine at ıda bulunacağı bir 

e n mi  sistem, en saf biçimiyle a italizm  (Roth, 2002). 
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Avrupa da yaşanan kültürel  ek n mik ve p litik alanlardaki gelişimlerin s nucunda  

t plumların yaşam alışkanlıkları ve kültürel değişimler başlamıştır. aha s nraları  

ndüstri devrimi larak adlandırılacak gelişmeler  günümüzde yaşanmakta lan 

gelişmelerin de temelini luşturmaktadır. aha iyi bir yaşam ve daha ç k kazanma isteği  

kente g çün giderek artmasına y l açmıştır. ahil kenarlarında yaşayan halk  iş 

lanaklarının daha fazla lduğu  büyük kentlere gelerek yerleşmiş  beraberinde kendi 

kültür ve yaşam alışkanlıklarını getirmiştir.  

 

ndüstri evrimi ile gelen ve yaygınlaşan daha iyi yaşam  daha ç k kazanma felsefesi  

temel kaygısı maddi k mplesklerini gidermek lan tüccar ve zenginlerden meydana gelen 

yeni bir zengin s syal tabaka luştu.  Bu zengin s syal tabakanın mimariye yansıması 

geçmiş uslüpların tekrar gündeme gelmesi taklit edilmesi ldu.  

 

eni ma inalar es i çağlarda ustalar tarafından geli tirilen s sleri ta lit etmeye 

ba lar  cuz, g steri li ve lay imal edilebilen fabri a r nleri, ısmarlayanın zev ine 

g re seçilen slu lardan lu an binalrı lu turma tadır  Mimarlı  gidere  tarihsel 

slu ların arı ımı haline gelir  slu  ise ya ının amacına uygun seçilme tedir  

(Pilehvarian, 1993). 

 

Tekn l inin getirdiği yeni üretim ve teknikler  yeni malzemelerin luşturulmasına olanak 

sağlamış  rneğin: d küm demir; buda yeni malzemeler ile cesaret egerektiren mimarlık ve 

mühendislik eserlerinin rtaya çıkışına lanak sağlamış  tasarımda yeni devrimleri 

lurşturmuştur. 

 

 y zyılın s nlarından ihtibaren devam eden teknolojik geli meler ve 

te n l inin azandığı nem, mimarlığın anlam ve amacının yeniden g zden geçirilmesine 

neden lmu tur  nd stri devrimi ile hızlanan end striyel geli im, te n l inin bir yan dalı 

lara  g r lmeye ba lanan ya ı se t r n  de et ilemi tir  Bu yeni te n l i avramı ile 

beraber  ya ı, iç me an ve d natı anlayı ları da far lıla mı  ve b yleli le, end striyel 

retimle ya ı retimi arasında utlu  uran, ullanımda esne liğe nceli  veren, 

tasarımlarıyla çağın bilimsel ve te n l i  geli melerini yansıtan bir tasarım anlayı ı 

rtaya çı mı tır t utuğ ; aktaran cal, 2001).  
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Bu arayışlar; tekn l inin mimari biçimi y nlendirdiği yapı rnekleridir. Bu yenilikler 20. 

yüzyıl mimarlığında kaynağını gelişen endüstri ve yeni malzemeler yapım y ntemlerinden 

alan pek ç k yeni yaklaşımın rtaya çıkmasına rtam hazırlar.  

 

Tekn l inin ve araç gerecin gelişmesi s nucu yeni teknikler kullanılmaya başlanmış lup; 

bu tekniklerin s nucunda uygulaması k laylaşmış yapı malzemeleri kullanılmaya 

başlanmıştır. Büyük taş bl klar yerine  çatı yüklerini taşımak için payanda  kemer ve 

k l nlarla  dağıtılan yükler azaltılarak daha geniş açıklıkların geçilmesi sağlanmıştır. Yeni 

işlevler ise geçirdiği değişim ile cam  demir  bet n gibi malzemelerin sunduğu yeni 

ç zümleri de beraberinde getirir. 

 

Esne  ve deği ebilir zelli te i tasarımlarla, te n l i  geli meleri tasarımlarında 

sı ça ullanan mimarlardan ichard gers,  Mimarlı  tarihi uslu ların ve biçimlerin 

değil, t lumsal ve te ni  bulu ların tarihi lara  g r lme tedir  demi tir  ( t utuğ, 

1995; aktaran cal, 2001). 

 

Mies Van Der Rohe ise teknolojiyi Modern insanın lt rel manifest su  olarak 

y rumlamıştır. 

 

19. Yüzyıl ın ikinci yarısından ihtibaren sanayileşme süreçleri ve bu süreçlerin yapı 

sekt rüne yansımaları çeşitli tartışma platf rmları luşturmuştur. Bu tartışmalardan en 

nemlisi; tüm alanlarda ilerleyen sanayileşmenin bina sekt rünü ele geçirdiği 

k nusundadır. Yapı y ntemlerinin değişmesi yapı elemanlarının standart ve seri üretim ile 

üretilir lması akademisyen mimarlar düşünür ve s sy l gların başını çektiği tekn l i ve 

estetiğin buluşturulması tartışmalarını başlatmıştır. Başlangıçta yapı sekt rüne yeni katılan 

malzemeler d kme demir  daha s nra Bessmer y ntemiyle çeliğin elde edilmesi  camın 

estetik cepheler luşturamayacağını buna karşılık geleneksel yapı malzemeleri  yapım 

sistemleri ve tasarım anlayışlarından uzaklaşmamak gerektiği ne sürülmüş. 

ndüstrileşmeye karşı çıkanlar zamanın ve tekn l inin gelişimine karşı duramayınca 

insan fakt rünü k nunun merkezine turtarak insan ve insan yaşamı daklı tasarımların 

savunucusu lmuşlardır. 
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 y zyılda ya ı retiminde yeni ya ı malzemeleri ve ya ım y ntemlerinin 

ullanılması ve l eler arasında te n l i alanında ya anan re abet, mimarlı  d nyasının 

g ndemine fuar ya ıları  adı verilen yeni bir ya ı ti inin girmesine y l açar   Bir l 

2006). 

 

ndra da 1 1 de açılan ilk dünya fuarında İngiltere yi temsil eden ristal aray rystal 

Palace) Bknz: ekil 2.3  ilk kez d kme demir ve camın birlikte kullanıldığı tekn l inin 

biçimlendirdiği bir yapı lduğu için büyük nem taşır. 

 

ekil 2.3: Kristal Saray (Crystal Palace), Londra 1851. 

(Birol 2006) 

Bu ya ı ile birli te, iç me an-dı  me an arasında i alın duvarlar rtadan al ar 

ve b ylece iç me anın her t rl  ağırlı tan urtulması sağlanır  bu da yeni bir mekan 

anlayı ının nc s d r  zer,  aktaran Birol, 2006). 

 

Tüm bu etmenler yeni bir mekan arayışının ncülüğünü rtaya çıkarır  yeni dünya 

anlayışına g re henüz tam larak tanımı k namamış ama gelişmiş yapı malzemelerinin 
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kullanılması ve yanında yeni yapım y ntemlerinin de geliştirilmesi ve teknolojinin fethi 

eline alması ile başlayan m dernleşme süreci m dern mimarlığın temellerini de ç ktan 

atmıştır.  

 

 

Bu d nemde rtaya çıkan tekn l i temelli biçim arayışları  sanat ve mimarlık alanlarında  

gündeme gelecek bazı tekl iye karşıt yeni düşünce ve g rüşlerin d ğumunun da 

habercisidir. rtaya çıkan Arts and rafts anatlar ve anaatlar  ve Art uveau Yeni 

anat  yaklaşımları  sanat ve mimariyi  hem tekn l iden uzaklaştırmayı hemde klasik 

üsluplardan arındırmayı amaçlayan iki yaklaşımdır. İnsan ğlunun ç zümü d ğada 

bulacağına inanır.  

 

iedi n un da belirttiği gibi  ve  y zyıllar arasında ilginç bir geçi  d nemi  lara  

anılma tadır  (Birol, 2006). 

 

e n l inin geli imi, end stri devriminin et isiyle ya anan t lumsal deği imler 

ve entle me ile bireyler endilerini d ğadan uza la mı  bulmu lardır  nl  ya amın 

devinimin hızlanması ve ent ya amı ile rtaya çı an t lumların ruhsal ya ısı ve anca  

tatil g nleri ula ılabilen d ğanın huzur verici rtamı ile bireyler endilerini s yutlanmı  

hissetmi lerdi  ym el,  a taran a tan,  

 

 

Sanayileşmenin hayatımızın rtasında yer alması beraberinde bir sorun getirir hızlı ve 

dengesiz nüfus artışı. üfus artışı kendisiyle beraber d ğal larak barınma s runu da gelir. 

Hızlı ç zümlenmiş ve düzensiz larak bulunan alternatifler, çarpık kentleşmeyi ve ilkel 

yaşama birimlerini luşturmaktadır. stetik ve mimari kaygılardan uzak, sanayi 

bakımından gelişmekte lan şehirler; plansız  denetimsiz  alt yapısız larak gelişi güzel 

şehrin merkezinden giderek uzaklaşaran  ve  dışa d ğru büyümektedir.  

 

 

Kentlerin gelişigüzel yüzey alan larak büyümesi  kent çevresindeki ek l ik sistemin de 

b zulmasına  tükenmesine neden lmaktadır. Tekn l inin hayatın her alanına girmesiyle 
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beraber; tüketimin ek n mik bir şekle s kulması ve k tü yapılaşma ile gelen, büyüyen 

düzensiz kentleşme, bu nedenle kentteki insanının yalnızlaşmasını ve d ğadan k pmasını 

bu sebeplere dayandırabiliriz.  

 

 

Tekn l i ile gelişen ve hayatın içinde r l alan seri üretim; üretimdeki kaliteyi 

düşürmüştür. l sanatlarının değerlerini yitirmesi  seri üretimin s nucu yaşanan çirkinlik 

sanattan y ksunluk  ve en nemlisi t plumsal yapıya bağlı larak estetik değerlerin 

değişimi  illiam M rris in tepkisini çekmiştir. Bknz: ekil 2.  

 

ekil 2. : William Morris 

(Birol, 2006) 

 

 illiam M rris m dern d nyanın il  ma ine d manı  nvanını alan 

entele t el ele tirmeniydi, fakat s nuncusu lmadı  Ma ine d manları end striyel tasarım 

r blemlerini ma ineleri arçalayara  ç zmeye çalı an i ilerdi  Biçer, . 
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William M rris  endüstrileşmenin kültür üzerinde meydana getirdiği zarara karşı mücadele 

eden reform hareketinin başı ve kurucusudur; insanı merkez alarak  insanın yaşamının bu 

makinalı düzende g z ardı edildiğini ileri sürmektedir.  

 

 

abrikaların açılması  kırdan kente  fabrikalarda çalışmak için yapılan g çlerin artışı çarpık 

kentleşmenin yeni bir s run larak d ğuşu... Yeni yaşama biçimine uygun yeni ailelerin 

luşuması anne  baba  ç cuk ç cuklardan luşan yapının anne kadının evin içinden 

çalışmaya gitmesi ile değiştiğinin; bu durumda makinelerin tutsağı larak yaşadığımızı 

vurguluyor, illiam M rris e g re; suç makine medeniyetinin t plumu ele geçirmesidir. 

William Morris halk için halk sanatını savunur  makineleşmeyi ve makineyi reddeder. 

Amaçları günlük hayatta kullanılacak her türlü eşyayı tasarlayıp  üretmek ve bunları; güzel 

sanatları bir araya getirerek rataya çıkarmaktır. Her trülü zgün heykel  vitray  nakıs  

duvar süslemeciliği  metal işleri ve her tür m bilya yapabilmektir.  

 

 

kuma  halı  cam b yama  m bilya gibi yararlı kullanımı lan şeyleri yüksek kalitede 

üretmek için çalışmalarında eski el sanatları tekniklerini canlandırmaya y nelmiştir. 

esenlerinde genelde büyük m tiflerin arkasına küçük n ktalar ve asma filizleri 

yerlestirerek d ğal derinlikler yaratmaya çalışmıştır. Bknz: ekil 2.  illiam M rris in 

tüm bu g rüş ve uygulamaları Arts and rafts akımının rtaya çıkmasına neden lmuştur.  

 

 

Ancak  burada bir çeliski rtaya çıkar. Modern, rekabetçi bir t plumda el yapımı işler 

kaçınılmaz larak makine üretimi işlerden daha pahalıdır. illiam M rris in ürünleri zel 

üretilen ve sanat değeri yüksek lan zenginlerin alabileceği pahalı ürünler lmuştur. (Bknz: 

ekil 2.  Yalnızca zenginlerin ve ayrıcalıklı kimselerin kullanımına açık olan bu 

ürünlerden isçi sınıfı b ylece mahrum kalır. illiam M rris bu çelişkiler ve eleştiriler için 

bir lçüde cevap verebilmektedir. apitalist düzende yasadığımız sürece piyasa 

kanunlarından kaçınılamayacağını s ylemektedir.  
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ekil 2. : illiam M rris desen çalışmalarından rnekler 

ağda aisy ark  rtada Marig ld  s lda Strawberry Thief 

(Pevsner, 1960) 

 

ekil 2. : illiam M rris alışma dası 

(Pevsner, 1960) 
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Arts and rafts da illiam M rris in belirlemelerini savunan ve makine üretimi ile günlük 

yaşam arasında estetik bir bağ kurmayı deneyen Art uveau da gerçeği d ğada aramıştır. 

Almanya ve Avusturya da  ugends  İngiltere de M dern tyle  Belçika ve ransa da Art 

uveau  İtalya da tile iberty  İspanya da M dernism  larak anılan bu akım  Arts and 

rafts ve illiam M rris in çalışmalarından esinlenmiş makinelerle tasarım arasındaki 

savaşa d ğadan aldığı ilhamlarla katılmaktadır. 

 

 

b e tasarımının nem kazanması ve daha ç k yaygınlaşması Avrupa da rtaya çıkan ve 

zellikle süsleme sanatlarında I.dünya savaşı ncesine kadar etkisini sürdüren Art uveau 

akımınun rtaya çıkışı ilk defa; yeni bir çağın mü decisi larak açılan aris 1 00 fuarında 

ldu. Bu yeni sanat akımına da ilk kez t plu biçimde sergilenme lanağı sunuy rdu. uarın 

g sterişli giriş kapısı  Art uveau ile daha eski tarzların karışımından luşan karma bir 

üslupla yapılmıştı. uarda bir ç k sergi  Art uveau nun değişik alanlardaki 

uygulamalarına ayrılmıştı.  

 

 

Art uvea nun düşünsel arka planı  sanayileşmenin ve büyüyen ek n milerin 

pr blemleriyle ilişkiliydi. anayileşmenin getirdiği üretimdeki gelişmeye ve yapı 

alanındaki yeni malzeme ve tekniklere karşın geleneksel kalıplara ve f rmlara 

bağımlı lmanın y l açtığı tutarsızlıkların s rgulanmasıyla başlamıştır. William 

M rris in aksine sanayileşmenin ve ek n mik büyümenin lanaklarıyla da beslendi; 

basım  yayım veya ulaşım tekn l isindeki gelişmelerden yararlandı. Bknz: ekil 

2.  ve ekil 2. ) İngiltere de başlayıp hemen ransa  Belçika ve daha s nra da 

rta Avrupa da yayılması; sanayileşme ve m dernleşmenin arasında kalmış ve 

arayış içinde lan bu ülkelerin rtak zeminde ref rm arayışında lduğunu işaret 

etmektedir.  
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ekil 2. : Arts and Crafts Mucha Posterleri 

(http://www.jimbosjapan.com/2011/10/art-nouveau.html) 

 

 

Art uveau da tasarımın amacı sadece s sleme ya da ya ı değildir  a anan 

çevrenin yeniden tasarlanmasıdır  Bu g r   y zyılın ba ında yine Avru a da ya anan 

d nce ve biçim hare etlerinin ullandığı bir ya la ım lmu tur  ym el,  

aktaran Kaptan, 2003). 

 

Bu amaçla, tasarımların da nceleri d ğadan aldığı bit i f rmlarını yansıtara  ve 

uygulayara  fl ra tarzı bir g rselli  azandırmı tır  ğri f rmlar ile birli te, bit isel 

s slemelerin egemen lduğu bu ya la ımlar zamanla tasarımlarda devinimi y se , 

dinami  bir biçim azanmı tır  a tan, . 

http://www.jimbosjapan.com/2011/10/art-nouveau.html
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ekil 2.8: Arts and Crafts Mucha Posterleri 

(http://rlv.zcache.com/vintage_chat_noir_vente_hotel_drouot_steinlen_poster-

r4ebba4cba83d41dc9807eef09f4813c7_tzdf_400.jpg) 

 

 

Mekanların tasarımında b lücü ve ayrıştırıcı elemanları andıran heykelsi ve zarif 

tasarımlarıyla harles ene Mackint sh da Art uvea dan etkilenmiş ustalardandır. 

İngilteredeki Arts and rafts ile Avrupadaki Belçika merkezli Art uveau nun arasında 

bir geçiştir. Mackint sh ile Arts and rafts ın fikirleri daha kuvvetli biçimde Avrupaya 

atlamış ve Avrupa da yeni bir sanatın d ğmasına y l açmıştır. Mackint sh u farklı kılan; 

Mackint sh un getirdiği yeni  sade ve her hangi bir kaplama malzemesiyle kaplanmamış  

strüktürel yapıyı dışa vuran cepheler ve bu yeni cephelere uygun iç mekan  m bilya ve 

aydınlatma elemanları tasarımıdır. Yapılardaki s runları ç zümlemek bakımından etkili 

http://rlv.zcache.com/vintage_chat_noir_vente_hotel_drouot_steinlen_poster-r4ebba4cba83d41dc9807eef09f4813c7_tzdf_400.jpg
http://rlv.zcache.com/vintage_chat_noir_vente_hotel_drouot_steinlen_poster-r4ebba4cba83d41dc9807eef09f4813c7_tzdf_400.jpg
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lan bu akım  illiam M rris ten daha etkili düşünceler üretmiş ve bu üretimler; 20. 

yüzyıldaki tasarımda m dern hareketin düşünce alt yapısında etkili lmuştur.  

 

İsk çya da lasg  kulu  mimar ve tasarımcı harles ennie Mackint sh nderliğinde 

küçük ama iyi bilinen bir gruptu. Bu kul  anatlar ve l anatları Hareketi nin işlevciliği 

ile Art uveau nun dek ratif canlılığını bir araya getiren eserler üretiy rdu. Bu eserler 

ge metrik bir f rmatı rganik f rm üzerine dayanan kıvrımlı çizgisel rüntülerle 

kaynaştırıy rdu. 

 

n nemli çalışması; dikd rtgen yapısı sert  belirgin ve sade lan lasg  anat 

Okulu'dur. Bknz: ekil 2.10) Glasgow Sanat Okulun 1907-1 0  yılları arasında 

Mackint sh tarafından yapılan kütüphanesinde tüm içmekan ve m bilyalarda tek tek 

tasarlanmış bir uyum ve ritm içindedir. Burada da dik açılar ve düz çizgiler hakimdir. 

 

ekil 2.10: Charles Rennie Mackintosh, Glasgow Sanat Okul 

(http://www.gsa.ac.uk) 

lasg  sanat kulunun  kütüphanesi  ana giriş kapısı  kapı k lları  kütüphane ve ana giriş 

sal nundaki sandalyeler aslında Henry an de elde nin erg n mik tasarımını yansıtan 

düşüncesinin bir diğer rnekleridir. Bknz: ekil 2.11) 

http://www.gsa.ac.uk/
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ekil 2.11: Charles Rennie Mackintosh, Glasgow Sanat Okul ütüphanesi 

(http://www.gsa.ac.uk) 

 

harles ennie Mackint sh un tasarımlarında ve binalarında  kendi tarzını yansıtan dik 

açılar ve düz ge metrik f rmların sert yapı biçimleri olarakda ifade edebiliriz, d ğadan 

esinlendiği çiçek m tiflerinin Bknz: ekil 2.12) narin çizgilerle bir arada kullanması 

larak g rebiliriz. Mackint sh un tasarımlarının kendisinden sonra gelenlere ilham veren 

ve; tasarımları m dern mimarlığın temellerini de bir anlamda luşturmuştur denebilir.  Arts 

and rafts ve Art uvea arasında kaldığı d neme g re süslemeden ve rganik f rmlardan 

kaçınan daha düz hatlı ama içmekanın içmimarinin  bütünlüğüne nem verdiğini 

g rmekteyiz. Bknz: ekil 2.13 ve ekil 2.1 ) 

http://www.gsa.ac.uk/
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ekil 2.12: Charles Rennie Mackintosh, Sert ve Narin Motifleri 

(http://www.crmackintosh.net) 

 

ekil 2.13: Charles Rennie Mackintosh, M bilya Tasarımları 

(Coles, 2007) 
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ekil 2.14: Charles Rennie Mackintosh, M bilya Tasarımları 

(Coles, 2007) 

Makineleşmeye olan tepkilere rağmen  bazı sanatçılar ise makine gücünü kabullenerek  

endüstrinin geri adım atmayacağını  halde endüstriye uygun ürünler tasarlanması 

gerektiği fikrini rtaya attılar. 

 

Ma ineler için " nların çeli ten lları g zelliği yarataca  ta i g zelli  nları 

y nlendirmeye ba layana adar " diyen an e elde end striye lan inancını g steren 

tasarımcılardandı  Biçer, . 

 

an de elde 1 3 ve 1 00 yılları arasında verdiği k nferanslarda  düşüncelerini s yle 

ifade etmiştir; usursuz ya ı anlamında eğlence, tatmin, ruma gibi zelli lerin 

yanında ma inele me yeni g zelli  anlayı ının ba arılı lmasında uyarıcı et i ya mı tır  

demi tir  Biçer,  

 

Art uveau nun nde gelen isimlerinden biri lan ande elde m bilya tasarımlarında; 

strüktürden var lan süsleme fikrini rtaya çıkarmıştır. 
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 ıvrımlı hatlara sahip en bilinen ve semb l haline gelen çalışma masası tasarımı (1898-

99) Bknz: ekil 2.1 )  erg n mik larak çalışan kişinin k lunu uzattığında herşeyin 

uzanabileceği k l mesafesinde lduğu ideal bir tasarım lmuştur. aha s nraları bu 

tasarımdan türeyen başka çalışmalar g rülmektedir. 

 

ekil 2.1 : an de elde alışma Masası 1898-99 

(Coles, 2007) 

 

Art uveau nun biçimsel zelliklerinden ç k  kavramsal y nlerinden yararlan pek ç k 

tasarımcı  bu akımı aşarak daha ileri ç zümlere varmışlardır. Bu akımın en nde gelen 

isimlerinden biri  Brüksel de ict r H rta dır. ict r H rta nın  lvey vi Bknz: ekil 3) 

Art uveau nun nemli eserleri arasına girer. imyager Ernest Solvay için tasarladığı 

evde  H rta hiçbir masraftan kaçınmamıştır  evin tüm elemanları  m bilyalar  halılar  

aydınlatmalar ve hatta kapı ziline kadar baştan aşağı tamamen bir tasarım lan evde; 

içmekanın nemi vurgulanmıştır. ict r H rta bu evde d nemin pahalı malzemelerini 

c mertçe kullanmıştır  br nz  ny  ve tr pik ahşap çeşitleri vitraylı sal n ve merdiven 

k rkuluğu da Bknz: ekil 3.1) tamamen Art uveau nun biçimsel zelliklerini 

taşımaktadır. 

http://en.wikipedia.org/wiki/Ernest_Solvay
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ekil 3: Victor Horta Solvey vi itraylı al ndan bir rüntü 

(Coles, 2007) 

 

ekil 3.1: Victor Horta Solvey vi Merdiven rkuluğu 

(Coles, 2007) 
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Art uveau nun yeni sanat larak adlandırılmasının sebebi bu yaklaşımın resimde  

mimaride ve m bilya tasarımında Bknz: ekil 3.2) lduğu kadar d şemeden  k rkuluğa  

tavana, tekstile, heykelden, cam ve seramik objelere Bknz: ekil 3.3) ve hatta mücevhere 

Bknz: ekil 3. ) kadar bir bütünlük luşturan uyum içindeki f rmlar dizgisidir. Demir ve 

ferf rge kullanımının yanısıra  vitray larak camın kullanımıyla  ışık ve aydınlatma 

alanında da Art uveau karakteristik ve ç k f nksiy nel ç zümler getirecekti.  Art 

uveau akımı  bir sanatçının mimariden m bilya tasarımına kadar  her şeyle ilgilenmesi 

gerektiği tezini savunarak  sanatı  gündelik hayatın bir parçası haline getirmekti. Obje 

tasarımının zellikle artış g sterdiğini Art uveau ile g rmekteyiz. arklı b eların 

malzemelerin farklı kullanılmasıyla bu d neme ait ç k farklı yelpazede ürün 

bulunmaktadır. 

 

ekil 3.2: Art uveau ya Ait M bilya rneği 

(Coles, 2007) 

http://www.boyutstore.com/kategori/sanat-kitaplari.aspx
http://www.boyutstore.com/kategori/sanat-kitaplari.aspx
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ekil 3.3: Art uveau ya Ait Eser 

(www.pinterest.com) 

 

 

ekil 3. : Art uveau ya Ait Mücevher 

(www.pinterest.com) 

http://www.pinterest.com/
http://www.pinterest.com/
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Arts and rafts ın başlattığı ve Art uveau nun devam ettirdiği tasarım amacı sadece 

d ğadan aldığı esinlenmeler sayesinde d ğayı tasarımın içine getirip, süslemelerle yapıya 

dinamiklik katmak değildir. D ğayı tasarımlarında uygulamak gibi bir ç zümle; insanın 

d ğadan k pmasına imkan sağlayan yaklaşımlar daha s nralarda, kendilerini büyük 

mimarların d ğayı da düşünüp, tasarımları içinde var etmelerini sağlamış belki de bu 

esinlenmeleri daha organik formlara dayandırmıştır. Belkide günümüz 20. ve 21. 

yüzyılında en g z nünde bulunan kavramlarından rganik mimarlığın temelinde yatan 

düşüncelere sebep lmuşlardır... 

 

İçinde süslemelerinde b l miktarda yer aldığı Art uvea sadece estetik değil  aynı 

zamanda biçimsel nitelikler taşıyan bir yaklaşım lmasına karşın  kavramsal b yutunu 

işleyerek bu biçimi aşan ve daha ilerilere g türen ncü mimarları da etkilemiştir. Art 

uvea yu aşan ve geliştiren malzeme  f rm ve yapıyı daha dinamik kılan ünlü 

mimarlardan biride Ant ni  audi lmuştur. 

 

aud nin ilk çalışmaları g tik ve geleneksel İspany l mimarisinin izlerini taşıy rdu  

ancak kısa zaman içinde kendi heykelsi biçimlerini rtaya çıkardı. audi nin Art 

uvea ya katkısı Art uvea nun düzlemselliğini rtadan kaldrımasıdır. alışmalarında 

üç b yutluluk vardır  sadece bir sefer yapılmış gerçeküstü; tasarımı yapımı her türlü ifade 

y nteminde tamamen kendisine zgü taklit edilemez bir üslupla işlemiştir. Tüm hayatı 

boyunca  d ğaya hayranlığını eserlerinde; d ğanın açılarını ve şekillerini kendi 

tasarımlarına uyarlar  ge metrik biçimlere bağlı kalmadan  parab lik kemerli yapıyı ve 

hiberb l it biçimleri  d ğanın rganik f rmlarıyla harmanlayıp yer çekimine meydan 

okuyan eserler üretmiştir.  

 

audi nin sadece dış cephesilerinden Bknz: ekil 3. ) ve iç tasarımları Bknz: ekil 3. ) 

kıvrımlı dış hatları  kullanılan farklı d kular  malzemelerin kullanılışı ve parlak renkleriyle 

nünden geçenlerin dikkatini çeken  parabolik şekilli çatıları ve bacalarıyla simgesel bir 

yapılar lmuştur. 
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ekil 3. : Antonio Gaudi Casa Bottle asa B tll  ış ephesi 

(www.wikimedia.org) 

 

 

ekil 3. : Antonio Gaudi Casa Bottle (Casa Botllo) Yemek dası 

(www.gaudidesigner.com) 

http://www.wikimedia.org/
http://www.gaudidesigner.com/
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Bu n ktada var lan pr blem erg n miye g re tasarlanmış bu yeni biçimleri; seri üretim 

ve standart f rma s kmak. Bu bağlamda rtaya çıkan e ti l; standartlaşma k nusunda 

araştırmalar yapıy r. Bütün bu zengin çeşitli süsleri m tifleri üretim k laylığı ve ucuzluğu 

bakımından yeniden luşturuy r.  

 

Yüzyıl ilerledikçe tasarımcılar el sanatları estetiğiyle daha az ilgilenmeye ve bunun yerine 

makinenin estetiğini yeğlemeye başladılar. 1 1 de bir grup H llandalı ressam  mimar  

tasarımcı ve fil z f  e ti l denen bir k lektif luşturdular. Mimar  ve tasarımda d ğal 

biçimden uzaklaşan e ti l grubu yeni bir makine estetiğini ifade etmek üzere yeni bir 

g rsel dil bulmaya giriştiler. Bunun için sınırlı sayıda renkler ve ge metrik şekiller 

kullandılar.  

 

e ti l grubunun temelini luşturan sanatsal felsefe e plastisizme dayanır. Temel 

f rmlar ve temel renkler ile başladığı çalışmalarıyla bir basitlik elde etmek y lunda tüm 

ğeleri  dik açılarla kesişen d ğru çizgilerle ve sınırlandırılmış düz yüzeylere indirgeyerek 

düzenlemeler kurgulamışlardır. 

 

e ti l hare etinin temel avramları  s yutlama, evrenselle me, dinamizm, 

ha i at, belirlili , açı lı , basitli , b e tifli  gibi avramlardır  iet Mondrian, "Formda 

ve malzemede s yutlama ile g zele ve evrensele varılacağı" d ncesi ile bu d nem 

mimarisinin y nlendirici felsefesini lu turmu tur  zer,  a taran ergiz,  

 

eçmi le t m bağlarını arı , tarihsel slu ların et isinde kalmadan yaratma 

eylemine giden il  a ım e ti l dir  he  an esburg un  yılında Bir lasti  

mimariye d ğru  adıyla yayınladığı manifest , M dern Mimarlığın temel il elerinin ç  

nemli bir b l m n  anlatma tadır  Bu s ylem, esasta lasi  Mimarlığın  il elerine 

ar ı çı ma ta ve f rmun belirleyicisi lara  yeni nerilerde bulunur i bunun s nucunda 

M dern Mimarlığın esteti  n rmları da belirlenir  ergiz,  
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Bu manifest  y rumlandığında e ti l in ç  daha geni  ve derin lara , ze 

y neli  te rilerden lu tuğu g r l r i, bunlar da M dern Mimari de i me an avramına 

temel lu tururlar  rtan,  a taran ergiz,  

 

e ti l akımının kuramcısı ve asıl kurucusu eter rnelis M ndrian kısaca iet 

Mondrian 1872-1  yaptığı kırmızı  sarı ve mavi ile yaptığı farklı k mp zisy n 

resimlerle Bknz: ekil  ve ekil .1) kuramını uygulamaya aktarmıştır. 

 

 

ekil 4: Piet Mondrian, ırmızı  arı e Mavi mp zisy nları 

(www.abcgallery.com) 

http://www.abcgallery.com/
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ekil 4.1: Piet Mondrian, ırmızı  arı e Mavi mp zisy nları 

(www.abcgallery.com) 

 

Gerrit Thomas Rietveld (1888-1  tarafından tasarlanan ırmızı Mavi andalye ed 

Blue hair  e ti l in t humları atılırken tasarlanmış lmasına karşın  M ndrian ın 

tabl larının üç b yut kazanmış başarılı bir rneği ve aynı zamanda e ti l akımın en 

bilinen tasarımı arasında anılır. 

 

ırmızı Mavi andalye Bknz: ekil .2) seri üretim larak düşünüldüğü için  t rnadan 

çıkmış basit parçalardan luşan sandalye  ç ğunluğun rahatça alabileceği  güzel bir 

tasarım yaratmanın lanaklı lduğunu g stermek için üretilmişti. 

 

http://www.abcgallery.com/
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andalye iki ahşap tabla turma ve sırt dayama için  ve 1  yatayda ve dikeyde farklı 

b yutlardan lan ahşaptan luşmuştur. laylıkla bir araya getirileceği düşünülen parçalar 

sadece vida yardımıyla sabitlenmiştir. 

 

ekil 4.2: ietveld  ırmızı Mavi andalye 

(Coles, 2007) 

 

The ietveld chr der evi Bknz: ekil .3) H llanda lı mimar errit ietveld tarafından 

Schr der çifti ve üç ç cuğu için 1 2  yılında inşa edilmiş. De Stijl'in mimarlık rnekleri 

arasında en bilinen ve belki de en d ğru the stil yapısı larak vurgulanmakta. nceki 

yapılara g re tüm mimarisinde iç ve dış tasarımında k klü bir kırılım meydana getirir. 

trecht e teras evlerinin s nuna yerleştirilen iki katlı ev k mşu binalarla bir ilişki kurmaya 

çalışmamaktadır. Bknz: ekil . ) 

 

a ı, elemanter, e n mi  ve i levsel zelli ler içerir en, biçimsel lara  anıtsal 

lmayan, dinami  ve arçalanmı  bir b t n izlenimi verme tedir  ren  ya ıda de ratif 



41 

 

 

 

lara  ullanılmamı tır  aneller far lı ren lere b yanara , endi ba larına belirli hale 

gelmeleri sağlanma tadır  a ı, d n t r lebilir bir lana sahi tir   rer,  

aktaran Nergiz, 2005). 

 

İçerde sabit da yığınları y ktur ama dinamik  değişebilir açık alanlar bulunmaktadır. 

Bknz: ekil . ) iriş katı geleneksel larak adlandırılabilir. Merkezi bir merdiven 

etrafında mutfak ve üç da bulunmaktadır. st kat yaşam alanı ise  b lünmüş bir bany  ve 

tuvalet alanının dışında yangın y netmeliklerine uymak için tavan arası şeklinde 

düzenlenmiş. ietveld aslında  üst katı lduğu gibi bırakmayı istemiş. Buna rağmen Bayan 

chr der in isteği açık ve b lünmüş alanın; her ikisinin de kullanılabilir lması y nünde 

lduğu için  bu durum d nen ve kayan b lmeler ile karşılanmış.  

 

ayan b lmeler ile tamamen b lündüğü zaman yaşam alanı üç yatak dası  bany  ve 

sal nu içermektedir. Bu kapalı ve açık hali arasında muhtemel lasılıklar  kendi sunduğu 

mekansal deneyimler ve tercihler geniş bir yelpazededir. 

 

The ietveld chr der evi bu bağlamda ldukça nemli bir rnek teşkil etmektedir  

barındırdığı kayan b lmeler ile esnek değişebilir d nüşebilir içmekan alternatifleri 

barındırmaktadır. Bu çalışmalar d ğrultusunda Mies an er he nin de  akışkan 

mekanları aynı mantıktadır. İçmekanı hem bir bütün hemde parçalar halinde kurgulamaya 

lanak sağlar. 

 

epheler bileşenlerine bilinçli bir şekilde ayrılmış çizgilerin ve düzlemlerin k la ıdır ve 

geçmişte bir sapma larak g zükür. ietvield ın Mavi ırmızı andalyesi gibi  her bir 

eleman kendi rengine ve biçimine sahiptir; cephelerin plastikimsi keskin g rünüşleri için 

seçilen renkler  beyaz cepheler ve gri t nlar  siyah pencereler ve kapı kasaları ve temel 

renkler içindeki d ğrusal elemanlar binayı tanımlamaktadır. 
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ekil .3: Gerrit Rietveld The ietveld chr der vi,1924 

(www.deviantart.net) 

 

ekil . : Gerrit Rietveld The ietveld chr der vi,1924 

(www.wikipedia.org) 

http://www.deviantart.net/
http://www.wikipedia.org/
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ekil 4.5: Gerrit Rietveld The ietveld chr der vinden İçmekan 

(www.archdaily.com) 

 

e ti l in etkileri mimarlık alanında nemli etkiler yaratmıştır. e ti l in 1 20 lerde e 

Corbusier i etkilemiştir.  M ndrian ve e rbusier den y la çıkarak Mies an er he 

T tal mekan anlayışını getirmiştir. Illinois Institute of Technology IIT  kul binasında 

t tal bir mekana yani; tüm binanın bir dikd rtgen prizma mekan şeklindeki ifadesine 

ulaşılmıştır. Mies an er he nin yapmak istediği yalın dış f rm içerisinde  işlevsel 

farklılaşmalardı. Bu amaç d ğrultusunda saf  yalın  s yut  dik açılar içeren g emetrik 

biçimler ile k mp zisy nlar yaratmıştır; alanı mekan mekan b lmek yerine akıcı birden 

fazla şekilde kullanılabilecek mekanlar dizisi yaratmıştır. 

 

e ti l in etkisi bütün Avrupa ya yayıldı. zellikle de usya daki nstrüktivistler ve 

Almanya da Bauhaus üzerinde etkili ldu. 

 

http://www.archdaily.com/
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ç b yutlu nstr siy nda resmi bir ğe ve bezeme unsuru olarak renk 

ullanımını reddediy ruz  mut malzemenin resimsi bir ğe lara  ullanılmasını 

istiy ruz  ab  ve esner  a taran nrads,  

 

Me anın e illendirilmesinin lasti  anlatımı lara  a alı me ansal çe eri 

reddediy ruz  Me anın dı tan içe d ğru ylumuyla değil, anca  içten dı a d ğru endi 

derinliğiyle biçimlendirilebileceğini ne s r y ruz  Mutla  me an, e siz, tutarlı ve sınırsız 

bir derinli ten ba a nedir i  ab  ve esner  a taran nrads,  

 

nstrüktivizm in temel ilkelerini açıkladıkları manifest da  heykeltraş kardeşler ab  ve 

esner 1 20 de rtaya çıkardıkları bu y rumlarla; içmimarlığın daha geri plana atılmasını 

bir anlamda açıklamaktadır.  Yapıların iç mekanlarının ç ğu zaman dış cepheyle 

bağlantısız lması veya iç mekanı sadece çizgisel g stermek veya sadece m bilya ile iç 

mekanda gereksşnimleri sağlamaya çalışmak  gibi hep aynı kısır d ngüye sıkıştığını ifade 

etmektedirler. Mekanların içten dışa d ğru şekillenmesi  diğer sanat dallarını da eyleme 

geçirmektedir. Mekanı tek çizgi halinden çıkarıp  statiğini kırmak  sadece bezeme süsleme 

y luyla vurgulamak yerine  istenen dinamikliğin üç b yutlu algılanmasını sağlamak  

kuvvetli bir tasarımın y n verişi  iç mekanın kapalı bir kitle anlayışından çıkarmak bu 

anlamda içmimarlığın yanında yardımcı larak tüm diğer sanat dallarından faydalanmak 

s z k nusu lmalıdır. 

 

 

Mies an er he m dern hareketi şu s zlerle ifade etmiştir; hesiz i mimarlı  

çağın arzusunun yansımasıdır  Anla ılmalıdır i mimarlı  endi zamanı ile u atılır, ve 

sadece çağının rtamı ve g revleri içinde endini g sterir  Mimarlığımızda geçmi in 

f rmlarını ullanmaya çalı ma  mitsizdir  çl  sanatsal bir beceri bile bu giri im de 

ba arısız lur  e rar ve te rar ba arısızlığa uğrayan yetene li mimarları g r y ruz, 

ç n  nların çalı maları çağları ile uyumlu değildir  n analizde lağan st  

abiliyetlerine rağmen nlar amat rd rler  ev le ya tı ları bir far lılı  rtaya 

çı armadığı için  leriye gitme  ve geriye ba ma  lana lı değildir  geçmi te ya ayan 

birisi ilerleyemez  amanımızın gerçe cili  ve i levsellli  talebi bulu turulmalıdır  Anca  
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ndan s nra binalarımız zamanımızın tansiyel b y l ğ n  ifade edece tir  ve anca  

bir a tal b y l  y tur diyebilir  Mies an er he, aktaran; Togay, 2002). 

 

 

htiyaçlarımızın artan arma ı lığı esne liği gere tirme tedir, bu amaçla çerçeve 

nstr siy n en uygun sistemdir  a ı y ntemlerini gerçe le tirmeyi lana lı ılar ve iç 

me anı zg rce b lebilmeyi sağlar  ğer mutfa  ve bany lara tesisat çekirdekleri gibi 

ba arse , geriye alan t m me anları hare etli duvarlar aracılığı ile b l mlendirebiliriz  

nanıy rum i bu t m n rmal gere sinimleri tatmin edece tir  Mimarlığın en basit 

f rmunda bile t m yle i levsel d nceler ha imdir, fa at değerin t m ademelerine d ğru 

y seltilebilir  Mies an er he, aktaran; Togay, 2002). 

 

ndüstrileşme ile gelen yeni malzemelerin binaların yapımında ncelikle demir ve çeliğin 

kullanımı  mühendislik bilgilerine duyulan ihtiyacı daha da arttırdı. Hatta mühendisler, 

mimarlığın yanı sıra ilk başlarda fabrikalarda ürün tasarım yapmaya başladılar. 

Tasarımcılar da dek ratif sanatlarla değil  daha ç k içmekan biçimlenişlerine ve 

endüstriyel tasarımlarla ilgilendiler.  

 

 y zyılın ba ında iç me an d zenlemesi nem azanmaya ba lamı tır   

y zyılın gelene çi uygulamalarından arındırılmı , yenili çi avramların egemen lduğu 

ya la ımlar ile insanlar ya adı ları me anlar ile daha fazla ilgilenmeye ba lamı lardır  

Bu ilgi zamanla belirli bir d nce ya ısına d n ere  ya anan me anların daha nf rlu 

ve insana zev  veren bir avram biçimine d n mesine y l açmı tır  eçer, . 

 

aman içinde mimarlar  tasarımcılar ve düşünürler kullanım amaçları ve estetiği  bir 

tasarımın yaşanılan zamanda ihtiyaçları karşılayacak şeklini s rgulamış  yanıt aramışlardır. 

Bu sadece mimari bir tasarımla sınırlı kalamamış  yaşam standartlarının değişmesi sanatın 

ve zanaattın daha farklı k llara ayrışması gerekliliklerini getirmiş. Mimarinin yanlız 

kalışında   sadece m bilya ile sınırılandırılmış fazlaca süslü ve f nksiy n dışı kalan aynı 

zamnada erg n miden y ksun yaşam alanları  yaşamın artan vurgusuyla içmimarlık 
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kavramını rtaya çıkarmıştır. ağdaş tasarımın başlangıcı kabul edilen endüstriyel 

devrimin makine çağının ilk yıllarından ihtibaren tasarımcı  düşünür ve sanatçılar kimi 

zaman bu yeni dünya düzenine baş kaldırıp aksi eylemlerde bulunsa da; kimi bu yeni 

düzene kucak açmış ve nu yaşamlara adapte etme çabaları g stermiştir. 

 

 

ndüstri Devriminin hayata adım atması  mimarların güzellik  sanat ve estetik kaygıları  

rtadan kaldırmış bu ilkeler lmadan tasarımın var lması  k rkularını ortaya çıkarmıştır. 

Her ne kadar Endüstri Devrimin ilk yapıtları ldukça güzel g rünseler de  ilerleyen yıllarda 

herşeyi mekanikleştirmek adına mimariyi de mekanikleştireceği sanılmıştır. 

 

 

Radikal değişikliklerin her alanda yaşanmaya başlanması ile beraber  iş yaşamındaki en 

nemli değişimin meslek alanlarındaki uzmanlaşmalar larak adlandırılabilir. T plumların 

yeni gereksimlerini daha uygun k şullarla karşılayan yeni meslek gruplarının rtaya çıkışı 

bu konudaki farklı g rüşleri meydana getirdi. İçmekan uygulamalarının yapılmaya 

başlanması  uygulamalarındaki kapsam ve y ntemlerine g re  iki farklı anlayış 

d ğurmuştu. 

 

 

enel bir ya la ımla, biri nasıl i lediğini, diğeri nasıl g r ld ğ  ile ilgilenmi tir  

Bunlardan il i  y zyıllardır ya ılan ve artı  gelene selle tiği d n len, sadece i i b yutlu 

y zey s slemeleri, ren , d u, a sesuar gibi ğelerin uygulamalarına da lanan ve 

dekoratif yakla ımlı bir ya ıla madır  Me an içinde i d natı ğelerinin ren  ve uma  

seçimi, yer malzemesi ve duvar rengi seçimi ile s slemeyi n lana çı aran ve tutucu 

lara  nitelenen bu ya ıla ma gelene çiler adını almı tır  inci gru  ise  yeniliği, far lıyı, 

geleceği, ara tırmayı ve ısacası bulu ları ne çı artan radi al ya ıla mayı g steren 

yenili çilerdir  Yenili çiler ile gelene çiler arasında i bu far lılı  ve zıtlı , daha  

zyılın ba larında iç me an d zenlemeleriyle ilgili uygulamalara damgasını vurara , 

içmimarlı  mesleğinin i i far lı uygulamsının d ğmasına neden lmu tur  a tan,  

aktaran Kaptan, 2003). 
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Bu bağlamda bakıldığında içmimarlık için gelenekçilerin en nde gelen temsilcisi  lsie de 

lfe tur (Bknz: ekil ). lsie de lfe  Amerika da içmekan tasarımında pr fesy nel 

anlamda ilk çalışan kişi lmuştur. Bu d neme kadar bu k nularda çalışmalar  ancak 

içmekan düzenlemesiyle uğraşan heykeltıraş  mimar ve diğer sanatlarla uğraşan sanatçı ve 

ustalar tarafından lmuştur.  

 

 

lsie de lfe dan nce r fesy nel anlamda bağımsız çalı an, uzmanlı  alanı 

me an lan, içme an tasarımcısı bulunmama tadır  ate, mith  a taran Kaptan, 

2003). 

 

 

Yenilikçilerin en nce gelen temsilcisi ise  M dern mimarlığın kült isimlerinden rank 

ly d right tır. lsie de lfe ile aynı d nemde yaptığı çalışmalarında  mimarisi kadar 

içmekandaki s runları ele alan ve bu k nuya y ğunlaşarak yenilikler yaratan rank ly d 

right  M dernizmin etkilediği içmekan düzenlemelerinin kuramsal alt yapısını 

luşmasına lanak sağlamıştır.  

 

çeride i me an, ya ının gerçeği haline gelmi tir  feiffer , aktaran Kaptan, 

2003) s zü ile rank ly d right ın yapılarında  içmekanın bir yapının en nemli parçası 

lduğunu savunmuştur. ygulamalrında bu s zün arkasında durarak  iç mekanın 

biçimlenişlerine g re tasarımlar yapmıştır.  



48 

 

 

 

 

ekil 5: Elsie de Wolfe (1865-1950) 

(www.wikipedia.org) 

 

Elsie de Wolfe (1865-1950)  yaklaşık 1 13 lerde Amerika da iç dek rasy nla ilgilenmiştir. 

alışmaları günümüzde içmimarlık disiplinin anlaşılmasında ve yeni bir meslek larak 

rataya çıkmasında büyük r l ynamıştır. 1 13 de çıkardığı The H use In d Taste  

(zevk ile luşan ev  adlı kitabı ile bayanlara kitab etme çabasındadır. Elsie de Wolfe un 

savunduğu düşüncesi: rkekler ebedi olarak evde misafirler ama bir bayan o evin sahibidir, 

ve ev sahibinin kişiliği ile kendini ifade etmelidir. 

 

Aktris larak başladığı meslek hayatına  savunduğu g rüşleri ve m da ve kumaştan 

anlaması  nu kendi çabalarıyla e  Y rk s syetesinin içinde yer almasına y l açtı. İlk 

çalışmalarında ikt rian tarzı karanlık içmekan düzenlemelerine aydınlık ışık  ferahlık 

havadarlık  ve rahatlık getirmek larak tanımlandı.  

 

http://www.wikipedia.org/
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1 . yüzyılın içinde sosyetede, içmimarlığa ve iç dek rasyona olan ilgi başlamıştır. 

D nemin zenginlerinden ünlü ell ggs rnflakes lerin sahibi r hn Harvey 

ell ggs un sağlıklı yaşam adı altında çıkardığı ref rm yazılarında; bunun m da dışı ve 

sağlıksız evlerde luşamayacağını yazması büyük bir hareketin başlangıcı lmuştur. 

 

 

ekil 5.1: lsie de lfe un alışması  Trellis dası  l ny lub  e  Y rk  

(http://media.tumblr.com/tumblr_l1wmzgQppl1qzazti.jpg) 

 

lsie de lfe un içmekanları yenileştirmek adına  içmekan tasarımlarındaki d kunuşu; 

evleri bulundukları ikt riyan tarzdan çıkarmak lmuştur. Bu kapsamda gaz lambalarını  

süsleme amacı ile kullanılan tabakları  yağlı b yaları ve c c  tarzındaki aynaları ve 

karmaşık bir g rünüme y l açan farklı ryantal halıları kaldırmak lmuş. Mekanın yeniden 

tasarımından s nra zarif çerçeveli ve daha sade aynaların yanları apliklerle aydınlatılmış; 

zeminde tek renkten luşan halıya yer verilmiş lup daha az karmaşık desenli tabl lar 

seçilmiş s n larakda m bilyalar daha zarif ve tekrar b yanmış larak yenilenmişler. 

Bknz: ekil .1) vin genel havası açık renklerinde varlığı ile daha aydınlık bir g rünüme 

büründürülmüştür  sal nda yapılan bu değişikler aynı randa evin diğer b lümleri içinde 

uygulanmıştır. Bknz: ekil .2) 

 

http://media.tumblr.com/tumblr_l1wmzgQppl1qzazti.jpg
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Alanında giderek ünlenmesi lsie de lfe un Amerikada içmimarlığın ncülüğünü 

yapma lanağı sağlamıştır. İlerleyen zamanlarda Avrupa ya gittiği seyahatlarde 

antikacılardan edindiği m bilya ve d şeme kumaşlarıyla tarz larak edindiği eski ransız 

g rünümü devam ettirdi. 

 

ekil 5.2: lsie de lfe un alışması  ila Trian n daki Aynalı uvar. 

(http://2.bp.blogspot.com) 

 

 

 

 

 

 

 

 

http://2.bp.blogspot.com/
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B LÜM : ENDÜSTRİ KENTİNDE YENİ DÜZEN YENİ DÜZENİN 

TASARIM İLKELERİ BAUHAUS VE BAUHAUS’UN AYRINTILI 

İNCELENMESİ 

 

4.  ndüstri entinde Yeni üzen: 

 

Almanya da i end strile me s reci ise diğer l elerden daha geç ba lamasına 

rağmen den s nra b y  bir hız azanmı tır  Bu ivmenin d ğal bir s nucu lara , 

1896-19  yılları arasında ndra da ata e lara  bulunan Hermann Muthesius 

nc l ğ nde mimarlar, yazarlar, sanatçılar, tasarımcılar ve i  adamları bir araya gelere  

el i ini ç ğaltma  ve Alman e n misini al ındırma  amacıyla  yılında Deutscher 

er bund  yani Alman anaatçılar Birliğini urmu lardır  (Gideoan, 1954;  aktaran 

Ba tır, . 

 

ekil 6: Deutscher Werkbund Posteri 

(www.wikipedia.org) 
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ndüstri alanındaki s runların giderek nem kazanmasıyla birlikte  Alman anaatçılar 

Birliği  Bknz: ekil ) bu s runlara ç züm bulmaya çalışmıştır. Alman anaatçılar 

Birliğini bir araya getiren entellektüel çevrenin  endüstrileşmenin getirdiği değişimlere 

lumlu y n vermeyi deneyen  ilerici ve yapıcı bir tutumu vardır. 

 

Alman anaatçılar Birliği nin bir üyesi ve  yıllarda Peter Behrens in bür sunda çalışan 

mimar Walter r pius da standartlaşmaya gidilmesini  b ylece daha ek n mik ve daha 

kaliteli ürünlerin rtaya k nmasının yanı sıra  k nut açığının da k layca ç zülebileceğini 

düşünmüştür. 

 

r ius s nraları anaatçılar Birliğinin nc lerden biri lmu tur  Behrens in 

fi irleri d ğrultusunda end striyel ya ıyı mimarlığın en çağda  f rmu lara  ele alan 

mimar, de rtağı Adolf Meyer ile birli te s nradan end striyel mimarlı  için bir ikon 

olan, Fagus Werk fabrika binasını tasarlamı tır  Bknz: ekil .1) (Mutlu, 2001; aktaran 

Ba tır, . 

 

ekil 6.1: alter r pius e Ad lf Meyer  Tasarımı agus Werk abrika Binası 

(www.wikipedia.org) 
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 layısıyla r ius, Bauhaus u lu turur en nc lerinin çabalarından 

yararlanmı tır  enç mimar bu tasarım ulunu urma la, sanat ulu avramında bir 

ref rm gerçe le tirme le almamı  aynı zamanda genç u ağın yeniden ya ılanma 

d ncelerini de açığa çı armı tır  B ylece sava  s nrasında sanatçı, sanat ve makineyi 

uzla tırmaya çalı ır en, gençli  de ilk kez kendi ha ları olan bir topluluk olarak 

algılanmı tır  m bu ref rmist hare etler daha s nra rtaya çı aca  lan Bauhaus a 

ortam hazırlamı tır  aylalı,  a taran Ba tır, . 

 

Tasarım s ylemi ve ğretimi alanında gerçek bir devrim yapan ve 1 . yüzyıldan beri 

tartışılan endüstri-tasarım ilişkisi hakkında etkisi bugüne dek silinmemiş  katkılarda 

bulunan  iç mimarlığı ve mimarlığı halen bugün bile etkileyen Bauhaus akımıdır. 

 

anat tarihçilerinin slu lar d nemi lara  adlandırdığı bu d ğal dil çağının 

a anmasıyla  y zyılın b y  arma alar d nemi de ba layaca tır  Bir yandan dil 

rtadan al mı , bir yandan da yeni urmaca diller rtaya çı mamı tır  e  y l alır 

geriye  ilin tarihine g ndermeler ya ma  e e lar d nemi ba lar  (Walter Gropius 

ve Bauhaus  sal, 2002). 

 

v aletleri ve eşyaların akılcı bir biçimde birbirleriyle ilişkili lmasını savunmaktadır. 

Bauhaus. Biçimsel  teknik ve ek n mik alanlarda sistematik uygulamalı ve kurumsal 

araştırma yoluyla- bir nesnenin tasarımını  nun d ğal işlevleri ve ilişkilerinden türetmek 

istemektedir.  

 

esnelerin  r mantik bir cila ve savurgan bir anlamsızlık taşımadan  bugün kü yasalara 

dayalı larak rganik Tasarımı; herkesin k laylıkla erişebileceği karakteristik ana biçim ve 

renklerle sınırlı kalınması; çeşitlilik ve sadelik; mekan  malzeme  zaman ve paranın 

ek n mik kullanımı demektir. Hergün kullanılan pratik eşyalar için standart tiplerin 

yaratılması t plumsal bir gereksinimdir. 

 

enelde  yaşamın gerekleri insanların ç ğunluğu için aynıdır. nut ve d natımları t plu 

tüketim malları lup  bunların tasarımı tutkudan ç k akıl işidir. tandartlaşmış ürünler 
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üretebilen makine buhar ve elektirik gibi mekanik yardımlarla bireyin günlük 

gereksinimleri karşılamak için bedensel çalışmadan kurtaran etkin bir araçtır ve na elle 

üretilenden daha ucuz ve daha iyi  t plu ürertilen eşyalar sağlayabilir. tandartlaşmanın 

kişiyi seçim yapmaya z rlama tehlikesi y ktur. ünkü d ğal rekabet nedeniyle  her 

nesnenin her zaman ç k sayıda değişik tipi lacaktır  kişi bunların arasından kendine 

uygun lanı seçebilir.  

 

r pius  tıpkı rtaçağ katedral şantiyelerinde l nca rgütlenmeleri çerçevesinde 

tasarımsal-sanatsal pratikler arasında gerçekleşen işbirliği gibi bir rtak zemini modern 

dünyada gündeme getirmeyi ng rür. Bu bağlamda Bauhaus atelyelerinin ürünleri sadece 

birer ğrenci çalışması lmaktan uzaktır. isiplinler arası bariyerleri yıkmaya y nelik 

manifester denemelerdir bunlar. 

 

Tüm g rsel sanatların en büyük amacı yapı bütünüdür! Yapıları süslemek bir zamanlar 

güzel sanatların en s ylu işleviydi; bunlar anıtsal mimarlığın z runlu ğeleri sayılıy rdu. 

anatların birbirinden ayrılmış durumlarını; ancak tüm sanatçıların bilinçli rtak çabasıyla 

bu durumdan kurtarabileceğine inanılması. Mimarlar  ressamlar ve heykeltıraşlar bir 

yapının bileşik niteliğini hem bir bütün larak  hem de ayrı ayrı parçalarıyla yeniden 

tanımalı ve kavramaya çalışmalıdır. Yapıtları ancak  zaman sal n sanatı  iken 

yitirdikleri mimari ruhu yeniden kazanacaktı.  

 

1 20 lerde Almanya da m dern tasarımın merkezi haline gelen enstitüde  rtaçağ 

l ncalarında lduğu gibi mutlu bir çalışan sınıf yaratmayı hedefleyen  alter r pius 

tarafından tasarlana; kuruluş bildirisi ve ayrıntılı bir pr gram d rt sayfalık bir br şür 

halinde yayınlanarak yürürlüğe k nmuştur. Yayınladığı manifest da zanaat ve sanat 

arasında kurulacak birlik  bütünlük ve işbirliği için çağrı yapmıştır: 

 

m g rsel sanatların, en b y  amacı ya ı b t n d r! a ıları s sleme  bir 

zamanlar g zel sanatların en s ylu i leviydi  bunlar anıtsal mimarlığın z runlu ğeleri 

sayılıy rdu  Bug n sanatlar birbirinden ayrılmı  durumda  anca  t m sanatçıların bilinçli 

rta  çabasıyla bu durumdan urtarılabilir  Mimarlar, ressamlar ve hey eltıra lar bir 
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ya ının bile i  niteliğini hem bir b t n lara , hem de ayrı ayrı arçalarıyla yeniden 

tanımalı ve avramaya çalı malıdır  a ıları anca   zaman sal n sanatı  i en yitirdi leri 

ar ite t ni  ruhu yeniden azanaca tır  

 

s i sanat ulları bu birliği yaratamadı  sanat ğretilemeyeceğine g re, nasıl 

ya abilirlerdi i  Bunlar yeniden i li lerle birle meli  esen yaratıcısı ile uygulamalı 

sanatçının sadece çizim ve resimden lu an d nyası, yeniden in a eden bir d nya haline 

gelmeli  anatsal yaratıcılı tan zev  alan genç insanlar çalı ma ya amlarına yine bir 

mesle  ğrenere  ba larsa, ret en lmayan sanatçı  da artı  yetersiz sanat et inliği 

yerine becerisini zamanlara a tarara  bu alanda usursuzluğa ula abilir  

 

Mimarlar, hey eltıra lar, ressamlar, he  birli te zanaatlara geri d nmeliyiz! n  sanat 

bir mesle  değildir  anatçı ve zanaatçı arasında nemli bir ayrım y tur  anatçı 

y celtilmi  bir zanaatçıdır  stencinin bilincini a an  ender esinlenme anlarında, ilahi bir 

g ç, ya tı larının sanata d n mesine neden labilir  te yandan, her sanatçının bir 

zanaatta becerisinin lması z runludur  aratıcı hayal g c n n temel aynağı burada 

yatar   halde, zanaatçı ve sanatçı arasında ibir engelleri y selten sınıf ayrımının 

lmadığı yeni bir zanaatçı l ncası uralım! Mimarlı , hey el ve resmi te  bir b t n lara  

uca layaca  ve bir g n, bir mily n i çinin ellerinde yeni bir inancın ristal simgesi gibi 

g ğe d ğru uzanaca  lan, geleceğin yeni ya ısını he  birli te arzulayalım, avrayalım ve 

yaratalım  (Walter Gropius; aktaran Ba tır, . 

 

 

Bauhaus müfredatının idealleri  pr gramı açıklayan bir manifest nun kapağında tasvir 

edildi. ravürde tasvir edilen şey stilize edilmiş bir rtaçağ katedrali. Bknz: ekil .2) 

Amerikalı sanatçı  y nel eininger tarafından tasarlanan bu p sterde atedralin ve nu 

inşa eden birlik  kulun birleştirilmiş yaratıcı t plum idealini semb lize ediy r. 
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ekil 6.2: Bauhaus Manifestosunun Yayını e nun rseli 

(Fiedler, 2000) 

 

alter r pius un  manifestosundan da anlaşılacağı üzere; Bauhaus gibi bir tasarım okulu 

kurmaktaki en büyük amaç sanatçı ve zanaatçı arasındaki ayırımı ortadan kaldırmaktı. 

Bauhaus kulu açık kaldığı süre içinde, toplum için faydalı ve yaratıcı tasarımcılar 

yetiştirmeyi amaç edinmiştir. Bauhaus da; sosyal konuttan, en basit günlük araç-gereçleri 

kapsayan bir tasarım ve sanat anlayışı luşturmuştur. ndüstri evriminin geliştirdiği  

Makine Makineleşme ağı ve nun karşıtı m dernleşmeyi  ve makine ürününü reddeden 

g rüşlerin yerine  tekn l iyi değişen dünyanın bir s nucu larak g ren kul; her şeyin 

tasarlanabilir lduğunu ısrarla savunmuştur. Bauhaus un tasarımının yenilikçi anlayışı, 

endüstriyel ürün p tansiyeliyle d ğru rantılıdır. k kısa mürlü lmasına karşın  
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Bauhaus okulu  günümüzde kullanılmaya devam eden pek ç k ürünün pr t tiplerini 

luşturmuştur. 

 

4.1. Yeni üzenin Tasarım İlkeleri Bauhaus: 

 

1 1 da alter r pius un eimar daki iki sanat kulunu birleştirerek idaresini ele 

alması ile kurulan taatliches Bauhaus in eimar ın başarısı  1 . yüzyıl rtalarından beri 

hissettiği bir rahatsızlığa cevap arayışında yatıy rdu. Makine üretimi endüstri  insanı kendi 

ürütimlerinden s ğutmuştur   yabancılaştırmıştır. T plu üretimin  t plum için ve insani 

değerlerin üstesinden gelmek için tasarlanması gerekiy rdu. Bu çizgide karşımıza çıkan ilk 

çabalar illim M rris in anat ve anaat  hareketi ve 1 0 de İngiliz t plu k nut 

pr elerinden esinlenerek kurulan Alman erkbund un geliştirdiği endüstriyel tasarım 

anlayışıdır. Bauhaus okulu; t plu üretimi halk için ama çağdaş estetik anlayışla 

bağdaştırarak gerçekleştirmek amacıyla  ncelikle sanatçı ve tasarımcı yetiştirmek ve 

s nuçta mimarlık eğitimi ve d layısıyla sağlıklı bir yapısal çevre amaçlamaktadır.  

 

ndüstrileşme ile beraber hayatımıza giren tekn l ik gelişmeler  t plumların genel 

nitelikleri  ihtiyaçları ve yaşam tazrlarında farklı beklentilere neden ldu. ünün t plumsal 

k şullarına uyum sağlamış ama t plumun evrensel değerler ve niteliklerini k ruyan  sahip 

çıkan ve yeni düzene g re isteklerini karşılaması beklenmekteydi. 

 

r ius un hayali, mimar, hey eltıra  ve ressamların he  birli te el ele 

zanaatlara d nebildi leri eğitim ve ğretimin ya ıldığı bir ul urma tır  Bu ul, hem 

end strinin rtaya yduğu s runları ç zece tir hem de e n miye b y  at ı 

sağlayaca tır  B ylece Bauhaus, da Mimar Walter r ius un i i ayrı eğitim 

urulu u lan Alman zel anatlar a ltesi ile Henry an e elde nin ygulamalı 

anatlar ulunun birle tirilmesiyle Weimar'da Staatliches Bauhaus adıyla urduğu 

tasarım enstit s d r  Ba tır, . 
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Bauhaus adını sadece bauen e  yani binaya g nderme yaptığı için değil; aynı zamanda 

almanca daki bauhütte şantiye  kavramıyla kurulmak istenen anlamsal bağlantıyı 

çağrıştırır. kul   zamana kadar alışılagelmiş sanat anlayışının dışına çıkarak tüm güzel 

sanatları içinde birleştiren alan  mimarlıktır düşüncesiyle mimar  tasarımcı  heykeltıraş ve 

f t ğrafçıları bir araya getirmiştir. 

 

Tasarım s ylemi ve ğretimi alanında gerçek bir devrim yapan ve 1 . yüzyıldan beri 

tartışılan endüstri- tasarım ilişkisi hakkında etkisi bugüne dek silinmemiş  tasarım ve 

içmimarlığa halen katkılarda bulunan Bauhuas un amaçları; yaratıcı çabaları tek bir bütün 

halinde bir araya getirmektir. Pratik sanatın tüm disiplinlerini- heykel, resim, el sanatları ve 

zanaatları- yeni bir mimarlığın ayrılamaz ğeleri larak yeniden birleştirmeye çaba 

g steririr.  

 

Bauhaus kul nun kurucusu Walter Gropius'a Bknz: ekil .3) g re sanat t plumun 

ihtiyaçlarına cevap vermeli  güzel sanatlar ve uygulamalı zanaatlar arasında ayırım 

yapılmamalıdır. Bu felsefe ile başlayan  Bauhaus kulu Bknz: ekil . )  sanatçıları ve 

zanaatçıları bir çatı altında t playarak tasarım s rununa kuramsal yaklaşımın yanı sıra  

uygulamacı y ntemler de geliştirmek adına farklı adımlar atmıştır. 

 

ekil .3: Bauhaus un urucusu alter r pius 

(www.wikipedia.org) 
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ekil . : Bauhaus un g su 

(www.wikipedia.org) 

 

 

Ba langıçta r manti  ve idealist fi irler içeren Bauhaus un amaçları zamanla 

bazı deği i li lere uğramı tır  zelli le ten in s nlarına d ğru i isel 

dı avurumların ve r manti  avramların yerini daha a ılcı ve bilimsel g r ler almaya 

ba lamı tır  a at in s nlarına d ğru çe itli iç çeli iler ve zelli le liti anın 

yarattığı dı  bas ılar Bauhaus u d ğrudan et ilemi  ve ulun Weimar' da daha fazla 

almasına im an tanımamı tır ve ul essau ya ta ınmı tır  Bknz: ekil . )  Ba tır 

2006). 
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ekil . : Joost Schmidt, 1 23 Yılı Bauhaus Sergisi Posteri  

(Fiedler, 2000) 

 

 

Bauhaus'un dikkat çeken ğretim kadr sunu luşturan Bknz: ekil . ): Fotorafta soldan 

sağa; Josef Albers, Hinnerk Scheper, Georg Muche, Laszlo Moholy-Nagy, Herbert Bayer, 

Joost Schmidt, Walter Gropius, Marcel Breuer, Vassily Kandinsky, Paul Klee, Lyonel 

Feininger, Gunta t zl  Oskar Schlemmer gibi nemli isimler g rülmektedir. üçlü usta ve 

eğitimci kadrosu ve sistemin uygun birleşimi sayesinde Bauhaus kulu dünya çapında 

saygınlık ve ün kazanmıştır. 
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ekil . : Bauhaus Binasının Terasında ğretim yeleri 

(www.das-bauhaus-kommt.de) 

 

Bauhuas un  nihayi amacı  anıtsal ile bezemeci sanat arasında ayrım lmadan  bütünleşmiş 

sanatlardan luşan tek bilek tek kuvvet tasarımın bir bütün larak işlev üretilmesi  

g rülmesi ve takdir edilmesidir. Aslında  r pius un felsefesine g re el ve zihin 

birlikteliği ile yeni bir yaşam sanatına hazırlanıy rlardı. 

 

Bauhaus açıldığı nisan 1 1 dan ihtibaren kurucusu alter r pius tarafından y netildi  

avaş s nrası Almanya sının yeniden yapılandırılmasının gündemde lan  d nemlerde; iç 

çelişkiler ve dış baskılar essau da da devam etmiş  bu durum alter r pius un istifasına 

neden lmuştur. kulun y netimine alter r pius un da nerisiyle Hannes Meyer  

getirilmiştir. 1 2  de r pius un ayrılması s nucu başına Hannes Mayer geçti ancak yeni 

müdürünün çalışma süresi de kısa sürdü 1 2 -1930). iyasi baskılar  Marksist lan 

Meyer in de 1 30 da g revden alınmasına neden lmuş ve yerine Mies Van Der Rohe 

getirilmiştir. kul s n bir kaç yılını Mies Van Der Rohe nin y netiminde  1932'de Berlin'e 
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taşınmış ve 1 33 yılında; Naziler baskısı tarafından kapatılmıştır. e imin baskısıyla 

sanatçıların ç ğu A.B. . ye sığınmak z runda kalmıştır.  

 

adikal  çağdaş ve katılımcı bir eğitim m delinin ncüsü lan Bauhaus  her üç 

yerleşiminde de gerici güçlerin tepkisini alarak s nunda kapandı. tatik ve ezberci bir 

eğitime karşın  katılımcı ve uygulayıcı bir eğitim  zgür ve düşünen kişiler yetiştirdiği için 

her zaman gericilerin tepkisini almıştır. 

 

 

ğrencilerin  ustaların çalışmalarına katılımı  ğrencileri de içerecek şekilde  dışarıdan iş 

alınması  geleceği hedef alan  geniş çaplı  t pik yapısal tasarımların- kamu yapıları ve 

tapınakları- rtaklaşa planlanması. Mimar  ressam  heykeltıraş- tüm usta ve ğrencilerin 

bu tasarımlarda birlikte çalışmaları ve mimarlığı luşturan tüm bileşke ve parçalar arasında 

zamanla uyum sağlamayı amaçlamaları. lkenin zanaat ve endüstrisinde nde gelenlerle 

sürekli yakın ilişki. Bknz: ekil . ) ergiler ve diğer etkinlikler y luyla kamu yaşamı ve 

halkla ilişki kurulması. Mimarlık çerçevesinde g rsel malzeme ve heykel sergileme 

s rununu ç zmek için sergilerin nitelikleriyle ilgili yeni araştırmalar yapılması. İş dışında 

ustalar ve ğrenciler arasında d stluk ilişkilerinin zendirilmesi; bu amaçla tiyatr  

yunları  k nuşmalar  şiir  müzik  kıyafet bal ları düzenlenmesi. Bu t plantılara eğlenceli 

bir t ren havası verilmesi  Bauhaus u diğer sanat zanaat kullarından ç k ayrı bir kulvarda 

lduğunun g stergesidir. 

 

 

nut ve d natımları t plu tüketim malları lup  bunların tasarımı tutkudan ç k akıl işidir. 

tandartlaşmış ürünler üretebilen makine buhar ve elektirik gibi mekanik yardımlarla  

bireyi günlük gereksinimlerini karşılamak ve insanı bedensel çalışmadan kurtarmak için 

etkin araç gereçlerdir.  
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ekil . : Bauhaus At lyelerinden Bir rüntü 

(www.iconofgraphics.com) 

 

lle üretilenden daha ucuz ve daha iyi t plu üretilen eşyalar sağlayabilir. esnelerin 

r mantik bir cila ve savurgan ve anlamsız bir süsleme ile yüklemeden  herkesin k laylıkla 

erişebileceği standartlaşmanın seçim yapmaya z rlama tehlikesi yoktur. Her nesnenin her 

zaman ç k sayıda değişik tipi lacaktır  buda d ğal larak rekabeti rtadan kaldıracaktır  

kişi her ihtiyacı lduğu zaman kendisine uygun lan nesneye erişebilecektir.  

 

 

Bauhaus gerçeği bu tamamen makineleşen yeni dünya düzenine karşı çıkmıştır. Herkesin 

k laylıkla erişebileceği sadece ana biçim ve renklerle sınırlı kalınmadan; çeşitlilik ve 

sadelik  mekan  malzeme  zaman ve paranın ek n mik kullanımıyla; hergün kullanılan 

pratik eşyalar için standart tiplerin yaratılması bir gereksinim bir hedef taşımaktaydı. 

 

 

Bauhaus tasarımcıları s slemeden uza  fa at esteti  duyarlılı la, yalın ge metri  

f rmları siyah, beyaz ve grinin yanında arla  ana ren lerle birle tirere  bir çe it ma ine 

estetiği yaratma  istemi lerdir  Bu anlamda Bauhaus tili dediğimiz avram, de ratif bir 

stil lma tan ç , ge metri  ve biçimsel bir ya la ımdır  (Wadsworth, 2006; aktaran 

Ba tır, . 
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Bauhaus tasarımında temel ğeleri  saf renklerle birleştiren  biçimleri basit ge metrilerine 

indirgeyen ve bunların bir araya gelmesiyle bütünde sadelik ve mükemmellik arayan 

yaklaşımın ncüsüdür. Yalın Bauhaus tasarımlarında g ze çarpan ilk şey ge metrik 

f rmların egemenliğidir. 

 

Bauhuas endüstriyel tasarımı desteklediğini vurgulamak adına  süsten arınmış ve tamamen 

f nksiy nel çizgiler barındırması için; tasarımlarına bir takım ilkeler getirmiştir. 

Bauhuas un bütün alanlara egemen kıldığı temel tasarım ilkeleri ş yledir; basitlik  

soyutluk  ek n mi  keskinlik  dik k şeler  devamlılık  simetri  birlik  m n kr mluk  

incelik ve rnagizasy n. Bu ilkelerin varlığı sanatçıyı insan ihtiyaçlarını g z nünde 

bulundurarak f nksiy nel bir tasarıma y nlendirecek  Bauhuas un tasarım anlayışının 

yaygınlaşmasında zemin teşkil edecektir. 

 

Bu tasarım ilkeleri dış ve iç mekan düzenlemelerinde g rülür. Bauhuas un dış kabukları 

kutu  küp veya dikd rtgen prizma lan yapılarının  iç düzenlemeleri yine bu ilkelere g re 

yapılmıştır. Temel tasarım ilkeleri d ğrultusunda içmekan ayrı bir tasarım alanı larak ele 

alınmıştır  burada içmekanın ayrıştığını net bir şekilde g rmekteyiz. 

 

Bauhaus at lyelerinde verdiği eğitim ve ürünlerle iç mekan tasarımına katkıda 

bulunmuştur. At lyelerinde tasarlanan ürünleri  tasarladıklanan mekanlarda kullanmış ve 

duvarların renklendirilmesinden  en ufak ayrıntıya kadar kendi ğretilerinin ürünlerini 

kullanmışlardır.  

 

Bu bağlamda e ti l in düşünce yapısını yansıtan bir ürün larak rtaya çıkan Gerrit 

Rietveld in yapmış lduğu The ietveld chr der vi (1924) incelenebilir. 

 

Mies Van Der Rohe  Bauhaus Mimarlık epartmanı nın başına geçtiğinde kulun 

müfredatını baştan revize etmiştir; 1 30 daki bu versiy nda ilk defa mimarlık ve iç 

dek rasy ndan bahsedilmiştir. Bu  mimarlık departmanı ve iç tasarım at lyesinin 

birleştirilmesiyle s nuçlanmıştır. Mies an er he nin k ntr lü altında Mimari 

departmanda ncelikle tasarımın artistik  yanlarını anlama adına müfredata ş yle dersler 
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eklenmiştir. aba işler  ince işler  yapı tasarımı  ısıtma ve havalandırma  tesisatlar  

aydınlatma teknikleri  bütçe çalışmaları  malzeme dayanımları  statik  çelik ve bet narme 

strüktürler  kıyaslamalı yapı tipleri ve tasarımları  sehir  planlama  iç tasarım semineri  

duvar b yama  m bilya ve metal at lyelerinde pratik. Mies an er he nin estetik 

çalışmalarından etkilenen ğrencilerden nun çizgisini devam ettiren ve nun f rmlarından 

g ze çarpanları taklit edenler lmuştur. Mimarlık eminerlerinde Mies ğrencilerine s mut 

pr blemler sunmuştur  ğrencilerinin belirlenmiş şartlara cevap veren k nut tasarımları 

lmuştur. at planları  g rünüşler  sunumlar ve iç mekan tasarımları lçekli çizilmiş.  

 

Bauhaus un işlevsellik te risinin makine ve sanatçıyı uzlaştırdığını savunan Mutlu bu 

te riyi şu şekilde açıklamaktadır: B t n bina, her e ya yararlı lmalı ve en nemlisi de 

f n siy nuna uygun lmalıydı  e il ve str t r f n siy n tarafından belirlenmeliydi  

Mimari yalnız g zel ce heler ya ma la yetinmemeli, me anı mantı lı lara  ve en i tisadi 

artlarda d zenlemeliydi  rneğin her t rl  s slemenin neredeyse lana sız lduğu demir 

ve camın isbirliği s nucunda, b y  saydam hacimler rtaya çı malıydı  B yleli le 

Bauhaus b nyesinde çe itli sanat ve zanaat lları arasında birli  sağlanır en, sanatçı ve 

zanaatçı  ma ineye ve end stri retimine ula ıy rdu  (Mutlu, 2001; aktaran Ozan, 2009). 

 

Bauhaus ta ğretim mimarlık  resim ve heykel ana başlıkları altında  yaratıcı çalışmanın 

tüm uygulamalı ve bilimsel alanlarını ayrıca  zanaatların tüm dallarını içermektedir. Tüm 

ğrenciler bir zanaat ğrenirlerken  aynı zamanda çizim-resim ve bilim-kuram eğitimi 

g rmekteydi. anaat ğretimi  Bauhaus taki tüm eğitimin temelini luşturmakta ve her 

ğrenci en az bir zanaat ğrenmeden okuldan mezun edilmemekteydi. ğrenci 

yeteneklerine g re; bir at lye seçtikten sonra ncelikli olarak sanatçı zanaatçı 

başkanlığında lan başlangıç kursunu bitirmek z rundadır. Bu nedenle ğrencilerin 

tümünden  her türlü sanatsal üretimin temel k şulu larak at lyelerde  deney ve uygulama 

alanlarında elde edilecek kapsamlı bir zanaat eğitimi almaları istenmektedir. Bauhaus'ta 

ğretmen ve ğrenci ilikşikisi yerine ustalar  kalfalar ve çırak hiyerarşisi vardır  bu 

Bauhaus aki uygulamalı eğitimdir. 
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erslikler ve at lye eğitiminden luşan ikili eğitim sistemiyle ğrencilerin k mple birer 

sanatçı lmaları için uğraş verilen kulda  Wilhelm Wagenfeld, Marcel Breuer gibi pek 

ç k ğrenci  kul bittikten s nra ğretici larak at lyelerde hizmet vermiştir. 

 

alter r pius Bauhaus un yenilenen ğretim pr gramının esaslarını şu s zleriyle 

zetlemiştir: Artı  geçmi in giysilerini değil m dern giysileri giyen m dern insan, 

m dern g ndeli  ullanım araçlarıyla d natılmı , endisine ve zamanına uygun m dern 

bir eve de ihtiyaç duyuy r  Bir nesnenin d ğası ne ya tığıyla belirlenir  Bir abın, bir 

sandalyenin ya da bir evin uygun lara  i  g rebilmesi için nce nun d ğası 

incelenmelidir  n  nesne amacına usursuzca hizmet etmelidir  Ba a bir deyi le 

i levini rati  lara  yerine getirmeli, ucuz lmalı, dayanı lı lmalı ve g zel lmalıdır  

Ba tır, . 

 

 

alter r pius Bauhaus ta zanaat eğitiminin alt başlıkları kaleminden ş yle 

sıralanmaktadır : 

 

• Heykeltıraşlar  taş ustaları  stuk  ustaları  ağaç ymacıları  seramikçiler  alçı kalıpçıları 

• emirciler  çilingirler  d kümcüler  t rnacılar 

• Marang zlar  m bilyacılar 

• ek rcular  cam b yacıları  m zaik ustaları  mineciler 

• ravürcüler  ağaç baskıcılar  taş baskıcılar  sanat baskıcıları  kakmacılar 

• kumacılar 

 

izim ve esim ğretiminin içerdikleri : 

 

• Bellekten ve hayal gücüne dayanarak serbest el çizimi 

• rtre  canlı m del ve hayvan çizimleri 

• eyza  figür  bitki ve lü d ğa çizimleri 

• Kompozisyon  

• Duvar resimleri, pano resimleri ve dinsel mekanlardaki uygulamalar 
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• üsleme tasarımı 

• Yazı 

• Yapım detayları  perspektif çizim 

• Bahçelerin ve iç mekanların tasarımı 

• M bilya kullanım gereçlerinin tasarımı  

 

Bilim ve uram eğitiminin içerdikleri : 

 

• Tarihsel çalışma y ntemlerini ve tekniklerini kavramaya y nelik sanat tarihi 

• Malzeme bilgisi 

• iziksel ve kimyasal renk kuramı  

• Anat mi canlı m delle  

• Akılcı resim yapma y ntemleri 

• Muhasebe  s zleşme g rüşmeleri ve çalışanlarla ilgili temel kavramlar 

• anat ve bilimin her alanında yaygın ilgi t playan k nularda k nferanslar. 

 

 

Bu ğrenim b l mlerinde eğitim  çıra lı , alfalı  ve ustalı  lma  zere ç 

d zeyde verilme teydi  ğrencilere labildiğince ç  y nl  ve a samlı bir te ni  ve sanat 

eğitimi verebilme  için her mimar, ressam ve hey eltıra  adayının diğer derslerin bir 

b l m ne de atılabilmesi sağlanmı tır  Ba tır, . 

 

 

Mimarlık  iç tasarımdan çevre düzenine kadar bir bütün larak algılanmaktaydı. Buna 

rnek larak inşa edilen mmerfeld evinde 1 22  Bknz: ekil . ) kapı t kmağından 

tuvalet masasına kadar herşey bütünün parçası larak düşünülmüştü. seph Albers renkli 

camları  Marcel Breuer m bilyaları tasarlamıştı. Bknz: ekil . ) 
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ekil . : Sommerfeld Evi (1922) 

(Fiedler, 2000) 

 

ekil . : Sommerfeld vinin İçinden Bir rüntü (1922) 

(Fiedler, 2000) 



69 

 

 

 

rm f n siy nun abıdır, et ileyici bir tasarımın lç s  anca  m emmel 

i levsellik olarak tanımlanabilir   Heyer,  a taran Ba tır, . 

 

Bauhaus ta tasarımcılar ç ana nuyla y zle meliydiler  Birincisi b enin d ğru 

niteliğini bulma , i incisi i levselliğin sağlanması ve ç nc s  de g zelli  ve estetiğin 

ara tırılmasıdır  Bauhaus ğreticileri için in a edilmi  lan 'Experimental Haus am Horn' 

yeni ya am stilinin en er en ve en radi al g r n  açığa çı arma taydı  Birer sergi 

niteliğinde i bu evler  yeni insanın deği en ya am tarzı ha ında ç  zel fi irler 

edinilmesini sağlamı tır  Bauhaus un m dern ve esteti  ya ama nse tinin hal a arz 

edilmesi, tasarım ulunun Dessau eriy dunda, Bauhaus usta ğreticileri için ya ılan 

evlerle gerçe le mi tir  vin b t n daları ma ine çağı ile birli te rtaya çı an 

aktivitelere ceva  verebilen standardize edilmi  g nl  e yalar ile d natılmı tır  B t n 

m bilyalar Bauhaus At lyelerinde imal edilen r nlerden lu turulmu tur  M dern 

ya amın gereği lara  birç  ç  detayın g nl  ya amı nasıl et ilediğini g steren 

ğretici dem  filmler çe ilmi  ve hal ın bilgisine sunulmu tur  Ba tır, . 

 

1 23 Bauhaus sergisi için tasarlanan Haus am H rn vi de Bknz: ekil .10 ve ekil 

6.11) aynı ilkelerle düşünülmüş, Georg Muche and Ad f Meyer  tarafından tasarlanan evin 

mutfak gereçleri bile usta h calar tarafından üretilmişti. Bknz: ekil .12) 
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ekil 6.10: Haus am Horn Evi lanı ve izimleri (1923) 

(www.bauhaus-online.de) 
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ekil 6.11: Haus am Horn Evi (1923) 

(www.wikipedia.org) 

 

ekil 6.12: Haus am Horn Evinin İçinden Bir rüntü 1 23  

(Fiedler, 2000) 
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Birç k sert eleştiri alan bu ev  yine de bugün d ğal g rdüğümüz  k rid rların iptali  yemek 

dasının sırf yemek masası için tasarımı  yatak dası ve bany  arasındaki yakın ilişki gibi 

birç k mimari ilkeyi barındırıy rdu. 

 

Bauhaus un m dern ve esteti  ya ama nse tinin hal a arz edilmesi, tasarım 

ulunun essau d neminde, Bauhaus usta ğreticileri için ya ılan evlerle 

gerçe le mi tir  Bu evlerin b t n daları ma ine çağı ile birli te rtaya çı an a tivitelere 

cevap verebilen standardize edilmi  g nl  e yalar ile d natılmı tır  B t n m bilyalar 

Bauhaus At lyeleri nde imal edilen r nlerden lu turulmu tur   (Postiglione, 2004; 

aktaran Ozan, 2009). 

 

alter r pius  Bauhaus bünyesinde usta ğreticileri için yapılan bu evlerle birlikte kendi 

ideallerini geniş kitlelere yaymak için büyük bir fırsat elde etmiştir; muhteşem bir reklam 

lmuştur.  Aralık 1 2  yılında halka arz edilen evler  m dern yaşam ve nun gereği lan 

günlük kullanım eşyaları için iyi bir tanıtım ve sergilenme lanağı sağlamıştır. ng rüşlü 

ve kendilerine has tasarlanan ve hepsi Bauhaus at lyelerinde üretilen ürünlerle d şenen 

evler m dern dünya için yeni yaşam biçim ve y ntemlerinin  ç k sayıda ziyaret edenler 

tarafından keşfedilmesini sağlamıştır. 

 

Almanya da büyük ses getiren bu evleri g ren skar chelemmer ise ş yle demiştir: 

vleri il  g rd ğ mde tam anlamıyla  ldum  nd m i g n n birinde insanlar 

artı  a artmanlardan urtulaca lar  Bu muhte em evlerin teraslarında, sanatçı 

beyefendiler g ne  banyosu alacaklar  (Postiglione, 2004; aktaran Ozan, 2009). 

 

sta evlerinin finansal desteği essau Belediyesi tarafından karşılanmıştır. sta evleri 

Bauhaus y neticisi için bir tek evden  M h ly agy-Feininger, Klee- Kandisky, Muche ve 

chlemmer için ikiz evlerden luşan yedi birimden luşmuşlardır. Bu evlerin inşaatı 
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Bauhaus a uzak lmayan bir arazide 1 2  yılında başlamış ve bir yıl içinde 

tamamlanmıştır.  

 

n cepheleri caddeye paralel ve d ğu batı aksında y nlenmişlerdir. vlerin arsaları çitle 

çevrilmemiştir  sadece cadde tarafından duvarla k runan y netici evi dışında. İnşa 

edilirken zamanının en gelişmiş inşaat met dları kullanılmış  temeller dry-mix betondan 

yapılmıştır ve duvarlar rta b yuttaki bet narme d şemeler ile taşıtılmıştır. İç mekanlara 

karakteristiklerini  yine Bauhaus ın duvar b yaması  metal ve ahşap m bilya at lyelerinde 

Bauhaus ın ustalarının imzalarını taşıyan m bilyalar vermiştir. 

 

Birbirlerine yakın lan usta evleri  ustalar çalışırlarken birbirleriyle iletişim halinde 

olabilmesini sağlamıştır. ntelektüel paylaşımın merkezi lmuşlardır.Bauhaus ın karşıtları 

tarafından basmakalıp bir ifadeyle yaşama makinesi larak suçlanan usta evleri  belki de 

f nksiy nelliğin ve m dern yapı tasarımının s mut rnekleri larak Bauhaus un rtaya 

çıkardığı güçlü tasarımlardır. 

 

a ılar  yılından s nra ısmen deği tirilmi lerdir  adece r uis un evi 

i inci d nya sava ında g rd ğ  hasar dı ında g n m ze adar almı tır  uble lerin 

m bilyaları genelde Bauhaus at lyelerinde tasarlanan r nler lmu tur.  zan, . 

 

bi , ç b yutlu g r n m  ile bu evler r ius un m sta il ev tasarımına 

getirdiği ç  b y  bir ba arının eseridir  B t n yle Bauhaus At lyelerinden çı an 

r nlerle d enen evler, hal ın daha ç  ilgisini çe mi tir   zyıl ihtiyaçlarına 

rehberli  eden evler, bug n rest re edilere  birer m zeye d m t r  Ba tır, . 

 

 

ndüstri çağıyla birlikte üretim biçimi  üretilen ürünler ve t plum yapısı büyük çapta 

değişimler geçirirken  sanat bu değişimlere ayak uyduramamıştır. ndüstri ncesi d nemde 
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sanatın ayırımının nemi y ktur. ysa endüstriyle birlikte  günlük kullanım eşyasının 

everyday b ects  tasarımı gündeme geldiğinde  s runlar yaşanmıştır. 

 

nemin sanatçıları  endüstri tasarımı kavramına yabancıdır ve bu durumu kabullenmeleri 

k lay lmamıştır. ndüstriyel ürünlerin pek ç ğu tasarlanmak  yani sanatsal bir çalışmayla 

biçimlendirilmek z runda ldukları halde  bu iş ç ğunlukla ikinci planda kalmıştır. 

nema ayak uyduramayıp çağa yabancı kalan tasarımcılar z rluk yaşamış ve bu durumu 

kabullenmeleri zaman almıştır. zun süre endüstri ile  işbirliği içinde lamayan 

tasarımcılar  1 . yüzyıl b yunca çevrelerinde lan bu genel zevksizliğin endüstriden 

kaynaklı lduğunu savunmuş  endüstriyi suçlamıştır. 

 

Tunalının tasarım objesi hakkında şu s zlerle ifade ettiği: Her tasarımlamada tasarım bir 

s e ve bir tasarımlanan bir b e vardır  asarımlayan s e, duyum, algı, d nme, ve 

hayalg c  gibi bilgi yetileriyle endisine verilmi  lan nesneyi ç b yutlu d ğal d zen 

içinden çı arır ve nu tasarımsal bir d nya içine yerle tirir   unalı,  anlayışı 

henüz yerleşmemiş lduğu için sanatçıların tasarım ve endüsrti arasında kuramadıkları bağ  

duraksamaya neden lmuştur. 

 

Yeni sanatçı tipinin belirlenmesi ve yeni bir ğretim düzeninin kurulması gerekmiştir. 

Bauhaus  tasarım kuluna getirdiği yenilikçi anlayış sayesinde sanat  mimarlık ve endüstri 

arasında bir bağ kurmuştur. ndüstriyel ürün tasarımının gelişimi ve ürün yelpazesi ç k 

geniş ve kapsamlı lmakla beraber bu araştırma için Bauhaus, ve bu fikrin d ğduğu 

Almanya olarak sınırlandırılmıştır. 

 

4.2.  Bauhaus Tasarım At lyeleri: 

 

ndüstri çağıyla birlikte üretim biçimi  üretilen ürünler ve t plum yapısı büyük çapta 

değişimler geçirirken  sanat bu değişimlere ayak uyduramamıştır. ndüstri ncesi d nemde 

sanatın ayırımının nemi y ktur. ndüstriyle birlikte  günlük kullanım eşyalarının 

everyday b ects  tasarımı gündeme geldi  en basit çay - kahve takımı bile tasarlanmak 

z rundaydı.  
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nemin sanatçısı endüstri tasarımı kavramına yabancıdır ve bu durumu kabullenmesi 

k lay lmamıştır. ndüstriyel ürünlerin pek ç ğu tasarlanmak  yani sanatsal bir çalışmayla 

biçimlendirilmek z runda ldukları halde  bu iş ç ğunlukla ikinci planda kalmıştır. 

anatçılar ve zanaatçılar  tüm gelişmiş ülkelerde uzun bir süre endüstriyle işbirliği içinde 

lmayı kabullenemediler  bu yüzden 1 . yüzyıl b yunca sanatçı  genel larak çevresindeki 

zevksizlik rtamının nedeni larak endüstriyi suçlamıştır.  

 

 

eni sanatçı ti inin belirlenmesi ve yeni bir ğretim d zeninin urulması 

gere mi tir  Bauhaus, tasarım uluna getirdiği yenili çi anlayı  sayesinde sanat, 

mimarlı  ve end stri arasında bir bağ urmu tur  anatın mimarlı tan te stil tasarımına, 

grafi ten m bilyaya, serami ten hey ele ve resimden end stri tasarımına adar uzanan 

geni  bir çerçeveye turmasını sağlamı tır  Ba tır, . 

 

 

4.2.1. M bilya At lyesi: 

 

Bauhaus ta m bilya at lyesi standardizasy n un gerekliliğini kabul eden ilk at lyelerden 

biri lmuştur. rm Ustası larak 1 21 de alter r pius un başına geçtiği m bilya 

at lyesinde  savaştan nce tasarladığı veya yeniden yapılandırdığı daireler için m bilyalar 

tasarlamıştır. 

 

Bu at lyenin en nemli rneği 1 22 yılında ilk usta başı lan Marcel Breuer' in, kitlesel 

üretim endüstrisi için bir prototip larak düşündüğü Ahşap çıtalı sandalye  lmuştur. 

Bauhaus m bilyasının tamamen yeni  g z alıcı g rüntüsü her zaman bir f nksiy n 

analizinin s nucu larak sunulmuştur. Basit bir tasarım lup başlangıç n ktası, konfor 

lmuştur  bu sandalyenin tasarımındaki gerekliliklerinin formulasy nu ş yle 

tanımlanabilmekteydi; 

 ağır ve pahalı lmayan malzemeden  t z t plamayan minderlerle elastik turma ve 

sırt yaslama  

 üst bacağa baskı yapmayacak eğimli turma yeri  
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 vücudun üst yarısının açılı p zisy nu  

 serbest omurga, 

 

Bu gereklilikler elastik bir sırt desteği ile karşılanmıştır. Hassas murga tamamen serbest 

bırakılırken bütün iskeletin sadece sırttaki küçük bir kısmı ve kürek kemiklerini 

destekleyecek yerleri elastik larak üretilmiştir. Bknz: ekil ) 

 

asarım tamamen ah abın endisini ve st ne turan insanı ta ıma a asitesine 

g re e illenmi tir  den s nra tasarlanmı  m bilyaların b t n nemli zelli leri bu 

f n siy n analizini d ğrulamı tır  (Ozan, 2009). 

 

            anat, bauhaus ide l isi içinde tamamen reddedilmi , zanaat ve m hendisli  ile 

birlikte bir b t n lara  abul edilmi tir  M bilyaların ç ğu,  yılından sonra 

at lyelerde retilmi  b t n çalı malar gibi, ya ısal ara terlerini vurgulama  için açı  

renge b yanmı lardı  r ste, 1990; aktaran Ozan, 2009). 

 

ekil : Marcel Breuer Tasarımı unta t lzl kumalı andalye  1 21 

(Ozan, 2009) 
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4.2.2. Metal At lyesi: 

 

Metal at lyesi 1 20 yılında  hannes Itten  ın başkanlığında açılmıştır. İlk zamanlarında  

rm stası larak Alfred Kopka g revlendirildiyse de  bu at lyedeki yetersizliği 

nedeniyle g revden alınmış  yerine Christian ell gelmiştir.  

 

At lyede cezve  şamdan  çaydanlık  kutu  vaz  gibi günlük eşyalar üzerine y ğun larak 

çalışılmıştır. Bunların ç ğu küresel ve silindirik f rmda ve altın rana sahip çalışmalar 

lmuştur.  

 

1 23 de hannes Iteen  in yerine M h ly agy geldiğinde  stil ve y n tamamiyle 

değişikliğe uğramıştır. revine 1 2 e kadar Weimar' da, 1928'e kadar da Dessau'da 

devam etmiştir . agy metalin yanında cam ve pleksiglas malzemelerin de kullanımına 

başlamıştır. M h ly ğrencilerini değişik metal k mbinasy nları yapmaları k nusunda 

cesaretlendirmiştir.  Bknz: ekil .1 ve ekil .2) 

 

At lyenin il  zamanlarında s sl  metal i leri tasarlanmı tır  Ama agy ba a 

gelince bu tarzda i çalı malar tamamen rtadan al mı tır  (Droste, 1990; aktaran 

Ozan,2009). 

 

Tasarlanacak b e  parçaları eklemlenen ve estetik bir berrraklıkla ranlanan heykelsi bir 

g vde larak g rülmüştür. Metal at lyesindeki bu gibi ürünleri eimar d neminde 

keşfedilmiş yeni f rm yaklaşımlarını bize g stermiştir. Tasarımcıları tarafından kitlesel 

üretime uygun lduğu ng rülerek üretilmiş lmalarına rağmen; Bauhaus un at lyelerinde 

üretilen tüm bu ürünler el yapımı ldukları gerçeğiyle karşı karşıya kalmıştır.  
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ekil 7.1: Josef Albers, am  Metal ve iyah ernikli Ahşap Meyve Tabakları  1 2  

(www.bauhaus-online.de) 

 

 

ekil .2: Wilhem Wagenfeld Tasarımı ay eti, 1924 

(www.wikimedia.org) 

http://www.bauhaus-online.de/
http://www.wikimedia.org/
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4.2.3. eramik At lyesi: 

 

eramik at lyesini kurmak ve eğitim vermek  ek n mik açıdan güç lduğu için 

eimar daki ilk at lye kısa süre s nra kapanmıştır. aha s nra Max rehan  çalışmalarına 

rnburg  daki at lyesinde Bauhaus la işbirliği içinde devam etmiştir. 

 

Takip eden iki yıl b yunca rnburg  da çalışmak için  ğrenci g nüllü lmuştur. 

rnburg da ki z r şartlara rağmen   d ğa ile içiçe çalışma rtamı  m tive edici hale 

geltirmiştir. retilen seramiklerin  2  saat süren n pişirme ve s n pişirme zamanları  

içkiler eşliğinde s hbet ederek  ethe ve trinberg  den kumalar yapmak at yeyi daha 

eğlenceli hale getirmiştir.  

 

akat at lyenin  kulun diğer b lümleriyle bağını k parmaması için çaba sarfetmesi 

gerekmiştir. eramik at lyelerinin fiziksel larak ayrı lmaları sayesinde master f f rm  

ve master f crafts  arasındaki işbirliği ve işb lümü diğer at lyelere g re daha net 

g rülmüştür. 

 

At lyede ğrencilerin; seramik tarihini ğrenmeleri ile  beraber yeni f rmlar aramaya 

y nlenmiştir aynı zamanda ğrenciler  çevirme  pişirme  cam işleme  gibi pratik prensipleri 

ğrenmişler ve para getiren ticari işler üzerinde çalışmışlardır. 

 

ğitim at lyelerini  üretim at lyeleriyle destekleme fikrinin   luşması alter 

r pius unda kitlsel üretime geçmek istemiyle üretim at lyesi larak çalıştırılmıştır. akat 

at lyelerde üretilen tüm f rmların tek lduğu için Bknz: ekil .3), Bauhaus gibi bir 

eğitim kulunda pratik yapmanın nemli lduğunu fakat üretimin esas amaç haline 

gelmemesi gerektiğini savunan ustalar bu g rüşü desteklememişlerdir. 
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Bauhaus sunumları,  de ei zig ve ran furt  ta i,  de ise 

tuttgart ta i fuarlarda lumlu geri d n ler almı tır  Bunun s nucunda Bauhaus ç z m  

at lye a asitesini geni letme te ve retim met dlarını a ılcıla tırma ta bulmu tur  nuç 

lara  tale  edilen retim indig ve B gler  in itlesel retim are terlerini ifade eden 

f rmda tasarlanmı  ç mle leriye ar ılanmı tır  evlet yardımının yarısının esilmesi, 

at lyede yer ve malzeme azlığı, uygun firın bulunamaması nedeniyle at lye a anmı tır  

(Droste, 1990; aktaran Ozan, 2009). 

 

 

ekil .3: Otto Lindig Tasarımı Kahvelikler, 1920 

(Fiedler, 2000) 
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4.2.4. uvar B yama At lyesi: 

 

Bu at lye sanatsal anlamını 1 22 -2  arasında at lyeyi y netmiş andisky  den almıştır. 

Bundan nce sanatsal s rumluluk diğer at lyelerde lduğu gibi ç k net tanımlanmamıştır. 

At lyeye yetenekli bir ustanın g revlendirilmesi maddi z rluk yaratmıştır. 

 

At lyedeki eğitim renk  f rm  malzeme ve bunların birbirleriyle estetik ilişkileri üzerine 

geliştirilmiştir. Te rik eğitim ve pratik eğitim istenilen ve memnun edici seviyede 

lmuştur. ğrenciler b yanacak yüzeyin nasıl hazırlandığını ve bilinen bütün b yama 

tekniklerinin nasıl uygulandığını ğrenmişlerdir. uvar boyamada deneyler sonucu ortaya 

çıkan yeni teknikler pratikte uygulanmıştır. B yanın g rsel zellikleri yanında malzemenin 

kimyasal zellikleri s rgulanmıştır. 

 

Temel eğitimin bir başka parçasında ise aletlerin kullanımı  çizim kalıplarının 

hazırlanması  iskele kurulması  perspektiflerin hazırlanması üzerine lmuştur. enk 

uyumunun temel prensiplerinin eğitimini vermek ğrencinin k klü bir estetik temele sahip 

lmasına sebep lmuştur. ğitim mekanlar için plan  g rünüş ve mimari m del üzerinde 

renk şeması pr elerinin hazırlanmasıyla d ruk n ktasına ulaşmıştır. 

 

At lyede i çalı manın teması, rengin mimari çevre içinde bir fa t r lara  yer 

alması lara  belirlenmi tir  Bu ba ı  açısı çerçevesinde at lye ğrencileri ve çalı anları 

ena iyatr su nun iç de rasy n i lerine atılmı tır  Berlin  deki Sommerfeld Evi ve Otto 

Evi'nde de çalı malar ya mı lardır  de eryfreinen uarı nda dalardan biri 

andis y tarafından tasarladı tan s nra at lye çalı anları tarafından b yanmı tır  

(Ozan, 2009). 

 

Duvar b yama at lyesi müfredatının bir diğer k nusu ise p ster b yama lmuştur. uvar 

b yamanın prensibi lan Bknz: ekil . ); rengi  mekanı tasarlarken mimari bir girdi 

larak kullanma  ustalarının denetimin altında ilk larak sadece b ya ve sıva teknikleriyle 

uygulanmıştır. 
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ullanılan renkler bazen devrimsel labilmişlerdir. alışmalarda koyu renkler tercih 

edilmiştir. rneğin bazı usta evlerinin tavanları siyaha b yanmıştır. uvar kağıdı 

kullanılmaya başlanması ileriki tarihlerde lmuştur. uvar kağıdı ilk olarak usta 

denetiminde 1 2 dan s nra yapılmıştır.  

 

ğrenciler arasında di at çe enler lmu tur  a at çalı malar, binaları b yama 

ve m bilya at lyesine yardımla sınırlı almı tır  Az ya ılan zel i lerden d layı, daha 

ba arılı lunacağını d nere  bir at lye daha açma  istemi tir  r ste,  aktaran 

Ozan, 2009). 

 

 

ekil . : Bauhaus Binası uvarı İçin Yapılan uvar B yama Tasarımı lanı  1 23 

(Ozan, 2009) 
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4.2.5. Tekstil At lyesi: 

 

İlk açıldıında ğrencilerinin ç ğunun hiç bir tecrübesi lmamasına rağmen en ç k 

Bauhaus a katılan kadınların alanı lmuştur. Arts and rafts hareketinin başından beri 

d kuma bir kadın pratiği larak g rülmüştür. rkekler de kadınlar gibi tekstil işinin kadına 

uygun bir iş lduğunu düşünmüşlerdir. 

 

zun yıllar b yunca tekstil teknikleri  dek rasy n ve dek ratif çizim dergileri veren bu 

sınıflar  1 20  den s nra bu sınıf tekstil sınıfı  lmuştur. Bknz: ekil . ) kuma  bütün 

tekstil tekn l ileri içinde en endüstrileşmişi lmuş ve Bauhaus  un amacına uygun 

s nuçlar elde etmişlerdir. 

 

ekil . : Bauhaus taki kuma At lyesi 

(Ozan, 2009) 
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Temel bilgi eksikliği ve gelenekselin bilinmemesi kendi avanta larını yaratmıştır. 

At lyedeki ğrencileri tasarımları k nusunda tamamen zgür bırakmış  ğrenciler d kuma 

tezgahının nasıl çalıştığını  farklı d kuma tekniklerini deneme yanılma y ntemiyle  kendi 

kendilerine ğrenmişlerdir. Bauhaus  yeni f rmlar ve rneklerle ç k çeşitli d kunmuş ürün 

g rmeye başlamıştır. Bknz: ekil .  ve ekil . ) 

 

e stil at lyesi daha ç  marang zlu  at lyesiyle ya ın çalı mı tır  adınlar 

m bilya materyalleri ve halılar retmi lerdir  iğer at lyelerde lduğu gibi te stil 

at lyesinde de eğitim, retimle tamamlanmı tır  ergiler ve fuarlar e  i ler getirmi lerdir  

Malzeme azlığı ve i g c  yetersizliği retimi engellemi tir  adın ğrenciler eğitimlerinin 

bir ısmını dı arıdan tamamlama  z runda almı lardır  Bunlardan en yetene li i i tanesi, 

unta t zl ve Benita ch tte refeld  de i b yama ve i e  d uma at lyelerinde 

çalı tı tan s nra bilgilerini Bauhaus a a tarmı lardır  zan, . 

 

ekil . : unta t zl Tasarımı Dokuma 

(www.goldenhaze.blogspot.com) 
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ekil . : unta t zl Tasarımı Dokuma 

(www.goldenhaze.blogspot.com) 

 

1 21 e kadar bütün tekstil üretiminde Itten  ın etkisi lmuştur. ğrenciler  daire  

üçgen ve kar f rmlarını ve ana renkleri kullanmışlardır. Itten ve lee  den d kumada 

ranların kullanımını ğrenmişlerdir. ugenstil d neminde çiçeklenmiş lan halılar bu 

d nemde s yut sanat ile yer değiştirmiştir. andinsky ve M h ly' nin etkileri de soyut 

lmayan ima larla düzenlenmiş halılarda ve duvar süslerinde g rülebilmiştir. Bauhaus  

tekstil at lyesinde üretilmiş her çalışmanın d kümünü çıkarmıştır. isan 1 2  itibariyle 

içlerinde battaniye  yastık  masa rtüsü  eşarp  halı  duvar süsü  yatak rtüsünün de 

bulunduğu 1 3 parça listelenmiştir.  (Droste, 1990; aktaran Ozan, 2009). 
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4.2.6. Heykel lastik  At lyesi: 

 

Heykel At lyesi 1 2  yılında st chmidt tarafından kurulmuştur. At lyenin amacı; 

mimari ya da bireysel heykeller yapmak değil  k nveks ve k nkav şekillerin 3 b yutlu ve 

heykelsi ilişkilerinin ve bunların iç içe geçme lasılıklarının temel çalışmasını yapmak 

lmuştur. Bknz: ekil 7.8) Hareket halindeki yapılanmaların g rülen değişikliği ve 

hareket tarafından yaratılan s yut f rmların evrimi tartışılmıştır. 

 

 

st chmidt Hey el At lyesinde bireysel sanat çalı malarını reddetmi  lsa da, 

dersleri ğrencilerinde ya ısal elemanların m zisy nu ha ında d ğal lara  yaratıcı 

tasarımla s nuçlanan bir hassasiyet geli tirmi tir  ğrencilerinin çalı malarının ç ğunun 

varma  istedi leri n ta bu sanat lmu tur denilebilir  chmidt  in edag i  yeteneği 

ğrencilerine sistemati  bir e ilde ya la masını ve nları anlamasını sağlamı tır ve 

nları deste leyere  hiçbir zaman endilerini sı ı mı  hissetmeden endi g çlerini 

yaratmalarına izin vermi tir  chmidt endi hey el çalı malarında rgani  f rmları, çı la  

insan v cudunu i lemi tir  r ste,  a taran Ozan, 2009). 

 

 

ekil . : Heykel At lyesinde k mp zisy n çalışması  1 2  

Baktır  200  
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4.2.7. Taş Heykel At lyesi: 

 

Bu at lye ilk açıldığı zamanlarda hannes Itten tarafından y netilmiştir. 1 22 de nun 

yerine Oscar Schlemmer atanmıştır. nun yaratıcılığı ğrencilerinin çalışmalarını büyük 

lçüde etkilemiştir. 

 

At lyenin Bknz: ekil . ) teknik denetimi 1921-  yılları arasında Josef 

Hartwig tarafından ya ılmı tır  Weimar Bauhaus' unda i b t n at lyeler gibi bu at lye de 

il  ba larda niteli li usta bulma ta z rlandığı için geli imi se teye uğramı tır  Hat ig ve 

ell gibi ustalar bu at lyenin geli mesi ve tansiyelini ullanabilmesi için yardımda 

bulunmu lardır  ine de durumları maddi lara  iyiye gitmemi tir  alı masının d ru  

n tası lması gere en mimari hey ele tale  azalmı  ve yeni mimarlı  anlayı ıyla ek 

uyu mamaya ba lamı tır  Mimari hey elin bu alanda i en nemli s nuçlandırılmı  

çalı maları,  fuarı için, at lye binasında i duvarın ve sanat ulu vestiyerinde i 

r lyeflerin m delinin ya ılması lmu tur   Bknz: ekil .10 ve ekil .11) (Droste, 

1990; aktaran Ozan, 2009). 

 

ekil . : Bauhaus Weimar Heykel At lyesi  1 23 

(Ozan, 2009) 
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ekil 7.10: Ilse ehling Tasarımı yut Heykel 1 22 

(Fiedler, 2000) 

 

 
ekil 7.11: Joost Schmidt, İsimsiz Heykel alışması  1 30 

(Fiedler, 2000) 
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4.2. . Ahşap yma At lyesi: 

 

Bu at lye de ers nel r blemleri ç z ld ten s nra chlemmer ve Hartvig 

tarafından y netilmi tir  chlemmer  den nce bir s re Georg Muche f rm ustası lara  

ısa bir s re burada çalı mı tır  Hey el at lyesi, malzemeye g re ta  ve ah a  lara  ikiye 

ayrılmı  ve çalı maları birbirlerine aralel y r m t r  Bknz: ekil 7.12)Bu at lyede 

tamamlanmı  en nemli i  Berlin  de i mmerfed vi nin de ratif ah a  i leri lmu tur  

rm ullanı ında hiç bir at lye zamanına bu adar bağlı lmamı tır  s resyonizmin 

hala var lduğu ve y resel et ilerin mantı lı ya la ımlar lara  sanıldığı zamanlarda yani 

 yılına adar iyi bir d nem ya amı tır  (Droste, 1990; aktaran Ozan, 2009).  

 

ekil 7.12: sef Hart ig Tasarımı antranç Takımı  1 2  

(Fiedler, 2000) 

 



90 

 

 

 

4.2. . am B yama At lyesi: 

 

ye adar tten bu at lyenin y neticiliğini ya mı tır  aha s nra bu g revi 

aul lee devralmı tır   s nrası, daha nce bu at lyede çalı mı  lan Albers 

tarafından te ni  lara  denetlenmi tir  lee at lyeyi devralmadan nce, bu at lyede, 

yeterli sanatsal hassasiyeti ve giri imi lan bir zanaat ustası bulmanın ne adar z r lduğu 

g r lm t r  am b yamanın ara teri, uygulama alanını mimarlı  çerçevesiyle 

sınırlamı tır Bknz: ekil 7.13) At lye d nem içerisinde nemli bir r n rtaya 

yamamı tır  essau Bauhaus unda bu at lye açılmamı tır  r ste,  a taran 

Ozan, 2009). 

 

ekil 7.13: sef Albers Tasarımı am mp zisy n  1 22  

(Ozan 2009) 
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4.2.10. ilt At lyesi: 

 

Bu at lye Grand Ducal zanaat okulunda temelleri atılmı  zel lara  y netilen 

bir at lye lmu tur  Bknz: ekil 7.14) alı maları ta dir g ren Otto rfner tarafından 

y netilmi tir ve Bauhus a bir eğitim at lyesi lara  bağlı lmu tur  rfner atı 

d ncelere sahi  lan bir tasarımcı lara , Klee' nin, at lyesine verdiği nerileri b y  

bir tersli le ar ılamı tır  rmu ilgilendiren d nceleri lasi  gelene lerle 

e illenmi tir  Bu y zden Bauhaus ile lan ntratı  de i tal edilmi tir  a at 

Bauhaus' un i lerini ya maya devam etmi tir  (Droste, 1990; aktaran Ozan, 2009). 

 

 

ekil 7.14: Lyonel Feininger Tasarımı 

'Neue Europaische Graphic' erisinde İtalyan e us Artistler  apağı  1924 

(Ozan, 2009) 
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4.2.11. rafik Baskı At lyesi: 

 

Bu at lye grafi  sanat bas ıları için urulmu tur  eininger burada i çalı maları 

f rm ustası lara  y netmi tir  arl aubitzer ise te ni  denetimden s rumlu lmu tur  

endisi aynı zamanda Weimar Bauhaus unun  dan e adar sahi  lduğu es i 

nesil ustalarından biri lma zelliğini ta ımı tır  At lyede Mac  ve Bschant far lılı  

g stermi lerdir  At lyede ya ılaca  ç  fazla re r d siy n i i lduğundan, ğrencilerin 

yaratıcı çalı ma ya ma arzusu aubitzer için r blem lmu tur  n  eininger ve 

Marc s  ın, chlemmer in ve andis y  nin, basılması gere en rtf ly ları, bunlara e  

lara  ğrencilerin ve h caların basılmasını istediği birç  grafi , dı arıdan gelen ara 

getiren  bas ı i leri de lmu tur  Bknz: ekil 7.15) a at maddi durum değil ita  

bas ısını, fset bas ı ya maya yetece  adar bile arla  durumda lmamı tır  Weimar 

Bauhaus  unun Bas ı At lyesi nin ya mı  lduğu en aliteli bas ı rne leri grafi  sanat 

sayfaları lmu tur   az retilmi ler ve  yılında Bauhaus  ta basılan 'Meistermppe' 

içinde birle tirilmi lerdir   yıl s nra bu bas ı bir le siy n arçası lmu tur  r ste, 

1990; aktaran Ozan, 2009). 

 

ekil 7.15: riedl icker ve hannes Itten Tasarımı Baskı  1921 

(Ozan 2009) 
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4.2.12. ahne At lyesi: 

 

Bauhaus  un eimar daki bu at lyeleri içinde zel lanı ahne At lyesi lmuştur. At lye 

1 21  de thar chreyer in y neticiliğinde çalışmaya başlamıştır. ahne tasarımı 

Bauhaus a geldikten s nra  ğretim ve araştırma pr gramının bir parçası lmuştur. (Bknz: 

ekil .1  ve ekil .1 ) thar chreyer kurumun amaçlarına ters düşmesi nedeniyle, 

1 23 te Bauhaus tan uzaklaştırılmıştır. Yerine Oskar chlemmer getirilmiştir. 1922'den 

1925'e kadar Joseph Hart ig le urt ch erdfeger  yansıtıcı ışık yunları ile deneyler 

yapmışlardır. 

 

chlemmer, daha nceleri tuttgart ta bulunduğu sıralarda tiyatro deneyleri 

ya mı tır  "Bauhaus  da sahne" yi bir t r tiyatr  lab ratuarına d n t rm t r ve uram 

ve uygulamada  sahnelemenin da  n tası lara  insan ve me n arasında i ili inin 

uram ve uygulama alanında  ara tırılmasını temel almı tır. Schlemmer, tiyatronun bir 

t r aritmetiğini geli tirmeye çalı mı tır  zan, . 

 

Bauhaus sahnesinin; estetik  alandaki tiyatr  tartışmalarına getirdiği yenilik  tiyatr yu 

mek n s runu larak g rmek  ve araştırmak  lmuştur. Bauhaus un tiyatr  çalışmalarında 

sahneyle ilgili temel alınan  mimarların mek n anlayışı lmuştur. 

 

Walter Gropius, Bauhaus sahnesinin amacını ş yle anlatmıştır: ahne ya ısı, r estral 

bir birim lara  mimari ile içten ilintilidir, her i isi de ar ılı lı et ile im içindedir  asıl 

bir ya ıda, binanın daha y se  bir d zlemde bir b t n lu turabilmesi için t m ğeler 

endi benli lerini ter  etme  z rundaysa, sahne ya ısında da birç  sanatsal s run daha 

st bir yaratılabilmesi için bir araya gelir   
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ekil 7.16: Oscar Schlemmer Tasarımı Triadic Balet k stümleri  1 22-1926 

(Fiedler, 2009) 

 

ekil .1 : Oscar chlemmer Tasarımı Dans K stümleri  1 22 

(www.pinterest.com) 

 

http://www.pinterest.com/
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4.3. Bauhuas ın ült Tasarımlarından rnekler: 

 

M dern yaşamın gereklerini sağlamak için eşyalar tasarlamak Bauhaus un amaçlarından 

lmuştur. Bauhaus un kurucusu  alter r pius un bu üretilen eşyalarla ilgili pek ç k 

düşüncesinin kaynağında Arts and rafts hareketinin iki büyük ismi William Morris ve 

John Ruskin etkileri gizlidir. Walter r pius un asıl düşüncesi zanaatler ve güzel sanatları 

mimari bir sentez içinde ve seri üretim çerçevesinde birleştirmektir. na g re güzel 

sanatlar  dek ratif sanatlar ve mimari arasında bir ayırım yapılmamalıdır. Bauhaus, 

üretiminde estetiğin de arandığı makine yapımı seri üretim m dellerini m dern endüstriyel 

sistemle işbirliği içerisinde üretmiştir. 

 

Makineyi değişen t plumun ihtiyaçlarını karşılamak için zanaatla buluşturmak ve rtaya 

çıkan ürünleri seri üretim y luyla pek ç k insana ulaştırmayı hedeflemek  günün 

şartlarında üt pik bir düşüncedir. 

 

Bauhaus la birli te end striyel tasarım avramı daha geni  bir anlam 

azanmı tır  ri inal Bauhaus r nleri, end stri için tasarlanmı tır  Aynı zamanda 

Bauhaus felsefesi bir adım daha ileriye gidere  f rm f n siy nu izler  anlayı ının da 

ta i çisi lmu tur  Bu tutum yalnızca r n n esteti  aygılarını içermez, Bauhaus için 

r n n i levselliği, ç ğu zaman esteti  aygıların ç  st nde almı tır   Jerrard, 

Newport, Trueman, 1999; aktaran Ba tır, . 

 

rm üzerine eğitim g ren Bauhaus tasarımcıları  günlük hayatta kullanılan standart 

f rmdaki b eler için yeni pr t tipler tasarlamaya girişmişlerdir. Bu k nudaysa insanların 

birbirleriyle zdeş lan pratik ihtiyaçlarından y la çıkmışlardır. üslü ve g sterişli her 

türlü f rmu reddeden Bauhaus araştırmalarının dak n ktasında işlevsellik birinci sırada 

yer almıştır.  

 

Bauhaus kulu nda tasarlanmış lan hala günümüzde dahi k pyalarının üretilip 

kullanıldığı bazı nemli m bilyalardan ve b elerden s z etmekte fayda vardır. Bu 
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anlamda Bauhaus un sanata  endüstriye ve tasarım kulu kavramına bıraktığı miras ise 

tartışmasızdır. Aşağıda Bauhaus at lyelerinde üretilen bu ürünlerden ve etkilerinden bazı 

rnekler verilmiştir: 

 

Wassily Sandalyesi (Wassily Chair), Marcel Breuer: 

 

Bu idealleri s mutlaştıran ilk Bauhaus tasarımı  ğrencilikten eğitmenliğe geçen  mimar ve 

endüstri tasarımcısı Marcel Breuer tarafından  esim eğitmeni assily andinsky için 

tasarlanan Wassily Sandalyesi'dir. Bknz: ekil ) Sandalye ismini Wassily Kandinsky'den 

almıştır. İr nik larak bu sandalye dünyada halen ve en ç k k pyalanan Breuer 

sandalyesidir. 

 

 

 

ekil : Wassily Chair, Marcel Breuer, 1925 

(Fiedler, 2000) 

 

assily andalyesi,  ana adar end stri materyallerinden ya ılan il  m dern 

sandalyedir  i el a lı ve daha s nradan r m a lama lara  uygulanan b ru e linde 
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b lm  çerçevenin esin aynağı bisi let gid nudur, bu bağlamda da ılmaz,  ve 

Ba tır gibi yazarlar, Breuer e il  ez ana materyal lara  çeli  b ru kullanma fikrini, ilk 

ullandığı bisi letinin verdiğinden s z etme tedirler   zan, . 

 

andalyenin turma ve sırt b l m  bez uma  ya da deri ullanımına uygundur  

Ba tır,  

 

ırtın ve lların dayanacağı yerlerde ise anvas eritler bulunma tadır  

Minimum materyal ullanılmı tır ve s slemelerden uza  bir tasarımdır  Ayrıca ıza  

temeli  de nu ta ıma  ve temizleme  için hafif bir hale getirmi tir  Buna e  lara , 

"trans aran" tasarımı, Bauhaus un ç  sayıda encere, beyaz duvar ve arga adan uza  

d zenli alanlarını yaratan iç mimarların seveceği bir g rselli  ta ıma tadır  ılmaz, 

2006; aktaran Ozan, 2009). 

 

 yılında r t ti i ya ılan ve lerden s nra seri retime geçilen r n, t m 

end stri r n  tasarımcıları ve mimarlar tarafından bilinme tedir  r n n, retildiği 

tarih içinde incelendiğinde, bug n bile rahat ve nf r ullarını sağladığı ç ğu ullanıcı 

tarafından s ylenme tedir.  ,  aktaran Ozan, 2009). 
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 Tubular Steel Chair, Marcel Breuer: 
 
      

      Basit ge metrik çizgilerdeki Breuer tasarımları  Bauhaus un zanaat ürünlerinden 

endüstriyel ürünlere ulaşma sürecini simgeleştirmiştir. Bknz: ekil .1) 

 

Marcel Breuer in bug n b t n d nyada yaygın lara  bilinen tubular steel chair 

tasarımı, bir sandalyenin arma ı  bir tle lma tan ç , nasıl bir hafifli  ve esteti  

azanabileceginin en iyi rneğidir  andalye f rm lara  açılmı  basit bir ataça 

benzemektedir.  (Josephson, 1995; aktaran Ba tır, . 

 

 

ekil 8.1: Tubular Steel Chair, Marcel Breuer, 1928 

(www.proprofs.com) 

 

 

 

 



99 

 

 

 

Slatted Chair, Marcel Breuer: 

 
Marcel Breuer bu sandalyeyi Bknz: ekil .2)  Bauhaus ta bir ğrenciyken minimum 

malzeme kullanımıyla  rahat  estetik  işlevsel ve ucuz kavramlarını bir araya getirerek 

tasarlamıştır.Türkçeye ahşap geçmeli sandalye larak çevrilen bu tasarımda çerçeve 

malzemesi larak lekeli akçaağaç kullanılmıştır. ırt ve turma kısmında atkılından 

d kunmuş kumaş kullanılan sandalyede Breuer  errit ietveld in Berlin hair adlı 

çalışmasından etkilenmiştir. ullanılan malzeme ve f rmun mükemmel uyumu s z 

konusudur. 

 

 

 

ekil 8.2: sağ  Slatted Chair, Gerrir Rietveld,1923 

(www.charlieroe.com) 

(sol) Slatted Chair, Marcel Breuer, 1924 
 

(Fiedler, 2000) 
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Alüminyum andalye  Marcel Breuer: 

 

 

nra i d nemlerde Breuer, m bilyalarını d z al minyum malzemeden imal 

etmeye ba lamı tır  Bknz: ekil .3) Bu malzeme b ru e linde i çeli  adar sağlam 

lmasa da, na g re ç  daha ucuzdur  Ar ada i n av bantlar str t rel lara  gere li 

olmakla birlikte, tasarıma esteti  bir zelli  atmı tır  Ba tır, .  

 

 

ekil .3: Marcel Bruer  Alüminyum andalye  

(www.wright20.com) 

 

 



101 

 

 

 

F 51 (Tecta), Walter Gropius: 

 

Mimar alter r pius bu k ltuğu ve takımı lan kanepeyi 1 20 lerin başında Bauhaus taki 

kendi y netici fisi için tasarlamıştır. k iyi tanınmayan bu m bilya Bknz: ekil . ) 

Bauhaus tarafından ileri sürülen mimarlığın kendine has bir b e larak nemli bir 

parçasıdır. Basit dikd rtgen gibi iç birleşim bl kları errit ietveld  Marcel Breuer  eter 

eler gibi tasarımcıların m bilyalarında bulunan aynı k nstrüktivist yapısalcı  prensipleri 

taşımaktadır. 

 

  ah a  çerçevesinde dahi lma  zere, bir  f rmundan turma yerinin 

esili  atılması s nucunda e illendirilmi tir  Bu r red siy n aynını yalama  teması 

mevcut bir  e illi rese siy n dasına uyabilir lara  rtaya çı mı tır  Bir ya ının 

ns l siteminden esinlenere  lların tasarlandığı g r lme tedir  Bulunduğu herhangi 

bir me an içerinde  , endi ba ına nemli bir resti  simgesi lara  ne çı ma tadır  

iraz ağacı bir ah a  çerçeveye sahi  ri inal ya ım lim n ren li uma tandır  Bu ren  ve 

malzeme seçimi bir atı sızlı , saflı  yaratım isteğinin s nucudur  (Polster, 2008; 

aktaran Ozan, 2009). 

 

ekil 8.4: Walter Gropius, F 51 (Tecta), 1920 

(www.image.aving.net) 
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ekil 8.5: Walter Gropius, F 51 (Tecta) Tekli ltuk e anepesinin sta vleri için 

izimi, 1920 

(www.originuk.com) 

 

M dernist bir tavırla Bauhaustaki ilk tasarlanan m bilyalardan biriydi Walter Gropius, 

tasarımı  1 Tecta  tekli k ltuk ve kanepesi. Bknz: ekil . ) 
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aydanlık Tasarımları  Marianne Brandt: 

 

Marianne Brandt Bauhaus tarzı ile zdeşleşen bazı kült tasarımlara imza atmıştır. 

Tasarımlarında farklı metal k mbinasy nlar kullanan Brandt  malzemenin d ğasını 

kullanarak işlevsel farklılıkları rtaya çıkarmıştır. Marianne Brandt ın Weimar 

d nemindeki çalışmaları daha ç k çaydanlık Bknz: ekil . )  kül tablası küllük  (Bknz: 

ekil . )  çay - kahve servisi Bknz: ekil . ) gibi küçük ev aletleri üzerinedir. 

Tasarımcının bu çalışmalarının amacı  bireysel f rm arayışı yerine endüstriyel gelişimlere 

y nelik  işlevsel ve estetik f rmlar yaratmaktır. Marianne Brandt ın metal at lyesinde 

Alman gümüşü ve pirinçten ürettiği çay ve kahve takımlarının etkilerini  hala g rmek 

mümkündür. 

 

ekil 8.6: Marianna Brandt aydanlık  1 2  

(Fiedler, 2000) 
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ekil 8.7: sağ  Marianna Brandt ül Tablası  1 2  

  (sol) Marianna Brandt ül Tablası  1 2  

Baktır  200  

 

ekil 8.8: Marianna Brandt ay ve ahve Takımı, 1924 

(www.bauhaus-online.de) 

http://www.bauhaus-online.de/
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MT  ambası  Wilhelm Wagenfeld: 

 

Bauhaus ta lambalar ve diğer aydınlatma elemanları ile ilgili ara tırmalar y ğun 

olarak; Karl Jucker ve Wilhelm Wagenfeld'in 1923 -  yılları arasında metal 

at lyesinde tasarladığı M  d numarasıyla retilen masa lambasının Bknz: ekil .  

ve ekil .10) ardından gerçe le mi tir  Bu m emmel tasarım, Bauhaus Stilinin ekonomi, 

i levselli , uygun malzeme ullanımı ve s slemede sadeli  gibi nulara lan ya la ımını 

g steren en iyi rne lerden biridir  H ban,  a taran Ba tır, . 

 

aha nce end striyel ullanımda yaygın lmasına rağmen, ma ine estetiğinin 

i levsel bir arçası lara  tasarlanan lambanın afa ısmında a  cam ullanılmı tır  

resel rma sahi  bu cam ya ı ı ığı dengeli bir biçimde dağıtır en, a  lması da ısığı 

s zmeye yaramı tır  ambanın tabanında ise le siglas silindir ullanılmı tır  ar lı 

malzemeler ullanara  esteti  s nuçlara ula ılabileceği rtaya çı mı tır  airesel taban, 

silindiri  aft ve resel afa en sade biçimin lu turulması açısından nemlidir  eri 

retime geçirilere  retilen bu lamba zaman ve malzeme ullanımı açısından ma simum 

e n mi sağlayara  Bauhaus un hedeflerini rtaya yma tadır  uğcu ğlu, 1999; 

aktaran Polster, 2008; aktaran Ozan, 2009). 
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ekil 8.9: ilhelm agenfeld Tasarımı MT  ambası 

(www.bauhausitaly.com) 

 

ekil 8.10: ilhelm agenfeld Tasarımı MT  ambası 

(http://www.solebich.de) 

http://www.bauhausitaly.com/
http://www.solebich.de/
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M dern fis Masa amba Tasarımı  hristian ell: 

 

Bauhaus tasarımları en bilindiği hali ile; f rmdaki sadelik  yalın çizgiler  ucuz malzeme ve 

işlevsellikleriyle bilinmektedirler. hristian ell imzalı modern ofis masa lamba (Bknz: 

ekil .11 ve ekil .12) tasarımı Bauhaus ın  tasarımına anlayışını tam larak yansıtan 

uygun bir rnektir.  

 

M dern fis masa lambası biçimi, ell tarafından li ya larında geli tirilmi tir  

Basit, ge metri  ve s slemeden uza  me ani  f rm, seri retim end stri r n  için bug n 

bir alite damgası haline gelmi tir.  nider,  a taran Ba tır, . 

 

 

 

ekil 8.11: hristian ell Tasarımı M dern fis Masa ambaları 

(www.media.liveauctiongroup.com) 
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hristian ell Tasarımı ynar başlıklı bu m dern fis masa lambası tamamen f nksiy nel 

lup  istendiğinde aynı zamanda lambanın g vdesininde hareket esnekliği her açıda 

kullanım lanağı sağlamaktadır. 

 

 

 

 

ekil 8.12: hristian ell Tasarımı M dern fis Masa ambaları 

(www.media.liveauctiongroup.com) 

 

 

 



109 

 

 

 

Aydınlatma lemanı Tasarımları  Marianne Brandt: 

 

Marianne Brandt, aszl  M h ly agy nin end striyel retime attığı r ma lı 

metal, al minyum, a  cam, le siglas gibi yeni malzemeleri ullanara  bir t r fabri a 

estetiği yaratma  istemi tir  Brandt a g re i levsel lan aynı zamanda g zelde lmalıdır  

Bauhaus un essau d neminde hemen hemen b t n aydınlatma elemanlarının tasarımı 

Marianne Brandt tarafından ya ılmı tır  Marianne Brandt ve Hans Przyrembel ortak 

ya ımı ar ı ağırlı lı, al minyum afalı ayarlanabilir tavan lambası Bknz: ekil .13) 

Bauhaus At lyelerinin standart lambası lmu tur  Ba tır, . 

 

                   

ekil 8.13: Ayarlanabilir Tavan ambası  Marianna Brandt  Hans rzyrembel 

(www.chelsealightingdesign.co.uk) 

 

Marianna Brandt  bu standartlaşmış ayarlanabilir tavan lambası dışında, buzlu camdan 

asma gl be tipi aydınlatma elemanları da tasarlamıştır. Bknz: ekil .1 ) 
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ekil 8.14: Marianne Brandt Tasarımı Asma l be Tipi Aydınlatmalar 

(Fiedler, 2000) 

 

Bauhaus tasarımcıları s slemeden uza  fa at esteti  duyarlılı la, yalın ge metri  

f rmları siyah, beyaz ve grinin yanında arla  ana ren lerle birle tirere  bir çe it ma ine 

estetiği yaratma  istemi lerdir  Bu anlamda Bauhaus tili dediğimiz avram, de ratif bir 

stil lma tan ç , ge metri  ve biçimsel bir ya la ımdır  Wadsworth, 2006; aktaran 

Ba tır, . 

 

Bauhaus tasarımda temel ğeleri  saf renklerle birleştiren  biçimleri basit ge metrilerine 

indirgeyen ve bunların bir araya gelmesiyle bütünde sadelik ve mükemmellik arayan 

yaklaşımın ncüsüdür. Yalın Bauhaus tasarımlarında g ze çarpan ilk şey ge metrik 

f rmların egemenliğidir.  Baktır  200 . 
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Barcelona Chair, Ludwig Mies Van Der Rohe: 
 

 
1930 -1 33 yılları arasında Bauhaus un essau periy dunda y neticilik yaparken, Van Der 

he nin Bauhaus ta üretilen en ünlü tasarımı  Barcel na sandalyesidir.  

Bunun yanında Bauhaus ta rettiği t m m bilyalar g n m zde ullanılmaya 

devam etme tedir  Ba tır, . 

 

Ludwig Mies Van Der Rohe Barselona sandalyesini Bknz: ekil .1 ) tasarladıktan s nra 

ş yle demiştir : eneyenler bilir, sandalye tasarlama  ç  z r bir i tir  nsuz 

lana larınız ve birç  r bleminiz vardır  andalye hem hafif g r nmeli, hem de 

dayanı lı ve rahat lmalıdır  ani s nuçta bir g delen tasarlamak, iyi bir sandalye 

tasarlama tan ç  daha laydır   r gear,  a taran Ba tır, . 

 

 

 
 

ekil .1 : Ludwig Mies Van Der he Tasarımı Barcel na hair. 

 

(www.firstimpressions.co.za) 

 

 

http://www.firstimpressions.co.za/
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Tubular Steel Chair, Mies Van Der Rohe: 

 

he nin diğer bir nl  sandalyesi ise Tubular Steel Chair tasarımıdır  (Bknz: 

ekil .1 ) nl  tasarımcı t m çalı malarında hafifli , i levselli  ve esteti  aygılar 

ta ımı tır  tutgard ergisinde Mies tarafından eissenh fseidlung vleri için ya ılı  

sunulmu tur  andalye tasarlanır en tasarımcı Mart tam ın , tasarladığı 

sandalyesinden -senesinde yu arıda da rne ler arasında g sterilen- esinlenmi tir  

Ba tır, . 

 

 

 
 

ekil 8.16: Ludwig Mies Van Der he Tasarımı Tubular Chair. 

 

(http://donshoemaker.files.wordpress.com/2011/07/mrchair-knollstudio.jpg?w=304) 

 

 

 

 



113 

 

 

 

Terra tta ay ahve Takımı  tt  indig: 

 

1926'da Bauhaus'un Weimar periy dunda seramik at lyesinin başına geçen tt  indig  

ç k beğenilen seramik tasarımlarının Bknz: ekil .1 ); kendi karakteristik stilinde  yarı 

pak  sırlı seramikler lmasına b rçludur. seri üretim için ç k uygun sade - süssüz ve 

estetik seramikler imal etmeye başlamış  seramiklerinde süslemedeki sadelik her bir 

parçanın kendini ayrı ayrı ifade edebilmesine lanak sağlıy rdu. 

 

de tt  indig ve he d r B gler, ç  seriler halinde retilebilece  fa at 

end striyel retimle aralel e ilde numlanaca , yeni r t ti lerin geli tirilmesi için 

çalı malar ya maya ba lamı lardır  Terracota çay ve ahve servisi, g n m zde halen 

m dernliğini ruyan r nler arasındadır  Ba tır, . 

 

 
ekil 8.17: tt  indig Tasarımı Terra tta ay ahve Takımı 

(Fiedler, 2000) 
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 tarihli ma alesinde r ius, Bauhaus un standartla maya ili in 

ya la ımını yle zetlemi tir  " m g nl  ullanım malları için standart ti  yaratımı 

t lumsal bir gere lili tir  enel lara  ya amın gere lili leri insanların ç ğu için 

aynıdır  v ve evin d enmesi t lu t etim mallarıdır ve tasarımları bir tut u s runundan 

ç  bir a ıl s runudur  Bauhaus At lyeleri esas lara  içlerinde seri retime uygun ve 

zamanımıza zg  r nlerin il  rne lerinin zenle geli tirildiği ve s re li lara  

iyile tirildiği lab ratuarlardır  th,  

 

Bauhaus endisini e iller ve f rmlar labaratuarı lara  g rm t r  elene sel 

tasarımlar yeni e illeriyle yer deği tirmi  et ile imleri yeni fi irlerin d ğmasını 

sağlamı tır    masasında bu durum g r lebilme tedir  Marcel Breuer bu modeli 

yarattığında Bauhaus u neredeyse ter  etmi  ve Berlin de endi fisini açmı tır  fis 

masaları zerinde çalı ılabilen yan g zlere sahi  lduğunda, Breuer st ve alt arasında 

str t rel bir ar ıtlığa açara  bir ç z m retmi tir  Her ayrı eleman bir h listi  

b t nc l  nstr siy na turur ve hem esteti  hem de te ni  lara  çeli  t leri birbirine 

bağlar  e mecenin ve çalı ma yerinin etrafında i t  ç ayrı elemanı bir araya 

getirme tedir  Bunun i i ayrı avanta ı vardır  m bilite sağlama ta, aya lar ve ana y zeyin 

oturduğu ıza lar arasında bir stabilite sağlayara  yer azandırma tadır  Anca  daha açı  

bir alan elde etme  için çalı ılan yer masa tablası  ve es nlar y seltilmi tir  iddi siyah 

ve metali  rengin ar ıtlığı alite ve te ni  değerliliği vurgulama tadır  lster,  

aktaran Ozan, 2009). 

 

Bauhaus un ng rdüğü standartlaşma ve buna bağlı larak seri üretim süreci  tasarımda 

kullanılan malzemeyle yakından ilişkilidir. Bu anlamda Marcel Breuer  m düler 

m bilyanın gelişimine başlı başına bir etkisi vardır. ullandığı yeni malzemeler ve ilginç 

tasarımlarıyla Bauhaus At lyelerinde tasarıma y n vermiştir.  

 

Marcel Breuer, krom boru (tubular steel) malzemeden sandalyeler, masalar, dolaplar, 

tabureler  raflar ve sehpalar bulunduran bir dizi tasarım yapmıştır. Standart bir tipolojiye 

benzeyen f rmlu bu birimler ldukça basit ve f nksiy neldir.  r m b ru malzeme 
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sağlam  dayanıklı  hi yenik ve rahat tasarımların m dern yaşam içinde yer almasını 

sağlamıştır.  

 
 

Marcel Bruer in krom boru (tubular steel) malzemeden m bilyalarına bazı rnekler: 

 

 

S 285, Marcel Bruer, 1934: 

 
 

 
 

ekil 9: Marcel Bruer, S 285,  1934 

(Fiedler, 2000) 

 

B9 Marcel Bruer, 1926: 

 

 

eh alar hafif, ta ınabilir ve açı tır Bknz: ekil 9.1). nd striyel bant 

retiminin rensi lerine ve rasy nalist me an nse tine uygun lara  tasarlanmı tır  

M d ler, iç içe geçen seh a nse ti a ılcıl bir e n mi, m bilite ve mbinasy n tercihi 

sunma tadır  lster,  aktaran Ozan, 2009). 
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ekil 9.1: Marcel Bruer, B9, 1926 

(www.moma.org) 

Large Nesting Table, Marcel Bruer: 

 

ekil 9.2: Marcel Bruer, Large Nesting Table 

(www.malikgallery.com) 

 

 

Chaise Lounge ( ezl ng  Marcel Bruer, 1932: 

 

 
 -  yılları arasında Breuer, bu ez far lı bir malzemeye y nelmi tir  d z 

al minyum metal bant  Bknz: ekil .3) Bu malzemeyle rettiği m bilyalar lerde 

retildiği tarihte inden ç  daha fazla lerli  azanmı tır ve g n m zde bu lerliği 

devam etme tedir  Ba tır,  

http://www.moma.org/
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ekil .3: Marcel Bruer, Chaise Lounge ezl ng  1932 

 

(Fielder, 2000) 

5. eğerlendirme: 

 

Mimari tasarım sürecinde kullanıcı ve tasarımcı açısından değerlendirme gelerine 

baktığımızda; her bir pr e  taslak veya tasarının f rm  f nksiy n ve k nstrüsiy n 

lçütlerine dayandırılarak yapılandırıldığını g rmek mümkündür. 

 

ndüstrileşme ile iş gücünün makineler ile sağlanması  t plu üretim ve ekonominin 

büyümesi her alana yansımıştır. Bauhuas a kadar lan akımlar  tasarımlar ve gelişmeleri 

ndüstrileşmeye alışma evreleri olarak tanımlanabilir.  Bauhaus tan nceki mimarların 

yapıtlarında endüstrileşmenin kaynaklarını kullanarak rtaya çıkan ç k verimli rnekler 

vardır. Bauhaus a kadar lan süreçte bir bütün lan mimarlık ve içmimarlık mekansal 

alanlar  endüstri ürünleri tasarımı v.b. ayrışarak birer uzmanlık alanı larak ele alınmış ve 

bunların da eğitimi verilmiştir. 

 

Bauhuas d nemi ve nun izleyen d nemlerde irdelenen kavramlarda estalt 

sik l isinden yararlanıldığını g rmekteyiz. estalt psik l isi  rganizmanın herhangi 

bir uyaranı büyüklük içinde algılama eğiliminde lduğunu savunan  başka deyişle  bütünün 

parçalarının t plamından farklı ve zgün bir karaktere sahip lduğu düşüncesine dayanan 

bir ek ldür. 
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nsan ğlu çevresini geli i g zel bir d zen içerisinde algılama tadır  evreden 

edinilen duygusal girdiler insan beyni tarafından derleni  t arlanara  bir d zen içinde 

anlamlandırılır  Bu arma ı  algılama s reci ile ilgilenen estalt si l glarına g re bir 

b t ne anlam veren, nu lu turan arçaların t lamı değil,  arçaların ne e ilde bir 

araya geldi leri yani arçalar arasında i ili idir  Aydınlı,  

 

estalt kuramına g re; ğrenme  algı ve bellek süreçlerinin işleyişine bağlı lması 

d layısıyla  algı ve bellek sisteminin yeni bir içerik kazanması için gerekli lan her tür 

yaşantısal deneyimi kapsamaktadır. Algı sistemi  uyarıları bir araya getiren; simetri  düzen  

ritim  kümeleşme v.b. gibi temel tasarım gelerinin kullanımı algıdaki keskinliği 

arttırmaktadır. 

 

Bu bağlamda mekan algısında başlıca algıların g rmek  d kunmak, koklamak, duymak) 

yanında; psik l ik larak insanı etkileyen fakt rlerde vardır. kta  çizgi  yüzey  hacim  

d ku  renk  ışık  biçim gibi tasarım elemanları da mekansal algıda büyük bir pay 

luştururlar. 

 

Bauhuas un temel tasarım ilkeleri (basitlik, soyutluk  ek n mi  keskinlik  dik k şeler  

devamlılık  simetri  birlik  m n kr mluk  incelik ve rnagizasy n  d ğrultusunda yaptığı 

tasarımlarda  aslında parçayı hem mekanın bir parçası hemde kendi başına f nkiy nu lan 

bir bütün halinde g sterdiğini g rmekteyiz. 

 

Bauhaus un farklı usta ve eğitici kadr su  ve nların k ntr lünde kurulan ve ayrı ayrı 

çalışmalar yapan at lyeler de; bu temel tasarım ilkeleri d ğrultusunda etütler çalışmalar 

yapmıştır.  Bu at lyelerde ressam  heykeltraş ve diğer sanatçıların mimarlarla birlikte yola 

çıkararak Minimalist yaklaşımları g rülmektedir. 

 

Mimarlık genel anlamda eğitime ve uluslar arası manifest lara bağlanarak genel-geçer 

d nemsel ihtiyaçlara y nelik ç zümleri de kapsıy r. 1. ünya avaşı s nrası d nemde 

mimarlık alanındaki; eksik ve b şlukların üretimle nasıl d ldurulacağı s rgulanırken; 

Bauhuas (1919-1 33 ; 2. ünya avaşı ncesi m dern mimarlığın tüm evrensel 
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tanımlarına f rm  f nksiy n ve k nstrüksiy n zellileriyle bütünleşerek anlaşılır hale 

getirmiştir. 

 

Bauhuas tan nce içmimarlığın ayrıştırıldığını g rmüy ruz   içmimariye vurgu var. 

İçmekan elemanları  m bilya ve dek ratif  geler d laylı y lla içmimariye vurguyu 

illiam M rris ve daha s nra takip eden Arts  rafts ta g rmekteyiz. Art uvea ise 

bütünlüğü tüm m bilya ve dek ratif gelerin yapı elemanlarıyla aynı dili paylaşarak 

içmekana d nüşmesi ile içmimarlığı luşturuy r. Yapının içten dışa d ğru 

luşturulabileceği düşüncesi de; içmekanı sanatla bütünleştiriy r ve her gesi ayrı bir 

tasarım larak karşımıza çıkıyor. 

 

lbette içmimarlık ve mimarlığın s mut ayrışmasını g rmesek de Art uvea d neminden 

sonra mevcut bir iç yapılaşma vardır. Bu bağlamda Beau  Arts a g re iyi çizilmiş 

desenlerle anlatım bezeme ; iyi bir mimari sayılırken  endsütri kentlerinin hızla gelişen ve 

büyüyen yapılarında mimari bir tasarım alanı larak içmekanların nemi artmaktaydı. 

 

Bu bağlamda; içmimarlık bezemeleriyle detaycı ve elle tutulur lçeklerde ç zümleme 

getiren mekan elemanları ve eşyaları da m bilya  tarif etmektedir. Bauhuas ta 

mimarlıktan ayrıştığını g rdüğümüz pek ç k ayrı meslekten biri lan endüstri ürünleri 

tasarımı da nceleri içmimarlığın içinde varlığını sürdürmekteydi. Yine Bauhaus ta baş 

g steren bu ayrışmalar ncesi pek ç k at lyede bugün pek ç k tasarımın pr t tipinin 

tasarlandığı  denediği ve uygulandığını g rmekteyiz.  

 

Bunların içinde her türlü m bilyadan  günlük kullanım eşyalarından everyday b ects  

aydınlatma ve benzeri pek ç k şeyde içmimarlık kavramının tanımından ayrışıp daha s nra 

farklı uzmanlık alanları yapılaşıy r. 

 

İçmekanın ayrı tasarlanmaya başlaması  buna bağlı içmekan d natı elemanlarını luşturan 

ve içmekanı mevcut kutu binalarda yeniden yapılandıran firmalarda türemiştir. Ekonomi 

ve yapım sisteminin günümüz 21. yüzyılla sağladığı üretim ve tüketim rahatlığını açısından 

rabet g rmektedir. Bu bağlamda Bauhaus un yalın ve sade tavrını benimsemiş ve nun 
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etkisinde devam eden I A tasarımları da  direk s n tüketiciye ulaşan  m nte ve karg  

rahatlığı bakımından nitelendirilebilir ve rnek verilebilir. 

 

Bir İsveç markası lan I A da akıllı eşya ve saklama ç zümleri sunarken  geniş ve rahat 

turma birimleri  yerden tasarruf sağlayan işlevsel dep lama üniteleri içeren tasarımları  

vardır. Yüzyılımızın en rağbet g ren markalardan biri larak Bauhaus un izlerini ve 

etkilerini ruhunda barındırmaktadır  kimi zamanda Bauhuas un küçük kardeşi lakabıyla da 

anılmaktadır. 

 

ğunlu  için daha iyi g nl  ya am yaratma  vizy nuyla hare et eden ea, iyi 

tasarımlı ve ullanı lı binlerce ev e yasını d  fiyatlarla sunara , labildiğince ç  

i iye ula mayı endine amaç edinmi tir  retim ağırlı lı tasarım, tedari çilerle ya ın ve 

uzun d nemli i birliği, et in dağıtım sistemi, yassı lilerle a etleme, na liyede i azanç, 

de lamada i yer azancı, na liyatın m teriye ait lması ve m terilerin evde r nleri 

endilerinin m nte etmesi firmayı ra i lerinden ayıran en nemli unsurlar lmasının yanı 

sıra r nlerinin fiyatlarının da d  lmasını sağlayan unsurlardır  ılmaz,  

 

Bauhuas ta kullanılan malzemenin tasarıma y n verdiği diğer bir çalışma Bknz: ekil . ) 

yine Marcel Breuer in Alvar Aalt nun bükülmüş k ntraplak tan esinlenip yeni tasarlarında 

başka bir malzemeye y nelmesini sağlamıştır  k ntraplak. 

 

Marcel Bruer in iskelet olarak kontrplak malzemeden üretilen bu k ltuğu ve pek ç k başka 

tasarımı  I A nın bugünkü tasarımlarına Bknz: ekil .  ilham kaynağı luy r.  

Malzeme değişiklikleri ve lçü farklılıklarıyla tekrar hayat buluy r. 
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ekil 9.4: Marcel Bruer, Isokon Sandalyesi, 1932 

(www.classicdesign.it) 

 

ekil . : I A nın ang Sandalyesi 

 

(http://ecx.images-amazon.com/images/I/41c%2BHvRvo-L._SY300_.jpg) 

 

 

http://www.classicdesign.it/
http://ecx.images-amazon.com/images/I/41c%2BHvRvo-L._SY300_.jpg
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k f nsiy nlu ve denüştürülebilen tasarımlar Bauhuas ta uygulanan bir parametredir. 

Yine Marcel Breuer tasarımı  0 anteliver fa kanepe  hafif ayakları ile havada 

süzülür g rüntüsü ve f nksiy nalitesi ile  Bknz: ekil . ). I A nın Allerum adındaki 

kanepesine bakacak lursan; Marcel Bruer den esinlenip yeniden yorumlanmış bir m bilya 

lduğunu varsayabiliriz. Bknz: ekil . )  

 

ekil 9.6: Marcel Bruer, Tasarımı F40 Canteliver Sofa 

(www.lauritzbloginternational.files.wordpress.com) 

 
ekil . : I A nın Allerum Kanepesi 

 

(www.comfort-works.com) 

 

ndüstriyel m bilyada pratik bir malzeme lan ve Marcel Bruer in de ncülüğünde ç k 

kullanılan kr m b ru  Bauhuas un metal at lyelerinde pek ç k rnekle hayat bulmuştur. 

1 2 de Bauhuas a zgü lan esting Table isimli tasarımlarının da günümüzde pek ç k 

http://www.lauritzbloginternational.files.wordpress.com/
http://www.comfort-works.com/
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farklı m bilya firmasında g rüy ruz. Yine I A katal glarında lubbo Nesting Tables 

adı altında bu ürünün Bruer ri inli yeni g rünümünü bulmak mümkün.  

 

reticileri ve tüketicileri bugün bile etkilemeye devam eden kr m b rudan luşan ince 

ayakları  hafif ve estetik bir şıklık içinde lan 1 2  Marcel Bruer tasarımlı B  ephanın da 

Bknz: ekil 9.8) Vittsjo Nesting Table Bknz: ekil 9.9  adı altında yeniden y rumlandığı 

tekrar karşımıza çıkıy r I A da. 

 

ekil .8: Marcel Bruer, B9, 1926 

(www.thonetshop.com) 

 
 

ekil 9.9: I A ıtts  esting Tables 

(www.comfort-works.com) 

 

Buahaus un bu yalın ve sadelikten yana tavrını benimsemiş ve nun etkisinde devam eden 

Ikea tasarımları büyük lçüde  sadece minik malzeme değişiklikleri ve lçü farklılıklarıyla 

http://www.thonetshop.com/
http://www.comfort-works.com/
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tekrar hayat buluyor. Bunu yine Marcel Bruer in k ntraplak sandalyesini Bknz: ekil 

9.10  I A da benzer bir yaklaşımda  daha hafif ve farklı renk alternatifleri ile Bellini 

Stakable Chair olarak g rünüy r. Bknz: ekil .11) 

 
 

ekil 9.10: Marcel Bruer, Kontraplak Sandalye 

(www.fansshare.com) 

 

 

ekil .11: IKEA Bellini Stackable Chair 

 

(www.liveauctioneers.com/item) 

http://www.liveauctioneers.com/item
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Bauhaus un  en uç rneklerinden; ahşap yma at lyelerinde Haus am Horn Evi nin 

içindeki ç cuk dasının bir parçası olarak Alma Buscher tarafından 1 2 de tasarlanan 

Blok Oyun Bknz: ekil .12  verebiliriz.  aha s nraki yıllarda farklı versiy nları da 

üretilmiştir. ünümüzde ahşap ç cuk yunları tasarımı da Bauhaus un basit ama klasikler 

arasına giren renkli ahşap parçalardan yun yuncakların mrünü devam ettiriyor. (Bknz: 

ekil .13) 

 

ekil 9.12: Alma Buscher Tasarımı Bl k yun  1 2  

(www.nikitiki.co.jp) 

 

ekil 9.13: IKEA Tasarımı Bl k yunlar 

(www.jordanandchelsietroxel.blogspot.com) 

http://www.nikitiki.co.jp/
http://www.jordanandchelsietroxel.blogspot.com/
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6. nuç: 

 

ndüstrileşme ve beraberinde tekn l inin ç k büyük bir hazla gelişmesi  1  yüzyılın 

s nlarından başlayarak zellikle de 20. Yüzyılda en temel üretim ve tasarım yaratı alanında 

giderek felsefe ve sanattan tekn l iye d ğru kaymasına neden lmuştur. 

 

ndüstri evrimi ile başlayan akımlar d ğrultusunda mimarlık y n değiştirmeye 

başlamıştır. Yapı tasarımlarında içi başka dışı başka yapılarda  var lan akımın m bilya ve 

iç mekan tasarımındaki elemanlarla ifade edilmesi; klasik ç zümler yerine yeni tasarım 

arayışlarının f rmlarının  gereksinimleri  mimarlığın yetersizliğini s rgulamaktaydı.  

 

ndüstrileşmeyi izleyen d nemlerde gerçekleşen s sy -ek n mik gelişmelerin mimarlık 

ve sanat alanını derinden etkilediğini g rmekteyiz. Bu etkiler bir yandan yen yapı tiplerini  

bir diğer yandan yeni mekan ve biçim üretme arayışının rtaya çıkmasına neden lacaktır. 

Bu yenilik anlayışları içerisindeki bütün bu stillere bakınca g rüy ruz ki William 

M rris in uygulamaları yeni bir şey getirmemiştir. illiam M rris işlerinde yeni bir 

tasarım y ktur geliştirilmemiştir; bunun yerine var lan çeşitli geleneksel el sanatlarını bir 

araya getirip bir bütünlük sağlama düşüncesindedir. illiam M rris bir İngiliz ber er 

k ltuğa in veya ap n m tifli d kuma kaplamıştır  İran minyatürlü alçı pan ları 

kullanmıştır  el d kuma halı ile zemine bir renklilik katma çabasındadır...  

 

illiam M rris den s nra Henry an de elde nin erg n mik çalışma masası ve 

üzerindeki çalışma lambası; erg n mik tasarım rnekleri larak karşımıza çıkıy rlar  

mimarlıkta içmekandan ve içmekanın elemanlarından d ğan bir tasarım yapmaları; 

içmimarinin ne çıktığını g steriy r. Bu halkanın bir diğer zinciri Charles Rennie 

Mackintosh tur. Mackintosh un  Glasgow Sanat Okul ütüphanesi ve idari fisler  kapı 

k lları  fislerdeki sandalyeler aslında Henry an de elde nin izinden gittiğinin 

g stergesidir. Bu zincirde s n larak ict r H rta karşımıza çıkıy r. alışmalarında 

içmekan ve içmekan elemanlarının vurgusunu g rüy ruz. İçmimarlık penceresinden 

bakıldığında  içmeaknın düzlemsellikten çıktığını ve süslemenin bezemenin  yanında üç 
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b yut kazandığını da g rüy ruz.  amanın ünlü mimarları erg n mik biçimler üretme 

peşindedir  ama bu çalışmalarını hala standart ve makine üretimi haline getirememişlerdir.  

 

M dern hareket ncülüğünde baş g steren e ti l de kuramcısı M ndrian a baktığımızda 

Machint sh un etkilerini g rebiliriz. Mimari tasarımda d ğal biçimlerden fl ral ve 

d ğadan esinlenmelerden  uzaklaşan e ti l grubu standartlaşma k nusundaki 

çalışmalarında yeni bir g rsel dil bulma girişiminde  sınırlı sayıda renkler ve ge metrik 

şekiller kullanarak y l almaya çalışıy r. 

 

Tarihsel süreçte baktığımızda mekan içmekan birbirinden ayrışmıyordu. Belirli prestij 

yapılarında  etkilemek amaçlı yapılan saraylar  taht sal nları v.b. yapı türlerinde içmekanın 

ayrı ele alındığına dair izler bulunmuştur.  

 

harles ennie Mackint sh un  lasg  anat kul unda rtaya k yduğu değişebilir  

d nüşebilir mekanlar vardır. Bu içmekanlar paneller yardımı ile alanlara b lünüp eğitim 

d neminde sınıf  yaz d neminde kaldırılarak sergi sal nu halini almaktadır. Bununla 

beraber birkaç işlevi aynı ayda barındıran mekan arayışlarının baş g sterdiğini 

g rmekteyiz. 

 

Bu yaklaşım daha s nraları  Bauhuas un h calarından biri lan Mies an er he 

tarafından t tal mekan  akışgan mekan kavramı ile gündeme gelmiştir. 1 2  Barsel na 

ünya ergisi için tasarladığı Alman avy nunda  taşıyıcı ve b lücü yapı ğeleri 

birbirinden ayrı ve bağımsız bir düzenleme içinde yer alır. Aralarına işlevleri yanlızca 

b lmek lan kimi tavana kadar bile yükselmeyen ince duvarlar yerleştirmiştir. Bu y lla 

Mies an er he yepyeni bir içmekan düzeni gerçekleştirmiş  taşıyıcılardan bağımsız 

olan b lme duvarlarıyla yapının çatısı altında tek bir bütün luşturan  birinden tekine 

akarak geçen mekanlar dizisi yaratmıştır. 
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Mies an er he ye g re işlev-biçim uyumu ancak belli bir süre için geçerlidir. 

İşlevlerin değişmesiyle bu uyum da rtadan kalkacaktır. Bu nedenle yapı çeşitli işlevleri 

barındırabilecek bir biçim içinde tasarlanmalıdır. 

 

Mekanın değişik işlevlere y nelik tasarımlar barındırması  bir süre s nra belirli bir 

kabuğun içinde  üzerinde düşünülmüş  etüdleri yapılmış tasarımlar yapılmasına neden 

lmuştur.  Bauhuas dış ve iç mekan tasarımlarında uyguladığı temel tasarım ilkeleri 

d ğrultusunda kare prizma yapıların içmekan çalışmalarını yapmıştır. mekanın içine ç k 

işlevli  belirli işlevli veya istenilen amaca g re vurgu arttırma  bir tasarım alanı haline 

gelmiş. B ylece içmimarlık alanı ayrıca bir tasarım lanı larak değer bulmuştur. 

 

 

1 00 yıllarının başından itibaren luşmaya başlayan ve giderek gelişen tasarım 

kargaşasındaki bilinçlenme  genişleyen çağdaş eğitim ve kültür ile y ğrulmuş tasarımcılar 

rtaya çıkarma çabası getirdi. Tasarımın geleneksel kullanım şekillerini bilmeyen ve hangi 

unsurların  hangi amaca hizmet ettiğinin farkında lup; kullanım amacına hizmet edecek en 

iyi malzemeyi seçip ve bunu işçilikle birleştiren;  tasarım pro e ve ürün üretmek için 

gerekli modern mesleki bilginin işin ustasından ğrenmek amacına hizmet etmek 

Bauhaus un ana luşumu luy r.  

 

Bu bağlamda yaşamı ancak 1  yıl süren ama tasarım ve mimarlık dünyasında bir efsane 

haline gelen Bauhaus tavrını benimseyen yada  nun yaratıcılığını anlayarak benzer 

yaklaşımlar uygulayanlar, yüzyılın büyük sanatçıları ve mimarları ldular. 

 

alter r pius un standartlaşmaya y nelik çalışmaları d ğrultusunda yenilikçi adımlar 

atmış Bauhuas un tasarımda düşünen beyin  g ren g z ve anlatan el üçlemesinde geniş 

yelpazede canlanan pr elerini g rüy ruz. 

 

Bauhaus un mekanı f rm biçim-şekil  f nksiy n yaşam-kullanışlılık  ve k nstrüksiy n 

üretim bandında inşa etmek  seri üretebilmek luşturabilmek  gibi s mut başlıklarda tarif 

ettiğini g rüy ruz. 
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1 . yüzyılın rtalarında s yluların evlerine giren k ltuk  kanepe  masa  sandalye gibi yeni 

f rmlar kazanmış m bilyaların üretimindeki sıkıntılar ve elişçiliğinin getirdiği kaçınılmaz 

pahalılık rta halli evlerin içlerinde var lamazlıkla devam ediy rdu. Yüzyılın rtalarına 

d ğru m bilyalar taşıdığı semb lik anlamından sıyrılıp; işlevselliği ile n plana çıkmıştır. 

Bu yeni f nksiy nel m bilyaların kullanımı; içinde bulunduğu mekanla ilişkilendirilme 

arzusunda uyumlu renkler ve dekoratif elemanlarla bir harm ni ve bütünlük içinde 

lmasının istenmesine y l açmıştır. 

 

M dern danın esnekliği kullanıcısının kişisel tercihlerine ve isteklerine g re uyarlanma 

y ntemleri; tasarımın  gündelik hayatın deviniminden etkilenerek sürekli kılıf 

değiştirmesiyle gelişmiştir. 

 

Mimarlıktan ayrışan içmimarlık gibi  endüstriyel tasarımda içmimarlıktan ayrışmıştır. 

Mimarlığın içinde yetersiz kalmış bu alanlar başka ç züm arayışlarının s nucunda 

ayrışmış ayrıştırılmıştır. ncelikle içmekandaki kurgulanma m bilya  dek ratif geler ve 

günlük kullanım b elerinin everyday b ects  tasarımının mekana lan etkisi ile 

başlamıştır. Bugünkü anlamıyla bu karşımıza endüstriyel tasarım larak çıkar. ndüstriyel 

ürünler tasarımının tetikleyicisi ve kurucusunun Bauhaus lduğunu s ylemek yanlış 

lmayacaktır. Bauhaus la başlayan tasarlanmış her türlü mimari ve sanat dalına ait pr e; 

yalın çizgilerle süsten arınmış  f nksiy nellik kazanmış ve seri üretilebilinmiştir. lbette 

bu ürün tasarımlarının birleştiği ve yapı ile bütünlük kazanabildiği  strüktürel ve estetik 

değerlerle birleşip mekana anlam kattığı içmimarinin gelişimini de g z ardı edemeyiz. 

 

nceleri içmimariye yüklenen bezeme süsleme gibi isimler vardı. aman içinde içmekan  

egemenliğinin n plana çıkmasıyla f rmun ve içmekan elemanlarının düzenlemeleri farklı 

akımların içinde kendisini   mekansal anlatımlar içermesinden d layı belirgin veya daha az 

vurgulu g sterdi. 

 

Belki ilk etapta Bauhuas kadar g z nünde lmasa da; hemen hemen aynı zamanlara denk 

düşen İskandinav tasarımlar da  bugünü çağdaş içmimarlığa etki etmiştir. Modern 
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hareketin daha az endüstriyel bir k lu İskandinav ülkeleri arasında yaygınlaşıy rdu. 

inlandiya  animarka  İsveç  ve rveç te yaygınlaşmaktaydı. 1 30 lar m dernizmin 

İskandinav tasarımlarına etkisi ncesinde  hala y ğun bir işçilik ve geleneksel anlayış 

hakimdi. İngiltere  Almanya gibi Arts and rafts ten etkilenen ve el işçiliğinin maliyetinin 

yükseldiği sıralarda  İskandinav halk tarafından daha rahat karşılanabilen işçilikli 

m bilyalar eşyalar revaşta idi. M dernizmin getirdiği sadelik ve basitlik geleneksel 

beğeniyle y ğrulup M dern İskandinav Tasarımını d ğurdu. Bu anlayışı takip edip 

m bilya üreten tasarımcılar; Almanyada rtaya çıkan b ru şeklinde bükülmüş çeliğin 

Tubular teel  s ğukluğuna alternatif yaratan ahşabın sıcaklığını ve k lay işlenirliğini 

yansıtan m bilyalar üretilmiştir.  

 

İskandinavya da yeni mimarlık kavramı M dern tasarım anlayışı; metal, cam, seramik ve 

ahşapın birlikte  en sade biçimde kullanılmasını d ğurdu. Mımari tasarımdaki bu sadelik 

anlayışı, malzemenin en saf haliyle kullanımı  İskandinav stilini rtaya çıkardı. üphesiz ki 

İskandinav tasarımcılardan en iyi bilinenleri şüphesiz ki Alvar Aalt  er  aarinen ve 

Arne Jacobsondur. 

 

nlü İskandinav mimar  Alvar Aalt . Aalt  gerek mimari gerekse endüstriyel tasarım 

işlerinde her zaman bütüncül bir yaklaşım g stermiş  kullanıma ait her gereç ve yapıya 

aynı felsefe ile yaklaşmıştır. M dern mimarlığın usta isimlerinden rank l yd right 

birç k yapısında her detayı kendi tasarlamış bir mimardır. r elerinde yapıların iç-dış 

arasındaki ilişkilerini düşünmüş ve arasındaki bağlantıları k parmamıştır  d ğadan 

k parmadığı  aydınlık ve yeni malzemeler ile yaptığı deneyler ile birlikte f nf ru ve 

f nksiy nu her zaman düşünmüştür.  

 

ünümüz mimarlarında birç k yapısında iç mekan gereksinimlerini tasarladığı gibi  

zellikle çevre düzeninden başlayarak yapıların geliştirdiğini de g rmekteyiz. 
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nuç larak vurgulamak isterim ki  ndüstriyel gelişme ile dünyanın hızlı değişimine 

uyum sağlamak y nünde idealist pr eler ve yaşam tavırları geliştiren 20. yüzyılın ilk 

yarısının sanatçıları ve akımları gibi  Bauhaus da değişen dünyaya ümitle bakan ve tasarım 

ve mimarlık y luyla dünyanın  yaşamın değişeceğine inanan bir kurum idi. Bugün halen 

dahi  bu kurumda r l ynayan birç k sanatçının dünyaya hediye ettiği yenilikler ve sanat 

bize umut vermektedir.  

endisinden nceki tüm mimari akımları ve tarzları bir kenara bırakmış lan Bauhaus  kısa 

mründe pek ç k yeniliğe y l açmakla beraber  gerek tasarım gerekse mimari bilinç ve 

ufuğu ç k farklı n ktalara taşımıştır. yleki f nksiy nelliğin ne çıkması  her türlü 

malzemeyle deneyse tasarımların yapılması  sınırsız renk  tasarım  teknik ve malzemenin 

harmanlanması bu bağlamda devrim sayılabilir. 

ünümüz mimarlık - iç mimarlık ve b e tasarımında hala etkileri açık bir şekilde 

g rülmektedir. Basit  sade  işlevsel ve ek n mik zellikleri ile üretilmekte lan  günümüz 

tasarımcılarına ait birç k tasarımda  Bauhaus kulu nun izlerini g rmek mümkündür. 

alter r pius tarafından 1 1 da kurulmuş  1 32 yılında azi Hükümeti tarafından 

kapatılmış  fakat etkilerini; kendisiden s nra gelen mimarlık ve sanatın her dalındaki 

eğitimlerde g rmekte ve Bauhaus un kendisinden ç k nde giden kafa yapılarıyla 

luşturulan sisteminin ruhunun gizliden gizliye g rmekteyiz.   

 

Bauhaus un tasarım ilkelerinin mimariyi ve tasarımı daha ne kadar etkileyeceği k nusu bir 

araştırma ve tartışma k nusu lmayı sürdürecektir. 
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