|.GIRIS

Tarih boyunca, devlet catis1 altinda degisen ve gelisen diger her sey gibi sanat
dallarinin birlesiminden olusan tiyatro sanatinin da gelisim gostermesi rastgele
olmamistir. Bu nedenle bir {ilkede sanatin gelismesi i¢in 6zel kosullarin yaratilmasi
gerektigine inanmaktayim.

Bu kosullarin kendi iilkemizde neden gelismedigini anlayabilmek igin tiyatro
tarihinin serlivenini incelerken, bu soruya yanit bulmayr umut etmekteyim. Sanatta
ileri gitmis, basarili olmus tilkelerin tiyatro sanati i¢in yarattigi kosullar irdelerken,
genelde sanat, 6zelde tiyatro sanatinin ve sanat¢isinin hak ettigi seviyeye gelmesi
icin gerekli olan kosullarin ne oldugunu? Neden oldugunu? Ve nasil olmas1 gerektigi

konusunda yanitlar bulmay1 umut ediyorum.

Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti Anayasasi, Sanatin ve Sanat¢inin ve Kiiltiirel Haklarin
Korunmasi, Madde 62: (1) Devlet sanatin 6zgiirce gelisebilecegi ortamu yaratir, sanat¢iy1 koruyucu,
destekleyici, 6zendirici ve ddiillendirici 6nlemler alir. (2) Devlet herkesin kiiltiir yasaminda yer almak;
bilimsel gelisimlerden ve bu gelisimlerin uygulanmasi sonuglarindan yararlanmak, bilimsel edebi ve
sanatsal Uriinlerin korunmasinin saglandigr maddi ve manevi ¢ikarlardan yararlanmak hakkint korur

ve bilimsel arastirma ile yaratic1 etkinliklerin yiiriitiilmesinin gerektirdigi saygiy1 saglar.

Yasanin da sdyledigi s6z lizerine uzunca bir zamandir, sadece yasalarda kalan bu
sozlerin uygulayicisi olan Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti Hiikiimetlerinin, genelde
sanati, Ozelde tiyatro sanatin1 ve sanatcisini gerektigi gibi iilke insani yararina
kullanmadig1 ve Devlet Tiyatrolart sahnesinin 1999 yilindan beridir bir yangin
sonucunda kiil olmasi ve halen daha yeni bir salonun kazandirilmamasi

distindiirictdur.
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Bu ¢aligma ile iilke Tiyatrosunun geldigi ve veya getirildigi noktada nedenlerini
ararken, devletin, tiyatro ile kurdugu iliskiyi veya uzakligi diger diinya
tiyatrolarindaki Ornekleri inceleyerek, devlet-tiyatro iliskisini daha iyi anlamak ve
Kibris Tiirk Devlet Tiyatrosu’nun ve iilke tiyatrosunun rotasini degistirebilmek
adina, neler yapilabilinecegi asamasinda bir fikir edinmek ve tiyatro sanati ile
ilgilenenlere de bir yol agict olmak amaciyla arastirmayi segtigim ‘Devlet-Tiyatro
Iliskisi’, baslikli tezimde dogru yanitlar1 bulmayr umut ederken, Diinya tiyatro
tarihini ¢aglara gore; Tiirk Tiyatro Tarihini Tanzimat, Mesrutiyet ve Cumhuriyet

donemlerine gore incelemeyi segtim.



I1.TARIH BOYUNCA DEVLET-TIYATRO ILISKISININ GELiSiM SURECI

Tiyatro, kaynaginda dinsel torenlerle iligkili oldugundan o ¢aglarda insan ve
toplum yasaminin en énemli parcasini olusturur. Bu nedenle kabile dnderlerinin ve
yoneticilerin 6nemli gorevleri arasinda yer alirdi. Daha sonraki dénemlerde, dinsel
kaynaklardan uzaklastik¢a bu kez toplumsallasmanin 6nemli bir araci sayildi.

Tiyatro, baslangicindan giiniimiize kadar zaman zaman devletin egemen
diisiincesinin yayilmasi agisindan da etkin bir ara¢ olarak degerlendirilir. Roma
Imparatorlugu déneminde, askerlerden ve savas tutsaklarmdan olusan gegit alaylari,
devletin giicliniin gosterilmesi amaciyla, gorkemli tiyatro yapilarinda halka
sergilenmistir.

Ortacagda kilise, Oonceleri pagan kiiltiiriin bir {irlinii saydig1 ve yasakladig:
tiyatroyu sonradan ‘uyanarak’, Hiristiyan inancin1 yaymak ve pekistirmek iizere,
onemli bir ara¢ olarak degerlendirmis ve bu yolda kullanmistir. 1789 Fransiz
Devrimi sirasinda da tiyatro, devrim diisiincesini yaymak igin kullanilmig, Napolyon
savaglart sona erdiginde bazi Alman ulusal ve belediye tiyatrolarinin yeniden saray
tiyatrolarma dontstiiriildiigii bilinmektedir. Bu yaklasim, biiyliik olgiide Alman
hiikiimdarlarinin, sahnenin krallik karsiti propaganda amaciyla kullanilmasini
engellemek icin yapilmis olunabilecegi diisiincesini beraberinde getirmektedir.? 1917
devrimi sirasinda da yine devrim diislincesini yaymak ve ilkelerini pekistirmek
amaciyla biiyiik kitlesel gosterilerin diizenlendigi bilinmektedir.?

Devlet, gecerli devlet goriisii ve diisiincesi ile yasaklara, ahlak, din ve toplum
kurallarina, torelere aykiri, diisiince ve goriintii igeren yapitlar1 denetlemek, hatta

bunlar1 yasaklamak i¢in de tiyatro ile ilgilenmistir.

* Tahsin Konur, Devlet-Tiyatro ilskisi, (Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari, Ocak 2001), 15.
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Tiyatro, antikcagdan giiniimiize degin bir egitim araci olarak da goriilmiis,
devlet bu nedenle de bu sanat daliyla ilgilenmistir. Almanya’da Koningsberg’de 16
Aralik 1808’de alinan bir kararla, tiyatroyu ‘halk egitimi ile ugrasan bir sanat
kurumu’ olarak kabul edilmistir. Bu kararla tiyatro, Kraliyet Halk Bakanligi’nin
gbzetiminde, Bilim ve Sanat Akademisi catisi1 altina almmuistir.*

Prof. Dr. Metin And, tiyatronun egitsel yoniinii soyle agiklamaktadir:

‘Tiyatronun egitsel yonl, tiyatro kadar eskidir. Bugiin tiyatroya yapilan devlet
yardimlarinin gerekgesi de tiyatronun egitimle olan siki iligkisine dayanmaktadir.
Estetik egitim, duygulari bi¢imlendirir, belirsiz duygularin insanin bilingaltina
yigilmasini énler.”

Polonya, 1930’larda, egitsel tiyatrodan biiylik capta yararlanan {ilkeler
arasinda bulunmaktadir. Dogaglama yoluyla yapilan tiyatro bu iilkede yaygin
bigimde kullanilmistir. Ayrica Polonya Ogretmenler Birligi, kukla ve cocuk
tiyatrolarimin kurulmasina katkida bulunmustur.®

Tiyatro, Tiirkiye’de egitimin bir pargasi olarak 6zgiin ve nitelikli bir bigimde
ilk kez Koy Enstitiileri’'nde ve Hasanoglan Yiiksek Koy Enstitiisii’nde uygulanmistir.
1963°de baslayan ‘Deneyim Donemi’ ile birlikte cumartesi aksamlar1 diizenlenen
eglenceler, agik havada topluca eglenmenin, kaynasmanin, ¢evre ve giderek toplumla
uyum saglamanin, begeni diizeyini yiikseltmenin O6nemli bir uygulama alani ve
gostergesi olmustur. Ogrenciler bu gecelerde, kendi yérelerinde oynana gelen ritiiel
kaynakli seyirlik oyunlar1 kendi giincel yasamlarina uyarlayarak ve bunlar1 diger
sanat dallariyla biitlinlestirerek tam bir festival ortami olusturmuslardir. Daha sonraki
yillarda, Yiiksek Koy Enstitiisii’'nde sahnelenen yerli-yabanci, modern ve klasik
oyunlar da “iiretici egitim’in bir pargasi olarak degerlendirilmistir.”

Tarih boyunca Devlet-Tiyatro iliskisinde, tiyatro iilkelerin tanitiminda da
etkin bir islev istlenmektedir. Cesitli tilkelerin sanatcilarini ve sanat iirtinlerini
diinyanin belli bir merkezinde toplayan festivaller, kiiltlirel alis veris disinda, tanitim
alaninda da yararli bir ortam yaratmaktadir. Bu nedenle birgok iilke, ulusal ve
uluslararas: festivalleri salt kiiltiirel amagla degil ayn1 zamanda tanitim amaciyla da
desteklemektedir. Bu tip etkinliklerle, turizm, zaman zaman i¢ ige girmektedir.

Ayrica dis iilkelere agilan sanat f{irtinleri {ilkelere sayginlik kazandirmakta,

* Tahsin Konur, Devlet-Tiyatro ilskisi, (Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari, Ocak 2001), 16.
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uluslararasinda dostlugu, anlayis1 ve kardesligi giiclendirmektedir. Boylece sanat ve
tiyatro dar anlamda propagandanin saglayamadigi oOlglide, halklar arasindaki
iliskilerin gelistirilmesine yardimci olmaktadir. Tiyatro tarihi kaynaklarinda, antik¢cag
oyuncularinin énemli sorunlarin ¢oziilmesi amaciyla diger sitelere ya da devletlere
el¢i olarak gonderildikleri yer alir.?

Halkin moral giiciiniin yiikseltilmesinde de sanata ve tiyatroya dnemli bir pay
diiser. Isvicre Konfederasyonu’nun 1938’de ¢ikardig: federal yasa, bu konuda ilging
bir 6rnek olusturmaktadir. II. Diinya Savasi patlamadan once ortaya ¢ikan bazi aci
olaylar, Isvicre Konfederasyonu’nu resmi bir bildiri yaymnlama yolunda harekete
gecirir. Konfederasyon, 9 Aralik 1938°de bir federal yasa ¢ikarir. Ulusal meclisin
ozel ‘mesaj’inda Ozelikle “...Isvigre Kkiiltiiriinii koruma...” olanaklarmin
arastirilmasindan s6z edilmektedir.’

Diinya savasinin sonuglanmasiyla birlikte, savas yikintilarinin ortadan
kaldirilmasi her seyin yeniden kurulmasi ¢abalar1 sirasinda, oncelik tiyatro binalarina
taninmistir. Halka yeniden yasama sevinci ve moral giicii kazandirilmasi1 konu
oldugunda ilk eylem, tiyatro binalarinin onarimi ya da yapimi olmustur. Bu arada,
ayakta kalabilmis ve temsil sergilemeye olanak veren mekanlar, zaman yitirmeksizin
oyun yeri olarak kullanmilmaya baslanmstir. Oncelikle halkin moral giiciinii
yiikseltmeyi amagclayan festivaller de hemen savas bitiminden baslayarak diizenlene
gelmistir.lo

Devletin tiyatro ile ilgilenmesinin nedenlerinden biri de giizel sanatlarla
ilgilenmenin bir uygarlik gostergesi olarak diistinilmesidir. Devlet, iilke sinirlar
icinde yasayan ve degisik dillerde konusan halkina, her dilde temsil verilmesi istedigi
dogmas1 sonucunda halkinin bu istegini yerine getirmekle yiikiimliidiir. Osmanh
Imparatorlugu’nun Mesrutiyet ddneminde, Sadrazam Ali Pasa’nin onderliginde bir
den ¢ok dilde temsiller veren bir devlet tiyatrosunun kurulmasi i¢in girisimler
baslatilmistir. Basta padisah olmak iizere, saray ve hiikiimet ¢evreleri ilerleme ve
batilagsmada tiyatronun dnemli bir etken olduguna igtenlikle inaniyorlardi. Tiyatrolara
Odenek verme, yiireklendirme isteklerinin yani sira bir ulusal tiyatro kurulmasi
diisiincesi ortaya ¢ikar. Bu diisiincenin girisimcisi Sadrazam Ali Pasa’dir. 28 Aralik

1869’da Dariilfiinun’dan Ali Suvavi Efendi, Sadrazam Ali Pasa adina ve onun
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verdigi yetki ile Tiirk, Rum, Bulgar ve Ermenilerden olusan birkag yiiksek gorevli ve
taninmig kisiyle bir toplant1 yapar. Toplantinin amaci bir tiyatro kurmaktir. Tasariya
gore bu tiyatroda ‘seckin ve ahlaka uygun oyunlar ve tragedyalar’ Tiirk¢e, Rumca,
Bulgarca, oynanacakti. Kadin oyuncular Rum ve Ermeni sanatgilar arasindan
secilecekti. Girisimin olusturulmasi i¢in bir kurul olusturuldu. Halil Bey bagskan,
Salih Bey baskan yardimcisi oldular. Girisim igin pay senedi ¢ikarilacakti. Ayrica
tiyatro binasinin yapimi i¢in hiikiimetten arsa istenmisti. Ancak bu girisimden bir
sonug alinamadi.™

Sonugta devlet, genellikle yukarida saydigimiz amaglar1 da kapsayacak ‘kamu
iyiligi’ ya da ‘kamu yarar1’ m1 gerceklestirmek i¢in sanatla ve siirekli agik veren bir
isletme niteligindeki tiyatro ile ilgilenir, onu 6denekle destekler.

Sanat ve kiiltiiriin devlet koruyuculugu altinda bulundugu, uygar iilkelerin
anayasalarinda yer almaktadir. 18 Ekim 1982 tarihinde kabul edilerek, 20 Ekim
1982°de Resmi Gazete’de yayimlanan Tiirkiye Cumhuriyeti Anayasasi’nin ‘Sosyal
ve Ekonomik Haklar ve Odevler’ baslikli {iciincii béliimiinde yer alan 64.
Maddesi’ne gore: ‘Devlet, sanat faaliyetlerini ve sanatgiy1 korur. Sanat eserlerinin ve
sanat¢cinin korunmasi, degerlendirilmesi, desteklenmesi ve sanat sevgisinin yayilmasi
icin gereken tedbirleri alir.”*?

Avrupa’da sanat ve tiyatro koruyuculugu gelenegi ¢ok kokliidiir. Yiizyillar
boyunca edinilen deneyimler ve uzun gelisim ¢izgisi, gosterim sanatlarinin giiglii bir
bicimde desteklenmesi sonucunu yaratmistir. Bu cografyada yer alan iilkeler, devlet
koruyuculugu ilkesini benimsemislerdir. Devletin yonetim bigimi ister tekerklik
(Monarsi) olsun, isterse cumhuriyet olsun, iilkeler, tiyatrolarinin kullanimina agik
biiyilik fonlar olusturmuslardir. Yine bu iilkelerde, koruyuculuk bir siireklilik sergiler.
Bu koruyuculuk, toplumsal karigikliklara ve savaglara ragmen siirlip gitmis, baris
donemlerinde ise serpilip gelismistir. Yukaridaki paragraflardan da anlagilacagi
lizere, tiim sanat dallar1, herhangi bir cevrede rastgele bir gelisme sergilemezler.

Bunlarin gelisim gosterebilmeleri ig¢in bazi 6zel kosullarin yaratilmasi gerekir.

" Metin And, Tiirk Tiyatrosunun Evreleri, (Turhan Kitabevi, 1983), 275.
' Tahsin Konur, Devlet-Tiyatro ilskisi, (Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari, Ocak 2001), 20.



2.1.Antikcagda Devlet-Tiyatro Iliskisi

Yunan tiyatrosu, bolluk-bereket ve sarap tanrisi Dionysos adma diizenlenen
torenlerden tiiremistir. Tiyatronun bir sanat dali olarak dogusunda insanin varolusu
ve yazgist ile ilgili sorulara yanit arama diirtlisii 6nemli rol oynamistir. Bu agidan
tiyatro 10 5. Yiizyilda bile dinsel niteligini korumaktadir. Devlet tarafindan
orglitlenen tiyatro eyleminde, oyun yeri tapmak gibi kutsal bir yer sayilmakta,
yazarlara ve oyunculara da din adamlarina es bir saygi gosterilmektedir. Devlet
tiyatroya destek verirken, bu sanat dalinin toplumsal ve egitsel islevini de bilingli
olarak goriiyor ve kullaniyordu. Dionysos senlikleri, kolesinden efendisine tiim
Atinalilar bir araya getiriyordu. Egitim islevine gelince, tiyatro, bilginin ve insanlik
adina edinilen yasam deneyiminin yayilmasini saglayan ¢ok dnemli bir kurumdu. ™

Antik¢agda Perikles doneminden baslayarak, vatandaslarin tiyatroya giris ticreti
devlet tarafindan hazineden karsilanmistir. Bu tutum da tiyatroya, kamuyu
ilgilendiren bir etkinlik olarak bakildigmin kamti sayilmalidir. (...) 10 5. Yiizyilda
O0denegi  devlet hazinesinden karsilanan  diizenli  dramatik  festivaller
gerceklestiriliyordu. Oyunlarin biiylik 6l¢lide yapimini {istlenen yonetmenin atanmasi
da kamunun gorevlendirdigi devlet memurunun basta gelen goérevleri arasindaydi.
Yonetmene diisen en dnemli harcama koronun egitimi, koro giysilerinin saglanmasi,
miizisyenlere ve koro yoneticilerine ddenen iicretlerle ilgiliydi. Basarili olsun ya da
olmasin her ozana ddenecek iicret ve ozanlara verilecek birincilik 6diilii de devlet
tarafindan saglaniyordu.

Demetrius doéneminde (10 317-307) organizatér ortadan kalkar. Bdylece
Dionysos senlikleri her y1l yeniden segilen ve gorevlerini yerine getirebilmek igin
kendilerine devlet 6denegi saglanan yoneticiler tarafindan diizenlenmeye baslang.™
Antik Yunan tiyatrosunda oyuncu saygin bir kisidir. Neoptolemus gibi {inlii
oyuncular devletleraras1 iliskilerde de gorev almiglar, Onemli sorunlarin
coziimlenebilmesi icin diger devletlere el¢i olarak gonderilmisler. Oyuncular,
Dionysos Sanatcilart Dernegi denilen bir orgiite bagliydilar. Bu 6rgiit, giiniimiizde
oyuncu sendikalarina benzer bir bigimde ise alinma ve is kosullar1 bakimindan bazi

kurallar olusturmustu. S6z konusu kurallar gezici topluluklar igin de gegerliydi. ileri
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gelen oyuncular ¢ok yiiksek ticret alirlardi. Aiskhilos doneminden sonra oyuncularin
askerlik yapmadiklar1 da bilinmektedir.™

Roma’da genel olarak tiyatronun din ile bir baglantisi bulunmamaktadir.
Festivaller, harcamalar1 karsilamak iizere devletten 0Odenek alan festival
diizenleyiciler tarafindan gerceklestirilirdi. Festival diizenleyici tiyatro yoneticileri
ile anlagsma yapar ve belli bir iicret iizerinden anlasilirdi. Yoneticilerin oyunlari,
yazarlarindan satin aldig1 tahmin edilmektedir. Daha sonra miizik, aksesuar, sahne
geregleri ve giyisilerle ilgili diizenlemeler yapilirdi. Oyunlar seyirciye agilmadan
once birkac kez festival diizenleyici tarafindan seyredilirdi. Bdylece festivalin
niteligine uygun olup olmadig1 da bdylece denetlenirdi. Topluluklara belli bir {icret
Odenirdi. Ayrica, halkin begenisini kazanan oyuncu, yazar ve topluluklara cesitli
odiiller verilirdi.

Festivaller i¢inde yer alan gosterimler ve eglenceler genellikle iicretsiz ve biitlin
siiflara acikti. Donem donem senatorler i¢in orkestrada yer ayrildigi bilinmektedir.
Oturma yerlerinin genellikle ‘erken gelen oturur’ ilkesiyle hizmete sunuldugu
sanilmaktadir. Bilindigi kadariyla temsil sirasinda seyircinin girmesine ¢ikmasina ses
cikartilmiyordu. Ciinkii diger eglence tiirleri ile tiyatro yarig igerisindeydi. Seyirci
kaybetme endisesi seyirciye boyle rahat hareket etme hakkini verirken, tiyatroya
yiyecek, igecek getirmek de yasak degildi. Mimus disinda, kadinlara sahne yasakti.
Kimi tarihcilere gére Roma’da oyuncu topluluklari kolelerden olusuyordu.
Yoneticileri de koleydi. Ancak bu sav cogu oyuncular i¢in gecerli sayilsa da
oyuncular arasinda az da olsa kole olmayan oyuncular vardi. “Ornegin Romali
oyuncularin en iinliilerinden Roscius’un kole olmadigi, toplumda saygin bir yere
sahip oldugu bilinmektedir. Ote yandan mimus oyuncularmin kiigiimsendigi ve
bunlarin biitlinliyle kdle oldugu kabul edilmektedir. Bir bagka bilgiye gore; Roma
senatosu, aldig: karar ile Romali vatandaslarin oyunculuk yapmalar1 yasaklanmisti.
Bu yasaga ragmen oyunculuk yapmak, vatandaslik haklarin1 yitirmeyi goze almak
anlamma gelmekteydi. IS 6. Yiizyilda, Imparator Justinianus’un, eski bir mimus
dansgis1 olan Theodora ile evlendigi bilinmektedir. Tarihteki ilk kiiltiir bakani,
Roma’da, 10 1. Yiizyilda yasayan Gaius Maescenas’dir. 72 ya da 64 yillarinda
Arretium’da dogmus olabilecegi iizerine tahminler vardir. Oldiigii tarih ise 10 8

olarak bilinen Maescenas’in ismi glinlimiizde de ¢esitli dillerde ‘Biiyiik ¢apli sanat
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koruyuculugu’ anlaminda kullanilmaktadir.” 16 Anlasiliyor ki Antik¢agda inanca
bagli gelisen tiyatro sanati topluluklarin basinda bulunan erkin ilgisi ve destegi ile

gelismis, sekillenmis ve insanin hizmetine sunulmustur.
2.2. Ortacagda Devlet-Tiyatro iliskisi

Ortagag donemi dedigimiz Roma Imparatorlugu’nun béliinmesi ile
Hiristiyanhigin ilk yillarindaki siyasal kargasadir. Dogudan gelen kavimler Avrupa’y1
istila eder. Avrupa’da torelerde, inanglarda, deger yargilarinda bir bunalim baslar.
Roma Imparatorlugu’nun deger yargilarinda bir degisim ve ¢atigma goriiliir. Roma
egitim sistemi c¢atirdamaktadir. Bu catirdama Kilisenin giiciinii artirirken, giic de
yavas yavas din adamlarinin eline gecer. Asagi yukari iki bin yil Avrupa tiyatrosu
olilydii. “1.0. 400 yilindan 1.S. 1600 yilma kadar biiyiikk bir oyun yazilmadi.
Euripides’ten Lopeda Vega’ya, Shakspeare’e uzanan boslukta tiyatro sahneleri kirag
toprak gibiydi. Yunan tiyatrosu dort ya da bes Yiizyil, 1.0. besinci yiizyilda yazilmis
oyunlar1 oynamakla yetindi, onlara 6nemli bir sey ekleyemedi. Ondan sonra gelen
dort ya da bes yiizyili Roma tiyatrosunun disiisii, fazla olgunlagmis bir meyve gibi
ciiriiylip kuruyusu doldurdu. M.S. 476’da Bati Roma Imparatorlugu’nun
yikilmasindan yiizyil sonra baslayip karanlik ¢aglarin sonuna, XI. ve XII. yiizyila
kadar siiren zaman boyunca da ‘tiyatro’ diye bir yer yoktu. Gezici oyuncular ise
tiyatroyu kurtaracak, ylikseltecek durumda degillerdi. XII. yiizyilda Gotik
katedrallerin, XIII. yiizyilda Dante’nin, XIV. Yiizyillda donemin en biiyiikk bilgini
sayilan, Italyan hiimanist sair Petrarch’in gelisi, Kiliseden pazaryerine atlayan dinsel
oyunlarm ortaya ¢ikmasia yol agt1.”"’ Ama biiyilk oyun yazarlarinin yetismesi iin
derebeyligin, sovalyeligin, kilise devletinin yikilip gitmesi, baski makinesinin, dini
reformun, eski Yunan yapitlarinin ortaya ¢ikarilisinin, kisacast Rdénesans’in
lizerinden epeyce zaman gegmesi gerekti.

Ortagag tiyatrosunun devam edebilmesinin gizi, insanoglundaki oynama istegi ile
oynayanlar1 seyretme isteginde aranmalidir. Gezici oyuncular yalniz oyunlar
oynamakla kalmaz, cambazlik, hokkabazlik, saz sairligi, kuklacilik da yaparlardi.

Biitiin bunlarin yan1 sira devletin, kilisenin yasaklarindan kacarak yasamay: da iyi

1o age, 24.
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10

bilmek gerekiyordu. Ama tiyatroyu yasaklamig olan Katolik kilisesi sonradan
tiyatronun canlanmasina onciiliik etti.

Ortagagda Tiyatro-Devlet iliskisi, Devletin yasaklayici durusuna karsin gelisir.
Roma’nin yikilis1 ile birlikte tiyatro Olmemis, etkinligini gizliden gizliye
stirdirmiistiir. Kilise, pagan kiiltiiriin bir tirinii oldugu i¢in tiyatroya engel olmaya
calisimistir. Bu dogrultuda hem kilise hem de dinsel kurullar, siklikla tiyatroyu
yasaklayici kararlar aliyorlardi. XI. yiizyilda kilise, din adamlarinin temsil izinlerini,
oyuncularin dinsel giysilere biiriinmelerini yasaklamisti.

Oyuncular el ¢abuklugu, akrobatlik, dansgilik, hayvan egitimi, cambazlik, mimus
oyunculugu ve miizisyenlik gibi islerle ugrasarak hiinerlerini gosteriyor,
panayirlarda, yollarda, pazar yerlerinde ve satolarda temsiller veriyorlardi. Cogu kez
tutuklaniyorlar, doviilityorlar, bir kentten 6tekine siirliliiyorlardi. Bunun yani sira,
ilkel bolluk térenlerinin kalintilari, halk arasinda varliklarini siirdiirmekteydi. Kilise
once bu torenlere karsi ¢ikti. Ancak halkin tiyatroya olan arzusu ile bas
edemeyecegini anlayinca, bunlar1 Hiristiyanlikla bagdastirma yoluna gitti. Nitekim
noel ve paskalya goreneklerinin kaynagi bu sozii edilen térenlerdir. Bu arada Roma
mimus gelenegini siirdiirmekte olan gezici mimus oyuncular1 da sarki sdyleyerek,
hikdye anlatarak, cesitli oyunlar sergileyerek bir konaktan digerine, bir kasabadan
otekine ulasarak temsiller veriyorlardi. “Kilise i¢inde baslayan dinsel dram, ortacagin
ikinci evresi sayilan Gotik donemde (1200-1400) temsillerin, kilise disina ¢iktig
goriilmektedir. 1210 yilindan sonra kilise mensuplarinin oyunlara ¢ikmalar: Papa’nin
buyrugu ile yasaklanir. Ayni donemde Fransa ve diger iilkelerde amatorler, cesitli
adlar altinda topluluklar kurup, din disi oyunlar sergilemeye baslarlar. Kimi
kentlerde, esnaf localar1 ya da kardeslik orgiitleri, biiyiik dongiiselleri olusturan
oyunlarin yapim ve yonetimlerini istlenirler. 8 Ancak bu doénemde de kilisenin
oyunlar tzerindeki denetimi siirer. Tarihgiler bu yeni durumu, hem oyunlara
gosterilen 1ilgi yiiziinden kilisenin mekan olarak yetersiz kalisina hem devasal
dekorlarin, kilise i¢ine sigmayisina hem de oyunlarin i¢ine fazlaca girmeye baglayan
din dis1 unsurlarin ve giiliing ya da miistehcen sahnelerin din adamlariin tepkisini

cekmesiyle aciklarlar.

'8 Oscar Gross Broket, Tiirkce baskiy Yayina Hazirlayan: inénii Bayramoglu, Tiyatro Tarihi, (Dost
Kitapevi,1923), 59.
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2.2.1. Ortacagda Devlet’in Tiyatro Sanatim1 Baskilayan Yonii

Hiristiyanlik geleneginin, siirekliliginin parcalandigi bir ortamda, yasaklarin
yon verdigi itkiye bagli gelisen Ortagag tiyatrosu, kendi inanglarindan yeni bir tiyatro
tiiretti. Simifsal farkliliklarin  istiinliigii, insanlara ziilim uygularken, ‘Veba’
salginindan hastalanan insanlar umutsuzca 6liimii bekliyorlardi. Din adamlar1 insanin
dogarken giinahkar dogdugunu ve her bireyin giinahindan arinmasi i¢in Tanrtya dua
edip azat giiniinli beklemesi gerektigini emretmekteydiler. Hiristiyan din adamlarina
gore, Insanlar, giinahina karsilik hastalanmakta, ac1 ¢ekmekte ve kefaletini bdyle
O0demektedir. Toplumda 6zgiir diisiince ancak cemaat veya toplum diizenine uygun
yapilanla miimkiindii. Ozgiir toplum itaatle elde edilebilmekte idi. Aile toplumun
biitiinleyici unsuru goriilmesine karsin; kadin toplumun ezilen bireyi idi. Evlilik dis1
iligkiler normal goriiliirken kadin, birden c¢ok ortakla hayatini gecirmek zorunda
kalabiliyordu. Cinsel birliktelik hayvansi bir duygunun getirisi olarak goriilmenin
yani sira, agkin bir getirisi olarak da goriilmesi miimkiindii. Cinsel birlesimi bir cesit
ritiel gibi yasayip, yeniden dogmak adina kutsal bir inan¢ igindeydiler. Ayni
zamanda Ozellikle kadin bastan c¢ikariciligi, farkli bedensel yapisiyla giinahkar
sayllmaktaydi. Sapkin iligkilerin getirisi olarak da bu donemde escinselligin
yayginlastig1 sdylenebilir. Inanglarin cesitliligini korudugu dénemden gelen Ortacag
halki, savaglarin getirisi olan ganimetin zenginligini, sarap i¢ip, dans ederek
cikartmaktaydilar. Kilise, derebeylik savaslarini simirlamak i¢in  Tanri’nin
buyruklarina itaati kabul eden sovalyeligi yaratmak zorunda kalir. Ayrica
savasmanin yasak oldugu donemler ve yerler ilan eder; ‘Tanr1 baris1 ve silah
birakigmasi’ ilan edilen glinler ve yerler yaratilir. Bu kurallara uyulmasini saglamak
icin kilise, aforoza bagvuruyordu; aforoz, dindarlarin cemaatten kovulmasi ve vatftiz
disinda biitiin kutsamalardan yoksun birakilmasi demekti. Ama aslinda aforoz
korkusuyla, insanlar kilisenin egemenliginde tutmaya calisan papazlarin uydurdugu
manifestoydu.

“Ortacag’da roman sanat1 ve gotik sanatlartyla sasilacak bir sanat uyanigina
yol agilmasi dikkat gekicidir. Ogretim iiniversitelerde Latince okutulmaktaydi ama
halk dilinde de bir edebiyat gelisiyordu: Kahramanlik destanlari, masallar, tiyatro

oyunlari. Ayrica bu atilim ulusal birligin dogmasiyla da destekleniyordu; birgcok
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eyalet ayricaliklarina siki siki bagli kalsa bile, bati diinyas1 yavag yavas
bicimlenmekteydi. Kralin giderek artan iktidari, sanatla ilgilenen ve bdylece
Ronassance’t hazirlayan bir saray yasaminin olusmasini destekliyordu. Savasin
getirisi ile cosan; ganimet sarhosluguna diisen saray mensuplari, sarayda
diizenledikleri kutlamalarla, balolarla giinlerini giin ederler. En sapkin cinsel iligkiler
bu donemde sarayda yasanirken; krallar, sinifsal farkliliklarin1 kendileri igin
yaptirdiklar1 gosterigli satolarla, saraylarla toplum igindeki smifsal farkliliklarini
vurgularlar. O donemde sarayda oynanan agik sacik, kaba saba Mimus oyunlar1 da
sarayin eglencelerindendir.” *°

Ortagagin baslarinda tiyatro Mimus oyuncularinin oynadig1 agik sacgik, kaba
saba oyunlardir. Roma eglence hayatinda gladyatorler ve buna benzer savas oyunlari
vardir. Halk cahildir ve fakirlikten kirilmaktadir. Avrupa bir kargasa donemindedir.
Kilise toplumun Kontroliinii elinde tutmak igin din 6gretisi ile toplum tizerinde korku
kiiltirtinii bir otorite olarak kullanmaya baslar ve tiyatroyu da yasaklar.

Boylece kent iginde her c¢esit tiyatro yasaklanir. Yalnizca manastir
okullarinda Antik kiltiiriin ve sanatin 6zl korunur. Kilise dilinin Latince olmasi,
Latin dramatik eserlerin korunmasini saglarken; din adamlar1 gizlice yasakladiklari
Antik Yunan eserlerini kendilerine 6rnek almayi siirdiiriirler. Tiyatro, Kilise i¢cinde
bir edebiyat tiirii olarak varligin1 korumaya devam etse de; artik tek realite ‘din’
gercegidir.

“Ortagag diisliniirlerine goére ki bu disiiniirler din adamlaridir; Tiyatro
diinyasal gerceklere yonelik bir eglence sanatidir; Tanrisala yanasan genel sanatlar
icine alinmaz; trajik sahne oyunlari ayarticidir; ruhu tuzaga diisiiriip yozlastirir; Bazi
heyecanlar1 kurutacak yerde yesertir; biitiin bunlarin toplaminda bireye zarar verir” 20

Bu nedenle Kilise tiyatro sanatina kars1 mesafelidir. Gerekgeleri ise; tiyatro,
gercek olmayani uydurur; susturulmasi gereken heyecanlari uyarir; kutsal ruha aykir
diisen gerilim yaratir; ahlaka ve inanglara aykiri olana yer verir; kisiyi yararli isler
yapmaktan ali koyar, isinden ayartir. Bu felsefe ile Kilise adamlar1 insanlar ve
toplumlar iizerinde bin yillik bir zuliim dénemi siirdiirtir.

Bu durumda Ortagag tutuculugu tiyatro diisiincesinin gelismesine izin

vermez. Yasam konusunda yeni goriis iiretmeye elverisli degildir. Kisi, yasama kars1

9 age, 99.

%% age, 100.
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elestiren bir tavir alamaz. Sanat ve tiyatro konusunda 6zgiin bir goriis iliretemez,
elestiri getiremez.

Ortagagda Devletin, sanata kars1 gelistirdigi bu baskici tutumu bir siireligine,
giizellik ve sanata iligkin goriislerin felsefe kapsaminda ele alinmasina neden
olmustur. Kilise ve din adamlari, giizellik kavramini ve sanat anlayisini din dgretisi
ile ¢oziimleme ¢abasinda girerler. Ortagag yazarlari Latin diisiiniirlerin sézlerini
yenilemekle vyetinirler. Bu nedenle Ortacagda tiyatro, yazinsal metin olarak
degerlendirilmemis, edebiyatin bir kolu olarak diistiniilmiistiir. Ancak bir siire sonra
halkin tiyatro tutkusuna kars1 koyamayan kilise, yasak kararimi diizelterek kaldirir;
tiyatro, din dgretisini 6gretmek ve yaymak sartiyla Katolik kilisesi tarafindan serbest
birakilir. Boylece tiyatroyu yeniden kuralli bir oyuna, yani sanata doniistiiren,
oyunun yazili &gesini vurgulayan Kilise olur. “Bunun ilk O6rnekleri, Kitab1
Mukaddes'ten belli boliimlerin sahne etkileri de gozetilerek seslendirilmesiydi. Bu
seslendirme daha sonra 10. ylizyllda oyuncular ve diyaloglarla ger¢ek bir
canlandirmaya doniistii. 13. yiizyildan sonrada tiyatro oyunlar1 manastirlarin disina
yayildi; artik kent yonetimleri de oyunlarin yapim giderlerini iistleniyordu. Dinsel
tiyatronun manastir disinda gelisen birbirine bagli bir dizi kisa oyunlardan olusan
dizilerdi ve 2-3 giin boyunca oynaniyordu. Gizem oyunlarinin sahnelenmesini de
loncalar gibi 6zel kentsel orgiitler iistlenmistir. Her lonca, kendi zanaatiyla iliskili
olan bir oyunun giderlerini karsiliyordu. Baslangicta, oyunlar, “ev” adi verilen
siislenmis tahta platformlar iizerinde oynaniyordu. Italya'da bir alanin ortasinda
oturan seyirciler, alanin ¢evresine yerlestirilmis platformlar {izerinde oynanan oyunu
izliyordu. Ingiltere'de ise oyunlar araba gibi cekilen pagent adi verilen tekerlekli
sahnelerde oynaniyordu.” 21

Gizem oyunlar1 baglangigta Latince diyaloglardan olusurken, sonradan yerel
diller yayginlasti. Bu da oyunlarin halk geleneginden ve mizahi 6gelerden yana
zenginlesmesini sagladi. Dinsel tiyatronun 6teki iki tiirtinden biri mucize oyunlari,
obiirii ise ibret oyunlaridir. Ibret oyunlar1 ilk kez Ingiltere'de ortaya g¢ikmistir.
Ortacag tiyatro diislincesi yeni bir goriis liretmemis, tiirlerin ayrimi, ahlak egitimi
gibi antik donem kuramcilarinin diisiincelerini yinelemis, tragedyada yikimin yazgi

oldugunu vurgulamistir.

*! age, 104.
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2.2.2. Orta¢agda Yeniden Dogan Tiyatro

Ortagagda tiyatronun gelisimi ¢agin sonlara rastlamaktadir. Bu gelisim
ekonomik ve politik degisikliklerin olmasindan, 6zellikle kentlerin biiylimesi ve
yardim kurumlarmin olusmasindan sonra olur. Yardim kurumlart XI. ve XIIL
yiizyilda birgok zanaatkar, firinci, biraci, miicevherci ve terzinin bir araya gelerek
calisma kosullarini, maaslari, tiriinlerin kalitelerini ve diger kosullar1 denetlemek icin
loncalar kurarlar. Bu kurumlarin dogusu ile kentlerin gelismesi kosut olmustur.
Onceden kentler, yerel derebeyligin yonetimindeydi. Fakat ticaret ve iiretim
gelistikce kentler gliclenip ayricalik sahibi oldular ve kendilerini yOnetmeye
basladilar. Bundan sonra yonetici gii¢ esnaf loncalarinda kaldi. Bunlar genellikle
valiyi ve kent yonetim kurulunu kendi {iiyelerinden segerlerdi. Bu kurumlarin
gelismesi derebeyligi c¢okertti. Boylelikle krallar ve prensler, derebeyleri lizerinde
sO0z sahibi oldular. Kentler prenslere vergi ddediler, bunun karsilifinda korunup
liretim ve ticaretin gelismesi i¢in elverisli durumlarin yaratilmasini sagladilar.
Universiteler de Ortagag sonlarmin bigim almasinda énemli bir rol oynadilar. XII.
yiizyil sonlarinda iiniversiteler kuruldu ve manastirlarin yerini alarak énemli egitim
merkezleri oldular. Universiteler kiliseye karsi olmamakla birlikte, laik egitimi
harekete gegirdiler.22

1300 yilina gelindiginde o zamana kadar toplumdaki yeri tartisilmaz olan
kilise artik sorgulanmaya ve Ortacagin sonlarinda yetkisini diger kurumlarla
paylasmaya basladi. Laiklige ilgi giderek artiyordu. Ortacag kavram ve
uygulamalarinin diger diisiincelerle birlikte yasadigi bu gecis ve degisiklik donemi
Ronesans’t doguracakti. Bununla beraber, Ge¢ Ortacag siiresince, tiyatro daha ¢ok
dinsel olarak siirdii ve asil teatral gosterimler Kkilisede evrimlesti. Roma
Imparatorlugu’nun ¢okiisiinden sonra Bati Avrupa’daki tiyatro, kaynagmi Roma
mim’lerinin kalintilari, saz sairligi, popiiler senlikler, pagan torenleri ve Hiristiyan
torenlerinden alarak ortaya ¢ikar. Bilgeliginin yeniden canlandirilmasi ve doga'nin
ritmine bir uyum saglamak anlamina gelen Pagan Torenleri, uzunca bir siire kilise
tarafindan yasaklansa da en sonunda bugiinkii kilise riyiiellerinin i¢inde kendini

gostermektedir.

*? age, 107.



15

Eski doga tabanli dinlerde oldugu gibi doga'nin dongiilerini takip eden sadik
pagan, dogayla uyumlasir. Pagan kendinin doganin essiz bir par¢asi oldugunu bilir.
Bu haliyle pagan dogay1r meta haline getiren akimlarin karsisinda anarsist bir durus
da sergiler. Tanrilara ya da tanricalara tapmak degildir yaptigi. Pagan tanriga'nin bir
goriintlisii olarak cesitli tanrigalari onurlandirir. Bu erkek tann i¢in de gegerlidir.
Kokenlerini eski dinlerden alsa da neo-paganizm, giliniimiizde bu bilgeligin
devamidir ve bu sekilde dogayla uyumlasmak icin yapilir.

Ortacagda eski doga temelli bu paganlara kilise tarafindan yasaklama
gelmesiyle, ‘Engizisyon’ ve ‘Cadi Avi’ kavramlari ortaya ¢ikar.

Bu dénemde insanlar, olmadik seylerle suglanirlar. Ozelliklede kadmlar,
“cadilik”, “biiyiictilik” suclamalariyla  karsi  karsiya  kalmus,
sonunda da Engizisyon mahkemeleri karariyla yanan odun yigmlari istiinde
can  vermiglerdir. ~ Kadmnlarin  tim sugu ve giinahi, erkek egemen
toplumlarda, erkeklerden farkli bir viicut yapisina sahip olmalaridir. Bu farkli beden
ve farkli yapi, glinahin kaynagi olarak algilanmakta idi. Kilise, kitleler tizerindeki
egemenligini korumak, silirdiirmek ve pekistirmek i¢in Once biiyliciiliigii din dist
saymis, sonra da karsitlarini biyiiciiliikle suglamistir. Biiyiiciilerin Seytan'la ve kotii
ruhlarla isbirligi yaptig1 ileri siirilmistiir. Bu goris, kilisenin ¢aba ve baskilartyla
uzun siire toplumda kabul gormiistiir. Ayn1 zamanda biiyiciiliik, ‘kafirlik’ olarak
kabul edilmistir. Hiristiyan yazarlar ise, bilyiiciiligii paganligin bir kalintis1 olarak
degerlendirmisler ve bu inanci ortadan kaldirmak i¢in miicadele etmislerdir.

Mim oyunlar1 ¢ogunlukla ve biiylik bir ihtimalle masalcilar, dalkavuklar,
taklakcilar, hokkabazlar, ip cambazlar1 ve hiinerli hayvan gdsterimcileriydiler.
Nerede seyirci bulabilirlerse temsil verirlerdi. Onlar, basindan beri kilise tarafindan
kabul edilmediler. IX. ylizyillda mim, oyuncular ve oyunbazlar gibi terimler din dis1
gosterimciler icin kullanildi. Adlar1 kotiiye ¢ikan bu oyuncular toplumdan
dislanmalarina, kilise fermani ¢ikarilarak aforoz edilmelerine ragmen 6zellikle etkin
oldular ve ¢ogaldilar.

“Roma etkisi az olan Kuzey Avrupa’da V.Yiizyildan VII. veya VIII. yiizyila
kadar bagka tiir gosterimciler; 0zan, ortaya ¢ikti. Ozan, Germen kabilelerinden olan
kahramanlar {izerine sdylenceler anlatan bir sarkiciydi. VII. ve VIII. yiizyilda

Germen kabilelerinin Hiristiyanlagtirilmasindan sonra ozan kilise tarafindan kabul
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edilmedi. VIII. ylizyildan sonra bir zamanlarin serefli ozani, mimler ile ayni sinifa
itilip gdzden diistii.”?®

Bati Avrupa’nin her tarafinda bir¢cok senlik yapilirdi. Cogu zaman bu
senliklere gezgin eglendiriciler gelirdi, fakat bu senliklerin cogu asirlik eski pagan
ayinlerinin kalintilariydi. Kilise bu senlikleri durdurmakta pek basarili olamadi,
clinkii o sirada pek az Hiristiyan vardi. Bircogu zor kullanilarak Hiristiyan
yapilmiglar ya da kendi hiikiimdarlar1 Hiristiyan oldugu i¢in din degistirmislerdi. Bu
durumda bir¢ok pagan ayininin Hiristiyan térenlerine girmesi ¢ok biiylik bir siirpriz
olmada.

Ortagagda tiyatro diisiincesi, tiyatroyu sucglama bi¢iminde gelisti. Tiyatro
gosterileri yasaklanmis oldugundan, tiyatro ile ilgili diisiince de {iretilemedi.
Yalnizca okullarda Latince Ogrenimine bagli olarak okutulan Latin ozanlarinin
oyunlart bilinmekte, yazinla ilgili incelemelerde bu oyunlarin 6zelliklerinden s6z
edilmektedir. Ote yandan din adamlar1, halkin tiyatro sevgisinin igten ice yasadigin
gbzlemledikleri icin, her firsatta bu sanati suglamis, tiyatronun zararl etkilerine karsi
uyarilarda bulunmuslardir.

Ortacagda devlet erkini Kilise insanlar1 olusturmaktaydi. Devletin de tiyatro
ile olan iligkisini bu donemde Kilise insanlari; papalar ve papazlar kurgulamaktaydi.
Bu donemde Hiristiyan diisiincesi ise dinsel 6greti ile sinirlandirilmistir. Kisi, bu
ogretinin kurallarmm bilmek ve onlara uymakla yiikiimliidiir. Ozgiir yaratma ve 6zgiin
diistinme, Hiristiyanli§in yasam anlayisina aykiridir. Bu anlayisa gore insan kul
oldugunu aklindan c¢ikarmamalidir. Dogarken beraberinde getirdigi gilinahlardan
arinmak i¢in tim zamanini Tanriya yakarmakla gecirmelidir. Bagislanmay1 hak
etmek i¢in yasantisini Kilisenin buyruguna gore diizenlemelidir. Boyun egerek, ahlak
ve din kurallarina uyarak, bedenin tiim isteklerinden vazgecerek kurtulma olasilig
vardir. Insanin ilgisi bu kurtulusun gergeklesecegi 6teki diinyaya doniik olmalidir. Bu
durumda diinyasal ger¢ekleri, duyumsal zevkleri kurcalayan sanatlarla ugrasmasi
dogru olmaz. Sanat ancak dinsel 0gretiyi destekledigi, dinsel gergeklere yoneldigi
zaman gegerlidir. Sanat diislincesi, sanat yaratisin1 Tanrisal yaratiya yaklastigi dlciide
Oonemser.

Tiyatro ise diinyasal gergeklere yonelik bir eglence sanatidir. Tanrisala

yaklasan genel sanat kapsami icinde ele alinamaz. Saint Augustine, sanati1 Tanrisal

> age, 108.
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bir eylem olarak yiicelttigi halde tiyatro gosterilerini kusku ile karsilamistir.
Platon’un bu konudaki goriislerini benimseyen Saint Augustine trajik sahne
oyunlarinin ayartict oldugunu, ruhu tuzagina diisiiriip yozlastirdigini sdylemis, bazi
heyecanlar1 kurutacak yerde besledigini sOyleyerek tiyatronun sakincalarini
belirtmistir.

Ortagagda, Kilisenin tiyatroya karsi tavri timden diismancadir. Kilise
Babalari, siiri ve tiyatroyu toplum ahlakina aykiri bulduklarini ifade ederler. Bir
yazar da tiyatroya “Seytanin Kilisesi” adini verir. Tiyatro yasaklanmis oldugu halde,
kacamak olarak oynanan halk oyunlarina karsi iist {iste yeni yasaklar, bildiriler ve
buyruklar yaymlanmustir. I.S. 300°den baslayarak kilise yasalar1 Hiristiyanlar tiyatro
gosterimlerine gitmekten bu nedenlerden dolay: caydirmaya calisirlar. Ve kutsal
giinlerde kilise yerine tiyatroya giden herkesin ‘aforoz’ edilecegi kararini alirlar.
Oyuncular mesleklerinden vazgegme yemini etmedikge kilise ayinlerine katilmaktan
men edilirler. Bu karar XVIII. yiizyila kadar bircok yerde uygulanir.?*Ortacagda
Tiyatro, en az ii¢ nedenden Hiristiyanlarin basta gelen hedefi oldu. Birincisi,
tiyatronun pagan tanrilarmin senlikleriyle bir bagi vardi. ikincisi, papazlara gore,
mimlerin acik saciklig1 kilise papazlarmin ahlak duygusunu incitiyordu. Ugiinciisii,
mimler ¢ogunlukla ‘vaftiz’ etme ‘sarap’ ve ‘ekmek ayini’ gibi Hiristiyan torenlerini

giiliinglestiriyorlardi.

2.2.3. Kilisenin Tiyatroyu Kendine Ara¢ Edinmesi

Ortagagda, istismara miisait ne varsa, hepsine el koyan kilise en miikemmel
propaganda vasitast olan tiyatroyu yasaklamasina ragmen kendine ara¢ etmesini
bildi. Bugiin Katolik kilisesinde olusan dinsel tiyatronun kokii ayinlerden
gelmektedir. Yasaklarla bir yere varilamayacagini anlayan kilise insanlari, Ortagagin
okuma yazmasi olamyan ‘cahil’ halka kendi ideolojilerini, tiyatro sanatinin
yontemlerini kullanarak 6gretmeyi secti.

“Ortagagin basinda kilisede iki gesit ayin vardir; ‘Mass’ ve ‘Saatler.” Mass
iki boliimden ibaretti; giris, ekmek ve sarapla kutsama. Girig boliimii tiimiiyle ‘dua’

ve ‘ibadetten’ ibaretti. ikinci béliimii olusturan ‘kutsama’ ibadetin degismez odag1

ve ekseni oldugu igin pek az degisiklik gostermisti. Saatler ayininin tiyatro oyununun

** age, 110.
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ortaya ¢ikmasinda rolii ¢oktur. Ciinkii bu ayinde zorunlu olarak yapilan ibadetler
olmadigindan ve konular1 glinden giine degistiginden, Hiristiyan oyunlarinin i¢inde
bulunan olaylar1 yamsmrdl.25

Mass téreninin iginde melekle ii¢ Meryem arasinda gecen dort dizelik Latince
bir konugma, Kilise tiyatrosunun temeli olarak goriiliir. Onuncu yiizyillda asagi
yukar1 her Mass toreni sonunda, “Quem Quaeritis” diye adlandirilan Melekle {i¢
Meryem konusmasi bir tiyatro oyunu gibi oynanirdi. Yanina mezara benzeyen bir yer
yapilmistir. Isa’nin viicudu yerine bir ha¢ beze sarilip mezara konulur. Melegi
canlandiran papaz Isa’min viicudunu yaglamaya gelen iic kadinm1 canlandiran

papazlara Latince olarak sdyle sorar:

Melek: Ey Hiristivan, bu mezarda kimi ariyorsunuz?Uc Meryemler: Carmiha gerilmis
Nazarethli Isa’yi, ey goksel varliklar.
Melek: O burada degil, buyruldu ve gége ¢ikt. Gidin bildirin. 0.*® mezarindan gége yiikselmistir

Bu kiiciik oyun 0Oylesine ilgi ¢ekmis, Oylesine yayilmig ki papazlar buna
benzer bagka oyunlar diisiinmek, bulmak geregini duymuslar. Bu oyundan, kilisenin
Hiristiyanlari, tiyatro yardimiyla halki egitmek yolunu tuttugu acik¢a anlasiliyor.
Halkin oyun seyretme isteginin Onlenemeyecegi goriilerek ahlaka aykiri, yasak
tiyatronun yerine din adamlarinin yonettigi, kiliseye yardimci bir tiyatronun
gecirilmesi uygun bulunmus olmali. Dinsel oyunlarin sayilari arttikga, kiliselere
[sa’nin mezarindan baska dekorlarin da girdigi goriildii. Cennet, Cehennem,
limbo*, Pilate’in** evi, Kudiis Tapinag gibi dekorlar kiliseleri doldurmaya basgladi.

Kilisenin kendi i¢inde dogup gelisen bir senlik olan Soytarilar Bayrami.
Kilisenin alt basamaklarindaki papazlarin basit bir eglencesi olarak basladigl,
sonradan tehlikelestigi kaynaklardan anlasiliyor. Tiyatro kiliseye iyice yerlestigi
sirada, XII. yiizyilda geng papazlar kasabanin en aptal kisisini soytarilar krali degil
de, soytarilar Piskoposu seciyorlardi. Daha ileri giderek soytarilar Papazi1 dedikleri
bile oluyordu. Kilise i¢inde agik sagik kiiflirler sdylemeye, ahlak kurallarina
sigmayacak danslar etmeye basliyorlar, sunagin Oniinde =zar atiyor, kagit
oynuyorlardi. Dinsel torenleri alaya alan, giiliinglestiren gosteriler diizenliyorlardi.
XII. yiizyildan XVI. yiizyila kadar pek ¢ok kereler kilise ileri gelenleri bu

saygisizliga bir son vermenin yollarini aradilar. Ama hem halk hem de papazlar

» age, 100.

*®Oscar Gross Broket, Tiirkce baskiyi Yayina Hazirlayan: inénii Bayramoglu, Tiyatro Tarihi, (Dost
Kitapevi,1923), 101.
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Soytarilar Bayramini ¢ok seviyorlardi. Onun i¢in de kilise i¢indeki esekli senliklere
kolay kolay son verilemedi.

Zamanla kilise oyunlari kilise disinda oynanmaya basladi. Bu konu hakkinda
sik sik ileri siirilen goriis sudur: Dekorlar ¢ogalana, oyunlara cehennemle seytanla
ilgili komedi 6geleri girene kadar, Ortagag tiyatrosu kilisenin i¢inde kalmistir; ama
ise komedi karisinca, kilisenin Onderleri tiyatroyu kapi disar1 edip Pazaryerine
atmiglar, oyunlar1 papazlarin degil de, loncalarin, esnaf birliklerinin diizenlemelerini
istemislerdir.

Bununla birlikte Ortacagda, pazaryeri kilise disindaki tek oyun yeri degildi.
“Fransizlar kimi zaman eski biiyiik tiyatrolar1 da kullandilar. italyanlar kimi dinsel
oyunlarmi Roma’daki Colosseum’da oynadilar. Ispanyollar biiyiik kentlerindeki
avlularindan yararlandilar. ingiliz loncalarmin kendi lonca hall’lerinde (biiyiik salon)
oynadiklari da olurdu. Ama c¢ogunlukla tekerlekli sahneleriyle sehrin iginde
dolagirlardi. Pazaryerlerinde c¢ok gosterisli, ¢ok masrafli oyunlar diizenlenirmis;
cesitli sahne makineleri kullanilirmis. Sahneye havuz yapilip i¢inde gemi
yiizdiiriildiigii bile olurmus. Onceleri hep erkek olan, sonralar1 aralarma kadinlarin,
¢ocuklarin da katildig1 oyunculara para verilirmis.”’

Ingiltere cok ilgi gekici bir oyun cesidi yaratmisti. Oyunlar araba gibi
cekilebilen tekerlekli sahneler {istiinde oynaniyordu. XI.-XII. ylizyillarda kiliselerde
oynanan dinsel oyunlarin kilise disina ¢ikarilmasi gerekince, biiyiik Pazaryeri
olmayan, ya da pek az olan Ingilizler, oyunlar1 da seyircileri de bolmek yoluna
gittiler. Kentin biiyiiklerinin diizenledigi bir programa goére uzun bir oyunun her
boliimiinil ayr1 bir loncanin is¢ileri hazirliyordu. Oyun oynanacagi zaman seyirciler
kentin belli yerlerine toplaniyor sahne sirasina gore birbirini izleyen arabalar gelip
hazirladiklar1 bolimii oynuyor, bitirince yine o boliimii oynamak tizere bir sonraki
duraga gidiyorlardi. Onceleri Kilise destegi ile incilden secilen bdliimlerin
canlandirlasi seklinde gelisen Ortacag Kilise oyunlari, meslek gruplarina ait localarin
destegi ile de daha 6zgiin bir hal almistir.

Tiyatronun olanaklarini kullanarak dini Ogretilerini yaymaya devam eden
kilise adamlari, kendi denetimerinde gelisecek bir loca tiyatrosunun tesviki ile de

halki daha cok kiliseye yaklastirmay: amaclamakta idi.

%7 age, 116.
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2.3. Rénesans ile Degisen Devlet-Tiyatro iliskisi

Ronesans tiyatrosu Italya’da basladi, ama en &nemli iiriinlerini Rénesans’1 geg
yasayan Ingiltere gibi iilkeler verdi. 15. yiizyilda Italya’da Plautus, Terentius ve
Seneca’nin oyunlar1 yeniden okunmaya baslamistir. Yiizyilin sonuna dogru bu
yazarlarimn oyunlar1 énce Roma, sonra Ferrara'da sahnelenmistir. Italyan Ronesans
tiyatrosu, mimarlik acisindan da klasik tiyatroya Oykiiniiyordu. 1414'te, Romal
mimar Vitruvius'un Mimarlik Uzerine adli kitabr kesfedildi ve Avrupa dillerine
cevrildi. Bu yapita dayanilarak Italya'da Roma tiyatrolari insa edilmeye baslandi. Bu
calismalarin {irlinii olan Venedikli mimar Andrea Palladio'nun tasarlayip 1585'te
Vincenzo Scamozzi'nin tamamladigi Vicenzo'da ki Olimpico Tiyatrosu, Avrupa'nin
giiniimiize ulasan en eski kapali tiyatrosudur. Scamozzi, geri plandaki kemerlerin
arkasina, sokak sahnelerini gosteren ii¢ boyutlu perspektif panolar1 yerlestirmisti.
Ronesans tiyatrosunun en 6zgilin yonlerinden bir de perspektife verdigi dnemdir.

Ronesans doneminin basinda Italyan tiyatrosu fazla kuralci bir yola sapmus,
klasik olgiilere ve Aristoteles'in zaman, mekan ve eylem birligi 6lgiitiine bagh kalma
adina uzun bir siire cansiz Urinler vermistir. Gene de Plautus’un agik sagik
komedyalari, bu donemde, Aristo ve Ruzzante gibi iki 6nemli yazara esin kaynagi
oldu. Italyan tiyatrosuna ulusal bir dil ve yerel karakterler kazandiran bu iki yazardan
sonra, italyan'm diinya tiyatrosuna en énemli katkis1 olan Commedia dell'arte dogdu.
Canli bir halk tiyatrosu gelenegine dayanan ve farkli 6geleri biitlinlestiren Commedia
dell'arte edebi bir metne degil, dogaglama oyunculuguna dayanan bir tiyatro tiiriiydii.
Kokenleri ortagag cambazli§ina, mime ve fabula Atellana’ya degin goétiiriilebilecek
olan Commedia dell’arte’nin yeniligi, topluluk oyununa dayanmasiydi. Siirekli bir
arada ¢alisan ve ¢ok uzun bir siire ayni rolii oynayan oyuncular, daha oncesi esi
goriilmemis bir virtiiozlik diizeyine ulasabiliyordu. Oyunlarda senaryo vardi, ama
her oyuncu diyalogun kendine diisen bdliimiinii zaman iginde istedigi gibi
gelistirebiliyordu. Venedikli pinti tiiccar Pantalone gibi biitiin tiyatroya mal olacak
tipleri Commedia dell’arte yaratti. Profesyonel kadin oyuncu kullanan ilk tiyatroda
Commedia dell’arte’ydi. Italyan tiyatrosu 16. vyiizyilda sahneyi edebiyattan

arindirirken, Ispanya da tam tersini yapti; tiyatroyu yeniden edebilestirdi, en dnemli
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edebiyat fiiriinlerini tiyatro alaninda verdi. Ispanya Reform hareketinden
etkilenmedigi i¢in, eski dinsel tiyatro, auto sacramental (ayin oyunu) adiyla devam
etti. Bu tek perdelik oyunlar, oteki iilkelerde dinsel tiyatroyu giiliinglestiren
ogelerden arindirildig: icin, Ispanya’nin en iyi sairleri de bu alanda yeteneklerini
denemekten ¢ekinmediler. Ulkenin ilk sabit tiyatrolar: da, Ispanyol edebiyatmin
Altin ¢ag olarak anilan bu dénemde yapildi. ispanyol tiyatrosu, kendini klasik¢iligin
kurallartyla sinirlamamasiyla Italyan tiyatrosundan farkliydi. Duyguya, lirizme,
tutkulu eylemlere yer veriyordu. En Onemli yazarlari, orta smif torelerini ve
entrikalarini konu alan 6zgiin bir Ispanyol tiirii olan perdelerin ve kilig oyunu
tarzinda binden ¢ok yapit yazmis olan Lope de Vega ile Ispanyol barok iislubunun en
tipik temsilcisi olan Calderon’dur. italyan Ronesansi'nin etkisi Ingiltere’de daha geg
ve daha zayif hissedildi. Bu yiizden, Elizabeth dénemi (1558- 1603) yalnizca
tiyatroda degil, genel olarak edebiyatta dzgiin Ingiliz geleneginde kuruldugu yillar
oldu. Aslinda bu dénemde Ingiliz tiyatrosu karsit etkilere agik durumdaydi: Bir
yandan Protestan Kkilisesinin niifuzunu kirmak i¢in Corpus Christi Yortusu'nu
kutlamak yasaklanmis, bu da gizem ve ibret oyunlarinin gerilemesine yol agmustir.
Ote yandan, saray tiyatroyu Ingiliz ulusak kimligini pekistirmek iginde kullanmak
istiyordu. Biitiin bunlara karsi, Avrupa'daki diisiinsel, ahlaki ve dinsel ¢atigmalarin
Ozgiirlestirici etkisi de 16. yiizyilin sonuna dogru siddetlendi. Bunun sonucunda
ortaya tiyatro da bu gerilimli, yeniliklere agik ruh halini yansitiyordu. Ingiliz
tiyatrosu, kendi 6zgilin ortacag geleneginden aldigi miras1 kara Avrupa’sinin daha
incelmis buluslariyla kaynastirarak, saray tiyatrosunun sinirlarini agan, toplumun her
kesimine seslenebilen bir sanat tiirii yaratti. Marlovu'un, Shakespeare'nin, Beaumant
ve Fletcher'in oyunlarmi herkes izleyebiliyordu. Ingiltere'de de ilk tiyatrolar,
1576'dan baslayarak Elizabeth doneminde kuruldu. Bu ilk tiyatrolar, daha once
oyunlarin sahnelendigi han avlularinin biraz daha gelistirilmis bi¢imiydi; seyirciler,
istii acik bir yap1 i¢inde, yiikseltilmis bir tahta platformdan olusan sahnenin ii¢
yaninda bulunan siralarda oturuyordu. izleyicilerle oyuncular arasindaki alis veris,
Italyan tiyatrosundan daha fazlaydi. Buna karsilik biletler de daha ucuzdu. 1590'larda
her tiyatro soylu bir kisinin destegiyle isletiliyordu. italyan tiyatrosundan bir farki da,
kadin oyuncularin olmamasidir. Kadin rollerini ¢ogu zaman erkek oyuncular
tistleniyordu. “Elizabeth'ten sonra gelen James doneminde (1603-25), tiyatro igerik
olarak klasik¢ilige daha c¢ok yaklasirken, konu zenginligini ve ufuk genisligini de
yitirmeye basladi. Bu donemde, Ben Janson, John Ford, John Webster ve John Lyly
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gibi yazarlar zaman, mekan ve eylem birligi kurallarina 6nem verirken, trajedi ve
komediyi de birbirinden daha kesin ¢izgilerle ayirdilar. 17. yiizyilin ortalarina dogru
Ingiliz tiyatrosu, maske ve dekor gibi gorsel Ogelere daha ¢ok yer vermeye
baslamist1. 1642'deki burjuva devriminden sonra tiyatrolar kapatildi ve sahne sanati
cok uzun bir siire eski canliligina kavusamadi.”?®

Fransa'da diizenli tiyatro topluluklar1 16. yilizyillda yayginlagmistir. Bunlarin
repertuvarinda, ibret ve mucize oyunlar1 kadar, kaba biirlesk ve parodiler de yer
aliyordu. Ama Fransa'nin 6biir Avrupa iilkeleri gibi 6zgiin bir yerel tiyatro gelenegi
yoktu. Bu yiizden Italyan Rénesansi'min etkisini kolayca benimsedi. “17. yiizyilda
tilkenin giiclii bir merkezi yonetim altinda birlesmesini saglayan Bagbakan Kardinal
Richeliu, en gelismis sahne teknolojisini igeren bir tiyatro binasi yaptirdi. Richeliu,
trajedi ile komedinin birbirinden ayrilmasi, tiyatrodan traji-komik 6gelerin atilmasi
iginde galisti. Ama doénemin ii¢ 6nemli yazarindan biri olan Corneille'in Le Cid’i
Kardinalin yerlestirmeye c¢alistigi klasik birlik kurallarin1  hige sayan bir
trajikomediydi. Corneille’in rakibi Racine ise klasik¢i kurallarin i¢inde kalarak

»2% K onularin1 Yunan-Roma mitolojisinden ve

trajediye romantik bir ton kazandirdi.
tarinten alan bu iki yazara karsilik Moliere, Fransiz toplumunun giindelik
yasamindan aldig tiplerle kendi cagini agan bir modern komedi anlayisinin kurucusu
oldu. Ustelik dénemin en sevilen oyun yazariydi.

17. yiizyilda Avrupa'nin bagka iilkelerinde de ulusal tiyatrolar kuruldu. Ama
bunlarin ¢ogu, sinirli bir izleyici kesimine seslenebilen saray tiyatrolar1 olarak
kalacakti. Opera ve balede gene ayn1 donemde, soylu sinifin seyirlik sanatlar1 olarak
gelismisti. “17. yiizyihn ikinci yarisinda, Ingiliz Restorasyon donemi (1660-85)
tiyatrosu Elizabeth dénemine geri donmek istediyse de, Ingiliz aristokrasisinin soguk
mizah anlayisin1 yansitan bir tore komedisinden oOteye gidemedi. Restorasyon
tiyatrosunun en basarili 6rnegi sayillan William Congreve’in The Way of the World’i
(Diinyanin Hali) bile giiniimiizde sahnelenmektedir. italyan tiyatrosunun en 6nemli
yazari 18. yiizyilin ortasinda birgok komedi kaleme alan Carlo Goldoni'dir.” *°
Dinsel oyunlarin i¢indeki din dis1 unsurlar, Paris’te 1548 yilinda saray tarafindan

yasaklanmis, aym1 buyrukla, bir kardeglik orgiitii olan Confréie de la Passion’a

kentlerde ve kent cevrelerinde oyun oynanmasi i¢in tekel hakki taninmistir. Bu

%% age, 283-286.

? age, 219.
% age, 219-245.
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buyruga gore, Paris’te oyun oynamak isteyen topluluklar, Confrérie’den izin almak
zorundaydilar. Paris disinda da gezici topluluklar vardi. Bunlar profresyoneldiler.
Kilise baskisindan  kurtulmaya  ¢aligsan tiyatronun da  Onciisiidiir. ~ ROnesans
tiyatrosu Italya'da  basladi, ama en ©&nemli driinlerini Ronesans® geg
yasayan Ingiltere gibi iilkeler verdi.

15. yiizyilda Italya'da Plautus, Terentius Ve Seneca'nin oyunlari yeniden okunmaya
baglamistir. Yiizyillm sonuna dogru bu yazarlarin oyunlar1  Once Roma,
sonra Ferrara'da sahnelenmistir. Italyan Rénesans tiyatrosu, mimarlik agisindan da
klasik tiyatroya Oykiiniyordu. 1414'te, Romali mimar Vitruvius'un Mimarlik
Uzerine adl1 kitab1 kesfedildi ve Avrupa dillerine gevrildi. Bu yapita dayanilarak
Italya'da Roma tiyatrolar1 insa edilmeye basladi. Bu calismalarm iiriinii
olan Venedik'li mimar Andrea Palladio'nun tasarlayip 1585'te Vincenzo Scamozzi'nin
tamamladigi Vicenzo'daki Olimpico Tiyatrosu, Avrupa'nin giiniimiize ulasan en eski
kapali tiyatrosudur. Scamozzi, geri plandaki kemerlerin arkasina, sokak sahnelerini
gosteren ii¢ boyutlu perspektif panolar1 yerlestirmisti.

Ingiltere’de amatdrlerle yarista geri kalan profesyoneller 1469 yilinda Londra’da
bir lonca olustururlar. Bunun yan sira, soylularin koruyuculuguna siginirlar. Saray
da bu topluluklarla ilgilenir. VII. Henry’nin, King’s Men adli bir toplulugu vardi. Bu
toplulugun oyuncular1 sarayda gorev almakla birlikte, bagimsiz hareket
edebiliyorlardi. Sarayda temsil vermedikleri donemlerde, kralin armasi altinda temsil
vermek iizere yollara koyulurlardi. Kral armas1 onlar1 Piiritanlerin saldirilarina karsi
bir 6l¢lide koruyordu.

Italya’da Medici ailesi, Ronesans déneminin énde gelen sanat koruyucularini
barmdiran bir ailedir. italya’da soylular tiyatro ile amatdr olarak ilgileniyorlar.
Sarayda ve konaklarda insa edilen sahnelerde oyunlar sergiliyorlardi. Profesyonel
Commedia dell arte topluluklar1 da bu dénemde ortaya c¢ikmigslardir. On &nemli
Commedia dell arte toplulugu, 1570’ten dnce temsiller sunmaya baslayan “I Gelosi”
idi.

Ispanya’da ise profesyonel topluluklar 1550’lerden once etkinlik gostermeye
baslamislardir. 1550 y1l1 ayn1 zamanda, Confrérie de la Panssion’un Paris’te Hotel de

Bourgogne’de ilk yerlesik tiyatroyu kurdugu y1ld1r.31

* Tahsin Korun, ‘Devlet Tiyatro iligkisi’, 25.
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2.3.1. Roénesans’ta Devlet-Tiyatro Iliskisi

Italya’da Commedia dell’ arte gelisirken seckinlerin gerceklestirdikleri
amator temsiller de siiriip gidiyordu. Ancak bu temsiller tiyatro teknigi disinda pek
bir yenilik getirmiyordu. Buna karsilik, ispanya’da tiyatro, nitelikli oyunlarla ilging
bir gelisme gosteriyordu. Almanya heniiz biiyiik atilimlara hazir degildi. Bu sirada,
bir iiniversiteli aydin olan Johannes Velten, ayn1 zamanda bir tiyatro profesyoneli
olarak dikkat ¢ekiyordu. Carl Andreas Paulsen, 1660 yilinda kurulan bir gezginci
tiyatro toplulugunu, 1678 yilinda 6liimiine degin yonetmisti. Bu toplulugun 6nemi,
kadin oyuncuya gorev veren ilk Alman toplulugu olmasindan kaynaklanmaktadir.

Fransa ise Coftrérie’nin tekeli kirilmamisti. Hotel de Bourgogne’u profesyonel
topluluklara kiraya veriyordu. Oyuncu yonetmen Valleran le Comte da uzun ugraslar
sonucunda Hotel’i kiraladi ve Fransa’da profesyonelligin gelismesinde Onciiliik
yapti. Valleran, Alexandre Hardy’ye oyunlar yazdirarak bir yazarla birlikte ¢alisma
konusunda da 6nciiliik yapmistir. Yapimcilik isinin kurumsallagsmasinda da 6nemli
katkilart bulunan Valleran’dan sonra daha bir¢ok profesyonel topluluk Hotel’i
kiralamistir. 1632 yilinda, Kardinal Richelien’niin de yardimiyla Confrérie’nin tekeli
kirilabilmistir.

Ingiltere’ye gelince, Londra’da birgok topluluk etkinlik sergiliyordu. Bir
tiyatro dosttu olan Elisabeth’ten sonra tahta gecen I.James de tiyatronun
benimsenmesi i¢in ¢alismis ve bunu saglamistir. Ancak bu sirada, tiyatro diismani
olan Piiritenler de kendilerine diisecek bir firsat i¢in beklemekteydiler. 1625°te,
topluluklarda Admiral’s Men dagildi ve sonra Prince Henry’s Men adi ile yeniden
toparlandi. Shakespeare’in toplulugu olan Chamberlain’s Men, 1642°de tiyatrolarin
kapatilmasina kadar, kirk sekiz yil boyunca etkinligini stirdiirmiistiir. King’s Men de
dinelen bu topluluk, mirasgilar ve hak sahibi oyuncular tarafindan yonetiliyordu. Pay
sahibi yalnizca kazangtan pay almiyor, ayn1 zamanda toplulugun giysileri, dekorlari,
donanimlar1 ve oyun metinleri lizerinde de hak sahibi oluyorlardi. 1625’de I.Charles
tahta ¢iktiginda, en 6nemli topluluk yine King’s Men olarak kabul ediliyordu. Bu
toplulukta otuz bes biiyiik oyuncu ile bilinmeyen sayida ¢ocuk oyuncu bulunuyordu.
1636 yilindan baslayarak topluluklar, bir yandan salgin hastaliklar, bir yandan da

puritanlarin saldirilartyla bogusmak zorunda kaldilar. 1642°de i¢ savas basladi ve
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parlamento piiritanlarin denetimine gegti. Tiyatrolar kapandi. Topluluklar dagitildi.
1644’te Globe, 1647°de Blackfriers, 1649°da Forune tiyatrolar1 yikildi.

Yiizyilin ortalarinda, Fransa’da profesyonellik ¢ok gelismisti. Oyuncular
gelirden de pay aliyorlardi. Moliére’in tasrada ¢alisan toplulugunda doért kadin, alti
erkek oyuncu bulunuyordu. Kral XIV. Louis’in kardesi, Moliére’i Paris’e ¢agirdi.
Moliére ve toplulugu ilk kez 24 Ekim1658’de kralin karsisinda temsil verdiler. Bu
tarihten yedi yil sonra (1665) Troupedu Roi (Kralin Toplulugu) adi altinda Palais
Royal’e yerlestirildiler. Moliére 1673’de 6ldii. Buna ragmen XIV. Louis, toplulugun
temsillerini slirdiirmesini istedi. Louis ayni yil Molére toplulugu ile Théatre du
Marais’nin birlestirilmelerini buyurdu. Uyruk derhal yerine getirildi. Kral bu kez de
Palais Royal’de ve Hotel de Burgokne da etkinliklerini siirdiirmekte olan iki
toplulugun birlestirilmeleri yolunda bir yasa gikartt1 (1680). Iste bu yasa, Comédie
Francgaise’in yasal dogusunu simgelemektedir. Topluluklarin birlesmesi ile olusan,
yerlesik kadroda yirmi sekiz oyuncu (Comediens) bulunmaktadir. Bunlarin on besi
erkek, on iicli kadindir. 24 Agustos 1682°de oyuncular i¢in ilk kez emeklilik hakki
getirilmistir. Bu hak, sahne sanatcilarina saglanan sosyal giivenligin ilk Ornegi
sayilmaktadir.

Ingiltere’ye gelince, 1650°de yasaklara ragmen Londra’da zaman zaman
temsiler verilmekteydi. Ancak, yasaklanan oyuncular ya tutuklaniyorlar, ya da para
cezasina carptiriliyorlardi. 1660°da tahta II. Charles gecti. Bu kral, tiyatrolarin
acilmasimi istiyordu. Bu nedenle, iki tiyatro toplulugunun olusturulmasi icin
D’Avenant ve Thomas Killigrew’a tekel hakk: tanidi. 1. Charles, kadinlarin sahneye
¢ikmasina da izin verdi.

Bu yiizyillda Rusya’da da ilging gelismeler olmaktadir. Car Aleksey
Moskovadaki Luterci kilisenin papazi olan Johann Gottfried Gregory’ye sarayinda
bir oyun sahnelettirir. Rusya’da bati tarzindaki tiyatronun 1672 yilinda verilen
“Artaxerxes’in Oyunu” adli bu temsille basladigi kabul edilmektedir. S6z konusu
temsil carin malikanesinde 6zel olarak yaptirilan bir sahnede verilmistir. Johann
Gregory, kazandig1 bu basarinin ardindan, 1673 yilinda, tiim giderleri ¢arlik hazinesi
tarafindan karsilanacak olan bir tiyatro okulu acgar. 32

Ronesans donemi, Avrupanin Tiyatro sanat1 adina bugiiniin temellerini attig1

bir donem olmustur. Yukaridaki paragraflardan da anlasilacagi lizere, llkelerein

32 age, 25-27.
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basina gecen hiikiimetlerin, tiyatro sanatina ve tiyatro sanatc¢isina taniyacagi, maddi
ve yasal olanaklar, iilke sanatinin gelismesine ve dogal olarak halkin kiiltiir

seviyesinin yiikselmesine olanak yaratmustir.

2.3.2. XVII. Yiizyilda Devlet-Tiyatro liskisi

On yedinci ve on sekizinci yiizyillarda Almanya, bagimsiz krallarin
yonetimindeki kiiciik ve daginik devletlerden olusuyordu. Kimi krallar, sanat
destekleyerek hem halki, hem de sanatgilarin sevgisini ve saygisin1 kazanmiglardi.
Omegin, 1740°da tahta gectikten sonra “Biiyiik Frederick” olarak amilan II
Frederick’in ilk isi, iki opera binasi yaptirmak olmustur. Bunlardan birincisi Berlin
Saray Operast’dir. Digeri ise Potsdam’daki malikanesindedir. Bu operalarin giderleri
saray hazinesinden karsilaniyordu. Ancak, ylizyiln ilk yarisinda, {ilkede yetenekli
oyun yazarlari yetigmedigi i¢in tiyatro, opera ve miizik alaninda saglanan gelismelere
pek ayak uyduramamistir. Barok donem yoneticilerinin daha ¢ok miizik ve opera
dallarina kol kanat germeleriyle, orta sinifin daha ¢ok geleneksel koro parcgalarini
benimsemis olmasi da tiyatronun geride kalma nedenlerinden sayilir. Ancak, tiyatro
sanatin1 gerilerde kalisi Lessing, Schiller ve Goethe gibi devlerin ortaya ¢ikisiyla
birlikte son bulmustur. Bu gelisme etkisini en ¢ok Hamburg, Mannhim ve Weimar
gibi merkezlerde gostermistir. “Hamburg Ulusal Tiyatrosu, Lessing’in
danmismanliginda 1767 yilinda kurulur. Ancak gercek anlamda bir ulusal tiyatro
degildir. Ciinkii devlet 6denegi almasi icin daha uzunca bir siire beklemesi
gerekecektir. Mannhim Ulusal Tiyatrosu ise yazar Iffland yonetiminde 1779 yilinda
kurulmustur. Schiller, 1783°de bu tiyatroya tragedya ozani olarak atanmistir.
Yukarida adlarimi andigimiz ii¢ iinli yazardan Goethe, 1791°de Weimar saray
tiyatrosu yoneticiligine atanmis, bu gorevi 22 yil boyunca siirdiirmiistiir.”

Bu yiizyilda Avusturya’da da ilging gelismeler olmaktadir. “Avrupa’nin en
eski ikinci ulusal tiyatrosu olan Burgtheater, 1776’da II. Coseph’in hiikiimdarlig:
sirasinda agilir. Imparator, ayn1 zamanda tiyatronun yoneticiligini yapmaktadir. Oyun
darin1 saptamakta, oyunculart se¢gmektedir. II. Coseph, 1779 yillinda, tiyatroya
yardimt bir devlet isi olarak belirleyen bir tiyatro yasasi (Theater Gestz) ¢ikarmistir.

Imparator bu dénemde, saray tiyatrosu kavrami yerine Ulusal Tiyatro ve Devlet

** Oscar Gross Broket, Tiirkce baskiy Yayina Hazirlayan: inénii Bayramoglu, Tiyatro Tarihi, (Dost
Kitapevi,1923), 218-319.
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Tiyatrosu kavramlarini getirmistir. Bu ¢ok 6nemli bir adimdir. Ciinkii tiyatro artik
ayricaliklt bir sinifin degil tim halkin mali sayilmaya baglamistir.

Fransa’ya gelince, Comédie Francaise’de Socétaires denilen kidemli
oyuncular 1773’de yasal devlet memuru statiisii kazandilar. Bu dénemde yirmi ve
otuz yil gorev yapmig Comédie Francaise oyunculari, belli bir emeklilik gelirine hak
kazantyorlardi. Elverisli sayilabilecek bu ¢alisma kosullarinin taninmasi karsiliginda
tiyatronun her aksam oyun sergilemesi zorunlulugu getirilmistir. 1759’da Aspirants
denilen geng oyunculardan, yonetimle ilgili konularda, kidemli sanatgilara Aspirants
yardimci olmalar istenmistir. Bu arada, Pensiyoners denilen sézlesmeli oyuncular da
emeklilik hakki kazanmislardir. Biitlin bu sayilanlar, tiyatro ¢alisanlarinin dengeli ve
giivenceli bir meslek yasamina kavusmalari yolunda atilmig 6nemli adimlardir.
Fransiz Devriminden sonra Tiyatro giderek siyasete bulasti. 1793 yilinda yayinlanan
bir hiikkiimet bildirisinde Konvansiyon tarafindan tanman tiyatrolardan oyun
darlarinda siyasal igerikli oyunlara yer vermeleri isteniyordu. Aslinda bu bildiri ile
istenen, temsillerde devrimin yl'ice:ltilmesiydi.”34

Bu donemde, yeni bir gosterim tiirli ortaya ¢ikmistt. Bu gdsterim tiiriinde
edilgin seyirci tavrin1 birakan halk, Cumbhuriyetle ve onun yiliksek amaclariyla
ortiisen marslar soyleyerek ve devrimi vurgulayan simgeler tastyarak, biiyiik kitlesel
gecit alaylart olusturuyordu. Kisa bir siire sonra, Paris’in genis alanlarinda ve biiytik

caddelerinde, alegorik adlar tagiyan dev yapimlar sergilenmeye baslanmistir.
2.3.3. XVIIL Yiizyilda Devlet -Tiyatro fliskisi

Rusya’ya gelince, Carice II. Ykaterina doneminde tiyatro biiyiik bir gelisme
gosterdi. Tim gosterim sanatlarma ilgi duyan Carige, oyunlar da yazmis, bu
oyunlarin ¢ogu kislik saraydaki sahnede sergilenmistir. “Ykaterina, 1773’de daha
sonralart Bolsoy Tiaytrosu (Biiyiik Tiyatro) olarak anilacak tiyatronun yapimini,
1779’da da oyuncu, dansg¢1 ve sanci yetistirecek okulun kurulmasini buyurmustur.”35

Goriildigii gibi Rusya’da da tiyatro saraya bagli bir devlet isi olarak
baslamistir. XVIII. Yiizyilin sonlarina dogru gelismeye baslayan tasra tiyatrolar: ise
gercekte saraya bagl yerel yonetimcilerin denetimi altinda kalmiglardir. Bununla

birlikte bu tiir tiyatrolarin, baskentten uzaklastikca, belli Olgiide bagimsizlik

kazandiklar1 goriilmiistir.

3 age, 319-343.
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Yine Rusya’da, soylularin ve toprak beylerinin sahiplik yaptiklar tiyatrolar,
merkez yonetiminin yetki sinirlart disinda kaliyorlardi. Bu tarz tiyatrolarin satilari ve
agirliklar1 da giderek yiikseliyordu. “XVIII. Yiizyilin ikinci yarisinda bu tip
tiyatrolardan yalnizca Moskova’da, on bes topluluk bulunuyordu. Topluluklar
timiiyle serflerden olusuyordu. Saray tiyatrosundan etkilenen soylular ve toprak
beyleri, konaklarinda tiyatro topluluklar1 olusturmuslardir. Kdlelerini de oyuncu,
dansc1 ve sarkict olarak kullanmiyorlardi. Geng kadin ve erkek koleler, tiyatro sanatini
kirbag ve sopa yardimiyla Ogreniyorlardi. Diizence saglanmasi i¢in dayaktan
yararlaniliyordu. Kimi zamanlar, efendilerine doyurucu bir gdsteri sunma basarisini
gosteremeyen danscilar, gosterinin hemen ardindan, konuklarin gézleri Oniinde
kirbagtan gegiriliyorlardi. Serf oyuncular, efendilerinin mali sayildiklarindan bagka
soylulara armagan olarak sunulmalari da s6z konusu olabilirdi. Servetini tiiketen
toprak beyi, toplulugunda bulunan, oyunculari da satisa ¢ikarabilirdi.”*® Saray
tiyatrolarinin yoneticileri, yetenekli oyuncular1 ve dansgilari ucuza kapatabilmek i¢in
bdylesi durumlart 6zenle kollarlardi. Saray tiyatrolarma bu yollardan gegen kimi
oyuncu ve dansgilar 6zgiir kilinir, kimileri de kendi 6zgiirliiklerini para karsilig1 satin
alabilirlerdi. Efendileri tarafindan oyunculuga itilen bu insanlar, hiiziin verici

yazgilarina ragmen, Rus tiyatrosuna yaptiklar1 katki nedeniyle 6nem kazanmislardir.
2.3.4. XIX. Yiizyilda Devlet-Tiyatro Iliskisi

19. yiizy1l baglarinda, Avrupa’da, “ulusal biling” giderek 6nem kazanir.
Almanya, kisa bir siire icinde Avrupa’nin gobeginde en biiyiik siyasal giicii olusturur.
Imparatorlugun bu dénemi kirk yedi yil siirer. Ancak 1. Diinya Savasi’nm sonu,
Almanya i¢in bir ¢okiis olur. Almanya, siyasal birligini yiizyillar boyu kuramamasina
karsilik, kiiltiirel birligini saglayabilmis bir lilkedir. Bu kiiltiirel birlik, siyasal erk
sayesinde degil, sanat koruyuculugunun kii¢iik ve yalin birimlerinden olan loca,
dernek ve birlikler sayesinde saglanabilmistir.

Bu yiizyilin Almanya acisindan en 6nemli olayi, Meiningen kasabasinda,
Saxe-Meiningen diikii tarafindan korunan tiyatro toplulugunun, 1870’lerde, uluslar
arasi diizeyde biiylik bir sayginlik kazanmasidir. “Meiningen sarayidaki ilk diizenli
tiyatro toplulugu 1871 yilinda olusturulmustu. Toplulugun halk tarafindan

desteklenmesi de Ozendiriliyordu. Anapara paylar satisa cikarilmig, bu paylarin

% age, 518-520.
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%4°dii halk tarafindan satin alinmisti. 252 paydas, saglanan kazanci diizenli olarak
tiyatronun ana parasia geri aktartyordu. Diik Kral August, tiyatroya yilda 3.000
gulden tutarinda bir 6denek veriyordu. Meiningen tiyatrosunun tarihte en biyiik
koruyucusu Diik II. Georg’dur. Diikiin tiyatroyla iligkisi biitliniiyle profesyonel
yiizeydeydi. Giysi ve g¢evre tasarilarini da kendisi yapiyor; yapimin gerceklige tam
anlamiyla uymasi ve inandirici olmasi igin tarihsel dogrular iizerinde derin
arastirmalara girisiyor; sahne iizerinde ortaya c¢ikan her tiirlii soruna akademik bir
diizeyde yaklasiyor; 6zetle, yapimin her asamasinda degerli katkilar saghyordu.”37

19. ylizyilda, tiyatrolar1 genellikle soylular yonetiyordu. Tiyatro yoneticileri,
para ve is konularinda profesyonel diizeyde deneyime sahiptiler. Genellikle de toprak
ve tarim islerinde yonetsel bilgi ve deneyimi bulunan, ayricalikli toprak sahipleri
smifindan gelmeydiler. “Saray, devlet ve kentler tarafindan korunan tiyatrolar,
klasiklerin halk tarafindan indirimli olarak seyredilmesi olanagi saglayan halk
gosterimlerini (Volksvorstellungen), 19. Yiizyilda baslatmuslardir.”*® Bunun disinda
indirimli halk metinleri diizenleniyordu. Yine bu yiizyilda, tiyatro ekonomisinin
Ozgiir gelisimi yolundaki istekler, giderek yogunluk kazaniyordu. Ticaret 6zgiirligi
kavrami tiyatroya da yansiyor, bdylece tiyatro, kimilerince bir ticaret konusu ve
kazang saglamaya elverisli bir ugras olarak goriiliiyordu.

19.ylizy1l sonlarina dogru, tiyatro calisanlari, sendikalarin catilar1 altinda
orgiitlenmeye baslamislardi. Indirimli bilet ve abonman sistemi ile is yapan etkin ve
giiclii seyirci orgiitleri ile halk sahneleri ortaya ¢ikmistir. Iste, Ozgiir Halk Sahnesi
(Freie Volksbiihne) boyle bir seyirci orgiitiidiir. Bu orgiit, 1890 yilinda yine Freie
Volksbiihne ad1 ile anilan tiyatro toplulugunu kurmustur. Ozellikle dogalci tiirde
oyunlarm se¢imi ve sergilenmesi ile Fransada’ki A.Antoine’m Ozgiir Tiyatrosu’nu
(Théatre Libre) ornek alan bu sahne, sosyalist diisiinceye yakinlagmasi agisindan
Antoine’in tiyatrosundan ve anlayisindan ayriliyordu. Freie Volksbiihne, emekci
kitleleri oyun dagariyla, tiyatroya ¢ekmeyi amaglhiyordu. Oyun dagarinda 6rnegin,
grevci isgileri konu alan Hauptmann’in Dokumacilar’1 gibi oyunlar1 gormek olastydi.
Bununla birlikte, proletarya {izerinde yogunlasma diisiincesi bir siire sonra
birakilmigtir. Freie Volksbiihne, giderek dogalciliktan disavurumculuga ve diger
sanat akimlarina dogru bir agilima ydnelmistir. Is¢i smifi icin yapilan tiyatro

Marksist yonetmenler birakilirken ki bunlarin en onde geleni, bir siire Proleter

3 Dorian,1964, s.214-249. Aktaran: age, 30.
% age, 351-352.
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Tiyatrosu’nun yoneticiligini yapan Erwin Piscator’dur. Max Reinhardt gibi
yonetmenlerin sirk ¢adirlarinda ve stadyumlarda sergiledikleri oyunlarda
sergiledikleri oyunlar biiyiik ilgi gdrmiistiir.>

Fransa’da, Napolyon’un destegindeki ulusal tiyatrolar, birbirini izleyen
turneler diizenliyorlardi. Napolyon, tiyatronun ordu iizerindeki moral diizeltici
etkisini ~ gorebilen  ilk  Fransiz = generaldir.  Generalligi ~ doneminde,
devletsanatcilarindanolusan kendisine bagl tiyatro toplulugu bulunuyordu. Bu
topluluk, Akdeniz’i asarak, Misir seferine katilan askerlere oyunlar sergilemislerdi.
Napolyon, Danisma Meclisi tarafindan kendisine heniiz “Imparator” unvam
verilmeden once 1804 yilinda Comédie francaise ile Théature Frangaise’nin yasal
yollardan birlestirilmesi icin ilkeler belirliyordu. Bu c¢alismanin elli maddesi
arasinda, ulusal tiyatrolarda gorevlendirilen sanatcilarin toplumsal giivencelerine de
verilmisti. Hastalik ya da kaza sonucu meslegi birakmak zorunda kalan sanatgiya
aylik baglanmasi konusu da bu giivence kapsamindayd:.*®

Sanatta ve tiyatroya yardim agisindan, bu doneme iliskin en 6nemli belge
Moskova Yasast’dir. Napolyon, Comédie Francaise ile ilgili bu yasayr 15 Ekim
1812°de imzalayarak yiiriirliige koymustur. Imparator’'un Moskova seferi sonunda,
askeri ve siyasi yonden tam bir yikimla kars1 karsiya bulundugu sirada, bu yasa ile
ilgilenmesi ¢ok ilgingtir. Napolyon, imparatorluklar donemi sanat koruyuculugunun
tipik bir Ornegi sayilan bu yasayi, ordusunun beste dordiinii yitirip, Rusya’nin
dondurucu sogugu, kar1 ve tipiyle bogustugu sirada kaleme almistir. Moskova Yasasi
tiyatronun belli basli sorunlarina deginmekte, hiikiimet ile tiyatronun iligkisini ve bu
arada Comédie Francgase’nin igyapisini tanimlamakta, sanatcilarin ayliklarim
belirlemekte ve tiyatronun egitsel yam ile ilgilenmektedir.** Fransiz tiyatrosunun
temel isleyisinde, yakin donemlere kadar s6z konusu yasadan yararlanildiginm
belirtmekte yarar bulunmaktadir.

19. yiizyi1la gegerken Rus Tiyatrosu, yerli sanat¢ilar ve gesitlilik gdsteren
oyun dagart ile olduk¢a oturmus bir yapiya kavusmus, Orgiitlenmesini de
tamamlamisti. Ancak, Car I. Aleksandr’in kimi dengesizlikleri, Napolyon’la savas ve
soylular arasinda yasanmakta olan ilerici-gerici kavgasi, ne de olsa tiyatro yagamini

olumsuz yonde etkilemekteydi. Toplumsal catismalarin giderek yogunluk

¥ Vera Lee, 1970, s.26., Aktaran: age, 30-31.
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kazanmasiyla birlikte halkin istemleri de cogalmaktaydi. Gosterim sanatlarini en
etkili ve giiclii koruyucusu yine saraydi. Bu ¢evre, yabanci topluluklar1 ve opera-
baleyi izlemekten haz duyuyordu. Yeni yeni olugsmakta bulunan aydin ziimre ve
liberal biirokrat takimiyla yiikselmekte bulunan orta sinif ile soylularin ¢ocuklar1 ve
bir boliik toprak beyi ise tiyatroyu yegliyordu. Bu simif ve ziimreler, ulusal oyun
dagarina giderek biiyiimekte olan bir ilgi gosteriyorlardi. Bu dénemde, I. Aleksandr
saray tiyatrolarina daha ¢ok Odenek ve bagimsizlik saglamisti. Oyuncularin
durumlar1 da 6nemli 6l¢iide iyilestirilmisti. Bunda soylu amatorlerin sayica artis1 ve
bir¢ok aristokratin profesyonel oyunculugu segmesi etkili olmustur. Moskova Carlik

Tiyatrolar1 Yoneticiligi adi verilen yasal gorev ve statii, 1824 yilinda
kurumsallagsmistir. Rus tiyatrosunun 6nemli kurumlarindan biri olan Maly Tiyatro
(1808), bu donemde halka calismistir. S6z konusu tiyatro, 1824’te yeni bir yapiya
taginmis ve bundan sonra da Rus tiyatro yasaminin 6nemli merkezlerinden birini
olusturmustur. “Bale ve opera gosterileri 1824 yilinda yapilan 2000 kisilik Bolsoy
Tiyatro’da sliregelmistir. Maly Tiyatro’da ise dram ve komedyalar sahnelenmistir.
Maly Tiyatro ayn1 zamanda, Moskova’nin ikinci {iniversitesi olarak da anilmistir.
Bunun nedeni tiyatro ile bilim cevresi arasinda kurulan saglikli ve saglam iliski
olarak goriilmektedir. Unlii kimi profesorler, bu tiyatronun okuma kurulu iiyeligini
tistlenmislerdir. Buna karsilik ¢ogu oyuncu, Rus Edebiyat Dostlar1 Dernegi’ne iiye
olmuslardir. Ogrenciler, Maly Tiyatro’ya rahatlikla gidip, gelmekteydiler. Dénemin
tinlii oyuncularindan M. Sepkin de tiyatronun saygmligini artirmak i¢in elinden
geleni yapmakta, oyunculugun soylu bir is oldugunu vurgulamak amaciyla,
tiyatronun bir tapinak gibi goriilmesi gerektigini dile getirmektedir.”*?

19. Yiizyilin ikinci yarisinda, Rusya’da onemli degisiklikler gerceklesir. Bu
degisiklikler baslangicta, serfligin kaldirilmasi, kdyliilerin 6zgiirlestirilmesi, adalette,
egitimde ve yonetimde c¢esitli diizenlemelere gidilmesi, askeri ve biirokratik
uygulamalarda ileriye doniik ¢abalarin harcanmasi ve yasam bigimlerinin giderek
yenilestirilmesi ile kendisini gdstermistir. Devlet yapisinin yeniden diizenlenmesi,
yeni ekonomik diizen ve atilimlar, iilkenin yeniden canlanmasini ve daha yarim
yiizy1l bu ¢ergeve icinde kalinmasini saglamistir.

Bu donemde tiyatro seyircisini ilgilendiren en belirgin degisiklik kentli

niifusun giderek ¢ogalmasi, alt ve orta tabakalardan okumus, egitim gormiis

** age, 374-379.
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insanlarin ortaya ¢ikarak seyirci kitlesine yeni bir kan asilamasi ve bu durumun,
diger sanat dallariyla birlikte, gerceke¢i egilimleri giiclendirmesidir. Dogalc1 okul,
giderek giiclenen aristokrasi karsitlar1 arasinda ¢ok yandas bulmustur. Tiyatro
yasaminda ortaya ¢ikan Onemli gelisimlerden biri de carlik tiyatrolarina taninan
tekelin kaldirilmasidir. “1882 yilindan baglayarak, baskenti de kapsayacak bir
bicimde, tiim {ilkede, 6zel tiyatrolarin etkinliklerine izin verilmistir. Bu olay tiyatro
sanatinin gelismesine katkida bulunmakla kalmamas, tiyatro okullarinin niceliksel ve
niteliksel gelisimini de olumlu yonde etkilemistir. 1897°de toplanan ilk tiyatro
kongresinde, sanat egitimi ve Ogretimi sorunlari giindeme getirilmistir. Bu arada
tekelin kaldirilmasina ragmen, saray tiyatrolari, 1890’lara kadar iilke tiyatro
yasaminda etkin rol oynamayi silirdiirmiistiir. Bunlarin arasinda en 6nemli topluluk,
hic kuskusuz yukarida so6ziinii ettigimiz Maly Tiyatro’dur. Daha once de
vurguladigimiz gibi akademik diinya ile kurdugu geleneksel baglar, Ozgiirliige
duydugu saygi, gercekei akimi erken donemlerde onaylamasi ve ciddi oyun dagari ile
Maly Tiyatro, Comédie Frangise Ornegi bir akademik kimlik kazanmistir. Buna
karsilik yine carlik tiyatrolarindan olan Aleksandrinski Tiyatrosu, daha tutucu bir
cizgi izlemistir. 1899’da Moskova’da bir Devlet Tiyatro Okulu’nun agilmasi ile bir
onceki yil Moskova Sanat Tiyatrosu’nun Konstantin Stanislavski-Nemirovig
Dangenko isbirliginde kurulmasi, bu ylizyilin Rus Tiyatrosu agisindan 6nemli
olaylardandlr.”43

Yine bu yiizyilda, Ingiltere’de ve Amerika’da tiyatrolarin sayis1 cogalmistir.
Ozellikle Amerika’da demiryollarmin  yapimi, bircok turne toplulugunun
kurulmasinda olumlu etki yaratmistir. 1885 yilinda, ABD’de ii¢ bin bes yiiz kent ya
da kasabada bes bin kadar tiyatro toplulugu bulunuyordu. Bu yiizyilda New York

kentinde, kirkin lizerinde tiyatro binas1 yapilmist
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111
. TURK TIYATRO TARIHINDE DEVLET-TIYATRO ILIiSKIiSi

3.1. Tanzimat Dénemi Devlet-Tiyatro Ilskisi

3 Kasim 1839 tarithinde agiklanan Giilhane Hatt-1 Hiimayunu ile baslayan
Tanzimat’in, siyasal bir donem olmasinin yaninda, bati Grneginde tiyatronun
tilkemize gelisinde de etkin olan bir doénem oldugunu goriiriiz. Bu donemin
baslangict olan 1839 yil1, ayn1 zamanda, tiyatro binalarinin yapimina hiz verilen bir
yil olarak dikkat gekmektedir.

Bati Orneginde tiyatronun {ilkemize gelisinde en biiylik rolii, Osmanl
Padisahlar1 iistlenmislerdir. Tiyatroya karsi olan gii¢lerin tepkileri de Padisah-
Halife nin tiyatroya gostermis oldugu yakin ilgi sayesinde etkisiz kalmistir. Ozellikle
Abdiilmecit’in tiyatroya gosterdigi ilgi bu sanat dalinin siirdiiriile bilmesi ve
gelisebilmesi i¢in bir giivence olusturmustur. Gerektiginde fermanla, gerektiginde de
Odenekle desteklenen tiyatrolara yonelik bu ilginin temelinde, yabanci konuklara yiiz
akiyla gosterilebilecek tiyatro topluluklarinin yaratilmasi gibi bir niyet de yer
aliyordu. Bu sekilde, sarayin sayginliginin artacagi diistiniilityordu.

Ilk Tiirk oyunu olarak benimsenen, Ibrahim Sinasi Efendi’nin “Sair
Evlenmesi”’, Dolma Bahce Saray Tiyatrosu’'nda oynanmasi i¢in 1smarlanmisti.
“110cak 1847 tarihli Journal de Constaninople da ¢ikan bir haberde, Sultan
Abdiilmecit’tin gilizel sanatlara olan ilgisi ve sevgisi vurgulaniyor, daha sonra
Ciragan Sarayi’nda tiyatro calismalarinin bagladigi, Safvet Beyin Molyére’den
ceviriler yaptig1 c¢esitli rolleri gen¢ miizik Ogrencilerine dagittigi, giysilerin

hazirlandig1 ve Sultanin 6niinde temsil verildigi anla‘uhyordu.”44

* Tahsin Konur, Devlet-Tiyatro ilskisi, (Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari, Ocak 2001), 34.
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Sultan Abdiilmecit doneminde, gerek saray iginde, gerekse saray disinda
miizik, tiyatro ve bale temsilleri oldukga gosterisli bir bicimde sunulmaktaydi. Saray
Ogrencilerinin, zaman zaman saray disinda verilen temsillere de katildiklar
gorilmekteydi.

Bati tiyatrosunun taninmasinda, saray ve ¢evresi kadar, devlet gorevlilerinin
ve Osmanlinin tilke topraklart disinda gorev yapan temsilcilerinin de dnemli katkilar
olmustur. Saraylilar gibi diger bazi devlet adamlar1 da kendi konaklarinda bati
tiyatrosuna ve miizigine yer vermislerdir. Bu arada kendi konaklarinda tiyatro salonu
yaptirip, temsil verdiren devlet adamlarina bile rastlaniyordu. Sultan Abdiilhamit’tin
hassa ordusu birinci firka komutani Mehmet Sadettin Pasa, Cemberli Tastaki
konaginda biiyiik bir tiyatro salonu yaptirmis, Burada bir de topluluk olusturmustu. O
doénemin oyuncularindan Holas, Minekyan ve Ahmet Fehim Efendiler de bu salonda
temsil vermislerdi. Asil 6nemlisi donemin mimarlarindan sayilan ve sadrazamlik
makamina kadar yiikselmis olan iinli devlet adami Ali Pasa’nin, tiyatronun
kalkinmasi i¢in yaptig1 katkilardir. Bat1 tiyatronun taninmasinda, el¢ilik gorevlerinde
bulunmasimin da biiyiik payr bulunan Ali Pasa, Tirk, Rum, Ermeni ve Bulgar
oyunculardan olusan bir 06denekli tiyatro kurmayir denemis, bu tasarisi
gerceklesmeyince, bunun yerine, Giillii Agop Efendiye on yil boyunca Tiirk¢e temsil
verme tekeli vermistir.

Bu donemde, kamu ¢evrelerinin bir ¢abasi da seyircinin temsilleri bir diizen
cercevesinde seyredebilmesi ilizerinde yogunlasiyordu. 1859 yilinda, eski Gedikpasa
Tiyatrosu yerine Tatlikuyu yakininda kurulan tiyatro ve cambaz haneye, Istanbul
Tiyatrosu adi verilmis ve Meclis-i Balay-i Ahkam-1 Adliye, tekel sahibi olan bu
tiyatro i¢in bes boliimden olusan bir tiiziik hazirlamistir. Otuz bir madde ve bir de ek
madde igeren bu maddeye gore seyirciler salona silah, degnek, semsiye ile ve sarhos
bir halde giremeyecekler, tiitiin icmeye ayrilmis yerler disinda tiitiin icemeyecekler,
cocuk getirenler ¢ocuklarina sahip c¢ikacaklar. Islik calarak, bagirip, cagirarak,
toplum ve gorgii kurallarina aykir1 davranigta bulunarak, oyunun oynanmasina engel
olanlar, salondan disar1 ¢ikarilacaklar ve bu durum engellenemezse zabita giigleri
tiyatroya gelerek duruma el koyacaklardi. Boylelikle Devlet eliyle tiyatro seyircisini
disipline etmek; Avrupa seyircisinin kalitesinde durusu olan bir seyirci kitlesi
yaratilmak istenmistir.

Tanzimat’la birlikte batili bir tiyatro anlayisini benimseyen Tiirk tiyatrosu,

Cumbhuriyet doneminde yurdun her yaninda acilan halkevlerinde amator tiyatro
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caligmalar1 baslayincaya ve Ankara’da 1940’larin sonunda devlet eliyle bir
konservatuvar ve Devlet Tiyatrosu kuruluncaya kadar gegen siirede hemen hemen
yalniz Istanbul’da bir gelisme alan1 bulabilmistir. Bu dénemde atilan adimlar ulusal
bir tiyatronun kurulmasi dogrultusunda 6zgiin yapitlarin yazilmasii ve yerli bir
duyarliligin olugsmasini saglayacak ¢abalardan ¢ok, kendi toplum yapisina uymayan
bir diinyanin tiyatro dérneklerine dykiinme gibi ¢elisik bir egilimi yansitir. Siyasal ve
ekonomik baskilar sonunda batiya agilmaya karar veren IIl. Selim, Il. Mahmud,
Abdiilmecid gibi yenilik¢i padisahlarin ve bu goriisii benimseyen okuryazar ¢evrenin
Tiirkiye’ye bati tiyatrosunun girmesinde biiyiik pay1 vardir. Istanbul’daki yabanci
elciliklerin araciligr ve batiya daha kolay yaklasabilen azinliklarin da girisimiyle
cesitli sanat dallarinda batili bigimler denenmeye baslanmis, tiyatro da bir kurum
olarak saray ve halk tarafindan biiyiik ilgi gérmeye baslamistir. Sarayin destegi
Istanbul’a gelen yabanci topluluklara gosterdigi ilgiyle kalmamis, Ciragan,
Dolmabahge ve Yildiz Saraylar’inda tiyatro salonlari yaptirilmistir. Batili anlamda
ilk Tirkge oyunu, Sinasi’nin Sair Evilenmesi’dir (1980). “Bu oyun Dolmabahge
Saray Tiyatrosu’nda oynamak iizere ismarlanmistir. italyan, Fransiz, Alman,
Avusturya’li tiyatro, opera ve bale topluluklari, Adelaide Ristori, Sarah
Bernhardt gibi diinyaca {inlii sanatcilar Istanbul ve Izmir’de temsiller vererek bu
kentleri 6nemli sanat merkezleri durumuna getirdiler. istanbul’da ilk yerli tiyatro
toplulugunu kuran Giillii Agop bu olumlu hava i¢inde yetismis ve ilk adi Asya
Kumpanyas: olan toplulugun adin1 Osmanli Tiyatrosu koyarak, Miisliiman niifusun
daha yogun oldugu Istanbul yakasindaki Gedikpasa Tiyatrosu’nda temsiller vermeye
baslamistir. Bat1 tiyatrosunun Tiirkiye’ye girisinde ilk oyunlar yabanci dillerde
oynadigindan bunlar1 ancak o dilleri bilen az sayida Tiirk izliyebiliyordu. Yabanci
azinliklar Istanbul’da tiyatro dernekleri ve tiyatro okullar1 kurmuslardi.
Ayrica Ermenice ve Tiirkge temsiller veren Ermeni Tiyatro gruplari vardi. Giilli
Agop’un bu girisimiyle Onceleri Ermenice oyunlar oynayan topluluklar
yerine, 1866’den baslayarak yalniz Tiirk¢e oynayan ve Tiirk yazarlarin yetismesine
on ayak olan bir tiyatro kurulmus oluyordu. 1870’te Sadrazam Ali Pasa’nin
destegiyle 10 wyillik bir tekel ayricaligi elde eden Osmanli Tiyatrosu Tiirkce
oyunlarda rakipsiz bir tiyatro niteligi kazandi.” * Tiirk oyuncularin sahneye

cikmalarinda ve Tiirk seyircilerin batili bir tiyatro begenisi edinmesinde Giillii

4 age, 34.
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Agop’un toplulugunun 6nemli rolii oldu. Miisliiman Tiirk kadinlarinin tiyatroya
gitmesinin hos karsilanmadig bir ortamda Giillii Agop kadinlar i¢in kafesli bolmeler
yaptirtmig, ama gene de kadinlarin tiyatroya gitmesinin sik sik yasaklandigi
gorilmiistiir.

Tanzimat doneminde oynanan ilk oyunlar, daha ¢ok Avrupa kentlerinde moda
olan melodram, duygulu komedi, romantik trajedi, tarihsel oyunlar ve kolay begenilir
vodvillerdi. Bu yiizden de izleyicilerin yasam bi¢imine olduk¢a aykiriydi. Daha 6nce
Karagdz ve ortaoyunu ile kosullanmis olan izleycinin kisa zamanda tiyatro kiiltiirii ve
gorgiisii  edinebilmesi kolay degildi. Ust localardaki izleyicilerin asagiya su
dokmeleri, sahneye portakal firlatmalar1 sik rastlanan olaylardandi. Ayrica salonda
sigara dumanindan gz gozii gbérmez, isliktan ve giiriiltiiden geg¢ilmezdi. Bunda
secilen oyunlarin kendi yasamlarina yabanci, agir bir dille ve bozuk bir sive ile
oynanmasinin da pay1 vardi. Once bu tiirden oyunlarin gevirilerini sahneleyen tiyatro
adamlari, halki 1sindirmak i¢in uyarlama ve dykiinme yoluna da gittiler.

Devlet erkinin yonlendirmesiyle gerceklesen tiim bu olunlar, bu dénemin
oyunlarinda genellikle vatan ve 6zgiirliik agki, evlilik ve aile diizeninin elestirilmesi,
inanglar ve bos inanglar, batiya acilmanin getirdigi sorunlar irdelendi. Batili
bicimlere yerli icerik bulmaya galisan Tanzimat tiyatrosunun ahlake¢i, ogretici bir
tutumu olmakla birlikte, eglendiriciligi de elden birakmadig1 goriiliir.

Bu sirada ortaoyunundan, bati tiyatrosunun etkisiyle kendine 6zgii bir tiyatro
tiiredi. Tuluat olarak bilinen bu tiir sahnede metinsiz ve suflorsiiz oynaniyordu. Bu
ise ilk baslayan eski bir ortaoyunu ustast olan Kavuklu Hamdi’dir.
Tuluat tiyatrosunun Kavuklu Hamdi'den sonra ikinci biiyiik sanatgisi Abdiirrezzak’1,
Ali Riza Efendi, Hakki Efendi ve Kel Hasan izledi. ismail Diimbiillii, Miinir
Ozkul ve Ferhan Sensoy’la da zamanimiza kadar geldi. Abdiilmecid’den sonra Il.
Abdiilhamid’in baski donemi ve sansiiriin olumsuz etkisiyle oyun yazarlarinin,
oyuncularinin siyasal ve ekonomik baski altinda kalmalari, bu dénemin ikinci
yarisinda oyun se¢iminde belli bir zevksizligi de getirmistir.

Tanzimat doneminde Gedikpasa Tiyatrosu’'nda oynayan Namik
Kemal’in Vatan yahut Silistre oyunu seyircilerin 6zgiirlik duygularini costurup
olaylara yol acinca, Namik Kemal ve bazi arkadaglar siirgiine gonderildi. Bundan
bdyle izin alinmadan oyun oynatilmasi kurali kondu. “Ayrica vatan, dinamit,
hiirriyet, adalar, birader, Makedonya, Girit, Kibris ve burun gibi sozciikler de

sakincali goriildiigii i¢in yasaklandi. Gene ayni tiyatroda oynayan Ahmed Midhat
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Efendi'nin Cerkez Ozdenleri (1884) adli oyunu saraym kuskusunu cektigi igin,
tiyatro bir gecede yiktirildi. *° Bundan sonra uzunca bir siire sansiir, siirgiin ve

jurnalcilik yiliziinden dogru diiriist tiyatro ¢alismasi yapilmadi.

3.2. Mesrutiyet Dénemi, Devlet Tiyatro iliskisi

II. Mesrutiyet'in ilan edilmesiyle (1908) gelen 6zgiirlilk ortami Istanbul’da
tiyatro yasamina da biiyiik bir canlilik kazandirdi. Anayasanin yurttaslara tanidigi
yonetime katilma ve denetleme haklarini kullanmak isteyen bir¢ok yazar ve sanatci
goriiglerini yansitmak igin tiyatroyu elverigli bir ara¢ saydi. Oyunlarin konularini
Osmanli tarihindeki zaferler, kahramanlik destanlari, ¢cok evlilik, evlilik disi iliskiler,
kadin haklari, koylerdeki somiirii ve bozuk diizen olusturuyordu. Tanzimat
doneminde daha ¢ok Ermeni oyuncularin ayakta tuttugu tiyatro sanatt Mesrutiyet
doneminde Tiirk oyuncularin da katilmasiyla giiclendi ve yayginlasti. Bdylece, yeni
yazarlara ve tiyatroculara hazirladigi yetisme olanaklariyla, 1923’ten sonraki
Cumbhuriyet Tiyatrosunun temelleri bu donemde atilmis oldu. Halka tiyatronun ne
oldugunu anlatmak ve iyi bir tiyatro izleyicisi yetistirmek i¢in de c¢aba gosterildi.
Tiyatroya ¢ok yabanci olan halka tiyatroya koyu renk, temiz bir giysiyle gelinmesi,
oyun sirasinda yliksek sesle konusulmamasi, findik fistik yenmemesi i¢in programlar

ve el ilanlar1 araciligiyla uyarilarda bulunuldu.

3.3. Cumhuriyet Dénemi Devlet-Tiyatro iliskisi

Cumhuriyet déneminde Istanbul Tiirkiye’deki tiyatro etkinliklerinin merkezi
oldu. Kurtulus yillarinin coskunlugu, ¢agdaslasma ¢abalarinin iistyapt kurumlarinda
yogunlasan belirtileri tiyatroya da yansimaktaydi. Kadin ve erkeklerin tiyatroya
birlikte gitmeleri de bu degisimin 6rneklerindendir. Ayrica, daha cumhuriyetin ilk
yillarinda kadin oyuncu sorunu ¢6ziimlenmis, Dariilbedayi’de oynanan Othello’da
Desdemona roliinii Bedia Muvahhit, Emilia’y1 ise Neyyire Neyir canlandirmistir.

Tiyatro 6grencileri arasinda da artik kizlar goriilmektedir. Tiirkiye’nin ilk 6denekli

e age, 34.
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tiyatrosu Dariilbedayi'nin bu donemde adi Istanbul Sehir Tiyatrosu olarak
degistirilimis (1927), gorgii ve bilgisini yurtdisinda gelistiren Muhsin Ertugrul’un
yonetimindeki bu tiyatro yeni oyun yazarlarinin, oyuncularinin, ydonetmenlerin ve her
kusaktan binlerce tiyatro seyircisinin yetismesinde bir okul gorevi goérmiistiir.
“Onceleri Tepebasi'nda Dram ve Komedi tiyatrolarinda calismalarini siirdiiren
topluluk, yapilarin yikilmasi ve yanmasi nedeniyle Beyoglu Yeni Komedi
Tiyatrosu, Harbiye Sehir Tiyatrosu gibi salonlarin yan1 sira, 1960’tan sonra
yapilan Uskiidar ve Fatih sehir tiyatrolarinda ve Kadikéy Halk Egitim Merkezi'nin
salonunda her tiyatro mevsiminde oyunlar sunmustur. Bu 6denekli tiyatronun disinda
baz1 6zel tiyatrolar da Mesrutiyet doneminden beri siiregelen daginik bir diizen
icinde, gerek Nasit (1886-1943) gibi biiyiik halk sanatagilarmin gordigii ilgiyle,
gerek operet topluluklarmimn getirdigi canlilikla Istanbul’un tiyatro yasamim
zenginlestirmiglerdir. 1936°da Milli Musiki ve Temsil Akademisi’nin bir bolimii
olarak acilan Ankara Devlet Konservatuvari, yetenekli Alman tiyatro adami Carl
Ebert’in cabasiyla degerli oyuncularin yetismesine katkida bulundu. Ilk hazirlik
déneminden sonra 1949°da Devlet Tiyatrolari resmen kuruldu.*’ Béylece tiyatro
sanatinin yurt diizeyinde yayginlagsmasinda da o6nemli bir adim atilmis oldu. Bu
kurum daha sonra Istanbul, Izmir, Bursa, Adana, Trabzon ve Diyarbakir’da yerlesik
kadrolarla ¢alisan subeler acarak ve daha baska kentlere turneler diizenleyerek
tiyatroyu yayginlagtirdi. Atatiirk, yeni Tirkiye Cumhuriyeti’ni kurarken sanata,
yazina ve Ozellikle tiyatroya gereken Onemi veriyordu. Bir yandan devrimlerin
gerceklestirilmesine, bir yandan da birgok sorunun {istesinden gelinmesine
calisilirken; tiyatro konusunda da onemli adimlarin atilacagi yolunda, sanatgilara
giivence verilmisti. 1930°da, Dariilbedayi sanatcilarinin Ankara’da verdikleri
temsilden sonra, Atatiirk'lin onlar1 kabul ederken sOyledigi ve devletin ileri

gelenlerini de uyarici niteligi bulunan;
“Efendiler... Hepiniz mebus olabilirsiniz... Vekil olabilirsiniz...
Hatta Reisicumhur olabilirsiniz... Fakat sanatkar olamazsiniz...
Hayatlarini biiyiik bir sanata vakfeden bu g¢ocuklari sevelim..."
Sozleri yalnizca tiyatrocular i¢in degil; tim sanatgilar igin ylceltici, 6zgiivenlerini artirict ve

yaraticilik yolunda yonlendirici bir gii¢ olmustur.”*®

i age, 34.
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Cumhuriyet’le birlikte, Tiirk kadininin sahneye ¢ikmasina olanak tanimayan engeller
de ortadan kaldirilmigtir. Bilindigi gibi daha dnceki donemlerde Miisliiman Tiirk
kadinin sahneye ¢ikma olanagi bulunmuyordu. Gelencksel tiyatromuzda da kadin
rollerini erkekler {istleniyordu. Bati tarzi tiyatronun iilkemize girmesiyle birlikte,
kadin rolleri; Miisliiman olmayan azinlik ve 6zellikle de Ermeni kadinlar1 tarafindan
oynanmaya baglamisti.

“Mesrutiyet'in sonlarina dogru Afife Jale ilk yiirekli adimi atmuis, tiim bask1
ve engellere ragmen sahneye c¢ikmisti. Ancak; bu konuda kesin basar1 Atatiirk ve
Cumhuriyet’le birlikte sagland1. Bedia Muvahhit'in Izmir'de, Atatiirk'iin huzurlarinda
sahneye ¢ikmasiyla birlikte, Tiirk kadini ile sahne arasinda kalan tim engeller de
ortadan kalklyordu.”49

Cumbhuriyet ilan edildiginde Dariilbedayi’nin gosteri toplulugu dagilmis,
sanatgilarin bir boliimii Yeni Tiyatro ile birlesmis, bir boliimii ise kendi hesaplarina
turneye c¢ikmisti. Ciinkii Dariilbedayi’de sanatgilara parasizlik nedeniyle iicret
O0denemiyordu. Bunun disinda vergi dairesi de kurumun yakasina yapismisti.
Belediye de bu verginin alinmamasi i¢in defterdarlifa basvurmustu. Bu dénemde,
Dariilbedayi’in ‘can c¢ekistigi’, hatta ‘6ldiigii’ne iliskin yazilar yazilmig; ‘6ldi’-
‘0lmedi’ tartigmalar1 basinda genis bigimde yer almistir. Tiim bu tartigmalar siirerken
Dariilbedayi sanat¢ilarinin birleserek temsil vermeye basladiklar1 gériilmiistiir. Yeni
Tiyatro ve Milli Sahne’den gelen ve turneden donen sanatcilar 1924 yilinin Ocak
aymda Ferah Sahnesi’nde bir araya gelerek Dariilbedayi Temsil Heyeti olustururlar.

“Dariilbedayi, ilk  yillarda, sanatg¢ilar1i  Comedie  Francaise'deki
pensionnaire'lik ve societaire'lige benzer bigimde, aylikli ve pay sahibi olmak iizere
ikiye ayirmisti. Bu durum; aylikli sanatcilar ile pay sahipleri arasinda siirtiismelere
neden olmus, 1927'de yeni bir siniflandirma ve ayarlama yapilmistir. Bu ayarlamaya
gore maaglar; birinci simif sanatci igin 125 lira; ikinci sinif sanatgi icin 100 lira;
ticlincti sinif sanatg1 igin 85 lira; sanatg1 adaylari i¢in 40 lira; hevesiler igin ise 25 lira
olarak saptanmustir. Bir yetkilinin agiklamasina gore, sanatcilar, tiyatronun
kazancindan ve turne gelirlerinden ayrica pay ahyorlardl.”50
1931°de artik sanatcilarin Istanbul Belediyesi'nin iicretli ve resmi memuru

olarak maas aldiklarin1 goriiyoruz. “1934 yilinda ise sanatcilarin sozlesme ile

tiyatroya baglanmalar1 disiiniilmistiir. 1927-1928, Dariilbedayi-i Osmani i¢in bir

9 age, 94.
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doniim noktast sayilir. Milli Egitim Bakan1 Mustafa Necati Bey, 1926. Mart’inda,
Bakanligina bagli olarak bir Sanayi-i Nefise Miidiirliigii ve bir de Sanayi-i Nefise
Enciimeni kurmustu. Bu kuruluslar giizel sanatlarin korunmasi yoniinden onemli
birer adimdi. Nitekim Sanayi-i Nefise Enctimeni'nin 6nciiliigiinde ¢ikan 25 Haziran
1927 tarihli ve 1167 sayili yasa ile Milli Egitim Bakanligi tarafindan ‘terbiyevi
mahiyette’ sayilacak kuruluslarin verecekleri temsil ve diizenleyecekleri dinletilerden
tiiketim vergisi alinmamasi yolundaki karar, sanat gosterileri i¢in ilk kez bir kolaylik
saglamis oluyordu.”51

Cumhuriyet ydnetiminin sanata 6nem vermesine kosut olarak, Istanbul
Belediyesi’nin basina gegen Muhittin Ustiindag da bu biiyiik kentin kiiltiir ve sanat
yasamina canlilik getiriyor; Dariilbedayi’in saglam temeller iizerine oturtulmasi i¢in
caba gosteriyordu. Muhsin Ertugrul’lun merkezinde bilgi ve gorgiisiinii artirdiktan
sonra yurda donmesi ve Dariilbedayi yonetimine atanmasi da bu doneme rastlar. Bu
donemi gerek yonetimsel, gerekse sanatsal agidan elverisli kosullarin yaratilmasina
elverisli olmustur.

Muhsin Ertugrul’un 1927 yilinda hazirladigi sahne yonetmeligi yalnizca
disiplini ilgilendiren hiikiimleri agiklamakla yetinmemis; ayn1 zamanda calisanlar
arasindaki isbirliginin nasil saglanacagini da gostermistir. Yonetmenin, oyuncunun,
sahne yoneticisinin, c¢agiricinin  (kondiivit), kitaplik sorumlusunun gorev ve
sorumluluklar1 ayr1 ayr1 belirtilerek, ¢aliganlarin kesin ve uyumlu bir is boliimi
icinde bulunmalar1 saglanmistir.

“Dénemin Basbakan’i Ismet Inonii, 1927°de Ankara’ya gelerek temsiller
veren Dartilbedayi sanatcilariyla goriiserek; Milli Egitim Bakanligi’na bagl 6denekli
bir tiyatro kurulmasi konusunda onlarin da diisiincelerini 6grenmek istemistir. Bunun
disinda 1930 yilinda ¢ikarilan Belediyeler Kanunu da, Dariilbedayi’nin ve belediye
tiyatrolarinin gelisimi agisindan 6nemlidir. Kanunun on besinci maddesinin elli
dokuzuncu fikrast ‘ihtiyari’ bir gorev olarak belediyeleri tiyatro binasi yapmaya ve
tiyatro toplulugu kurmaya yetkilendiriyordu. Bu kanunla Dariilbedayi daha saglam
bir temele oturdu. Ciinkii o zamana kadar Yardim faslindan para alan bu sanat
kurumu, artik belediyenin esans biitgesinden ayrilacak belli bir 6denekle iivey

evlathktan kurtuluyordu. Boéylece Dariilbedayi, 1931 Nisan’inda Istanbul
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Belediyesi’ne bagli bir kurum oldu. 1934 yilinda da adi ‘Sehir Tiyatrosu’ olarak
degistirildi.”™

Dariilbedayi’nin 1927 yilina rastlayan ilk diizenli doneminin bir 6nemli olayi
da Edebi Heyet ile sanatcilar arasinda yeni bir olaymn patlak vermesi ve bunun
sonucu olarak 1928-1929 siirecinde bu kurulun yerini dramaturglugun almasidir.
Edebi Heyet iiyeleri ile sanatcilar arasinda patlak veren olay sonunda, bu kurul
tyeleri goreve cagrilmadigi i¢in kaldirilmis, oyunlarin okunmasi isi dramaturga
verilmisti. Ancak bu dramaturg, Avrupa tiyatrolarinda aymi adla calisan Kisinin
yaptig1 isler yerine oyunlart okuyup se¢mekle gorevlendirilir. Boylece Avrupa
tiyatrolarinda, tiyatronun sanat politikasin1 saptamada ve yiirlitmede genel sanat
yonetmenine yardim eden; oyun se¢gme ve lizerinde diizeltme yapma, yazarla her
tiirli isbirligi, basin sozciiliigli, dergi ve program yayinciligl, bolgecilik, vb. gibi
gorevler tistlenen dramaturga Tiirkiye’de, ‘raportor’ kimligi kazandirilir.

“1934 yilinda adi1 ‘Sehir Tiyatrosu’na doniisen Dariilbedayi'de dramaturgluk,
15 Temmuz 1930'da yasallik kazanmis ve bu goreve Siikrii Erden atanmistir. Sehir
Tiyatrosu’nda edebi heyetin kaldirilmasi, eski liyelerden bir boliimiiniin Muhsin
Ertugrul’a ve kuruma karsi tavir almalarma ve gatismalara yol agmis. Yine bu
olaydan sonra Sechir Tiyatrosu’nda kimi zaman Edebi Heyet, kimi zaman da
dramaturgluk gecerli olmustur.

1931 yilindan sonra Dariilbedayi'in gelisimi ile ilgili 6nemli olaylardan biri de
bu kurulusa bagli Tiyatro Meslek Okulu'nun agilisidir. Yonetmeligi; Dariilbedayi
sahne yonetmeni ve belediyenin o donem danigsma kurulu tarafindan olusturulan bu
meslek okulunun programi ve Orgiitlenmesi Milli Egitim Bakanligi tarafindan
onaylanmigtir. Ogretim siiresi iki y1l olarak saptanmis; Egitim programi; Tiyatro
Tarihi, Kuramlari, Uygulamasi, Edebiyat, Musiki, Soluk Denetimi, Hareket, Ritmik
ve Eskrim gibi derslerden olusmaktaydi. Tiyatro dersleri Muhsin Ertugrul; Edebiyat,
Ali Ekrem; Musiki, Musa Siireyya; Ritmik, Selma ve Azade Selim Sirri; Eskrim,
Grodetzki tarafindan verilmis. Milli Egitim Bakanligi bu okula 3000 lira 6denek
ayirmig, ancak bu odenek iki yil siirdiiriilebildiginden, okul ikinci yilin sonunda
kapanmlstlr.”‘r’3
Milli Egitim Bakanligi’nin buraya verdigi 6denegi kesme nedeni, Ankara’da

daha genis ¢apta bir tiyatro okulu kurma tasarisidir. Ancak; Refik Ahmet Sevengil’in

> age, 54.

>3 age, 58.
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onerisi ve Belediye Baskam1 Muhittin Ustiindag’in bu &neriyi imzalamasiyla
Istanbul’da bir konservatuar agilmast icin hazirliklara girisilir.

“Ankara'daki Devlet Konservatuari’nin basinda bulunan Cari Ebert’in
iilkesine donmesiyle birlikte, Devlet Opera ve Tiyatrosu’nun basina Muhsin Ertugrul
atanir. Cari Ebert’in, Sehir Tiyatrosu’ndan ayrilmasiyla birlikte bu tiyatronun
yasaminda bir dénem daha kapanmis olur.Istanbul Belediyesi Genel Kurulu, 21
Ekim 1949 tarihli ve 945/ 75 sayili karariyla yeni bir yonetmelik hazirlar. 1 Aralik
1949'da yiiriirliige giren bu yonetmelige gore; Sehir Tiyatrosu, Istanbul Belediyesi’ne
bagli bir katma biitgeyle ydnetilen bir sanat kurumudur.”*

Bu yonetmeligin yine birinci maddesine gore; kurumun yonetiminden
sorumlu bir yonetici, sanat islerinden sorumlu bir miidiir ve kidemli sanat¢ilardan
olusan bir yiiriitme kurulu bulunmaktadir. Kurumun amaci ikinci maddede; halkin
tiyatro gereksinimini karsilamak; tiyatro kiiltiiriinii ytikseltmek; yerli-yabanci tiyatro
yapitlarin1 tanitmak; tiyatro sevgisini yaymak ve giizel sanatlara duyulan ilgiyi
artirmak bi¢ciminde agiklanmaktadir.

Bu amaca ulagsmak icin “Sehir Tiyatrosu, kendi i¢cinde ‘dram’, ‘komedi’ ve
‘cocuk’ boliimlerine ayrilmistir. Yedinci maddeye gore; Yiiritme Kurulu kidemli
sanat¢ilardan olusur. Bu kurula miidiir bagkanlik eder. Kurul, {iye tam sayisinin bir
fazlasi ile toplanir. Kararlar ¢ogunlukla alinir. Sekizinci maddeye gore, Kurul aym
zamanda disiplin gorevini de yerine getirir.”>®

Yonetmeligin  dokuzuncu maddesinde Kurulun gorev ve yetkileri
aciklanmistir. Buna gore; tiyatronun sanat ve teknik isleri ile ilgili caligmalari
planlamak; tiyatronun geligsmesi i¢in aragtirmalar yapmak; sanat¢i, uzman ve teknik
adamlarin ise alinmalarina karar vermek; dramaturg tarafindan segilen yapitlarin
sahnelenip sahnelenmeyecegi konusunda karar vermek; rol dagitimi1 yapmak; sanatgi,
uzman ve teknik adamlarin iist derecelere gecislerini onaylamak; miidiiriin
hazirlayacagi biit¢eyi inceleyerek kabul etmek, Yiritme Kurulu'nun gorevleri
arasinda sayilmaktadir. Onuncu maddeye gore; tiyatronun sanat ydnetmeni olan
midiir, her yilin Nisan aymin sonuncu is gliniinde kidemli sanatgilar arasindan kapali
oyla segilir. Bu se¢im Belediye Baskani'nin onayma sunulur. On birinci maddeye
gore; miidiir, yardimcilarini sanatgilar arasindan kendisi secer. Miidiiriin gorevleri on

dordiinci maddede siralanmistir. Bu maddeye gore miidiiriin gorevleri sdyledir;

> age, 57.

> age, 56.
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Sehir Tiyatrosu'nu sanat yoniinden temsil etmek. Kurul tarafindan kabul edilmis
sanat ve teknikle ilgili kararlar1 yiiriitmek. Sanat ve teknik islerinin gelismesine
calismak... Sanatgilar1 segmek. Kurulun onaymna sunmak. Tiyatronun bir donem
oyun dagarcigini ve rol dagitimini tasarlayip yiiriitmek; oyun sahnelemek ya da
bagka yonetmenlere sahneletmek, demirbas alinmasina veya yaptirilmasina karar
vermek... On sekiz, On dokuz ve Yirminci Maddeler Dramaturg Biirosu ve
dramaturg ile ilgilidir. Bu maddelere gore; dramaturg biirosu; yliksek Ogrenim
gormiis ve en az bir yabanci dil bilen bir ‘siirekli yazman’ ile her yilin Nisan ay1 son
calisma giiniinde segilecek iki ya da gerekirse sayilar1 dorde ¢ikan yardimcidan, bir
kitaplik memurundan ve bir yazicidan olusur. Siirekli Yazman, kurul tarafindan
secilir ve Belediye Baskani'nin onayina sunulur. Yirmi altinct maddede sanatgilar
sOyle smiflandirilmistir: 1-Kidemli sinif sanatcilar. 2-Kidemli sinifa aday sanatcilar.
3-Birinci sinif sanatcilar. 4-ikinci sinif sanatcilar. 5- Uciincii sinif sanatcilar; 6-
Dordiincti sinif sanatgilar. Otuz tglinci madde; sanatgilar gibi sozlesme ile
calistirilan uzmanlar ve teknik adamlarla ilgilidir. Bunlar sahne amiri, sahne amir
yardimeilari, suflorler, dekorcular, butaforlar, kondiiitler, giysi sorumlulari, terziler,
marangozlar, elektrik teknisyenleri, berberler ve dekor teknisyenleridir.

“Muhsin  Ertugrul, 1958 wyilinda Devlet Tiyatrosu Genel Midiirligi
gorevinden ayrilmisti. Bu sirada Sehir Tiyatrosu basinda genis capta elestiriliyordu.
Sanatcilar da hiikiimetin Devlet Tiyatrosu’na gosterdigi ilginin yarisint bile Sehir
Tiyatrosu'na gostermediginden yakmiyorlardi. Sanatcilar, 1958 yilina gelinmis
olmasina karsilik, 1949 yilindaki diizenlemeye gore maas aliyorlardi. Eski ve ahsap
Tepebas: Tiyatrosu Sehir Tiyatrosunun ana binasi olma gorevini siirdiiriiyordu,
Istanbul Belediyesi Yonetim Kurulu iiyeleri ise Sehir Tiyatrosu'nda bir ‘otorite zaafi’
bulundugunu ileri siiriiyorlardi. Bu karisikliklar siirlip giderken, Muhsin Ertugrul,
1959 Y1li haziran ayinda, on iki y1l 6nce ayrildig1 Sehir Tiyatrosu basyonetmenligine
yeniden atandi. Bu donemin ilk oyunu olarak segilen Hamlet, Muhsin Ertugrul'un
sanat yasami boyunca sahneledigi Hamlet’lerin yedincisidir. Rumelihisarinin bir
tiyatro sahnesine donistiirtilerek klasik yapitlara ve bu arada 6zellikle Shakespeare
temsillerine ayrilmasi; uzun zamandir kullanilmayan A¢ik Hava Tiyatrosunun yaz
aylarinda opera ve operetler i¢in degerlendirilmesi bu donemin olumlu isleri arasinda
sayilir. Yine bu donemde ¢esitli semt tiyatrolari agilmis, tiyatroya giris {icretleri de
olabildigince ucuzlatilmistir. Kadikéy Tivatrosu 1960 yilinda; Uskiidar ve Fatih
Tiyatrolar1 1961 yilinda; Rumelihisar: yazlik tiyatrosu 1962 yilinda; Zeytinburnu
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Tiyatrosu ise 1965 yilinda hizmete girmistir. Bu donemde Sehir Tiyatrosu kadrosuna
aliman geng ve yetenekli sanatcilar kuruma yeni bir hava ve canlilik getirmislerdir.
Buna 6rnek olarak 1959 yilinin ekim ayinda, Hamlet roliiyle Sehir Tiyatrosu'na giren
Engin Cezzar1 izleyen Beklan Algan, Ayla Algan, Ergun Koknar, Asaf Ciyiltepe,
Niivit Ozdogru, Tun¢ Yalman, Duygu Sagiroglu, Sirin Devrim, Zihni Kiigiimen,
Hamit Akinli, Genco Erkal, Cetin ipekkaya, Dogan Aksel ve daha sonra kadroya
katilan Giingor Dilmen'i sayabiliriz.

Sehir Tiyatrosu'nun ‘Altin Cagr’ olarak tanimlanan bu donemde; 23 Mart
1964'de Sehir Tiyatrosu’nda temsil edilmekte olan Sezuan'in Iyi Insam (Bertolt
Brecht), ‘komiinist propagandasi yapiyor’ gerekcesiyle bazi zorbalar tarafindan
basilmis; afigler yirtilmig; camlar kirilmis; sanatgilar saldiriya ugramistir. Olay
tizerine savcilik sorusturmasi agilmis; olusturulan bilirkisi kurulu, oyunu izledikten
sonra komiinist propagandasi yapilmadigi goriisiine varmis ve bdylece temsiller
stirdiiriilebilmistir. Savciligin aldig: takipsizlik kararina temel olan bilirkisi raporu
Ord. Prof. Dr. Sulhi Dénmezer, Prof. Dr. Cemal Tukin, Doc. Dr. Ayhan Onder
tarafindan hazirlanmistir. *® 1966 yilinin mart ayinda Muhsin Ertugrul’un Sehir
Tiyatrosu'ndan uzaklastirilmasiyla, tiyatronun ‘altin ¢agi’ sona ererken, Muhsin
Ertugrul'un gorevine son verilmesi basinda genis bir tepkiyle karsilanr.”’

1959 yilinda yeniden gecerli kilinan dramaturgluk; 1965 yili Nisan ayinda,
Istanbul Belediye Kurultay'nin bir edebi heyet olusturmak iizere yeniden
caligmalara baglamasi ve 1966 yilinda bunu gergeklestirmesi ile bir kez daha ortadan
kaldirilir,  Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 Ydnetmeligi  bircok  kez
degistirildikten sonra bir degisiklik de 1976 yilinda yapilmis ve kurumun yayimn
organit olan ‘Tirk Radyosu’ dergisinde Mayis 1976 tarihli 421 numarali zel
sayisinda yaymlanmistir. Bu yonetmelige gore kurumun niteligi ve amaci sdyle
agiklanmaktadir.

‘Sehir Tiyatrolari, Istanbul Belediyesine bagli, katma biitce ile yonetilen bir
Sanat Kurumudur. Genel olarak sanatin, 6zel olarak da tiyatronun toplumsal islevine
uygun olarak, halkin tiim kiiltiirel iiretimine halk egitimine, halkin kitlesel biling
diizeyinin yiikseltilmesine tiyatro yoluyla katkida bulunmak; bu katkiyr
gerceklestirmek icin yerli ve yabanci tiyatro yapitlarinin, bu amaca yonelik segkin

orneklerini, ucuz fiyatl gosterileri diizenleyerek en uzak seyirciye ulagtirmak; halki,

*® Prof. Nutku, 1969, 77,81. Aktaran: Tahsin Konur, Devlet-Tiyatro iliskisi, 55-57.
57
age, 81.
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yurt ve diinya sorunlarini geregince kavramasina yarayacak diislinsel araglarla
donatirken bir yandan da Tiirk Tiyatrosu’nun gelecege yonelik yaratici atilimlarina
onderlik etmek amaci ile kurulmustur.” (Madde:1)

Kurumun sanat isleri; Belediye Baskani tarafindan atanan, Genel Sanat
Yonetmeni tarafindan yiriitilir. (Madde: 6) Ayni maddeye gore; ‘Genel Sanat
Yonetmeni; Tiyatroculugu 6teden beri esas meslek olarak siirdiirmiis, bu alandaki
tecriibesi ile en az Tiirkiye Ol¢iisiinde taninmis, oyun yonetmenligi yapmis kisiler
arasindan atanir.’

Sehir Tiyatrolart Yonetim Kurulu; Genel Sanat Yonetmeni, Tiyatro Miidiirii
ve EKip Sanat Yonetmenlerinden olusmaktadir. Genel Sanat Yonetmeni kurulun
baskanidir...” (Madde: 8)

Yine 1976 Yonetmeligine gore; Ekip, Sanat Yonetmenlerine ya da dogrudan dogruya
Sehir Tiyatrolarina gonderilen oyunlar ekip sanat yonetmenleri ya da yardimcilari
tarafindan ‘istendigi taktirde’ Arastirma ve inceleme Biirosuna gonderilmekte, bu
biiro da oyunlar ‘6z, igerik ve bi¢im’ bakimindan incelemekte ve ‘ayrintili yazilarini
yalniz ekip sanat yonetmenlerine’ gondermektedir. Anilan biironun, inceledigi
oyunlari ret veya kabul yetkisi bulunmamaktadir. (Madde:10)

1976 yonetmeligiyle Sehir Tiyatrolari bes bolime ayrildi. Her boliimiin basia bir
Sanat Yonetmeni atandi. Bu arada 1974 yilinda daha 6nceki Genel Yonetmen Vasfi
Riza Zobu'nin istifasiyla bu goreve getirilen Muhsin Ertugrul da yeni yonetmeligin
olugmasindan sonra Genel Sanat YOnetmenligi’'nden ayrildi. Muhsin Ertugrul’un
tiyatrodan ayrilisiyla birlikte Genel Sanat Yo6netmenligi’ne vekaleten Hamit Akinli
getirildi. 1977-1978 déneminde Uskiidar Tiyatrosu'na Ekip Sanat Yonetmeni olarak
atanan Ergin Orbey ile Genel Sanat Yonetmen vekili Hamit Akinli ve diger
yonetmenler gorevlerini siirdiirdiiler. sonra Istanbul Belediyesi-Sehir Tiyatrolari
Genel Sanat Yonetmenligi’ne "asli gorevi olan Bagkanlik ve Kiiltiir Sanat
Danigmanligi uhdesinde kalmak kaydiyla" Hayati Asilyazici atandi. Bu atama
30.11.1978 tarihli ve 29 sayili yazi ile Belediye Bagkan1 Aytekin Kotil tarafindan
yapildi. Kimileri bu atamaya yOnetmeligin altinct maddesini ileri siirerek karsi
cikarken; kimileri de anilan maddedeki 6zelliklerin hepsinin birlikte aranmadigini,
birinin ya da ikisinin gecerli olmasi durumunda atanmanin yapilabilecegini ileri
siiriiyorlardi. Bu dénemde Harbiye Tiyatrosu'nda Cetin Ipekkaya; Tepebasi Deneme
Sahnesi'nde Beklan Algan; Fatih Tiyatrosu'nda Erol Keskin; Uskiidar Tiyatrosu'nda
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Oben Giiney; Kadikdy Tiyatrosu'nda H. Sevket Ataseven Ekip Sanat YOnetmeni
olarak gorev yaptilar.

Istanbul Belediye Meclisi'nin 17.10.1980 giin ve 60 sayili karariyla, Sehir
Tiyatrolar1 Gegici Yonetmeligi yiiriirliige kondu. Bununla 17.2.76 tarihli ve 34 sayili
yonetmelik kaldirilmis oluyordu. Yeni yonetmeligin maddesi uyarinca ve Belediye
Bagkanligi'nin 23.10. 1980 giin ve 1082 sayili karariyla Vasfi Riza Zobu yeniden
Genel Sanat Yonetmenligine ataniyordu. Yukarida andigimiz gegici yonetmelik ise
Mayis 1981'de hazirlanan bir yonetmelikle kaldirilmis oluyordu.

Abidin Ozmen, 1935 yilinda Devlet Tiyatro, Operet, Opera ve Temsil
Kollarin1 kurmak iizere Rasit Riza'ya basvurmaya karar vermisti. Bu konuda Resat
Nuri Giintekin'den bir rapor istenmis, disaridan da bir uzman getirilmesi
kararlastirilmisti. Celal Bayar 8 Kasim 1937'de hiikiimet programini okurken: "Milli
sahnemiz, Tiirk kiiltiiriiniin makesi, gilizel dilimizin en i y 1 sekilde telaffuzu ve en
bedii tarzda ifadesini yayan sanat kaynagi olarak ele alinacaktir. Bunda, modern
teknik vasitalarina ehemmiyet verecegiz..." diyerek tiyatroya verilen degeri belirtmis
oluyordu.®

‘Devlet Konservatuar: ve Tatbikat Sahnesi’ nin basinda bulunan Cari Ebert
1947 yilinda iilkemizden ayrildiginda, bu sirada kurulus hazirliklar1 siirdiiriilen
Devlet Tiyatrosu ve Operasi’nin basina Muhsin Ertugrul atandi. Devlet Tiyatro ve
Operasimin resmi kurulusu 10 Haziran 1949 tarihinde ve 5441 sayili yasa ile
gerceklesmistir. Ancak, 10 Mayis 1949 tarih 71-888, 6-1756 sayili Bakardik
Muamelat Genel Miidiirliigii, Tetkik Midirligii yazisiyla Tiirkiye Biiyiik Millet
Meclisine sunulan gerekgede yer alan ikinci maddenin taslaktan cikartilmasiyla
Devlet Tiyatrolari’nin amaci giiniimiize kadar belirsiz kalmistir. S6z konusu ikinci
madde sOyledir:

“Devlet Tiyatrosunun amaci Tiirk Musikisi ve dram sanatinin gelismesini ve
yayilmasini saglamaktir. Calismalarinda halkin genel egitimini, yurt ve gilizellik
sevgisini, dil ve kiiltiiriinii yiikseltmek esastir. Bu maksatla Devlet Tiyatrosu musikili
ve musikisiz her gesit sahne ve temsil faaliyetleri ve konserler tertip eder.”®®

Devlet Tiyatrolari’nin amacini belirleyen bu madde, 26 Mayis 1949 tarihli
Milli Egitim Komisyonu Raporu’na dayanilarak c¢ikarilmistir.

Gerekgesi ise soyle agiklanmistir:

*8 Prof. And, 1973, 10, 11. Aktaran: Tahsin Konur, 55.
** TBMM Zabita Ceridesi, Devlet Tiyatrosu Kanun Tasarisi, Cilt:20. Aktaran: Tahsin Konur, 81.
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‘... Tiyatro, Devlet Tiyatrosu da olsa, her seyden 6nce zevke ve disiinceye hitap ettigi ve ancak
dolayisiyla seviyeyi yiikseltmeye yaradig i¢in, tasaridan Devlet Tiyatrosu’nun amacini belirten ikinci

madde ¢ikarilmistir...”

“1310 sayili yasaya gore; Devlet Tiyatrolar1 Genel Miudirligi, Ankara'da
Milli Egitim Bakanligi'na bagh tiizel kisiligi olan bir genel midiirlik olarak
kurulmustur. Bir Genel Miidiir tarafindan yonetilir. Genel Miidiiriin emrinde yeteri
kadar genel miidiir yardimcisi bulunur. Genel Miidiirliik, Bakanin onay1 ile yurt
icinde ve yurt disinda ulusal ve uluslar arasi senliklerle turneler diizenleyebilir. Genel
Miidiirliik mali, idari ve teknik olanaklar elverdigi Ol¢iide Ankara'da ve iilkenin
gerekli goriilen yorelerinde tiyatrolar kurabilir, bunlart birlestirir ya da ortadan
kaldirabilir. Gereksinime gore Ankara ve Istanbul disinda genel miidiirliige bagh
olarak kurulacak tiyatrolar, tercihan rejisor niteliginde bir midiir yonetiminde kendi
kadrosundaki sanat¢i, uzman memurlar veya merkezden goénderilecek sanatci ve
uzman memurlarla c¢alistirilabilecegi gibi diizenlenecek turnelerle de faaliyette
bulundurulabilinir.”®

Devlet Tiyatrolarinda oynanacak yapitlar edebi kurul tarafindan segilir. Bu
kural, sanat ve edebiyat alaninda taninmis ii¢ kisi ile genel miidiir, basrejisor, bas
dramaturg ve bir sanatgidan olusur. Bagskanini kendi {iyeleri arasindan secer. Salt
cogunlukla toplanir ve bu toplantida bulunanlarin salt gogunlugu ile karar alinir. Bas
dramaturgun emrinde yeteri kadar dramaturg bulunur.

Devlet Tiyatrolari'nin sanat, teknik ve bu yasada gosterilen islerine bakmak
iizere; Edebi Kurul Baskanmi, Bas Rejisor, Sanat Teknik Miidiirii, Miizik Isleri
Yoneticisi ve genel miidiiriin gorevlendirecegi bir Sanat¢idan olusan bir Sanat ve
Yonetim Kurulu bulunmaktadir. Genel Miidiir bu kurulun baskamdlr.61

“Devlet Tiyatrolarinda; Genel Midiir; Milli Egitim Bakanlhigmm teklifi
lizerine, sahne hayatinda basarilartyla taninmis sanatgilar arasindan miisterek
kararname ile ve 3656 sayili yasanin 6. maddesi hilkkmiine gore; Bas Rejisor, Genel
Miidiir Yardimcilar1 ve Yabanci Uzmanlar, Genel Miidiir teklifi tizerine Milli Egitim
Bakani tarafindan; Edebi Kurulun sanat ve edebiyat alaninda taninmis {ig tiyesi Milli

Egitim Bakani tarafindan; Sanat¢i liyesi ise Devlet Tiyatrosu sanatgilart arasindan

® pevlet Tiyatrosu ve Kurulusu Hakkinda Kanun Tasarisi ve Milli Egitim ve Biitce Komisyonleri
Raporu (1/ 556), TBMM Zabit Ceridesi, Cilt:20, TBMM Milli Egitim Komisyonu Raporu (1/556) Karar
No:25, Tarihli:2.5.1949. Aktaran: Tahsin Korun, Devlet-Tiyatro iliskisi, Ankara: Dost Kitapevi Yayinlari,
Ocak 2001. 82,83.
61

age, 2.
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Genel Miidiir tarafindan; Devlet Tiyatrolart kadrosunda bulunan diger her cesit
gorevliler, Genel Miidiir tarafindan goreve alinirlar. Bagsrejisor, rejisorler, aktor ve
aktrisler, reji asistanlar1, miizik isleri yoneticisi ile tiyatro orkestrasi, korosu ve balesi
ile miizikli tiyatro icradcilari, sanat teknik miidiirii ve dekoratorler, kostiim
kreatorleri Devlet Tiyatrolar1 sanatkdr memurlandirlar. Bas dramaturg ve
dramaturglar, Teknik Miidiir, Bas realizatér, Bas 1sitk uzmani, Bas perukaci,
Korrepetitor, Bale Piyanisti de Devlet Tiyatrolar1 Uygulatict Uzman Memurlaridirlar.
Kondiivitler, suflorler, atélye sefleri, makyajcilar ve perukacilar, atolye ressamlari,
butaforlar, sahne 1sik¢ilari, sahne sef makinistleri ve makinistler, sahne marangozlari,
sahne demircileri, sahne terzileri, sahne kunduracilari, kasorler, sahne amirleri ve
yardimcilari, sahne kostlimciileri, aksesuarcilar, sahne uzmanlar1 ile Sanat ve
Yonetim Kurulu tarafindan gorevlerinin 06zelligi belirtilecek ihtisas1t bulunan
elemanlar da Devlet Tiyatrolart Uzman Memurlar1 adini alirlar. Devlet Tiyatrolar
sanatkar memurlari, uygulatict uzman memurlart ve Sanat ve Yonetim Kurulu karari
tizerine Genel Miidiir’le aralarinda yapilacak bir yil siireli idari s6zlesmelerle goreve
almirlar. Mali haklar1 ve ozellikleri bu kanun i¢inde kalmak ve devlet memuru
niteliklerine halel gelmemek iizere, hizmete alinma ve hizmeti stirdiirme bigimleri ile
diger o6zellik ve yiikiimliiliikleri idari sozlesmelerinde belirtilir. Yasaya gore, Devlet
Tiyatrolarinin gelirleri sdyle agiklanmaktadir:

‘Genel Biitgenin Milli Egitim Bakanlig1 kisminin Egitim Kurumlar1 Giderleri’
tertibinden ayrilan 6denek; temsillerden elde edilecek hasilat; tanitic1 ve aydinlatic
yayinlardan saglanacak gelirler; tiyatro faaliyetinden yararlanan 6zel idareleri
Belediyelerince yapilabilecek bagislar; her g¢esit bagislar ve diger cesit gelirler;
diizenlenecek ulusal ve uluslar arasi senliklerden saglanacak gelirlerden ibarettir.”®?

Devlet Tiyatrolart Muamelatinda 1050 sayili Muhasebeyi Umumiye Kanunu
ile 2490 sayili artirma, eksiltme ve ihale kanunu hiikiimleri uygulanmaz. Kurumun
alim ve satim islemleriyle, hesap usulleri Maliye ve Milli Egitim Bakanliklar
tarafindan ortaklasa saptanacak ilkelere gore yiiriitiiliir. Devlet Tiyatrolarmin gelirleri
ve islemleri her tiirli vergi, har¢ ve resimlerden muaf tutulmustur. Devlet
Tiyatrolarinin biitcesi ve kadrolar1 Yonetim Kadrolar: tarafindan hazirlanir, Bakanlar

Kurulu tarafindan onaylamr.63

62 age, 15, 86.

63 age, 88.
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Devlet Tiyatrolar ile ilgili son yasal diizenleme, 22 Mart 1983 tarihli Resmi
Gazete’de yer alan bir Kanun Hiikmiinde Kararname ile gergeklestirilmistir. Bu
diizenlemeyle, Devlet Tiyatrolarina Genel Miidiir olarak atanacak kisilerin nitelikleri
ve nasil atanacaklar1 yeniden belirlenmistir. Kanun Hiikmiinde Kararname’nin birinci

maddesi soyledir:

“10/6/1949 tarihli, 5441 sayili Devlet Tiyatrosu Kurulusu Hakkinda Kanunun 14/7/1970 tarihli ve
1310 sayili Kanunla degisik 4’iincii maddesinin (A) bendi asagidaki sekilde degistirilmistir.”

A) Genel Midiir, Kiiltiir ve Turizm Bakaninin teklifi lizerine, Yiiksek 6gretim kurumlarindan birinden
mezun, sahne hayatinda basarilari ile taninmis, 6zel ve kamu kuruluslarinda en az 15 yil hizmet
gormils sanatgilar ile tiyatro yazarlari, elestirmenleri, temayiiz etmis tiyatro yOneticileri ve
iiniversitelerde tiyatro sanati dalinda 6gretim iiyeligi veya yardimcilig1 yapanlar arasindan miisterek

kararname ile 657 sayili Devlet Memurlari Kanununun degisik 59. Maddesi hiikmiine gore,*

Aynm Kararname'de yer alan ikinci maddede ise; 5451 sayili yasaya bir ek
madde eklendigi belirtilmekte ve “Kanunda gegen Milli Egitim Bakani ifadelersi,
Kiiltiir ve Turizm Bakani, Milli Egitim Bakanlig1 ifadeleri de, Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig olarak degistirilmistir.”® Denilmektedir. Devlet Tiyatrolar: ile ilgili 5441
ve 1310 sayili yasalarda “Amag¢” maddesinin bulunmamasi biitge metinlerine de
yansimakta ve hizmet gerekcesi kapsaminda agiklanan amaglar da ¢esitli donemlerde
ortaya ¢ikan egilimlere gore degisiklikler gostermektedir. Bu yargimizi érneklemek
iizere mali yil biitcelerinde yer alan ama¢ maddelerine bir-iki 6rnek verelim.® ilk

ornegimiz 1979 yili Mali Y1l Biitgesinden:

“—Anayasa dogrultusunda, Kiiltiirel kalkinmay1 demokratik yollarla gergeklestirmek, uygulamada
etkinligi ve verimliligi saglamak.

— 5441 sayili yasa ve bu yasay1 tadil eden 1310 sayili yasayla kurulmus olan Devlet Tiyatrosunun
amaci, Tirk oyun sanatlarinin yurt icinde gelismesi, ilerlemesi ve yurt disinda yayilmasini saglamak
ve Tirk oyun sanatlarimi yurt disina duyurmak ve tanitmaktir. Caligmalarinda toplumun genel
egitimini, yurt ve giizellik sevgisini, dil ve kiiltiiriinii ilmi yontemlerle yiikseltmektir. Bunun igin
biiyiiklere ve ¢ocuklara ait miizikli ve miiziksiz her gesit sahne ve oyun ¢aligmalariyla konserler ve bu
amagla yurt i¢inde ve diginda gereken yerlere turneler ve geziler diizenlemektir.

— Ankara, Istanbul, Izmir, Bursa, Adana, Kayseri, Erzurum ve Trabzon illerinde yerlesik, diger illere
ve yurt disina turnelerle tiyatro alaninda sanat hizmeti iletmek.

— Hizmetin yetiskinlere oldugu kadar ¢ocuklara yonelik olmasi igin g¢ocuk tiyatrolari ¢alismalarini

hizlandirmak. 1978-1979 Tiyatro sezonunda yapilan programa gore iilkemiz, bdlgelere ayrilarak kis

mevsiminde 62 il’e, yaz mevsiminde

® Resmi Gazete, 22 Mart 1983, S: 17995, s: 1.Aktaran: age, 83.

6 age, 1.

® Tahsin Korun., Devlet Tiyatro iliskisi, Ankara: Dost Kitapevi yayinlari, Ocak 2001.
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67 il’e ginlikk, haftalik ve siirekli olmak tiizere 210 turne yapmak, sanat etkinliklerini belli

merkezlerde yogunlagmaktan kurtararak iilkenin ¢esitli yorelerine yayilmasi yoniinde tiyatro

hizmetinin dengeli yiiriitiilmesini saglamak, ulusal tiyatronun olusturulmasi ¢abasma hiz vermektir.®”

1981 Mali Biitcesi'nde yer alan amag¢ maddesi:

“1- Yerli ve yabanci eserlerle halkin genel egitimini, yurt ve giizellik sevgisini, dil ve kiiltiiriini
yiikseltmek.

2- Devlet Tiyatrosu ¢alismalarini daha da genisletmek, yayginlastirmak.

3- Tiirk sahne sanatlarini yurt icinde ve yurt disinda gelismesini ve yayilmasini saglayarak Tiirk dilini
yerlestirmek ve sive birligini meydana getirmek.

4- Tiirk halkimin kiiltiiriini besleyerek temel degerler {izerinde dogru yargilara varmasini saglamak ve

estetik duygusunu gelistirmektir.”®

Cumhuriyet’in ilk yillarinda Ankara'da tiyatro temsilleri i¢in salon bulmak cok
giictli. Turne topluluklar1 bagkente geldiklerinde ya Yeni Sinema’dan ya da
Bentderesi’ndeki Cumhuriyet Tiyatrosu’ndan yararlaniyorlardi. Bu dénemde iki yeni
tiyatro yapildi. Bunlardan biri Tiirk Ocag: binast i¢indeki tiyatro salonu; digeri ise
Mimar Mahmut Kemalettin’in Evkaf Apartmanmina yaptigi tiyatrodur. ‘Devlet
Sanat¢ist’ Mimar Hikmet Koyunoglu tarafindan yapilan Tirk Ocagi binasi daha
sonra Halkevi'ne ge¢mis; Devlet Konservatuart Tatbikat Sahnesi, temsillerini bu
yapinin 590 kisilik salonunda vermis; Devlet Tiyatrosu kurulduktan sonra ise
yasamim Ugiincii Tiyatro ad1 altinda siirdiirmiistiir.®® 70'li yillarda bos tutulan, kiigiik
bir salonundan Devlet Balesi sanatcilarinin stiidyosu olarak yararlanilan yapi,
giniimiizde Devlet Resim ve Heykel Miizesi olarak kullanilmaktadir. Evkaf
Apartmani'nda yapilan tiyatro ise, uzunca bir siire Devlet Konservatuari’nin deposu
olarak kullanilmis; 27 Aralik 1947'de onarilarak Kiiciik Tiyatro adi altinda ve
Kosebasi (A. Kutsi Tecer) perdelerini agmustir. ° Sergievi degistirilerek yapilan
Biiyiik Tiyatro ise 1949 yilinda agilmistir. Tasarimini Prof. Paul Bonatz’in ¢izdigi bu
tiyatro 762 Kisiliktir. Devlet Tiyatrosu'nun Ankara’da bu saydiklarimizdan bagka
yine Evkaf Apartmani’nda 67 kisilik Oda Tiyatrosu; 205 kisilik Yeni Tiyatro;
Altindag’da bir lisenin salonundan doniistiiriilen 400 kisilik Altindag Tiyatrosu
sahneleri bulunmaktadir.”

Giiniimiizde de Istanbul, Bursa Ahmet Vefik Pasa, Izmir ve Adana Tiyatrosu

gibi tiyatrolar, Devlet Tiyatrolari’na bagli sanat¢ilardan olusan yerlesik kadrolarla ve

* Devlet Tiyatrolari Genel Miidirliigi 1979 Mali Yih Biitgesi, s.1.Aktaran: Tahsin Konur.
® Devlet Tiyatrolari Genel Miidirliigii 1981 Mali Yili Biitgesi, s.1.Aktaran:age, 12.
% prof. And., 1973, s.305.Aktaran:age, 88, 89.
70
age, 306.

! age, 306.
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yine merkezin onayindan gecen oyunlari sahnelemektedirler. Zaman zaman da bu
oyunlarla, merkezden ve diger sahnelerden gegici olarak giden oyunlar, karsilikli yer
degistirerek sunulmaktadir.

Bu donemde 6z agisindan ‘hafif” ancak gorsel yonden zengin ‘Broadway’ tipi
miizikaller sik sik sahnelenir. Ergin Orbey'in Genel Miidiirliik yaptig1 besinci donem,;
o yila iligkin biitge metninde de yer alir. Anadolu'ya yapilan turnelerin ¢oklugu ve
yaygmligr bu donemde dikkat ¢ekmektedir. Cagimizin iinlii tiyatro kuramcisi ve
oyun yazart Bertolt Brecht ilk kez Orbey'in Genel Miidiirliigii sirasinda, Devlet
Tiyatrolari’nda sahnelenme olanagina kavusur. Donemin dikkat ¢eken bir 6zelligi de
daha oOnce Ozel tiyatrolarda sahne 1s18ina kavusan yerli yapitlara Devlet
Tiyatrolari’nda ilk kez yer verilir. Ornegin: Yasar Kemal’in ‘Teneke’ adli oyunu
sahnelenmistir. Daha 6nce yazari tarafindan romandan tiyatroya uyarlanarak Ulvi
Uraz Tiyatrosunda sahnelenen Orhan Kemal’in ‘Murtaza’ adli oyunu bu kez Orhan
Asena’nin uyarlamasi ve Bagar Sabuncu’nun yonetimi ile seyirci karsisina ¢ikmaistir.
Bu donemde gen¢ yazar ve yoOnetmenlere olanak taninmasi yaninda; Tiirk
tiyatrosunun eski ustalarina da oyun sahnelettirilmistir. Ayrica Sehir Tiyatrolari ile
de olumlu bir igbirligi sergilenmistir.

Ergin Orbey'in kisa siiren Genel Miidiirliigii'nden sonra Devlet Tiyatrolari’nin
basma yeniden Ciineyt Gokger atanmustir. Altinct donem olarak belirledigimiz bu
evrede; diizenlenen turne sayisinin ve gidilen ydrelerin bir dnceki déneme kiyasla
arttig1 yadsinamaz. Hatta kdylere kadar gidilerek oyunlar sergilendigi gérmezlikten
gelinemez. Ancak bu ¢abalar bir ‘yaristirmadan’ 6teye gitmemis; kadronun saga sola
kosusturulmas1 nedeniyle, merkezdeki temsillerde de niteliksel bir diisiis
gozlenmistir. Bu donemde sanat¢i ayliklari biiyiik oranlarda artmistir. Ancak
uygulamada yapildig1 6ne siiriilen haksizliklar da sizlanmayla karsilanmigtir.

“Ciineyt Gokger; 7/2/1983 tarihli tiglii kararname ile gérevden alinmig; yerine
22 Mart 1983 tarihli Resmi Gazete’de yayinlanarak yiiriirliige giren 21/3/1983 tarihli
liclii kararname ile Turgut Ozakman atanmustir.” G

Turgut Ozakman’in Genel Miidiirliie atanmasiyla birlikte Devlet
Tiyatrolari’nda yedinci doneme girilmistir. Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirii Turgut
Ozakman’in, Genel Miidiir Basyardimcilifi gorevi sirasinda (Ergin Orbey

doneminde) “Devlet Tiyatrolarinin Sorunlar1” baglikli bir yazisinda Turgut

72 age, 305.
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Ozakman’in iistesinden gelmeye calisacagi sorunlarin bir boliimiinii sergilemesi
yoniinden ilgingtir. “1 Haziran 1978 de isbast eden yeni yonetim Devlet

Tiyatrolarinda ¢esitli sorunlarla karsilasti. Bu sorunlarin baslicalar1 sunlardir:

I- Bir¢ok sorunlar yasadan kaynaklaniyor. Devlet Tiyatrolarinin Kurulus ve isleyisini diizenleyen
14/7/1970 giin ve 1310 say1il1 yasa ile degistirilen 5441 sayili-yasa, Tiirk tiyatro yasaminin ve ¢agdas
tiyatro isletmeciliginin gereksinimlerini karsilayacak nitelikte degildir. Yasanin basari ile uygulandigi
da sdylenemez.

1- Yasa Devlet Tiyatrolarinin iglev ve amacini saptamamistir.

2- ‘Edebi Kurul’ sistemini korumustur.

3- ‘Miizik Isleri Yéneticisi® Devlet Tiyatrolar1 Sanat ve Yénetim Kurulu’nun yasal iiyesidir. Oysa
bugiin Devlet Tiyatrolar1 kadrosunda bazi miizikli oyunlar i¢in géreve alinmis 6 miizik¢i vardir. Buna
kargilik 255 sahne uygulaticisinin yonetim kurulunda temsilcisi bulunmamaktadir.

4- Tiyatro imeceyle gergeklestirilen bir karmasik sanattir. Ama yasa (M.5) tiyatroda sdzlesme ile
calisanlar1 ‘sanatkar memur’, ‘uygulatict uzman memur’ ve ‘uzman memur’ diye tanimladigi ii¢ sinifa
bolmiistiir. Buna 657 sayili personel yasasinin getirdigi ‘simiflar1’ da eklersek Devlet Tiyatrosu catisi
altinda calisanlarin moral ve ekonomik biitiinliigiiniin nasil par¢alandigi anlasilir. TRT yasasi ise
TRT’de galisanlari bir biitiin olarak gérmiis, iicret rejimini bu goriisle diizenlemistir.

5- Sanatkar memurlar, uygulatict uzman memurlar ve uzman memurlar ‘bir yil siireli idari
sozlesmelerle’ calistirilirlar (M-5). Bu sozlesmelerde yalniz ‘idarenin’ haklar1 yer almaktadir.

6- Sozlesme diizeninin tasidigi risk, yiliksek iicretle dengelenir. (...)

7- Yasamizin 8. maddesi uyarinca, Sanat ve Yonetim Kurulu ‘sézlesmeli gorevlilerin derecelerini her
yil gostermis olduklari ehliyete gore kararlagtirir’. Yazik ki bu degerlendirmenin nesnel 6lgiilere gore
yapilmasini saglayacak sistem kurulmamistir. Bu nedenle de bugiin ¢alisanlarin ayliklar1 arasinda salt
ehliyetle agiklanamayacak sasirtici ayriliklar vardir.

8- Yasaninl9’uncu maddesine gore ‘Sanatkarlarin sézlesme, prim, tedavi, ayrilis ve 6liim tazminati,
askerlik, izin, yaz tatili aylarinda Devlet Tiyatrosu disinda kendi hesaplarina galigma, yolluk, inceleme
seyahati ve disiplin isleriyle yabanci sanatkar ve trup getirme ve tiyatronun i¢ ve ydnetim isleri bir
tiiziikkle belirtilir.” Tiyatrolarin pek ¢ok sorununu ¢ozecek nitelikte olan bu madde isletilmemis, 8
yildir tiizlik hazirlanip yiirtirliige konulamamastir.

9- Ek 1’inci maddeye gore ‘Istanbul Kiiltiir Saray1 ile Ankara’daki Biiyiik Tiyatro binalarim, bunlarm
miistemilat ve tesislerini, miistereken ve miinhasiran Devlet Tiyatrolar1 Genel Midiirliigii ile Devlet
Opera ve Balesi Genel Miudirliigii kullanirlar.” Ama ortak kullanimi diizenleyecek ve isbirligini
kurumlagtiracak sistemler kurulmamustir.I I - Devlet Tiyatrolariin, isletme ile ilgili ¢6ziimlenmemis
bazi sorunlarina da ¢ok kisaca deginmek istiyorum:

2- Dramaturgi boliimiiniin ¢ok yonlii bir islerlie kavusturulmasi zorunludur. 1978 Haziran’inda
Devlet Tiyatrolarinda yalniz bir dramaturg vardi. Unlii yazarlarimizin yillardir okunmams ya da
karara baglanmamis oyunlari ilgi beklemekteydi.

3- Devlet Tiyatrolart sahnelerinin ses ve 1g1k donanimlar1 yipranmigtir ve yetersiz durumdadir. Bugiin
elimizde bir tek ‘sahne efektleri’ aygitt bulunmamaktadir.

4- 31 yillik Devlet Tiyatrolarinin bir ‘arsivi’ yoktur.
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5- Her konuda ve her agsamada i¢ egitim bir sorun olarak ortadadir.

6- Seyircilerle, kitle iletisim orgiitleriyle, tiyatrolarla iliskileri diizenleyecek ve gelistirecek uzman
birimlere gereksinim vardir.

7- Ydnetmen sorunu, kalict bir ¢dziime baglanmalidir.

8- Bir deneme sahnemiz yoktur.

9- Disiplin ve moral, koklii ve hizli ¢oziim bekleyen temel sorunlarimizdan biridir.

10- Tiyatro yazarlariyla yaratici bir iligkiler diizeni kurulmasi kaginilmaz bir gorevdir,

11- Bagimsiz bir ‘Cocuk Tiyatrosu’ kurulmalidir.

12- Sanat¢ilarimizin reklam firmalari, TV ve radyo ile iligkilerine adaletli ve meslek onurunu kollayici
bir diizen getirilmelidir.

13- Konservatuarlarin 6gretim planlari, ¢agdas ve ulusal tiyatro gereklerine gore saptanmalidir.

14- Tiyatro, tniversitelerin tiyatro boliimleri ve konservatuar arasinda kalict bir bilgilesme diizeni
kurulmalidir.

‘Dogru Tiyatro’ ¢izgisine ulagmak i¢in bu sorunlarin ¢oziilmesi gerek. Coziim i¢in yalniz yasanin
degistirilmesi yeterli degil. Tiyatroda galigsanlarin, tiyatroyu delice bir sevgi ve ¢agdas bir bilingle
kucaklamalari

da gerekli. (... )"

3.4. Cumhuriyet Doneminde Devletin Tutumu

Tiyatronun yayginlastirilmasini en yetkin bigimde gerceklestiren Fransa'daki
bolge tiyatrolarina ve Kiiltlir evlerine karsilik; lilkemizde de bunlardan ¢ok once
kurularak tiim yurda yayilan Halk Evleri denemesi bulunmaktadir. Kemalist
devrimin bir Uriinii olan halk evleri; bdlge tiyatrolar1 ve kiiltlir evlerinin tersine,
etkinliklerini amat6r olarak siirdiiriiyorlardi. Bunlar kiiltiiriin yayilmasinda ve
gelismesinde 6nemli bir islev iistlenmislerdi. Halk evlerinde; tipki Fransa’daki kiiltiir
evleri gibi; resim, miizik, tiyatro, heykel, ve bunun gibi tiim sanatlar ayni gat1 altinda
toplanmislardi. Ancak; Halk evlerinin, digerlerine gore en belirgin ayriligy; iilke
siyaset yasaminin ‘tek-parti’ si C.H.P.’nin bir yan orgiitii olarak kurulmus olmasi ve
ornegin; tiyatro etkinliklerinin’... Inkilap fikirlerinin ve duygularinin halka ifadesi

™ olarak kabul edilmesidir.

hususunda en kuvvetli vasita...
Cumbhuriyet déneminde, halkevlerinin tiyatro yapilar agisindan da biiyiik

katkilar1 olmustur. Ulke yiizeyine yayilan bu tiyatro yapilari, zaman zaman

7 Turgut Ozakman, ‘Devlet Tiyatrolarinin Sorunlari’, Devlet Tiyatrosu Aylik Sanat Dergisi, Ankara;
1978, 5.69. 4. Aktaran; Tahsin Konur, 144, 145,
7% Prof. Dr. And., 1973, S.65. Ayrica bkz. Ulkii, Stibat-Mart 1933. S.2. Aktaran: Tahsin Konur, 143
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profesyonel topluluklar tarafindan da kullanilmislardir. Istanbul Eminénii ve
Kadikdy Halkevleri tiyatro yapilari buna drnektir.”

Halkevleri disinda, iilkemizde sanatin ve tiyatronun yayginlastirilmasi
yoniinde yillardir ¢aba harcanmaktadir. Ancak bu cabalar, olumlu {iriinlerini heniiz
vermis degillerdir.

Fransa'daki bolge tiyatrolarindan (Centres Dramatiquis) esinlenerek,
iilkemizde de bolge tiyatrolar1 kurulmasi diistincesi, Muhsin Ertugrul tarafindan ileri
stirilmiistiir. Muhsin Ertugrul, bir yandan bu diisiincenin yasalagsmasini beklerken;
bir yandan da, Devlet Tiyatrosu’na Eskisehir, Kirikkale, Konya ve Kayseri’de
temsiller verdirmis; Adana Sehir Tiyatrosu; Izmir Devlet Tiyatrosu ve Bursa-Ahmet
Vefik Pasa Tiyatrosu’nun acilmalarina yardimci olmustur. Bu arada, bolge tiyatrolari
diisincesi genis ilgi gormiis. 27 Mayis 1960 devriminden sonra 1961 yilinda
toplanan VII. Milli Egitim Surasi’nda, bir tiyatro ve opera komitesi kurulmustur.
Ciineyt Gokger bagkanligindaki bu komite Muhsin Ertugrul, Liitfi Ay, Niivit Kodalls,
Ziya Demirel, Metin And ve Sahap Akalin'dan olusuyordu. Bu kurulun bir-iki aylik
bir calisma sonucu hazirladigi; Devlet Tiyatrosu, Devlet Konservatuart ve Bolge
Tiyatrolar1 ile ilgili yasa tasarilar1 sonugsuz kaldi. 1963 yilinda Bursa CHP
Milletvekili Sadrettin Canga ve arkadaslar1 tarafindan, Onceki tasariya benzer
bi¢imde hazirlanan tasar1 da, Gegici Komisyonda kabul edilip giindeme alinmasina
karsin, bundan da bir sonug alinamadi.

Milli Egitim Bakanlhg: tarafindan, 3-7 Agustos 1964 de Istanbul’da
diizenlenen; Miizik ve Sahne Sanatlari Danisma Kurulu toplantisinda konu bir kez
daha ele alindi. 1971°de, Kiiltiir Bakan1 Talat Halman, konuya yeniden egildi.
Ankara ve Istanbul’da iki damisma kurulu olusturuldu. Bu kurullarin hazirladig
taslaklar da. Kiiltiir Bakanlig1 kaldirildigr i¢in gergeklestirilemedi. Bundan sonra da
konuya bir daha déniilmedi’®

1961 yilinda toplanan VII. Milli Egitim Surasi’nda olusturulan Tiyatro ve
Opera Komitesi’nin hazirladigi Bolge Tiyatrolar1 Yasa Tasarisi’na gore; "
.Merkezi Edirne'de olan bir Trakya, merkezi Bursa'da olan bir Marmara, merkezi
Izmir'de olan bir Ege, merkezi Adana veya Mersin'de olan bir Akdeniz, merkezi

Samsun'da olan bir Karadeniz, merkezi Ankara'da olan bir Orta Anadolu, merkezi

> prof. And., 1973,5.309. Aktaran: Tahsin Konur, 146, 147.
7® age, 67-68.
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Erzurum'da olan bir Kuzeydogu, merkezi Diyarbakir veya Antep olan bir Glineydogu
Bolge Tiyatrolari..." kurulacakt.
Muhsin Ertugrul, konu ile ilgili diistincelerini soyle dile getiriyordu:

“Bunlar1 kurmakla yalniz halk egitimi faydalanmayacak, tiyatro sanatt da bagimsizliga kavusacagi
icin alabildigine gelisecek, biiyiik sehirlerdeki kotii geleneklerden, esnafliktan, aliskanlik baskisindan
kurtulacak, yeni yeni yazarlar, yeni yeni rejisorler, yeni yeni oyuncular ortaya g¢ikacak. Bolge
Tiyatrolari bir yandan bulunduklari sehrin tiyatrosunda temsiller verirken 6te yandan ikinci bir piyesle
bagka bir kol o bolgenin sehir, kasaba ve kdylerini nobetlese dolasacaklar. O ¢evrede tiyatronun
ugramadigi bir bucak birakmayacaklar. Bolge Tiyatrolarinin baslarina gegecek olan idealist gengler o
bolgeye kiiltiir, sanat, yasama ve calisma zevki gotiirecekler. Ora ¢ocuklarinda uyuyan istidatlari
uyandiracaklar, yeni sanat¢i kusaklar1 yetistirecekler. Tek bir sozciikle kiiltiir mesalesi olacaklar,

kararmus ruhlari aydinlatacaklar.”’’

Bolge Tiyatrolar1 konusu Birinci Kalkinma Plani'nda da yer aliyordu:

“Devlet, opera ve tiyatro calismalarin1 daha genis c¢evrelere yararl kilacak,
bolge tiyatrolar1 kurulacak, sanat degeri ve toplum egitimine faydalar tespit edilen
ozel tiyatrolar tesvik edilecektir."”

Uciincii Bes Yillik Kalkmma Plani ise durumu sdyle saptamaktadir: "Devlet
Tiyatrolari, Devlet Opera ve Balesi ve 6zel tiyatrolar, genellikle ¢abalarini biiytik il
merkezlerinde siirdiirmektedirler. Plan doneminde kurulmasi Ongoriilen bdlge
tiyatrolari, faaliyete gecememistir. Ancak, Devlet Tiyatrolari uzun siliredir yaz
aylarinda diizenledigi turne faaliyetlerini 1971 yilindan itibaren kis aylarinda da
siirdiirmeye baslamistir. Ozel tiyatrolarda ise gerileme s6z konusudur.”"

Plan, tutulacak yolu s6yle ¢izmektedir:
"Ozellikle sehirlerde yogunlagmis olan tiyatrolarm, genis halk kitlelerine yayginlagmasi saglanacak,
kiiltiirimiizdeki mahalli temasa bigimleri incelenecek ve derlenecektir. Bu alanda bolge tiyatrolari ve
yersel derneklerin cabalari 6zendirilecek, bolge tiyatrolarinin ivedilikle kurulmasi saglanacaktir.
Halkin bu tiyatrolardan ucuza yararlanmalar1 gozetilecek, 6zel tiyatrolarin da bu alanda katkida
bulunmalari ézendirilecektir."®

Tiyatrolarin bir yandan iilke capinda yayginlastirilmasi diisiiniiliirken, biiyiik
kent merkezleri kapsaminda gergeklestirilmek tiizere de merkezkag (ademi
merkeziyet¢i) egilimler belirmig; bdylece, semt tiyatrolart 6nem kazanmistir.

Ulkemizde tiyatronun en yogun bir bigimde etkinlik, gosterdigi istanbul’da, semt

"7 Muhsin Ertugrul, ‘Kalkinma Planinda Tiyatro’,Cumhuriyet, 20 Ocak1963, s.2. Aktaran: Tahsin
Konur, 83.

78 prof. And, 1973, s: 16. Ayrica bkz. 1. Bes Yillik Kalkinma Plani. Aktaran: Tahsin Konur, 135.
7 age, 80.

80 Uglincii Bes Yillik Kalkinma Plani, paragraf: 1639-11. age, 89.



56

tiyatrolari, Tanzimat doneminden beri {izerinde durulan bir konudur. Hiikiimetin
Giilli Agop’a verdigi tekelin sozlesmesinde; bu ayricaliga karsilik; belli siireler
icinde, Istanbul'un c¢esitli uzak semtlerinde tiyatrolarin acilmasi kosulu da
bulunuyordu. Daha sonraki donemlerde yerlesik semt tiyatrolar1 diisiincesi basin
tarafindan da desteklendi. Muhsin Ertugrul’un c¢abalariyla Fatih’te, Kadikdy’de,
Uskiidar’da, Zeytinburnu’nda semt tiyatrolar1 agilarak buralarda siirekli temsiller
verildi. Devlet Tiyatrolar1 yeni kuruldugunda, Ankara’da iki tiyatroda temsil
veriliyordu. Daha sonralar1 bu iki tiyatroya Oda Tiyatrosu, Ugiincii Tiyatro ve Yeni
Sahne eklendi.

Giliniimiizde tilkemiz tiyatro yasaminin biiyiik kentlerin tekelinden kurtarilip
yayginlagtirilmasi adina yapidan is, 6denekli tiyatrolarin, zaman zaman kdylere kadar
da ulasan turne temsilleridir. Bu turnelerin 6nemini yadsimamakla birlikte, gercek
anlamda bir yayginlagmanin turnelerle degil, bolge konservatuarlart ve bolge
tiyatrolartyla gerceklesecegine inanmaktayiz. Bu nedenle, turne temsilleri,
gostermelik bir ¢aba ve "tasima su ile degirmen..." dondiiriiliiyor izlenimi yaratiyor.
Bunun disinda; 6denekli tiyatrolarin gerek sanatci, gerekse teknik kadrolarindaki
sayisal kisitlilik ve mevcut kadrolarin turneler nedeniyle dort bir yana dagitilmasi,

merkezdeki temsillerin niteligini de diistiriiyor...

3.5. Cumhuriyet Déneminde Devletin, Ozel Tiyatrolarla Iliskisi

601 yillarda tartisma alanina giren ‘6zel tiyatrolara yardim’ konusu; Kiiltiir
ve Turizm Bakami filhan Eviiyaoglu'nun, Danmisma Meclisi Biitge Plan
Komisyonu’nda, Kiiltiir Bakanlig1 biitgesi iizerindeki elestirileri yanitlamak tizere
yaptigi konusmada 0Ozel tiyatrolara yardim edilecegini ag¢iklamasiyla, yeniden

giindeme gelmis oluyordu:

" ... Tiyatro dalinda da baz1 diisiincelerimiz vardir.

Devlet ve belediye tiyatrolarmin disinda 6zel olarak ¢alisan gruplarin bir kismim milli amaglara
yonelterek ¢alistirma yollarina yonelecegiz. Bu suretle bunlar1 devlet himayesinde tiyatro haline
getirerek yardim yapmay1 amagliyoruz. Boylece bunlarin hayatiyetlerini muhafaza etmelerini ve Tiirk
kiiltiiriine hizmet etmelerini saglamak istiyoruz. Tabiatiyla bunlarin oynayacaklari piyeslerin higbir
sekilde carpik ve ideolojik olmasina da izin verilmeyecektir. Ayrica milli kiiltiir amaglar1 ve

devletimizin politikas1 istikametinde oyun yazan yazarlari da tesvik etmek diislincesindeyiz. Bu
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hususlar1 yerine getirmek amaciyla biitceye 6denek konulmustur."® Kiiltiir ve Turizm Bakami Ilhan
Evliyaoglu, bir siire sonra Ankara muhabirinin sorularin1 yanitlarken; "Sinema ve &zel tiyatrolarin

sergileyecekleri oyunlar milli amaglara yonelik, genel kiiltiiriimiize, 6rf, 4det ve ananelerimize uygun
olmalidir."® diyordu.

Yardimla birlikte tiyatroya bir denetim getirilecegi yolunda izlenimler yaratan
bu konusmalar gerek kiiltiir ve sanat cevrelerinde, gerekse basinda yogun
tartismalara neden oldu. Tiirkiye Barolar Birligi Bagkani ve tiyatro elestirmeni Atilla
Sav, yasay1r gormeden kesin bir sey sOylemenin dogru olmayacagini belirterek

gorlslerini soyle dile getiriyordu:
“ ... Aslinda Anayasamiz halkin manevi kalkinmasini ve egitimini de saglama gorevini devlete
vermistir. Onemli olan bu yardimin ve destegin smiridir, kapsamidir. Eger bu kapsam, sansiire
varacak bir denetleme niteliginde olmayip, dogrudan dogruya sanat Ozgiirliigliini ve sanat
etkinliklerini 6zendirecek, destekleyecek nitelikte olursa bdyle bir yasaya biitiin sanatseverler alkis

tutarlar."®

Tiyatro Yazarlar1 Dernegi Genel Sekreteri ve Istanbul Gazeteciler Cemiyeti,
Yonetim Kurulu Uyesi, oyun yazari Recep Bilginer, konu ile ilgili olarak sunlari

sOylityordu:

" ... Ozel tiyatrolarin oynayacaklar piyeslerin sansiire tabi tutulmas: diisiincesi (...) bize padisahlik
donemini hatirlatiyor. Tiyatroda sansiiriin kalkmasi asagi yukar: Atatirk Cumbhuriyetiyle yasittir.
Simdi yeniden Cumhuriyet 6ncesine mi donilyoruz ? Miithis... Federal Almanya’da baz ilkeler var bu
konuda ornegin savas kiskirticihgi, irkgilik, terér savunuculugu yapilamaz tiyatroda. Bunlarin
otesinde her konu, her fikir tiyatroda yer alir ne sansiire ugrar ne de adli takibe. Simdi bizde 'milli
amagclara yonelik genel kiltiirlimiize, 6rf ve adetlerimize ananelerimize uygun olmalidir' gibisinden
karmasik ilkeler (...) cagimizda ¢ok degisik bicimde yorumlanmaktadir. Devletin sanatt ve sanatciy1

desteklemesine evet fakat sanata ve sanatgiya miidahalesine hayir."*

Bu satirlar yazilirken 20. kurulus yilin1 kutlamakta olan Ankara

Sanat Tiyatrosu Genel Sanat Yonetmeni Rutkay Aziz de tartigmaya su sdzlerle katiliyordu:

" ... Kanimizca devletin sinema, tiyatroya, giderek sanatin her alaninda en biiyiik destegi, sanat¢inin
Ozgilirce sanatin1 yaratacagi bir ortami giivence altina almaktir. Bunun karsiti tutum, sanatimizin
tutsaklasmasina neden olacaktir.Daha genis anlamda hizmet vermeleri saglanacaktir. Ozel tiyatrolara

yardim yapmamiz s6z konusudur. Bu yardim degerlendirme sistemiyle yapilabilecektir."®

81 Milliyet, 26 Aralik 1981, s: 6.Aktaran: Tahsin Konur, 160.

82 Cumhuriyet, 8 Subat 1982, s: 1.Aktaran: Tahsin Konur, 168.
8 Cumbhuriyet, 9 Subat 1982, s: 1.Aktaran: Tahsin Konur, 161.
84 Cumhuriyet, 9 Subat 1982, s: 1.Aktaran: Tahsin Konur, 163.
& Cumhuriyet, 9 Subat 1982, s: 1.Aktaran: Tahsin Konur, 86.
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Bu tartismalar siiriip giderken, Kiiltiir ve Turizm Bakani Ilhan Evliyagoglu bir
aciklama yaparak, sinema ve Ozel tiyatrolara bu gilinkiiniin ilerisinde denetimi
ongoren bir miidahalenin s6z konusu olmadigini bildiriyor; "Tiirk kiiltiirline milli
degerlerimiz yoniinden daha iyi hizmet verilmesi ilkesi benimsenmistir..." diyerek,
0zel tiyatrolar konusunda bir yasa tasaris1 hazirliginin bulunmadigini dile getiriyordu

73. Bakan Evliyagoglu, agiklamasini soyle siirdiiriiyordu:

"Devlet ve belediye tiyatrolarinin disinda, 6zel olarak calisan gruplar1 devlet himaye edecektir. Tiirk
kiiltiiriine Devlet yardimi alabilmek igin on dort 6zel tiyatro bagvuruda bulunmus, bunlardan sekizine
yardim yapilmasi kararlastirtlirken, altisinin istemi geri cevrilmisti. Alt1 6zel tiyatronun dordi,
etkinlikleri olmadigi, geriye kalan ikisi ise ge¢ basvuruda bulunduklar1 gerekgesiyle devlet
yardimindan yararlanamiyorlardi. Bu uygulamayla birlikte, iilkemizde tiyatro sanatinin sevilip
yayginlagsmasini saglamak, yerli oyun yazarlarim1 6zendirmek, oynanan oyunlart nitelik ye nicelik

yoniinden iist diizeylere ¢ikarmak amaciyla ilk kez 6zel tiyatrolara yardim yapilmis oluyordu.”®

6 Temmuz 1982 tarihli ve 17746 sayili Resmi Gazete'de yayinlanan Kiiltiir
ve Turizm Bakanlhigi Ozel Tiyatrolara yapilacak yardimlara ait yonetmelik

hiikiimlerine gore, yonetmelik amaci sdyle agiklaniyordu:

“Bu yonetmeligin amaci, ¢agdas diinya gorlsiine ve Milli kiltir anlayisina uygun faaliyetleriyle
kiiltir ve sanatimiza katkilarindan dolayr 6zel tiyatrolara yardimda bulunarak tiyatro sanatinin
yaygmlasip sevilmesini saglamak yerli oyun yazarlarim tesvik etmek, oynanan oyunlarin nitelik ve
nicelik bakimindan kalitesini yiikseltmek ve bu yolla da Tirk Tiyatrosu’nun gelisimini
desteklemektir.”®’

Yardimlarin hangi kaynaktan karsilanacagi da aym yonetmeligin birinci boliiminde, 3. Madde’de
aciklaniyordu:

“Ozel Tiyatrolara yapilacak yardimlar her yil kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Biitcesinin 950 'Sosyal
Transferler' boliimiiniin 423 'Ozel Tiyatrolara Yapilacak Yardimlara iliskin Odemeler' faaliyetine
konulan 6denekten karsilanir.®® Yardim isteginde bulunan 6zel tiyatrolar, her yil Temmuz ayinin on
besine kadar Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Gilizel Sanatlar Genel Miidiirligi’ne birer dilekge ile
bagvuracaklar. Bu bagvuru sirasinda dilek¢elerine asagida gosterilen belgeleri ekleyeceklerdi:

a) Tiyatronun ticari unvani, ticaret sicil numarasi, ¢alisma izin belgesi,

b) Kadrosunda bulunan siirekli ve gegici personelin tam bir listesi ile {icret 6deme bordrolarmin
tasdikli birer 6rnegi ve tiyatro ile olan s6zlesme o6rnekleri,

¢) Tiyatronun devamli olarak temsil verdigi binanin agik adresi, binanin tiyatro agisindan hukuki
durumu, kiralik ise kira sdzlesmesi, tiyatronun 6zel miilkii ise tapu

kayd1 6rnegi.

8 age, 165.

8 Resmi Gazete, 6 Temmuz 1982, 17746, s: 17. Aktaran: Tahsin Konur, 166.
B Resmi Gazete, 6 Temmuz 1982, S: 17746, s: 18. Aktaran: Tahsin Konur, 169.
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¢) Tiyatronun kurulusundan baslayarak basvuru tarihine kadar gegen siire icinde gosterdigi
faaliyetlerin 6zetini bildirir bir yazi.

d) Yardimi kapsayan yil iginde tiyatronun gerceklestirmeyi diisiindigi tim faaliyetlerinin
ayritilariin bir programi; bu programda, oynanmasi kararlastirilan yerli ve yabanci eserlerin adlari,
eserler hakkinda kisa bilgi, oyun yazarlari ve varsa gevirenleri tam bir liste halinde verilir. Yardim yili
icinde, temsillerin nerelerde ve ne sayida verilecegi, temsiller disinda daha ne gibi sahne faaliyetleri
gosterilecegi, konferans, agik oturum, siir geceleri, anma toplantilar1, vb. agiklanir.

e) Yaklasik yillik dekor ve aksesuar giderleri,

i ) Sigorta pirimi, telif hakki ve vergi bor¢larinin 6dendigini veya borglanildigimi kanitlar belge
Ornekleri.

g) Bir 6nceki sezonun yillik vergi bildiriminde yer alan giderlerin miktar1, y1llik kér-zarar tablosu ve
bilanco veya igletme hesabi1 hiilasast.®

Yonetmeligin 7. Maddesine gore, parasal yardim saglayan 6zel

Tiyatrolar paranin kullanim alanlarim belirterek, yaptiklari masraflari belgelendirmek ve en geg
yardim aldiklar1 yili izleyen Haziran ay1 sonuna kadar bunlari bir raporla birlikte Kiiltiir ve Turizm

Bakanhgina iletmek zorundadirlar.”

Degerlendirme Kurulu, 6zel tiyatrolara yardim saglanirken, bazi kisitlamalar
getirilecegi yolundaki izlenimleri silmek istercesine, olabildigince ¢ok sayida ozel
tiyatroya yardim yapma yolunu se¢misti. Sanati kisitlayici anlamda degil ama
nitelikli sanati ve nitelikli tiyatroyu Ozendirici anlamda Olgiitler mutlak
kullanilmaliydi. Ozel tiyatrolara saglanan bu yardimlar, genelde sanat, 6zelde tiyatro

sanat1 adina 6nemli bir adimdir.

3.6. Cumhuriyet Déneminde Devlet’in Tiyatro Sanatina ve Sanatcisina

Uyguladig: Sansiir

Cumbhuriyet doneminde, yeni kurulan devletin korunmasi amaciyla oyunlar
tizerinde bir denetim s6z konusuydu. Bu denetimin 6nemli bir boliimii, yakin
geemisle iliskilerin kesilmesini ve boylelikle devrimlerin korunmasini amagliyordu.
Namik Kemal'in bir¢ok oyunu, eski dénemin izlerini tasidigi i¢in yasaklanmis ya da
kisitlanmigti.  Vatan Yahut Silistre; i¢indeki ‘Padisahim ¢ok yasa’, ‘Yasasin
Osmanlilar’ gibi sozlerin ¢ikarilmasi kosuluyla izin alabilmisti. Ekrem Resit Rey ve

Cemal Resit Rey kardeslerin Ug Saat operetleri de komsu iilkelerle dostlugumuzu

8 Resmi Gazete, 6 Temmuz 1982, S: 17746, s: 18.Aktaran: Tahsin Konur,170.
%0 Resmi Gazete, 6 Temmuz 1982, S: 17746, s: 18.Aktaran:Tahsin Konur, 169.



60

zedeleyebilecegi diisiincesiyle yasaklanmisti. Ciinkii iginde Iran ve Irak taklitleri yer
altyordu.

“Hiikiimet, 1925 yilinda sikidenetimin (sansiiriin) onayladigi oyun metinlerini
temsil sirasinda istedigi gibi degistiren ya da agik sacik temsiller veren topluluklari
diizene sokmak icin bir yonetmelik hazirligina giristi. Daha sonra, 29 Mayis 1934
tarihli ve 2559 sayili yasa ile tiyatro islerine bakma goérevi Matbuat Umum
Miidiirliigii'ne, verilmistir. "Matbuat Umum Miidiirliigii Teskilatina ve Vazifelerine
Dair Kaniin’un 1. maddesi J fikrasi, ad1 gecen kurulusa, "Radyo film, tiyatro gibi
efkari umumiye ile alakadar olan vasitalar1 murakabe etmek"; 2. Madde K fikras: ise,
"memleket sahnelerinin repertuarlarini kontrol etmek" gorevlerini yliklemistir.

Yukarida soziinii ettigimiz yasanin ¢ikisindan Onceki sansiir uygulamasi,
genellikle devrimlerin ve cumbhuriyet ilkelerinin korunmasi amacina yonelikti.
Ancak, bu arada bazi yapitlarin ‘kazaya ugradigi’ da goriilmiistiir. Ornegin, Yakup
Kadri Karaosmanoglu'nun, 1929 yilinda, Dariilbedayi'de birkag¢ kez temsil edildikten
sonra gerekge gosterilmeksizin yasaklanan Saganak iste boylesi ‘kazaya ugrayan’
yapltlalrdandlr.91

Matbuat Umum Miidiirligi'niin 1934 yilinda kurulmasiyla birlikte; Halit
Fahri'nin ilk Sair; Claude Fairere'den ceviri Katil Kim?; bir zamanlar Mmakyan
Toplulugunun oynadigir Simone Marie ve misyoner propagandasi niteliginde goriilen
Atala adli oyunlarm bitiiniiyle yasaklandiklarin1 goriiyoruz. Yasaklanan diger
oyunlar1 da sdyle siralayabiliriz: Ibsen'in Halk Diismani, Mahmut Yesari'nin Tatili
Isgal, Octave Feuilletnin Kér General, 1. Galip Arcann M. Bernstein'- dan
uyarladigr Bora, Kemal Ragip'in Paul Gavault'dan uyarladigi Deviet Kusu, Selami
[zzet Sedes'in M. Hannequin'den uyarladigi Ugiizler, Namik Kemal'in Vatan ve Kara
Bela, Aka Giindiiz'in Muhterem Katil, Cenap Sehabettin'in Korebe, Adalar Sarkust,
Bir Millet Uyaniyor, Degirmenci Kizi, Ekmek¢i Kadin adli oyunlan ile tuluat
topluluklarinin oyun dagarlarinda bulunan Rahibin Aski, Lerouge Davasi, Reji Kizi,
Karnaval Kokozlar: gibi oyunlar...%

Yukarida saydigimiz yapitlardan Vatan ve Kara Beld adli oyunlarin ‘eski
rejimin izlerini tasir yerleri bulundugu’, yine Namik Kemal’in Zavalli Cocuk adh
oyununun ‘kanuna aykir1’ sahneler icerdigi; Katil Kim? adli oyunun ‘Tiirk kiiltiiriine

uygunsuz bulundugu’, Reji Kizi’min Tiirk is¢i kizinin ciddiyeti aleyhinde’ oldugu

ot age, 364.

92age, s: 375. Aynca bkz. "Menedilen Piyesler ve Eserler", Aksam, 25 Subat 1935. age, 168.
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gibi gerekgelerle yasaklandigimi goriiyoruz. Vatan Yahut Silistre, "Padisahim g¢ok
yasa “Yasasin Osmanlilar” gibi sozlerden arindirildiktan sonra oynanmasina izin
verilmistir. Bunlarin disinda, azinliklarin konusma tarzlarimi alaya almak, Kiirt ve
Laz taklitleri yapmak ‘milli suur’un geregi olarak yasatklanmlstlr.93

Kimi yapitlarin ‘acik sagik...’; ‘Tiirkiye'de sevgilisiyle girdigi plaj ve otel
yoktur’; ‘Piyesteki kadinlar, serefli birer aile kadini olmasi lazim gelirken, halleri
evlilik birligi ve kutsiyeti hakkinda diisiincelerimize aykir1 diismekte ve yeni aile
kurmak mevkiinde olanlara cesaret verici bir manzara arz etmekte...” gibi
gerekeelerle yasaklanmasi, basinda gesitli elestirilerin ¢ikmasina neden oluyordu.94

Ulkemizde tiyatro sansiirii, 1950 yilinda bu yetkinin Basm Yaym Genel
Miidiirliigii'nden alinmasiyla ortadan kalkiyordu. Ancak, dolayli yollardan yapilan
sinirlamalar ve baskilar yani sira, tiyatrolarin kendi kendilerine uyguladiklari 6z
denetim (oto-sansiir) siiriip gitti. Tiirkiye’de resmi tiyatro sansiirii bulunmamasina
karsin, il yoneticileri, Polis Vazife ve Salahiyetleri kanununun 8/D maddesine
dayanarak tiyatro kapatabilmekte, oyunlari sahneden kaldirabilmektedirler. Bu

yasanin sekizinci maddesi soyledir: “Asagida yazili;

A- Kumar oynanan umumi veya umuma agik yerleri,

B- Uyusturucu maddeler kullanilan yerleri,

C- Mevcut hiikkiimlere aykirt hareketleri goriilen umumi evler, birlesme yerleri ve tek basina fuhus
yapanlarin evlerini,

D- Ahldka ve umumi terbiyeye uygun olmayan veya devletin emniyet ve siyasetine mazarrati
dokunacak oyun oynatilan veya temsil verilen yerleri, polis kat’i deliller elde edildigi takdirde o yerin
en biiyiik miilkiye amirinin emriyle kapatilabilir. Kapatmaya mucip sebepler sug teskil ettigi takdirde,
tahkikat evraki derhal Adliyeye verilir. Mahkemeden aksine bir karar verilinceye kadar bu kapatma en

cok ii¢ ay devam edebilir."%

9/7/1961 tarihli ve 334 sayili kanunla kabul edilen Tirkiye Cumhuriyeti
Anayasasinin 87 20. Maddesi'nin “Herkes, diislince ve kanaat hiirriyetine sahiptir;
diisince ve kanaatlerini soz, yazi, resim ile veya baska yollarla, tek basina veya toplu

2

olarak aciklayabilir ve yapabilir...”; 21. Maddesi'nin "Herkes, bilim ve sanati
serbestge 6grenme Ve Ogretme, agiklama, yayma ve bu alanlarda her tiirli arastirma

hakkina sahiptir. (. ..) " yargisina ragmen, bircok tiyatro yapiti, yukarida andigimiz

% prof. And, 1973, s: 376, 377. Ayrica bkz. "Oynanmasi Yasak Edilen Piyesler", Aksam,28 Subat 1935
ve "Temsili Menedilen Eserler", Aksam, 54 Mart 1935.age. 185.

%prof. And, 1973, s: 379. Ayrica bkz. Vasfi Riza Zobu, "Yiri Ya Kulum'un Bagina Gelenler",

Tiirk Tiyatrosu, 1951, Sayi: 248. Aktaran: age, 182.

% age, 93.
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Polis Vazife ve Selahiyetleri Kanunu'nun 8 / D Maddesine dayanilarak, valilikler
tarafindan yasaklanmistir.

Polis Vazife ve Selahiyetleri ile ilgili kanunun 8. maddesinin (D) fikrasindaki
"oyun oynatilan" ya da "temsil verilen" sozleri ilk anda tiyatroyu ¢agristirsa bile,
maddenin diger fikralarinda gegen "fuhus", "kumar", "uyusturucu madde", "umumi
evler" gibi sozciik ve deyimlerle birlikte diisiiniildiigiinde tiyatro sanati ile bir iliski
kurulamamaktadir. Ancak, bu maddeye dayanarak bir¢ok oyun yasaklanir, tiyatrolar
tizerinde baski uygulamlr.96

Konuyla ilgili ilk 6rnegimiz Aydin Engin'in Devri Siileyman adli siyasal
taglamadir. Oldukea ilging bir seriiven yasayan bu oyun, ilk kez 7 Mart 1968'de
Istanbul'da, Halk Oyunculari Toplulugu tarafindan sergilenir. Ancak, istanbul
Valiligi tarafindan yasaklanir. Halk Opyunculari, taglamayr bu kez Ankara'da
oynamaya koyulurlar. Ancak, bu kez oyun, Ankara Valiligi tarafindan, istanbul
Valiligi'nin kararina dayandirlarak yasaklanir. Halk Oyunculari, bir yandan
yiirlitmenin durdurulmas: i¢in Danistay'a basvururken, bir yandan da Devri
Siileyman'1, Devri Kiiheylan'a g¢evirerek temsilleri siirdiiriirler. Ankara Valiligi bu
temsili de yasaklar. Damistay 12. Dairesi yiiriitmeyi durdurur. Ancak, bu arada,
Cumbhuriyet Savcilifi oyun hakkinda bir sorusturma agar. Prof. Dr. Ugur
Alacakaptan, Dog¢. Dr. Adnan Giiriz, Dog. Dr. Sevda Sener'den olusan Bilirkisi
Kurulu, oyunda herhangi bir su¢ unsuru bulunmadiginmi bildirir. Bunun {izerine
Saveilik takipsizlik karari alir. Bu bir dizi olayin ardindan, Halk Oyunculari, Devri
Siileyman't Istanbul'da yeniden sergilemeye baslarlar. Ancak Devri Siileyman'in
seriiveni heniliz bitmemistir: Oyunun oynandig1 tiyatroya bir saldin diizenlenir;
saldirganlar yakalanamazlar. 27 Ocak 1968'da ise, Aksaray'daki bu tiyatro, bir
yangin sonucu kiil olur.”’

Daha sonra, Danisma Meclisi tarafindan hazirlanan ve 18.10.1982 tarihinde
kabul edilip 20 Ekim 1982'de Resmi Gazete'de yayinlanarak yiiriirlige giren yeni
Tiirkiye Cumbhuriyeti Anayasasi'nda da aymi hiikiimler 26. ve 27. maddelerde yer
almaktadir.*®

Baski ve yasaklamalar konusunda ikinci 6rnegimiz, yine Halk Oyunculari

Toplulugunun bu kez Pir Sultan Abdal adli oyununa iliskindir: Halk Oyunculari,

% prof. And, 1973, s: 381. age, 184.
7 age, s: 382. Ayrica bkz. Cetin Yetkin, Siyasal iktidar Sanata Karsi, Ankara 1970, age, 183, 184.
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Istanbul Aksaray'daki tiyatrolari yaninca, Ankara'da, Necatibey Caddesi'nde, daha
once Meydan Sahnesi tarafindan kullanilan salonu (Biiyiik Meydan Sahnesi)
Kiralarlar. Burada, Tereefce'den (Yasar Kemal) sonra temsil edilen Pir Sultan
Abdal'la Anadolu turnesine ¢ikilir. Bundan sonra olup bitenleri Prof. Dr. Metin

And sdyle anlatiyor:

. . . topluluk Erol Toy’un bu oyununu 21 Agustos 1969'da Elazig'da oynayacakti. Once tiyatro
bulunamadi, bulununca da bu kez Elazig Valiligi oyuna izin vermedi. Topluluk buradan
Tunceb'ye gecti. Biletler satildi. 23 Agustos 1969 giinii 6gleden sonra Valilik s6zlii olarak oyunun

yasaklandigini bildirdi. Resmi bir yazi istenince, avukat gézaltina alindi, oyunun oynanmasini isteyen

biri karakola alindi, halk ayaklands, iki kisi 61di, 11 kisi yaralandi, 80 kisi g6zaltina alindi."*®

1964 yilinda, Muammer Karaca'nm Izmit'te oynamak istedigim Senatiir adli
oyuna, Ismet Inénii ve hiikiimeti kiigiik diisiirdiigii gerekcesiyle izin verilmemistir.*®
Yine 1964'de, izmit Bolge Tiyatrosu'nun sergilemek istedigi Kondulu Hayriye'ye
(Oktay Arayici) izin verilmemistir. 1965'de Adana Sehir Tiyatrosu'nun oynadigi
Kafes Arkasinda (Miisahipzade Celal) sahneden kaldirilmistir. 1966'da Haldun
Taner'in Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda oynanan Esegin Gélgesi adli oyunu hakkinda "
. .. smiflar arasinda kin yarattig1. . . " gerekgesiyle 6. Sulh Ceza Mahkemesi'nde dava
acilmis, Haldun Taner ve Cetin Ipekkaya mahkemede sanik olarak savunma
yapmiglar, sonunda gorevsizlik karar1 alinmistir. Adalet Bakani, bu kararin
bozulmasini yazili emirle Yargitay'dan istemis, ancak Yargitay, Ceza Mahkemesi'nin
aldig1 karar1 onaylamis, bu onaylamaya ragmen, bu kez Savcilik tarafindan oyun
metninin toplatilmasi i¢cin Toplu Basin Mahkemesi'nde dava agilmistir. Sonunda, Af
Kanunu ile dava diismiis ve bu uzun seriivende bitmistir.'®* Yine 1966'da Ulvi Uraz
Tiyatrosu'nun oynadigi Kartal Tekmesi, savcilik sorusturmasina ugrarms‘ur.lo2
1967'da, Nazim Hikmet'in Yolcu'sunun Gen-Ar Toplulugu tarafindan oynanmasina

Samsun Valiligi'nce izin verilmemistir. Oysa bu oyun Istanbul ve Ankara'da uzunca

bir siire oynanmistir.1969'da, Meydan Sahnesi‘nin oynadigi Mum Séndii

% Tahsin Konur, Devlet-Tiyatro iliskisi, Dost Kitabevi Yayinlari, Ocak 2001, Aktaran. 167.
100age, 175.
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%yeni Gazete, 15 Ekim 1968. Aktaran: Tahsin Konur, 182.%
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(Miisahipzade Celal), "Alevi ve Bektasi vatandaslari kiigiik diisiirdiigii, onlara
iftirada bulundugu..." gerekgesiyle dava konusu olmustur. Yine 1968'de Ankara
Basin Savciligi, Sultan Abdiilhamit adli oyun i¢in sorusturma agmistir. 1970'de, Avni
Dilligil’in yazip yonettigi Hilali Habesi'nin temsiline Kayseri Valiligi tarafindan izin
verilmemistir.'® Ayni yil, Giilriz Sururi-Engin Cezzar Toplulugu'nun oynadig
Diisenin Dostu (John Herbert) Polis Vazife ve Seldhiyetleri Kanunu'na dayanilarak
"Ahlak ve edebe aykir1 gorildiigii..."

1962'de, Fakir Baykurt'un ayn1 adli romanindan Ergin Orbey tarafindan
uyarlanan Yilanlarin écii, Devlet Tiyatrolari'nda, Edebi Kurul'dan ¢ikmasina, Genel
Midiirliik'ce sahnelenmesine karar verilmesine ve yine Ergin Orbey yonetiminde
stirdiiriilen provalarin ileri bir agamaya ulagmasina ragmen oyun dagarindan
¢ikarilmstir.

1966'da, Kiiltiir Miistesar1 Adnan Otiiken, Devlet Tiyatrolar1 Genel
Midiirliigii'ne bir yaz1 gondererek, yerli ve ¢eviri oyunlarin taranmasini Ve kendince
sakincali buldugu s6zciiklerin ayiklanmasini istemis, bu yapilmazsa oyunlarin
oynatilmamasini bildirmistir. Adnan Otiiken, bununla da yetinmeyerek, provalar
ilerlemis bir oyunda saptadig1 sdzciiklerin ¢ikariimasi igin emir vermistir.®

Adalet Agaoglu'niin Catidaki Catlak adli oyununun; temsil agamasinda da,
miistesar tarafindan siki bir bigimde izlendigi goriilmiis; kimi geceler, Otiiken'in
elindeki kagida notlar almasi basinda tepkilere yol agmustir. Ulkemizin 6nde gelen
oyun yazarlarindan, degerli diisiin ve sanat adami, gazeteci Haldun Taner, yazarlik

yasami1 boyunca sik¢a karsilastig sansiir olgusunu soyle degerlendiriyor:

. Bunca yillik sahsi tecrilbeme dayanarak sOyleyebilirim Ki sansiirciilerin 6lgiitleri ¢ok
degiskendir. Bir donem bir &nceki dénemin yasakladigini aklar. Obiir dénem onun akladigini
yasaklar. Sansiiriin deger yargilar1 sanatin, diisiincenin, bilimin, gergegin yasalarina uymaz. Cogu
zaman bunlarla ¢eligki halinde olur. Ciinkii sansiirii uygulayanlar sanat ve fikir adami degil, politik
iktidarlarin kontrol memurlaridir. Bu bakimdan diinyanin neresinde olursa olsun, zaman bu tutarsizligt
ortaya er ge¢ cikarir, tu kaka edilen eserler er ge¢ eski tahtlarina gecer, otururlar. Ismarlama sanat,
giidiimlii sanat sevdasi ancak bu konuda bilgisi, tecriibesi olmayanlardan sadir olabilir.

Her seyimizle 6rnek aldigimiz Atatiirk'iin bu konudaki toleransi da bize drnektir. O Atatiirk ki, 'basin
Ozgiirliigliniin en iyi panzehirini yine basin 6zgiirliigiinde' bulmustur. Demokrasi bu demektir. Cok

seslilik demektir. Bagkasinin diisiincesine sayg1 gdstermek demektir. Bilime, sanata, basina

' Bizim Anadolu, 4 Kasim 1970.Aktaran: age, 183.

10% Selahattin Hakki Esatoglu, "Sanata Baski", Ulus, 23 Aralik 1966. Aktaran: Tahsin Konur, 181.
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kendi diisiincesini, deger yargisini, zevkini empoze etmeye kalkmama olgunlugu demektir. Bunsuz
demokrasi olmaz.’® Olur diyenler ancak kendini aldatir. Sansiir saglam rejimlerde, kimsenin aklina
dahi gelmeyen bir korku psikozunun simgesidir. Sanatin, bilimin, yaratma ve arama 6zgiirliigiine kars
konulmak istenen bir korku barikatidir. Hicbir zaman, hicbir yerde tutmamistir. Diigiincenin
Ozglirliglini  Onleyememigstir. Ancak bir siire i¢in rahatsiz etmis sonra alani kutsal diisiince

Ozglirligiine birakip gitmistir. O diisiince 6zgiirliigii ki, onsuz ne sanat, ne bilim, ne kiiltiir, ne de

uygarlik olur."*%

3.7. Cumhuriyet Doneminde Devletin Tiyatro Egitimine Yaklasim

Cumhuriyet déneminde Devlet Konservatuari i¢in ilk adim, Alman bestecisi
Paul Hindemith ile Berlin'de bir sdzlesme imzalanmasiyla atilmistir. 27 Mart 1935'de
imzalanan bu sozlesmeden sonra, Hindemith iki kez Ankara'ya gelerek 20 Nisan
1936 tarihli yonetmelik taslagini hazirlar. 6 Mayis 1936 tarihinde yapilan 6grenci
kabul sinavlarindan sonra, 1 Kasim 1936'da 6gretime baslanir. Tiyatro boliimiiniin
birinci sinifinda ii¢ kiz, sekiz erkek dgrenci egitim goriiyordu. ilk kiz 6grencilerden
ikisi, Musiki Muallim Mektebi'nden gelen Muazzez Yiicesoy (Lutas) ve Melek
Saltukalp (Okte)'dir.

22 Subat 1936'da imzalanan bir sozlesmeyle, Devlet Konservatuari’nin
diizenlenmesi i¢in Almanya'dan Cari Ebert'in getirtilmesi saglandi. Cari Ebert'in
Devlet Konservatuari’nin gelismesinde ve Devlet Tiyatrosunun kurulmasindaki
katkis1 biiytiktiir. Ebert, Tiirk Tiyatrosu'nu incelemeye girismis ve ilk olarak Rasit
Riza ile gorlismiistiir. Yaptig1 aragtirmalarin 1518inda bir de rapor hazirlamistir. 30
Kasim 1936'da Cevat Dursunoglu, Cevat Memduh Altar, Muhsin Ertugrul, Rauf
Yener, Resat Nuri Giintekin, Necil Kazim Akses, Bedrettin Tuncel, Zuckmayer, Bert
ve Bayan Adler'in hazir bulunduklari toplantida dersler ve bu dersleri verecek
ogretmenler saptanmistir. Boylece; Muhsin Ertugrul: Teori (fonetik, mimik) ve
Retorik; Kuhenbuch: Fonetik; Cari Ebert: Mimik, Rol Etiidi; Halil Bedii Yonetken:
Entonasyon; Hasan Ferit Alnar: Teori; Zuckmayer: Madrigal Koro; Adler: Ritmik
Jimnastik; Vildan Asir Savasir: Eksrim; Bedrettin Tuncel: Tiyatro Tarihi; Cevat
Memduh (Altar): Sanat ve Musiki Tarihi; Ercliment Ekrem (Tal(): Kiraat; Nihat Adil

105 1, Sukri Kog, "Majestelerinin Sansiir Naziri", Vatan, 18 Subat 1962.Aktaran: age, 181.

1%6haldun Taner, "Anilar", Milliyet, 21 Subat 1982, s: 2. Aktaran: age, 178.
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(Erkman): Almanca; Abdiisseliam Buseyri de Italyanca Ogretmenliklerine
getirilmislerdir.

Muhsin Ertugrul, 1936-37 ders yilinin sonlarina dogru Ebert ile goriis
ayrihiina diiserek gorevden ayrilmistir. Devlet Konservatuarinda egitim ve 6gretimin
1 Kasim 1936 tarihinde basladigini daha once belirtmistik. Ancak, bu kurumun
yonetmenligi ve kurulus yasasi 20 Nisan 1940 tarihinde g¢ikmistir. Yasa sayisi
3829'dur. Dénemin Cumhurbaskani1 Ismet Inénii, 1940 yilinda T.B.M.M.'nin acis
sOylevinde, yasanin onayz ile ilgili olarak su goriisleri dile getiriyordu:

"Maarif islerinde kabul buyurdugunuz Koy Enstitiileri ve Devlet Konservatuart Kanunlarimin hayirh

tatbikleri simdiden iftihar1 mucip vaitlerle doludur... Musiki ve tiyatro sanatinda Tiirk ¢ocuklarinin

yaratma kabiliyetlerini, yolunda goérerck memnun olmaktayiz. Devlet Konservatuari kabul

buyurdugunuz kanunla daha verimli bir tekamiile dogru yiiriiyecektir." %

Temsil Bolimii'nde opera, tiyatro ve bale dallar1 bulunuyordu. Ancak bale
dali, etkinligine Dame Ninette de Valois onciiliigiinde Istanbul, Yesilkoy'de
baslamis, daha sonra Ankara'ya tasinmustir. Tiyatro ve opera dallar i¢in bir de ortak
reji bolimii acilmisti. Buraya, uygulama siniflarin1 basariyla bitiren Ogrenciler
arasinda yetenekli goriilenler alinacakti. Bu bdliimiin egitim siiresi iki yil olarak
diistiniilmiistiir. 11 Nisan 1940'da ¢ikarilan yonetmelige gére, Konservatuar tiyatro
egitiminin siiresi bes yil olarak saptanmisti. Bu egitime adaylik i¢in en az ortaokulu
bitirmis olmak gerekiyordu. Ilk mezunlar 1941 yilinda verildi. Tiyatro dalinm i I k
mezunlar1 Muazzez Yiicesoy, Melek Saltukalp, Nermin Elgiin, Ertugrul ilgin, Mahir
Canova, Salih Canar, Niizhet Senbay, Esat Tolga'dir. Meliha Yetiimedikler, Saim
Istiragcoglu, Ciineyt Gokger, Ahmet Evintan, Agadh Hiin gibi sanatgilar 1941- 42
doneminde mezun olmuslardir. Cari Ebert'in onerisi ve Resat Nuri Gilintekin'in
desteklemesi sonucu, reji boliimiine secden Ogrencilerin inceleme i¢in Avrupa'ya
gonderilmesi kararlastirildi. Bu karar uyarinca tiyatro dali mezunlarindan Ertugrul
[lgin Ingiltere'ye, Mahir Canova da Almanya'ya gonderilmislerdir. Konservatuar’in
kurulmasi i¢in 0 donemin parastyla 11,130,000 TL. harcanmigtir. %

Devlet Konservatuari yasasi, “Tatbikat Sahnesi” kurulmasini da 6ngoriiyordu.
Devlet Tiyatrosu’nun kurulusunda, Devlet Konservatuar1 Tatbikat Sahnesi’nin ¢ok
onemli bir yeri vardir. Cebeci’de, Konservatuar binasinda 11 Ocak 1940 tarihinden

baslayarak c¢agrililara sunulan temsiller bir siire Tatbikat Sahnesi adi altinda

107 age, 118.

1% prof. Dr. Metin And, Atatiirk ve Tiyatro, Ankara Ekim 1983, s: 65. Aktaran; Konur, 65.
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stirdiiriilmiis, 16 Haziran 1949 tarihli ve 5441 sayili Devlet Tiyatrosu Kurulus Yasasi
ile kaldirilmistir. Bu donem boyunca Moliere, Goldoni, Sophocles, Lessing,
Maeterlinck, Goethe, Gogol, Fonvizin, Thornton Wilder gibi diinya yazininin énemli
yazarlarinin yapitlart ile Ahmet Kutsi Tecer'in kisa oyunu Yazilan Bozulmaz
sahnelenmistir. Tatbikat Sahnesi profesyonel bir tiyatro gibi ¢alisiyor, parali temsiller
veriyordu. Doner sermayesi vardi. Gelirden, sanat¢ilarin gorevlerindeki eskilik g6z
Ontine alinarak gecede 10-15 lira ile 40-50 lira arasinda degisen bir pay
veriliyordu.*®

Tiyatro egitiminde Halkevlerinin de o©nemli bir yeri bulunmaktadir.
Halkevlerinin yeni kuruldugu donemlerde bile, “Halkevleri Temsil Subesi’nde
tiyatro dersleri verilmeye baslanmistir. Bu dersler, en az ortaokul egitimi gormiis
kimselere veriliyordu. Temsil Subesi Baskani1 Dr. Celal Tahsin Bey, bu konuda ii¢
yillik bir egitim programi diizenlendigini; her sinifin yirmi 6grenciden olusacagini;
daha ¢ok istek olursa simif mevcutlarinin artirilacagini; bir siire sonra bir temsil
toplulugu olusturularak bu alanin az ¢ok ders gérmiis ve sahneye ¢ikmis kisilere
birakilacagini duyurmustur. Temsil c¢aligmalar1 giderek ¢esitli Halkevlerinde
basartyla uygulanmig; sonradan taninmis bir¢ok profesyonel tiyatro adamu, ilk sahne
gorgii, bilgi ve deneyimlerini bu kurumlarda kazanmiglardar.**

Prof. Dr. Sevda Sener, D.T.C. Fakiiltesi Tiyatro Boliimii'niin kurulusuna
temel olusturan Tiyatro Enstitiisii’niin kurulusunu ve bunu izleyen gelismeleri soyle
anlatir.

“Tiyatro Boliimii'nlin temeli 1958 yilinda fakiiltede bir Tiyatro Enstitiisii'niin
kurulmast ile atilmigtir. O yillarda Muhsin Ertugrul, Bedrettin Tuncel, Universitede
tiyatro egitiminin geregi iizerinde duran yazdan ile kamuoyunu boyle bir girisime
hazirlamiglardi. Tiyatro Enstitiisii, arastirma, kitaplik, arsiv ¢aligmalarinin yani sira,
iki yillik bir tiyatro egitimi vermek iizere kurulmustur. Enstitii'niin Baskani Prof.
Bedrettin Tuncel, yardimcisi ise Prof. Irfan Sahinbas'ti. Benimle birlikte Ozdemir
Nutku, Enstitii'niin ilk asistanlar1 olarak kadroya alindik. Ayn1 yilin yaz sdmestrinde
tinli Amerikali tiyatro adami Kenneth Mc Gowan, oyun yazarligi seminerini
yonetmek tizere c¢agrildi. Refik Erduran, Kenneth Mc Gowan'a yardimcilik
yapiyordu. Bu seminerlere yalnizca geng yazarlar katilabiliyordu. Tiyatro alaninda

heniiz ilk {iriinlerini vermis olan Turgut Ozakman, Orhan Asena, Cetin Altan, Suat

199 age, 130, 131.
10 age, 121.
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Taser, Sevgi Sanli, Aziz Nesin, Sabahattin Engin, Muvaffak Thsan Garan, Ziya
Demirel bu seminerleri izleyenler arasindaydilar. Tiyatro Enstitiisli, normal egitimine
1959-1960 ders yilinda basladi. Prof. Bedrettin Tuncel, Diinya Tiyatrosu Tarihi,
Refik Ahmet Sevengii, Ahmed Kudsi. Tecer, Mustafa Nihat Ozon, Tiirk Tiyatrosu
dersleri verdiler. Ayrica, Seattle, Washington Universitesi'nden Prof. Grant Redford
iki yil siireyle bu Enstitii'de ders verdi. Cahit Atay, Hidayet Sayin, Erdogan
Tokmakgioglu ve Erol Aksoy bu Enstitii'niin mezunlar1 arasindadirlar. 11k Tiyatro
Enstitiisii, 1962 ders yil1 sonunda, bir enstitii kapsami i¢inde ders verilemeyecegi
gerekcesiyle kapatildi. 1964 yilinda, bu kez Tiyatro Kiirsiisii adi ile yeniden
acildiginda Kiirsii Bagkanligi'na Prof. Dr. Melahat Ozgii getirilmisti. Kiirsiide, dort
yillik normal egitime baslandi. Daha sonraki yillarda buna Yiiksek Lisans ve Doktora
egitimi de eklendi. Prof. Max Meinecke, Metin And 6gretim kadrosuna katildilar.
Turgut Ozakman, Mahmut Tabi Ongéren, Ciineyt Gokger, Prof. Dr. Giiltekin
Oransay, Prof. Dr. Alim Serif Onaran, Dog. Dr. Emre Kongar, Leyla Oziiye (Tecer)
ve Yiicel Erten ayni kiirsiide ek ders verdiler. Ogretim kadrosuna 1980 yilinda Ergin
Orbey, 1981 yilinda Turgut Ozakman katildilar." Giiniimiizde, Baskanlig1 Prof.Dr.
Sevda Sener tarafindan siirdiiriilen Tiyatro Boliimii'nde Prof.Dr. Metin And, Dog.Dr.
Seving Sokullu, Dog¢.Dr. Nurhan Karadag, Ergin Orbey, Turgut Ozakman gibi
elemanlar tarafindan gerek kuramsal, gerekse uygulamaya yonelik bir egitim
yaptirilmaktadir. Tiyatro Boliimii'nde; Diinya Tiyatrosu Tarihi, Tirk Tiyatrosu
Tarihi, Tiyatro Kuramlari, Dramaturgi Problemleri, Oyun Yazarligi, Elestiri-
Inceleme, Tiyatro Teknigi ve Cizim, Sahne Bilgisi, Sahne Calismasi, O

Yonetmenligi, Laboratuar Calismasi, Tiyatro Yonetimi ve Geleneksel Kaynaklar adi
altinda c¢esitli dersler verilmektedir. Bo6limiin kurulusundan bu yana kuramsal
derslerle uygulama dersleri birlikte siirdiiriilmektedir. Akademik diizeyde bir egitim
amaclanirken salt kuramciliga kagma; mezunlar1 meslek yagsamina hazirlanmasi ve is
bulma olanaklarinin saglanmasi amacglanirken salt uygulama ile siirli kalma gibi
tuzaklardan uzak kalmaya Ozen gosterilmektedir. Uygulamaya yonelik derslerde
tizerinde calisilan ve her yil 27 Mart Diinya Tiyatrolar Giinli'nden baglayarak seyirci
karsisina ¢ikarilan temsillere 6rnek olarak Plautusun Palavraci Askerini, anonim bir
Ortagag kukla oyunu olan Dr. Faustus'u, Shakespeare'in Kisasa Kisas'ini, Giingor
Dilmen'in  Midas'in Kulaklarini ve Kurbanhm, Sermet Cagan'm Ayak Bacak
Fabrikasi'ni, Miisahipzade Celal'in Balaban Aga'sini, Sinasi, Hiiseyin Suat ve Turgut

Ozakman'm oyunlarindan derlenerek olusturulan Tiirk Usulii Evienme'yi, Adalet
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Agaoglu'nun Evcilik Oyunu'nu, Ozdemir Nutku'nun Nutuk adli belgesel oyununu,
Gyula Hay'in At'in1, Zuckmayer'in Kopenekli Yiizbasi'sun, Ergin Orbey'in Kurtulus
Savasindan Belgeler'ini, Yesim Dormen'in degerli bilim adamu Prof. Dr. Sedat Veyis
Ornek'in  halkbilim arastirmalarindan  yararlanarak  yazdigi ~ Oliim-Dogum-
Evlenme'sini sayabiliriz”. **

Tiyatro Enstitlisti'niin kapatilmasindan sonra, Tiyatro Boliimiine bagli olarak
1968’de bir Tiyatro Arastirmalar1 Enstitiisii kurulur. Tiyatro Bolimii 6gretim
iiyelerinden baska, Muhsin Ertugrul ile Viyana Universitesi Tiyatro Bilimi Kiirsiisii
profesorlerinden Heinz Kindermann ve Margaret Dietrich de bu Enstitii'niin iiyeleri
arasina katilirlar. Tiyatro Arastirmalar1 Enstitiisii, 1976'da Tiyatro Egitimi, 1979'da
ise Cocuk Tiyatrosu konularinda birer sempozyum diizenler. Ancak, 1981 yili kasim
ayinda ¢ikarilan Yiiksek Ogretim Kurulu (YOK) yasasma gore, iiniversitelerin
bolimlerine bagli enstitilerin  etkinliklerine son verilir. Bdylece Tiyatro
Aragtirmalar1 Enstitiisii'niin varligi da sona ermis olur. Ulkemizde, iiniversite
diizeyinde tiyatro egitimi yapan ikinci kurum; Dokuz Eyliil Universitesi, Sahne ve
Gorilintii Sanatlar1 Boliimii, Tiyatro Ana Bilim Dali Boliim Bagkani Prof. Dr.
Ozdemir Nutku’nun degerlendirmesi soyledir;

“ . . . Ege Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tiyatro Béliimii 15 Ekim 1976'da kuruldu.
Kurulustaki hedeflerinin basinda, tiyatro sanati alaninda sanatgi, yazar ve tasarimci yetistirmek gelen
bu boliimiin ¢ lisans programu, iki de yiiksek lisans programi vardir. Genel olarak bu boliimiin
hedeflerini iki temel noktada 6zetleyebiliriz: 1. Dramatik yazarlik ve arastirma, Oyunculuk, Sahne
Tasarimi (Dekor, giysi, vb...) ve Tiyatro Yonetmenligi alanlarinda &grencileri kendi uzmanlik
dallarina uygun orantida kuramsal bilgi ve uygulamalarla yetigtirmek onlar1 kendi alanlarinda meslek
sahibi yapmak. 2. Yakin disiplin dallarindan gelen 6grencilere yiiksek lisans asamasinda tiyatro
anlayisini kazandirmak. Tiyatro alaninda yeterli ve yararli dgeler ortaya gikartabilmek igin Ege
Universitesi Tiyatro Boliimii meslek adami yetistirmeyi amag edinmistir: Baska deyisle, yeterli sahne
bilgisi olan oyun yazarlar1 ve elestirmenler, entelektiiel deneyimi olan yoneticiler, gesitli tiyatro
bilgisiyle donatilmis ve oyunculuk teknigine sahip oyuncular, genis kiiltiir birikimi ve deneyimi olan

tiyatro yonetmenleri, temel sahne egitiminden ge¢mis yorum yapma niteligini elde etmis sahne

112
tasarimcilari...”

Bu baglamda Tiyatro Boliimii yalnizca dramatik yazin tarihi ve incelemesi ile
ugrasmaz: Bu boliimiin kurulug amaci akademik olanla uygulamanin birlesimi ile

anlam kazanir. Bununla yalnizca tiyatro alanindaki tarihsel incelemenin uygulama ve

11 prof. Dr. Sevda Sener'le 24 Kasim 1982'de yapilan soylesiden. Aktaran:Tahsin Konur, 119.

112 sahne Aylik Tiyatro Dergisi, istanbul Mayis 1981, 5, 12-15. Aktaran. Tahsin Konur, 166.
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deneyler yoluyla gergeklestirilmesi degil, ayn1 zamanda tiyatro disiplininin temeli
olan sahne {izerindeki ygulamanin incelenmesi ve irdelenmesi de kastedilmektedir.
Ne kuram ne de uygulama birbirinden daha 6nemli degildir. Dogru olan kuram ve
uygulamanin birbirinden ayn diisliniilemeyecek bir biitiinii olusturmasidir. Bu
Ogretim ve egitim politikasi i¢inde, 6grencinin yeteneklerini teknikle pekistirmek,
yaratict yanini gelistirmektir; bu da tek basina kuramsal egitimle saglanamaz, ¢iinkii
kuram ancak uygulamalarla yasar duruma gelebilir. Ornegin, bir oyun iizerindeki
tartisma, isinin ehli, oyunculuk teknigini Oziimlemis Ogelerle sahne {izerinde
stirdiiriilebilmelidir; ¢linkii metin lizerinde ortaya ¢ikan sorunlar, tiyatroda, daha
dogru bicimde sahnede ¢Ozlimlenebilir. Tiyatronun o6zii canli organizmalarin
karsilikli etkilesimi olduguna gore, seyirciye katkisi olacak tiyatronun ancak dogru
konusmasini, hareket etmesini ve yorumlamasini bilen oyuncularla gerceklesebilir.
Uygulama ve kuramin basaril1 bir bigimde gergeklestirilebilmesi i¢in, {iniversitelerin
Tiyatro Bolimii’niin politikas1 ‘hevesli’ isinden kagmmak ve egitim igin
olabildigince profesyonellerin teknik bilgi katkisin1 saglamaktir. Ancak bu yoldan iyi
oyuncularin, tasarimcilarin yetisebilecegine, bir tniversite egitiminin, cagdas

yagsamin kosullarina ancak bu yonelisle yiikselebilecegine inantyorum.
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SONUC

Tarihe baktigimizda, devletin, kimi zaman bazi tiyatro topluluklarina lisans
verdigini, onlara tekel hakki tanidigin1 ve bdylece onlari desteklerken, ayni zamanda
denetim altinda tutugunu, gelismesi ve halka ulagmasi i¢in gerekli imkanlarin
yaratildigini, kimi zaman da dogrudan dogruya oyunlari sansiir ettigini, tiyatro
etkinliklerini yasakladigini, oyuncular1 hapsettigini, hatta tiyatro binalarim
yiktirdigini gérmekteyiz.

Devletin, tiyatro ile iligskisinde ortaya ¢ikan sistemlerde, devlet orgiitlerinin;
basa gecen hiikiimetlerin ve hiikiimet adamlarinin; sivil toplum Orgiitlerinin; tiyatro
sanattyla ilgilenen ve onemseyen kisilerin, bu sanata vizyonlarinin 6nemli oldugu
anlasilmaktadir. Kimi iilkelerde, 1945’lerden bu yana ¢agdas bir yaklagimla
tiyatronun ve diger sanat dallarinin, tiim lilkeye ve her yastan insana ulasacak ve
yayilacak bi¢imde, yeni sistemlerin olusturuldugu goriilmektedir.

Ornegin; tiyatronun yayginlastirilmasi, iilkelerin kiiltiir ve sanat politika
programlar1  kapsami igerisinde degerlendirilmektedir; Ulkemizde bdyle bir
uygulamanin varligina 1974 Mutlu Barig Harekatindan sonra rastlanir. Kibris’ta
savag sonrast doneme denk gelen zamanda halkin moralini yiikseltmek, halkin, milli
duygularini canli tutmak adina, Tiirk yazarlarin, kahramanlik, millet, vatan sevgisi
iceren oyunlarinin oynandigi bilinmektedir. Ayni zamanlarda Kibris Tiirk Devlet
Tiyatrolari’nin temellerinin atilmasi bu doneme denk gelir. Yine bu déonemde iilkenin
ihtiyaci olan tiyatro sanat¢ilarinin yetismesi i¢in Onlara, konservatuar yolu acilsa da
simdilerde, Devletin tiyatrosu rotasiz bir gemi gibi plansiz programsiz
bulunmaktadir. Devletin, Devlet Tiyatrosu icin bir politikasi olmadig1 gibi iilke
sanatt ve diger Ozel tiyatrolar i¢in de bir 6n goriisii bulunmamaktadir. Devletin,

tiyatro sanati ile arasina koydugu bu uzaklik ise devleti yonetme yetkisini halktan
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alan hiikiimetlerin vizyonsuzlugundandir. Devlet, Tiyatro sanati ve sanat¢isi ve oyun
yazarlart ve de {lilke sanatgilar1 igin gerekliligini ve gorevlerini, bilmezlikten
gelmektedir. Bir iilkede devletin tiyatrosu ne kadar gerekliyse, iilkenin 06zel
tiyatrolar1 da o kadar onemlidir ve Devlet her kuruma aynmi uzaklikta olmak
zorundadir. Devlet, dolayli olarak hiikiimetler, halkin kiiltiir koruyucusu olan sanati
ve sanat¢isini koruyan ve Oniinli agan yasalar yapmak ve bir kiiltiir poletikasi
giidmek zorundadir. Devletin Birincil gorevi tiyatro sanatinin ve sanatgisinin ihtiyaci
olan olanaklar1 yaratmaktir.

Ttiyatro sanatinin giiniimiizde de gegmiste oldugu gibi 6nemi vazgegilmezdir.
Ulkemizde (Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti), tiyatro sanatinin yeniden yasamimizin
bir pargasi olabilmesi i¢in gergekten bir yayginlasmanin saglanabilmesi ve yeni bir
yapilanmaya ihtiya¢ vardir. Bu yapilanmada diisiin insanlar1, oyun yazari, oyuncu,
yonetmen, teknik birimler, seyirci ve tiyatro mekani ve diger biitiinleyicileri igeren,
bu isin egitimini almis kisilere sahip c¢ikilmali ve Onlara, ¢alisma ortamlar
yaratilmalidir. Tiyatro yasasinin ¢ikmasi, tiyatro sanatinin 6zerklestirilerek, bu isin
uzmani olan kisilerce, yonetilmesi ve yliriitilmesi, medeni toplumlar seviyesine
yiikselmemiz igin sarttir. Bir halk okulu olan tiyatro binalarinin yapilmasi, sehirden,
koylere kadar tiim halka tiyatro sanati ulastirilmalidir. Tiyatro Sanatinin
yayginlagtirilmasi, gerekli girisimlerin dogru bir bicimde yapilandirilmasi ise siyasi

erkin bilinci ve girisimleri ile gergeklestirilecektir.
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