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OZET:

Tarihte her zaman var olan igmimarligin, nerede ve nasil mimarliktan siyrilip, kendi basina
ayri bir tasarim alani ve meslek olarak kabul edildiginin incelendigi bu tez; 6 bélimden
olusmaktadir. Bauhaus déneminin etkileri hala gliniimiizde her alanda gortlse de;
icmimarlik dalinda gerek egitim gerek kendi icinde calisiimis farkli alanlar olsun
glnlimuzde icmimarligin ve igmimarlik egitimin temel ilkelerini olusturmakta ve gizli

veya acik bir sekilde Bauhaus ekolunu hala i¢inde var etmektedir.

Birinci bolimde giris, ikinci bolimde kavramsal gerceve ve tanimlar yer almaktadir.
Uciincii boliimde tarihsel siireg igerisinde sanat akimlarinin iginde bir tasarim alani olarak
icmimarlik ele alinmaktadir. Bauhaus'un olustugu ortam ve bu fikrin ortaya ¢ikmasinda

etkili olan Kisiler ve kurumlar arastirmaya dahil edilmistir.

Dordinct bélimde endistrilesme sireci ve yeni diizenin tasarim ilkeleri Bauhaus'un
tarihsel gelisimi incelenirken, okulun gelisim sureci; Bauhaus'un farkli egitim sistemi,
temel ilkeler ve 6gretimin kapsami basliklari altinda incelenmistir. Okulda 6gretici/usta

sanatcilarin, sanat ve zanaatin birligi icin yaptiklari ¢calisma yontemlerine yer verilmistir.

Bauhaus tasarim anlayisi olan yalin, fonksiyonel ve estetik karakteristikler renk, malzeme
ve form basliklari altinda irdelenmistir. Bauhaus'un gelisim stirecinde ortaya ¢ikan

urtinlerden 6rnekler verilmistir.

Degerlendirme ve sonucgta Bauhaus'un giinimizde (riin ve mobilya tasarimi ve
icmimarliga katkisi karsilastirilmis ve bugiin hala iginde var olan etkilerinden

bahsedilmistir.

ANAHTAR SOZCUKLER: Endiistri Devrimi, Bauhaus, Bauhaus Tasarimlari,

Iskandinav Tasarimlar, IKEA, Modern Mimarhik, igmimarlik, Tasarim,



SUMMARY:

This thesis consists of 6 parts examining interior achitecture; in history where there was
always interior architecture but how and when exactly had it become a design area and
profession. We can still feel the expressions of especially the Bauhaus period, whether
hidden or not the feel of Bauhaus effect on the education or typology of products worked
on is still very effective till this day.

The first part of this thesis is the introduction; at the second part there are definitions. The
third part is the study of the formation of interior architecture and the effects of various

Arts Movements, The study of the occurance idea and environment of the Bauhaus period,
foundations which and people who influenced the ideology were included to the research.

In the forth section the process of industrialization and designing principles of the
Bauhuas; historical development of Bauhaus and the different educational systems, basic
principles and the teaching content. Studying methods of the masters for arts and crafts

unity were included.

The principles of the Bauhaus as in terms of education, functional and aesthetical indusrial
production design is studied under the headlines of color, material and form. How interior
architecture came out of the Bauhaus as a new proefession. The products and designs made

during the Bauhuas period and its universality examples were given.

At the evaluation and conclusion; this study shows the contribution of the Bauhaus to the
industrial production and interior architecture. In terms of furniture, object design and

interior architecture was evaluated and considered with examples of today.

KEY WORDS: Industrial Revolution, Bauhaus, Bauhaus Designs, Scandinavian

Designs, IKEA, Modem Architecture, Interior Architecture, Design.
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1: GIRIS, TEZIN YAZILIS AMACI VE TASARIM

fz gin. ilk 6rnekleri; anit, ev, kent yapma gereksinimleri sonucunda ortaya ¢ikmustir.
Jnimar Ludwig Mies Van Der Rohe'nin dile getirdigi gibi " iki tugla diizgiince bir
getirildiginde ." (aktaran; Togay, 2002).

tl ali mimar Karl Schwanzer, bir mimari yapiyi; "Dort duvar ve bagimizin tizerinde
n daha fazla olan sey. " diye tanimlar. Bu daha fazla olan sey; sanatsal,
;a , antropolojik, ekonomik; tarihsel ve kilturel bir yapiyi ifade eder.

f; “lBadan 500 yil once ilk kez, Lao- Tze, yapi gerceginin  dort duvarla bir catidan
bfmadl‘glnl;,; bu gercegin asil bunlarin- icindeki oze iliskin mekandan, yasama:

dan olustugunu, belirtmisti. " (Frank Lloyd Wright, aktaran; Togay, 2002).

n mimarli§gin temsilcilerinden Frank Llyod Wright'in da tasarim yaparken,

s in sadece klasik bir dort duvar ve Ustiini kapatacak ¢atidan ¢ok onun icindeki 6ze
e‘kandan kaynaklandigini vurgulamasi; Lao Tze'dan guniimuze ¢ok fazla sey
,‘i'j"g:i,ni gostermektedir. Romali Gnlt mimar Vitruvious'da (MO. 1 yizyil) ayni

ara, teknolojiye (Firmitas, kailcm k, saglamlik), estetige (Venustas, guzellik) ve
:';-l(Uti[itas‘, kullanishilik, rahatlik) dikkat cekmistir.

'i sadece bizim igin gereken, veya baslica yasamsal faaliyetlerimizi yiritecegimiz
listinceden ide' den ve sanattan kopus degildir. Gegmisi, simdiyi veya gelecegi

oze eden hicbir 6nceden tasarlanmis bicimi kabul etmeden, bunun yerine kendi sag

, :', ve yasam bicimlerimizi goz 6nlinde bulundurarak, bicimi malzemenin dogasiyla

esti erek, neyi amacladigimizi bilerek yapilmasi gerekendir mimarlk.

—



V_'m; gelisim sireci iginde, diinya tarihine yon veren ve toplumlarin  kiltirel,.

mik ve politik alanlarda degisimler yasamasina neden olan gelismeler olmustur. Bu
‘, lerle  birlikte, teknoloji, malzeme ve uygulama yontemleri gibi mimari Griiniin

» a gikisini etkileyen parametreler ise, uygarlik dizeyinin belirleyici géstergelerini

sturmustur.

neksel toplum diizeninde yasayan tim topluluklarin gii¢ gdstergesi, prestij yapilart
,g:ereksinimlerini karsilamaya yonelik mimari urtinlerin tasarimini etkileyen kriterler
: tri Devrimine kadar ayni olmustur. Endustri Devrimi sonrasi teknolojik gelismelerin
;'siyj‘e hizlanan bilgi akisi ve uygulama alanlarindaki gesitlilik tasarimcinin tasarim
i‘ inin degisimini de beraberinde getirmistir.

Amag:

c 1Ismanin secilis nedeni ve amaci; tarihsel ¢erceveden mekanin bir bitiin olarak
landigr; ic ve dis mekanin ayri tasarim alanlari olarak ayristigi stireg incelenmis ve

'; arligin Bauhuas ile birlikte bir tasarim alani olarak ¢ikip sekillenmesi incelenmistir.
. sekillendiren objelerin ve i¢ mekanin psikolojik, estetik, uslupsal ayrimlara gore
.,ndirildiéi yeni bir tasarim alani, igmimarhgin ortaya ¢ikis yillarini irdelerken;

,, Imuzde bu disiplinin nelerden etkilenerek meslek olarak var olusu analiz edilip

anmaktadir.

2me, icme, barinma ve benzeri i¢ gudtlerle; yeralti ve yer Ustli magaralar, kavuklar, ilk
tastan, toparlanan cesitli cer ¢opten veya deriden insaa edilen mekanlarda bilincli

Ja bilingsiz olusturulan bir i¢ tasarim vardir. Yemek yenecek, yatilacak ve diger islerin
ecedi yerler tanimlanmis, ayrilmis/ayrismis ve bir takim objeler ile bir buttnsellik
I ma yolunda ilerlenmistir. Peki ne zaman bu mekanlara bakis agisi degismis yapi,
iktiirli ve bu striiktiiriin bicimlendirdigi icmekanlariylaayri diisiiniiliir hale gelmistir.



in dogusu ve degisik bigimlerle ortaya ¢ikisi insanlik tarihinin en eski
Ina dayanmasina ragmen i¢ mimarlik hayatimiza hangi dénemde girmistir,
tilerimizi nasil karsilamistir.

;psam:

calisma yonteminde ilk 6nce igmimarhgirt ortaya ¢ikis streci anlatilmis, sonra bu
i;mftmarllk alanini olusturan gercevenin sinirlart belirlenmis, igmimarhi@gn somut
f»I‘I.’;)tlf][‘ disundlen Bauhaus donemi ayrintili ele alinmistir, Bauhaus'un kendisinden

| donemi nasil etkiledigine deginilmistir.



BOLUM 2: KAVRAMSAL CERGEVE VE TANIMLAR:
Kavramsal Cerceve:

angerliofluna gore tasarim; "@ceden algilanmis olanin yeniden tretilen imgesidir. "
Haneerliogju, 2004).

sarim Ozellikle sanatsal faaliyetlerin baslica tetikleyicisi olarak, égrenmenin ve eylemin
;§Unce gucudur. En ufak bir kivilctmdan dogan bir distince trtinii olan tasarim, kati bir

m alip realiteye katilabilir ama bir diisiince bir tasavvur olarak da kalabilir.

"Tasarim, insanin nesnelerle kurdugu en temel iletisim kipidir (modus). Bu kip,

;‘g‘ij,‘ etik, estetik ve teknik katagorileri icinde kendini gosterir. ** (Tunali,2002).

In san tarafindan tasarlanan ve form verilen hersey bir tasarim 6gesi olabilir. Bazilari
vsel bir etkene de sahiptirler, bazilari ise sadece yaratma urtinudur; seyredilebilir, zevk
'; abilir. Bazi anlamlartasiyabilirler (manevi) sanatsal yapilar veya bir tepki olarak
pilart yapitlar. Aralarindaki fark; sanat yapiti tasarim olarak estetik bir varliga sahiptir,
cak teknik bir tasarim, kendi benligi icinde estetik ve ayni zamanda islevsel bir tasarim
rhi§idir,

"Teknik de, sanatta da realiteye katilirlar, realiteden pay alirlar. Her ikisi de
ensipge estetik olmak durumundadirlar, ikisi de glizellige sahip olabilirler. " (Bense,

‘54';‘ aktaran Tunali, 2002).

eknik sozciigu; Grekce beceri, sanat anlamina gelen techne sézciigiiniin tirevidir. Sanat
dogada hazir olarak bulunan nesneleri, hayatimizda kullanacagimiz alet, arag, gerec ve
iyni zamanda resim, heykel, edebiyat gibi sanat yapitlarina dénusttrr.

g "Yapabilme giicii anlamindaki Yu, techne deyiminden tiretilmistir. Kuramsal
imin pratikteki uygulanmasi olarak tanimlanir. Bilimin amaci bilgi, teknigin amaciysa



- Uretimdir. Ornegin: cisimlerin istyla genisledigi teorik bir bilgidir, bu teorik bilgiyi buhar
makinesine uygulamak tekniktir. Bu anlamda, teknik, teorik bilimden pratik alanda

" yararlanmay! dile getirir. " (Hancerlioglu, 2004).

- Dogada Tanrisal bir tasarim/dizayn vardir, bunun kaynagi kusursuzluktur. Dogadaki
;' hersey o kadar dengede ve kusursuz isler ki, tasarimda hic birsey aksamaz. Aksadig
~ taktirde, bu sisteme distan gelen etkilerden dolayr olur. Doga ilahi bir tasarimdir, boyle

- olmasida kusursuzlugundan gelir.

"7 Yaratilan herseyin kendi icinde bir bitinlugii vardir. insanoglu baslangigtan ihtibaren bu
_'-_ kusursuz tasarimi taklit ederek yasamistir. insanin, fizik ve zihin becerisiyle ortaya

- koydugdu, tasarladigi her seyde bu kusursuzluga ulasmak ister, ondan ilham alir ve kaynak
';' olarak kullanarak kusursuzluga ulasmaya calisir. Cevresinde gordikleri onu etkilese de,

‘ insanoglunun  tasarimlarinda hep kusurlar olmustur, her tasariminda hep mikemmel

_’ arayisindadir.

Yapay olan formlar (tasarimlar), insan eliyle sonradan Uretilmis dogada bulamadi§imiz;
.fizik yasalariyla aciklanmazken, dogadaki tasarimlar kendi iclerinde biitiinsel olduklar igin

:'_ fizik yasalariyla agiklanabilirler. .

"Okelliklé Arista ya gore insan, taklit eden, dykinmeyi bilen, yani sanat yapan

~ hayvandir.  (Batirbaygil,! 1996). -

Her alet, bir anlamda bir makinedir. Bu agidan bakinca, insanoglunun ilkel aletlerden,
igi]ni]mﬂzﬂn gelismis makinelerine kadar, hayatini. kolaylastirmak igin, tasarim ve teknigi
;:sagladigl‘ olanaklari beraber kullanarak Urettigi hersey zamanla gelismistir. Bu pozitif
:,'_’;geligi,mlerf 19. ylzyilda ivme kazanmis ve insanlik tarihi icin en énemli devirlerden birinin

~ baslamasina/dogusuna  kaynaklik etmistir; Endiistri Devrimi.



2.1. Tasarim - Mekan, icmekan:

Dilimize tasarlama sozcugu, Latince kdkenli “design™ kelimesinden gelir. Tasarim bir seyi
zihinde bicimlendirme kurma, tasarimlanan bigim, tasavvur. Tasarimin bircok tanimi

yapilabilir.

"Tasarim, sozcik karsiligi olarak " Bir triini ortaya koymaya yonelik distinsel ya
da maddi calismalar stireci ™, " Bir seyin bigimini. zihinde olusturma isi, ya da bu yolla
distinilmis bigim', * tasarlama ise, ** Yapilan ve devamli olarak gelistirilen plan veya

taslak, bir seyin tasavvur edilen sekli " olarak tanimlanr. " (Uraz, 1993).

Genellikle uygulamali sanatlar ve gorsel sanatlar, muhendislik, mimari, peyzaj ve diger
yaratici isler cercevesinde ele alinir. Tasarlamak, yeni bir obje veya Grlin (makine,
mobilya, endustriyel Grin vb.), mekan ve alan (yapi, peyzaj) icin olusturma ve gelistirme

surecine isaret eder.

Lobach'a gore, *Dizayn, bir sorunun ¢6zimi igin bir plandir, bir ide ‘dir: **(Lobach,
1976, aktaran Tunal, 2002).

Tunali ise tasarimi soyle aciklar; " Buna gore, dizayn, ilkin bir ide olarak distincede var
olan bir tasavvurdur, ama bu ide, bu tasavvur bir bigim (form)verme dinamigini icerir ve
bu olusum streci icinde bicim kazanmlsv bir ide olarak dislasir, somutlasir. Tasarlayan,
duyum, algi distinme, duygu ve hayalgiiciu gibi bilgi yetileriyle kendisine verilmis olan bir
nesneyi (¢ boyutlu dogal diizen icinden  gikarir ve onu tasarimsal bir dinya igine

yerlestirir.. " (Tunali, 2002)..

Tasarimi olusturan elemanlar; nokta, ¢izgi, ylizey, hacim, doku, renk, isik ve bicimdir. Bu
elemanlar; tekrar, ritim, oran, 6lgek, denge, uyum, karsitlik, zitliklarin birlikteligi,

egemenlik, transformasyon (degisim) gibi belirleyicilerle bir araya gelir.




"Mekan, cesitli yaklasim/arcafarkli ele alinmakla beraber genis bir gercevede
Dogan Hasal'un sézlerine gére séyle tanimlanabilir; ** insani cevreden belli bir 6lgiide
ayiranve icinde eylemlerini stirdiirmesine elverisli olan bosluk™ ve "Sinirlari

gozlemci/gozlemciler tarafindanalgilanabilen uzay parcasi. * (Hasal, 2002).

Insanin korunma i¢guidiisiiniin onu ittigi yapicihik, temelde onu gevreden ayirma iglemidir,
bir anlamda bir yalitimdir. Mekan, aslinda ondan dolayh yolla anladigimiz 6zel bir kavram
olarak yapi; canly! igine alan, onu evrensel bosluktan ayiran bir uzay pargasini
belirtmektedir.

Mimari eylemin ilk basamagi olarak insan kendisini glivende hissettigi sinirh bir hacim

f yaratmistir. Kavramakta gulclik cektigi evrensel boslugu ve dogal ¢evrenin bir pargasini bir
veya birkag yonde sinirlandirmis, onu ige donuk, kendisine 6zel bir bosluk haline
getirmistir. Mekan mimarhgin konusunu olusturmaktave ayni zamanda bir mimari Grunt
var eden temel kosuldur. Mekan var olmadan mimari bir eserin varhgindan da s6z etmek

- mumkun olmayacaktir.

‘; Bir mekani olusturmak igin onun mutlaka her yonden kesin engellerle sinirlanmis olmasi
- gerekmez. Bir mekani bir hacimden ayiran en énemli fark da aslinda bu noktada ortaya
- cikmaktadir. Mekani olusturan sinirlama hareketi onleyici sekilde fiziksel olabilecegi gibi
1‘ yalnizca baska duyularla algilanabilecek bicimde, 6érnedin sadece zemindeki bir doku gibi
- gorsel de olabilir. Onemli olan mekam“n net veya net olmayan sinirlarinin algtlanabilir

~ olmasidir.

'< Mekan genelde kiitleler arasindaki bosluk olarak ele alimr, Fakat gercekte mekan kendi

A olanaklartyla mimari bicimlemeye sahip kiitlelerin arasindaki bir bicimdir. igeri ve

T‘ disarinin degiskenligi mimarinin 6ziinii olusturur. igeride olmak gézlemci tarafindan
disarida olmaya karsi her zaman tercih edilir. Mekan iginde olusturulan sinirlayici 6geler,
insanlari psikolojik olarak rahatlatabilmektedir. Tm duyularina farkl oranlarda etkiyen

~ sinirlarve vurgu elemanlari ile bir gézlemci bulundugu mekani bir biitiin olarak

-~ algilamaktadir.




Olgti, oran ve denge ile bir kompozisyon ii¢ boyutlu bir eleman. olmaktan_ ¢ikip mekansal
ozellikler kazanmaya baslamaktadir. Yapisal elemanlar arasi iliski, bu elemanlara bir
butiin. olarak mekansal 06zellik kazandirmakta, derinlik, yogunluk ve acikliklari ile de
kompozisyon artik mekansal bir tanima sahip olmaktadir:

Mekani olusturan gesitli bilesen ve 6geler, mekan orgltlemede c¢ok farkli roller
Ustlenmekte, mekanin butiinsel etkisi Gzerinde onemli olmaktadirlar.. Mekan bilesen ve
ogeleri kullanildiklarL yere gore mekansal orgltlenmede sinirlayici, yonlendirici,
odaklayici, birlestirici veya ayirici roller tstlenebilirler. Bu roller goézlemciye o0 mekani
kavrayabilmesi icin gerekli ipuglari verir. Bir bina i¢ mekam ele alinacak olursa bu
bilesenler oncelikle yapisal bilesenler olacaktir, bunlar sabit olmakla birlikte ¢ogunlukla

sinirlayici roller Gstlenirler.
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Sekil 1: Mekan Tanimlama, Mekan Algisi
(Ching, 2004)




Mekan insanin dogada kendisine olusturdugu yasama oyugudur. (Bknz: Sekil 1) Siginma,
barinma, korunma gibi cesitli gerecsinimlerin karsilanmasi. amaciyla tarihin ilk ¢aglarindan
hatta tarih oncesi dénemden  giniimiize dedisen yasam kosullarr ve teknigiyle gereksinim

duyulan isleve uygun olarak gesitli bicimlerde olusturulmustur. .

" Mekan icinde olusturulan sinirlayici égelér, insanlaripsikolojik olarak
rahatlatabilmektedir. Tim duyularinafarkl oranlarda etkileyen sinirlar ve vurgu

elemanlari ile bir butunliga saglamakta, gliven vermektedir. " (Eceoglu, 2012).

Dis mekanlar ya dogal, siyasi ve yapisal sinirlarla var olurlar' ya da islevsel kargasanin
onlenmesi igin, bir islevin digerini rahatsiz etmeden gergeklesmesi amaciyla bir diinya
gorisii ve bilimsel bilgi dogrultusunda planlanirlar.  i¢ mekanlarin: sinirlanmalarinin_

amacl ise insan konforunun _ saglanmasi kadar mahremiyetin de saglanmasina yoneliktir.

"Dis mekan Uzeri kapali olmak zorunda olmayan, gogunlukla yapilarin, duvar,
heykel gibi dgelerin, bazen de kismen agac, kaya vh. dogal 6gelerin cevreledigi bir
hacimdir. Bir dis mekdn devam edip biytudigu takdirde sehirsel bir mekan haline donisur.
Sokak, park, bahce, meydan ve bunun gibi, mimariyapitlarin aralarinda kalan ve bu

yapitlarla sinirlanan mekandir. " (Guingér, 2005; aktaran Ozszrkinti Kasap, 2009).

ic kisimda kalan sinitlandirtimis  bosluk_ ic mekanlarr olusturur. Olusan: bu i¢ mekanlar
amacina gore her tirlii faaliyetin gerceklestigi alanlardir. i¢ mekan sinirlandiriimis
kullanicisinin - sosyal ve kiltirel yapisina hizmet eden toplumsal ihtiyaglarini. karsilayan

bir yer olarak tanimlanabilir.

I¢ mekanlarin islevselliginde; vurgu, sinirlama, simgeselik veya bicimsel géstergeler;
genel kompozisyonda malzeme, renklendirme ve dokusal elemanlar ve bilesenlerle

tanimlanmaktadir.
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2.2. Mimarlik - igmimarlik

Mimarlik eylemi, en genel sekilde “insan gereksinimlerini karsilamak uzere fiziksel

- cevrenin diizenlenmesi” olarak tanimlanmaktadir. Bu eylem insanin varolusundan bu yana
onunla birlikte gelisip farklilasarak giinimuze dek ulasmistir. Bilindigi gibi, ilkel insanin
~ barindigi magaralardan ve yerlesik uygarhga gectiginde olusturdugu ahsap kuliibelerden

f guntmuizin gelik ve cam gokdelenlerine dek uzanan mimarlik sertiveni, tarih dncesi

~ dénemden giiniimiize kadar olan genis bir gelisim siirecini kapsamaktadir.

"Mimari bir tasarim, mekan iginde yayilan maddi kitleyi asan bir varliktir. O bir
yaniyla maddeseldir, difer yaniyla da tinsel bir varhktir, bir kiltir varhgidir. " (Tunali,
- 2002).

~ Ilgmimarlik herhangi bir mekana anlam katma sanatidir. i¢ mimarlik, fiziksel ve psikolojik
gereksinimleri de goz ardi etmeden; her turlt kapah ya da yari agik mekani, o0 mekanin

'; islevine uygun bir bigimde, striktiirel ve estetik de@erlere gore tasarlama/diizenlemektir.

‘: Igmimarlik, her tiirlii yapinin i¢ mekaninin diizenlenmesinden, mobilyalarinin tretilmesine
-, hatta mekanda yer alan, kimligini yansitacak her Gruinlin (logo, amblem, servis drtinleri v.s.
: gibi) tasarlanmasina kadar biytk bir alani kapsar.

"Mimari tasarim, endustri tasérlml, grafik ve icmimari alanlarda tasarim hem

~ kesin, 6nceden tahmin edilen, sistematik ve matematiksel hem de belirsiz, kendiliginden

v gelisen, karmasik ve sezgiseldir. Cunki bu tasarim alanlari hem algilamak, hem de

: kullanmak amagli objelerin ve mekanlarin olusturulmasiyla ilgilidirler. " (Lawson, 1980;

~ aktaran Tunali, 2002).

- Vitruvius'a gore (MO. 1 ylzyil), bir mimari yapiyi belirleyen temel kategoriler: Firmitas
- (kalicihik, saglamhik), Utilitas (kullanishlk, rahatlik), Venustas (glizellik). Bu kategorilere
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- gore bir mimari yap! ilk olarak dogal etkenlere karsi direncli, saglam, gerekseme duyulan

f;igle;me uygun ve bulundugu cagin estetik kaygilarini karsilayacak sekilde olmali.

Bir ev, bir cami, bir okul, yap! olarak tasarimina gére kullanilacak sekilde insaa
}:edjlmelidir.‘ Bu onlarin islevselligini gésterir. Mimari yapilarin bu islevselligi, onlarin
“a:;;amsal bir gergeklige (geleneksel dunyanin tasarim anlayist) sahip olduklarini da ifade
iedern Yagamin iginde yer alin mimari yapilar yasamin iginde diger hersey gibi strekli
‘egisim/etkileg,im icindedirler; hayatla var olurlar ya da gesitli nedenlerin etkisiyle yok
olurlar.

Bauhaus'un kurucularindan Walter Gropius igin mimari;, " Gergek mimari yaratis insanin
yagantl mekanlarina psikolojik ve pratik ihtiyaclarina esasli siirsel bigimler vermeyi
amagliar. Guzellik, yasamin bir gergegidir ve insanin maddesel gevresindeki guzelligi
,yaratan ise mimardir" (Walter Gropius, aktaran, Togay, 2002).

; Fransiz mimar Le Corbusier ise mimarhi§i sdyle tamimlamustir: " Mimarligin gérevi, ham
maddeler araciliiyla duygusal iliskiler meydana getirmektir. Mimar, bigimleri

' orgutleyerek ruhun safyaralisi olan bir duizeni gerceklestirir; bicim ve sekillerle bizde

.. plastik coskular uyandirir; yarattigi iliskilerle bizde derin yankilar meydana getirerek
\d’ﬂnyamlz,la uyum halinde olan bir diizenin 6l¢tlerini verir, kalbimizinve aklimizin gesitli
{ hareketlerini tayin eder ve boylece biz giizellik duygusu hissederiz. Mimarlik, sadece

- sairane duygular oldugu zaman mevcuttur. " (Le Corbusier, 1972, aktaran, Togay, 2002).

- Frank Lloyd Wright da Le Corbusier ile ayni diistinceleri paylasir. ""Mimarlik; insan

: ruhuna siirsel bir sekilde hitab eder; her buyik mimar zorunlu olarak buyuk bir sairdir.
~ Mimarlik Oylesine canli buyuk bir yaraticr gligtir ki, insanin dogasina ve degisen

' durumlarina gore, nesilden nesle, ¢cagdan caga ilerler, kalir ve yaratir. Mimarlik

yapilamaz, mimarlik dogar. " (Frank Lloyd Wright, 1955, aktaran; Togay, 2002).
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- BOLUM 3: TARIHSEL SURECTE ORTAYA CIKAN SANAT
- AKIMLARINDA iGMIMARLIK:

~ Insanoglu yasadi§i her dénemde, mekani belirli islevlere karsilik gelecek sekilde
fkul[anm,lgtlr‘, Kullanilan mekan dogal olusumlar veya bireylerin bilin¢li kurgulamasiyla,
“her zaman var oldugu ¢agda insanin gereksinimlerini karsilayacak bir kullanim bigimi

& bulmustur.

f‘,i'nsan tarih 6ncesi donem ve ilk ¢aglarda onceleri dogal mekanlari yasam icin kullanmis,
_"bxir[ikte orgutli yasamaya basladiktan sonra dogaya karsi olusturdugu mekanlarla yasamini
f:sﬂ:rdi]rm[]g kurdugu uygarhklar gergevesinde Urettigi yapilarla izini sonsuzluga birakmistir.

"i¢ mekan kullanimi, bir anlamda, insan ile baslayan barinma ve korunma

.j',ge*reksihimleriyle, ortaya ¢ikmaktadir. Paleolitik donemde, dogal etmenlerin olusturdugu
kaya kovuklari ve magaralarda, ilk insanlar, isinma, yatma, yeme, depolama gibi eyleme
3 bagli gereksinimlerini,  bulduklarr ilkel, ama pratik diizenlemelerle ¢éziimlemislerdir. Bu
gereksinimlerin karsilanmasi icin yapilan ¢ézimler, ya denemeye bagl olarak ya da ig
'_ gudusel tepkilerinm bir sonucu olarak ortaya cikmistir. " (Kaptan 1999; aktaran Kaptan,

-~ 2003).

"insanoglu ilk kez bir araya gelerek bilincli ve sosyal iliskiler gelistirmesinin

» kaynag! atesin kesfidir. Boylelikle bir yerde toplanip kendi aralarinda konusarak, bakarak
 dilediklerini el ve parmaklartyla kolaylikla yapabildiklerini gorerek dogal yeteneklerinin

~ diger hayvanlardan stiin olduklarini fark ettiler ve kendilerine barinaklar yapmaya

- giristiler. Bazilari yesil dallar kullanirken bazilari dag yamagclarina magaralar kazidilar,
.f digerleri ise kirlangig yuvalarinin 'yapilisini taklit ederek ince dallarla camurdan
.,S'ljf;lnaklar yaptilar.. Zaman gectikge birbirlerinin barinaklarindan esinlenerek kendi

-~ Urtinlerini yeni ayrintilar ekleyerek iyi ve gesitli kuliibeler olusturdular. " (Vitruvius;

1993).
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‘Magaralar- dénemindeki Lascaux ve Altamira. magaralarindaki yapilan diizenlemeler

T nsanoglunun_ mevcut bir mekani, mevcut bir icmekani ihtiyacina gore diizenleme ¢abasi
olarak icmimarhdin baslangici sayilabilir. Daha sonra tarihin ilerleyen caglarinda ic ve
“It;‘ln bir bitiin halinde distnildiging goririz. 11k cad uygarliklarinin  Gretimi olan eski
diinyanin harikalarr béyle tretilmistir.. (Piramitler, Babil Asma Bahgeleri, iskenderiye

Feneri)

Tarihsel streg igerisinde, igmekan diizenlerinin, yapi striiktir(i bigimlenmesinden ayri
Unildigu.. belirli yapr turlerinde vardir.. Saraylarin  gorkemli taht salonlari, tapinaklarin

belirli bir halk kesimine hitap etmesi diistntlen intim mekanlarin, yapidan ayri
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Sekil 2: Stileyman Mabedi Temsili Resim

(http://yearinthebible files.wordpress.com/2012/11/solomonstemple.jpg)
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alkin ancak dis kuleler (pilonlara kadar) gelebildigi eski Misir Tapinaklarinin st kademe
'_\i’plerinin' gegis torenleri igin kullanilan salonlar (Bknz: Sekil 2.1), bu ritiiele uygun

tkiyi olusturacak bicimde, tapinagin genel karakterinden farkli olarak diizenlenmistir. .

Sekil 2.2: Karnak Tapinagi, Stiinlu Hol, Misir

(www.baktabul.net)
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Jnesans ve sonrasinda Barok saraylarda 6zellikle balo salonlarinin gérkemli dekorasyonu
riekanlarin ayri bir uzmanlik alani olarak gelisimi stirecinde énemli bir tarih arahgidir.

“mekan; barinma, korunma, saklama ve saklanma gibi bir cok amaca ve isleve hizmet
L is olup ayn1 zamanda, Uretim, ibadet, yonetim, gibi ¢agin gelisen toplumsal olgulari
de kullaniimistir. Ozellikle yapilarin iclerinde yeralan islevlerin artisi ve gunltik
amda mekanin kullaniminin gelismesiyle i¢ mekana verilen deger artmistir. Toplum
nlilk yasamlarina uygun olarak gereksinimlerini pratik ve yalin ¢ozimler Ureterek ic¢

j ani bicimlendirmisdir. i¢c mekanlar 6zellikle dini yapilarda ve toplumun ileri
elenlerinin toplandigi yapilarda, isleve uygun olarak diizenlenmistir. Farkili donemlerin
arkli kralliklari ve imparatorluklari, gicleri ve buyukltklerinin gostergesi olmast igin,

» Ilarinda insan oranindan biyik, kiltir zenginliklerini yansitan ihtisaml yapilar ve

yansimas! i¢c mekanlar yaptirmiglardir.

"Savaslar ve ticaret nedeniyle iliski iginde olan kentler, bu 6zellikleriyle, hem
', dilerini hem de birbirlerini gelistirmislerdir. " (Hancerlioglgi, 1974; aktaran Kaptan,

3)..

_, itif bilimlerdeki gelismeler, insan giliciiniin yerini buhar giiciintin almasiyla baslayan
\ akinelesme, geleneksel toplumsal diizeni ve yasamini temelden etkilemistir. Her tlrli
ilim yolundaki gelismelerde siiphesiz, insanlarin zihinsel, kiiltiirel ve yaraticilik
’_m:mda gelismesine neden oldu. Makinelerin insan glictinii almas! ve bedensel
manin kolaylasmasi ile daha ¢ok disunmeye, yaratmaya ve gelistirmeye adanacak

aman ortaya ¢Ikmistir.

aninda makinelerin kullaniimas, verimin artmasi ve bu alanda giderek daha az is gticiine
ereksinim duyulmasi, kirsal alanda kentlere dogru yasanan hizli ve yogun gociin nedeni
ur. Kirsal alandan kentsel alana dogru yonelen yogun nifus akimi, buna hazirliksiz olan

entlerin diizensiz ve olumsuz bir sekilde gelismesine yol acar.

1 ih boyunca ilk kez yapinin konstriiksiyonu ve cepheleri birbirinden ayrilmaya

slamistir. Endstri Devrimi sonrasi ingaat sektoriine katilan yeni malzemeler dékme
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~demir ve celik yapilarin konstriiksiyonunu  olusturmakta  kullanilirken; bu malzemeyi
~cepheye nasil yansitacagini bilemeyen mimarlar, onlar tas ve tugla ile kaplamayi ve

ﬂst[er[ne: gecmis doneme ait Usluplarin stislemelerini  takmayi yeglemislerdir.

Akademik mimarlik ortaminda biyik tartismalara . yol acan bu igi baska disi baska
“yapilarin, igmekan diizenlemesi ve dis mekan diizenlemesi kimi zaman ayri ayri uzman

“gruplarina muhendis ve mimar tasarlatiimistir. -

.Endﬁstrjyel tasarim ilkelerinin (Bauhaus) olusturulmasi. ve Almanyada kurgulanan bu yeni
‘tasarim ilkelerinin  yayginlastiriimasiyla  sonuglanan tartismalarin tasarim alanina iki
lﬁnemli getirisi olmustur. Biri Endustri kentlerde olusan kot yasam kosullarina Kkarsi bazi
calismalar yapilmasi gerekliligi sehir planlama olgusunun ©nemini artmasi ile ortaya ¢ikan
-~ sehircilik uzmanlik alani. Digeri de igmekan ve obje tasarimini tek bagina eline alan,

- Endstri tasarimi_ ve icmimarlik alani.

3 Endsitri Devrimi ile gelisen degisen yonetim modelinin getirdigi, aristokrat dizenin ve
calisan sinifin arasindaki sinif farkliliklari; 18 yiizyilin sonlarina dogru. bu iki grubun

‘, arasindaki iliskilerin  kopmasina yol acti. Toplumlarda yasanan_ sikintilar, birbirinden kati
~ bir sekilde ayrisan bu iki grup arasinda ekonomik ve klturel farkhiliklarin ~artmasindan
kaynakland. . Sanatgilar ve zanaatgilar ayri bir sinif olusturarak bu iki grubun disinda yer
.' almaktaydilar.  Avrupa'da yasanan_ kiltirel, politik ve ekonomik alanlarda yasanan

3 degisimler, gelisimler sonucunda, toplumlarm yasam aliskanliklari- ve kltdrel degisimler

~ortaya ciktr.,

"Uretimde makinalarin kullaniimasi, beraberinde seri Gretim ve standartlasma

~ kavramini getirir ve bu durum Gretim alaninda 6nemli degisimlere yol acar. Bu degisimler,
Avrupa ekonomisinin de koklu bir bigimde yeniden yapilanmasini dogurur. Uretimde

- Tabrikasisteminin gelismesi, ekonomik sistemi tiimden degistirir;  bu bir anlamda
Ozerklesen bir ekonomik sistemdir. Bu gelismeler, tim ticari kisitlamalarin kaldirildigs,
uretim ve ticaretin timiyle arz-talep iliskilerine bagl oldugu yeni bir ekonomik sistemin
habercisidir: Ureticinin 6zgikarinin genel refahin elde edilmesine katkida bulunacagi bir

ekonomik sistem, en saf bicimiyle kapitalizm." (Roth, 2002).




Avrupa' da yasanan kulturel, ekonomik ve politik alanlardaki gelisimlerin sonucunda,

; oplumlarin yasam aliskanliklari ve kiltirel degisimler baslamistir.. Daha sonralari,
;Endustrj devrimi olarak adlandirilacak gelismeler, giiniimiizde yasanmakta olan
?ggelig,melerih' de temelini olusturmaktadir.” Daha iyi bir yasam ve daha ¢ok kazanma istegi,
fﬁ‘ke:nte gocln giderek artmasina yol agmistir. Sahil kenarlarinda yasayan halk, is
‘olanaklarinin daha fazla oldugu, biiyiik kentlere gelerek yerlesmis, beraberinde kendi

kiltir ve yasam aliskanliklarini  getirmistir.

- Endustri Devrimi ile gelen ve yayginlasan daha iyi yasam, daha gok kazanma felsefesi,
~ temel kaygisi maddi komplesklerini gidermek olan tiiccar ve zenginlerden meydana gelen
,yeni' bir zengin sosyal tabaka olustu. Bu zengin sosyal tabakanin mimariye yansimasi

- gecmis usliplarm tekrar giindeme gelmesi taklit edilmesi oldu.

"Yeni makinalar eski ¢aglarda ustalar tarafindan gelistirilen stsleri taklit etmeye
baslar. Ucuz, gosterisli ve kolay imal edilebilen fabrika iiriinleri, 1smarlayanin - zevkine

‘; gore secilen Usluplardan olusan binalri olusturmaktadir.. Mimarlik giderek tarihsel
 {sluplarin karisimi haline gelir. Uslup ise yapinin- amacina uygun secilmektedir. "

' (Pilehvarian, 1993).

Teknolojinin  getirdigi yeni tretim ve teknikler, yeni malzemelerin olusturulmasina olanak
f,:saglamw, ornegin: dokim . demir; buda yeni malzemeler ile cesaret egerektiren mimarhk ve
,; ‘muhendislik eserlerinin ortaya cikisina-olanak saglamis, tasarimda yeni devrimleri

1 olursturmustur. .

"19. ylizythin sonlarindan ihtibaren devam eden teknolojik gelismeler ve

- teknolojinin kazandi§i  6nem, mimarligin  anlam ve amacinin: yeniden gozden gegirilmesine
'- neden olmustur. Endustri devrimi ile hizlanan endistriyel gelisim, teknolojinin bir yan dali
- olarak gortlmeye baslanan yapr sektoriinii de etkilemistir. Bu yeni teknoloji. kavrami ile

1 beraber; yapi, i¢c mekan ve donati’ anlayislarr: dafarkhilasmis ve boylelikle, endustriyel

~ dretimle yapi iretimi arasinda kosutluk kuran, kullanimda esneklige oncelik veren,

i tasarimlariyla gagin bilimsel ve teknolojik gelismelerini yansitan bir tasarim anlayisi

L

- ortaya ¢ikmistir.. "(Utkutug 1995; aktaran Ocal, 2001).
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- Bu arayislar; teknolojinin  mimari bicimi yonlendirdigi yapi ornekleridir. Bu yenilikler 20.
yuzyll mimarhginda kaynagini gelisen endistri ve yeni malzemeler/yapim yoéntemlerinden -

alan pek cok yeni yaklasimin ortaya ¢ikmasina ortam hazirlar.

f Teknolojinin ve ara¢ gerecin gelismesi sonucu yeni teknikler kullanilmaya baslanmis olup;
bu tekniklerin sonucunda uygulamasi kolaylasmis yapi malzemeleri kullanilmaya
baslanmistir.. Biiyiik tas bloklar yerine, cati yiklerini tasimak icin payanda, kemer ve
kolonlarla dagitilan” yukler azaltilarak = daha genis agiklhiklarin  gegilmesi saglanmistir. Yeni
islevler ise gecirdigi degisim ile cam, demir, beton gibi malzemelerin  sundugu yeni

- ¢OzlUmleri de beraberinde getirir..

"Esnek ve degisebilir ozellikteki tasarimlarla, teknolojik gelismeleri tasarimlarinda
sik¢a kullanan mimarlardan Richard Rogers, " Mimarlik tarihi usluplarin ve bigcimlerin
- degil, toplumsal ve teknik buluslarin tarihi olarak gorilmektedir " demistir. (Utkutug,
- 1995; aktaran Ocal, 2001)

1 Mies Van Der Rohe ise teknolojiyi "Modern' insanin kulttrel manifestosu™ olarak

- yorumlamistir. .

19. Yuzyil''n . ikinci yarisindan ihtibaren sanayilesme surecleri ve bu stireclerin yapi
sektoriine yansimalari gesitli tartisma platformlart olusturmustur. Bu tartismalardan en

onemlisi; tum alanlarda ilerleyen sanayilesnenin bina sektorini ele gecirdigi

- konusundadir.  Yapi yontemlerinin degismesi yapi elemanlarinin _ standart ve seri Gretim ile

' uretilir olmasi akademisyen mimarlar disunur ve sosyologlarin basini cektigi teknoloji ve
estetigin bulusturulmasi tartismalarini  baslatmistir. Baslangicta yapt sektdriine - yeni katilan
malzemeler dokme demir, daha sonra Bessmer yontemiyle celigin elde edilmesi, camin
estetik cepheler olusturamayacagini = buna karsilik geleneksel yapi malzemeleri, = yapim
sistemleri ve tasarim anlayislarindan — uzaklasmamak gerektigi 6ne strtlms.
Endustrilesmeye karsi ¢ikanlar zamanin ve teknolojinin  gelisimine karsi duramayinca
insan faktoriinii konunun_ merkezine oturtarak_ insan ve insan yasami odakli tasarimlarin

~ savunucusu olmuslardir.
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""19. yuzyilda yapr Uretiminde yeni yap1 malzemeleri ve yapim yontemlerinin
kullaniimasi ve Ulkeler arasinda teknoloji alaninda yasanan rekabet, mimarlik diinyasinin
gindemine "fuaryapilar1” adi verilen yeni bir yapi tipinin girmesine yol acar. ' (Birol
2006).

Londra'da 1851'de acilan ilk diinya fuarinda ingiltere'yi temsil eden Kristal Saray (Crystal
Palace) (Bknz: Sekil 2.3), ilk kez dokme demir ve camin birlikte kullanildigi teknolojinin

bicimlendirdigi bir yapi oldugu igin biyuk 6énem tasir.

W TR
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Sekil 2.3. Kristal Saray (Crystal Palace), Londra 1851.
(Birol 2006)

"Buyapi ile birlikte, i¢c mekan-dis mekan arasindaki kalin duvarlar ortadan kalkar

s

ve boylece ic mekanin her tirll agirliktan kurtulmasi saglanir; bu dayeni bir mekan
anlayisinin onciisudir. '* (Ozer, 1964, aktaran Birol, 2006).

Tum bu etmenler yeni bir mekan arayisinin dncilugini ortaya ¢ikarir, yeni dinya

anlayisina gore henuiz tam olarak tanimi konamamis ama gelismis yapi malzemelerinin
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kullanilmasi ve yaninda yeni yapim yontemlerinin de gelistirilmesi ve teknolojinin fethi
_iline almasi ile baslayan modernlesme siireci modern mimarhigin temellerini de ¢oktan

“atmustir.

Bu donemde ortaya ¢ikan teknoloji temelli bi¢im arayislari, sanat ve mimarlik alanlarinda
giindeme gelecek bazi teklojiye karsit yeni diisiince ve goriislerin dogumunun da
“habercisidir. Ortaya ¢ikan Arts and Crafts (Sanatlar ve Zanaatlar) ve Art Nouveau (Yeni
Sanat) yaklasimlari, sanat ve mimariyi hem teknolojiden uzaklastirmayi hemde klasik
Usluplardan arindirmayi amaclayan iki yaklasimdir. insanoglunun ¢éziimii dogada

“bulacagina inanur.

“Giedion'un da belirttigi gibi "19. ve 20. ytzyillar arasinda ilging bir gecis donemi" olarak
“aniimaktadir. (Birol, 2006).

"Teknolojinin gelisimi, endustri devriminin etkisiyle yasanan toplumsal degisimler
Ve kentlesme ile bireyler kendilerini dogadan uzaklasmis bulmuslardir. Glnluk yasamin
~devinimin hizlanmasi ve kentyasami ile ortaya ¢ikan toplumlarin ruhsal yapisi ve ancak
‘Ia,til gunleri ulasilabilen doganin huzur verici ortami ile bireyler kendilerini soyutlanmis
‘hi;ssetmislerdi. " (Gympel 1996; aktaran Kaptan, 2003).

;:Sanayilegmenin hayatimizin ortasmd;;l yer almasi beraberinde bir sorun getirir hizli ve
E;1dsengesiz nufus artisi. Nufus artisi kendisiyle beraber dogal olarak barinma sorunu da gelir.
- Hizl coztimlenmis ve duizensiz olarak bulunan alternatifler, carpik kentlesmeyi ve ilkel
iyagam‘a birimlerini olusturmaktadir. Estetik ve mimari kaygilardan uzak, sanayi
f’ba‘klm,mdan gelismekte olan sehirler; plansiz, denetimsiz, alt yapisiz olarak gelisi gtizel

l:§eihrin merkezinden giderek uzaklasaran ve disa dogru buytmektedir.

~ Kentlerin gelisigiizel yiizey alan olarak bilyiimesi, kent gevresindeki ekolojik sistemin de
bozulmasina, tikenmesine neden olmaktadir. Teknolojinin hayatin her alanina girmesiyle
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beraber; tiiketimin ekonomik bir sekle sokulmasi ve kotli yapilasma ile gelen, blylyen
diizensiz kentlesme, bu nedenle kentteki insaninin yalnizlasmasini = ve dogadan  kopmasini

bu sebeplere dayandirabiliriz.

Teknoloji ile gelisen ve hayatin iginde rol alan seri Uretim; Uretimdeki kaliteyi
dustrmistar. . El sanatlariin dederlerini yitirmesi, seri Uretimin sonucu yasanan cirkinlik
(sanattan yoksunluk) ve en énemlisi toplumsal yapiya bagl olarak estetik degerlerin

degisimi, William Morris'in tepkisini ¢ekmistir.. (Bknz: Sekil 2.4)

Sekil 2.4: William Morris
(Birol, 2006)

"WilliamMorris modern dinyaninilk "makine dismani ** tnvanini alan
entelektiel elestirmeniydi, fakat sonuncusu olmadi. Makine diismanlari endistriyel tasarim

problemlerini makineleri parcalayarak cozmeye calisan kisilerdi. " (Biger, 2006).
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~ William Morris, endustrilesmenin  kaltir tzerinde meydana getirdigi zarara karsi mucadele
~ eden reform_ hareketinin basi ve kurucusudur; insani merkez alarak, insanin. yasaminin bu

- makinali. diizende g6z ardi edildigini ileri sirmektedir.

Fabrikalarin acilmasi, kirdan kente, fabrikalarda calismak icin yapilan goclerin artisi garpik
] kentlesmenin yeni bir sorun olarak dogusu .. Yeni yasama bigimine uygun yeni ailelerin
1 olusumasi anne, baba, ¢ocuk/cocuklardan olusan. yapinin anne/kadinin evin iginden
calismaya gitmesi ile degistiginin; bu durumda makinelerin tutsagi olarak yasadigimizi
'j vurguluyor, . William Morris'e  gore; su¢ makine medeniyetinin toplumu ele gegirmesidir. .
4 William Morris. halk icin halk sanatini savunur, makinelesmeyi ve makineyi reddeder.
Amaclari ginlik hayatta kullanilacak her tirlli esyayi tasarlayip, Uretmek ve bunlari; glizel
sanatlari bir araya getirerek orataya cikarmaktir. Her trili 6zgin heykel, vitray, nakis,

~ duvar stislemeciligi, metal isleri ve her tiir mobilya yapabilmektir.

Dokuma, hali, cam boyama, mobilya gibi yararli kullamimi olan seyleri yiiksek kalitede
~ Uretmek icin calismalarinda eski el sanatlari tekniklerini canlandirmaya yoénelmistir..

- Desenlerinde genelde blyiik motiflerin arkasina kiigiik noktalar ve asma filizleri

- yerlestirerek dogal derinlikler yaratmaya calismistir. (Bknz: Sekil 25) William Morris'in

tlim bu gorus ve uygulamalart Arts and Crafts akiminin ortaya ¢ikmasina neden olmustur..

Ancak, burada bir celiski ortaya cikar. Modem, rekabetci bir toplumda el yapimi isler

] kaginilmaz olarak makine dretimi islerden daha pahalidir. William Morris'in riinleri 6zel
 iretilen ve sanat degeri yiksek olan zenginlerin alabilecegi pahali drlinler olmustur. (Bknz:
f Sekil 26) Yalnizca zenginlerin ve ayricalikli kimselerin kullanimina agik olan bu

7 Urdinlerden isci sinifi boylece mahrum kalir. William Morris bu geliskiler ve elestiriler igin
v bir olgiide cevap verebilmektedir. Kapitalist diizende yasadijimiz  siirece piyasa

- kanunlarindan_ kaginilamayacagini - séylemektedir. .



Sekil 2.5: William Morris desen calismalarindan  6rnekler
Sagda Daisy Dark, ortada Marigold, solda Strawberry Thief
(Pevsner, 1960)

Sekil 2.6: William Morris Calisma Odasi
(Pevsner,. 1960)
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~ Artsand Crafts'da William Morris'in belirlemelerini savunan ve makine iretimi ile gunlik
- yasam arasinda estetik bir bag kurmayi deneyen Art Nouveau'da gercegi dogada aramustir,
- Almanya ve Avusturya'da, Jugends, ingiltere'de Modern Style, Belcika ve Fransa'da Art

~ Nouveau, italya'da Stile Liberty, ispanya'da Modernismo olarak anilan bu akim, Arts and
- Crafts ve William Morris'in calismalarindan esinlenmis makinelerle tasarim arasindaki

~ savasa dogadan aldigi ilhamlarla katilmaktadir,

- Obje tasariminin énem kazanmasi ve daha ¢ok yayginlasmasi Avrupa da ortaya ¢ikan ve

Ozellikle sisleme sanatlarinda ldiinya savasi éncesine kadar etkisini stirdiiren Art Nouveau

}' akiminun ortaya cikisi ilk defa; yeni bir cagin mijdecisi olarak acilan Paris 1900 fuarinda

~ oldu. Bu yeni sanat akimina da ilk kez toplu bigimde sergilenme olanag sunuyordu. Fuarin
gosterisli giris kapisi, Art Nouveau ile daha eski tarzlarin karisimindan olusan karma bir

7' uslupla yapilmisti. Fuarda bir ¢ok sergi, Art Nouveau'nun degisik alanlardaki

~ uygulamalarina ayriimisti.

- Art Nouvea'nun disiinsel arka plani, sanayilesmenin ve biiyilyen ekonomilerin

- problemleriyle iliskiliydi. Sanayilesmenin getirdigi tretimdeki gelismeye ve yapi
- alanindaki yeni malzeme ve tekniklere karsin geleneksel kaliplara ve formlara.

: bagimli olmanin yol actigi tutarsizliklarin sorgulanmasiyla baslamistir.. William

. Morris'in aksine sanayilesmenin ve ekonomik blyiimenin olanaklariyla da beslendi;
‘, basim, yayim veya ulasim teknolojisindeki gelismelerden yararlandi. (Bknz: Sekil
- 2.7 ve Sekil 2.8) ingiltere'de baslayip hemen Fransa, Belgika ve daha sonra da

~ Orta Avrupa'da yayilmasi; sanayilesme ve modernlesmenin arasinda kalmig ve

~ arayis icinde olan bu Glkelerin ortak zeminde reform arayisinda oldugunu isaret

j etmektedir..
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Sekil 2.7: Arts and Crafts Mucha Posterleri

(http://www.jimbosjapan.com/2011/10/art-nouveau.html)

"Art Nouveau ‘da tasarimin amaci sadece stisleme ya dayapi degildir. Yasanan
~gevreninyeniden tasarlanmasidir. Bu gorus 20. ylzyilin basindayine Avrupa'dayasanan
diistince ve bicim hareketlerinin kullandi§i biryaklasim olmustur. ™ (Gympel 1996;
 aktaran Kaptan, 2003).

"Bu amagla, tasarimlarin da dnceleri dogadan aldigi bitkiformlarini yansitarak ve
_ uygulayarakflora tarzi bir gorsellik kazandirmistir. Egriformlar ile birlikte, bitkisel

‘.sﬁslemelerin egemen oldugu buyaklasimlar zamanla tasarimlarda devinimi ylksek,

- dinamik bir bigim kazanmistir” (Kaptan, 2003).
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Sekil 2.8: Arts and Crafts Mucha Posterleri

(http://rlv.zcache.com/vintage chat_noir_vente_hotel_drouot_steinlen_poster-
rdebbadcba83d41dc9807eef09f4813c7_tzdf 400.jpg)

Mekanlarin tasariminda béliicl ve ayristirici elemanlari andiran heykelsi ve zarif
tasarimlariyla Charles Rene Mackintosh'da Art Nouvea'dan etkilenmis ustalardandir.
Ingilteredeki Arts and Crafts ile Avrupadaki Belgika merkezli Art Nouveau'nun arasinda
bir gecistir. Mackintosh ile Arts and Crafts'in fikirleri daha kuvvetli bicimde Avrupaya
atlamis ve Avrupa'da yeni bir sanatin dogmasina yol agmistir. Mackintosh'u farkli kilan;
Mackintosh'un getirdigi yeni, sade ve her hangi bir kaplama malzemesiyle kaplanmamis,
strikturel yapiy! disa vuran cepheler ve bu yeni cephelere uygun i¢ mekan, mobilya ve
aydinlatma elemanlari tasarimidir. Yapilardaki sorunlari ¢oziimlemek bakimindan etkili
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- olan bu akim, William Morris'ten daha etkili dtstinceler retmis ve bu tretimler; 20.

ylzyildaki tasarimda modern hareketin disiince alt yapisinda etkili olmustur.

Iskogya'da Glasgow Okulu, mimar ve tasarimei Charles Rennie Mackintosh 6nderliginde
kiiclik ama iyi bilinen bir gruptu. Bu okul, Sanatlar ve El Sanatlari Hareketi'nin islevciligi
~ile Art Nouveau'nun dekoratif canliligini bir araya getiren eserler Uretiyordu.  Bu eserler
geometrik bir formati organik form Uzerine dayanan kivrimli cizgisel oruntilerle

kaynastiryordu. -

- En onemli calismas; dikdértgen yapisi sert, belirgin. ve sade olan Glasgow Sanat
Okulu'dur. (Bknz:: Sekil 2.10) Glasgow Sanat Okulun 1907-1909 yillari arasinda
- Mackintosh tarafindan” yapilan kitiiphanesinde tiim i¢gmekan ve mobilyalarda tek tek

tasarlanmis bir uyum ve ritm igindedir.. Burada da dik agilar ve diiz gizgiler hakimdir."
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Sekil 2.1 0: Charles Rennie Mackintosh, Glasgow Sanat Okul
(http://www.gsa.ac.uk)

- Glasgow sanat okulunun Kkitiiphanesi, ana giris kapisi, kapi kollari, kiitiphane ve ana giris
~ salonundaki sandalyeler aslinda Henry Van de Velde'nin ergonomik tasarimini yansitan:

~ duistincesinin bir diger érnekleridir.. (Bknz: Sekil 2.11)
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Sekil 2.11: Charles Rennie Mackintosh, Glasgow Sanat Okul Kitiiphanesi

(http:/jwww.gsa.ac.uk)

Charles Rennie  Mackintosh'un tasarimlarinda ve binalarinda, kendi tarzini yansitan dik
acilar ve diuz geometrik formlarin sert yapi bigimleri olarakda ifade edebiliriz, dogadan
esinlendigi ¢icek motiflerinin  (Bknz: Sekil 2.12) narin cizgilerle bir arada kullanmasi
olarak gorebiliriz. Mackintosh'un tasanimlarinin kendisinden sonra gelenlere ilham veren
ve; tasarimlari modem mimarhgin temellerini - de bir anlamda olusturmustur denebilir.. Arts
and Crafts ve Art Nouvea arasinda kaldigi doneme gore stslemeden ve organik formlardan
kacinan daha duz hath ama igmekanin . (igmimarinin).  bitinligune 6nem verdigini.

gormekteyiz. (Bknz: Sekil 2.13 ve Sekil 2.14)
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Sekil 2.12: Charles Rennie Mackintosh, Sert ve Narin Motifleri
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(http://www.crmackintosh.net)

Sekil 2.13: Charles Rennie Mackintosh, Mobilya Tasarimlari

(Coles, 2007)




Sekil 2.14: Charles Rennie Mackintosh, Mobilya Tasarimlarr

(Coles, 2007)

Makinelesmeye olan tepkilere ragmen; bazi sanatcilar ise makine giictinii kabullenerek, .
“endustrinin  geri adim atmayacagini o halde endstriye uygun rinler tasarlanmasi:

- gerektigi fikrini ortaya attilar:

"Makineler igin "Onlarin gelikten kollari gtizelligi yaratacak ta ki glzellik onlari
yonlendirmeye ' baslayana kadar. "diyen Van De Velde endistriye olan inancini. gosteren
lasarimcilardandi. " (Bicer, 2006).

Van de Yelde 1893 ve 1900yillari arasinda verdigi konferanslarda, dustincelerini sdyle
‘lfadeetmigtir; "Kusursuz yapi anlaminda eglence, tatmin, koruma gibi dzelliklerin

| yaninda makinelesme yeni glzellik anlayisinin basarili olmasinda uyarici etki yapmistir "
' demistir. (Biger, 2006).

Art Nouveau'nun énde gelen isimlerinden biri olan VVande Yelde mobilya tasarimlarinda;
- striiktidrden var olan stsleme fikrini ortaya ¢ikarmustir.

30
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Kivnmli hatlara sahip en bilinen ve sembol haline gelen calisma masasi tasarimi  (1898-
99) (Bknz: Sekil 2.15), ergonomik olarak galisan kisinin kolunu uzattiginda herseyin
uzanabilecedi kol mesafesinde oldugu ideal bir tasarim olmustur.. Daha sonralari bu

fasarimdan | treyen baska calismalar gortlmektedir. -

Sekil 2.15: Van: de Yelde Calisma Masasi 1898-99

(Coles, 2007)

Art Nouveau'nun bigimsel oOzelliklerinden ¢ok, kavramsal yonlerinden yararlan: pek gok
tasarimcl, bu akimi asarak daha ileri ¢oziimlere varmislardir.” Bu akimin. en 6nde gelen
isimlerinden biri Briiksel'de Victor Horta'dir. Victor Hortamn Solvey Evi (Bknz: Sekil 3)
Art Nouveau'nun onemli eserleri arasina girer. Kimyager Ernest Solvay igin tasarladigi
evde, Horta. hicbir' masraftan : kaginmamistir, evin tiim. elemanlari, mobilyalar, balilar,
aydinlatmalar ve hatta kapi ziline kadar bastan. asagl tamamen bir tasarim olan: evde;
igmekanin 6nemi vurgulanmistir. - Victor Horta bu evde dénemin pahali malzemelerini
comertge kullanmistir,” bronz, onyx ve tropik ahsap cesitleri vitrayli salon ve merdiven
korkulugu da (Bknz: Sekil 31) tamamen Art Nouveau'nun bigimsel 6zelliklerini

tasimaktadir.
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Sekil 3: Victor Horta Solvey Evi Vitrayli Salondan bir Gorinti .

(Coles, 2007)

Sekil 3.1: Victor Horta Solvey Evi Merdiven Korkulugu

(Coles, 2007)
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‘Art Nouveau'nun yeni sanat olarak adlandiriimasinin sebebi bu yaklasimin . resimde,
imaride ve mobilya tasariminda (Bknz: Sekil 3.2) oldugu kadar dosemeden, korkuluga,
favana, tekstile, heykelden, cam ve seramik: objelere (Bknz: $ekil 33) ve hatta miicevhere
z: Sekil 3.4) kadar bir butiinliik olusturan uyum. icindeki formlar dizgisidir.” Demir- ve
ﬁrfOrge, kullaniminin  yamsira, vitray olarak: camin kullanimiyla, 1sik ve aydinlatma
,damnda da Art: Nouveau Kkarakteristik ve ¢ok fonksiyonel cozimler getirecekti. Art
Nouveau akimi, bir sanatginin. mimariden mobilya tasarimina kadar; her seyle ilgilenmesi-
eerektii tezini savunarak,. sanati, giindelik hayatin bir pargasi haline getirmekti. Obje
fasariminin  Ozellikle artis gosterdigini = Art Nouveau ile goérmekteyiz. Farkli objelarin
malzemelerin farkh kullaniimasiyla bu doneme ait ¢ok farkli yelpazede uriin
bulunmaktadir.

Sekil 3.2: Art Nouveau'ya Ait Mobilya Ornegi

(Coles, 2007)
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Sekil 33: Art Nouveau'ya Ait Eser

(www.pinterestcom)

Sekil 34 Art Nouveau'ya Ait Micevher

(www.pinterest.com)
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‘Arts and Crafts'in _ baglattigi ve Art Nouveau'nun devam ettirdigi tasarim amaci sadece
dogadan aldigr esinlenmeler sayesinde dodayi tasarimin_ igine getirip, stislemelerle  yapiya
“dinamiklik katmak degildir.. Dogay! tasarimlarinda uygulamak gibi bir ¢éziimle; insanin
dogadan kopmasina imkan saglayan yaklasimlar_ daha sonralarda, kendilerini buytk:
mimarlarin dogay! da distntp, tasarimlari iginde var etmelerini saglamis belki de bu
vy[]zyllmda en géz oniinde bulunan kavramlarindan Organik mimarligin_ temelinde yatan

“dustincelere sebep olmuslardir ...

icinde siislemelerinde bol miktarda yer aldi§i Art Nouvea sadece estetik degil, ayni
~zamanda bigimsel nitelikler tasityan bir yaklasim olmasina karsin, kavramsal boyutunu
Tii,s[eyerek bu bicimi asan ve daha ilerilere goétiiren onci mimarlarr da etkilemistir.. Art
MNouvea'yu asan ve gelistiren malzeme, form ve yapiyi daha dinamik kilan tnli

mimarlardan biride Antonio Gaudi olmustur.

,'Gaudifnin “ilk caligmalari gotik ve geleneksel ispanyol mimarisinin izlerini tagtyordu,

I ancak kisa zaman iginde kendi heykelsi bigimlerini ortaya ¢ikardi. Gaudi'nin = Art

_ Nouvea'ya katkisi Art Nouvea'nun dizlemselligini ortadan kaldrimasidir.. Calismalarinda
- (ic boyutluluk vardir; sadece bir sefer yapilmis gergekistt;  tasarimi yapimi her tirl ifade
- yonteminde tamamen kendisine ©6zgi taklit edilemez bir Gslupla islemistir. Tum. hayati

- boyunca, dogaya hayranhgini eserlerinde; doganin agilarini. ve sekillerini. kendi

~ tasarimlarina uyarlar; geometrik bigimlere badli kalmadan, parabolik kemerli yapiyi ve

~ hiberboloit bigimleri, doganin_organik formlarryla harmanlayip yer ¢ekimine meydan

- okuyan eserler Uretmistir.

~ kivrimli dis hatlari, kullanilan farklr dokular, malzemelerin _kullanilisi ve parlak renkleriyle
ontnden gegenlerin dikkatini ceken, parabolik sekilli catilari ve bacalariyla simgesel bir

: yapilar olmustur..




Sekil 35 Antonio Gaudi Casa Bottle (Casa Botllo) Dis Cephesi

(www.wikimedia.org)

Sekil 3.6: Antonio Gaudi Casa Bottle (Casa Botllo) Yemek Odasi

(www.gaudidesigner.com)
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Bu noktada var olan problem ergonomiye gore tasarlanmis bu yeni bicimleri; seri Gretim
e standart forma sokmak. Bu baglamda ortaya ¢ikan De Stijl; standartlasma konusunda
arastirmalar yapiyor.. BUtin. bu zengin gesitli susleri/motifleri tretim kolayhg ve ucuzlugu

mindan yeniden olusturuyor.

Yiuzyll ilerledikce tasarimcilar el sanatlar estetigiyle daha az ilgilenmeye ve bunun yerine
‘makinenin estetigini yeglemeye basladilar. 1917' de bir grup Hollandali ressam, mimar,
tasarimci Ve filozof De Stijl denen bir kolektif olusturdular. Mimar ve tasarimda dogal
bigimden uzaklasan De Stijl grubu yeni bir makine estetigini ifade etmek Uzere yeni bir
‘gorsel dil bulmaya giristiler.. Bunun_igin sinirli sayida renkler ve geometrik sekiller

K llandilar. .

De Stijl grubunun temelini olusturan  sanatsal felsefe Neoplastisizme dayanir.. Temel
_lormJar‘ve temel renkler ile basladigi calismalariyla bir basitlik elde etmek yolunda tim.
Ogeleri, dik acilarla kesisen dogru cizgilerle ve sinirlandiriimis diiz ylizeylere indirgeyerek

~diizenlemeler ~ kurgulamislardir.. .

: "De Stijl hareketinin temel kavramlari; soyutlama, evrensellesme, dinamizm,
' hakikat, belirlilik, aciklik, basitlik, objektiflik gibi kavramlardir. Piet Mondrian, "Formda
- Ve malzemede soyutlama ile guzele ve evrensele varilacagi” dustincesi ile bu donem

- mimarisinin yonlendiricifelsefesini olusturmustur. " (Ozer, 1986, aktaran Nergiz, 2005).

"Gegmisle tim baglarini koparip, tarihsel Gsluplarin etkisinde kalmadan yaratma
eylemine giden ilk akim De Stijl'dir. Theo Van Doesburg'un 1924 yilinda "Bir plastik
mimariye dogru™ adiyla yayinladigr manifesto, Modern Mimarligmn temel ilkelerinin gok
- Onemli bir bélimind anlatmaktadir. Bu sOylem, esasta "Klasik Mimarlgn™ ilkelerine

: karsi ¢cikmakta ve formun belirleyicisi olarak yeni 6nerilerde bulunur ki bunun sonucunda

Modern Mimarhgin estetik normlari da belirlenir. " (Nergiz, 2005).
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""Bu manifesto yorumlandiginda De Stijl'in cok daha genis ve derin olarak, 6ze
»0nelik teorilerden olustugu goralur ki, bunlar da Modern Mimari'dekimekan kavramina
semel olustururlar.” (Kortan, 2000; aktaranNergiz, 2005).

De Stijl akiminin kuramcisi ve asil kurucusu Peter Cornelis Mondrian (kisaca Piet
- Mondrian |872-1944), yaptigi kirmizi, sari ve mavi ile yaptigi farkli kompozisyon

- resimlerle (Bknz: Sekil 4 ve Sekil 4.1) kuramini uygulamaya aktarmistir.

b 3 B

Sekil 4: Pict Mondrian, Kirmizi, Sari Ve Mavi Kompozisyonlari

(www.ébcgallery‘com)




Sekil 4.1: Piet Mondrian, Kirmizi, San Ve Mavi Kompozisyonlar

(www.abegallery.com)

Gerrit Thomas Rietveld (1888-1964) tarafindan. tasarlanan . Kirmizi Mavi Sandalye (Red
Blue Chair), De Stijl'in tohumlarr atilirken tasarlanmis olmasina karsin, Mondrian'in
ablolarinin li¢c boyut kazanmis basarili bir ornegi ve ayni zamanda De Stijl akimin en

bilinen tasarimi arasinda anilir.

Kirmizi Mavi Sandalye (Bknz: Sekil 4.2) seri Uretim olarak distnildugd icin, tornadan.
¢tkmis basit parcalardan - olusan. sandalye, ¢ogunlugun rahatca alabilecedi giizel bir

;‘_tasanln/yaratmanln ~olanakli oldugunu gdstermek igin Uretilmisti.
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Sandalye iki ahsap tabla (oturma ve sirt dayama igin) ve 15 yatayda ve dikeyde farkh
~ boyutlardan olan ahsaptan olusmustur. Kolaylikla bir araya getirilece§i diisiiniillen parcalar:

sadece vida yardimiyla sabitlenmistir.

Sekil 4.2: Rietveld, Kirmizi Mavi Sandalye

(Coles, 2007)

The Rietveld Schroder evi (Bknz: Sekil 4.3) Hollanda'li. mimar' Gerrit Rietveld tarafindan
Schroder cifti ve i¢ cocugu igin 1924 yilinda inga edilmis.. De Stijl'in mimarhk o6rnekleri
arasinda en bilinen ve belki de en dogru the stil yapisi olarak vurgulanmakta. Onceki
yapilara gore tim mimarisinde i¢ ve dis tasariminda kokli bir kirllim meydana getirir.
Utrecht'e teras: evlerinin sonuna yerlestirilen iki kath ev komsu binalarla bir iliski kurmaya

calismamaktadir. = (Bknz: Sekil 4.4)

"Yapi, elemanter, ekonomik ve islevsel 6zellikler icerirken, bicimsel olarak anitsal

olmayan, dinamik ve parcalanmisbir bitin izlenimi vermektedir; renk yapida dekoratif
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olarak kullaniimamustir.  Paneller farkli renklere boyanarak, kendi baslarina belirli. hale
”meleri saglanmaktadir. Yapi, donustlralebilir bir plana sahiptir. " (Girer, 1995;

aktaran Nergiz, 2005).

Icerde sabit oda yiginlari yoktur ama dinamik, degisebilir agik alanlar bulunmaktadir.

] knz: Sekil 4.5) Giris kati geleneksel olarak adlandirilabilir. Merkezi bir merdiven
etrafinda mutfak ve (i¢c oda bulunmaktadir. Ust kat yasam alani ise, béliinmiis bir banyo ve
j alet alaninin disinda yangin yonetmeliklerine uymak i¢in tavan arasi seklinde
diizenlenmis. Rietveld aslinda, Ust kati oldugu gibi birakmayi istemis. Buna ragmen Bayan
chréder'in istegi acik ve bolunmis alanin; her ikisinin de kullanilabilir olmasi yonunde

old ugu icin, bu durum dénen ve kayan bolmeler ile karsilanmis.

Kayan bolmeler ile tamamen béliindiigi zaman yasam alani (i yatak odasi, banyo ve
onu icermektedir. Bu kapali ve agik hali arasinda muhtemel olasitiklar, kendi sundugu

mekansal deneyimler ve tercihler genis bir yelpazededir,

1e Rietveld Schroder evi bu baglamda oldukca 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir,

; arindirdigi kayan bolmeler ile esnek dedisebilir donusebilir igmekan alternatifleri
‘barindirmaktadir. Bu calismalar dogrultusunda Mies Van Der Rohe'nin de, akiskan
ekanlari ayni mantiktadir. igmekani hem bir biitiin hemde pargalar halinde kurgulamaya

i, lanak saglar.

Cepheler bilesenlerine bilingli bir sekilde ayrilmis gizgilerin ve duzlemlerin kolajidir ve
“gecmiste bir sapma olarak gozukir. Rietvield'in Mavi Kirmizi Sandalyesi gibi, her bir
“eleman kendi rengine ve bicimine sahiptir; cephelerin plastikimsi keskin goriinisleri icin
- secilen renkler, beyaz cepheler ve gri tonlar, siyah pencereler ve kapi kasalari ve temel

- renkler icindeki dogrusal elemanlar binayi tanimlamaktadir.
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Sekil 43.. Gerrit Rietveld The Rietveld Schroder Evi, 1924

(www.deviantartnet)

Sekil 44: Gerrit Rietveld The Rietveld Schroder Evi, 1924

(www.wikipedia.org)




Sekil 4.5 Gerrit Rietveld The Rietveld Schroder Evinden igmekan

(www.archdaily.com)

De Stijl'in etkileri mimarhk alaninda onemli etkiler yaratmistir. De Stijl'in 1920'lerde Le
Corbusier'i etkilemistir. Mondrian ve Le Corbusier'den yola g¢ikarak Mies Van Der Rohe
Total mekan anlayigini getirmistir.. lllinois Institute of Technology (11T) okul binasinda
total bir mekana yani; tim binanin bir dikdértgen prizma mekan seklindeki - ifadesine
ulasiimistir.. Mies Van Der Rohe'nin yapmak istedigi yalin dis form igerisinde, islevsel
farklilasmalardi. Bu amag dogrultusunda saf, yalin, soyut, dik agilar iceren goemetrik

~ bicimler ile kompozisyonlar yaratmistir; alani mekan mekan bélmek yerine akici birden

fazla sekilde kullanilabilecek mekanlar dizisi yaratmistir.

De Stijl'in etkisi butiin Avrupa'ya yayildi. Ozellikle de Rusya'daki | Konstriiktivistler ve

Almanya' da Bauhaus tzerinde etkili oldu.
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"Ug boyutlu konstriiksiyonda resmi bir 6§e ve bezeme unsuru olarak renk
dlanimtni - reddediyoruz. Somut malzemenin resimsi bir i - olarak kullantimasini

tiyoruz. "(Gabo ve Pesner; aktaran Conrads, 1991).

_ ""Mekanin sekillendirilmesinin plastik anlatimi olarak kapali mekansal ¢eperi
eddediyoruz. Mekanin distan ice dogru oylumuyla degil, ancak icten disa dogru kendi
zrinligiyle bicimlendirilebilecegini 6ne strliyoruz. Mutlak mekan, essiz, tutarli ve sinirsiz
ir derinlikten baska nedir ki?" (Gabo ve Pesner; aktaran Conrads, 1991).

onstriiktivizrri'in temel ilkelerini acikladiklari manifestoda, heykeltras kardesler Gabo ve
Pesner 1920'de ortaya ¢ikardiklari bu yorumlarla; igmimarligin daha geri plana atiimasini
ir anlamda agiklamaktadir. Yapilarin i¢ mekanlarinin gogu zaman dis cepheyle
f;glantISIZ olmasi veya i¢ mekani sadece gizgisel gostermek veya sadece mobilya ile i¢
mekanda gerekssnimleri saglamaya calismak, gibi hep ayni kisir dénguye sikistigini ifade
vektedirl‘er. Mekanlarin i¢ten disa dogru sekillenmesi, diger sanat dallarini da eyleme
zecirmektedir. Mekani tek ¢izgi halinden ¢ikarip, statigini kirmak, sadece bezeme stsleme
yoluyla vurgulamak yerine, istenen dinamikligin ti¢ boyutlu algilanmasini saglamak,

etli bir tasarimin yon verisi, i¢ mekanin kapali bir kitle anlayisindan ¢ikarmak bu
anlamda igmimarligin yaninda yardimci olarak tim diger sanat dallarindan faydalanmak

jz konusu olmalidir,

Mies Van Der Rohe modern hareketi su sozlerle ifade etmistir; "Siiphesiz ki mimarlik
‘gagin arzusunun yansimasidir. Anlasiimalidir ki mimarlik kendi zamam ile kusatilir, ve
‘sadece caginin ortami ve gorevleri icinde kendini gosterir. Mimarligmizda" ge¢misin
Formlarim kullanmaya ¢alismak Umitsizdir. Glglu sanatsal bir beceri bile bu girisim de
~basarisiz olur. Tekrar ve tekrar basarisiziga ugrayan yetenekli mimarlari goriyoruz,
f«gun‘ku onlarin c¢alismalari ¢aglari ile uyumlu degildir. Son analizde olagan (st
kabiliyetlerine ragmen onlar amatordirler; sevkle yaptiklari bir farkhlik ortaya
- clkarmadi§i icin. ileriye gitmek ve geriye bakmak olanakli degildir; gecmiste yasayan
birisi ilerleyemez. Zamanimizin gergekcilik ve islevselllik talebi bulugturulmahdir.: Ancak
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ndan sonra binalarimiz zamanmizin' potansiyel biyuklGgini = (fade edecektir; ve ancak

ir aptal biyklik yoktur diyebilir. " (Mies Van Der Rohe, aktaran; Togay, 2002).

"Thiiyaclarimizin artan karmasikligi esnekligi gerektirmektedir bu amagla cerceve
strigiyon en uygun sistemdir.. Yapr yontemlerini gerceklestirmeyi  olanakli kilar ve i¢
rekanz ozglrce bibebilmeyi saglar. Eger mutfak ve banyolara tesisat cekirdekleri gibi
karsek; geriye kalan tim mekanlari hareketli duvarlar araciligi ile bolumlendirebiliriz,
lantyorum ki bu tiim normal gereksinimleri . tatmin edecektir. Mimarlign en basit
unda bile tiimiyle islevsel distnceler hakimdir, fakat degerin tiim kademelerine dogru

likseliilebilir.- " (Mies Van Der Rohe, aktaran; Togay, 2002).

ndustrilesme ile gelen yeni malzemelerin binalarin yapiminda o6ncelikle demir ve celigin
cullanimi, - muhendislik  bilgilerine duyulan ihtiyaci daha da arttirdi. . Hatta mahendisler,
nimarligin yani sira ilk baslarda fabrikalarda Urlin tasarim yapmaya basladilar.

sarimcilar da dekoratif sanatlarla degil, daha cok icmekan bigimlenislaerine = ve

1dustriyel tasarimlarla ilgilendiler. .

"20. ylizyilin baginda i¢ mekan diizenlemesi 6nem  kazanmaya baslamistir. J9.
uzyilin gelenekci uygulamalarindan arindirtimig, yenilikci kavramlarin  egemen- oldugu
aklasimlar ile insanlar yasadiklari. mekanlar ile dahafazla ilgilenmeye baslamislardir.
3u ilgi zamanla  belirli bir diisiince yapisina  doniiserek yasanan mekanlarin - daha konforlu

e insana zevk veren bir kavram bicimine doniismesine yol agmistir. " (Secer, 2006).

aman icinde mimarlar, tasarimcilar ve distntrler  kullanim amagclari ve estetigi, bir
asanmin yasanilan zamanda ihtiyaclari karsilayacak seklini  sorgulamig,  yanit aramiglardir. .
U sadece mimari- bir tasarimla sinirli kalamamis, ~yasam standartlarimr dedismesi= sanatin.
/e zanaattin daha farkl kollara ayrismasi gerekliliklerini  getirmiss Mimarinin yanliz
alsinda, sadece mobilya ile smirilandinimis-  fazlaca suslii ve fonksiyon dist kalan ayni

arnnada ergonomiden yoksun yasam alanlarr, yasamin artan vurgusuyla i¢gmimarhk
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wramini ortaya cikarmistir. Cagdas tasarimin baslangici  kabul edilen endustriyel
in/makine caginin ilk yillarindan _ ihtibaren tasarimci, distinir ve sanatcilar kimi
man bu yeni diinya diizenine bas kaldirp aksi eylemlerde bulunsa da; kimi bu yeni

zene kucak agmis ve onu yasamlara adapte etme cabalan gostermistir.

distri Devriminin hayata adim atmasi, mimarlarin  giizellik, sanat ve estetik kaygilari
tadan kaldirmis bu ilkeler olmadan tasarimin var olmasi. korkularini  ortaya gikarmistr.
r ne kadar Endustri Devrimin ilk yapitlari oldukga giizel goriinseler ~ de, ilerleyen yillarda

2rseyi mekaniklestirmek adina mimariyi de mekaniklestirecedi  saniimistsr.

'ikal degisikliklerin = her alanda yasanmaya baslanmasi ile beraber, is yasamindaki en

iemli degisimin meslek alanlarindaki i uzmanlasmalar olarak adlandirilabilir. . Toplumlarin
eni. gereksimi_erini daha uygun kosullarla kargilayan yeni meslek gruplarmin ortaya cikisi
U konudaki | farklr gérigleri meydana getirdi . igmekan uygulamalarinin = yapiimaya

aslarimasi, - uygulamalarindaki ~ kapsam ve yontemlerine. gore, iki farkl anlayis

"Genel bir yaklasimla, biri nasil isledigini, digeri nasil gortldugt ile ilgilenmistir. .
Junlardan - ilki; ytzyillardir yapilan ve artik geleneksellestijig dustintlen, sadece iki boyutlu
stislemeleri, renk, doku, aksesuar gibi d@gelerin uygulamalarina ' odaklanan ve
koratif yaklasimli: bir yapilasmadir. Mekan icindeki donati dgelerinin - renk ve kumas
gimi, yer malzemesi. ve duvar rengi secimi ile stislemeyi 6n plana gikaran ve tutucu

arak nitelenen. ' bu yapilasma ' gelenekgiler - adim almistir. . ikinci grup ise; yeniligi, Farkliyi,
Iéceg”]i, arastirmay1 ve kisacas! buluslari 0ne ¢ikartan radikal yapilasmay! gosteren
enilikcilerdir. = Yenilikgiler ile gelenekgiler arasindaki bu Farkhlik ve zithk, daha 20.
uzyilin baslarinda ' ic mekan diizenlemeleriyle ilgili uygulamalara damgasini vurarak,
emimarlik  mesleginin ~ ikifarkli uygulamsinin - dogmasina neden olmustur.” (Kaptan, 1999;

aktaran Kaptan, 2003).
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'baglamda bakildiginda icmimarlik igin gelenekgcilerin en &nde gelen temsilcisi, Elsie de
fe'tur (Bknz: Sekil 5). Elsie de Wolfe; Amerikada i¢cmekan tasariminda profesyonel
mda ilk calisan kisi olmustur.. Bu déneme kadar bu konularda calismalar, ancak

mekan diizenlemesiyle ugrasan heykeltiras,  mimar ve difer sanatlarla ugrasan sanatgi ve

alar tarafindan olmustur..

'Elsie de Wolfe ‘dan 6nce profesyonel anlamda bagimsiz calisan, uzmanhk alani

kan olan, icmekan tasarimcisi  bulunmamaktadir. " (Tate, Smith 1986; aktaran Kaptan,

ilikgtlerin  en once gelen temsilcisi  ise, Modern. mimarhigin kalt isimlerinden  Frank
yod Wright'tir. . Elsie de Wolfe: ile ayni donemde yapti§i calismalarinda, - mimarisi kadar
mekandaki sorunlari ele alan ve bu konuya. yogunlasarak yenilikler yaratan Frank Llyod
right, Modernizmin etkiledigi = icmekan diizenlemelerinin - kuramsal alt yapisint

jsmasina  olanak  saglamustir. .

f, erideki mekan, yapinin gercegi haline gelmistir.. " (Pfeiffer J991, aktaran Kaptan,
.. 3) ' szl ile Frank Llyod Wrightin  yapilarinda, - igmekanin bir yapinin en 6nemli pargasi
gunu . savunmustur.. Uygulamalrinda _ bu s6ziin arkasinda durarak, i¢c mekanin

leriislerine  gore tasarimlar yapmuistir..
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Sekil 5: Elsie de Wolfe (1865-1950)

(www.wikipedia.org)

ie de Wolfe (1865-1950), = yaklasik 1913'erde Amerika'da . i¢c dekorasyonla ilgilenmistir.
alismalari  glinimiizde igrnimarlik disiplinin = anlasiimasinda ve yeni bir meslek olarak
rataya cikmasinda biyik rol oynamistir. . 1913'de cikardigi "“The House In Good Taste"
zevk ile olusan ev) adl kitabi ile bayanlara. kitab etme cabasindadir. . Elsie de Wolfe'un
avunduiy dustincesi. - Erkekler ebedi olarak evde misafirler ama bir bayan o evin sahibidir,

2 ev sahibinin kisiligi ile kendini ifade etmelidir.

ktris olarak basladi§i meslek hayatina, savundudu = gorisleri ve moda ve kumastan
nlamasi, onu kendi cabalariyla New York sosyetesinin icinde yer almasina yol acti. ilk
alismalarinda  Viktorian tarzi karanhk i¢mekan diizenlemelerine aydinlik (isik) ferahlik

havadarlik) ve rahatlik getirmek olarak tanimlandi. .
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ylzyihin icinde sosyetede, i¢mimarliga ve i¢c dekorasyona olan ilgi baglamistir. .
emin zenginlerinden Unli Kelloggs Cornflakes'lerin  sahibi Dr John Harvey
‘ loggsun saghkli yasam adi altinda cikardigi reform yazilarinda; bunun moda disi ve

1z evlerde olusamayacagini yazmasi buyik bir hareketin baslangici = olmustur. .

Sekil 5.1 Elsie de Wolfe'un Calismasi, Trellis Odas, Colony Club, New York
(http://mediatumblr.com/tumblr_|I  1wmzgQppl ! qgzazti.jpg)

sie de Wolfe'un icmekanlari  yenilestirmek admna, igmekan tasarimlarindaki ~ dokunusu; -
eri bulunduklari Viktoriyan: tarzdan ¢ikarmak olmustur.. Bu kapsamda gaz lambalarini, -
Usleme amaci ile kullamilan tabaklari, yagl boyalan ve Rococo tarzindaki aynalari ve
karmagik bir gériiniime yol agan farkli oryantal hahlar: kaldirmak olmus. Mekanin yeniden
tasarimindan sonra zarif cerceveli ve daha sade aynalarin yanlari apliklerle aydnlatiimis; -
zeminde tek renkten olusan haliya yer verilmis olup daha az karmasik desenli tablolar -
secilmis son olarakda mobilyalar daha zarif ve tekrar boyanmis olarak yeni lenmigler. .
(Bknz: Sekil 5.1) Evin genel havasi agik renklerinde varli§i ile daha aydinlik = bir gériniime
burtindtralmistiir,  salonda yapilan bu degisiker ayni oranda evin diger boliimleri icinde

“uygulanmistir. . (Bknz: = Sekil 5.2)




aninda giderek Unlenmesi Elsie de Wolfe'un = Amerikada igmimarligin = 6nculigini
a olanagi sa§lamistir.  ilerleyen zamanlarda Avrupa'ya gittigi seyahatlarde

acilardan edindigi mobilya ve déseme kumaslaryla tarz olarak edindigi eski Fransiz

Fdnimiu devam ettirdi.

Sekil 52: Elsie de Wolfe'un Calismasi, Vila Trianon'daki ~ Aynali - Duvar..
(http://2.bp.blogspotcom)
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OLUM 4: ENDUSTRI KENTINDE YENIi DUZEN,YENi DUZENIN'
TASARIM iLKELERI BAUHAUS VE BAUHAUS'UN AYRINTILI
CELENMESI

4. Endustri Kentinde Yeni Duzen:

"Almanya'dakiendustrilesme streci ise diger llkelerden daha ge¢ baslamasina
ragmen 1871 'densonra buytk bir hiz kazanmistir. Bu ivmenin dogal bir sonucu olarak,
1896-1903 yillari arasinda Londra'da atase olarak bulunan Hermann Muthesius
oOnculugunde mimarlar, yazarlar, sanatcilar, tasarimcilar ve is adamlarr bir araya gelerek
el isini cogaltmak ve Alman ekonomisini kalkindirmak amaciyla 1907 yilinda "Deutscher
Werkbund" yani Alman Zanaatgi/ar Birligini kurmuslardir.” (Gideoan, 1954; aktaran
’.B:ak,tlr, 2006).

P e e R T T

Sekil 6: Deutscher Werkbund Posteri
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Endiistri alanindaki sorunlarin giderek 6nem kazanmasiyla birlikte, Alman Zanaatgilar
3irligi ( Bknz: Sekil 6) bu sorunlara ¢oziim bulmaya calismistir.. Alman Zanaatgilar

ligini bir araya getiren entellektiiel cevrenin, endustrilesmenin getirdigi degisimlere

mlu yon vermeyi deneyen, ilerici ve yapict bir tutumu vardir.

Alinan Zanaatgilar Birligi'nin bir iiyesi ve o yillarda Peter Behrens'in biirosunda calisan

'-‘mar‘WaIter Gropius'da standartlasmaya  gidilmesini, bdylece daha ekonomik ve daha

liteli Grinlerin ortaya konmasinin yant sira, konut agiginin da kolayca g¢ozilebilecegini

dusunmuistar.:

"Gropius sonralari Zanaatgilar Birliginin dnctlerden biri olmustur. Behrens'in
Kirleri dogrultusunda endustriyel yaptyr mimarhgin en ¢agdasformu olarak ele alan
imar, 1911'de ortagi AdolfMeyer ile birlikte sonradan endistriyel mimarlik icin bir ikon
lan, Fagus Werkfabrika binasini tasarlamistir.” (Bknz: Sekil 6.1) (Mutlu, 2001; aktaran
3aktir, 2006).
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Sekil 6.1: Walter Gropius Ve Adolf Meyer, Tasarimi Fagus Werk Fabrika Binasi

(www.wikipedia.org)



"Dolayisiyla ' Gropius, Bauhaus'u olustururken &ncilerinin - cabalarindan

: ar/anmistir. Geng mimar bu tasarim okulunu kurmakla, sanat okulu kavraminda bir
aform gerceklestirmekle  kalmamis ayni zamanda geng kusagin yeniden yapilanma
tincelerini. de agiga gikarmistir. Boylece savas sonrasinda sanatgl, sanat ve makineyi
zlastirmaya calisirken, genclik de ilk kez kendi haklari olan bir topluluk olarak

' ilanmistir. Tum bu reformist hareketler daha sonra ortaya cikacak olan Bauhaus'a

tam hazirlamistir. " (Yaylali, 2000; aktaran Baktir, 2006).

fsanm sOylemi ve 6gretimi alaninda gergek bir devrim yapan ve 19. ylzyildan beri
! tisilan endustri-tasarim iliskisi hakkinda etkisi bugtine dek silinmemis, katkilarda

ulunan, i¢c mimarhgr ve mimarligi halen bugiin bile etkileyen Bauhaus akimidir.

"Sanat tarihgilerinin tsluplar donemi olarak adlandirdiyi bu dogal dil ¢aginin’
_panmaSIyIa 19. yiizytlin blyk karmasalar  dénemi de baslayacaktir. Bir yandan dil
ortadan kalkmis, bir yandan da yeni kurmaca diller ortaya ¢ikmamustir. Tek yol kalir
eriye: Dilin tarihine gondermeler yapmak. Ve Neo 'lar dénemi baslar.” (Walter Gropius
Bauhaus,” Koksal, 2002).

Ev aletleri ve esyalarin akilci bir bigcimde birbirleriyle iliskili olmasini savunmaktadir.
Bauhaus. Bicimsel, teknik ve ekonomik alanlarda sistematik uygulamali ve kurumsal

astirma yoluyla- bir nesnenin tasarimini, onun dogal islevleri ve iliskilerinden tlretmek
emektedir.

Nesnelerin, romantik bir cila ve savurgan bir anlamsizlik tasimadan, bugiin kil yasalara

:_ dayali olarak Organik Tasarimi; herkesin kolaylikla erisebilecegi karakteristik ana bigim ve

renklerle sinirli kalinmasi; cesitlilik ve sadelik; mekan, malzeme, zaman ve paranin
ekonomik kullanimi demektir. Hergiin kullanilan pratik esyalar icin standart tiplerin

,' yaratilmasi toplumsal bir gereksinimdir.

~ Genelde, yasamin gerekleri insanlarin cogunlugu icin aynidir. Konut ve donatimlari toplu
 tiiketim mallari olup, bunlarin tasarimi tutkudan ¢ok akil isidir. Standartlasmis triinler
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Uretebilen makine buhar ve elektirik gibi mekanik yardimlarla bireyin ginlik
eksinimleri karsilamak icin bedensel c¢alismadan kurtaran etkin bir aractir ve ona elle

liretilenden daha ucuz ve daha iyi, toplu Grertilen esyalar saglayabilir. Standartlasmanin

nesnenin her zaman. cok sayida degisik tipi olacaktir; kisi bunlarin. arasindan kendine

uygun olani secebilir..

opius, tipki Ortacad katedral santiyelerinde lonca orgitlenmeleri gercevesinde
tasarimsal-sanatsal pratikler arasinda gergeklesen isbirligi gibi bir ortak zemini modern
dinyada gindeme getirmeyi 6ngorir. Bu baglamda Bauhaus atelyelerinin driinleri sadece
'ﬁrer‘dgrenci calismasi olmaktan uzaktir.. Disiplinler arasi bariyerleri yikmaya yonelik

‘manifester denemelerdir bunlar.

']"L'um gorsel sanatlarin. en buytk amaci yapi bitinidir! Yapilarr siislemek. bir zamanlar
;;Uzel sanatlarin en soylu isleviydi; bunlar anitsal mimarligin_ zorunlu 6geleri sayiliyordu.
:Sanatlarm.birbirinden ayrilmis durumlarini; ancak tiim. sanatcilarin bilingli ortak cabasiyla
' bu durumdan kurtarabilecegine inanitlmasi.. Mimarlar, ressamlar ve heykeltiraslar bir

- yapinin_ bilesik niteligini hem bir butin olarak, hem de ayri ayri pargalariyla yeniden

- tanimalt ve kavramaya calismalidir. Yapitlari ancak o zaman *'salon sanati” iken

- yitirdikleri mimari ruhu yeniden kazanacaktl..

1920'lerde  Almanya'da modern: tasarimin. merkezi haline gelen enstitiide, Ortacag
loncalarinda oldugu gibi mutlu bir calisan sinif yaratmay! hedefleyen Walter Gropius
tarafindan_ tasarlana; kurulus bildirisi ve ayrintili_ bir program dort sayfalik bir brosir
halinde yayinlanarak yirirlige konmustur. Yayinladigi manifestoda zanaat ve sanat

arasinda kurulacak birlik, butunlik . ve isbirligi icin ¢agri yapmistir.

"Tim gorsel sanatlarin, en blylk amaci yap blttnudir! Yapilari suslemek bir
zamanlar giizel sanatlarin en soylu isleviydi; bunlar anitsal mimarhgin zorunlu ogleri
sayiliyordu. Buglin sanatlar birbirinden ayrilmisdurumda; ancak tim sanat¢ilarin bilingli

ortak cabasiyla bu durumdan kurtarilabilir. Mimarlar, ressamlar ve heykeltiraslar bir



55

‘A‘pmm bilesik niteligini hem bir bitin olarak, hem de ayri ayri pargalariyla yeniden
Imali ve kavramaya calismalidir. Yapilari ancak o zaman 'salon sanati' iken yitirdikleri

kitektonik ruhu yeniden  kazanacaktir.

o

apabilirlerdi ki. Bunlar yeniden islik/erle birlesmeli. Desen yaraticis ile uygulamali
atginin sadece cizim ve resimden olusan diinyasi, yeniden insa eden bir diinya haline
I Imeli. Sanatsal yaraticiliktan zevk alan geng insanlar calisma yasamlarina yine bir
slek ogrenerek baslarsa, Uretken olmayan 'sanatgl’ da artik yetersiz sanat etkinligi

ferine becerisini zamanlara aktararak bu alanda kusursuzluga ulasabilir .

\ imarlar, heykeltiraslar, ressamlar, hep birlikte zanaat/ara geri donmeliyiz! Cink{ sanat
ir ‘meslek’ degildir. Sanatgl ve zanaatg arasinda 6nemli’ bir ayrim yoktur. Sanatgi
yiiceltilmis bir zanaateidir: istencinin bilincini asan o ender esinlenme anlarinda, ilahi bir
giig, yaptiklarinin: sanata déntismesine neden: olabilir. Ote yandan, her sanatginin bir
naatta becerisinin = olmasi zorunludur. Yaratici hayal glctniin temel kaynagi burada
iatar( O halde, zanaatgl ve sanatgi arasinda kibir engelleri yiikselten sinif ayrimimin
“olmadigi yeni bir zanaatgi loncasi kuralim! Mimarlik, heykel ve resmi tek bir biitiin olarak
- kucaklayacak ve bir giin, bir milyon iscinin ellerinde yeni bir inancin kristal simgesi gibi
gode dogru uzanacak olan; gelecedin yeni yapisint hep birlikte arzulayalim, kavrayalim ve

yaratalim." (Walter Gropius; aktaran Baktir, 2006)

Bauhaus mifredatinin idealleri, programi agiklayan bir manifestonun kapaginda tasvir
edildi. Gravirde tasvir edilen sey stilize edilmis bir ortacagd katedrali. (Bknz: Sekil 6.2)
Amerikali sanatci, Lyonel Feininger tarafindantasarlanan bu posterde Katedralin ve onu

insa eden birlik, okulun birlestirilmis yaratici toplum idealini sembolize ediyor.
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Sekil 6.2: Bauhaus Manifestosunun Yayim Ve Onun Gorseli
(Fiedler, 2000)

Walter Gropius'un manifestosundan da anlasilacagi (izere; Bauhaus gibi bir tasarim okulu
kurmaktaki en biiyik amac sanat¢i ve zanaat¢l arasindaki ayirimi ortadan kaldirmakt.

f Bauhaus Okulu agik kaldigi stre icinde, toplum igin faydali ve yaratici tasarimcilar
yetistirmeyi amag edinmistir. Bauhaus'da; sosyal konuttan, en basit gunlik aracg-geregleri
kapsayan bir tasarim ve sanat anlayisi olusturmustur. Endistri Devriminin gelistirdigi
Makine/Makinelesme ~ Cagi ve onun karsiti modernlesmeyi  ve makine Uriiniinii reddeden .
goruslerin yerine, teknolojiyi degisen diinyanin bir sonucu olarak gdren okul; her seyin
tasarlanabilir oldugunu 1srarla savunmustur. Bauhaus'un tasariminin  yenilik¢i anlayisi,

endustriyel Urlin potansiyeliyle dogru. orantilidir. Cok kisa dmirli olmasina karsin
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Bauhaus okulu, giintimiizde kullaniimaya devam eden pek gok Grtiniin prototiplerini

1919'da Walter Gropius'un Weimar'daki iki sanat okulunu birlestirerek idaresini ele
almas! ile kurulan Staatliches Bauhaus in Weimar'in basarisi, 19. yiizyil ortalarindan beri
hissettigi bir rahatsizliga cevap arayisinda yatiyordu. Makine tretimi/endustri, insani kendi
‘,ﬁtimlerinden sogutmustur, yabancilastirmistir. Toplu tretimin, toplum igin ve insani
ederlerin Ustesinden gelmek igin tasarlanmasi gerekiyordu. Bu ¢izgide karsimiza gikan ilk
cabalar Willim Morris'in "Sanat ve Zanaat" hareketi ve 1907'de ingiliz toplu konut
projelerinden esinlenerek kurulan Alman Werkbund'un gelistirdigi endiistriyel tasarim
anlayisidir. Bauhaus okulu; toplu tretimi halk icin ama cagdas estetik anlayisla

b agdastirarak gerceklestirmek amaciyla, oncelikle sanatci ve tasarimci yetistirmek ve

1
sonucta mimarlik egitimi ve dolayisiyla saglikli bir yapisal ¢cevre amaglamaktadir.

'Endustrilesme ile beraber hayatimiza giren teknolojik gelismeler, toplumlarin genel
‘nitelikleri, ihtiyaclari ve yasam tazrlarinda farkli beklentilere neden oldu. Guniin toplumsal
“kosullarina uyum saglamis ama toplumun evrensel degerler ve niteliklerini koruyan, sahip

¢ikan ve yeni diizene gore isteklerini karsilamasi beklenmekteydi.

"Gropius'un  hayali, mimar, heykeltiras ve ressamlarin hep birlikte el ele
zanaatlara donebildikleri egitim ve 6gretimin yapildi§i bir okul kurmaktir. Bu okul, hem
ien'di.lstrinin, ortaya koydugu sorunlari. ¢ozecektir hem de ekonomiye buyik katki

- saglayacaktir. Boylece Bauhaus, 1919'da Mimar Walter Gropius'un iki ayri egitim
kurulusu' olan Alman Glizel Sanatlar Fakdltesi. ile Henry Van De Velde'nin Uygulamali
Sanatlar Okulunun- birlestirilmesiyle Weimar'da Staatliches Bauhaus adiyla kurdugu

- tasarim enslilfgiddrg’  (Baktir, 2006).
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" Bauhaus adini sadece bauen'e, yani binaya gonderme yaptigi icin degil; ayn1 zamanda

" almanca'daki bauhtte (santiye) kavramiyla kurulmak istenen anlamsal baglantiyi

~ gagnistirir. Okul, o zamana kadar ahisilagelmis sanat anlayisinin disina gikarak tiim giizel
| sanatlari iginde birlestiren alan, mimarliktir dustincesiyle mimar, tasarimci, heykeltiras ve

fotografcilari bir araya getirmistir.

- Tasarim soylemi ve 6gretimi alaninda gercek bir devrim yapan ve 19. ylizyildan beri

-~ fartistlan endUstri- tasarim iligkisi hakkinda etkisi bugiine dek silinmemis, tasarim ve
icmimarliga halen katkilarda bulunan Bauhuas'un amaglari; yaratici ¢abalari tek bir butlin
halinde bir araya getirmektir. Pratik sanatin tim disiplinlerini- heykel, resim, el sanatlar ve
zanaatlari- yeni bir mimarhgin ayrilamaz 6geleri olarak yeniden birlestirmeye ¢aba

- gosteririr.

Bauhaus Okul'nun kurucusu Walter Gropiusa (Bknz: Sekil 6.3) gore sanat toplumun
ihtiyaclarina cevap vermeli, guizel sanatlar ve uygulamali zanaatlar arasinda ayirim

| yaptimamalidir. Bu felsefe ile baslayan Bauhaus Okulu (Bknz: Sekil 6.4), sanatcilari ve
- zanaatgilari bir cati altinda toplayarak tasarim sorununa kuramsal yaklasimin yani sira,

uygulamaci yontemler de gelistirmek adina farkli adimlar atmistir.

Sekil 6.3: Bauhaus'un Kurucusu Walter Gropius

(www.wikipedia.org)



)

Sekil 64. Bauhaus'un Logosu

(wwwwikipediaorg)

"Baslangieta romantik ve idealist fikirler “iceren Bauhaus'un amaclari zamanla
bazi degisikliklere ugramistir. Ozellikle 1923'ten 1925'in’ sonlarina dogru kisisel
“disavurumlarin . ve romantik kavramlarin yerini daha akilci ve bilimsel gorusler almaya
.ba$lam|§t|r‘ Fakat 1925'in sonlarina dogru gesitli ic celiskiler ve 6zellikle politikanin
yarattigi dis baskilar Bauhaus'u dogrudan etkilemis ve okulun Weimar' da daha fazla
kalmasina imkan tanimamistir ve okul Dessau'ya taginmistir. "' (Bknz: Sekil 6.5) (Baktir
2006).
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Sekil 65: Joost Schmidt, 1923 Yili Bauhaus Sergisi Posteri
(Fiedler, 2000)

Bauhausun dikkat ¢eken 6gretim kadrosunu olusturan (Bknz: Sekil 6.6): Fotorafta soldan
saga; Josef Albers, Hinnerk Scheper, Georg Muche, Laszlo Moholy-Nagy, Herbert Bayer,
Joost Schmidt, Walter Gropius, Marcel Breuer, Vassily Kandinsky, Paul Klee, Lyonel
Feininger, Gunta St0zl, Oskar Schlemmer gibi 6nemli isimler gorulmektedir. Gugli usta ve
egitimci  kadrosu ve sistemin uygun birlesimi  sayesinde Bauhaus Okulu. diinya capinda

sayginlik ve n kazanmuistir.
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Sekil 66: Bauhaus Binasinin Terasinda Ogretim Uyeleri

(www.das-bauhaus-kommtde)

Bauhuas 'un, nihayi amaci, anitsal ile bezemeci sanat arasinda ayrim olmadan, bdtiinlesmis
sanatlardan™ olusan tek bilek tek kuvvet tasarimin  bir butlin olarak islev tretilmesi,
gortlmesi ve takdir edilmesidir.. Aslinda, Gropius'un felsefesine gore el ve zihin

birlikteligi ile yeni bir yasam sanatinahazirlaniyorlardi.

Bauhaus acildigi nisan 1919dan ihtibaren kurucusu Walter Gropius tarafindan yonetildi,
Savas sonrasi Almanya'sinin_ yeniden yapilandiriimasinin__ glindemde olan o donemlerde; ic
celiskiler ve dis baskilar. Dessau'da da devam etmis, bu durum Walter Gropiusun istifasina
neden olmustur. Okulun yo6netimine Walter Gropius'un. da onerisiyle Hannes Meyer
getirilmistir.. 1925 de Gropius'un. ayrilmasi sonucu basina Hannes Mayer gegti ancak yeni
mudarinin calisma siresi de kisa stirdi (1928-1930). . Siyasi baskilar, Marksist olan
Meyer'in de 1930'da gorevden alinmasina neden olmus ve yerine Mies Van Der Rohe

getirilmistir. Okul son bir ka¢ yilini Mies Van Der Rohenin yoOnetiminde, 1932'de Berlin'e
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asinmis ve 1933 yilinda; Naziler baskisi tarafindan kapatilmistir. Rejimin baskisiyla

sanatcilarin cogu A.B.D.'ye siginmak zorunda kalmistir,

Radikal, ¢cagdas ve katilimci bir egitim modelinin 6nciisi olan Bauhaus, her g
yerlesiminde de gerici giilerin tepkisini alarak sonunda kapandi. Statik ve ezberci bir
egitime karsin, katilimci ve uygulayici bir egitim, 6zgir ve distinen Kisiler yetistirdigi i¢in

her zaman gericilerin tepkisini almistir.

‘Ogrencilerin, ustalarin calismalarina katilimi, 6grencileri de igerecek sekilde, disaridan is
“1ah:nma5|‘, gelecegi hedef alan, genis caph, Utopik yapisal tasarimlarin- kamu yapilari ve
tapinaklari- ortaklasa planlanmasi. Mimar, ressam, heykeltiras- tim usta ve égrencilerin
bu tasarimlarda birlikte ¢alismalari ve mimarhgi olusturan tiim bileske ve parcalar arasinda
zamanla uyum saglamayi amaclamalari. Ulkenin zanaat ve endstrisinde onde gelenlerle

- surekli yakin iliski. (Bknz: Sekil 6.7) Sergiler ve diger etkinlikler yoluyla kamu yasami ve
“halkla iliski kurulmasi. Mimarlik cercevesinde gorsel malzeme ve heykel sergileme
“sorununu ¢ozmek icin sergilerin nitelikleriyle ilgili yeni arastirmalar yapilmast. is disinda
ustalar ve 6grenciler arasinda dostluk iliskilerinin 6zendirilmesi; bu amagla tiyatro

- oyunlari, konusmalar, siir, mizik, kiyafet balolari diizenlenmesi. Bu toplantilara eglenceli
~ bir toren havasi verilmesi, Bauhaus'u diger sanat/zanaat okullarindan ¢ok ayri bir kulvarda
- oldugunun gostergesidir.

Konut ve donatimlari toplu tilketim mallari olup, bunlarin tasarimi tutkudan cok akil isidir.
Standartlasmis Grunler Gretebilen makine (buhar ve elektirik gibi mekanik yardimlarla),

- bireyi giinlik gereksinimlerini karsilamak ve insani bedensel ¢alismadan kurtarmak igin

~ etkin arac gereclerdir.



Sekil 6.7: Bauhaus Atblyelerinden Bir Gorlintu

(www.iconofgraphics.com)

Elle Uretilenden daha ucuz ve daha iyi toplu Uretilen esyalar saglayabilir. Nesnelerin

- romantik bir cila ve savurgan ve anlamsiz bir stisleme ile yiiklemeden, herkesin kolaylikla
erisebilecegi standartlasmanin secim yapmaya zorlama tehlikesi yoktur. Her nesnenin her
zaman ¢ok sayida degisik tipi olacaktir, buda dogal olarak rekabeti ortadan kaldiracaktir,

kisi her ihtiyaci oldugu zaman kendisine uygun olan nesneye erisebilecektir.

Bauhaus gercegi bu tamamen makinelesen yeni dinya diizenine karsi ¢ikmistir. Herkesin
kolaylkla erisebilecegi sadece ana bigim ve renklerle sinirli kalinmadan; cesitlilik ve
sadelik, mekan, malzeme, zaman ve paranin ekonomik kullanimiyla; hergiin kullanilan

pratik esyalar igin standart tiplerin yaratilmasi bir gereksinim bir hedef tasimaktaydi.

""Bauhaus tasarimcilart siislemeden uzakfakat estetik duyarlilikla yalin geometrik
formlari siyah, beyaz ve grinin yanindaparlak ana renklerle birlestirerek bir gesit makine
estetigi yaratmak istemislerdir. Bu anlamda Bauhaus Stili dedigimiz kavram, dekoratif bir
stil olmaktan ¢ok, geometrik ve bigimsel bir yaklasimdir™ (Wadsworth, 2006; aktaran
Baktir, 2006).
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Bauhaus tasaniminda temel Ogeleri, saf renklerle birlestiren, bigimleri basit geometrilerine
indirgeyen ve bunlarin bir araya gelmesiyle biitiinde sadelik ve mikemmellik arayan.
yaklasimin  onctsudir. Yalin Bauhaus tasarimlarinda géze carpan ilk sey geometrik

formlarin. egemenligidir. .

Bauhuas endustriyel tasarimi destekledigini vurgulamak . adina, slsten arinmis ve tamamen
fonksiyonel cizgiler barindirmasi igin; tasarimlarina bir takim ilkeler getirmistir..
‘Bauhuas'un  bitiin alanlara. egemen kildigi temel tasarim ilkeleri séyledir; basitlik,
soyutluk, ekonomi, keskinlik, dik koseler, devamlilik, simetri, birlik, monokromluk,
incelik ve ornagizasyon. Bu ilkelerin varli§i sanatciyr insan. ihtiyaclarini  géz 6niinde
bulundurarak ~ fonksiyonel bir tasarima yonlendirecek, Bauhuas'un tasarim  anlayisinin

yayginlasmasinda zemin teskil edecektir..

- Bu tasarim ilkeleri dis ve i¢ mekan dizenlemelerinde gorillr.. Bauhuas'un dis kabuklarr
kutu, kip veya dikdortgen prizma olan yapilarinin,. i¢ diizenlemeleri yine bu ilkelere gore
yaptimistir_. Temel tasarim ilkeleri dogrultusunda i¢mekan_ayri bir tasarim alani olarak ele

ia[mmlstlr,,x burada igmekanin ayristigini net bir sekilde gormekteyiz.

- Bauhaus attlyelerinde verdigi egitim ve Urtnlerle ic mekan tasarimina katkida
bulunmustur. Atélyelerinde tasarlanan Urinleri, tasarladiklanan mekanlarda kullanmis ve
duvarlarin  renklendirilmesinden,  en ufak ayrintiya kadar kendi Ogretilerinin  Grtinlerini

kullanmislardir.

Bu baglamda De Stijl'in diistince yapisini yansitan bir Griin olarak ortaya ¢ikan Gerrit

~ Rietveld'in  yapmis oldugu The Rietveld Schroder Evi (1924) incelenebilir.

Mies Van Der Rohe, Bauhaus Mimarhk Departmani'nin basina gectiginde okulun.
miifredatini bastan revize etmistir, 1930'daki_ bu versiyonda ilk defa. mimarlik ve i¢
dekorasyondan  bahsedilmistir.  Bu, mimarlik departmani ve i¢ tasarim atdlyesinin
birlestirilmesiyle  sonuglanmistir. . Mies Van Der Rohe'nin  kontrolii altinda Mimari

departmanda o©ncelikle tasarimin  artistik yanlarini anlama adina mifredata soyle dersler
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eklenmistir.  Kaba isler, ince isler, yapi tasarimi, 1sitma ve havalandirma, tesisatlar,

aydinlatma  teknikleri, butce calismalari, malzeme dayanimlari, statik, celik ve betonarme
trUktUrIer, kiyaslamali _ yapi tipleri ve tasarimlari, sehir planlama, i¢ tasarim semineri,
‘uvar boyama, mobilya ve metal atdlyelerinde pratik.. Mies Van Der Rohe'nin estetik
I'rgmalarlndan etkilenen 6grencilerden onun. cizgisini devam ettiren ve onun formlarindan:
goze carpanlar taklit edenler olmustur. Mimarlik Seminerlerinde Mies 6grencilerine somut
roblejmler sunmustur; 6grencilerinin belirlenmis sartlara cevap veren konut tasarimlari

bxl'mustur:‘ Kat planlari, gortntsler, sunumlar ve i¢ mekan tasarimlari olcekli ¢izilmis.

;.Bauhaus'un islevsellik teorisinin makine ve sanatclyr uzlastirdigini - savunan. Mutlu bu
teoriyi su sekilde agiklamaktadir: “Biitin bina, her esyayararli olmali ve en dnemlisi de
Fonksiyonunauygun olmaliydi Sekil ve striktirfonksiyontarafindan belirlenmeliydi.
Mimari yalmz glizel cepheler yapmaklayetinmemeli, mekani mantikli olarak ve en iktisadi
- sartlarda diizenlemeliydi. Ornegin her tirli stislemenin neredeyse olanaksiz oldugu demir
“ve camin isbirlig sonucunda, bilyiik saydam hacimler ortaya ¢ikmaliyd:. Boylelikle

- Bauhaus binyesinde cesitli sanat ve zanaat kollar) arasinda birlik saglanirken, sanatci ve

-~ zanaatcl; makineye ve endustri Uretimine ulaglyordu.” (Mutlu,2001; aktaran Ozan, 2009),

Bauhaus'ta 6gretim mimarlik, resim ve heykel ana basliklari altinda, yaratici c¢alismanin
tim uygulamali ve bilimsel alanlarini ayrica, zanaatlarin tiim dallarini igermektedir.  Tum
ogrenciler bir zanaat 6grenirlerken, ayni zamanda ¢izim-resim ve bilim-kuram egitimi

'; gormekteydi. Zanaat 6gretimi, Bauhaustaki tim egitimin temelini olusturmakta ve her
6grenci en az bir zanaat 6grenmeden okuldan mezun. edilmemekteydi. . Ogrenci

; yeteneklerine gore; bir atdlye sectikten sonra oncelikli olarak sanatgi/zanaatg

- baskanliginda olan baslangic kursunu bitirmek zorundadir. Bu nedenle &grencilerin

~ timiinden, her tiirli sanatsal Gretimin temel kosulu olarak atolyelerde, deney ve uygulama
alanlarinda elde edilecek kapsamli_ bir zanaat egitimi almalari istenmektedir. Bauhausta
ogretmen ve ogrenci iliksikisi yerine ustalar, kalfalar ve cirak hiyerarsisi. vardir, bu

Bauhaus' aki uygulamali egitimdir..
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erslikler ve atolye egitiminden olusan ikili egitim sistemiyle dgrencilerin komple birer
atcl olmalari igin ugras verilen okulda, Wilhelm Wagenfeld, Marcel Breuer gibi pek

k 6grenci, okul bittikten sonra 6gretici olarak atolyelerde hizmet vermistir.

alter Gropius Bauhaus'un. yenilenen 6gretim programinin esaslarini su sdzleriyle
etlemistir. ""Artik gegmisin giysilerini degil modern giysileri giyen modern insan,
dern gundelik kullanim araglariyladonatiimis, kendisine ve zamanina uygun modern
ir eve de ihtiya¢ duyuyor. Bir nesnenin dogas! ne yaptigiylabelirlenir. Bir kabin, bir
ndalyeninya da bir evin uygun olarak is gorebilmesi icin 6nce onun dogasi
celenmelidir. Cunki nesne amacina kusursuzca hizmet etmelidir. Baska bir deyisle
levini pratik olarak yerine getirmeli, ucuz olmali, dayaniklr olmali ve giizel olmalidir. "
aktir, 2006).

Walter Gropius Bauhaus'ta zanaat egitiminin alt bagsliklari kaleminden soyle

siralanmaktadir

* Heykeltiraglar, tas ustalari, stuko ustalari, aga¢ oymacilari, seramikgiler, algi kalipgilari
“+ Demirciler, cilingirler, dokumciuler, tornacilar

* Marangozlar, mobilyacilar

* Dekorcular, cam boyacilari, mozaik ustalari, mineciler

~* Gravdrculer, agac baskicllar, tas baskicilar, sanat baskicilari, kakmacilar

~+  Dokumacilar
Cizim ve Resim 6gretiminin icerdikleri :

- * Bellekten ve hayal gliciine dayanarak serbest el ¢izimi

* Portre, canli model ve hayvan ¢izimleri

* Peyzaj, figlr, bitki ve 6l0 doga cizimleri

¢+ Kompozisyon

* Duvar resimleri, pano resimleri ve dinsel mekanlardaki uygulamalar




67

Susleme tasarimi

Yaz

Yapim detaylari, perspektif ¢izim
Bahgelerin ve i¢ mekanlarin tasarimi

Mobilya kullanim gereclerinin tasarimi

Bilim ve Kuram egitiminin icerdikleri :

Tarihsel calisma yontemlerini ve tekniklerini kavramaya yonelik sanat tarihi
Malzeme bilgisi

Fiziksel ve kimyasal renk kurami

Anatomi canli modelle

Akilci resim yapma yontemleri

Muhasebe, sozlesme goérusmeleri ve ¢alisanlarla ilgili temel kavramlar

Sanat ve bilimin her alaninda yaygin ilgi toplayan konularda konferanslar.

""Bu 6grenim bolimlerinde egitim; ¢iraklik, kalfalik ve ustalik olmak Uzere U¢
 diizeyde verilmekteydi. Ogrencilere olabildigince ok yonlii ve kapsamli bir teknik ve sanat
egitimi verebilmek icin her mimar, ressam ve heykeltiras adayinin diger derslerin bir

bolimine de katilabilmesi saglanmistir.™ (Baktir, 2006).

Mimarlik, i¢ tasarimdan ¢evre diizenine kadar bir biitiin olarak algilanmaktaydi. Buna
ornek olarak insa edilen Sommerfeld evinde (1922) (Bknz: S$ekil 6.8) kapi tokmagindan
- tuvalet masasina kadar hersey bitiniin parcasi olarak distnulmisti. Joseph Albers renkli

- camlari, Marcel Breuer mobilyalari tasarlamisti. (Bknz: Sekil 6.9)
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Sekil 68:° Sommerfeld Evi (1922)
(Fiedler,. 2000)

Sekil 69: Sommerfeld Evinin iginden Bir Goriintii (1922)
(Fiedler, 2000)
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""Form fonksiyonun ~ kabidir, etkileyici bir tasarimin: 6lgiisii ancak miikemmel

islevsellik olarak tanimlanabilir. " (Heyer, 1993; aktaran Baktir, 2006).

"Bauhaus 'ta tasarimcilar (¢ ana konuyla yizlésmeliydiler. * Birincisi objenin dogru
'teli@i'ni“ bulmak, ikincisi islevselligin saglanmasi ve iclinctsti de giizellik ve estetigin
arastiniimasidir. . Bauhaus 6greticileri icin insa edilmis olan 'Experimental Haus am Horn'
_’eni‘yasam stilinin en erken ve en radikal gorusini acgiga c¢ikarmaktaydi. Birer sergi
'i't'eligindeki “bu evler; yeni insanin degisen yasam tarzi hakkinda cok oOzel fikirler
édi'ni,lme,sini‘saglamlstlr; Bauhaus'un modern ve estetik yasama konseptinin halka arz
edilmesi, tasarim okulunun Dessau periyodunda, Bauhaus usta éreticileri icin yapilan:
evlerle gerceklesmistir.  Evin bitiin odalari. makine cag ile birlikte ortaya gikan
aktivitelere cevap verebilen standardize edilmis gunliik esyalar ile donatilmistir.  Biitiin
mobilyalar Bauhaus Atolyelerinde imal edilen driinlerden olusturulmustur. Modern
yasamin geredi olarak birgok kiclk detayin gunliik yasami nasil etkiledigini gosteren

ogretici demo filmler cekilmis ve halkin bilgisine sunulmustur. " (Baktir, 2006).

1923 Bauhaus sergisi igin tasarlanan Haus am Hom Evi de (Bknz: Sekil 6.10 ve Sekil
- 6.11) ayni ilkelerle diistinilmils, Georg Muche and AdofMeyer, tarafindan tasarlanan evin
- mutfak geregleri bile usta hocalar tarafindan Gretilmisti. (Bknz: Sekil 6.12)
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Sekil 6.11: Haus am Horn Evi (1923)

(www.wikipedia.org)

Sekil 6.12: Haus am Horn Evinin Iginden Bir Goriintii (1923)

(Fiedler, 2000)
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irgok sert elestiri alan bu ev, yine de bugiin dogal gérdugiimiiz, koridorlarin iptali, yemek
odasinin sirf yemek masasi icin tasarimi, yatak odasi ve banyo arasindaki yakin iliski gibi
irgok mimari ilkeyi barindirtyordu.

"Bauhaus'un modern ve estetik yasama konseptinin halka arz edilmesi, tasarim
okulunun Dessau doéneminde, Bauhaus usta 6greticileri icinyapilan evlerle
gerceklesmistir. Bu evlerin butiin odalar makine ¢agi ile birlikte ortaya ¢ikan aktivitelere
_cevap verebilen standardize edilmis gtinlik esyalar ile donatiimistir. Butiin mobilyalar
Bauhaus Atélyeleri'nde imal edilen Urinlerden olusturulmustur. ** (Postiglione,2004;
aktaran Ozan 2009).

Walter Gropius, Bauhaus bilinyesinde usta dgreticileri icin yapilan bu evlerle birlikte kendi
Ideallerini_ genis kitlelere yaymak icin blyuk bir firsat elde etmistir, muhtesem bir reklam

- olmustur. 4 Aralik 1926 yilinda halka arz edilen evler, modem yasam ve onun geregi olan
~ guinlik kullanim esyalari icin iyi bir tanitim ve sergilenme olanagi saglamistir. Ongorusli
- ve kendilerine has tasarlanan ve hepsi Bauhaus atélyelerinde Gretilen Grlinlerle désenen
evler modern duinya icin yeni yasam bicim ve yontemlerinin, ¢ok sayida ziyaret edenler
tarafindan kesfedilmesini saglamustir..

Almanya'da blyuk ses getiren bu evleri géren Oskar Schelemmer ise soyle demistir.
"Evleri ilk gordigumde tam anlamiylasok oldum... Dustindim ki giniin birinde insanlar
artik apartmanlardan kurtulacaklar... Bu muhtesem evlerin teraslarinda, sanatgi

beyefendiler glines banyosu alacaklar.” (Postiglione, 2004; aktaran Ozan, 2009).

Usta evlerinin finansal destegi Dessau Belediyesi tarafindan karsilanmistir. Usta evleri
Bauhaus yoneticisi icin bir tek evden, Moholy Nagy-Feininger, Klee- Kandisky, Muche ve

Schlemmer icin ikiz evlerden olusan yedi birimden olusmuslardir. Bu evlerin ingaati



auhausa uzak olmayan bir arazide 1925 yilinda baslamis ve bir yil iginde

amamlanmistir. .

On cepheleri: caddeye paralel ve dogu batr aksinda ydnlenmiglerdir. - Evlerin arsalari citle
cevrilmemistir, sadece cadde tarafindan duvarla korunan yénetici evi disinda.. insa
edilirken zamaninin en gelismis - ingaat metodlarr kullaniimis, temeller dry-mix betondan_
yapiimistir - ve duvarlar ' orta boyuttaki betonarme ddsemeler ile tagitilmistir. . i¢ mekanlara
karakteristiklerini, = yine Bauhaus'in ~ duvar boyamasi, metal ve ahsap mobilya atélyelerinde

Bauhaus'in  ustalarmin _ imzalarini tastyan mobilyalar- vermistir. .

Birbirlerine - yakin olan usta evleri, ustalar- calisirlarken birbirleriyle iletisim halinde
olabilmesini  saglamistir. . Entelektiel paylasimin merkezi olmuslardir .Bauhaus' in karsitlari:

tarafindan_ basmakalip  bir ifadeyle yasama makinesi olarak suglanan usta evleri, belki de

"Yapilar 1933 yilindan sonra kismen degistirilmislerdir. Sadece Gropuis'un evi
ikinci dinya savasinda gérdugi hasar disinda giiniimize kadar kalmistir. Dublexlerin

mobilyalari genelde Bauhaus atdlyelerinde tasarlanan driinler olmustur.. " (Ozan, 2009).

"Klbik, U¢ boyutlu goérintimii ile bu evler Gropius'un mistakil ev tasarimina
getirdigi ¢ok blylk bir basarinin eseridir. Buttiniiyle Bauhaus Attlyelerinden ' cikan
urtinlerle dosenen ' evler, halkin daha gok ilgisini ¢ekmistir. 20. Yizyil ihtiyaglarina

rehberlik eden evler, bugin restore edilerek birer miizeye dpigmustur: " (Baktir, 2006).

Endustri ¢cagiyla birlikte tretim bicimi, Uretilen Urtinler ve toplum yapisi blyuk ¢apta

degisimler gegirirken, sanat bu degisimlere ayak uyduramamistir. Endiistri 6ncesi dénemde
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sanatin ayiriminin énemi yoktur. Oysa endistriyle birlikte, ginliik kullanim esyasinin
(everyday objects) tasarimi giindeme geldiginde, sorunlar yasanmistir,

Donemin sanatcilari, endustri tasarimi kavramina yabancidir ve bu durumu kabullenmeleri
kolay olmamustir. Endustriyel trtinlerin pek ¢ogu tasarlanmak, yani sanatsal bir ¢alismayla
“bicimlendirilmek zorunda olduklari halde, bu is cogunlukla ikinci planda kalmustir.
Donema ayak uyduramayip caga yabanci kalan tasarimcilar zorluk yasamis ve bu durumu
kabullenmeleri zaman almistir. Uzun stre endustri ile isbirligi icinde olamayan
tasarimcilar, 19. yuzyil boyunca gevrelerinde olan bu genel zevksizligin endistriden

kaynakli oldugunu savunmus, endustriyi suclamistir.

Tunalinin tasarim objesi hakkinda su sozlerle ifade ettigi: "Her tasarim/amada tasarim bir
suje ve bir tasarimlanan bir obje vardir. Tasarimlayan sije, duyum, algi, distinme, ve
haya/giicu gibi bilgi yetileriyle kendisine verilmis olan nesneyi i¢c boyutlu dogal diizen
icinden ¢ikarir ve onu tasarimsal bir dinya igine yerlestirir. * (Tunali, 2002) anlayisi
henuiz yerlesmemis oldugu icin sanatcilarin tasarim ve endusrti arasinda kuramadiklari bag,

duraksamaya neden olmustur.

Yeni sanatci tipinin belirlenmesi ve yeni bir 6gretim diizeninin kurulmasi gerekmistir.
Bauhaus, tasarim okuluna getirdigi yenilik¢i anlayis sayesinde sanat, mimarlik ve endustri
arasinda bir bag kurmustur. Endustriyel trln tasariminin gelisimi ve Uriin yelpazesi ¢ok
genis ve kapsamli olmakla beraber bu-arastirma icin Bauhaus, ve bu fikrin dogdugu

Almanya olarak sinirlandiriimistir.

4.2. Bauhaus Tasarim Atolyeleri: .

Endstri cagiyla birlikte Gretim bicimi, retilen Urlnler ve toplum yapisi blyik ¢apta
degisimler gecirirken, sanat bu degisimlere ayak uyduramamistir. Endistri 6ncesi donemde
(everyday objects) tasarimi giindeme geldi, en basit cay - kahve takimi bile tasarlanmak

zorundaydi.
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- Donemin sanatgisi endistri tasarimi kavramina yabancidir ve bu durumu kabullenmesi
kolay olmamustir. Endustriyel rtnlerin pek cogu tasarlanmak, yani sanatsal bir calismayla
bicimlendirilmek zorunda olduklari halde, bu is ¢ogunlukla ikinci planda kalmistir.
Sanatcilar ve zanaatgilar, tim gelismis Ulkelerde uzun bir siire enddstriyle isbirligi icinde
olmayi kabullenemediler,  bu yiizden 19. ylizyil boyunca sanatci, genel olarak gevresindeki

zevksizlik ortaminin nedeni olarak endistriyi suclamistir.

"Yeni sanatg! tipinin belirlenmesi ve yeni bir 6gretim dizeninin kurulmasi
gerekmistir. Bauhaus, tasarim okuluna getirdigi yenilikci anlayis sayesinde sanat,
mimarlik ve endustri arasinda bir bag kurmustur. Sanatin mimarliktan tekstil tasarimina,
- grafikten mobilyaya, seramikten heykele ve resimden endistri tasarimina kadar uzanan

f genis bir cerceveye oturmasini saglamistir. ** (Baktir, 2006).

- 4.2.1 Mobilya Atdlyesi:

Bauhaus'ta mobilya atélyesi standardizasyon'un . gerekliligini kabul eden ilk atdlyelerden
biri olmustur. Form Ustasi olarak 1921'de Walter Gropius'un basina gectigi mobilya
atolyesinde, savastan once tasarladigl veya yeniden yapilandirdigi daireler icin mobilyalar

tasarlamistir.’

Bu atblyenin_en 6nemli 6rnedi 1922 yilinda ilk usta basi olan. Marcel Breuer' in, Kitlesel
Uretim endustrisi icin bir prototip olarak distindiigi " Ahsap citali sandalye™ olmustur:
Bauhaus mobilyasinin__ tamamen yeni, gz alici goruntiisii her zaman bir fonksiyon
analizinin sonucu olarak sunulmustur.. Basit bir tasarim olup baslangi¢ noktasi, konfor
olmustur, bu sandalyenin tasarimindaki gerekliliklerinin formulasyonu  sdyle

tanimlanabilmekteydi;

» agir ve pahali. olmayan. malzemeden, toz toplamayan minderlerle elastik oturma ve
sirt yaslama,

o (st bacaga baski yapmayacak egimli oturma yeri,
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e vicudun Ust yarisinin acili pozisyonu,

» serbest omurga,

Bu gereklilikler elastik bir sirt destegi ile karsilanmistir. Hassas omurga tamamen serbest
irakilirken buttn iskeletin sadece sirttaki kiiglk bir kismi ve kiirek kemiklerini

destekleyecek yerleri elastik olarak dretilmistir. (Bknz: Sekil 7)

"Tasarim tamamen ahsabin kendisini ve Ustline oturan insani tasima kapasitesine
gore sekillenmistir. 1924 'den sonra tasarlanmis mobilyalarin biittin 6nemli 6zellikleri bu

"

onksiyon analizini dogrulamistir. **(Ozan, 2009).

"Sanat, bauhaus ideolojisi icinde tamamen reddedilmis, zanaat ve mihendislik ile

birlikte bir biitin olarak kabul edilmistir. Mobilyalarin ¢cogu, 1923 yilindan sonra

atolyelerde Uretilmis buttin calismalar gibi, yapisal karakterlerini vurgulamak icin agik
renge boyanmiglardi. " (Droste, 1990; aktaran Ozan, 2009).

Sekil 7: Marcel Breuer Tasarimi Gunta Stolzl Dokumali Sandalye, 1921
(Ozan, 2009)
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4.2.2. Metal Atolyesi:

Metal at6lyesi 1920yilinda Johannes itten' in baskanliginda agilmistir. ilk zamanlarinda
Form Ustasi olarak Alfred Kopka gorevilendirildiyse de, bu atolyedeki yetersizligi
‘nedeniyle gérevden alinmis, yerine Christian Dell gelmistir.

- Atdlyede cezve, samdan, ¢aydanlik, kutu, vazo gibi gunliik esyalar izerine yogun olarak
cahsiimistir. Bunlarin ¢cogu kiiresel ve silindirik formda ve altin orana sahip ¢alismalar
olmustur.

1923'deJohannes Iteen' in yerine Moholy Nagy geldiginde, stil ve yon tamamiyle
degisiklige ugramistir. Gorevine 1925'e kadar Weimar' da, 1928'e kadar da Dessau'da
devam etmistir. Nagy metalin yaninda cam ve pleksiglas malzemelerin de kullanimina
baslamistir. Moholy 6grencilerini degisik metal kombinasyonlari yapmalari konusunda
cesaretlendirmistir. (Bknz: Sekil 7.1 ve Sekil 7.2)

"Atolyenin ilk zamanlarinda 'stsli’ metal isleri tasarlanmistir. Ama Nagy basa
- gelince bu tarzdaki calismalar tamamen ortadan kalkmistir. " (Droste, 1990; aktaran
- Ozan,2009).

Tasarlanacak obje, parcalari eklemlenen ve estetik bir bemaklikla oranlanan heykelsi bir
g6vde olarak gortlmustir. Metal atlyesindeki bu gibi triinleri Weimar doneminde
kesfedilmis yeni form yaklasimlarini bize géstermistir. Tasarimcilari tarafindan kitlesel
uretime uygun oldugu éngorilerek Uretilmis olmalarina ragmen; Bauhaus'un atdlyelerinde

uretilen tim bu Grunler el yapimi olduklari gergegiyle karsi karsiya kalmistir.



Sekil 7.1: Josef Albers, Cam, Metal ve Siyah Vernikli Ahsap Meyve Tabaklari, 1924

(www.bauhaus-onlinede) -

Sekil 7.2: Wilhem Wagenfeld Tasarimi Cay Seti, 1924

(www.wikimedia.org)
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42.3. Seramik Atolyesi:

- Seramik atolyesini kurmak ve egitim vermek, ekonomik acidan gui¢ oldugu icin
- Weimar'daki ilk atolye kisa stre sonra kapanmustir. Daha sonra Max Krehan, calismalarina

Dornburg' daki atdlyesinde Bauhaus'la isbirligi icinde devam etmistir.

- Takip eden iki yil boyunca Dornburg' da ¢alismak icin 5 égrenci gonallii olmustur.
Dornburg'da ki zor sartlara ragmen, doda ile icice calisma ortami motive edici hale
geltirmistir. Uretilen seramiklerin, 24 saat siiren 6n pisirme ve son pisirme zamanlari,
ickiler esliginde sohbet ederek, Goethe ve Strinberg' den okumalar yapmak atdyeyi daha

- eglenceli hale getirmistir.

Fakat atolyenin, okulun diger bélimleriyle bagini koparmamasi igin ¢aba sarfetmesi
gerekmistir. Seramik atolyelerinin fiziksel olarak ayri olmalari sayesinde 'master of form'
ve 'master of crafts' arasindaki isbirligi ve isb@iiniu diger at6lyelere gore daha net

goralmastar.

Atoblyede dgrencilerin; seramik tarihini 6grenmeleri ile beraber yeni formlar aramaya
yonlenmistir ayni zamanda 6grenciler, cevirme, pisirme, cam isleme gibi pratik prensipleri

o0grenmisler ve para getiren ticari isler Uzerinde ¢alismislardir.

Egitim atdlyelerini, retim atolyeleriyle destekleme fikrinin, olusmasi Walter
Gropius'unda Kkitlsel tretime gegcmek istemiyle Gretim atdlyesi olarak calistiriimistir. Fakat
atolyelerde Uretilen tim formlarin tek oldugu igin (Bknz: Sekil 7.3), Bauhaus gibi bir
egitim okulunda pratik yapmanin énemli oldugunu fakat tretimin esas amag haline

gelmemesi gerektigini savunan ustalar bu goriisu desteklememislerdir.
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"Bauhaus sunumlari, 1923" de Leipzig ve Frankfurt' ta ki, 1924" de ise
uttgart'takifuarlardaolumlu geri déntsler almistir. Bunun sonucunda Bauhaus ¢6zimi
olye kapasitesinigenisletmekte ve tretim metodlarini akilcilastirmakta bulmustur. Sonug
rak talep edilen tretim Lindig ve Bogler' in kitlesel tretim karekterlerini ifadeeden

da tasarlanmis comlek/eriye karsilanmistir. Devlet yardiminin yarisinin kesilmesi,
olyedeyer ve malzeme azhgi, uygunfiri bulunamamasi nedeniyle atélye kapanmistir."
: roste, 1990; aktaran Ozan, 2009).

Sekil 7.3: Otto Lindig Tasarimi Kahvelikler, 1920
(Fiedler, 2000)
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4.2.4. Duvar Boyama Atolyesi:

Bu atolye sanatsal anlamini 1922 -25 arasinda at6lyeyi yonetmis Kandisky' den almistir..
Bundan once sanatsal sorumluluk diger atélyelerde oldugu gibi ¢ok net tanimlanmamistir. -

Atolyeye yetenekli bir ustanin_ gorevlendirilmesi  maddi zorluk yaratmistir. .

Atolyedeki egitim renk, form, malzeme ve bunlarin birbirleriyle - estetik iliskileri (zerine
olmustur. Ogrenciler boyanacak yiizeyin nasil hazirlandigini - ve bilinen biitiin. boyama
tekniklerinin nasil uygulandigini = 6grenmislerdir. . Duvar' boyamada deneyler sonucu ortaya
¢lkan yeni teknikler pratikte uygulanmistir. . Boyanin gorsel ozellikleri yaninda malzemenin

- kimyasal ozellikleri sorgulanmuistir..

Temel egitimin  bir baska parcasinda ise aletlerin kullanimi,. ¢izim kaliplarinin
hazirlanmasi, iskele kurulmasi, perspektiflerin hazirlanmasi (izerine olmustur.. Renk
uyumunun . temel prensiplerinin  egitimini_ vermek ogrencinin koklii bir estetik temele sahip
olmasina sebep olmustur. Egitim mekanlar i¢in plan, gérinis ve mimari model Uzerinde

renk semasi projelerinin  hazirlanmasiyla = doruk noktasina ulasmistir. .

"Atblyedekicalismanin temasi, rengin mimari gevre icinde birfaktor olarak yer
almasi olarak belirlenmistir. Bu bakis éngl cercevesinde atolye ogrencileri ve calisanlari
Jena Tiyatrosu'nun i¢ dekorasyon islerine katilmistir. Berlin' deki Sommerfeld Evi ve Otto
Evi'nde de calismalar yapmislardir. 1922'de Jeryfreinen Fuari'nda odalardan biri
Kandisky tarafindan tasarladiktan sonra atélye ¢alisanlari tarafindan boyanmigtir. "
(Ozan, 2009).

Duvar boyama at6lyesi mufredatinin _ bir diger konusu ise poster boyama olmustur. Duvar
boyamanin prensibi olan (Bknz: Sekil 7.4); rengi, mekani. tasarlarken mimari bir girdi
olarak kullanma, ustalarinin denetimin_ altinda ilk olarak sadece boya ve siva teknikleriyle

uygulanmistir.
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ullanilan renkler bazen devrimsel olabilmislerdir.. Calismalarda koyu renkler tercih
dilmistir. Ornedin bazi usta evlerinin tavanlari siyaha boyanmistir.  Duvar: kagidi
llanilmaya baslanmasi ileriki tarihlerde olmustur. Duvar kagidi ilk olarak usta

netiminde 1929'dan sonra yapilmistir..

"@genciler arasinda dikkat gekenler olmustur. Fakat calismalar, binalari boyama
'mobilya at6lyesine yardimla sinirli kalmistir. Az yapilan 6zel islerden dolayi, daha
asarili olunacagini. distinerek bir atdlye daha agmak istemistir. " (Droste, 1990; aktaran

Ozan, 2009).

Sekil 7.4: Bauhaus Binasi Duvari igin Yapilan Duvar Boyama Tasarimi Plani, 1923

(Ozan, 2009)
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4.2.5. Tekstil Atolyesi:

i1k agildinda Ogrencilerinin ¢ogunun hig bir tecriibesi olmamasina ragmen en ¢ok
Bauhaus'a katilan kadinlarin alani olmustur. Arts and Crafts hareketinin basindan beri
dokuma bir kadin pratigi olarak géralmustir. Erkekler de kadinlar gibi tekstil isinin kadina

uygun bir is oldugunu distnmaslerdir.

Uzun yillar boyunca tekstil teknikleri, dekorasyon ve dekoratif ¢izim dergileri veren bu
siniflar, 1920'den sonra bu sinif "tekstil sinifi' olmustur. (Bknz: Sekil 7.5) Dokuma, biitlin
tekstil teknolojileri i¢inde en endustrilesmisi olmus ve Bauhaus' un amacina uygun

sonuglar elde etmislerdir.

Sekil 7.5: Bauhaus'taki Dokuma Atélyesi

(Ozan, 2009)
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Temel bilgi eksikligi ve gelenekselin bilinmemesi kendi avantajlarini  yaratmistir.
Atolyedeki oOgrencileri tasarimlari konusunda tamamen 6zglr birakmis, 6grenciler dokuma
tezgahinin nasil calistigini, farkli dokuma tekniklerini deneme yanilma yéntemiyle, kendi
kendilerine 6grenmislerdir.” Bauhaus, yeni formlar ve érneklerle ok cesitli dokunmus Grin

gormeye baslamistir.  (Bknz: Sekil 7.6 ve Sekil 7.7)

"Tekstil atolyesi daha cok marangozluk atolyesiyle yakin ¢alismistir. Kadinlar
mobilya materyalleri ve halilar Gretmislerdir. Diger atdlyelerde oldugu gibi tekstil
atolyesinde de egitim, Uretimle tamamlanmistir. Sergiler vefuarlar ek isler getirmiglerdir.
Malzeme azligi ve isgiici yetersizligi Uretimi engellemistir. Kadin 6grenciler egitimlerinin
bir kismini disaridan tamamlamak zorunda kalmislardir. Bunlardan enyetenekli iki tanesi,
Gunta St6zI ve Benita Koch Otte Krefeld' de ki boyama ve ipek dokuma atolyelerinde

calistiktan sonra bilgilerini Bauhaus'a aktarmiglardir.” (Ozan, 2009).
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Sekil 7.6: Gunta Stozl Tasarimi Dokuma

(www.goldenhaze.blogspot.com)



Sekil 7.7: Gunta Stozl Tasarimi Dokuma

(www.goldenhaze.blogspot.com)

" 1921 e kadar bitiin tekstil Gretiminde Itten’ in etkisi olmustur. Ogrenciler, daire,
ucgen ve kar formlarini ve ana renkleri kullanmiglardir. Itten ve Klee' den dokumada
oranlarin kullanimini 6grenmislerdir. Jugenstil doneminde ¢igeklenmis olan halilar bu
dénemde soyut sanat ile yer degistirmistir. Kandinsky ve Moholy' nin etkileri de soyut
- olmayan imajlarla diizenlenmis halilarda ve duvar sutslerinde gorulebilmistir. Bauhaus,
tekstil atdlyesinde Uretilmis her calismanin dokimiini ¢ikarmistir. Nisan 1925 itibariyle
iclerinde battaniye, yastik, masa oOrtus(, esarp, hali, duvar sisu, yatak drttstnin de
bulundugu 183 parca listelenmistir.”" (Droste, 1990; aktaran Ozan, 2009).

85
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4.2.6. Heykel (Plastik) Atolyesi:

Heykel Atolyesi 1925 yilinda Joost Schmidt tarafindan kurulmustur. Atdlyenin amact;
mimari ya da bireysel heykeller yapmak degil, konveks ve konkav sekillerin 3 boyutlu ve
heykelsi iligkilerinin ve bunlarin i¢ ice gegcme olasihiklarinin . temel ¢alismasini. yapmak
olmustur.. (Bknz: Sekil 7.8) Hareket halindeki yapilanmalarin . gorilen degisikligi ve

hareket tarafindan  yaratilan soyut formlarin evrimi tartisiimistir.

"Joost Schmidt Heykel Atdlyesinde bireysel sanat calismalarini reddetmis olsa da,
dersleri 6grencilerinde yapisal elemanlarin kompozisyonu hakkinda dogal olarak yaratici
tasarimla sonuglanan bir hassasiyet gelistirmistir. Ogrencilerinin calismalarinin ¢ogunun
varmak istedikleri nokta bu sanat olmustur denilebilir. Schmidt" in pedagojik yetenegi
ogrencilerine sistematik bir sekilde yaklasmasini ve onlari anlamasini saglamistir ve
onlari destekleyerek hicbir zaman kendilerini sikismis hissetmeden kendi guclerini
yaratmalarina izin vermistir. Schmidt kendi heykel ¢alismalarinda organikformlari, ¢iplak

insan vucudunu islemistir. ™ (Droste, 1990,: aktaran Ozan, 2009).

Sekil 7.8: Heykel Atdlyesinde kompozisyon calismasi, 1928

(Baktir, 2006)
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4.2.7. Tas Heykel Atolyesi:

Bu atélye ilk agildigi zamanlarda Johannes itten tarafindan yonetilmistir. 1922'de onun
yerine Oscar' Schlemmer atanmistir.. Onun yaraticthgi  6grencilerinin  calismalarini = biyuk

- Olcude etkilemistir.

"Atblyenin (Bknz: Sekil 7.9) teknik denetimi 1921-25yillar1 arasinda Josef
Hartwig tarafindan yapilmistir. Weimar Bauhaus' unda ki batun atolyeler gibi bu at6lye de
ilk baslarda nitelikli usta bulmakta zorlandigi igin gelisimi sekteye ugramistir. Hatwig ve
Dell gibi ustalar bu at6lyenin gelismesi ve potansiyelini kullanabilmesi i¢inyardimda
bulunmuslardir. Yine de durumlari maddi olarak iyiye gitmemistir. Calismasinin doruk
noktasi olmasi gereken mimari heykele talep azalmis veyeni mimarlik anlayisiyla pek
uyusmamaya baslamistir. Mimari heykelin bu alandaki en 6nemli sonuglandiriimis
calismalari, 1923fuari icin, atolye binasindaki duvarin ve sanat okulu vestiyerindeki
rolyeflerin modelinin yapilmasi olmustur. " (Bknz: Sekil 7.10 ve Sekil 7.11) (Droste,
1990; aktaran Ozan, 2009).

Sekil 7.9: Bauhaus Weimar Heykel Atolyesi, 1923
(Ozan, 2009)



Sekil 7.10: llse Fehling Tasarimi. Soyut Heykel, 1922
(Fiedler, 2000)

Sekil 7.11: Joost Schmidt, Isimsiz Heykel Calismasi, 1930
(Fiedler, 2000)
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4.2.8. Ahsap Oyma Atolyesi:

"Bu atOlye de personel problemleri ¢ozildikten sonra Schlemmer ve Hartvig
tarafindanyonetilmistir. Schlemmer' den 6nce bir siire Georg Mucheform ustasi olarak
kisa bir siire burada calismistir. Heykel atolyesi, malzemeye gore tas ve ahsap olarak ikiye
ayrilmis ve calismalari birbirlerine paralel yurimustir. (Bknz: Sekil 7.12)Bu at6lyede
tamamlanmis en dnemli is Berlin' deki Sommerfed Evi'nin dekoratif ahsap isleri olmustur.
Form kullanisinda hig bir atdlye zamanina bu kadar bagli olmamistir. Ekspresyonizmin

= halavar oldugu ve yoresel etkilerin mantikli yaklasimlar olarak sanildi§i zamanlarda yani

- 1923 yilina kadar iyi bir donemyasamistir.” (Droste, 1990; aktaran Ozan, 2009).

Sekil 7.12: Josef Hartwig Tasarimi Santrang Takimi, 1924
(Fiedler, 2000)
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4.2.9. Cam Boyama Atolyesi:

"1 922'ye kadar itten bu at6lyeninyoneticiligini yapmistir. Daha sonra bu gorevi
Paul Klee devralmistir. 1923 sonrasi, daha dnce bu atdlyede ¢alismis olan Albers
tarafindan teknik olarak denetlenmistir. Klee atolyeyi devralmadan 6nce, bu at6lyede,
yeterli sanatsal hassasiyeti ve girisimi olan bir zanaat ustasi bulmanin ne kadar zor oldugu
gorilmustir. Cam boyamanin karakteri, uygulama alanini mimarlik gercevesiyle
sinirlamistir.(Bknz: Sekil 7.13) Atélye donem igerisinde 6nemli bir Griin ortaya
koyamamistir. Dessau Bauhaus ‘unda bu at6lye aciimamistir. ™ (Droste, 1990; aktaran
Ozan, 2009).
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Sekil 7.13: Josef Albers Tasarimi. Cam Kompozisyon, 1922
(Ozan 2009)
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4.2.10. Cilt Atolyesi:

"Bu atblye Grand Ducal zanaat okulunda temelleri atilmis 6zel olarak yonetilen
bir atolye olmustur. (Bknz: Sekil 7.14) Calismalari takdir goren Otto Dorfner tarafindan
yonetilmistir ve Bauhus'a bir egitim atolyesi olarak bagl olmustur. Dorfner kati
diistincelere sahip olan bir tasarimci olarak, Klee' nin, atélyesine verdigi 6nerileri blyik
bir terslikle karsilamistir. Formu ilgilendiren dustnceleri  klasik geleneklerle
sekillenmistir. Bu ylizden Bauhaus ile olan kontratt 1922"' de iptal edilmistir. Fakat

Bauhaus' un islerini yapmaya devam etmistir. " (Droste, 1990; aktaran Ozan, 2009).

Sekil 7.14: Lyonel Feininger Tasarimi

'Neue Europaische Graphic' Serisinde 'italyan Ve Rus Artistler' Kapagi, 1924
(Ozan, 2009)
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4.2.11. Grafik Baski Atolyesi:

"Bu atblye grafik sanat baskilari i¢in kurulmustur. Feininger buradaki ¢alismalari
form ustasi olarak yénetmistir. Carl Zaubitzer ise teknik denetimden sorumlu olmustur.
Kendisi ayni zamanda Weimar Bauhaus'unun 1919' dan 1925'e kadar sahip oldugu eski
" nesil ustalarindan biri olma ézelligini tasimistir. Atélyede Mack ve Bschantfarklilik
gostermislerdir. Atolyede yapilacak cokfazla reprodiksiyon isi oldugundan, 6grencilerin
yaraticl ¢calismayapma arzusu Zaubitzer igcinproblem olmustur. Clinku Feininger ve
Marcks' in, Schlemmer'in ve Kandisky' nin, basiimasi gereken portfolyolari, bunlara ek
olarak 6grencilerin ve hocalarin basiimasini istedigi bircok grafik, disaridan gelen (para
getiren) baski isleri de olmustur. (Bknz: Sekil 7.15) Fakat maddi durum degil kitap
baskisini, ofset baski yapmaya yetecek kadar bileparlak durumda olmamistir. Weimar
Bauhaus' unun Baski Atélyesi‘nin yapmis oldugu en kaliteli baski érnekleri grafik sanat
sayfalari olmustur. Cok az retilmisler ve 1923yilinda Bauhaus' ta basilan 'Meistermppe’
icinde birlestirilmislerdir. 10yil sonra bu baski bir koleksiyon parcasi olmustur. " (Droste,
1990; aktaran Ozan, 2009).
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Sekil 7.15: Friedl Dicker ve Johannes Itten Tasarimi Baski, 1921
(Ozan 2009)
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4.2.12. Sahne Atolyesi:

- Bauhaus'un Weimar'daki bu atdlyeleri icinde 6zel olant Sahne Atolyesi olmustur. Atolye
1921'de Lothar Schreyer in yoneticiliginde ¢alismaya baslamistir. Sahne tasarimi
Bauhaus'a geldikten sonra, 6gretim ve arastirma programinin bir parcasi olmustur. (Bknz:
Sekil 7.16 ve Sekil 7.17) Lothar Schreyer kurumun amagclarina ters diismesi nedeniyle,
1923te Bauhaus'tan uzaklastiriimistir. Yerine Oskar Schlemmer getirilmistir. 1922'den
1925'ekadar Joseph Hartwig'le Kurt Schwerdfeger, yansitici 1sik oyunlari ile deneyler
yapmislardir.

"Schlemmer, daha Onceleri Stuttgart'ta bulundugu siralarda tiyatro deneyleri
yapmistir. "Bauhaus' da sahne" yi bir tir tiyatro laboratuarina dénistirmastir ve (kuram
ve uygulamada) sahnelemenin odak noktasi olarak insan ve mekan arasindaki iliskinin
(kuram ve uygulama alaninda) arastirilmasini temel almistir. Schlemmer, tiyatronun bir

tir aritmetigini gelistirmeye calismistir. ™ (Ozan, 2009).

Bauhaus sahnesinin; estetik alandaki tiyatro tartismalarina getirdigi yenilik, tiyatroyu
mekan sorunu olarak gérmek ve arastirmak olmustur. Bauhaus'un tiyatro ¢alismalarinda
sahneyle ilgili temel alinan, mimarlarin mekan anlayisi olmustur.

Walter Gropius, Bauhaus sahnesinin amacini sdyle anlatmistir: "'Sahne yapisi, orkestra!
bir birim olarak mimari ile igten ilintilidir, her ikisi de karsilikli etkilesim igindedir. Nasil
biryapida, binanin daha yuksek bir diizlemde bir bittin olusturabilmesi icin tim 6geler
kendi benliklerini terk etmek zorundaysa, sahne yapisinda da bir¢ok sanatsal sorun daha
ust biryaratilabilmesi icin bir araya gelir. "
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Sekil 7.16: Oscar Schlemmer Tasarimi Triadic Balet kostimleri, 1922-1926
(Fiedler, 2009)

Sekil 7.17: Oscar Schlemmer " Tasarimi Dans Kostimleri, 1922

(www.pinterest.com)
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4.3. Bauhuas'in Kiilt Tasarimlarindan Ornekler:

Modem yasamin gereklerini saglamak icin esyalar tasarlamak Bauhaus'un amaglarindan
olmustur. Bauhaus'un kurucusu Walter Gropius'un bu Uretilen esyalarla ilgili pek ¢ok
disuncesinin kaynaginda Arts and Crafts hareketinin iki biyuk ismi William Morris ve
John Ruskin etkileri gizlidir. Walter Gropius'un asil diisiincesi zanaatler ve guizel sanatlari
mimari bir sentez icinde ve seri Uretim cercevesinde birlestirmektir. Ona gore guzel
sanatlar, dekoratif sanatlar ve mimari arasinda bir ayirim yapiimamalidir. Bauhaus,
uretiminde estetigin de arandig1 makine yapimi seri tiretim modellerini modem endustriyel

sistemle isbirligi icerisinde Uretmistir.

Makineyi degisen toplumun ihtiyaglarini karsilamak igin zanaatla bulusturmak ve ortaya
¢cikan urdinleri seri uretim yoluyla pek ¢ok insana ulastirmay1 hedeflemek o giinin

sartlarinda (topik bir dustincedir.

"Bauhaus'la birlikte endistriyel tasarim kavrami daha genis bir anlam
kazanmistir. Orijinal Bauhaus trtnleri, endustri igin tasarlanmistir. Ayni zamanda
Bauhausfelsefesi bir adim daha ileriye giderek ‘formfonksiyonu izler' anlayisinin da
takipcisi olmustur. Bu tutum yalnizca drtiniin estetik kaygilarini icermez, Bauhaus igin
urdnun islevselligi, cogu zaman estetik kaygilarin ¢ok tstiinde kalmistir. ** (Jerrard,
Newport, Trueman, 1999; aktaran Baktir, 2006).

Form Uzerine egitim gdéren Bauhaus tasarimcilari, giinlik hayatta kullanilan standart
formdaki objeler igin yeni prototipler tasarlamaya girismislerdir. Bu konudaysa insanlarin
birbirleriyle 6zdes olan pratik ihtiyacglarindan yola ¢ikmislardir. Stislu ve gosterisli her
thrlt formu reddeden Bauhaus arastirmalarinin odak noktasinda islevsellik birinci sirada
yer almistir.

Bauhaus Okulu'nda tasarlanmis olan hala gtinimiizde dahi kopyalarinin tretilip
kullanildigi bazi 6nemli mobilyalardan ve objelerden sz etmekte fayda vardir. Bu
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anlamda Bauhaus'un sanata, endustriye ve tasarim okulu kavramina biraktigi miras ise
tartismasizdir. Asagida Bauhaus atdlyelerinde retilen bu trinlerden ve etkilerinden bazi

ornekler verilmistir:

Wassily Sandalyesi (Wassily Chair), Marcel Breuer:

Bu idealleri somutlastiran ilk Bauhaus tasarimi, 6grencilikten egitmenlige gecen, mimar ve

endustri tasarimcisi Marcel Breuer tarafindan, Resim egitmeni Wassily Kandinsky igin
tasarlanan Wassily Sandalyesi‘dir. (Bknz: Sekil 8) Sandalye ismini Wassily Kandinsky'den
almustir. ironik olarak bu sandalye diinyada halen ve en ¢ok kopyalanan Breuer

sandalyesidir.

Sekil 8: Wassily Chair, Marcel Breuer, 1925
(Fiedler, 2000)

"Wassily Sandalyesi, o ana kadar endistri materyallerinden yapilan ilk modern

sandalyedir. Nikel kapli ve daha sonradan krom kaplama olarak uygulanan boru seklinde
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biklImis cercevenin esin kaynagi bisiklet gidonudur, bu baglamda da Yilmaz, Tok ve
Baktir gibi yazarlar, Breuer'e ilk kez ana materyal olarak ¢elik boru kullanmafikrini, ilk

kullandi§1 bisikletinin verdiginden soz etmektedirler. "' (Ozan, 2009).

"Sandalyenin oturma ve sirt boltimu bez kumasya da deri kullanimina uygundur. ™
- (Baktir, 2006).

"Sirtin ve kollarin dayanacag! yerlerde ise kanvas seritler bulunmaktadir.

-~ Minimum materyal kullaniimistir ve siislemelerden uzak bir tasarimdir. Ayrica "kizak

- temeli” de onu tasimak ve temizlemek icin hafifbir hale getirmistir. Buna ek olarak,
"transparan”tasarimi, Bauhaus'un ¢ok sayida pencere, beyaz duvar ve kargasadan uzak
diizenli alanlarini yaratan i¢ mimarlarin sevecegi bir gorsellik tasimaktadir. " (Yilmaz,
2006,: aktaran Ozan, 2009).

1925 yilinda prototipi yapilan ve 50'lerden sonra seri Uretime gegilen Grin, tim
endustri Griini tasarimeilari ve mimarlar tarafindan bilinmektedir. Uriiniin, dretildigi
tarih icinde incelendiginde, bugiin bile rahat ve konfor kosullarini sagladigi cogu kullanici
tarafindan soylenmektedir. " (Tok, 2007; aktaran Ozan, 2009).
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ubular Steel Chair, Marcel Breuer:

Basit geometrik cizgilerdeki Breuer tasarimlari, Bauhaus'un zanaat Urlinlerinden

endustriyel Urinlere ulasma strecini simgelestirmistir. (Bknz: Sekil 8.1)

, "Marcel Breuer'in bugiin butiin diinyadayaygin olarak bilinen tubular steel chair
tasarimi, bir sandalyenin karmagik bir kiitle olmaktan ¢ok, nasil bir hafiflik ve estetik
kazanabileceginin en iyi 6rnegidir. Sandalye form olarak agiimis basit bir ataca
benzemektedir." (Josephson, 1995; aktaran Baktir, 2006).

Sekil 8.1: Tubular Steel Chair, Marcel Breuer, 1928

(www.proprofs.com)
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- Slatted Chair, Marcel Breuer:

Marcel Breuer bu sandalyeyi (Bknz: Sekil 8.2), Bauhaus'ta bir 6grenciyken minimum
malzeme kullanimiyla, rahat, estetik, islevsel ve ucuz kavramlarini bir araya getirerek
tasarlamistir. Turkgeye ahsap ge¢meli sandalye olarak cevrilen bu tasarimda cergeve
malzemesi olarak lekeli ak¢aagag kullantimistir. Sirt ve oturma kisminda atkilindan
dokunmus kumas kullanilan sandalyede Breuer, Gerrit Rietveld'in Berlin Chair adli
calismasindan etkilenmistir. Kullanilan malzeme ve formun mikemmel uyumu s6z

konusudur.

Sekil 8.2: (sag) Slatted Chair, Gerrir Rietveld,1923

(www.charlieroe.com)

(sol) Slatted Chair, Marcel Breuer, 1924

(Fiedler, 2000)



100

Aluminyum Sandalye, Marcel Breuer:

"Sonraki dénemlerde Breuer, mobilyalarini diiz aliiminyum malzemeden imal
etmeye baslamistir. (Bknz: Sekil 8.3) Bu malzeme boru seklindeki celik kadar saglam
olmasa da, ona gore ¢ok daha ucuzdur. Arkadaki konkav bantlar striiktiirel olarak gerekli
olmakla birlikte, tasarima estetik bir 6zellik katmistir. " (Baktir, 2006).

Sekil 8.3: Marcel Bruer, Aluminyum Sandalye

(Www.wright20.com)
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F 51 (Tecta), Walter Gropius:

Mimar Walter Gropius bu koltugu ve takimi olan kanepeyi 1920'lerin basinda Bauhaus'taki
kendi yonetici ofisi icin tasarlamistir. Cok iyi taninmayan bu mobilya (Bknz: Sekil 8.4)
Bauhaus tarafindan ileri surtilen mimarligin kendine has bir obje olarak 6nemli bir
parcasidir. Basit dikdortgen gibi i¢ birlesim bloklari Gerrit Rietveld, Marcel Breuer, Peter
Keler gibi tasarimcilarin mobilyalarinda bulunan ayni konstrik:tivist(yapisalci) prensipleri
tasimaktadir.

"F 51 ahsap cercevesinde dahi olmak lzere, bir kipformundan oturmayerinin
kesilip atilmasi sonucunda sekillendirilmistir. Bu répreduksiyon (aynini kopyalama) temasi
mevcut bir kiip sekilli resepsiyon odasina uyabilir olarak ortaya ¢ikmistir. Bir yapinin
konsol siteminden esinlenerek kollarin tasarlandigi gorulmektedir. Bulundugu herhangi
bir mekan icerinde F 51, kendi basina 6nemli birprestij simgesi olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Kiraz agaci bir ahsap cerceveye sahip orijinal yapim limon renkli kumastandir. Bu renk ve
malzeme secimi bir katiksizlik, saflik yaratim isteginin sonucudur. " (Polster, 2008;
aktaran Ozan, 2009).

Sekil 8.4: Walter Gropius, F 51 (Tecta), 1920

(www.image.aving.net)




Sekil 8.5: Walter Gropius, F 51 (Tecta) Tekli Koltuk Ve Kanepesinin Usta Evleri icin
Cizimi, 1920

(www.originuk.com)

Modernist bir tavirla Bauhaustaki ilk tasarlanan mobilyalardan biriydi Walter Gropius,

tasarimi F 51 (Tecta) tekli koltuk ve kanepesi. (Bknz: Sekil 8.5)
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Caydanlik Tasarimlari, Marianne Brandt:

Marianne Brandt Bauhaus tarzi ile 6zdeslesen bazi kit tasarimlara imza atmistir.
Tasarimlarinda farkli metal kombinasyonlar kullanan Brandt, malzemenin dogasini
kullanarak islevsel farkliliklari ortaya ¢ikarmistir. Marianne Brandt'in Weimar
dénemindeki calismalari daha ¢ok caydanlik (Bknz: Sekil 8.6) , kil tablasi (killik) (Bknz:
Sekil 8.7), cay - kahve servisi (Bknz: Sekil 8.8) gibi kuicuk ev aletleri (izerinedir.
Tasarimcinin bu ¢alismalarinin amaci, bireysel form arayisi yerine endistriyel gelisimlere
yonelik, islevsel ve estetik formlar yaratmaktir. Marianne Brandt'in metal atélyesinde
Alman gumusu ve piringten Urettigi ¢ay ve kahve takimlarinin etkilerini, hala gormek

mumkadndir.

Sekil 8.6: Marianna Brandt Caydanlik, 1927

(Fiedler, 2000)
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Sekil 8.7: (sag) Marianna Brandt Kul Tablasi, 1924

(sol) Marianna Brandt Kul Tablasi, 1924
(Baktir, 2006)

Sekil 8.8: Marianna Brandt Cay ve Kahve Takimi, 1924

(www.bauhaus-online.de)
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MT8 Lambasi, Wilhelm Wagenfeld:

"Bauhaus'ta ‘lambalar ve diger aydinlatma elemanlari ile ilgili arastirmalar yogun
olarak; Karl Jucker ve Wilhelm Wagenfeld'in 1923 - 1924 yillari arasinda metal
at6lyesinde tasarladigi MT8 kod numarasiyla dretilen masa lambasinin  (Bknz: Sekil 8.9
ve Sekil 8.10) ardindan gerceklesmistir.  Bu milkkemmel tasarim, Bauhaus Stilinin ekonomi,
islevsellik, uygun malzeme kullanimi ve siislemede sadelik gibi konulara olan yaklasimini

gosteren en iyi érneklerden biridir." (Hoban, 2001; aktaran Baktir, 2006).

"Daha oOnce endustriyel kullanimda yaygin olmasina ragmen, makine estetiginin
islevsel bir parcasi olarak tasarlanan lambanin kafa kisminda opak cam kullanimustir.
Kiresel Forma sahip bu cam yapi 1s1g1 dengeli bir bicimde dagitirken, opak olmasi da isig
slizmeye yaramistir.  Lambanin tabaninda ise pleksiglas silindir kullanilmistir. Farkl
malzemeler kullanarak estetik sonuglara ulasilabilecedi ortaya cikmistir. Dairesel taban,
silindirik saft ve kuresel kafa en sade bigcimin olusturulmasi acisindan 6nemlidir. Seri
Uretime gecirilerek dretilen bu lamba zaman ve malzeme kullanimi agisindan maksimum
ekonomi saglayarak Bauhaus'un hedeflerini ortaya koymaktadir. " (Tugcuoglu, 1999;

aktaran Polster, 2008; aktaran Ozan, 2009).
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Sekil 8.9: Wilhelm Wagenfeld Tasarimi MT8 Lambasi

(www.bauhausitaly.com)

Sekil 8.10: Wilhelm Wagenfeld Tasarimi MT8 Lambasi

(http://www.solebich.de)
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Modem Ofis Masa Lamba Tasarimi, Christian Dell:

Bauhaus tasarimlari en bilindigi hali ile; formdaki sadelik, yalin ¢izgiler, ucuz malzeme ve
islevsellikleriyle bilinmektedirler. Christian Dell imzali modern ofis masa lamba (Bknz:
Sekil 8.11 ve Sekil 8.12) tasarimi Bauhaus'in. tasarimina anlayisini tam olarak yansitan

uygun bir ornektir.

"Modern ofis masa lambasi bigimi, Dell tarafindan 20'li yaslarinda gelistirilmistir.
Basit, geometrik ve slislemeden uzak mekanikform, seri tretim endustri Grind icin bugln

bir kalite damgasi haline gelmistir. " (Snider, 2005; aktaran Baktir, 2006).

Sekil 8.11: Christian Dell Tasarimi Modern Ofis Masa Lambalari

(www.media.liveauctiongroup.com)
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Christian Dell Tasarimi oynar baslikli bu modem ofis masa lambasi tamamen fonksiyonel
olup, istendiginde ayni zamanda lambanin gévdesininde hareket esnekligi her acida

kullanim olanagi saglamaktadir.

Sekil 8.12: Christian Dell Tasarimi Modem Ofis Masa Lambalari

(www.media.liveauctiongroup.com)
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Aydinlatma Elemani Tasarimlari, Marianne Brandt:

"Marianne Brandt, Laszlo Moholy Nagy'nin endustriyel Uretime kattigi kromajli
metal, aliminyum, opak cam, pleksiglas gibi yeni malzemeleri kullanarak bir tirfabrika
estetigiyaratmak istemistir. Brandt'a gore islevsel olan ayni zamanda giizelde olmalidir.
Bauhaus'un Dessau doneminde hemen hemen biitlin aydinlatma elemanlarinin tasarimi
Marianne Brandt tarafindan yapiimistir. Marianne Brandt ve Hans Przyrembel ortak
yapimi karsi agirlikh, aluminyum kafal ayarlanabilir tavan lambasi (Bknz: Sekil 8.13)
Bauhaus Atélyelerinin standart lambasi olmustur. ' (Baktir, 2006).

Sekil 8.13: Ayarlanabilir Tavan Lambasi, Marianna Brandt, Hans Przyrembel

(www.chelsealightingdesign.co.uk)

Marianna Brandt, bu standartlasmis ayarlanabilir tavan lambasi disinda, buzlu camdan
asma globe tipi aydinlatma elemanlari da tasarlamistir. (Bknz: Sekil 8. 14)
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Sekil 8.14: Marianne Brandt Tasarimi Asma Globe Tipi Aydinlatmalar
(Fiedler, 2000)

"Bauhaus tasarimcilari siislemeden uzakfakat estetik duyarlilikla, yalin geometrik
formlari siyah, beyaz ve grininyaninda parlak ana renklerle birlestirerek bir cesit makine
estetigi yaratmak istemislerdir. Bu anlamda Bauhaus Stili dedigimiz kavram, dekoratif bir

stil olmaktan ¢ok, geometrik ve bigimsel biryaklasimdir." (Wadsworth, 2006; aktaran
Baktir, 2006).

"Bauhaus tasarimda temel 6geleri, saf renklerle birlestiren, bicimleri basit geometrilerine
indirgeyen ve bunlarin bir araya gelmesiyle biitiinde sadelik ve mukemmellik arayan
yaklasimin 6ncistidur. Yalin Bauhaus tasarimlarinda goze carpan ilk sey geometrik
formlarin egemenligidir.” (Baktir, 2006).
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Barcelona Chair, Ludwig Mies Van Der Rohe:

1930-1933 yillari arasinda Bauhaus'un Dessau periyodunda yoneticilik yaparken, Van Der
Rohe'nin Bauhaus'ta dretilen en tinlu tasarimi, Barcelona sandalyesidir.

"Bunun yaninda Bauhaus'ta Urettigi tim mobilyalar giinimizde kullaniimaya
devam etmektedir. " (Baktir, 2006).

Ludwig Mies Van Der Rohe Barselona sandalyesini (Bknz: Sekil 8.15) tasarladiktan sonra
sOyle demistir : "Deneyenler bilir, sandalye tasarlamak ¢ok zor bir istir. Sonsuz
olanaklariniz ve bircok probleminiz vardir. Sandalye hem hafifgérinmeli, hem de
dayanikli ve rahat olmalidir. Yanisonugta bir gokdelen tasarlamak, iyi bir sandalye
tasarlamaktan ¢ok daha kolaydir." (Krogear, 2005; aktaran Baktir, 2006).

Sekil 8.15: Ludwig Mies Van Der Rohe Tasarimi Barcelona Chair.

(www.firstimpressions.co.za)
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Tubular Steel Chair, Mies Van Der Rohe:

"Rohe'nin diger bir Unl sandalyesi ise Tubular Steel Chair tasarimidir. (Bknz:
Sekil 8.16) Unlii tasarimci tim calismalarinda hafiflik, islevsellik ve estetik kaygilar
tasimistir. Stutgard Sergisinde Mies tarafindan Weissenhofseidlung Evleri igcinyapilip
sunulmustur. Sandalye tasarlanirken tasarimci Mart Stam'in 1926, tasarladigi
sandalyesinden -senesinde yukarida da 6rnekler arasinda gosterilen- esinlenmistir. ™
(Baktir, 2006).

Sekil 8.16: Ludwig Mies Van Der Rohe Tasarimi Tubular Chair.

(http://donshoemaker.files.wordpress.com/2011/07/mrchair-knollstudio.jpg?w=304)



113

Terra Cotta Cay Kahve Takimi, Otto Lindig:

1926'da Bauhaus'un Weimar periyodunda seramik at6lyesinin basina gegen Otto Lindig,
cok begenilen seramik tasarimlarinin  (Bknz: Sekil 8.17); kendi karakteristik stilinde, yart
- opak, sirli seramikler olmasina bor¢ludur. seri Uretim igin ¢ok uygun sade - suissiiz ve
estetik seramikler imal etmeye baslamis, seramiklerinde stslemedeki sadelik her bir

parcanin kendini ayri ayri ifade edebilmesine olanak saglyordu.

""1922'de Otto Lindig ve Theodor Bogler, kiglk seriler halinde Uretilebilecekfakat
endustriyel Uretimleparalel sekilde konumlanacak, yeni prototiplerin gelistirilmesi icin
calismalar yapmaya baslamiglardir. Terracota ¢ay ve kahve servisi, giiniimiizde halen

modernligini koruyan rinler arasindadir. " (Baktir, 2006).

e

hve Takimi.

G

Sekil 8.17: Otto Lindig Tasarimi Terra Cotta Cay Kal
(Fiedler, 2000)
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""1926 tarihli makalesinde Gropius, Bauhaus'un standartlasmaya iliskin
yaklasimini soyle 6zetlemistir : "Tumgunlik kullanim mallari icin standart tip yaratimi
toplumsal bir gerekliliktir. Genel olarak yasamin gereklilikleri insanlarin ¢ogu icin
aynidir. Ev ve evin dosenmesi toplu tiketim mallaridir ve tasarimlari bir tutku sorunundan
cok bir akil sorunudur. Bauhaus Atélyeleri esas olarak iclerinde seri Gretime uygun ve
zamanimiza 6zgl Urlnlerin ilk 6rneklerinin 6zenle gelistirildigi ve stirekli olarak
iyilestirildigi laboratuarlardir. ** (Roth, 2002).

"Bauhaus kendisini sekiller veformlar labaratuari olarak gormastir. Geleneksel
tasarimlaryeni sekilleriyle yer degistirmis; etkilesimleri yenifikirlerin dogmasini
saglamistir. S 285 masasinda bu durum gorilebilmektedir. Marcel Breuer bu modeli
yarattiginda Bauhaus'u neredeyse terk etmis ve Berlin'de kendi ofisini agmistir. Ofis
masalari Uzerinde calisilabilen yan gozlere sahip oldugunda, Breuer ust ve alt arasinda
striktrel bir karsithga kacarak bir ¢ozum tretmistir. Her ayri eleman bir holistik
{battncil) konstriksiyona oturur ve hem estetik hem de teknik olarak celik ttpleri birbirine
baglar. Cekmecenin ve calismayerinin etrafindaki tip U¢ ayri elemani bir araya
getirmektedir. Bunun iki ayr1 avantaji vardir; mobilite saglamakta, ayaklar ve ana yiizeyin
oturdugu kizaklar arasinda bir stabilite saglayarak yer kazandirmaktadir. Ancak daha agik
bir alan elde etmek icin ¢alisilan yer (masa tablasi) ve kesonlar yikseltilmistir. Ciddi siyah
ve metalik rengin karsithigi kalite ve teknik degerliligi vurgulamaktadir. "' (Polster, 2008;
aktaran Ozan, 2009).

Bauhaus'un 0ngordiigii standartlasma ve buna bagli olarak seri Gretim sdreci, tasarimda
kullanilan° malzemeyle yakindan . iliskilidir. Bu anlamda Marcel Breuer, modiler
mobilyanin gelisimine basli basina bir etkisi vardir. Kullandigi yeni malzemeler ve ilging

tasarimlariyla Bauhaus Atdlyelerinde tasarima yon vermistir.

Marcel Breuer, krom boru (tubular steel) malzemeden sandalyeler, masalar, dolaplar,
tabureler, raflar ve sehpalar bulunduran bir dizi tasarim yapmustir. Standart. bir tipolojiye

benzeyen formlu bu birimler olduk¢a basit ve fonksiyoneldir. . Krom boru malzeme
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saglam, dayanikli, hijyenik ve rahat tasarimlarin modern yasam iginde yer almasini

saglamistir.

Marcel Bruer'in krom boru (tubular steel) malzemeden mobilyalarina bazi érnekler:

S 285, Marcel Bruer, 1934:

Sekil 9: Marcel Bruer, S 285, 1934
(Fiedler, 2000)

B9 Marcel Bruer, 1926:

"Sehpalar hafif tasinabilir ve aciktir (Bknz: Sekil 9.1). Endustriyel bant
uretimininprensiplerine ve rasyonalist mekan konseptine uygun olarak tasarlanmistir.
Moddiler, i¢ ice gecen sehpa konsepti akzlczlbir ekonomi, mobilite ve kombinasyon tercihi
sunmaktadir. " (Polster, 2008; aktaran Ozan, 2009).
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Sekil 9.1: Marcel Bruer, B9, 1926
(www.moma.org)

Large Nesting Table, Marcel Bruer:

Sekil 9.2: Marcel Bruer, Large Nesting Table

(Www.mélikgallery.‘com)

Chaise Lounge ($ezlong) Marcel Bruer, 1932:

"1932 - 1934 yillari arasinda Breuer, bu kezfarkli bir malzemeye yonelmistir : diiz
aliminyum metal bant. (Bknz: Sekil 9.3) Bu malzemeyle trettigi mobilyalar 1970'lerde
uretildigi tarihtekinden ¢ok dahafazla poplilerlik kazanmistir ve glinimiizde bu populerligi
devam etmektedir. " (Baktir, 2006).
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Sekil 9.3: Marcel Bruer, Chaise Lounge (Sezlong), 1932

(Fielder, 2000)
5. Degerlendirme:

Mimari tasarim sirecinde kullanici ve tasarimci agisindan degerlendirme ogelerine
baktigimizda; her bir proje, taslak veya tasarinin form, fonksiyon ve konstriisiyon

olcltlerine dayandirilarak yapilandirildigini - gérmek mumkindur.

Endustrilesme ile is glictntn: makineler ile saglanmasi, toplu Uretim ve ekonominin
biytmesi her alana yansimistir. . Bauhuas'a kadar olan akimlar, tasarimlar ve gelismeleri
Endustrilesmeye alisma evreleri olarak tanimlanabilir. . Bauhaus'tan . dnceki mimarlarin
yapitlarinda endustrilesmenin  kaynaklarini  kullanarak ortaya ¢ikan gok verimli 6rnekler:
alanlar), endistri Uriinleri tasarimi v.b. ayrisarak birer uzmanlk alani olarak ele alinmis ve

bunlarin da egitimi verilmistir. .

Bauhuas donemi ve onun izleyen dénemlerde irdelenen kavramlarda Gestalt
Psikolojisinden yararlanildigini  gérmekteyiz. Gestalt psikolojisi, organizmanin herhangi
bir uyarani blyuklik iginde algilama egiliminde oldugunu savunan, baska deyisle, butiinin
parcalarinin toplamindan- farkli ve 6zgin bir karaktere sahip oldugu disiincesine dayanan

bir ekoldiir..
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"Insanoglu gevresini gelisi giizel bir diizen icerisinde algilamaktadir. Cevreden
edinilen duygusal girdiler insan beyni tarafindan derlenip toparlanarak bir diizen i¢inde
anlamlandirilir. Bu karmasik algilama sureci ile ilgilenen Gestalt psikologlarina gore bir
bitiine anlam veren, onu olusturan parcalarin toplami degil, o parcalarin ne sekilde bir
araya geldikleri yani parcalar arasindaki iliskidir." (Aydinli, 1986)

Gestalt kuramina gore; 6grenme, algi ve bellek sureclerinin isleyisine bagli olmasi
dolayisiyla, algr ve bellek sisteminin_yeni bir icerik kazanmasi igin gerekli olan her tir
yasantisal deneyimi kapsamaktadir. Algi sistemi, uyarilari bir araya getiren; simetri, dizen,
ritim, kiimelesme v.b. gibi temel tasarim ogelerinin kullanimi algidaki keskinligi

arttirmaktadir. .

Bu baglamda mekan algisinda baslica algilarin (gérmek, dokunmak, koklamak, duymak)
yaninda; psikolojik olarak insani etkileyen faktorlerde vardir. Nokta, ¢izgi, yizey, hacim,
doku, renk, 1sik, bicim gibi tasarim elemanlari da mekansal algida buyuk. bir pay

olustururlar.

Bauhuas'un temel tasarim ilkeleri (basitlik, soyutluk, ekonomi, keskinlik, dik koseler,
devamlilik, simetri, birlik, monokromluk, incelik ve omagizasyon) dogrultusunda yaptigi
tasarimlarda, aslinda parcayr hem mekanin bir parcasi hemde kendi basina fonkiyonu olan

bir biitiin halinde gdsterdigini gormekteyiz.

Bauhaus'un _ farkli. usta ve egitici kadrosu, ve onlarin Kkontroliinde kurulan ve ayri ayri
calismalar ' yapan atdlyeler de; bu temel tasarim ilkeleri dogrultusunda etitler/calismalar
yapmistir.  Bu atolyelerde ressam, heykeltras ve diger sanatcilarin mimarlarla birlikte yola

¢ikararak Minimalist yaklasimlari goriilmektedir. .

Mimarhik genel anlamda egitime ve uluslar arasi manifestolara baglanarak —genel-gecger
dénemsel ihtiyaclara yonelik ¢ozimleri de kapsiyor.. 1. Dinya Savasl sonrasi donemde
mimarlik alanindaki; eksik ve bosluklarin (retimle nasil doldurulacadi sorgulanirken;

Bauhuas (1919-1933); 2. Dlnya Savasi 0ncesi modem mimarhgdin tim evrensel
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tanimlarma form, fonksiyon ve konstriiksiyon = 0Ozellileriyle bittinleserek _anlasilir “hale

getirmistir..

Bauhuas'tan once icmimarligen ayristirildigini - gérmiyoruz, —igrnimariye vurgu var.
Igmekan elemanlarr, mobilya ve dekoratif ogeler dolayli yolla igmimariye vurguyu.
William Morris ve daha sonra takip eden Arts & Crafts'ta gormekteyiz. Art Nouvea ise
bltlnlugl tim mobilya ve dekoratif Ogelerin yapi elemanlariyla ayni dili paylasarak -
icmekana donusmesi ile icmimarhdi olusturuyor.. Yapinin icgten disa dogru.
olusturulabilecedi disuncesi de; icmekani sanatla butunlestiriyor ve her égesi ayri bir

tasarim. olarak karsimiza cikiyor..

Elbette igmimarlik ve mimarligin  somut ayrismasini gérmesek de Art Nouvea doneminden
sonra mevcut bir i¢ yapilasma vardir. Bu baglamda Beaux Arts'a gore iyi ¢izilmis
desenlerle anlatim (bezeme); iyi bir mimari sayilirken, endsutri kentlerinin hizla gelisen ve

buytyen yapilarinda mimari bir tasarim alani olarak icmekanlarin énemi artmaktaydi. .

Bu baglamda; igmimarlik bezemeleriyle detayci ve elle tutulur olgeklerde ¢oziimleme
getiren mekan elemanlarr ve esyalari da (mobilya) tarif etmektedir.. Bauhuas'ta
mimarliktan . ayristigini gérdugimiz_ pek cok ayri meslekten biri olan endustri trunleri
tasarimi da onceleri icmimarhgin icinde varhgini strdirmekteydi. = Yine Bauhaus'ta bas
gosteren bu ayrismalar oncesi pek cok atdlyede bugiin pek cok tasarimin prototipinin

tasarlandigi, denedigi ve uygulandigini = gérmekteyiz.

Bunlarin icinde her tlrlii mobilyadan, gunlik kullanim esyalarindan (everyday objects),
aydinlatma ve benzeri pek ¢ok seyde igmimarlik kavraminin tanimindan ayrisip daha sonra

farkli uzmanlik alanlarr yapilasiyor.

Igmekanin ayri tasarlanmaya baglamasi, buna baglr icmekan donati elemanlarini - olusturan
ve igmekani mevcut kutu binalarda yeniden yapilandiran firmalarda tiiremistir.  Ekonomi
ve yapim sisteminin gintmiiz 21. yizyilla sagladigi retim ve tiketim rahathidini agisindan

rabet gérmektedir.. Bu baglamda Bauhaus'un yalin ve sade tavrini benimsemis ve onun
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etkisinde devam eden IKEA tasarimlari da, direk son tiiketiciye ulasan, monte ve kargo

rahath§i bakimindan nitelendirilebilir ve ornek verilebilir.

Bir Isve¢ markasi olan IKEA'da akillr esya ve saklama coziimleri sunarken, genis ve rahat
oturma birimleri, yerden tasarruf saglayan islevsel depolama Uniteleri iceren tasarimlari
vardir. Ylzytlimizin  en ragbet goren markalardan biri olarak: Bauhaus'un izlerini ve
etkilerini ruhunda barindirmaktadir, kimi zamanda Bauhuas'un kig¢ik kardesi lakabiyla'da

anilmaktadir.

"Cogunluk icin daha iyi glnlik yasam yaratmak" vizyonuyla hareket eden lkea, iyi
tasarimli ve kullanish binlerce ev esyasini dustkfiyatlarla sunarak, olabildigince ¢ok
kisiye ulasmayi kendine amag edinmistir. Uretim agirlikli tasarim, tedarikcilerle yakin ve
uzun donemli isbirligi, etkin dagitim sistemi, yassr kolilerle paketleme, nakliyedeki kazanc,
depolamadakiyer kazanci, nakliyatin musteriye ait olmasi ve misterilerin evde rtnleri
kendilerinin monte etmesifirmayi rakiplerinden ayiran en énemli unsurlar olmasinin yani

sira drdnlerininfiyatlarinin: da disuk olmasini saglayan unsurlardir. ™ (Yilmaz, 2007).

Bauhuas'ta kullanilan malzemenin tasarima yon verdigi diger bir calisma (Bknz: Sekil 9.4)
yine Marcel Breuer'in Alvar Aalto’nun bukulmis kontraplak'tan esinlenip yeni tasarlarinda

baska bir malzemeye yonelmesini saglamistir, kontraplak.

Marcel Bruer'in iskelet olarak kontrplak malzemeden (retilen bu koltugu ve pek ¢ok baska
tasarimi, IKEA'nin bugunki tasarimlarina (Bknz: Sekil 9.5) ilham kaynagi oluyor.
Malzeme degisiklikleri ve ol¢i farklihiklariyla tekrar hayat buluyor.
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Sekil 9.4: Marcel Bruer, Isokon Sandalyesi, 1932

(www.classicdesign.it)

Sekil 9.5: IKEA'nin Poang Sandalyesi

(http://ecx.images-amazon.com/images/1/41c%2BHvRvo-L._SY300_.jpg)
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Cok fonsiyonlu ve dentstrtlebilen tasarimlar- Bauhuas'ta uygulanan bir parametredir.
Yine Marcel Breuer tasarimi F40 Canteliver Sofa (kanepe), hafif ayaklan ile havada
stizulur gorintist ve fonksiyonalitesi ile (Bknz: Sekil 9.6). IKEA'nin Allerum adindaki

kanepesine bakacak olursan; Marcel Bruer'den esinlenip yeniden yorumlanmis bir mobilya
oldugunu . varsayabiliriz. (Bknz: Sekil 9.7)

Sekil 9.6: Marcel Bruer, Tasarimi F40 Canteliver Sofa
(www.lauritzbloginternational.files.wordpress.com)

Sekil 9.7: IKEA'nin Allerum Kanepesi

(www.comfort-works.com)

Endustriyel mobilyada pratik bir malzeme olan ve Marcel Bruer'in de dnculigiinde gok
kullanilan krom boru, Bauhuas'un metal atélyelerinde pek ¢ok drnekle hayat bulmustur.
1925'de Bauhuas'a 6zgi olan Nesting Table isimli tasarimlarinin da giiniimuzde pek ¢ok
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farkli mobilya firmasinda gorilyoruz. Yine IKEA kataloglarinda Klubbo Nesting Tables

adi altinda bu Urtintin Bruer orijinli yeni gérinimind bulmak mumkin..

Ureticileri ve tiiketicileri bugiin bile etkilemeye devam eden krom borudan olusan ince
ayaklari, hafif ve estetik bir siklik icinde olan 1926 Marcel Bruer tasarimli B9 Sepbanin da
(Bknz: Sekil 9.8) Vittsjo Nesting Table (Bknz: Sekil 9.9) adi altinda yeniden yorumlandigi
tekrar karsimiza cikiyor IKEA'da..

Sekil 9.8: Marcel Bruer, B9, 1926

(www.thonetshop.com)

Sekil 9.9: IKEA Vittsjo Nesting Tables

(www.comfort-works.com)

Buahaus'un bu yalin ve sadelikten yana tavrini benimsemis ve onun etkisinde devam eden

Ikea tasarimlari biyiik olcide, sadece minik malzeme degisiklikleri ve 6lgu farkliliklariyla
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tekrar hayat buluyor. Bunu yine Marcel Bruer'in kontraplak sandalyesini (Bknz: Sekil

9.10) IKEA' da benzer bir yaklasimda, daha hafif ve farkli renk alternatifleri ile Bellini
Stakable Chair olarak goriniyor.. (Bknz: Sekil 9.11)

Sekil 9.10: Marcel Bruer, Kontraplak Sandalye

(www.fansshare.com)

Sekil 9.1 1: IKEA Bellini Stackable Chair

(www.liveauctioneers.coin/item)
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Bauhaus'un en ug¢ orneklerinden; ahsap oyma at6lyelerinde Haus am Hom Evi'nin
icindeki cocuk odasinin bir parcasi olarak Alma Buscher tarafindan 1924'de tasarlanan
Blok Oyun (Bknz: Sekil 9.12) verebiliriz. Daha sonraki yillarda farkli versiyonlari da
uretilmistir. . Gunimuzde ahsap ¢ocuk oyunlari tasarimi da Bauhaus'un basit ama klasikler
arasina giren renkli ahsap pargalardan- oyun/oyuncaklarin 1 dmrinii devam ettiriyor.. (Bknz:

Sekil 9.13).

ey

Sekil 9.12: Alma Buscher Tasarimi Blok Oyun, 1924

(www.nikitiki.co.jp)

Sekil 9.13: IKEA Tasarimi Blok Oyunlar:

(www.jordanandchelsietroxel.blogspot.com)
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6. Sonug:

Endustrilesme ve beraberinde teknolojinin ¢ok biytk bir hazla gelismesi, 19 yuzyilin
sonlarindan baslayarak Gzellikle de 20. YUzyilda en temel Uretim ve tasarim/yarati alaninda

giderek felsefe ve sanattan teknolojiye dogru kaymasina neden olmustur.

Endustri Devrimi ile baslayan akimlar dogrultusunda mimarlik yon degistirmeye
baslamistir. Yapi tasarimlarinda ici baska disi baska yapilarda, var olan akimin mobilya ve
ic mekan tasarimindaki elemanlarla ifade edilmesi; klasik ¢ozimler yerine yeni tasarim

arayislarinin (formlarinin) gereksinimleri, mimarhgin yetersizligini sorgulamaktaydi.

Endustrilesmeyi izleyen donemlerde gerceklesen sosyo-ekonomik gelismelerin mimarlik
ve sanat alanini derinden etkiledigini gérmekteyiz. Bu etkiler bir yandan yen yapi tiplerini,
bir diger yandan yeni mekan ve bigim Uretme arayisinin ortaya ¢ikmasina neden olacaktir.
Bu yenilik anlayislari icerisindeki butiin bu stillere bakinca gortyoruz ki William
Morris'in uygulamalari yeni bir sey getirmemistir. William Morris islerinde yeni bir
tasarim yoktur gelistirilmemistir; bunun yerine var olan gesitli geleneksel el sanatlarini bir
araya getirip bir biitiinliik saglama diistincesindedir. William Morris bir ingiliz berjer
koltuga Cin veya Japon motifli dokuma kaplamustir, iran minyatiirlii algi panolan
kullanmustir, el dokuma hali ile zemine bir renklilik katma ¢abasindadir...

William Morris'den sonra Henry Van de Velde'nin ergonomik ¢alisma masasi ve
uzerindeki ¢alisma lambasi; ergonomik tasarim drnekleri olarak karsimiza ¢ikiyorlar,
mimarlikta igrnekandan ve igmekariinelemanlarindan dogan bir tasarim yapmalari;
igrnimarinin 6ne ¢iktigini gosteriyor. Bu halkanin bir diger zinciri Charles Rennie
Mackintosh'tur. Mackintosh'un, Glasgow Sanat Okul Kutlphanesi ve idari ofisler, kapi
kollari, ofislerdeki sandalyeler aslinda Henry Van de Velde'nin izinden gittiginin
g6stergesidir. Bu zincirde son olarak Victor Horta karsimiza ¢ikiyor. Calismalarinda
icmekan ve igmekan elemanlarinin vurgusunu gériyoruz. igmimarlik penceresinden

bakildiginda, icmeaknin diizlemsellikten ¢iktigini ve stislemenin (bezemenin) yaninda U¢
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boyut kazandigini da gorlyoruz. Zamanin Unlt mimarlari ergonomik bicimler {retme

pesindedir, ama bu calismalarini ~ hala standart ve makine Gretimi haline getirememislerdir. -

Modern hareket oncultgiinde bas gosteren De Stijl'de kuramcisi Mondriana baktigimizda
Machintosh'un  etkilerini gorebiliriz.. Mimari tasarimda dogdal bicimlerden (floral ve
dogadan_ esinlenmelerden) ' uzaklasan De Stijl grubu standartlasma konusundaki
calismalarinda yeni. bir gorsel dil bulma girisiminde, sinirli sayida renkler ve geometrik

sekiller kullanarak yol almaya calistyor..

Tarihsel surecte baktigimizda mekan. igmekan birbirinden ayrismiyordu. Belirli prestij
yapilarinda, etkilemek amagcl yapilan saraylar, taht salonlari v.b. yapi tirlerinde i¢mekanin

ayri ele alindigina dair izler bulunmustur. .

Charles Rennie Mackintosh'un, . Glasgow Sanat Okul'unda ortaya koydugu degisebilir,
donusebilir mekanlar vardir. Bu igmekanlar paneller yardimi ile alanlara bolinup egitim
doneminde sinif, yaz doneminde Kkaldirilarak sergi salonu halini almaktadir.. Bununla
beraber birkag islevi ayni ayda barindiran mekan arayislarinin bas gosterdigini

gOrmekteyiz.

Bu yaklasim daha sonralari, Bauhuas'un hocalarindan biri olan Mies Van Der Rohe
tarafindan total mekan, akisgan mekan kavrami ile gindeme gelmistir.. 1929 Barselona
Dinya Sergisi icin tasarladigi Alman. Pavyonunda, tastyici ve boliicl yapi 6geleri
birbirinden ayri ve bagimsiz bir diizenleme icinde yer alir. Aralarina islevleri yanlizca
bélmek olan kimi tavana kadar bile yukselmeyen ince duvarlar yerlestirmistir. . Bu yolla
Mies Van Der Rohe yepyeni bir icmekan duzeni gerceklestirmis, tastyicilardan bagimsiz
olan bélme  duvarlariyla yapmin catist altinda tek bir bitiin olusturan, birinden 6tekine

akarak gecen mekanlar dizisi yaratmistir.
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Mies Van Der Rohe'ye gore islev-bicim uyumu ancak belli bir stire igin gecerlidir.
Islevlerin degismesiyle bu uyum da ortadan kalkacaktir. Bu nedenle yapi cesitli islevleri

barindirabilecek bir bigim iginde tasarlarimahdir.

Mekanin_ degisik islevlere yonelik tasarimlar barindirmasi, bir siire sonra belirli bir
kabugun_ icinde, Uzerinde distnulmus, ettudleri yapilmis tasarimlar yapilmasina neden
olmustur. Bauhuas dis ve i¢c mekan tasarimlarinda uyguladigi temel tasarim ilkeleri
dogrultusunda kare prizma yapilarin igmekan calismalarini . yapmistir.. mekanin_ igine gok
islevli, belirli islevli veya istenilen amaca gore vurgu arttirma, bir tasarim alani haline

gelmis. Bdylece icmimarlik alani ayrica bir tasarim olani olarak deger bulmustur.

1900 yillarmin_ basindan itibaren olusmaya baslayan ve giderek gelisen tasarim
kargasasindaki bilinglenme, genisleyen c¢agdas egitim ve kultir ile yogrulmus tasarimcilar
ortaya cikarma cabasi getirdi. Tasarimin: geleneksel kullanim sekillerini . bilmeyen ve hangi
unsurlarin, hangi amaca hizmet ettiginin farkinda olup; kullanim amacina hizmet edecek en
Iyl malzemeyi secip ve bunu iscilikle birlestiren; tasarim proje ve Grlin Gretmek igin
gerekli modern. mesleki bilginin  isin ustasindan 6grenmek amacina hizmet etmek

Bauhaus'un ana olusumu oluyor.

Bu baglamda yasami ancak 14 yil sii~en ama tasarim ve mimarlik dinyasinda bir efsane
haline gelen Bauhaus tavrini. benimseyen yada, onun yaraticiligini. anlayarak benzer

yaklasimlar “uygulayanlar, yuzyilin_blyik sanatcilari ve mimarlari oldular:

Walter Gropius'un standartlasmaya yonelik calismalari . dogrultusunda yenilikgi adimlar
atmis Bauhuas'un tasarimda dlisunen beyin, goren g6z ve anlatan el t¢lemesinde genis

yelpazede canlanan projelerini gorlyoruz.

Bauhaus'un mekani form (bigim-sekil), fonksiyon (yasam-kullanishlik) < ve konstriksiyon
(tretim bandinda insa etmek, seri Uretebilmek/olusturabilmek)  gibi somut basliklarda tarif

ettigini goriyoruz.
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19. yuzyihin ortalarinda soylularin_evlerine giren koltuk, kanepe, masa, sandalye gibi yeni
formlar kazanmis mobilyalarin  Gretimindeki sikintilar ve elisciliginin  getirdigi kacinilmaz
pahalilik orta halli evlerin iclerinde var olamazlikla devam ediyordu. Yuzyilin ortalarina
dogru mobilyalar tasidigi sembolik anlamindan siyrilip; islevselligi ile 6n plana ¢ikmistir.
Bu yeni fonksiyonel mobilyalarin kullanimi; iginde bulundugu mekanla iliskilendirilme
arzusunda uyumlu renkler ve dekoratif elemanlarla bir harmoni ve batlnlik icinde

olmasinin . istenmesine yol agmistir.

Modern odanin esnekligi kullanicisinin__ kisisel tercihlerine ve isteklerine gore uyarlanma
yontemleri; tasarimin  gundelik hayatin_ deviniminden etkilenerek stirekli Kilif

degistirmesiyle  gelismistir.’

Mimarliktan~ ayrisan icmimarlik gibi, endustriyel tasarimda i¢cmimarhktan ayrismistir.
Mimarli§in_ icinde yetersiz kalmis bu alanlar baska c¢ozim. arayislarinin - sonucunda
ayrismis/ayristiritmistir. . Oncelikle igmekandaki kurgulanma mobilya, dekoratif ogeler ve
gunlik kullanim objelerinin (everyday objects) tasariminin mekana olan etkisi ile
baslamistir.  Bugunki anlamiyla bu karsimiza endustriyel tasarim olarak. ¢ikar. Endistriyel
urtinler tasariminin__ tetikleyicisi ve kurucusunun Bauhaus oldugunu sdylemek yanlis
olmayacaktir. Bauhaus'la baslayan tasarlanmis her turld mimari ve sanat dalina ait proje;
yalin cizgilerle susten arinmis, fonksiyonellik ~ kazanmis ve seri Uretilebilinmistir. = Elbette
bu Grun tasarimlarinin  birlesti§i ve yapi ile bltinlik kazanabildigi, striktlrel ve estetik

degderlerle birlesip mekana anlam kattigi icmimarinin  gelisimini de g6z ardi edemeyiz.

Onceleri icmimariye yiklenen bezeme/siisleme gibi isimler vardi. Zaman iginde icmekan
egemenliginin  6n plana c¢ikmasiyla formun ve icmekan elemanlarinin = dizenlemeleri - farkli
akimlarin iginde kendisini, mekansal anlatimlar icermesinden dolay! belirgin veya daha az

vurgulu gosterdi.

Belki ilk etapta Bauhuas kadar g6z oniinde olmasa da; hemen hemen ayni zamanlara . denk

diisen Iskandinav tasarimlar da, buginii cagdas icmimarhga etki etmistir. Modern
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hareketin daha az endiistriyel bir kolu iskandinav iilkeleri arasinda yayginlasiyordu.
Finlandiya, Danimarka, Isveg, ve Norveg'te yayginlasmaktaydi. = 1930'lar modernizmin
Iskandinav tasarimlarina etkisi oncesinde, hala yogun bir iscilik ve geleneksel anlayis
hakimdi. ingiltere, Almanya gibi Arts and Crafts'ten etkilenen ve el isciliginin maliyetinin
yilkseldigi siralarda, iskandinav halk tarafindan daha rahat karsilanabilen iscilikli
mobilyalar/esyalar revasta idi. Modernizmin getirdigi sadelik ve basitlik geleneksel
begeniyle yogrulup Modern iskandinav Tasarimini dogurdu. Bu anlayisi takip edip
mobilya Ureten tasarimcilar; Almanyada ortaya ¢ikan. boru seklinde  bukulmis  celigin
(Tubular' Steel) sogukluguna alternatif yaratan ahsabin. sicakligini ve kolay islenirligini

yansitan mobilyalar retilmistir.

Iskandinavya'da yeni mimarlik kavrami/Modern tasarim anlayisi; metal, cam, seramik ve
ahsapin_ birlikte, en sade bicimde kullaniimasini. dogurdu.. Mimari tasarimdaki bu sadelik
anlayisi, malzemenin en saf haliyle kullanimi, iskandinav stilini ortaya cikardi. Stphesiz ki
Iskandinav tasarimcilardan en iyi bilinenleri stiphesiz ki Alvar Aalto, Eero Saarinen ve

Arne Jacobsondur.’

Unlii iskandinav mimar, Alvar Aalto. Aalto gerek mimari gerekse endiistriyel tasarim
islerinde her zaman butuncul bir yaklasim gostermis, kullanima ait her gere¢ ve yapiya
ayni felsefe ile yaklasmistir. . Modern mimarhgin usta isimlerinden Frank. Lloyd Wright
birgok yapisinda her detayr kendi tasarlamis bir mimardir.. Projelerinde yapilarin i¢-dis
arasindaki iligkilerini dustinmils ve arasindaki baglantilari . koparmamistir, dogadan
koparmadigl, aydinlik ve yeni malzemeler ile yaptigi deneyler ile birlikte fonforu ve

fonksiyonu her zaman  dustinmustir.

Gunumiz mimarlarinda bircok yapisinda i¢ mekan. gereksinimlerini  tasarladigi gibi,

Ozellikle cevre dizeninden baslayarak yapilarin. gelistirdigini - de gormekteyiz.
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Sonu¢ olarak vurgulamak isterim ki, Endustriyel gelisme ile dunyanin hizli degisimine
uyum saglamak yonlnde idealist projeler ve yasam tavirlari. gelistiren 20. yuzyilin ilk
yarisinin_ sanatcilari_ ve akimlari gibi, Bauhaus da degisen dunyaya Umitle bakan ve tasarim
ve mimarlik yoluyla dinyanin, yasamin degisecegine inanan bir kurum. idi. Bugiin halen
dahi, bu kurumda rol oynayan: birgok sanat¢inin dunyaya hediye ettigi yenilikler ve sanat

bize umut vermektedir.

Kendisinden 6nceki tim mimari akimlari ve tarzlarr_ bir kenara birakmis™ olan Bauhaus, kisa
omrunde  pek cok yenilije yol acmakla beraber, gerek tasarim gerekse mimari  biling ve
ufugu cok farkli noktalara tasimistir.. Oyleki fonksiyonelligin  o6ne c¢ikmasi, her tirli
malzemeyle deneyse tasarimlarin_ yapilmasi, sinirsiz renk, tasarim, teknik ve malzemenin

harmanlanmasr; bu baglamda devrim sayilabilir.

Gunimuz mimarhk - ic mimarlik ve obje tasariminda hala etkileri acik bir sekilde
gorilmektedir. Basit, sade, islevsel ve ekonomik 0Ozellikleri ile (retilmekte ' olan, guniimiz
tasarimcilarina  ait birgok tasarimda, Bauhaus Okulu'nun izlerini. gérmek mumkindir. .
Walter Gropius tarafindan 1919'da kurulmus, 1932 yilinda Nazi Hukumeti tarafindan
kapatilmig, fakat etkilerini; kendisiden sonra gelen mimarlik ve sanatin. her dalindaki
egitimlerde gérmekte ve Bauhaus'un kendisinden c¢ok Onde giden Kkafa yapilariyla

olusturulan sisteminin ruhunun gizliden gizliye gérmekteyiz.

Bauhaus'un tasarim ilkelerinin mimariyi ve tasarimi daha ne kadar etkileyecedi konusu bir

arastirma ve tartisma konusu olmayi surdlrecektir. .
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