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Bu calismada amag, 1960’lar déneminde Amerika ve ingiltere’de meydana gelen
politik, ekonomik, sosyal ve kulturel degisimlerle sekillenen populer kiltir olgusu
icinde **Beatles’ grubunu odak olarak incelemektir. Burada, Amerikan ve ingiliz
popdler kultirl, 60’lar doneminin tarihsel 6zelligine vurgu yapilarak incelemeye
alinmaktadir. Beatles, bir mizik grubu olarak yarattigi orijinal imajinin, mizik yapisi ve
s0z yazarhginin yanisira Atlantik Otesi baglarin  dénem icinde yeni anlamlar
kazanmasina ara¢ olmustur. Grubun bu aracsalliginda, 60’larin medyasi ve mizik
piyasalarinin olanaklari énemli yer isgal eder. Bu agidan Beatles, Amerikan ve ingiliz
medyasina yansimalariyla farkli ve ortak kdltirlerin  bir bileseni olarak
degerlendirilmistir.

Kiltirel degisim yelpazesinde populer kaltir ve Kkarsi kiltar hareketleri
Amerika’dan baglayarak Ingiltere’ye sicramisti. Beatles’in 1960’larin basinda ¢ikis
yapti§i Ingiltere’den Amerika’ya uzanan yolculugunda ve gecirdigi muziksel evrim
stirecinde hem donemin Amerikan populer kilturinun hem de karsi kaltirinin izlerini
bulmak mimkindir. Beatles’in mizigiyle olan bagi ve Bati toplumlarinda yarattigi
etki acisindan karsi kaltir olgusu énemlidir. Bu nedenle esdeger zaman dilimi icinde
Amerika ve ingiltere’de ortaya ¢ikan ve popiiler kiltire bir antitez durus sergileyen
karsi kulttr hareketi de bu incelemeye dahil edilmistir.

Popiiler kiiltirin ortaya cikisiyla beraber ikinci Diinya Savasi sonrasinda
Bati’daki muzik piyasalar degerlendirilmis, ayrica populer kaltirin kimlik olgusuyla
iliskisi arastiriimistir. Amerika ve ingiltere’de savas sonrasi degisime ugrayan sosyo-
kalturel ortamin en 6énemli unsurlar olan genclik kalttra ve sivil toplum hareketleri,
1960’larda Bati’daki durumu degerlendirebilmek acisindan ele alinmistir. Beatles’in
koklerinin uzandi§i Liverpool kenti, grubun olusumundaki yeri ve 6nemi bakimindan
hem tarihsel anlamda hem de nostalji duyarliligiyla aktariimaya calisiimistir. Her bir
Uye, kendi yetistirildigi aile ve cevre ortamlariyla degerlendirilmeye calisilarak, bu
ortamlarin muzik kariyerlerine olan etkileri arastiriimistir. Beatles’in mizik Kkariyeri
acisindan bir yapitasi kabul edilen George Martin’in ve imaj yaraticilari olan Brian
Epstein’in grubun gelisimine koydugu yaratici katkilar da ortaya cikariimistir.

Calismada Beatles’in muzik kariyeri, 1957-1962 yillari arasina denk gelen olusum
donemi, 1963-1970 yillari arasi ¢alismalarini kapsayan zirve dénemi ve 1970’li yillarin



ardindan grubun dagilisiyla birlikte solo calismalarin basladigi ve antolojilerin
yayinlandigi son dénem olarak g farkli déneme ayrilarak degerlendirilmeye alinmistir.
Grubun, populer kaltdr icerisinde miziksel olarak yaratmis oldugu anlamlar ise, muzik
formunun yapisi ve gelisimi ile s6z yazarligi ve s6zun tematik incelenmesi sonucunda
ortaya cikariimistir. Beatles’in 1970 yilinda grup olarak dagilmasiyla birlikte Gyeler
solo calismalara baslamistir. 1970 sonrasinda yayinlanan solo albimlerle antolojiler ve
gunimize kadar uzanan varyasyonlari ise Beatles popularitesinin mizik piyasasinda ve
popdler kltir dahilinde kalici olmasini saglamistir.

Anahtar Kelimeler: Popdler kultir, Beatles, karsi kultur, sosyo-kultiirel ortam, muzik,
muzik piyasasi, medya.
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ABSTRACT

The purpose of this work is to study ““The Beatles’ in the context of popular
culture phenomenon shaped by political, economic, social and cultural changes during
the 1960’s in America and England. Here, American and British popular culture is
studied with an emphasis on historical characteristics of the decade. Besides creating an
original image as The Beatles, with their musical structure and lyrics, the group helped
to gain new significance of cross Atlantic ties during the decade. The 1960’s media
played an important role in this instrumentation. In this respect, The Beatles must be
regarded as the constituent of common and different cultures as it was reflected in
American and British media.

Popular culture and counter culture movement within the cultural evolution
started in USA before jumping to United Kingdom. In their journey from their starting
point from UK to USA, it is possible to find the trails of American popular culture and
counter culture of the decade at the same time within their musical evolution. Counter
culture is very important for The Beatles’ music and the effect they created on Western
societies. It emerged at the same period both in USA and UK as a stance against the
popular culture, and for these reasons it is included in this study.

With the emergence of popular culture after the World War 11, the music markets
were evaluated and relationship between identities and popular music started to be
researched.Youth culture and civil society movements which were the most important
elements of the retransformed socio-cultural environment after the war in USA and UK
are also included in this work in order to evaluate the situation in the West during the
1960’s. Because of the important place in the formation of The Beatles as
their hometown, Liverpool city was tried to be pictured historically as well as with a
feeling of nostalgia. All members of the band tried to be evaluated in their family and
surrounding ambience which affected their career.The creative contributions on the
developement of The Beatles by George Martin who was a touchstone in their career
and their manager and image maker Brian Epstein are also uncovered.

In this study, the music career of The Beatles is evaluated in three different
periods: 1957-1962 period which was the formation years, 1963-1970 period which
covers their works in their prime, and post-1970 period which started after their split.
The significance of their music in popular culture is unveiled through the studies of



vi

their musical structure and their developement, their lyrics and the thematic study of
their lyrics. Following the disbanding of the group in 1970, each member has started his
solo career. Their solo albums, anthologies and many variations of these anthologies
reaching up to now ensured the permanency of The Beatles popularity in the music
market and popular culture.

Key Words: Popular culture, The Beatles, counter-culture, socio-cultural environment,
music, music market, media.
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ONSOZ

Neden Beatles ve neden 60’11 yillar sorusunun cevabini bulabilmek icin dncelikle
herkesin zaman zaman aklindan gecen baska bir soruya yanit bulmak gerekir. O da,
“‘neden bircok insan kendi yasadigi donem icinde mutsuzluk duyup baska bir dénem
veya cagda yasamanin 6Ozlemini duyar?’” sorusudur. Kigik yaslardan beri, gegcmis
donemlere duydugum ilgi beni kitaplarla daha ¢ok zaman gecirmeye sevk etmisti.
Bizleri fiziksel olarak o ¢aglarin icine gotiirmese de, bir yasanmislik hissi veren seylerin
basinda kitaplarin geldigine inaniyordum. Ayni duyguyu film seyrederken veya sarki
dinlerken de yasiyordum. Beatles’t dinlerken, onlarin televizyon ve mizik
dergilerindeki imajlariyla hayal kurarken, onlara olan ilgime ek olarak yasadiklari
dénem ve bu donem icindeki yasamlari ve deneyimleri de ilgimi cekmeye baslamisti.

60’11 yillar higbir déneme benzemiyordu; oldukga renkli, isyankar, idealist ve
utopyaci bir diinyanin goruntuleriyle belleklerde yer etmisti. Cicek ¢ocuklarinin akin
ettigi Woodstock gibi kalabalik festivaller, savas karsiti protestolar, haklarini elde
etmek icin micadele eden azinliklar cesitli imgeler ve duslinceler irmagi halinde
bellegimden akip gec¢iyordu. Bu nedenle tezimin konusunu secerken hi¢ zorlanmadim.

Beatles ve 60’11 yillar Gizerine yaptigim arastirmalar sayesinde bu dénemin hizli ve
sayisiz sosyo-kulturel degisimleri hakkinda bilgilenmek glizel ve heyecan verici oldu.
Tezimi tamamladigimda, bircok ilklere sahne olan bu devrimci cagi daha da c¢ok
sevdigimi anladim.

Calismamda bana yardimci ve destek olan, kilavuzluk eden, bana katlanan ve
sevgilerini eksik etmeyen birgok insana borcum vardir. Bu zorlu yolculukta yardimlarini
hichbir zaman esirgemeyen cok degerli hocam ve tez danismanim Yrd. Dog. Dr. Sn.
Gurdal Hudaoglu’na, gecmis yillarda egitim hayatimda emegi gecen tim degerli
hocalarima, arkadaslarim Senem, Giilin ve Zehra’ya, hayatima anlam kazandiran sevgili
Zeki Ali’ye ve tim zamanlar boyunca yasama amacim, ilhdm kaynagim olan kizim
Nazli ile oglum Kemal’a sonsuz tesekkirt borg bilirim.
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KISALTMALAR
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GIRIS

Dinya tarihinde 1960°li yillar, kronolojik anlamda on yillik dar bir takvim
déneminin ¢ok oOtesinde politik, ekonomik, sosyal ve kdltirel bir degisim sirecinin
toplamini ifade etmektedir. Basta Amerika Birlesik Devletleri olmak Uzere, Bati
toplumlarinda ikinci bir ronesans olarak da adlandirilabilecek bu yillar, beraberinde
getirdigi degisimlerle dinyanin bugunki yapisinin sekillenmesinde 6nemli rol
oynamistir. GUniimiizde Bati demokrasileri olarak adlandirilan demokrasi anlayisinin
temelleri 1960*lara uzanmaktadir. ikinci Diinya Savasi’nin geride biraktigi yikimin
ardindan insanlik, diinyada varolan degerler ve inanclar sistemini sorgulamaya
baslamistir. 1960’larda yasanan koklu degisimler, eskiye ve geleneksel tutuculuklara
bir baskaldirinin sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Bu dénemde, bilim ve teknolojideki
etkin ve radikal buluslar, diinya politikasinin gergin ve catismaci ortami, sosyolojik
ve kulttrel alanlardaki devrimci olusumlar birbirleriyle dogrudan ya da dolayli
etkilesim alanlari iginde yerylziinin ¢ehresini 6nemli 6lctide degistirmistir.

Donemin bu gelismeleri temelinde, ingiltere’nin kuzeyindeki Liverpool
kentinde dogan Beatles mizik grubunu ve populer kiltirle olan bagini incelemenin
biiyilk 6nemi vardir. Beatles, ikinci Diinya Savasi’ndan bu yana olusmaya baslayan
ve toplum icinde kendini cesitli sekillerde gosteren kokli degisimin belirgin bir
isaretiydi. Sosyologlar sonralari o dénemdeki bu degisimi ‘‘yasanti toplumu’
kavramiyla aciklamaya calistilar. Bu olgu glindelik yasamin gercegini blyik olcude
“‘yasamdan tat al’” buyruguna teslim eden yeni bir yasam bigiminin toplumsal
uretimiydi. Giderek daha genis kitleler tarafindan benimsenen bu haz ilkesi, yeni
degerlerle eski degerleri catisma icine cekerken, gencler ve yashlar arasindaki
ucurumun derinlesmesine sebep oldu (Wicke, 2004, 253).

Beatles ve muzigi, iste tam da bu dénemde medyatik bir acilimla, toplumsal
sarsintinin sonucu olarak bolinen halk tabakalarinin her birine farkl birer cevap
getirdi. Muhafazakérlara gore kulaklari sagir eden, ne oldugu anlasiimayan ve
beceriksiz, pejmurde delikanlilar tarafindan “‘teenager’’leri ¢ilgina ¢eviren bu mazik,

aslinda kurnaz piyasa adamlarinin hileyle genclerin parasini somirmesinden baska



bir amaca hizmet etmiyordu. Dider yandan ingiliz Komiinist Partisi’nin yayin organi
Daily Worker tarafindan ise bu muzik devrimci bir protesto ve proleter sinifin
yukselen sesi olarak tarif ediliyordu (Wicke, 2004, 254). Butin bu gelismelerin
ardindan beat mazigiyle ilgili tartismalarin heniiz bir sonuca baglanamadigi 1965
yilinda Beatles, yeni neslin kalbinde taht kurmayi coktan basarmisti. Beatles’in
hizmet ettigi toplumsal siniflar bu muzikte, hem olaganusti refahi hem de bol
miktarda sefaleti bulabiliyordu. Bir yandan mizik piyasasinin organize kuruluslar
tarafindan kurgulanan Beatles ve mizigi, diger yandan medya sisteminin inaniimaz
tasarimiyla yeniden ve yeniden yaratilarak halkin tiiketimine sunuldu.

1950’11 yillarin kararsizliklari ve tedirginlikleri artik gerilerde kalmis, buytylp
gelisen bir medya sistemi ve endustri potansiyeli toplum yasaminda kendini 6nemli
sekilde hissetirmeye baslamisti. Artik blyik patronlar modernlesen toplumda retim
ve tiketim dengelerini bilingli sekilde hesaplamaya ve toplumu donustirmeye
adaydilar. Bu hedef dogrultusunda kapitalin, kilturel ve sosyolojik alanlardaki giic
oyunlariyla surekli akisini ve geridontsumini saglamak icin calismaya basladilar.

Muzik piyasalarinin ve medyanin orgutlti calismalari bir yana, Beatles bir
muzik grubu olarak savas bunalimlarindan yorgun disen 60’lar kusaginin
deneyimledigi ruhsal boslugu doldurmayi nasil basarmisti? Nasil olup da medya
patronlari tarafindan yaratilan Beatles imaji, buhranli bir dénemin acilarindan
siyrilmak, hayata yeni bir bakis, heyecan ve umut getirmek isteyen topluluklarin
arayisina en uygun yanitin simgesi olmustu? Bu sorulara etrafli cevaplarin aranacagi
calismada, 60’lar donemi boyunca Bati’da bir mizik grubu olmaktan Gteye gegen
Beatles’in, Amerikan ve ingiliz toplumu iizerinde yaratmis oldugu etkiler popiiler
kalturle bag kurularak ¢oziilmeye calisilacaktir. Bu bakimdan ¢alismanin kapsamini,
Amerika ve ingiltere’de meydana gelen toplumsal degisimle ortaya ¢ikan populer
kulttr ve bu kultirle bagi olan Beatles olusturmaktadir.

Beatles ve populer kaltir icindeki yeri hakkinda Bati’da yillardan beridir
bircok arastirma yapilmistir. Bu kaynaklarin biyik cogunlugunda Beatles, 1960’ lar
donemine damgasini vuran ve belki de en basinda grup uyeleri tarafindan bile tahmin
edilemeyecek toplumsal yankilar uyandiran bir mizik grubu ve bunun da 6tesinde
toplumsal bir fenomen olarak resmedilmektedir.

Bati’da savas sonrasi dénemini ele alan akademik arastirmalarinda, sosyal
bilimlerden mizikolojiye oldukca zengin bir yelpazede birgok farkl yonleriyle ele

alinip incelenen Beatles hakkinda yazilmayan pek birsey kalmamis gibidir. Fakat



Turkce kaynak olarak bazi geviri arastirmalar disinda 6zgiin bir calismaya rastlamak
oldukca zordur denilebilir.

Bu calismanin esas amacl, Bati’da 1960’larda ortaya ¢ikan Beatles fenomenini
Amerika ve ingiltere’de meydana gelen politik, ekonomik, sosyal ve kiltirel
degisimler 1s1gindaki popduler kiltur olgusu igcinde odak olarak incelemektir.

inceleme kapsaminda, birinci boliimde Amerika ve ingiltere’de tarihsel olarak
1960’larin zeminini hazirlayan sosyo-kdlttrel ortam ele alinmistir. Bunlar, sosyal
degisim ve sivil toplum hareketleri ile savas sonrasi genclik kultlr olarak
detaylandiriimistir. Bu sosyo-klturel ortamin en énemli unsuru olan karsi kiltdr ise,
bolum iginde genis sekilde ele alinmistir.

Populer kaltaran yikselisinin hiz kazandigi 60’lar donemiyle birlikte olusan ve
calismada miuzik roénesansi olarak adlandirilan bu yillar, muziksel bir devrimin
gerceklestigi bir donem olarak ¢alismanin ikinci béliminde konu edilmistir.

Uciinci bolimiin icerigini 1957-1962 déneminde Beatles grubunun, Liverpool
ve Hamburg yillarindan baslayarak kurulusu, Brian Epstein’in Beatles imajina,
George Martin’in ise mizik alanina olan katkilari degerlendirilmistir.

Dordunct bolimde, 1963-1970 arasi yillara denk dusen ve Bati’da ‘“Beatles
cilginhigr’’ olarak da anilan zirve dénemi, popdler kilturin olusturulmasinda en
onemli unsurlardan biri olan medya kapsaminda ele alinmstir. ingiliz medyasinda ve
Amerikan medyasinda Beatles fenomeninin irdelendigi bu bélimde ayrica albim
kapaklarinda imaj ve simgeler de incelenerek degerlendirilmistir.

Besinci bolimde grubun mizikal yapisinin incelenmesine gecilmistir. Mizik
formunun yapisi ve gelisimiyle, soz yazarligi ve s6zln tematik incelenmesi, Beatles
muziginde anlamlar basligi altindaki bu bélimde degerlendirilmeye alinmistir.
Beatles’in yaklasik olarak 7 yil siiren popilarite sarhoslugu, en nihayet 1970’li
yillarin basinda, her tiyenin kendi yolunu ¢izmek istemesiyle son bulmustur.

Calismanin altinct  ve son bolimunde incelenen konu ise, 70’ler sonrasi
populerin devami konusudur. Bu dénemde kendi 6zgun solo albumlerini ¢ikaran
Lennon, McCartney, Harrison ve Starr, cesitli yillarda yayinlanan Beatles
antolojileriyle de 70’ler sonrasina degin uzanan ve akillardan silinmeyecek bir

fenomenin ana kahramanlari olmuslardir.



BIRINCI BOLUM: 1960’LARDA AMERIKA VE INGILTERE’DE SOSYO-
KULTUREL ORTAM

60’larin sosyo-kilturel ortaminin olusmasinda donemin siyasi ve ekonomik
gelismeleri 6nemli bir yer isgal eder. ikinci Diinya Savasi’nin ardindan, Avrupa bir
guc merkezi olarak dinya politika sahnesinden cekilmis, yerini sonraki yirmi yila
damgasini vuracak ABD ve Sovyetler Birligi arasindaki iki kutuplu bir sisteme
birakmisti (Sander, 1989, 201). iki iilke arasinda kapitalizm ve komiinizmin kiresel
egemenlik  micadelesi ve gli¢ dengelerinin  belirlenmesi olarak da
degerlendirilebilecek bu savas ruhu yalnizca politik degil ekonomik, sosyolojik ve
kilturel ortama da yansidi. Savastan her bakimdan yikik ¢ikan Avrupa devletleri bu
iki stiper devletin cevresinde klmelenerek, sirecin beraberinde getirdigi Soguk
Savas etkisi iginde birbirleriyle ideolojik bir miicadeleye girdiler.

Soguk Savas doneminde, savas ekonomisi, nukleer silahlanma ve savas
stratejileri uygulanmis, bunlar icin gereken teknolojik altyapr bu donaniminin
arastirma ve uygulamasinda goérevli bilim adamlari, teknik ekipler ve isciler,
kendileri icin belirlenen gorevlerde lkeleri igin tam bir guvenlik saglamak amaciyla
calismislardi (Hobsbawm, 2006, 301). Bu duruma tepki olarak Soguk Savas’in
zirvesini isaret eden 1961 yilinda, Amerika’nin 60 eyaletinde niikleer silahlara karsi
bir protesto eylemi duzenlenmis ve yaklasik 50,000 kadin, ““Women Strike For
Peace-Kadinlarin Barig Grevi’’ adi altinda biraraya gelmisti.

Bir Bati Avrupa ilkesi olan ingiltere de, ikinci Diinya Savasi’ndan yorgun
cikan (lkeler arasindaydi. 20.yy’in sonunda ingiltere 1900’lerdeki Ulkeye hic
benzemiyordu, ¢lnki o dénemde birgcoklari icin muthis bir yoksulluk ve esitsizlik
vardl. Yillarca suren yiyecek kithigi, 1926 yilinda kitlesel bir issizlik, genel grev ve
kuzeydogudan Londra’ya uzanan achk yiriyisleri vardi. Cogu ingiliz evlerinde
tuvalet ya da ev-ici tuvalet yoktu, gencler okulu terk ediyordu, emeklilik maasl,
saglik servisi ve sosyal sigorta yoktu. 1945 yilina kadar devlet ¢ok az seyle
ilgileniyordu ve ekonominin birgok alani 6zel sektore birakilmisti. Savasin ardindan

yapilan segimleri isci Partisinin biiyiik bir cogunlukla kazanmasinin nedenleri ingiliz



halkinin savas dénemi sikintilarina tepkisinde, ekonomik ve toplumsal sorunlara yeni
bir anlayisla ¢6zim bulma isteginde aranabilir (Sander, 1989, 245). Bu kritik
donemin atlatilmasinda Avrupa Ulkelerinin blyldk bir béluminin ABD destegine
basvurmasi ileriki yillarda dinya Ulkeleri arasindaki gi¢ dengelerini  yeniden
belirleyecekti.

““Savas sonrasinda ingiltere de, ekonomisini diizene koyabilmek icin birgok
Avrupa ilkesi gibi ABD’den yardim istedi. Bu istek, ingiliz hiukiimetinin sterlinin
degerini distrmesi kosuluyla 1949 yilinda kabul edildi. Dolar, 6teki devletlerin para
birimlerinin  6lcilmesinde temel &lcit haline geldi. Boylece, ikinci Diinya
Savasi’ndan sonra uluslararasi alanda kurulan yeni ekonomik orgutler (IMF ve
Diinya Bankasi) dolar temeli Uzerinden islemde bulunmaya basladi’” (Sander, 1989,
246). Bu siirecin ardindan Marshall planina uygun olarak ingiltere, ABD’den bir
milyar sterlin bor¢ aldi. iki (ilke arasinda zaten yiizyillar éncesine dayanan
ekonomik, siyasal ve kiltirel baglar, ikinci Diinya Savasi déneminden itibaren
gecmiste gortlmemis bir sikihga ulasti.

Butln bu politik gelismelerle beraber, 1960°‘larin sosyal ve kilturel ortamlarini
hazirlayan bircok etkenden bahsedilebilir. Bir yandan ABD, diinya liderligi yarisinda
kapitalizm ruhunu dinyaya yayma politikasi cercevesinde Vietnam’da savasa
girerken, diger yandan Ulkede 50°li yillarin konformist politikalarina ve Vietnam
Savasi’na karsi biyik reaksiyon gosteren genc bir nesil yetismekteydi. Amerika’da
bir karsi kilttr hareketinin ortaya ¢ikmasina neden olan bu genglik hareketi blyuk
bir sosyal devrim halinde tum Bati dlinyasina yayilmaya baslamisti. ““Hippiler’’
olarak anilan ve bu alt kaltarin sosyal devrim hareketine dahil olan gencler daha
Ozgur, demokratik ve sevgi dolu bir toplum icin devlet ve her tirli otoriteyi
sorgulamislardir. Talepleri arasinda kadinlara ve azinliklara daha c¢ok hak ve
Ozgurlik taninmasi da vardi. Yeraltt basini da bu karsi kdltur hareketi ve
dayanismasini birarada tutmakta biyuk rol oynamistir (Brownell, 2011, 44).

Degerlerin kazanilmasi adina verilen sembolik savas esasen kulturel degisimin
cikis noktasindan hareket etmekteydi. 60’11 yillarin genclik ayaklanmasi toplumun
icerdigi glc iliskilerinden ziyade yasamdan keyif alma ilkelerinden kaynaklaniyordu.
Aslinda Atom Savasi’na ya da Vietnam Savasi’na karsi olus ve ABD’deki vatandas
haklari hareketi gibi politik temalar da séz konusu olmasina ragmen, bu ¢atismanin
merkezini bazilarina gore, yasam ve sevince disman bir rasyonalizm olusturuyordu.

Dokundugu herseyi ekonomik ve teknokratik amaca yonelik bir bicimde



sekillendiren bu rasyonalizmin temelini, muhafazakar anne babalarin kuru yasam
gerceQi olusturuyordu. Bu gercekten uzaklasan yeni neslin bireyci yasam gercegi ise,
hayati keyif alinir bir sekle sokabilme amaci tasiyordu. Bu ortamda “‘kiltirel
devrime en iyi yaklasim, aile ve hane halki, yani cinsiyetler ve kusaklar arasindaki
iliskilerin yapisi dolayimiyla saglanabilirdi’” (Hobsbawm, 2006, 432). Bati
toplumlarinda standart model haline gelen c¢ekirdek aile ve bu aile modeli iginde ve
disinda gecirilen bos zamana yerlestirilen aktiviteleri belirleyen bilingli
mekanizmalar savas sonrasindaki hayati yonlendirmeye baslamisti. Bu durum
ozellikle savasin ardindan blyik bir demografik patlamayla ortaya ¢ikan gencligin
ayri bir toplumsal tabaka olarak yeni 6zerkliginin, bu bilincli tiketim kilturine
coskuyla hizmet etmeye baslamasiyla ve/veya baslatiimasiyla belirgin hale gelecekti.

1950’1 yillarda genclik kaltarind ticari amaglari icin kullanmayi hedefleyen
medya, toplumdaki degisimin éncisi olmakta hentiz yetersizdi. Yeni gelismekte olan
medya dinyas! hala geleneksel toplumun tutucu disiince sisteminin etkisi altinda
olup, yeni nesile yon vermekle ilgili olduk¢a bilingsizdi. Endustri sektdrlerinin
durumu da medya diinyasindan farkl degildi. Piyasaya sunulan tiketim mallari
genglerin ihtiyaglarina hitap edebilmekten oldukca uzakti. Bu durumun tersi ancak
1960’1 yillardan sonra gecerlilik kazanmaya baslayacakti.

1.1. Savas Sonrasi Genglik Kulttru

Bati’da savas sonrasi genclik kdlttrindn sekillenmesinde ABD’nin énemli
roli olmustu. Kultirel degisimler ise sosyal ve ekonomik degisimlerle birlikte
hareket ediyordu. ikinci Dinya Savasi’ndan diger tiim Bati ulkelerine kiyasla
ekonomik kalkinmayla ¢cikan ABD’de, bir refah toplumu yanilsamasi yasanmaktaydi.
Dudley’e (2000, 15) gore: ““Depresyon doneminin acilari ve yikici savas, kolektif
belleklerde henliz tazeyken Bati’daki ekonomik patlama ve zenginlik bereketi orta
sinifi fazlasiyla mutlu etmisti. ABD’nin yillik gayri safi milli hasilasi, 1950-1960
yillari arasinda % 3,2 oraninda artmis, milyonlarca Amerikali bu dénemde ev
sahiplikleri ve banliy0 yasam tarzlariyla orta sinif statlistine ulasmisti.”” Pichaske’nin
deyisiyle (1979, 4): 1955 yilinda Time dergisi ‘‘Amerika Birlesik Devletleri halki,
simdiye degin bdyle bir zenginlik yasamadi’’ diye haber veriyordu. Wicke (2004,
261) ise bu durumu: ““50’li yillardaki Eisenhower’in Amerika’sinda ¢itkan Amerikan



tarzi yasam kavrami, korku verici bir kendini begenmisligi kutsamaktaydi’’ diye
yorumladi. Harvard Universitesi’nde Ekonomi bilimcisi olarak gorev yapan John
Kenneth Galbraith, 1958 yilinda yayinladigr “‘Refah Toplumu’’ adli kitabinda
muhafazakarhgin ideolojik silahi olarak refah toplumunu savunuyordu. ingiltere’de
ise muhafazakar Basbakan Harold Macmillan sinifsiz tuketim toplumunu tarihin
ufkunda yukselirken gormekte ve yorulup usanmadan: “‘Durumunuz hicbir zaman
bundan daha iyi olmadi’” seklinde agiklamalar yapmaktaydi.

Brownell de (2011, 8) bu konuda cagdaslarini destekliyordu. Ona goére de
Amerika Birlesik Devletleri dramatik bir ekonomik blyime ddénemi yasiyordu.
Bircoklari mumkun olmasi imkéansiz sanilan bir sekilde hayat standartlarinin
yilkselisine tanik oldular. ikinci Diinya Savasi galibiyeti Amerika’y diinyadaki en
guclu Ulke yapmisti ve endustri alanindaki Gretim hizina higbir Glke rakip
degildi. Gayn safi milli hasilasi 1950 yilinda 273 trilyon dolar iken 1960 yilinda 517
trilyon dolara yikselmisti. Ev sahibi olabilmek daha kolay olmus, yeni evliler ve
genc aileler, gelisen ekonomik durumdan yararlanarak kentlerin disinda hizla
biylyen banliy6lere tasinmaya baslamisti. Bu donemde maaslara yapilan % 20 artis,
insanlara buzdolabi, televizyon ve ¢amasir, bulasik makinesi gibi emek kurtarici
cihazlara sahip olma firsati vermisti. Araba fiyatlari da ucuzlamis ve yayginlasmisti.
Onceleri sadece zenginlerin ulasabilecedi kolej 6grenimi siradan bir Amerikalinin
ulasabileceQi bir yere gelmisti; daha iyi kariyer ve ylksek maas firsatlari yaratiimisti.

Tarih¢i Terry H. Anderson (1995, 89) ise, konuya demografik bir agidan yorum
getirerek ekonomik baskilardan kurtulan Amerikan nufusunun buyik bir bolimini
olusturan ailelerde cocuk dogum sayisinda ani bir yiikselis olduguna dikkat cekti.
““‘Baby Boom’’ olarak adlandirilan bu dénemin 6l¢l ve kapsamini Anderson soyle
izah eder:

“‘Bu muazzam savas sonrasi dogum orani, 1946°dan 1964’e on sekiz yil strdi ve tarihteki en
blylk kusadi yaratti. Yetmis milyonunun Gzerindeki bu rakam, ulusun g¢ehresini butiintyle
degistirdi. 1960°da Amerika’da 18’le 24 yaslari arasindaki genc¢ niifus sadece 16 milyondu.
““‘Baby Boom’’ sonucunda dramatik bir degisim yasandi ve 1970 yilina gelince genc niifus 25
milyona firladi. Ulus bir anda genclesti. 50°li yillarin muhafazakar disiince kaliplarindan
uzaklasan bu yeni ve gucli kusak, devrimci duslince sekilleriyle Amerikan yasaminin kiltirel
dokusunu degistirmeye basladi. Altmislar Kusagi igerisinde 40°h yillarin sonunda ve 50’li
yillarin baslarinda dogan *‘Baby Boomer”’ler vardi ve ayni kusagin icine, ikinci Diinya Savasi
déneminde dogan buyik kardesler de dahil edildi. Sonug olarak altmislar kusagi 1960 ve 1972
yillari arasinda 18 yasina basan nifus olarak tanimlanabilir. Bu kusak 45 milyon niifusun
lzerindeydi.””

Sosyo-ekonomik degisimler ortaya boylesi bir genclik pazari c¢ikarirken

Bati’nin savas sonrasi ekonomik bakimdan kalkinmasi sonucunda muzik endustrisi



icindeki tiketim alaninda da buyik bir genisleme olusmustu. Bu gelismelerle beraber
bos vakit, artitk dinlenme ve toparlanma olmaktan ¢ikmis/cikariimis, tiketim
kaltaranan mimkun kildigr bir yasama tarzi potansiyeline genisletilmisti (Bennett,
2001, 9). Simon Frith’e (1984, 11) gore, sosyal yorumcular ve gazeteciler surekli
panik yaratan gundemleriyle en son ‘‘genclik suglarini’ 0Ornek gostererek,
bunlarin uluslarin ahlaki ve kulturel ¢okisune bir isaret oldugunu belirtiyorlardi. Bu
gelismelere ek olarak geleneksel isci sinifi toplumunun da benzeri bir sekilde
cozllmesi eslik ediyordu. Kent iclerinin gecekondulari temizlenip halk banliyolere
yerlesirken, ev ile is, ev ile dinlenme ve ebeveynler ile gocuklar arasindaki mesafeler
artmaya basladi. Bu arahgi genclik kulttrl doldurdu. Bir baska arastirmaci Gitlin’in
(1987, 13) anlatimiyla:

““‘Glvenle sapasaglam, refahla pespembe bir zaferin heyecanini yasayan Amerikan ekonomik
patlamasi, artik benzersiz bir  ‘‘Baby Boom’’ icindeki dogum sayilariyla 6lctilmeye
baslanmisti. Orta sinif, buylyen bu tiketicilik caginin etkisiyle, ¢cimleri olan bakimli sira
evlerde, her oturma odasina yerlesen televizyonlariyla ayni seye bakmaya basladi. Bagnazlarin
tepe Uzerindeki kent Gtopyasi, banliyd konformizmiyle doruga ¢ikarken dyle goriniiyordu ki
bolluk ulkesindeki firsat umudu artik gercek oluyordu. Fakat zamanla her ne kadar
konformizm ve bereket orta sinifa memnuniyet ve itopya s6zu verse de tatminkarlik onlardan
uzaklasmaya baslamisti. Savas sonrasi ortaya ¢ikan refah toplumu bereketi halk arasinda esit
olarak paylasilmiyordu. Tutucular sosyal dagilma, rock’n’roll’un &limsizIigiu ve
kominizmden korkuyorlardi. Fakat belki de en biyiik korkulari atom bombasi ve bombanin
temsil ettigi nikleer terérddi. 50°1i yillarin banliyd cennetinden hoshut olmayan Vietnam dncesi
Yeni Sol’a ait bir azinlik ortaya ¢ikarak 60°li yillar hareketinin temelini kurdular. Bitiin bu
gelismelerle beraber 50’lerin kendinden hosnut dis gérinimi altinda geleneksel bilgelige
direnen, baltalayan, zayiflatan ve gittikce yayginlasan yeralti kanallari olusmustu. Yine ayni
zamanda, daha az odakl fakat daha genis bir alanda popiler miizik ve sinema yetiskinler
Uzerinde daha biyik etki yaratmaya, ait olduklari varhikh toplumun normlariyla
yanilsamalarini sorgulamaya baslamistl. Sug kaltiriint ticari bir sekilde paketleyen 50’li
yillarin populer kiltird, modasi ge¢cmis ebeveynler nesline meydan okuyarak, dénemin
filizlenen genclik kiltiriini temsil eden eglence ve macera ruhunun savunuculugunu yapti.
Buna karsilik karsi kaltarin bu goriinima 60l yillarin derinlesen genclik ayaklanmasinin
bolge sinirlarini belirledi.””

Gitlin’e (1987, 37) gore: “*Ciglik atip inleyen, sallanip yuvarlanan rock’n’roll
muzigi bu on yilin esas genclik alt-akimidir.”” Corry’e (2010, 2) gore ise: ““Muzik
medyasl, politika ve uyusturucu araciligiyla eski kusaga meydan okuyarak, din,
kirtaj, escinsellik, is ile basarinin anlami ve olumlu eylem konularinda dustince
ayriligi yaratan karsi kiltdr, bir genclik yaratisidir.”” Diger yandan Stark’in (2005,

195) deyisiyle: “‘Beat akimi, Thoreau’nun antiotoriteryanizminin® etkisinde ortaya

! ABD’li deneme yazarl, sair ve diisiinir Henry David Thoreau, transandantalizmin ilkelerini yasama
gecirme deneyimini basyapiti olan ““Walden, or, Life in the Woods’’da (1854;Walden ya da ormanda
yasanti) aktarmis, ‘‘Resistance to Civil Government’’(1849; Haksiz yonetime karsi), adl
denemesinde kisi 6zgurliklerini inangla savunmustur. Bu deneme daha sonra “‘Civil Disobedience’’
adiyla yayilanmistir. Thoreau Walden kaldidi sirada vergi 6demeyi reddettigi icin bir geceyi hapiste
gecirdi. Ve o gece bir karara vardi. Kéleligi onaylayan ve Meksika’ya karsi emperyalist bir savasl



c¢ikan bir genclik karsi kiltard iginde, topluma ait normlari dogal bir amagcla yeniden
tanimlamak igin birlesen akiskan varsayim ve inanglar toplamidir.”’

60’lardaki sosyal, ekonomik ve kultiirel degisimle beraber gen¢ kusak eski
kusaga olan tepkisini, ingiltere’de uzun yillar boyu kabul géren Viktoryan ahlak
kurallarina bir baskaldiri, ABD’de ise Vietnam Savasi’na karsi bir protesto hareketi
seklinde gostermistir. Evrensel sevgi ve barisi diinya gorisu olarak benimseyen bu
karsi kiltdr hareketi, varolan tim geleneksel dustince kaliplarina aykiri duruslariyla
Amerika’da ortaya cikarken, buradan ingiltere’ye ve diger Bati tlkelerine hizla
yayilarak toplumsal devrimlere yol acmistir. San Fransisco, California’da biraraya
gelen ve kendilerini “*hippiler’” olarak tanimlayan bu 6zgur duslince hareketi, icinde
Beat edebiyat akiminin, Dogu mistisizminin, cinsel devrimlerin, uyusturucunun ve
muzigin etkilerini barindiran evrensel bir harekete donismustur.

Avrupa ulkeleri arasinda bu 6zgurlik hareketinden en c¢ok etkilenen ulke, ABD
ile gecmise dayanan ortak dil, din, etknik koken ve kiltirel baglari bulunan
Ingiltere’ydi. Diger yandan ekonomik, sosyal ve kiltiirel degisimin seyri ingiltere’de
Amerika’ya oranla daha yavasti. 1959 yilinda ingiltere’de, 13-25 yaslari arasindaki
nifus dort milyonun Uzerindeydi. Toplum gengti, varlikliydi ve yeni olusan bir imaj
bilinci icinde buytyordu. 1950’11 yillarda televizyon, kigik radyo ve plak-calar gibi
elektronik cihazlar ucuzlayip yayginlasmis, 1960 yilina kadar neredeyse her eve
girmisti (Christopher, 2006, 2).

Televizyon programlari, populer muzik ve filmler kulttr Grunleri olarak artan
bir ivmeyle kitlesel izleyiciler igin Uretilmeye baslanmisti. Hafif eglence ihtiyacini
karsilamak icin populer romanlar, kadin magazinleri, sansasyonel gazeteler, karikatdir
ve komik magazinlerin de satisi artmisti. Ayrica tam zamanli istihdam sayesinde
ekonomik bagimsizligi erken yaslarda kazanmak kolaylasmistl. Yeteri derecede
parasi olan gencler kendilerine ait yeni bir dinya, bir genclik kdltirl yaratirken,
ticari isletmeler gencler igin Uriin pazarlamaya baslamisti. Eglence ve zevk igin

harcayacak parasi olan bu kusak i¢in bulusma yerleri olarak kahve barlari ve mizik

strddren bir hitktimeti desteklemeyecekti. Cogunlugun onayina ya da gikarina karsi 6zel, bireysel
vicdani savundugu denemesinin bugiin de birgcoklarinca gecerli sayilan bir mesaji vardi; Medeni
hukukun Ustinde bir yasa vardi ki, cezalandirmaya yol a¢sa bile ona uyulmalidir. Dolayisiyla haksiz
yere herhangi birini hapse atan bir yénetim altinda hak yanlisi insanin yeri hapisandedir. Kélelige
karsi yazilar yazdi, konferanslar verdi. 1854 tarihli “‘Slavery in Massaschusetts-Massachusetts’te
kolelik’” adli konusmasinda en siddetli elestirisini yapti (AnaBritannica, Henry David Thoreau, 2004-
2005, Cilt.21, 9).
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barlar agildi. Plak-calar, radyo ve giyim bu sinifsiz genclik kalturt igin gerekli
araclardi.

Ikinci Duinya Savasi kalintilarinin tizerinden geng bir kusak ortaya ¢ikiyordu
ve bu kusak yeni ticari kiltirin doyumsuz tiketicileriydi. Bu degisimin en agik
isaretlerinden birisi 1953 dolaylarinda ingiltere’de *‘Teddy Boy’’larin ortaya
cikisiydi. Bunlar, g6z alici takimlariyla isci sinifi alt kultUriyduler. Gazetelerde
sikhkla rapor edilen siddet catismalarina konu olan Teddy Boy’larin tehditkar ve
acimasiz davranislari oldugu sodylenmekteydi. Kitlesel medya Ted’lerle ilgili
haberleri verirken esas amaclari olan satislari artirmak igin halki soke edecek imajlar
sunuyordu. Christopher’e (2006, 6) gore, ahléki curime ve kilturel c¢okis
endiselerine ragmen 1950’lerin sonunda tliketim toplumu kesin olarak kurumlasti ve
toplum degisim gecirmeye hazir hale geldi. Bu toplum, bireyci ve zevk arayan
etigiyle on yilin basindaki kolektivist ve tasarrufcu goruslerle tam bir tezat
icindeydi.

Rock’n’roll miiziginin Amerika’dan ithalinin ingiliz genclik kilturleri tizerinde
biylk etkisi olmustu. Tutkunlari arasinda Teddy Boys veya Teds olarak bilinen
““New Edwardians’’da vardl.  Kadife yakalari ve cepleri, uzun ve ayrintili
ceketleriyle Kral Edward VII dénemi® genc aristokratlarin tarzini yeniden
canlandiriyorlardil. Bu ceketler Amerikan tasra giyim tarziyla birlikte kullaniliyordu:
cizme bagi kravatlar, dar boru pantolonlar, renkli ¢oraplar, lastik tabanl agir stet
ayakkabilar, ingiliz markah **brylcream’” sag sekillendirici ile yaglanmis, yukari ve
geriye taranmis saclar... 1950’lerdeki ingiltere’nin tekdiize sokaklari, kahve barlari
ve sinemalarindaki goruntuleri oldukca siislt bir manzaraydi. Ted’ler, uyum, tasarruf
ve otoriteden hoslanmiyorlar ve bazen de sokak kavgalarina karisiyorlardi. Medya
onlari asilikle bagdastirtyor ve toplum igin bir tehdit olarak goriiyordu. Ozellikle de
muzik tercihleri, giyim tarzlar ve davranis sekillerinde ortaya ¢ikan zevk ve goris
farkliliklaryla gazetecilerin “*kusak catismasi’” olarak adlandirdiklari olguyu temsil
ettiler (Christopher, 2006, 177).

? Birlesik Krallik'ta Kral VII. Edward'in hiikiimdarliginda 1901 ile 1910 yillari arasini ifade

eder. Victoria devrinden sonra gelir, yaklasik 1880 yilindan ve I. Dinya Savasi’nin 1914'deki
baslangicina veya savasin 1918'deki bitisine kadar uzatilir. VVI1. Edward’in gezmeye olan
duskinltgunden dolayi, bu devir Avrupa’da sanat ve modadaki degisimin ilk modern adimlari atildi.
1909-1912 yillar1 arasinda Pablo Picasso énciliigiinde Kiibizmin dogusu gergeklesti. E.M.
Forste,Galsworthy, Shaw, Ibsen ve Pinero gibi yazarlar ilk modernist kitaplarini yayimladilar
(Edwardian Promenade, ‘’Edwardian Era’’[18.10.2012]).
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O yillarda ingiliz toplumu hala son derece konformist ve gelenekgiydi, bazilari
bu degisimlerden dolayi heyecanli ve merakli olsa da bircoklari sosyal diizenin
bozulmasi ve otoritelerinin kaybolmasindan endise ediyordu. BBC yeni mizigin
tanitimi icin birsey yapmiyordu ve baslangicta muzik basini da meclis ve kilise kadar
saldirgandi. 1950’lerin baglarinda ingiltere’nin 6nde gelen miizik magazini Melody
Maker acikca rock’n’roll’u elestirmis ve caz mizigini ciddi populer mizik olarak
tanimlamisti. Bill Haley’den sonra, Elvis Presley, Buddy Holly, Eddie Cochran ve
Jerry Lee Lewis gibi diger Amerikahlar da ingiltere’de bilyiik n kazanarak
milyonlarca plak sattilar. Fakat onlarin (iniine yetisen ¢ok az ingiliz sarkici vardi. En
dikkate deger olanlar Tommy Steele, Marty Wilde ve daha sonra da Cliff Richard ve
Adam Faith’di, fakat onlar da yeni mizigin yerel sdzcileri olamadilar. Rhythm &
blues, country ve gospel muziklerinin kdkenleri hakkinda cok az bilgileri vardi.
Sarkilardaki bu yakaris ve cighklarin, Tanriyla olan paylagimlarindan
kaynaklandigini anlayamamislardi. Bunun yerine gosteri dinyasinin taleplerine
uygun olarak sarkilarini yumusattilar. Cinsellikle atesini, dirttistiyle giicini iginden
alarak bu sarkilari, ingiliz dinleyicileri icin hem daha popiiler, hem de ticari olarak
daha kabul edilir bir hale getirdiler (Christopher, 2006, 177-178).

Fakat zamanin ve gelismenin Onlnde higbir engel yoktu. 1960’larda artik
modern genclik, populer kiltir ve degisen hayat tarzlari temelde ABD’nin buyik
kilturel hegemonyasini yansitir hale gelmis/getirilmisti. Kilttrel devrimin dnemli bir
boyutu, sosyo-ekonomik olarak sanayilesmis diinyanin kuskusuz her yere, kapitalist
ve sosyalist bolgelere ve gelismekte olan Ulkelere yayilmasiydi. Kultir endistrisi
kavramini cevreleyen bu iz, kuresel kultur gociniin temel yapitasini olusturmustur.
Kiltirel devrimin cok yonli yapisinin karsi kaltir ayagr ise, 1956 yilindan
baslayarak Vietnam Savasi’yla etkisi doruga yukselen ve dinyadaki yerlesik
degerlerin karsisina insanhgi ve insanhk dustncelerini 6zgurlestiren yeni degerler ve
yapitlar koymasi bakimindan dnemlidir. Karsi kalttr kavrami, 60’ yillarda gelisen
ve 1967-70 yillari arasinda énem kazanan alternatif orta sinif genclik kiltdrlerinin-

hippiler, cicek ¢cocuklari, yippiler-karisimini anlatir. Hall’un (1976, 60) belirttigi gibi,

““Karsi kaltar, hakim kiltlre karsi olusturdugu oldukga acgik siyasal ve ideolojik muhalefet
bicimleri (siyasal eylem, tutarli felsefeler, manifestolar vb.) alternatif kurumlara (yeralti basini,
komiinler, kooperatifler, kariyer karsitlari vb.) verdigi énem, cocuklugun gegis ddnemini
uzatmasi ve is,ev,aile, okul ve bos zaman arasindaki ayirimlari (bu ayirimlar alt kiltirde tam
olarak vardir) bulaniklastirmasi gibi faktorler sayesinde alt kiltirden ayirt edilebilir. Alt
klltire de muhalefet, sembolik direnis bicimleriyle agija cikarken, orta sinif gencliginin
isyanini temsil eden karsi kiltlr, daha seckin, daha kararli ve daha dogrudan disavurumcu
olma egilimindedir.””’
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Karsi kultir kusagi, toplumsal ideolojiler yaninda 60°h yillarda moda
endustrisini de bas asagi etmisti. 21.yy’in logo ve marka ¢ilginhidinin tam tersine
karsi kaltir kusagi icinde yer alan hippiler, sokak kiltlrini yansitan ucuz ve rahat
giysileri tercih etmislerdi. Bir meslek veya sinifi temsil eden Uniformalar yerine
hayal guclerini yansitan kisisel kostimler bu dénemde yayginlasmisti. Beatles grubu
uyelerinin de birbirinden farkli giyim ve sa¢ modelleri, 50°li yillarin Gniforma
seklinde giyinen gruplarindan radikal bir uzaklasmaydi.

Gecmise gore erkeklerin giyimi daha renkli, kadinlarinsa daha rahatti. Renkli,
yamali, sacakli ve boncuklu giysileri aslinda 6zgirlik arayislari ve protestolarini da
temsil ediyordu. Boncuk ve sacaklar ayni zamanda kizilderililere olan saygi ve
Ozentiyi yansitirken, batik teknigiyle Urettikleri tisortler, Hint ve Afrika kultir ve
tekniklerinden édung alinmisti. Fakat bu dénemin modaya yansiyan en dikkate deger
yeniligi sactl. Uzun sag, gencler arasinda karsi durusun en mikemmel sembollydi.
1967 yilinin popuiler mizikali ““Hair,”” bu semboliin ne kadar popdler kalttrin bir
par¢asi oldugunu kanitlamisti.

Jack Kerouac’in (2007, 2) deyisiyle bir zamanlar kurum karsiti sayilan seyler
artik populerdi. Bu donemin Gniversite dgrencileri arasinda beliren egilim, erkeklerin
kecisakall ve bere takip thttnlerini kendilerinin sarmasi, kizlarinsa siyah leotard
giysiler giyip orta sinif kultarintn gizellik salonlarina bir tepki olarak saglarini uzun
ve kuaforsuz birakmalariydi. Amerika’da aylak dolasmayi seven ¢ilgin, aydinlanmis
bir hippi kusagi dogmustu. Her yerde otostop yapan, pejmirde halleriyle farkli bir
zarafet sergileyen bir kusaktl bu. Onlarin kaybedecek bir seyi yoktu ve dismekten
korkmuyorlardi. Onlar kutsal adamlar, arabulucular ve anti-materyalistler olarak
sirket adamlarinin tam karsitiydilar.

Donemin belirli yikselen cevrelerinde Amerikan kultirel emperyalizmi’nin
Ingiliz kiiltiirel yasaminin tiim alanlarindaki etkisi tzerine olan kaygilar 6n plana
citkmaya baslamisti. 50°1i yillarda gelen rock’n’roll, blues ve country mizik turlerini
asag! sinifin zevkleriyle bagdastiran orta ve yiksek sinif gézlemcileri, uluslarinin
ahlaki ¢oklsunden endise etmeye basladilar. 1959°da belirtildigi Uzere genclik
harcamalarinin % 90’1 isci sinifi zevki ve degerleri tarafindan belirleniyordu. Bu
kaygl sadece ortanin solu entelektieller tarafindan degil o donemin bir¢ok cagdas

gazeteleri tarafindan da paylasiliyordu (Watson, 2009, 32).
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Mdazik elestirmeni Ralph Gleason (1972), Rolling Stone mduzik ve populer
kultar dergisinin ilk sayisinda miizigin artik bu dénemde hippi karsi kilttrinG temsil
ettigini ortaya koymustu. Gleason’a gore, kulturel degisimin merkezi konumunda yer
alan mizik, 6zellikle de rock mizigi 50’li yillardan baslayarak 60’1 yillar ve
sonrasina  kadar uzanan bir donemde hichbir populler veya elit sanatin
basaramayacag! kadar gengleri igerisine ¢ekmisti. Muzik bir anlamda siiri pratik bir
gercek yaparak gencleri bir araya getirmis, aralarinda sesler ve sozel imgelerden
olusan bir bag kurmustu.

Pop muzigi savas sonrasi donemi kusaklarinin kucakladigi bir kitle sanati
olarak gortlurken yine ayni dénem icerisinde klasik mizigin de dahil oldugu klasik
sanatlar 6lmek Gzereydi. Pop yildizlarinin yansittigi Gnlllerin genclikle dolu bir
dinselligi vardi. Gengler, bu populer sanatlari ortaya ¢ikaramadiklari tarzlarin yani
sira kendi itaatkar hayatlarina 6nemli anlamlar katmak ic¢in kullaniyordu. Pop
muzigi, sosyal uyumsuzlugun ve isyanin gicli akimini dile getiriyordu. Bu muzikte,
her tir sekliyle otoritenin reddi vardi. Yetiskinlerin kurumlarina, sosyal geleneklere
ve geleneksel ahlaka dismanlik vardi. Alt kaltard kavramsallastirmada da benzer
sOzcukler kullaniimaktaydi.

Bu donemde, Hall ve Whannel’in (1964’den aktaran Guins & Cruz, 2005, 3)
““Populer Sanatlar’” adli calismada, populer genclik kdltirini ele alislari genc
insanlarla Kkitle muizigi ortami arasindaki iliskiyi anlamak icin yapilan 6nemli
cabalardan birisidir. Onlar, kitle medyasinin herseyden énce sosyal degisimin bir
sonucu oldugunu vurgulamaktadirlar.

Kitle medyasinin en énemli araclarindan olan televizyon, 60’l1 yillarin sosyo-
kiiltiirel devriminin hayati bir bolumiini olusturuyordu. iletisim teknolojilerindeki
devrimlerin icinde énemli bir yer isgal eden kiicik ¢anak uydu sistemli televizyon
yayinciliginin yayginlasmasi, dinyadaki egitim reformlari ve ekonomik gelismislikle
orantili olarak izleyici kitlesinde 6nemli bir artisa sebep olmustu. “*1950’lerde
Amerika’da nifusun yalnizca % 9’u bir televizyona sahipken, 1960 yilinda bu oran

% 87ye ulasmis, 1970°li yillarin basindaysa tilkede televizyonsuz ev kalmamisti.””®

341968 yili baslarinda yayina baslayan 60 Minutes adli televizyon programi, televizyonun Amerikan
halkinin fikirleri Uzerindeki etkisini onaylamisti. Bu yillarda Amerikan ailelerin tercih ettigi diger
televizyon programlari arasinda: Ed Sullivan Show, Peyton Place, Star Trek, | Dream of Jeannie,
Twilight Zone, Outer Limits, Andy Williams Show, Dean Martin Show, Wonderful World of Disney,
Alfred Hitchcock Presents, Beverly Hillbillies, Bonanza, McHale's Navy, Laugh-In, Dick Van Dyke
Show, Fugitive, Tonight Show, Gunsmoke, Mission: Impossible, Flintstones, Adventures of Ozzie
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O yillarda ABD’de televizyon ve radyo kapitalist moderlesmenin izlerini
tasimaktaydi. Noam Chomsky (2002, 34), ABD’nin savas sonrasi medya

orgutlenmesini su sekilde izah eder:

“‘Bu kapitalist medya &rgutlenmesi kendine has bir yapida gerceklesmisti. Sirket oligopoli
bicimindeki bu medya modeli kapitalist demokrasinin dogal sistemiydi. Bu sistem en (st
bicimine, en ileri kapitalist toplumlarda 6zellikle, medyadaki yogunlasmanin ileri boyutlara
vardi§i, devlet radyo ve televizyonunun sinirh kapsamda kaldii, radikal demokratik modelin
ogelerinin, toplumsal ve politik kiltir Uzerinde dikkate deder bir etkide bulunan, bu
seceneklerden yararlanan topluluklarda bir giiclenme duygusu yaratan dinleyici destegine
bagh topluluk radyolari ile alternatif ya da yerel basin gibi olgulara ancak toplumun
kenarinda var oldugu Amerika Birlesik Devletlerinde ulasmisti.”

Diger yandan 1961 yilinda ingiltere’deki ailelerin %75’inin evinde bir
televizyon varken, 1969 yilinda bu oran % 90’a yukselmisti. Amerika Birlesik
Devletlerinin aksine 60’11 yillarda televizyon ve radyo yayincihginda ingiltere sosyal
realizm akiminin etkisi altinda kalmis, bu akim vyalnizca televizyon ve radyoyla
sinirli kalmayarak, edebiyat, tiyatro ve sinemaya da yansimisti. 1961°den itibaren
politik hiciv televizyon ve radyo yayinlarinda serbestiyet kazanmis ve ilk politik
hiciv magazin dergisi ‘‘Private Eye’” yayina baslamisti. 1963’ten itibaren devlet
kanali BBC’de, politika, din, kraliyet ve cinsellikle ilgili konular igeren
programlardaki yasak kaldiriimisti. Ayni yil icerisinde yayinlarda Beatles ¢ilginhgi
patlak vermisti. 1k korsan radyo kanal ‘‘Radio Caroline’” 1964’de yayin hayatina
gecerken basinda mod ve rock alt kilturleri ile ilgili haberler sikca yer almaya
baslamisti. Yine ayni yil BBC 2 devreye girmisti. Bir yil sonra sigara reklamlari
yasag! televizyonlardan kaldiriimis, 1967°ye gelindiginde, BBC radyo kanallari
sayisi 4’e cikmistl. Ayni yil Beatles’in sansasyonel albimi ‘‘Sergeant Pepper’s
Lonely Hearts Club Band’’ ¢ikis yaparken, ““Marine’” Yayincilik Hareketi tlkede
sayilar giderek artan korsan radyo kanallarinin kapatilmasi icin baski koymustu
(Christopher, 2006, 17-18).

60’11 yillarda sinema ise, dénemin sosyal degisimi ve gecisken degerlerini
yansitiyordu. Bu sureci temsil eden eglence, moda, rock mizigi, sivil hak micadelesi
ve eylemleri, Uzak Dogu Savaslari ve Soguk Savas bircok filme konu olmustur.
Bunlar arasinda Vietnam Savasl, sivil hak hareketleri, kadin haklari hareketi, Andy
Warhol ve pop-art, Haight-Ashbury yasam tarzlari ve hippiler, isci ayaklanmalari ve

protesto eylemleri vardi. 60l yillarda Amerikan sinemasinda ‘‘Hollywood

and Harriet, Lassie, Danny Thomas Show, Lucy Show, My Three Sons, Red Skelton Show ve
Bewitched gibi programlar aliyordu (Lebergott, 1993, 4).
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Rénesansi’” olarak adlandirilan bu dedisim sonucunda “‘Fransiz Yeni Dalga Akimi***

ve “‘italyan Yeni Gercekcilik Akimi’”® da sinemanin icinde bulundugu siyasal,
toplumsal ve ekonomik yapilanma cercevesinde sekillenmistir. Ozen’e (2010, 217)
gore “*‘Bu donemde Hollywood, icinde bulundugu krizi rock’n’roll ve genclerle asan
muzik endustrisinin politikasini uygulayarak, muzik araciligiyla gencleri sinema
salonlarina cekmeyi denemistir.””

60’1 yillarda cinsellikle ilgili bircok tabular, sosyal ve yasal engeller
zayiflamaya baslamisti. Pornografi yasalari yliksek mahkeme kararlariyla kaldiriimis,
sonucunda da kitaplarla filmlerde her turlt dil ve anlatim serbest birakilmisti. Bu
dénemde dogum kontrol hapinin gelistirilmesi toplum hayatinda énemli bir degisimi
yaratti. On yilin dénim noktalarindan birisi, ingiliz yazar D.H. Lawrence’in
romanindan uyarlanan ‘‘Lady Chatterley’in Sevgilisi’> filminin 1959 vyilinda
sansurden azat edilmesiydi. Ayni yil icerisinde ilk kez romanin sansirsiiz bir baskisi
Grove Press tarafindan yayinlanmisti. Mahkemenin karariyla yureklenen Grove Press
yayinevi, 1961 yilinda baska bir el altindan satilan eseri, Henry Miller’in ‘“Yengec
Donencesi’’ni sansirsiiz olarak yayinladi. i1k kez 1934’de yazilan roman 27 yildan
sonra degisen yasalarla gun 1sigina ¢ikabildi (Dudley, 2000, 225). Cinsel konulardaki
6zgurluge katkilari olan hippilerle populer mizigin 6nct gruplari bu dénemde birgok
sloganlar varattilar. Janis Joplin bir sarkisinda “‘Get it While You Can-
Yapabiliyorken Yap’’ derken, Rolling Stones “‘Let’s Spend the Night Together-
Haydi Geceyi Birlikte Gecirelim’” diyordu. Bu donemde daha yumusak sloganlariyla
sevgiyi cinselligin dnine ¢ikaran, hatta evrensellestiren Beatles “*All You Need is
Love- Tek ihtiyacin Olan Sevgidir’’diye sesleniyordu.

60’1 yillarda medyada radikal olarak degisen cinsel icerikli yapimlar
belirginlesmisti. Fakat herseye ragmen bu ddnemin sonlarina dogru ortaya ¢ikan

filmlerde bile ¢ok az bir kanitla agik cinsel referanslar veya betimlemeler

* Fransizca Nouvelle Vague, 1950’ lerin sonlarinda Fransa’da gelisen sinema akimi. Anlatilan
konulardan ¢ok teknik ile Gslubun 6ne ciktidi, yénetmenin kendine 6zgu dilini yansitan filmler akimin
temel 6zelligidir. Baslica temsilcileri Louis Malle, Claude Chabrol, Francois Truffaut, Alain Resnais
ve Jean-Luc Godard’dir (AnaBritannica, Yeni Dalga, 2004-2005, Cilt.22, 393).

> italyanca Neorealismo, I1.Diinya Savasi sonrasinda italya’da gelisen edebiyat ve sinema akimi.
Savasa yol acan nedenleri, savas boyunca ve sonrasinda ortaya ¢ikan toplumsal sorunlari gergekgi bir
bicimde islemeyi hedefleyen yapitlarla taninir. Sinemada yeni gercekgilik, edebiyattakine paralel bir
gelisme gosterdi. Belgesele yakin bir nesnellikle ¢ekilen filmlerde, meslek disindan Kisiler rol aliyor
ya da oyuncular ¢ok yalin bir oyunla siradan insanlari canlandiriyordu. Onciileri arasinda Roberto
Rosselini, Vittorio De Sica ve Luchino Visconti gibi isimler vardi (AnaBritannica, Yeni Gergekgilik,
2004-2005, Cilt.22, 394).
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bulunuyordu. Tutucu degerlerin iktidarda oldugu bu doénemin baslarinda
sansurculerin  vetosundan cekinen film yapimcilart bu riski gbze almaktan
kaciniyordu (Powell, 2009, 23). Yine bu dénemde televizyonun gundelik yasam
icinde yayginlasmasiyla birlikte sinema izleyicileri sayisinda buyik bir gerileme
yasanmaktaydi. Bu nedenle bulyik sinema sirketleri plak yapimi, TV filmi ve TV
dizileri Ureterek piyasadaki yerlerini korumaya ¢alismislardir.

1960’larda degisime ugrayan kilturel alanlardan bir digeri de tiyatro idi. Lenny
Bruce sahne komedyenliginde devrim yaratan yaklasimiyla 60’11 yillarin Kkarsi
kalturunde 6nemli bir yer isgal eder. Kurumu hedef alip ayni zamanda her tirli
sansure karsi ¢ikarak o glne kadar yalniz 6zelde kullanilabilen kufurlt bir dille
“‘stand-up’” komedi yapan Lenny Bruce, polis tarafindan takibe alinarak birgok kez
hapis cezasi almisti. isledigi konular arasinda din, politika, etik, yasalar,
uyusturucular ve kendi aile kokeni Yahudilik de olan Lenny Bruce, gozli pek
elestirileriyle isim yapmisti. ilk kez 1961 yilinda sahnede kiifrettigi icin mistehcenlik
sucuyla tutuklanan Lenny Bruce daha sonra da surekli polis gézetimi altinda kaldi.
Tutuklanmak korkusuyla bircok gece kullibli onunla is yapmayi reddederken bazi
kentlere girmesi bile yasaklanmisti. 3 Agustos 1966°’da Lenny Bruce asiri morfin
dozundan 6lda. Dinleyicilerini, Amerikan ikonlarina yaptigi amansiz saldirilariyla
kendinden geciren Lenny Bruce’un bu ddnemdeki 6zgir disiince ve konusma
miucadelesinde 6nemli pay! olmustu (Brownell, 2011, 31-32).

1960’larin kilttrel degisimleri iginde cagdas sanat da yerini almisti. 1960’larda
cagdas sanatin bircok medyaya yansiyan ismi Andy Warhol oldu. 1950‘lere kadar
sanatin tanimlanmis geleneksel standartlarina gére Andy Warhol gibi bir sanatcinin
““Campbell’in ¢orba tenekelerini ve *“‘Brillo’” bulasik teli kutularini boyayarak bu
denli zengin ve Unli olabilecegini kimse tahmin edemezdi. Sanat denilince eski
kusaklarin aklina gelen manzaralar, portreler ve heykellerdi; asla tiketim drdnleri
degil.

Warhol, 6 Agustos 1928 tarihinde Pittsburg, Pennsylvania’da dogmus, 50’li
yillar boyunca New York’ta yetenekli bir ticari bir illtstrator olarak ¢alismisti. Daha
sonralari yeni bir sanat formu olan ve popdler kultirin ikonlariyla tanidik 6gerlerinin
gorsel temsillerinden olusan “‘pop sanati’” tzerine ¢alismaya basladi. Warhol’un ilk
New York sergisi, 6 Kasim 1962 tarihinde acildi. Sergi Marilyn Monroe, Campbell
corba tenekeleri, Brillo kutulari, Coca-cola siseleri ve 100 dolar banknotlarinin tekrar

tekrar sembolize edildigi temsili tuallerden olusuyordu. Warhol bu tekrarlanan
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sembollerle Amerikan populer kilturiinde var olan makinelesme ve seri Gretimi
yansitmak istemisti (Brownell, 2011, 28). Sergi sansasyon yaratinca, Warhol film ve
muzik gibi diger medyalarda da kendini kanitlamak istedi.

Warhol’un filmleri, yalnizca ticari amac icin degil ayni zamanda guindelik
hayatin siradan unsurlarina odakli olarak distunulmustt. Filmlerden birisi gun boyu
saatlerce uyuyan bir adami, bir digeri muz yiyen birisini konu ediyordu. Digerleri
yetiskinlerin hayal guctine hitap edebilecek keskin konulari igeriyordu. Warhol’un
sanat calismalarinin tim( degisken olarak hayati ve insanhgin durumunu
arastiriyordu. Warhol’un 0ni sanat diinyasini ve studyosunu asiyordu. Warhol’un
““The Factory’” studyosu, unlii mazisyenler ve aktorlerin yanisira, onun bir sonraki
filminde rol almak i¢in can atan bir¢ok genc yetenegi de biraraya getiren bir stiidyo
oldu. Geng yetenekler Warhol’a hayrandilar ¢iinkii onun ¢alisamalari herseyin sanat
olabilecegi kanitini tasiyordu. Diger yandan geleneksel sanatgilar herhangi bir ilham
kaynagi ve disiplin olmadan bir sanat eseri yaratilabilecegi anlamina gelen bu fikre

karsi ¢citkmislardi (Brownell, 2011, 28-30). Turkmenoglu’nun anlatimiyla (2007):

““Amerika ve ingiltere’de 1950’lerde paralel bir sekilde ortaya ¢ikmis olan “‘Pop Art,”
20.yy’In baslica sanat hareketlerinde biri olarak nitelendirilmektedir. 60’1l yillarda Warhol’un
etkisiyle toplumsal degisim surecinde reklam imgeleri ve resimli romanlar gibi kitle iletisim
araclarindan alinan tema ve teknikleri kullandi. Do6neminde hakim olan soyut
disavurumculugun baskin fikirlerine karsi bir edilim olarak yorumlanan “‘Pop Art,”” bu akimin
elitist yaklasimina karsi popiler imgeleri kullanmayi amacladi. “‘Pop Art,”” kullandi§i
imgelerin kiltirel anlamda yayginhgiyla genis halk Kkitleleri tarafindan benimsendi. Bu
anlamda sanat¢l ve topluluk arasindaki uzlasmayi temsil ederken, elestirdigi kiltiiriin bir
parcasi olmaktan kurtulamadi.””’

1960’larin 6ne c¢ikan sanat akimlarindan birisi de avant-garde’dl. Basit bir
aciklamayla, yaratilisinda yeni ve deneysel teknikler olan sanat yapitlari, mimari ve
hatta moda Uriinleri avant-garde olarak anilmaktadir. Deyim olarak “‘advance guard’’
ya da ‘“*vanguard’’ sozcuklerinden tiretilen avant-garde akimi kendi alaninda 6énci
olani vurgular. *“The Theory of the Avant-Garde’” kitabinda Peter Burger akimin
Oonemini su sekilde aciklar: ““‘Avant-garde’in yukselisi orta sinifin yikselisiyle
dogrudan baglantilidir. Esas rolu ise sanat¢inin kendisini bu siniftan kopararak onlari
elestirmesidir’” (arthistoryunstuffed.com[17.1.2014]). 60°l yillarin mizik ortaminda
avant-garde olarak anilabilecek muzisyenler arasinda Sun Ra, Charles Mingus, Miles
Davis, Velvet Underground ve Captain Beefheart vardi.

1960’1 yillarda kalturel degisime ayak uyduran en énemli alanlardan bir digeri
edebiyat oldu. 60’li yillarin edebiyatindan s6z ederken 6zellikle bu déneme 50’li

yillardan baslayarak damgasini vuran ve modadan mizige, sinemadan sosyal yasama
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kadar her alanda bir degisime 6ncii olan ‘‘Beat edebiyat akimi’’indan s6z etmek
gerekir. Beat kusagi, ya da ‘“Beatler,”” ikinci Diinya Savasl sonrasi ortaya ¢ikan ve
donemin hakimi olan konformist 6rgit adami modeline karsi 6lci ortaya koyarak
Amerikan kaltarind sarsan bu énct akimi tanimlayan bir deyim olmustur. Bu deyim
ilk 6nce Jack Kerouac’in 1957 yilinda yayinlanan ve ayni zamanda bu akimin bir
cesit manifestosu olan “*Yolda’ kitabinda kullanilmisti (Gale, 2005, 3). Yenik,
yorgun ya da yipranmis anlamlari iceren ‘‘Beat’” sOzcigl ve ‘‘Beat kusagi,™
bircoklarina gére Kerouac’in bir savas sonrasi referans deyimi olan Hemingway’e ait
““kayip kusak’” deyiminden evrilmisti (Kerouac, 2007, 1).

Beat edebiyat hareketinin ilk romani John Clellon Holmes’in 1952 yilinda
yayinlanan “*Go-Git”” kitabidir. En 6nemlisi ise bundan bes yil sonra yayinlanan
Kerouac’in ““On The Road-Yolda’” kitabl olmustur. Beat hareketini tasarlanmamis
da olsa tam olarak atesleyen olay, 1955’te San Francisco’da dizenlenen ve kusagin
onculerinin siirlerini okudugu “Six Poets in Six Gallery-Galeri Alti’da Alti Sair” adh
organizasyondur. Bu geceye Allen Ginsberg, donemin en 6nemli yapitlarindan biri
sayllan *“Howl-Uluma’® isimli siiriyle katilmisti. Beat kusaginin en etkili ve
belirleyici yapitlari arasinda Jack Kerouac: Yolda (1957), Allen Ginsberg: Uluma ve
Diger Siirler (1956), Lawrence Ferlinghetti: Bellekteki Coney Adasi (1958), William
Burroughs: Ciplak Sélen (1959), Ken Kesey: Guguk Kusu (1962), Gregory Corso:
Benzin (1961) ve Denise Levertov: Burada ve Simdi (1956) gibi kitaplar vardir.
1940’lardan baslayarak 60’ yillara kadar uzanan Kerouac’in 6nclsu oldugu bu
anti-materyalist edebiyat akimini anlatmak icin 1958’den bu yana ‘‘Beat
Kusagl’’ ya da ‘‘Beat” deyimi kullaniimaktadir
(archive.lewrockwell.com/miller/millerl1.html, [17.2.2014]).

Jack Kerouac, Beatles’in kariyerinde 6nemli rol oynarken, anti-materyalist ve
ruhani arayislarini igeren Beat felsefesi ile Bob Dylan ve Pink Floyd gibi bircok 60’1
yillar dénemi muzisyenini de etkilemistir. Kendi sozleriyle Dylan: ““Yolda’yi
1959’da okumustum. Herkesin oldugu gibi benim de hayatimi degistirdi’’ demisti.
Fakat Beat kusaginin bir edebiyat akimi olarak ortaya ¢ikmasiyla bir moda ve heves
olarak ticarete donusturulmesi arasindaki zaman neredeyse bir goz kirpmasi kadardi.
Beat’ler ortaya ¢ikar ¢cikmaz medya onlari bir moda ¢ilginhigina déntsturdd.

Onlarin felsefeleri sadece kendini var etmek adina degil, toplumu da icine
almis bir felsefeydi. Bunun dogal sonucu olarak da; kadin erkek ayrimciligindan

irkgthga, toplumsal esitsizlikten sinif ayrimciligina, escinsel ve zencilerin
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dislanmasindan, kadinlarin cinsel 6zgurltgine kadar pek ¢cok konuda bir karsi durus
olusturmuslardi. Topluma sunduklari 6neri ve kendi yaptiklari ise, dinyayi kasip
kavuran yogun tuketimi reddetmek, daha fazla sanat ve meditasyondu. Bu felsefe ve
hareket sadece edebiyatla sinirli kalmayarak sanatin baska alanlarina da yayildi. Film
yapimcilari, yonetmenler, ressamlar, muzisyenler, yayincilar, yayinevlerinde
calisanlar ve medyanin diger kollari da bu akimla dalgalandi. Butin bu kollar
birleserek Amerika’nin uzun yillardir icinde barindirdigi bohem gelenegini
tazelediler. Beat’ler, New York’un Greenwich Village semtinde, San Fransisco’nun
kahve dukkanlari ve caz kullplerinde yaptiklari toplantilarla sanatlarini, yeni
fikirlerini, alternatif hayat tarzlarini ve uyusturucu deneyimlerini ddnemin
gencligiyle paylastilar.

Organize dinlerin clretkarca reddedilmesi, Beat sairleri ve sanatcilarinin
1960’larin karsi kalttrine biraktiklart mirasin énemli bir bolimayda. 50°1i yillarda
San Francisco’ya suriklenen Ginsberg, Kerouac ve diger Beat’ler sair Gary
Snyder’den ““Zen Budizmi’’ni® 6grenmislerdi. Gary Snyder, Oregon kokenli,
Thoreau-tarzli bir dogaciydi ve daha sonra Japonya’da bir manastirda yasamaya
baslamisti. 60’11 yillardaki gencligin bu yeni inang arayislarinin kokeni Henry David
Thoreau’nun, Walden (1854) kitabinda bulunabilir. Boston yakinindaki ormanlarda
gecen bu yalniz yasam tecrubesinin gunltkleri 60’larin karsi kilturd icin bir kutsal
kitap olmustu. Ote yandan New England Transandalizmi’ ile 60°Ii yillarin felsefesi
arasindaki en ilging paralellik Emerson’un Asya edebiyatindaki kutsal Hindu

metinleri (Bhagavad Gita ve Upanishads) ve Konfiigyus ¢zdeyislerine duydugu

® Cince Chan, Japonya’da biiyiik 6nem tasiyan Budaci okul. Adi Sanskrit dilindeki dhyana
(meditasyon) s6zcugiinden gelir. Budacilifin, Gautama Buda’nin ulastigi aydinlanmayi (bodhi)
yasamak biciminde anlasilan ruhunu ya da 6zinu aktarma iddiasindadir. Zihinsel dinginlik,
korkusuzluk ve kendiligindenlik gibi Aydinlanmis zihne 6zgi nitelikleri gelistirmesi Zen
Budacihginin Japon kiltir yasaminda kalici izler birakmasina yol agmistir. Zen 6@retisine gore
Budali§i yani Aydinlanmaya ulasma olanadi herkesin dogasinda vardir ama cehalet uykusu bu dogal
yaninin ortaya ¢cikmasini engeller. Uyanmanin en iyi yolu ise kutsal metinleri incelemek, iyilikte
bulunmak, téren ve ayinlere katilmak ya da resim ve heykellere tapmak degil, alisiimis mantiksal
dusiincenin sinirlarini asmaktir (AnaBritannica, Zen, 2004-2005, Cilt.22, 571).

7 (Latince transcendere; ““‘asmak,’” “‘teye gecmek’”), 19.yy’da New England’da yaratilisin 6zsel
birligini, insanin ickin iyili§i ve en derin dogrularinin kavranmasinda sezginin mantik ile deneyim
Ustlinligu gorusleri temelinde bazi yazar ve disunrlerin olusturduklari akim. Romantik hareketin bir
parc¢asini olusturan akim Concord’da (Massachusetts) ortaya ¢ikti ve 1830-55 arasinda yoredeki genc
ve yasli kusaklar arasindaki catisma ile yerel kaynaklara dayali yeni bir ulusal kiltiiriin dogus sirecini
dile getirdi. Ralph Waldo Emerson, Henry David Thoreau, Margaret Fuller, Orestes Brownson,
Elizabeth Palmer Peabody ve James Freeman Clark’in yanisira George Ripley, Bronson Alcott,
W.E.Channing ve W.H.Channing gibi birbirinden ¢ok degisik egilimdeki dustndrler ve reformcular
akimin icinde yer aldilar (AnaBritannica, Transandantalizm, 2004-2005, Cilt.21, 187)
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ilgiydi. Emerson’un siirlerine verdigi ‘‘Brahma’” ve ‘‘Maya’’” gibi baslklar bu
dénem okuyucularinin ¢ogu icin hentiz bir anlam ifade etmiyordu (Paglia, 2003, 71).

Bu dénemin en 6nemli eserlerinden biri de Walt Whitman’a aitti. “*Whitman’in
yaygin pagan epigi ‘‘Leaves of Grass-Cim Yapraklari,”” Hristiyan inancina agikca
meydan okumustu. Bati edebiyatinda Hindu kutsal edebiyatinin dinamik bi¢cim ve
hayalperest tarzina en yakin eser, William Blake’in allegorik uzun siirlerinden sonra
kozmik o6lculeriyle Cim Yapraklari’dir. 60’1l yillarin Beat siiri Uzerinde, 6zellikle de
Allen Ginsberg’in kahin sesli protest siiri Uluma tzerinde ciddi anlamda etkilidir’’
(Paglia, 2003, 72).

1960’lar doneminin bu hizla kendini donusturen kalturel degisimleri icinde
Beat yazar ve sairlerinin, rock’n’roll ve populer mizik Uzerinde derin ve kalici etkisi
oldu. Ancak bircok karsi kultiir akimlari gibi énceleri isyankar, burjuva entelligi ve
baskilarina karst bir ¢ighk olan Beat akimi, zamanla ana akim (mainstream)
tarafindan ele gegirildi.

Bu dénemde edebiyatta ortaya cikan diger seckin ornekler arasinda Joseph
Heller’in savasin ve birokrasinin mantiksizligini anlatan ve savas karsiti mesajlar
veren ‘‘Catch-22’(1961) adhi romani vardi. ikinci Diinya Savasi’ndan kagmaya
calisan kaptan Yossarian’in maceralarini anlatan kitap modern toplumda insanin
yerini ve secim 6zgurliguna sorgulamistir (Brownell, 2011, 15). Bu konuyla ilgili
diger bir 6rnek, New York City Hunter College’de Sosyoloji profesorti olan William
H. Whyte’in ““The Organization Man-Orgiit Adami’’(1956) adli kitabiydi. Whyte,
basariya ulasabilmek adina 6rgut aglari icinde insanin 6zerkligini yitirdigini fakat
yine de orgit disinda var olan bagimsiz maceraci hayatin risklerini almaktansa
orgutiin givenli yapisal atmosferini tercih ettigini yaziyordu. Whyte’in Kitabl,
genclerin bireysel 6zgurlukleri kisitlayan érgltsel yapiya karsi olan farkindaliklarinin
artmasini saglamisti. Diger yandan okyanus biyologu Rachel Carson, yaygin olarak
okunan kitabi “*Silent Spring-Sessiz Irmak’’(1962)’ta modern toplumda endustriyel

® Hindistan tarihinin Vedalar dénemi sonlarinda Hindu dininin baslica tanrilarindan biri. Vedalarda
adi gecen yaratici tanri Pracapati’yle iliskilendirilmis, daha sonra onun kimligine blriinmastir.
Brahmanin altin bir yumurtadan dogdugu, sonra da Yer’i ve Uzerindeki herseyi yarattigi séylenir (Ana
Britannica, Brahma, 2004-2005, Cilt.4, 601)

% (Sanskrit dilinde yanilsama), Hindu felsefesinin, ézellikle de Vedanta sistemine bagl
Advaita(Tekgilik)okulunun temel bir kavrami. Tekgilikte maya, sonsuz Brahman’in(yuce varlik)
sonlu olgusal diinya olarak gériilmesini saglayan kozmik glictir. Bireysel diizeyde ise insanin
deneysel diizeyde kendi egosu sandigi, ama gercekte Brahman ile 6zdes olan benligin gercek dogasini
bilmeyisinde kendini gosterir (AnaBritannica, Maya, 2004-2005, Cilt.15, 459).



21

kuruluslarin gevre kirliligindeki roliint incelemisti. Carson, kimyasal artiklarin deniz,
kara ve atmosfer zerindeki zararini ortaya koyarken, insanin dogaya verdigi zararin
hizinin ve miktarinin doganin kendini yenilemeye imkéan veremeyecek 6lciide blylk
oldugunu séyliyordu.

Butin bu arastimacilar ve yazarlar, yeni neslin modern dunyaya bakislarini
sekillendirirken bunlar arasinda en etkili sayilani C.Wright Mills oldu. 1956 yilinda
yayinlanan ““The Power Elite-iktidar Seckinleri’® adl kitabinda Mills, Amerikan
toplumunun sosyal, politik ve ekonomik yapisini analiz ediyordu. Mills’e gore,
Amerikan halki ““The Establishment-Kurum’’ olarak adlandirilan politikacilar, askeri
liderler ve is adamlarindan olusan bir grup tarafindan yonetilmekteydi. Onlar halkin
biylk bir bélimind kafasi karismis, himayeye muhtac ¢ocuklar gibi gérdugunden,
dis politikanin yeni dinyasini, stratejilerini ve yonetici kararlarini uzman ellere
birakmak zorunda olduklarini iddia ediyorlardi. Onlara gore halkin geriye kalani ise,

bu konulari ya umursamiyor ya da bilmek istemiyordu (Brownell, 2011, 16).

1.2. Sosyal Degisim ve Sivil Toplum Hareketleri

1960’1l yillar, Amerika’daki bircok sosyal degisimin ivme kazandigi 6nemli
yillardi. Eisenhower yonetimi altinda Glkenin distigu durumundan rahatsiz olanlar,
Demokrat Parti adayr John F. Kennedy’yi desteklemeye baslamislardi. Kennedy
meclisini, Beyaz Saray! ve diplomat heyetini yliksek 6grenimli akademisyenler ve
isci liderleriyle takviye ederek yeni bir medya olan televizyon araciligiyla topluma
““Yeni On Cepheler-The New Frontiers”” mesajini verdi. Kennedy’nin yeni 6n
cephelerden kasti mesale yeni bir kusaga devredilmistir anlamindaydi. Fakat
Kennedy’ye destek veren ¢ogu liberaller hayal kirikligina ugradi. Secimlerden sonra
daha fazla dis politikalardaki kriz ve endiselerle ugrasan Kennedy’nin c¢ogu
girisimleri kongre tarafindan geri ¢evrilmisti (Dudley, 2011, 16).

Tum ulke ve dunyaya sok yasatan Kennedy suikastinin ardindan devlet
yonetiminin basina gecen Lyndon B. Johnson, Kennedy’nin eksik biraktigi yasama
gundemlerini hayata gecirmek icin baski yapti. Kennedy’nin 6lumu liberal reformlari
durdurmak yerine daha da hizlandirmisti. Kongre, Johnson’un tesvikleriyle bazi
onemli yasa tasarilarini kabul etti. Bunlar arasinda genis kapsamli gelir vergisi

azaltilmasi ile irk ayirimi yasaklamasi da vardi.
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Fakat Johnson’un “‘Blyik Toplum-The Great Society’’ cabalari hedeflerine
ulasamayinca elestiri toplamaya basladi. Bunlar arasinda maliyetini karsilayamayan
saglik sigortalar, fakirlikler, savasta netlesemeyen stratejiler, siyahlarla azinliklarin
sosyo-ekonomik sorunlariyla ilgili sivil haklardaki basarisizliklari da vardi. 1964
yilinin Agustos ayinda ise kongre Johnson’a Amerika’nin askeri guglerini Gliney
Vietnam’a yonlendirmek igin oy birligiyle destek verdigini agikladi.

Amerikan halkinin, 6zellikle de genclerin hikimete givensizligi artiyordu.
60’larin ilk yillarinda, Gniversite kampuslerindeki popdler gorisler daha sonra “*Yeni
Sol”” olarak adlandirilan politik hareketi baslatmisti. Solcular, servet dagiliminda
ekonomik ve sosyal yapinin devlet yonetimi gibi sosyalist idealleri kucakladilar.
Yeni Sol’u olusturan Universite dgrencileri cogu zaman zengin, egitimli ve liberal
ailelerden geliyordu. Amerika’da esitsizlikten aci ceken siyahlardan dolayi ofkeli,
esit olmayan servet dagihmindan dolayl huzursuz ve nikleer yok olusa neden
olabilecek Soguk Savas’tan dolayr korkuluydular. Bu dgrencilerle gliven duyduklar
profesorleri tim bunlarin, C. Wright Mills tarafindan tanimlanan “‘The
Establishment-Kurum’’un sorumlu oldugu goérisundeydiler ve artik bunu degistirme
zamaninin  geldigine  inaniyorlardi. Bu  6grenciler  arasinda ~ Michigan
Universitesi’nden Robert Alan Haber ile Tom Hayden de vardi.

1960 yilinda Haber, Hayden ve birka¢ kisi SDS’yi (Demokratik Toplum igin
Ogrenciler) kurdular. Amaglari, var olan sorunlar Gzerinde genclerin bilincini
gelistirmek ve bunlari yaratan tavirlarla yasalari degistirmekti. iki yil icerisinde SDS
yavasca bulyiyerek Ulkedeki diger 0niversitelerde boélimler olusturdu. SDS 15
Kasim 1962’de Port Huron, Michigan’da bir kongre gerceklestirdi. Yaklasik 50 sayfa
olan Port Huron deklarasyonu, birkag¢ gin ve gece boyu sliren maraton tartisma ve
yazismalar sonucu ortaya ¢ikmisti. Tarih¢i Terry H. Anderson’a (1995, 62) gore,
agirlikh olarak Hayden tarafindan olusturulan deklarasyon, *‘‘yalnizhigi, izole
edilmisligi, yasamin boslugunu ve siradan insanin gi¢suzlugini yeriyordu.”” Bu
deklarasyon, SDS’in inanclarina gore Amerika’ya hakim olan demokrasi karsiti
egilimlere son vermek icin kokli degisikliklere cagri yapiyordu. icinde herkesin
kendi goruslerini ifade edebilecegi, tum inanclara agik merkezsiz bir devlet
binyesinde ulusal bir katihmci demokrasi talebinde bulunuyordu (Brownell, 2011,
18).

SDS Universiteyi kullanarak topluma ulasmayi ve bunun 6tesinde politik giicle

bag kurmayi planliyordu. Port Huron’dan sonra bir¢ok farkl dniversitelerde SDS
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bolumleri filizlenmeye basladi. ilk biyik proje olarak organizasyon Ekonomik
Arastirma ve Eylem Projesi (ERAP)’ni kurdu. SDS uyeleri fakir yerlilerin daha iyi
kosullarda konut, sosyal servis ve isyerleri olmasi cabalarinda onlara vererek
guclendirmeye calistilar. ERAP’In kazanimlari az oldu. Buna ragmen halk giineydeki
sivil hak hareketlerinin bir pargasi olan ERAP’1 takdir etmisti. Ogrenci hareketlerinin
yarattigi  farkindahlk 1960’lar donemine damgasini  vurdu. Port Huron
Deklarasyonunda sayfalarca tartismasi yapilan katilimci demokrasi, gosteriler ve esit
haklarin taninmasi Martin Luther King Jr. James Farmer ve daha bircoklar
tarafindan eyleme kondu (Brownell, 2011, 19).

Amerika’daki o6grenci hareketleri 60’1 yillar boyunca devam etti. 1964
sonbaharinda California Universitesi, Berkeley’de bir grup aktivist 6grenci seslerini
duyurmak amaciyla “‘Free Speech Movement-Ozgiir ifade Hareketi’* adi altinda bir
eylem baslattilar. Bu hareket altmislarin ortasinda Michigan Universitesi, Syracuse
Universitesi, Ohio State ve daha bircok universiteye yayilarak blyik bir 6grenci
ayaklanmasina donustu. Amerikan gencliginin 6zgurlik ve haklar mucadelesi birlik
ruhuyla hizla yayildi. Bu yayillmanin en dnemli araci ise yazili medya oldu. Bu
donemde 6zgir ifade hareketi ile karsi kiltir hareketinin ilham kaynagi oldugu ve
yine bu genc aktivistler tarafindan yayinlanan gazete ve dergilerde muzik, sanat,
felsefe ve siyaset konulu bultenler, yazilar ve siirler yer almaya basladi (Brownell,
2011, 34-35).

United Press International ve New York Times muhabiri John Wilcock’un
deyisiyle: ““Ulusal basinla halk arasinda blyik bir guven boslugu vardi. Hippiler,
gazete sahiplerinin basit ve yalanci oldugunu dasundiginden ulusal gazeteleri
okumuyorlardi. Bunun sonucunda binlerce aktivist biraraya gelerek tilke genelinde 3
ulusal yeralti basin servisi kurdu. 600’den fazla gazete yayinlayarak, 5 milyon tiraja
ulast’” (Anderson, 1995, 245). Bunlardan baska lise 6grencilerinin rastgele bastig
3000’den fazla yayin ve Universite 6grencilerinin hazirladigi brosurler, kitiiphane
posterleri ve bultenler de vardi. Yeralti basininda gorevli gazeteciler (gonzolar) ise
duzenlenen gosterilere katilarak, gdzlem yoluyla tespit ettikleri olaylari kendi
perspektiflerinden okuyucuya aktariyorlardi. Bu 6rgutlenme, 60’11 yillar boyunca
devam eden 6grenci hareketlerinin beslendigi en 6nemli kaynaklardan birisi oldu.

60’larin en 6nemli gelismelerinden birisi yine gencler tarafindan baslatilan
Vietnam Savasi’na karsi olan hareketti. Vietham, on yili tanimlayan ve sekillendiren

60’larin carki olarak donemin merkez dis politikasini belirliyordu. ikinci ve
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merkezde olan i¢ sorun ise sivil haklar hareketiydi. Afrika kokenli Amerikalilar ve
taraftarlari, Amerikan yasalari iceriginde politik ve yasal miicadele vererek yasal
haklarini kabul ettirmisler, ayni zamanda sosyal gelenek ve yasalara Kkarsi
citkmislardi.

Bati’da savas karsiti ilk direnis 1958°de Londra’nin Trafalgar Meydani’ninda
sayilari ortalama 100.000’i bulan bir grup barigsever 06grenci ve pasifistin
duzenledikleri protesto eylemiyle gerceklesmisti. Bir karsi kiltir hareketinin
temsilcisi olan bu grup, ‘‘Ban the Bomb-Bombay! Yasakla’ sloganiyla savas
karsithdini ortaya koymak istemislerdi. Dustinceleri arasinda evrensel baris ve kisisel
Ozgurlikler basi ¢cekmekteydi. Bunlardan, kendi potansiyelini kesfetme 6zgurligu,
kendi Kisiligini yaratma 6zgurluga, kisisel ifade 6zgurligi ve hiyerarsik statlilerden
Ozgurliik gibi bircok devrimci dustnce yeni kusagin oncelikli istekleri haline
gelmisti.

ingiltere’deki bu savas Kkarsiti hareket, daha sonra 1960’larda Amerika’da
Vietnam Savasi karsithgi seklinde yine gencler tarafindan dizenlenen eylemler ve
protestolarla yaylimaya devam edecekti. 1961 yilinda New York’un Washington
Square Park’inda biraraya gelen yuzlerce mizisyen ve taraftarlari folk ve protest
sarkilari sylemek icin toplandiginda polis onlari dagitmak amaciyla Uzerlerine
gelmisti. Bu olay daha sonra ‘‘Beatnik isyani’’ olarak tarihe gecti. Bu ve benzeri
eylemler genclerin 60’lar doneminde uyanista olan toplumsal farkindaligini
yansitiyordu.

60’lar déneminin toplumsal farkindahgi, azinhklarin irk ayirimciligina ve
esitsizlige karsi eylemlerinde, ayrica bilingli sosyo-ekonomik ve kiltirel
resmilestirilmis hak arayislarinda 6nemli yapitasi olmustu. O dénemde Amerika’da
ylirirliikte olan Jim Crow yasalariyla™, irkcilik ve toplumsal ayirimeilik zencilere

calisma, sosyal guvenlik, sosyal esitlik gibi bircok konularda magduriyet

10 ABD’nin giiney eyaletlerinde ““Yeniden insa’* déneminin sonundan (1877) Medeni Haklar
Yasasi’nin (1964) kabuliine degin irk ayiriminin hukuki temelini olusturan yasalar. Y{zlerini koyu
renge boyayip siyahlari taklit ederek gosteri yapan kisilerin sdyledigi ““‘Jump Jim Crow-Zipla Jim
Crow’” adli sarkidan gelen Jim Crow adi, ABD’de siyahlar icin kullanilan asagilayici bir terim olarak
da yerlesmistir. 1870’lerin sonlarinda carpetbaggerler (gtineye yerlesmis Kuzeyliler) ile azalti
kolelerin artik etkili olmadigr gliney eyaletlerinde, “‘renkli insanlarin’’ toplu tasit araclarina
beyazlarla birlikte binmesini 6nlemek amaciyla yeni yasalar yurirlige kondu. Irksal kékeni dis
gorinistnden anlasilabilen yada soyunda bir siyah oldugundan kusku duyulan kisiler renkli
saylliyordu. Irk ayirimi uygulamasi, siyahlarla beyazlar arasinda esit olarak kullanilabilecek her tirli
iliskiyi engellemek amaciyla okul, park, mezarlik ve lokantalari kapsayacak bicimde genisletidi
(AnaBritannica, Jim Crow Yasalari, 2004-2005, 294).
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yasatmaktaydi. Amerika’da 6nemli bir nufusu olusturan zenciler, 1950°li yillar
boyunca hem kanunlar éniinde hem de toplum icinde ikinci sinif vatandasliga tepki
olarak kitlesel gosteriler diizenlediler. 1960’lara uzanan surecte ise Martin Luther
King Jr. liderliginde, Malcom X ve diger birgok aktivistlerle birlikte esitlik
arayislarina yasal cevaplar aradilar (Dudley, 2000, 149-150).

Sivil toplum lideri Martin Luther King, 1963 Agustosunda Washington’da
verdigi ve tarihe *‘1 Have a Dream-Bir Hayalim Var’’ olarak gecen Unll nutkunda:
““icinde bulundugumuz su anin aciliyetini gormezden gelmek ve bizi siyah
vatandagslarin kararliligini yanhs degerlendirmek, tlkemiz icin gercek bir felaket
olabilir... Zencilerin vatandashk haklari verilmedigi siirece, Amerika’da ne bir rahat
ne de bir huzur kalacaktir. Ta ki, adaletin aydinligina kavusuncaya kadar, isyan
firtinalari ulusumuzun temellerini sarsmaya devam edecektir’” demisti (Taube, 1970,
88).

Halk arasinda irk ayirimcihgi ve toplumsal esitsizlige karsi ilk direnis eylemi,
1960 yilinin Subat ayinda basladi. Dort siyah 6grencinin Greenboro, Kuzey
Carolina’daki bir kafeteryanin sadece beyazlar tarafina gecmesiyle baslayan bir olay
daha sonra “*oturma eylemlerine’” donisti. Bu oturma eylemeleri (sit-ins), sivil hak
hareketlerinini ilk kivilcimlari oldu. Kafeteryadaki garsonun kendilerine hizmet
etmeyi reddetmesinden yilmayan 0Ogrenciler ertesi gun daha fazla o6grencilerle
donerek ayni davranisla karsilandilar. Bu olaydan sonra oturma eylemleri hizla
glney eyaletlerindeki diger ayinmci kuruluslara yaylimaya baslamis ve ulusal bir
farkindalik yaratmada oldukca etkili olmustu. Diger yandan bu 6zgurlik eylemleri,
sivil haklar hareketine karsi artan siddet olaylarini da beraberinde getirdi. Kuzeyden
otobuslerle guneydeki ayrimci kentlere giden siyah ve beyazlar buralardaki ayrimci
otobiis terminallerinde oturma eylemleri gerceklestirmek niyetindeydiler. Glney
Carolina ve Alabama’da onlari ofkeli ceteler bekliyordu ve bircoklari ciddi bir
sekilde darp edilirken bir otobus de atese verilmisti (Brownell, 2011, 20).

Yuzyillarca suren irkgi politikalar ortadan kaldirmak son derece zordu ve
bunlarla micadele etme konusunda sivil toplum hareketleri arasinda gorus ayriliklari
vardl. Martin Luther King, insan dogasinin keskin bir gdzlemcisi olarak halkin
dikkatini ¢ekmenin yollarini iyi biliyordu. King, bu ilgi olmadan sivil toplum
hareketlerinin ilerleyemeyecegi kanisindaydi. Bu nedenle bir dizi gosteri icin
Birmingham ve Alabama gibi ayrimci kentleri hedef aldi. Birmingham’daki olaylar

tim glneye yayilan gosterileri tetikledi, beyazlarla siyahlar destek icin oraya akin
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etmeye basladi. Kent kaosa suruklenmis, yanginlar ylkselmis, hapisler dolmus ve
ekonomik bir ¢okis baslamisti. Baskan Kennedy, 11 Haziranda ulusa seslenen bir
demec verdi. Kongreyi sivil haklar konusunda su sozleriyle harekete cagirdi; ““Bu
ulus...tim insanlarin esitligi ilkesiyle kurulmustur ve bir insanin bile haklari elinden
alindi§i zaman tim insanlarin haklari yok olur. Kennedy’nin bu konusmasi King ve
diger sivil toplum liderlerini heyecanlandirirken irkgilart ofkelendirmisti. Bu
konusmanin ardindaki birka¢ saat icerisinde, ‘‘Renkli insanlarin ilerlemesi igin
Ulusal Birlik’> (NAACP) genel sekreteri Medgar Evers, evinin disinda vurularak
oldaralda (Brownell, 2011, 23).

King ve diger sivil toplum liderleri 1963 yazini, meslek ve 6zgurlik haklar
icin Washington’a yurlylsu organize etmekle gecirdiler. Bu yuruyusin amaci sivil
hak yasalarini degistirmek, ayirimciliga son vermek, polis siddetine karsi korunmak,
meslek ve sosyal servislerde kamu hizmetleri destegi almakti. 28 Agustos 1963’te
National Mall’da 250,000 kisi toplandi; bunlarin 50,000’i beyazdi. Gosteri sakin
gecti ve uluslararasi ilgi topladi. Birgcok konusmaci oradaki kalabaliga seslendi, fakat
King’in sozleri en unutulmaz olanlardi. *“Bir Hayalim Var’” nutkunu ilk sdyleyisi
degildi, fakat bu defa sozlerini buyik bir kalabalik dinlemisti (Brownell, 2011, 24).

Sivil hak hareketlerinin 6nemlilerinden bir digeri de Amerika’da yerlesik
Ispanyol ve Meksikal etnik azinliklarin, irk ayirimciligina ve sosyo-ekonomik
esitsizlige karsi baslatmis oldugu harekettir. Birlesik devletlerin California, Los
Angeles ve Texas eyaletlerinde yasayan bu topluluklar da, uygulamada olan Jim
Crow vyasalarina gore beyaz olmayan, ya da yasal olarak ayri tutulan seklinde
muamele gormekteydiler. Bu azinlik hareketinin basinda California isgi
organizasyonu lideri Cézar Chaves, toprak mulkiyeti haklari aktivisti Reies Lopez
Tijerina ve Los Angeles Ogrenci ayaklanmasinin lideri Sal Castro yer almistir
(Dudley, 2000, 168).

Butln bu sivil toplum eylemleri ve ulusal medyanin ilgisi, meclisi sivil haklar
konusundaki yasalari gecirmeye zorladi. 1964 yilinda gecirilen “‘Sivil Haklar
Yasasl,”” kamu alanlarinda, is yerlerinde ve okullardaki irk ayirimcihigini yasakladi.
1965 yilinda cikarilan “‘Se¢cme Secilme Yasasi’’da devlet gorevlilerine secim
kayitlarinda irk ayirimciligini engellemeleri icin yetki verdi.

22 Kasim 1963’de Kennedy Dallas, Texas’da oldiraldiginde, Amerikan
gencliginin eski kusaga olan giveni hizla sarsiimisti. Katil Lee Harvey Oswald

birkac guin igerisinde bir hapishane transferi sirasinda olddrilince, ortaya bir komplo



27

teorisi atilarak suikastin sorumlusu olarak Sovyetler Birligi’ni gostermeye calistilar.
Bu komplo teorisine inanmayan birgoklari ise sivil haklar ile sosyal engelleri asma
konusunda tim gecmis baskanlardan daha cok calistigi icin onun, ‘‘The
Establishment-Kurum’” tarafindan oldaraldigi  kanisina varmislardi  (Brownell,
2011, 24). Tum bu gelismeler gencligin, -alternatif bir diinya gorisu ve beklentisi
icinde- yeni olusumlara ve yasam bigimlerine adim atmasina sebep oldu.

60’11 yillarda karsi kiltir hareketini temsil eden bircok hippi, San Francisco’da
Haight Ashbury ve New York’ta East Village semtlerine tasinarak oralarda komin
hayati yasamaya baslamislardi. Charlotte’in (2009, 2) deyimiyle, “*1967 yilinda
hippiler, San Francisco’nun Haight-Ashbury semtine akin ettiginde, kisa bir sure icin
utopik toplum vizyonu gercege donustu. Hippiler para ve materyalizm yerine sevgi,
baris ve birligin yo6nlendirdigi bir toplum disliyordu. Yeni bir yasama sekli
isteyenler i¢in artik San Francisco vardi ve bu bolge birdenbire genclerin yerinde
duramayan enerjisiyle dolmustu.”

60’lar boyunca folk muzigin politik idealizmi, populer mizigin cehresini
yeniden belirlemisti. Sarkilarinda protesto ve devrimi temalastiran Judy Collins, Joan
Baez, Bob Dylan, Phil Ochs ve Pete Seger gibi folk sanat¢ilari yaninda Beatles,
Rolling Stones ve San Fransisco kokenli Greatful Dead ve Jefferson Airplane gibi
rock gruplari 60’lara damgasini vurmustu. Bu sanat¢ilar mizigin icinde altmislarin
““Yeni On Cepheler’” ve “‘Biyik Toplum’’ ideallerini besleyen 6nemli bir alan
yaratmislardi.

““Summer of Love-Ask Yazi’’ni baslatan *““‘Monterey’” Pop Festivali,
California’da 16-18 Haziran 1967 tarihleri arasinda gerceklesmis, gunluk 90,000
izleyici énunde 32 muzik grubu konser vermisti. Tarihte ilk kez bu sayida mizik
grubu bir araya gelip birbirilerini izleme firsati bulmus ve ilk kez bu kadar kalabalik
bir izleyiciyle bulusmustu. Festival iyi organize edilmis hayirsever amacli bir etkinlik
olmus ve 32 muizik grubu da Ucretsiz sahneye cikmistl. Monterey, bir tarz ve
organizasyon modeli olarak kisa surede tim Amerika’da kopyalanmaya ve benzeri
bircok festival ortaya cikmaya basladi. Bu sirecin ardindan iki yil sonra
““Woodstock’” festivali dogdu. 1969°da tarihi Woodstock Festivali 60’1 yillarin en
onemli etkinligiydi. Ug gun stren festival 400,000 hippiyi bir araya getirmeyi
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basarirken, baris, sevgi, mutluluk ve LSD bu festivalin giindemini olusturdu
(Charlotte, 2009, 1).

1960’lar toplumsal cinsiyet esitsizliklerine karsi da bir baskaldirinin yiikselise
gectigi bir donem olmustu. Ozellikle 60’larin kadin hareketlerini hazirlayan etkenler
Ikinci Diinya Savag! sonrasinin ekonomik ve sosyal yikiminin izlerini tasimaktaydi.
Kadinin toplumsal yasam igindeki konumu basta ABD olmak Uzere diger gelismekte
olan Bati ulkelerinde de sorgulanmaya baslanmisti. “‘Ferdinand Lundberg ve
Marynia Farnham’in 1947°de yayinlanan “*“Modern Woman: The Lost Sex-Modern
Kadin: Kayip Cinsiyet’” adli kitabi, kadinin toplum hayatindaki yeriyle ilgili bir
analiz olan ve uzun yillar en iyi satanlar listesinin basinda yer alan bir yapit olmustu.
60’11 yillarin basinda feminizm ruhu Amerika ve diinyada hiz kazanmisti. Gegmiste
kadinin yeri ev iken ve bircok is alanindan dislanirken bu ayirimcilik agir agir
ortadan kaldiriimisti. 1963 yilinda onaylanan esit 6denek buna benzer yasalarla
kadinlarin talep ettigi 6zglrlik ve profesyonel basarilarin 6niindeki son yasal engel
de kalkmisti (Byars, 1991, 83).

Protestolariyla sokaklarda miting yapan kadinlar hemcinslerini sinirlayan
sosyal ve politik uygulamalari sorgulamislar, goruslerini dile getiren Kitaplar
yayinlamiglardir. Bunlar arasinda 1963 yilinda yayinlanan Betty Friedan’in devrimci
““Féminine Mystique-Kadinhgin Gizemi’’ kitabi, kadinin toplum ve 6zel hayatin
icindeki rolind sorgulayan énemli bir yapit olmustur. 1966 yilindan itibaren feminist
hareket ivme kazanmaya baslamis, ayni yil Friedan ve dider feministler ‘‘Ulusal
Kadinlar Organizasyonu (NOW)’’nu kurmuslardir. ‘‘Kadinlara Ozgurliuk’’ giindelik
bir deyim olarak hayata gecerken kadin hareketleri bircok sivil hak arayislarinin
ondnde yer almistir (Brownell, 2011, 36-37).

60’11 yillarin toplumsal cinsiyet esitsizligine karsi ses getiren diger bir hareketi
escinsel azinhklar cephesinde yer aliyordu. Escinsel 6zglrligu ve ““‘LGBT Sosyal

Hareketleri 2’

sosyal ve yasal kabullenisi hedef alip ortak calismalar yaptilar.
Degisik topluluklarin birlikte ve ayri olarak yaptigi etkinliklerde LGBT haklari igin
sosyal esitlik ve cinsel baskidan 6zgirlik icin cahstilar. *“ingiltere’de

homosekstlellik ABD’den birkag yil sonra, 1960°larin ikinci yarisinda su¢ olmaktan

" Tam ad Liserjik Asit Dietilamit, askilimantarlardan Clauvieceps purpurea’nin neden oldugu
cavdarmahmuzu alkaloitlerinden(ergotamin ve ergonovin) tiiretilebilen, glcli hallsinojen etkili yapay
bilesik(AnaBritannica, LSD,2004-2005, Cilt.15,5).

"2 Lezbiyen, Homosekstiel, Bisekstiel ve Transekstiel Sosyal Hareketleri (Hobsbawm, 2006, 435)
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cikarildi. ABD 1961’de erkek homoseksuelligini legallestiren ilk devlet
oldu’’(Hobsbawm, 2006, 435).

1960’larin sosyal degisim trafiginde 6nemli yere sahip bir baska hareket
cevreciler tarafindan Ustlenilmisti. Cevre bilinclenmesinin organize bir hareket
duzeyine ulasmasi bu vyillarda baslamis ve cevreyi koruma konusundaki ilk
yasalara bu dénemde imza atilmistl. “*1964’te ““Vahsi Doga Yasasl,”” yine ayni
yilda ““Toprak ve Suyu Koruma Fonu,”” 1968’de ise ‘“Vahsi ve Manzaral
Nehirler’” ve ““Ulusal iz Sistemi’’ yasalari hayata gecirilmisti. Bu doénem ayni
zamanda ekonomi ile ekolojinin bulustugu bir donemdi
(http://www.pages.drexel.edu/~brullerj/Twenty%20Lessons%20in%20Environmenta
1%20Sociology-Brulle.pdf [17.2.2014]). Beatles’in *“Mother Nature’s Son-Doga
Ana’nin Oglu’” isimli sarkisi, Hindistan ziyaretlerinde Maharishi Mahesh Yogi’nin
verdigi bir konferansindan etkilenerek yazilmisti. 1963’te yayinlanan Stewart
Udall’in **Silent Crisis-Sessiz Kriz’” kitabi vahsi doga mirasini korunmamasi halinde
ortaya ¢lkacak tehlikelere dikkat ¢cekmisti.

Cevre bilincinin olusmasinda daha eski belgelerin arasinda Henry David
Thoreau’nun “*Walden’” ve Kizilderili “*Sef Seattle’in 1854 Nutku’” 6nemlidir.
Sevgi, baris, doga ve ruhani degerlere kucak acan “‘cicek cocuklari’ yani hippiler
icin bu kaynaklar kutsal kitap niteligi tasimaktaydi. 1845 yilinda incelemek ve
yazmak icin Walden Goli’ne giden Henry David Thoreau, 20.yy cevrecilerinin
kilavuzu olmustu. Dogal dunyanin yalnizca pratik yararlar icin degil guzelligi ve
ruhsal gelisim potansiyeli igcin korunmasi gerektigine dikkat ¢cekmisti (The Walden
Woods Project, [18.01.2014]).

Yaklasik 150 yil 6nce Sef Seattle’in yaptigi konusma ise gunumizde ve
gelecekte insan ve cevre iliskileri Uzerine referans olarak kullanilabilecek etkili bir
konusmaydi. Amerika’nin kuzeybati bolgesinde Suquamish Kizilderililerinin lideri
olan Seattle, bu konusmasini 1854 yilinda Washington’un bolge valisi olan Isaac
Williams’a daha sonralari Seattle kenti olan kendi yurt topraklarinin satiima
gorusmeleri sirasinda sunmustu. Konusmanin yazili metni ilk kez 1887 yilinda Dr.
Henry A. Smith tarafindan kaleme alinip Seattle Sunday Star’da yayinlanmisti.
iceriginde 1200 kelime olan bu dnli konusmada Seattle: “‘Bizim kendi
cocuklarimiza ogrettiklerimizi siz de kendi c¢ocuklariniza 6gretecek misiniz?
Yeryuzinin anamiz oldugunu sdyleyecek misiniz? Yeryizinln basina gelen her sey

onun ¢ocuklarinin da basina gelir. Bildigimiz sudur ki yeryzi insanlara ait degildir,
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insanlar yery(zlne aittir. Her sey bizi bir arada tutan kan gibi birbirine baglidir.
Hayat agini 6ren insan degildir, insan sadece o agin icerisindeki ipliklerden birisidir.
Bu aga nasil davranirsa kendi kendine de 6yle davranir’” demektedir (Abruzzi, 2000,
72-74).

Sosyal degisimlerin hiz kazandi§i 1960’1 yillarda geleneksel inanclara olan
baghhklar sorgulanmaya baslarken, bir¢cok gen¢ kendi toplumlarinin ¢ogunluk
dinlerinden uzaklasarak mistik Dogu dinlerine ilgi duymaya baslamislardi. insanistii
(transandantal) meditasyon ve Zen budizmi gencler arasinda yayginlasmis, bu
akimlara bagh olarak komun yasami bir trend haline gelmisti. Taraftarlarinin Hare
Krishna nakaratiyla sarki soyleyip Amerikan kentlerindeki sokaklarda dini brostrler
dagittigr “*Hare Krishna Hareketi’” New York’ta 1965 yilinda A. C. Bhaktivedanta
Swami Prabhupada tarafindan baslatiimisti. Onceleri Uluslararasi Krishna Bilinci
Toplumu olarak bilinen bu oOrgut 16.yy’da baslayan ve Hindu Vedalarn kutsal
kitabindan yola cikan popdler bir yoga geleneginin Bati’daki uzantisiydi (Rochford,
2007).

Genc kusagin yeni inang arayislari, Amerikanin savas politikalari sonucunda
yerlesik toplum kurumlarina olan inang ve guvenlerinin erozyona ugramasindan
kaynaklaniyordu. Materyalizme karsi ¢ikan birgok karsi kultur takipgisi ruhsalliga
kucak acmisti. Bunlar arasinda astrolojiden biylye, Dogu dinlerinden yeni
Hristiyanlk bicimlerine kadar ¢cok genis alanlara yayilan inanclar vardi. Bircok dini
gruplar karizmatik liderlerin cevresinde olusmustu. Her ne kadar tum dini gruplar
otoriter bir yapiya sahip olmasa da bazilari boyleydi. Bu gruplardaki liderler diger
uyeler Uzerinde hakimiyet kurarak yasamlarini kontrol ediyor, hatta bazan grup
uyeleri arasinda evlilik diizenlemesi yaparak bu otoriteyi pekistiriyorlardi.

Bazi merkezler de yasamlarini yeniden kazanmak isteyen uyusturucu
bagimlilari icin bir siginma yeri olmustu. Bu dinin diger bir 6zelligi yaygin olan
inanglarla celiskide olmasina ragmen kisilere 6zgurce kendi dinlerini segme hakkini
vermesiydi. Otorite figlrl ebeveynin yerini almis, diger inanclilar ise her lyenin
icinde dogdugu ve ailelerinin yerini alan bir uzanti ailesini olusturmaktaydi. Bazi
takipciler bu gruplara Uye olduktan sonra Onceki hayatlarina ait bircok Ozellikleri
reddederek dini, yeni yasamlarinin merkez tecrubesi haline getirmeyi se¢cmislerdi.

Bu dini gruplara iki 6rnek ““The Unification Church-Birlesme Kilisesi’” ve
Hare Krishna hareketiydi. Ikisi de kurumsal dinlerin tirevleriydiler ve ikisi de

disardan ithal edilmislerdi. Adlarini Kore dogumlu rahip Sun Myung Moon’dan alan
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Unification Church dyeleri halk arasinda ‘‘Moonies’” olarak biliniyordu. Moon’un
iddiasina gore isa ona yeni Mesih oldugunu sdylemis ve ona Tanrinin Yeryiizii
Kralligini yeniden kurma gérevini vermisti.

Hare Krishna takipgileriyse ruhani soylarinin izini Amerikan tarikatinin
kurucusu olan Swami Bhaktivedanta yoluyla 15.yy’da Hindistan’da Tanri1 Krishna’ya
tapinan Hindu tarikatinda bulurlar. Giyim, yiyecek, tapinma ve genel yasam
tarzlariyla baska bir zaman ve mekandan olan Hindu pratisyenlerinin takipgisi
olmaya calistilar. Beatles Uyelerinden George Harrison, 1967 yilinda Hinduizm’le
tanisinca Hinduizmi rock muzigiyle asilamis ve 1969 yilindaki Woodstock Muzik
Festivalinde Swami Satcidananda, beyaz kaftani icerisinde sahnede oturarak Tanriya
seslenis duastyla festivalin agilisini yapmistir'?,

1960’larda gencler arasinda bedensel ve zihinsel kendinden ge¢cmenin bir diger
yolu uyusturucu kullamimi ile bulunmustu. Haliisinojen'® adi verilen kenevir
(marihuana, hashis vb.) ve LSD, hippi yasam tarzinin énemli bir unsuru haline
gelmisti. Uyusturucu kullaniminin artmasiyle birlikte otoriteye olan saygi azalirken
su¢ orant 50°’li yillara gore dokuz kat artmisti. Ruhsal devrimi yayan Harvard
Universitesi psikologu ruhbilimci Timothy Leary, mistik ve duygusal kendinden
gecmenin marihuana ve LSD ile mimkin oldugunu ilan etmisti.

14 Ocak 1967 tarihinde, Haight-Ashbury Golden Gate Park’ta diizenlenen
““The Human Be-In’" etkinliginde, sentetik hallisinasyon LSD (zerine yazdigi
reklamin sarkisini sdyleyerek: ““Turn on, Tune in, Drop out-Goruntiyt Ag, Olaylara
Katil, Okulu Terk Et ve Zor Yoldan Beni Takip Et’” diyordu Timothy Leary. Beyaz

giysileri ve mavi sandaletleri icinde icinde Ginsberg, Budist mantralar soyliyor,

3 11967 yilinda George Harrison’in esi Patti Boyd Harrison, Beatles (iyelerini Maharishi Magesh
Yogi’nin bir konferansina gotirmustd. Grup, Maharishi’nin blyusine kapilarak o glinden sonra
Hindu tarzinda giyinerek sik Nehru ceketleri ve Paisley desenli giysileri ile diinya modasina devrim
getirdiler. Fakat 1968 yilinda Beatles meditasyon yapmak (izere Maharishi’nin Rishikesh’teki
tapinagina uctuklarinda Hinduizmle olan flortleri aci bir hayal kirikhigiyla aniden sona erdi.
Sdylentiye gére Maharishi orada olan baska bir Unlii Mia Farrow’a cinsel yaklasim gostererek azizlik
Gnand yikintiya ugratmisti. Bu maceranin izlekleri 1968°de yayinlanan White Albiim’deki iki sarkida:
“‘Dear Prudence’” ve “‘Sexy Sadie’’de Maharishi’nin bastan ¢ikaran cazibesine transeksiel bir évgi
olarak yer almaktadir. What Falls Away (1998) adli biyografisinde Mia Farrow Maharishi’nin yaptigi
gafin ayrintilari Gizerine olan dedikodulari dogrulamistir (Paglia, 2003, 81).

* Normal olarak yalnizca sizofrenlerde, diis gorenlerde ve dinsel coskuyla kendinden gegen kisilerde
gorilen ruh durumuna benzer etkiler yaratan maddelerin ortak adi. Hallsinojenlerin dzellikle
algilama Uzerindeki etkileri duyumsamalarin ¢arpitilmasindan (yanilsama), var olan nesnelerin
algilanmasina(varsani) kadar uzanir. Genel olarak duyu algisinin artmasini saglarlar ama bu durum
cogu kez, bireyin yasadiklarini ve duyumsadiklarini denetleme yetisinin kaybini da beraberinde getirir
(AnaBritannica, Hallsinojen, 2004-2005, Cilt.10, 339-340).
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Snyder Kyoto’da Zen Budizmi 6grenirken aldigi deniz kabuguyla muzik yapiyordu.
“Bilinmeyen bir kdlttrin ilkelleriyiz biz’” diyordu Snyder bir toplanti arifesinde,
“‘yeni ahlak ve disunce durumlari olan’’(Matusow, 1984, 367-368).

Devlet kontroliinde laboratuvar deneyimleri yapilirken bircok 0nli yazar ve
sair de bu deneyimlerin gonilli kobaylari olmuslardi. 1958 yilinda Dr. Hofmann
isvicre’de, Basel kentindeki Sandoz laboratuvarlari igin ergot’un™ kimyasal ve
farmakolojik 6zellikleri Uzerinde arastirma yaparken ilk kez LSD’nin sentezini
yapt1.'® Diger yandan yazar Richard Ashley asidin, kendi deyimiyle kimyasal Mesih
olup olmadi§i konusunda ayrintili bir ¢calisma yapmistir. Ashley’e gore, toplumun
uyelerine giydirdigi ruhsal deli gdmleginden siyrilabilmesi icin LSD en etkili yoldu.
Ona gore, daha fazla insan asit kullanarak bilinclerini ylkseltmedikleri ve distince
kontrollnln u@ursuz hayaletine direnis gostermedikleri sirece, dinya capinda bir
polis devleti kesin bir gerceklik olacakti. 50’lerin sonunda, emekli Amerikan ordusu
bashekim asistani Robert Bernstein’e gore ise, LSD neredeyse es zamanli olarak
ordu tarafindan askeri bir tehdit ve Amerikan nifusunun belli bir kesimi tarafindan
bir 6z doyum araci olarak gortlmastir (Lee, Shlain, 1985, 5-7). Bircok farkli gorise
ragmen LSD’nin 6grenim acisindan Ust dizeyde olan, bagimsiz disinebilen ve

yaratici olabilen insanlar tarafindan kullanildigi sdylenebilir. Bu nedenle de LSD’nin

5 LSD yapiminda kullanilan cavdarmahmuzu alkaloiti (AnaBritannica, Cavdarmahmuzu, 2004-2005,
Cilt.6, 340).

16 «yoffmann O sirada bir dolasim sistemi uyaricisi igin arastirma yapiyordu ve LSD uydurdugu
25’inci ergot tireviydi. Boylece LSD 25 tanimi ortaya ¢ikti. Laboratuvar hayvanlari lzerinde yapilan
on calismalar énemli bir sonug c¢ikarmayinca Sandoz’daki bilim adamlari ilactan ilgilerini kestiler.
Sonraki bes yil icinde, 16 Nisan 1943’e kadar LSD flakonu rafta toz topladi. Hofmann sdyle
diyordu:*“igimde tuhaf bir his vardi ki bu bilesim (izerinde daha derin calismalar yapmaya degerdi.”’
Yeni bir parca yapmaya calisirken kicik bir doz yanhslikla parmak uclarindan emildi. Hemen
ardindan olagan (sti fakat hos sayilabilecek bir sarhosluk durumuna girdi. Bu sarhoslugun
karakterleri icinde hayal guictiniin derin bir sekilde uyariimasiyla diinyanin halini farklilasmis bilingle
algilama vardi. “‘Gozlerim kapal, afallamis bir durumda yatirken Gzerimden bir biri ardina hizla
degisen, carpici gerceklik ve derinligi olan fantastik imajlar yiikselmeye basladi. Bunlar zaman zaman
yerlerini renklerin canli ve kaleideskopik oyununa birakiyordu. Yaklasik {i¢c saat sonra bu hal sona
erdi.”” LSD’nin tuhaf diinyasina yapilan bu planlanmamis ilk geziden Dr. Hofmann saskinhga
ugramisti. Bu maddenin yeterli miktarda nasil bedenine girerek bdylesine oladanusti etkiler
yapabilecegini idrak edememisti. Bu deneyim sonrasinda Dr. Albert Hofmann, bilim adina kendi
Uzerinde deney yapmaya karar vermis ve kaderce belirlenen bulusunu gerceklestirmisti. Hofmann ta
baslangigtan bu bulusunun, aklin ne sekilde calistigini arastirmada 6nemli bir rol oynayacagini sezmis
ve bilimsel toplumun LSD’yi bu amagla kullanmaya baslamasindan memnun olmustu. Ancak ileriki
yillarda, sonradan ““problem ¢ocuk’” olarak andigi LSD’nin dylesine muazzam sosyal ve kiltiirel sok
yaratabilece@ini hi¢ distinememisti. Ayni sekilde, giinin birinde asit tutkunu bir kusak tarafindan
saygideger, neredeyse mitoslasmis bir figir olarak gérilecedini tahmin etmemisti’’(Lee, Shlain, 1985,
5-7).
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deney safhasinda oldugu doénemlerde ilk gonallller, yazarlar ve mizisyenler
olmustu.

Sonraki on yil icinde LSD’nin toplumsal olarak yaydigi etkinin ornekleri
arasinda, karsi kultlr organizasyonu, anti-Vietnam politik hareketi, mistik dini temsil
eden moda, cevre bilincinin gelisimi ve hippi hareketini canlandiran alternatif yasam
tarzlarina duyulan arzu vardi. Stevens’a (1987, 403-404) gore hippi deyimi, 1965
yilinda Beat’ler Gzerine yazdi§i bir arastirma esnasinda Amerikali gazeteci Michael
Fallon tarafindan yaratiimisti.

Harvard Universitesi psikologu Timothy Leary’nin éncilugiinde, Amerika’nin
““‘Baby Boom’’ nufusunun 6nemli bir b6lumi savas sonrasi diinyasinin degerlerini
reddederek 0nli sloganindaki gibi uyusturucularin da yardimiyla kendini kesfedip,
zamana uyup, kurumlari terk ettiler (turn on, tune in, drop out). Savunuculugunu
yaptigi konulardan ¢ok karsi durdugu konularda gugli olan, uygun sayilabilecek her
tir programi kiglimseyen karsi kaltir, gérintste uluslararasi, esit-cinsiyetli, gocebe
ve kabilesel, belirsiz bir yasam tarzi politikasini éne striiyordu (Neville, 1970, 53).

1960’larin basindan beri savas sonrasi Amerikan yasam tarzina karsi kaynayan
hosnutsuzluk 1967°nin ilk aylarinda kitlesel populer hareket olarak patlak verdi. Bu
hareket, genclige yonelik, merkezi San Francisco, California olan ve inanislarina
gore LSD’nin ego yok edici, 6zgurlestirici 6zelliklerine dayanan bir hareketti. Bunu
takip eden olaylar *“Ask YazI’’ olarak anilmaya baslandi. Bu sirecte yasanan bircok
olay ve etkinlikler karsi kultur folklorine mal edildi: San Francisco Golden Gate
Park’ta Timothy Leary’nin énderligini yaptigi ‘“Human Be-In’’ etkinligi, Monterey
Pop festivali, tim dinyadaki blylk anti-Vietnam gosterileri, Haight-Ashbury’deki
““‘Death of Hippie’’ festivali ve dnemli bir eser olarak ‘*Pepper’” albimdindin ¢ikisl.

Her ne kadar Beatles kurumsal degerlere duyulan genel hayal kirikligini
baslatmamis olsa da, LSD kullanimi ve kozmopolitan yasam tarzlariyla toplum
icindeki kulturel ifadelerin 6nculeriydiler. Lennon sonradan 1966 ile 1968 yillari
arasinda ortalama 1000 LSD hapi kullandigini itiraf etmisti. 1967 yilinin blyik bir
bolimind ise surekli olarak *“‘tripping’’le gecirmisti (Goldman, 1988, 264).
Uyusturucularin etkisiyle yasanan bu ugus halini, ayni dénemde tiim diger Beatles
uyeleri de deneyimlemislerdi. Beatles hayranlarini 6fkelendiren skandallarin birisi
1967 yilinda Paul McCartney’nin “‘Pepper’’ alblimdiinin yayinlanmasindan birkag

hafta sonra Life magazinine ve sonradan kamera karsisinda LSD aldigini itiraf
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etmesiydi. Pepper kayitlari esnasinda kott bir ““trip”” yasayan Lennon’a yardim
etmek i¢cin McCartney olumlu bir ugus yapmak istemisti (MacDonald, 2008, 17).

Uyusturucular, 1967 yilina kadar polis tarafindan taciz edilen Rolling Stones
gibi rock gruplariyla, ya da kultir veya gérunus olarak hippi yasama tarzina yakin
popller muzisyenlerle bagdastiriimisti. ““Harrison’un anlattigi gibi, 1967 yilinda
Beatles, yonetimin kurbani olabilmek igin halad oldukca harikaydilar. Fakat bu
durum temelden LSD ile sekillenen bir alblmden sonra degisecekti’” (MacDonald,
2008, 199).

Pepper albimiind, LSD’nin eksiksiz bir kutlamasi olarak goren sadece Timothy
Leary degildi. ““A Day in the Life’” sarkisi hafif perdelenmis uyusturucu referanslari
icerdiginden, resmi yayin tarihinden iki hafta 6nce, 20 Mayis’ta BBC tarafindan
yasaklanmistl. ““Lucy in the Sky with Diamonds’’ da ayni sekilde Atlantigin iki
yakasinda sansurlenmisti. Gergekte de, “*Ask Yazi’” bu kendinden emin, varlikh
savas sonrasi kusagini hizaya getirmek icin yonetimin kararliliginin ortaya ¢iktigi
yildi. Bunun sinyalleri, bdlgesel uyusturucu mangalarinin olusturulmasi, korsan
radyolari ve yeralti basininin susturulmasi ve Mick Jagger, John Hoppy Hopkins gibi
yuksek profilli kisilerin yargilanmasiydi (Whiteley, 1998, 60).

1960’ yillarda bir baska 6nemli isim, Captain Alfred M. Hubbard LSD’nin
dussel ya da transandantal bir ila¢ olarak potansiyel tasidigini vurgulayan ilk insan
olarak kabul edildi. Hubbard, LSD ilhamina o kadar ¢ok inantyordu ki, mimkin olan
cok sayida erkek ve kadini kullanmaya tesvik etmek hayatinin misyonu olmustu.
Hubbard, “‘Cogu insanlar uykularinda ydruyorlar. Onlari gevirip ters yonde yeniden
yuratln, goreceksiniz ki farkini bile géremeyecekler. Buna en iyi care, onlara iyi bir
LSD dozu verin ki kendilerinin ne oldugunu goriip anlayabilsinler’” demisti (Lee,
Shlain, 1985, 43).

60’h yillarin ¢ok Oncesi olan 1931 yilinda Huxley, -gelecege odakl bir
vizyonla- totaliter toplum icerisinde kimyasallarin yardimiyla koleliklerini sevmeye
zorlanan insanlari anlatan “‘Cesur Yeni Dunya’’yi yazdi. Huxley bir yandan ilag
saldirisi altindaki insan 6zgurligint sorgularken, 6te yandan da bazi ilaclarin,

oOzellikle de haltsinasyon olusturan ilaglarin bilingte radikal degisiklikler yaratmak
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acisindan cok derin ve faydal olabileceklerine inanmisti. Huxley kendi meskalin'’
macerasini Unli calismasi “*Algi Kapilari’’nda anlatir. Bu kitapla Huxley, kendisini
hallsinasyon olusturan ilaglarin propagandacisi ilan eder ve ilk kez 6grenim gormus
halkin biylk bir kisminin bu maddelerden haberi olur. Bu calisma edebi cevrelerde
firtina yaratmisti. Bazilari bunu énemli bir entelektuel ifade olarak éverken, bazilari
saf sarlatanlik sayarak reddetmisti (Lee, Shlain, 1985, 44).

Huxley Algi Kapilari’nda, beyin ve sinir sisteminin, zihinsel slre¢ icerisinde
kaynak degil, bir tarama mekanizmasi, ya da regulator oldugunu ve batinsel beyinin
sadece kuglUk bir oranini ilettigini savunuyordu. Bu sekilde sadece hayatta
kalabilmeyi mimkuin kilan pratik bilgilere izin verdigini anlatiyordu. Eger bu tarama
mekanizmasi gecici olarak durdurulur, meskalin ya da LSD gibi bir kimyasal
maddeyle algi kapilari ansizin itilerek acilirsa, diinya yepyeni bir 1sik igerisinde
gorulebilirdi. “*‘Meskalin etkisi altindaki Huxley’nin kiguk bir vazodaki ciceklere
baktiginda gordigu sey, yaratihs guniinde Adem’in gordugi seydi—ciplak var
olusun an be an miicizesi... Kendi i¢ 1siklariyla parlayan cicekler... Hepsi de
doldurulduklari anlamin baskisi altinda titreyen... Zarafet ve baskalasim gibi
sOzcukler akla geliyordu’’(Lee, Shlain, 1985, 45).

Beatles’in ““Lucy in the Sky with Diamonds’’ sarkisinda da benzeri bir zarafet
ve baskalasimla karsilasmak muimkunddr: “‘Bir nehrin Gzerindeki gemide resmet
kendini, mandalina agaclari ve recel gokyiziyle. Birisi c¢agirir seni, usulca
yanitlarsin, ¢icek dirbind gozlt bir kizi. Basinin Gzerinde yukselen, sari ve yesil
selofan cicekler. Gozlerinde giinesi tasiyan kizi ara, ve o artik yok’” (Sgt. Pepper’s
Lonely Hearts Club Band, 1967).

O doénemde LSD {(zerine arastirmalar yapan Dr. Janiger’e gére, LSD hazirhkli
zihni tercih etmektedir. Hazirliksiz zihin icin LSD bir kabus olabilir. Bu ila¢ steril
laboratuvar ortaminda, floresan 1sig1 altinda, ellerindeki elektrodlarla beyaz
uniformali doktorlar tarafindan uygulanirsa, Ustelik kobay kisi kayitsizca bir stre

1518

cilginhik gecirecek diye uyarilirsa, biyik olasilikla “*psikomimetik’’~ tepki ya da

““bummer’” sonucuna varilabilir. Sair Allen Ginsberg 1959 yilinda Palo Alto,

7 Trimetoksifenetilamin olarak bilinir, etkin maddesi Meksika ve ABD’nin giineyinde yetisen peyote
trd kaktisun cigeklerinden elde edilen ve halusinojen olarak etki eden dogal alkaloit (AnaBritannica,
meskalin, 2004-2005, Cilt.15,614).

'8 Haliisinojen, psikomimetik olarak da bilinir (AnaBritannica, Haltisinojen, 2004-2005, Cilt.10, 339-
340).
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California’daki  Zihinsel Arastirma Enstitistinde ilk defa deney sirasinda LSD
aldi§inda boyle bir durum ortaya cikmisti®.

Bu gibi sinamalar, bilim adamlarina gére ruhu kurtarmak yerine tahrip eder
gibi de gorilebilmekteydi. Fakat Ginsberg boyle distinmiyordu. O ve onun gibi Beat
kusagiyla baglantih diger sair ve sanatgilar, degisik doz ve karisimlarda ilaclari

12°>*|ar|

denemis ve acikca ustunluklerini dvmdislerdi. Onlar da “‘psychedelia-sanrisa
hakikat ilaci olarak gdrmdislerdi. Fakat CIA’nin yaptigi gibi baskalarinin aklini
kontrol etmek icin caba harcamadilar. Aksine, bu maddeleri yaratici 6zerkliklerini
savunmak icin kullandilar. CIA gizlice etrafi kolagan edip istihbarat toplarken
Beat’ler kimyasallarca isiklandiriimis seyahatleri konusunda acik ve dirUsttuler.
Esriklik durumu, Beat edebiyatinin temel tasiydi ve siir ile yazilardaki anlamlari
irdelemekteydi. Zaman zaman sanrisal bir seansa nasil en iyi yaklasilacagi
konusunda daha sonra notlar almak Uzere, kiglk gruplar halinde bir araya gelerek
birlikte ugus yapiyorlardi. insan ruhunun varilmamis bolgelerinin haritasini
ciziyorlardi. “*Ginsberg’in yaptigi bir benzetmeyle, kayip bir sanat, kayip bir bilgi ya
da kayip bir bilincin yeniden canlandiriimasi icin yapilan kozmik bir komplonun
parcasi olmak gibiydi’’ (Lee, Shlain, 1985, 50-54).

Shlain’e (1985, 50-54) gore, Beat’lerin uyusturucu samanizmleri romantik
asirihiklarla baglantiliydi. Soguk Savas doneminin ruhsal karartmasi ortasinda

vizyonlar vizyonuna giicu yetecek bir son vurusu aradilar. Sanrisallara olan ilgileri

19Ginsberg’in daha o©nceden de peyote ile olan degisik zamanlardaki deneyiminden dolayi
sanrisal maddelerle tanisikhigr olmustu. Deney igerisinde tibbi cihazlar ve EEG makineleriyle dolu,
dis pencereleri olmayan kiigiik bir odada yapiimisti. Ginsberg’e herhangi bir mizigi dinleyebilecegini
tavsiye etmisler, o da Wagner’in Tristan ve isolde’siyle Gertrude Stein’e ait bir kayit segmisti.
Animsadigina gore, ‘‘Nedense bir hastanede, ya da psikiyatr’in koltugunda uzanip yatmak ve bir
seylerin seni sarmasini beklemek gerektigini saniyordum’” demisti. Oyle de oldu. Sdyledigine gore
uzanip yattiginda yavasca bir seyler onu icine ¢ekmisti. U¢gma durumu baslayinca Ginsberg bir seri
psikolojik testlerden (sézciik tanimlamalari, Rorschach mirekkep lekeleri, aritmetik problemleri,o gln
ona sagma gelen islemler) gecirilmisti. Onlar psikolojik tepkilerini élgerken, Huxley’i okumus olan
sair, beyninin icinde Tanrinin belirmesini bekliyordu: *‘i¢sel organizmami izler gibiydim’’ demisti
Ginsberg. “‘icerisiyle disarisi arasinda bir fark yoktu. Birdenbire kendimle etrafimdaki makineler
arasinda hichir fark yokmus gibi acayip bir duyguya kapildim. E§er bunun devam etmesine izin
verirsem k&t bir seylerin olacagini distinmeye basladim. Tim ulusun elektrik agi sebekesi
tarafindan yutulabilirdim. Daha sonra kafatasimin yan kirelerinde hafif bir catirdama hissetmeye
basladim. Oyle hissettim ki ruhum 1s1§in arasindan duvardaki prizin igine ve oradan da disariya dogru
emiliyordu’’ (Lee, Shlain, 1985, 50-54).

0 Hezeyan ya da deliiyon olarak da bilinir, geerli manti§a uymamasina ya da tersini gosteren
kanitlara karsin de§ismeyen inang ya da disiinceler ve bunlarla tanimlanan zihinsel bozukluk. Bir
anlamda, oladan ussallastirma surrecinin hastalik élciistinde asir bir disavurumu olan sanri, yogunluk,
kapsam ve tutarhlik agisindan cesitlilik gosterir. Kiltirel, siyasal ya da ahlaki ortam, dinsel ve
ideolojik inanglar da bu sirecte rol oynar (AnaBritannica, Sanri, 2004-2005, Cilt.19, 100-101).
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dayanilmaz bulduklari dunyadan kagma arzusu kadar, ruhun sakl gercekliklerine
musluk takma arzusunu da yansitiyordu. Uyusturucular, Amerikan kalturinun ezici
konformizmine karsi isyanlarinin katalize edici aletiydi. Basari, temizlik ve milkiyet
saplantili bir topluma Beat’ler ancak nefret duyabilirdi. Ana akimin gizlemeye
calistigi, kotuledigi ya da tecriibeden arindirmak istedigi ne varsa Beat’ler gururla
gosterdi. Yeni duyumlara olan acliklari onlari caz, marihuana, Budist meditasyonu
yoluyla deneyistiiculigi ve modern yasam tarzinin c¢ilgin temposunu aramaya
yonlendirdi.

““Youth, Change and Violence-Genglik, Degisim ve Siddet” isimli
calismasinda post-modern gengligi anlatan Kenneth Keniston’a (1968, 227) gore,
buglnin gencligi, modern ebeveynlerle blyuyen ilk kusaktir; ilk post-modern kusak.
Diger kusaklardan bu o6zelligiyle ayrilan bu kusak, modernlik, bolluk, hizli sosyal
degisim ve siddetin belirledigi bir ruh halini yaratmistir... Sadece Amerika’da degil,
diger Ulkelerde de yeni sekillerde muhalefet ve huzursuzluk baslamisti... ideoloji,
program ve karakteristikleri degil de tarzi vurguladiklari g6z 6niinde bulundurulursa,
post-modern genclik gruplarinin toplumsalcihigi onlarin gercek eylemleri, ideolojileri
ve hedefleri ile degil diinyaya olan yaklagimlari ile belirlenebilirdi.

1960’larda goze carpan 6nemli bir olusum da karsi kultirun takipgilerinin
kurdugu kominler olmustur. Geleneksel toplumun disinda yasamak icgin bir cesit
cekirdek aile ya da alternatif bir kolektif sosyal diizenleme aramak, orta sinif karsi
kalturinde merkezi bir tema olmustur. Komin tipi yasami ideal gormeyip aktif
olarak katilmayan birgoklari ise sadece deneyim igin bazi zamanlarini kominlerde
gecirmislerdir. Kirsal temali kominlerin pratik olarak yasama gecirilmesi 60’li
yillarda topraga geri donus arzusuyla baslatilmistir.  Amerika’da, tahminlere gore
1970 yilinda 2000’in Gzerine kirsal ve binlerce kentsel komiin bulunmaktaydi.
ingiltere’de ise degisik tiplerde 50 ciddi komiin girisiminin yani sira Avrupa’nin
o6nemli kentlerinde de benzeri 6rnekler bulunmaktaydi. En ¢ok bilinen kirsal
komdanler arasinda yazar Ken Kesey etrafinda toplanmis “*Pranksters’” gibi sadakatli,
aktif, cilginca danseden ve uyusturucu kullanan gruplar yaninda, meditatif, pasif,
beyaz cuppeli, transandantal tarzlariyla Timothy Leary ve takipgileri de vardi (Hall,
1976, 127-128).

Kirsal komunler, Amerikalilarin o gline kadar karsilastigi en tuhaf gorindslu
insanlari barindiran yapisiyla medyanin ilgi odagi haline gelmisti. 1969 ile 1972

yillari arasinda bu konudaki haberler basinda buyuk yer kapliyordu. Bu dénemin



38

ardindan konuyla ilgili bircok populer kitap yayinlanmaya baslandi. Bunlarin
cogunlugu komdanleri ziyaret eden yazarlarin seyahatnameleriydi. Hatiri sayilir
miktarda da akademik calisma ortaya ¢ikmistl. Birgcok akademisyene gore bu yeni
komdunalizm, Haight-Ashbury, East Village ve diger yerlesim bdlgelerindeki kentsel
hippi yasaminin ¢urtiimesinden dogan bir sonuctu (Miller, 1992, 73).

Bir teze gore, Onceleri kisa bir stre baris, sevgi ve genisletilmis biling
merkezleri olan bu “*hip’” kentsel kominleri, daha sonra sert uyusturucular, sokak
suclart ve muhalif yasam tarzlarinin pislik yuvasina doéntdsmusti. Bu noktadan
itibaren hippiler yorelerindeki dost kirsal bolgelere kagarak kendi “*hip’” vizyonlarini
gerceklestirecek yeni kominler kurdular. Bir iddiaya gore yeni kirsal komin akimi
tarihsel olarak kentsel hippilerden daha dnceydi. Hi¢ kimse ilk hippinin Haight ile
Ashbury sokagi kosesine geldigi ani dogrulayamadigindan, 60l yillarin ikinci
yarisina kadar Amerika’da hippiler bir hareket olarak fark edilmemislerdi.

Hippiler, 50°li yillarin Beat akimi ile on yillar 6ncesinin bohemlerinden
etkilenerek gelismislerdi. Fakat onlari 1966 yilina kadar herhangi belirgin bir sosyal
harekete dahil etmek mimkiin olmamusti. ilk kez 1965’de kullanilan “*hippi’’ terimi
1967 yilina kadar ¢ok az biliniyordu. Dénemin onci kitaplarinda bile kullaniimayan
bu terim Readers Guide’in 1966-1967 sayisinda yer almazken, 1967-1968 sayisinda
bir siitundan fazla giris vardi. Belirgin 6zellikleri 1966 yilinda ortaya cikan hippiler
ertesi yildan itibaren genel halk tarafindan bilinmeye baslandi. Fakat hip sayilan
komdanler bu donemden 6nce de vardi (Miller, 1992, 74).

Hip kominalizmin tam gelismis bir prototipi olan Drop City, Mayis 1965’de
kurulmustu. Hip egilimli baska bir topluluk olan Tolstoy Farm, onlardan iki yil énce
baslatiimisti. Ken Kesey ve onun Merry Pranksters grubu, 1964’de nli otobus
seyahatinl yaparak once Californiya’da, daha sonra ise Oregon’da 6zgir komdinel
varliklarini hayata gegirdiler. 1963 yilindan beri bu model icin taraftar toplayan Mel
Lyman’in Fort Hill toplulugu kominel yasamlarini 1966 yilinda Boston bélgesinde
baslattilar. Bu kominler, yeni bir alt kiltlr etiginin yapilanmasi ve ortaya ¢ikan hip
kaltaranun sekillenmesine yardimci oluyorlardi. Ayni dénemde ortaya c¢ikip da
““hip’” olmayan, fakat bazi durumlarda hippileri etkileyen komunler de vardi.
Amerikan tarihinde bir ana tema olan dini komunler de bu baglam icerisindeydi.

Katoliklik, Dogu dinleri ve Anabaptist gelenegi’ne hizmet eden farkh
komunler 60’h yillarda gelismisti. Radikal politikalar, anarsizm, cinsel 6zgurlik,

emek paylasimi, el sanatlari, arazi gelistirme ve etnisiteye adanmis laik topluluklarin
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yani  sira, gesitli  kahinlerin  sasirtici  vizyonlari da vardi.  Amerikan
komduniteryanizminin tarihsel olarak gucli ve zayif noktalari olsa bile, t¢ yiz yildan
beri Amerikan yasaminda suregelen bir temaydi. Yeni muhalif kusak bunu denemeye
karar verdiginde varhgi devam etmekteydi (Miller, 1992, 75).

Tam olarak hip sayilabilecek komiunin nerede ve ne zaman ortaya ciktig
bilinmemektedir. 1962 ile 1966 yillari arasinda birbirinden bagimsiz olarak degisik
yerlerde, her biri 6tekinden daha hip kominler gelismeye baslamisti. ilklerden birisi
olan Gorda Mountain raporlara gére 1962 yilinda California’daki Big Sur’e yakin bir
yerde kurulmustu. Bir baska proto-hip komin olan Kerista, Brother Jud ismini alan
John Presmont tarafindan 60’h yillarin basinda kurulmustu. Kerista’lar sinir
tanimayan varolusculardi. Ozellikle davetkar 6zgir ask uygulamalariyla taninmis
olan Kerista’lar, bunun yani sira marihuana kullaniminda éncti ve hedonist bir yasam
tarzi pesinde olduklarini gekinmeden beyan etmigslerdi (Miller, 1992, 82-83).

1963’de Davenport, Washington yakinlarinda kurulan Tolstoy Farm ise farkli
bir kirsal hippi komiinilydii. Uyeleri baris ve sevgiyi, ayrica baskisiz davranislari
benimsiyordu. Tum kurallari reddederek uyusturucu, her tirli cinsellik, ¢iplakhik ve
hayal edilebilecek distince ile davranisa toleranslari vardi. Tolstoy Farm kendi
komunal haritasini ¢izmeye calisirken baska bir etkili varyasyon California’da
sekillenmeye baslamisti. Beat ve hip kultir( arasindaki eksenlerden birisi olan Ken
Kesey ve Merry Pranksters grubu, bohem kulttrinin 6nde gelen LSD destekleyicisi
ve kullanicisi olarak taninmaya basladilar. Tom Wolfe, grubun 1964 otobis
seyahatini Unla kitabi ““The Electric Cool Aid Test’’te anlattiktan sonra bu olay,
karsi kiltar tarihinde bir efsane oldu. Seyahat sonrasinda Prankster’ler San
Francisco’nun glneyinde serbest ve dizensiz bir komin bagslattilar. 1967 yilindan
sonra Kesey Farm olarak Oregon’a yerlesen grup, en sonunda bu yasantilardan
yorulan Kesey tarafindan kapatildi. Herseye ragmen bu yillar igerisinde Ken Kesey
ve Pranksters grubu, diger tim bdélgelerden daha canli bir komin sahnesi yasadilar
(Miller, 1992, 84-85).

Ismini Timothy Leary’nin tnli slogani ““Turn on, Tune in, Drop out’’dan
esinlenen ““Drop City,”” Trinidad, Colorado yakinlarinda yer almis tam gelismis bir
hippi kominlydd. “‘Drop out’” deyimi tekrar acilacak olursa, metaforik bir
benzetmeyle agactan dis, gelenekten kop, tim kurumlardan ayril sonucuna
varilabilir. Drop City, kendinden o6nceki komunlerin bircok temasini bir araya

getirmisti; anarsi, pasifizm, cinsel 6zgurluk, uyusturucular, serbest tyelik ve sanat.
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Tum bunlari, yeni bir komunal c¢agr ilan eden bir yapr ve coskuyla
bltunlestirmislerdi.

Drop City’nin  kuruculari, bazi kominal ve kolektif geleneklerden
etkilenmislerdi. Bunlardan birisi, siki baglara sahip ve dunyayi reddeden toplum
arayislartyla sekillenmis ailelerden geliyordu. ikisi, kolektif Marksizm idealleriyle
blyumis New York kokenli solcu ailelerdendi. Kurucularin gl de bohem sanatgi
kolektifi kavramlarina asina olan sanatcilardi. Drop City’ye yerlesen ve orada
herkesten cok yasayan dordinci kisi ise New Jersey’nin gineyindeki Yahudi
kolonilerinde yasayan bir aileden gelmisti. Drop City, kirsal alanda kentin bayragini
acarak, karsi kiltirde emperyalizmi temsil eden ‘‘Babylon’” kultiriine meydan
okuyan bir reddedis merkezi olmustu (Miller, 1992, 90). O dénemde komdunler,
Haight-Ashbury yasam tarziyla kultirini anlatan kaynak kitap ve dergiler
yayinlamiglardi.  Bunlardan en popdler olani, 1968 tarihli *“Whole Earth Catalog’
du.

Diger sivil toplum hareketlerinden farkli olarak hippilerin birgcogu sivil haklar
konusunda kayitsizdilar. Sonucgta onlar o andaki toplumu degistirmek yerine
tamamen yeni bir toplum yaratmak istiyorlardi. Onlarin var sayilabilecek
ideolojilerini sarkilarinda bulmak mimkundi. Birkag yil 6nceki protest sarkilarinin
yerini  6zgurluk sarkilari almisti. 1960’larin ortasinda artik olanlarin  énemli

olmadigina inanan hippiler gelecek olan yeni diizenin sarkisini séyliyorlardi.



41

IKINCi BOLUM: POPULER KULTUR’UN YUKSELISI VE MUZzIK
RONESANSI

20.yy’In teknolojideki hizi, ¢agin bitiinine hakim olan siyasi, kiltirel ve
sosyal degisimleriyle paralel bir seyirde gelismis, dunya toplumlarinda hayati
donusiime ugratan ve birbiriyle karsilikh etkilesim igindeki olgular seklinde ortaya
ctkmistir. iletisim ve ulasim teknolojileri kanahyla halkla iliskiler ve multi-medya
reklam kampanyalari tiiketim piyasasi ekseninde irksal, kultirel, sosyal ve sinifsal
bolunmeleri ve mekansal etkilesim alanlarini da yeniden sekillendirmistir.

irfan Erdogan ve Korkmaz Alemdar (2005, 7-34) popiiler kiiltiir igin, ““glicli
potansiyele sahip bir gen¢ kusagin tiketim kalttrani sekillendirdigi bilinciyle
donemin patlayan genc¢ nifusu lzerine odaklanan bir anlayis bu zaman diliminde
ortaya ¢ikt1’” demektedir. Bu anlayis, endustriyel tretim, tiketim, kullanim ve biling
yonetimi olarak formdile edilen, daha farkli bir anlatimla populer kiltir adi verilen ve
kalturel seylerin teknolojik araclarla, genis is bolimi etrafinda kurulan kapitalist mal
uretimi, pazarlamasi, dagitimi ve tlketimi bicimlerine dayanan bir kultlr
anlayistydr.”

Bati dlnyasinin savas sonrasi kazandigi bu yeni cehre, temelde ekonomik
kalkinmayla orantili yeni Gretim tekniklerinin gelistirilmesi ve bununla beraber
tiketim mallarindaki satin alinabilirlik oraninin yiikselmesine dayandirilabilir. Emek
tasarrufu saglayan ev aletlerinin basta kadinlar olmak (zere tim hane halkina
eskisinden ¢ok daha fazla bos zaman kazandirarak bu zamani doldurabilecekleri yeni
aktivitelere ihtiyac duymalarini saglamisti. Mizik, bu aktivitelerinin basinda yer
almaktaydi.

Doneme ait “‘popller mizik’> kavrami ise en genis tanimiyla, var olan
geleneksel mizik tarzlarinin birer tlrevi olarak cesitli zamanlarda medya araciliiyla
yayginlastirilan ve muazzam dinleyici Kkitleleri tarafindan tuketilen, igerisinde
dinamik bir yapiya sahip karmasik iliskilerin bulundugu mizigi ifade etmede
kullaniimistir. 1950’lerden itibaren cesitli tarzlarin, dinleyici gruplarinin ve muzik

kuruluglarinin birbirleriyle etkilesimi sonucu genis alanlara yayilan bu mizik haritasi
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asla statik olmamis, stirekli hareket eden ve evrilen bir yapida devamli olarak kendini
yenilemistir. Tania Modleski’ye (1998, 58) gore, populer mizik endustrisi tuketiciyi,
bir moda ruzgan icinde, kultirel tarihin akisiyla ilgili ya busbdtin redde ya da
nostaljiye sirikleyerek muzigin gegcmisini yeniden yorumlayip, yeniden yaratiyordu.
Medya ise o yillarda, doo-wop topluluklari olmasa mizikal agidan insanligin o anda
bulundugu yerde olamayacagini sdylerken, ayni zamanda tiketiciye onlari ve temsil
ettikleri seyi kulturel olarak coktan asmis oldugunu hatirlatiyordu. Medya, egemen
kaltaran devami igin 1950’ler déneminin tarihsel gecmisini efsanelestirirken bile onu
uzak, ilkel birsey olarak resmetmekteydi.

Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan, Bati toplumlarinda 1950’lerden kalma
muzik zevkleriyle birlikte gelecege yonelik hayaller de degisime ugramisti.
Genclerin dunyayla ilgili umut ve beklentilerinin savaslar, irkcilik, niikleer tehdit ve
benzeri politik gelismelerin etkisiyle erozyona ugramasi beraberinde sosyo-kiiltirel
degisimi getirdi. Muzik piyasalari da bu yeniliklere ayak uydururcasina beklentileri
karsilayabilmek icin modern akimlara ve imajlara kucak agmis, sermaye destekli
kitle iletisim aracglarinin yani sira, yeni teknolojiler gelistirilerek miizigin yapisal
olarak zenginlesmesine olanak saglanmistir.

1960’larda, gecmise uzanan giiclii kiiltiirel baglarla sahip Amerika ve ingiltere,
populerin yaratilmasi konusunda etkin sekilde caba gdstermislerdi. Rekabet piyasasi
oldukca hareketli, kirllgan ve sosyo-ekonomik gli¢c dengelerinin hassasiyetinde hizla
akip gitmekteydi. Bu hiz, donemin toplumsal tiketim anlayisindaki evrilme ile
dogrudan baglantiliydi. Muzik ise, her iki 0lke agisindan kiltirel rekabetin
yogunlukla kendini hissettirdigi bir alandi. Muizigin modern dinyada yeniden
yapilanmasi, mizik piyasalarinin, sermayenin ve emegin kitlesel olarak buyuytp
uluslararasilasmasi, populer kultirle birlikte mizigin de kiresellesmesine olanak
tanidi. Zamanla medya tur ve igerikleri, kiltirel imgeler Amerika’dan diger Bati
kalturlerine, oradan da gelismekte olan ve az gelismis tlkelere akmaya basladi.

Karmasik dagitim aglari ve ortaklik anlasmalariyla diger tlkelere ihrac edilen
populer kalttr Granleri, ulus asiri sirketler araciligiyla Amerikan tarzi bir yasam
anlayisinin  hakim oldugu cercevenin icine vyerlestirilerek yerellestirmeye tabii
tutuldu. Bu kaltur ve gug akisi, sermaye, imge ve semboller, tiketim maddeleri,
markalar ve medyanin yarattigi imajlar, Bati toplumlarinin icsel yapisindan

baslayarak dunyaya yayilmak tzere kimlik olgusunun karakterini degistirdi.
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1950’lerin ortasina kadar mazigin tasidigi anlam muhafazakar toplumunun
dunya gorusleriyle uyumlu bir yapida seyrederken, bu dénemden itibaren tarih
sayfasina adini yazdiran rock’n’roll muzigi Bati toplumlarindaki “‘genclik
devriminin’” ilk kivilcimi oldu. Rock’n’roll’un gercek anlamini ortaya ¢ikarabilmek
icin onu, tipik tlketicilerini olusturan genclik kilturlerinin icine yerlestirmek
gerekiyordu. Doo-wop Uslubu, sound ve sarki s6zi agisindan 50’lerin ortasindaki
ebeveyn kiltiiriine karsi bir tehdit olusturmamisti. Ne var ki Little Richard ve Elvis
Presley’nin mdizigiyle birlikte rock’n’roll da &nceleri gencligin alt siniflariyla
(siyahlar, modlar, hippiler, punklar, greaserler, Ted’ler, vb.) iliskilendirildiginden,
doo-wop efsanevi bir cinsellik ve isyan yildizi edindi. Birgok rock elestirmenine
gore, rock’n’roll’un anlami esas olarak onu icra edenler, sarki yazarlari,
duzenlemeciler ve yapimcilar tarafindan yaratilmisti. Bu yaklasimlarda eksik olan
nokta, rock’n’roll’un tim olasiliklar bir yana egemen kultiir endistrisinin anlam
kodlarina uyumlu olarak yaratilmis olmasidir. Bunun disinda kalanlar ise, zaten
alternatif kaltirin bir parcasi olarak mizik piyasasi disinda uzun sire varligini

strdiremeyerek zamanla ortadan kalkmistir.

2.1. Popiler Kilttre Bir Bakis

Populer Kalturun tanimlanmasinda 6ncelikle iki énemli terim olan “‘populer”’
ve ““kiltir’in ne olduguna bakmak gerekir. ingilizce’deki tanimi gec ortacagda
“‘halka ait” anlamindan tlireyen “*populer,”” sivil toplumun ortaya cikisiyla birlikte
halk arasinda ‘‘cogunluk tarafindan sevilen ve begenilen’” anlaminda kullaniimistir
(Ozbek, 2011). “*Kiiltur’* ise ingilizce’deki ilk kullaniminda hayvanlarin ve ekinlerin
yetistirilmesi (cultivation) ve dinsel tapinma ile iliskiliydi. 16.yy’dan 19.yy’a kadar
terim, genis bir sekilde 6grenmeyle bireysel insan aklinin ve kisisel gdérginiln
gelistirilmesine uygulandi. Bu, toprak ve ziraat ¢alismalarini gelistirme fikrinin bir
yaythmi idi. Bu ddénemde kdltlrin uygarhik so6zcugunin esanlamlisi olarak
kullaniimasiyla birlikte, terim bir butln olarak toplumun gelismesini de anlatmaya
basladi. Bununla birlikte,

““‘Sanayi Devrimi’nde Romantizmin yikselisiyle kiltir, tek basina ruhani gelisimi adlandirmak
ve bunu maddi ve altyapisal degisimle karsilastirmak amaciyla kullaniimaya baslanmistir.
19.yy’in sonlarinda Romantik milliyetcilik ile beraber kiltiiriin boyutlari olarak giinliik yasami
ve gelenegi vurgulayan tonlamalar ortaya ¢ikmistir. Bunlar, bu donemde ortaya ¢ikan “‘halk
kaltard’” ve ulusal kaltar fikirleri icinde toplanmistir’”(Smith, 2005, 13-14).
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Bu donemde Birmingham kdltiirel arastirmalarindan Raymond Williams’a
gore kalturel olan, fikirler-anlamlar-degerler bitiini (anlamlandirma sistemi) ve
bunun Gretildigi pratikler alani olarak ele alinirsa genel yasam tarzindan genel
zihniyet durumlarina ve sanat calismalarina dek genis bir tanim yelpazesini anlatmis
olur. Cunku toplumsal ve bireysel anlam ve degerlerin Uretimi, toplumsal
etkinliklerin her trinln icine gdmilmis durumdadir. Yani aslinda toplumsal yapilar
ve kurumlar, daima bilingli ya da bilincdisi bicimde, 6rnegin aliskanliklarla birbiriyle
iletisim kuran insanlar arasindaki iliskilere dayandigindan, toplumsal yasamin tim
anlam aglari icinde kurulmustur (Ozbek, 2011).

Yine Birmingham kdltlrel arastirmalarindan Stuart Hall ve digerlerinin (1976,

10-11) tanimiyla ise:

““Kltdr, belli bir yer ve zamanda, belli bir insan topluluunun maddi yasamini, Uretim
kosullarindan kaynaklanan toplumsal iliskilerinin yapilanma bicimi (genel yasam tarzi, yasam
kaliplari/ériintileri, nesneler diinyasi) ve bu bicim ve pratikleri tecriibe etme (yasanti/deneyim),
anlamlandirma ve bunlarla basetme tarzidir (ifade/temsil bicimleri, dil, fikirler, anlamlar,
degerler, anlam haritalari, kodlari, edim/eylem tarzlari).”’

Diger yandan Matthew Arnold, John Ruskin ve F.R. Leavis gibi estetik¢iler ve
edebiyat elestirmenleri  “‘kdltur’” kavramini  kendileriyle iliskiye gecenleri
egitebilecek, ahlaki acidan yikseltecek ve gelistirebilecek yiiksek sanat ¢alismalarini
ifade etmek icin kullanmiglardir. Almanca “‘kultur’” kavrami ise kiltrd uygarhk ve
bireysel ya da kolektif ilerleme ile kabaca esitleyerek Antropolog Kroeber ve
Kluckhohn’un gorisunden faydalanir (Smith, 1976, 14-15). Bu gorls, uzmanlarin ve
hakim sosyal siniflarin 6nemli buldugu sanat Grinlerinin fazlaca deger yikli ve
seckinci oldugunu savunur. Kroeber ve Kluckhohn’a gore kiltiriin betimleyici,
tarihsel, normatif, psikolojik, yapisal ve genetik birgok tanimi vardir.

Kultirin Bati’da endustriyel modernlesmeyle birlikte aldigi yeni tanimlar,
kaltur endastrisi kavrami catisi altinda dallanip budaklanan egemen-hakim kdltdr,
alt-ust kdltir, muhalif alternatif kiltur, populer kultdr, Kitle kaltard, simif kaltard,
ulusal-kiresel kultir, kent-mahalle kultirl gibi bircok kavrami da beraberinde
getirmistir. Kaltur endistrisi sonucunda gundelik hayatta is, ev ve bos zaman ayirimi
kaliplasmis, etkinlik alanlari kentsel mekanlarda birbirinden ayristirilmistir. Ozel
hayat, bos zamana indirgenirken diger yandan kamusal-politik alanlar
idarilestirilmis, tekniklestirilmis ve rutinlesmistir. Kudltur drinleri kar amaciyla
blyuk sirketler ve endistriyel mekanizmalarca Uretilmeye baslanmis, tiketim kulturt

reklamcilik ve pazarlamanin nesnesi haline gelerek yanhs ihtiyaclar tretimi ve sahte
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bireylesme tartismalarini ortaya ¢ikarmistir. Piyasada ok satarlik onemli olmus,
ortalamayi hedefleyen standartlasmis Grlinler sayesinde kilttr teknolojik, birokratik
ve ideolojik mekanizmalara hizmet eder olmustur. Kultir, eglence, oyalanma ve
kacisa indirgenerek toplumsal uyumlanma araci seklinde insanin tecriibe imkanini
koreltmistir. Boylelikle modern donemde kultur, kapitalist modernlesme sureglerinin
de etkisiyle populer gelenek ve gelenegin yeniden icadi Gzerine kurulmaya
baslamistir.

Kltir’dn incelenmesinde, Ronesans donemi’yle baslayip Endustri devrimi’yle
hiz kazanan ekonomik, siyasi, kultirel ve toplumsal degisim surecleri ve bu
streclerin sonuglarini iceren ‘‘modernlesme,”” *‘modernizm’” ve ‘‘modernlik’
kavramlarinin énemli rolu vardir. Kisaca modernlesme yani klasik modernlesme,
onceki donemlerin Gzerine insa edilen yeni sosyo-ekonomik sureclerin meydana
getirdigi toplumsal degisimi ifade eder. Modernizm, modernlesmeyle birlikte
meydana gelen bu yeni slrecleri ifade eden dislince ve eylem bigimleridir.
Modernlik ise, toplumsal yasantilarda ve insan dogasinda modernlesmenin
sonucunda olusan deneyim tarzidir.

Modernligi olusturan belli bash toplumsal fenomenlerden bahsedilebilir.
Bunlardan sekdlerlik, bitin bir yasam tarzinin dogrudan dine dayali olmamasi
anlamina gelir. Sekulerlik durumu, 6zerklik, elestirellik, kendi kaderini tayin etme ile
baglantilidir. insan akli ile kendi kaderini tayin eder, baskasi onu yonetmez. insan
boylelikle daha iyi bir toplum kurabilir ve gelecegini olusturabilir. Modernligin bir
belirtisi de elestirelliktir. Ancak yasadiklari tizerine gergekten disunebilen insanlar
ve toplumlar ergin olabilir, 6zerk olabilir ve kendi ayaklari izerinde durabilirler.
Modern olmanin bir diger boyutu ise kapitalist sureclerin toplumsal degisimi
koriklemesidir. Hiz, yenilenme, moda, gecicilik gibi durumlar modern dinyanin
ozelliklerindendir (Ozbek, 2011).

Marshall Berman (2004, 27), modernlesmenin paradoksal bir stire¢ oldugunu
ifade eder. Modernlikle ilgili goruslerini, olumlayan ve olumsuzlayan yaklasimlardan
farkl olarak c¢ift yonli bakis acisiyla degerlendirir. Berman, modernligin klasik
modernlesme kuramiyla agiklanamayacagini 6ne sirerken ona yeni bir tanim getirir:
““Dunyanin her kosesindeki insanlarca paylasilan hayati bir deneyim tarzi, baska bir
deyisle uzay ve zamana, ben ve 6tekilere, yasamin imkanlari ve zorluklarina iliskin
bir deneyim tarzi. Fakat bu deneyim tarzi ayni zamanda bizleri stirekli parcalanma ve

yenilenmenin, miicadele ve celiskinin, belirsizlik ve acinin girdabina surikledigi igin
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paradoksaldir.”” Ona gdre modern hayatin girdabi birgok kaynaktan beslenmistir.
Berman, fiziksel bilimlerde gerceklesen, evrene ve onun igindeki yerimize dair
dustincelerimizi degistiren blyuk kesifler, bilimsel bilgiyi teknolojiye dondsturen,
yeni insanlar ortami yaratip eskileri yok eden, hayatin tim temposunu hizlandiran,
yeni tekelci iktidar ve sinif mucadelesi bigimleri yaratan sanayilesme, gog, kitle
iletisim araglarinin icadi, ulus-devletlerde toplumsal i¢c ve dis micadeleler ve
insanlarla kurumlari kapitalist diinya pazari icinde biraraya getirip, devamli bir olus
icinde etkilestiren, yoneten, siireclere de modernlesme demistir (Ozbek, 2011).

Berman (2004, 29) yine bu tarihi streglerin, insanlari modernlesmenin nesnesi
oldugu kadar 6zneleri de yapmayi, onlara kendilerini degistiren diinyay: degistirmek
icin giic vermeyi, onlari girdaptan cikartip bunu kendilerine malettirmeyi amaclayan
sasirtici cesitlilikte gorls ve disunceyi besledigini séylemistir. Bunu da modernizm
olarak tanimlamistir. Deneyimler, donemsel ve mekéansal igerikler tasir. Gelenekler
ve inang sistemleri de bunlara eklemlenir. Sanat ve dustince ¢alismalarinin 6ziinde
insan, onun sesi ve kiltir adina toplum igindeki yankisi vardir. Buglniin diinyasini
saran modernist kiltur anlayisi, toplumun her kesimine yayilmis, 06zellikle sanat ve
diisunce alaninda bir ¢igir agmistir.

Modernligin ilk donem sanatgilarindan J.J.Rousseau’nun ““Yeni Heloise’” adli
romanindaki kahramani Saint-Preux’nun kirdan kente gécte duyumsadigi i¢ catisma,
Charles Baudelaire’in 19.yy modernligi icinde yasamini sirdiren karakterlerinin
duyumsadiklari birbirinden farkhdir. Modernlesmenin ilk ddnemlerinde henuz
sanayilesmemis Avrupa toplumunun siddetli devrimci alt-tst oluslarin esiginde
oldugunu sdyleyen J.J. Rousseau’nun, yasadigi c¢agda buyilk yanki uyandiran
farkindaligi dikkat cekmistir. Fakat Baudelaire’in yasadigl ¢agin toplumu, endustri
devrimini yasantilamis, kapitalist modernlesme sirecinin ortaya cikardigr kaltorel
ortam icinde hayatini idame ettirme ¢abasi icindedir. Baudelaire (2001, 18), sanat ve
modernlikle ilgili sunlari soyler: “*modernlik gecicidir, gecici bir katkidir, sanatin
yarisidir, diger yarisiysa ebedi ve sureklidir. Guzel hep c¢ift yapili bir bilesiktir.
Bilesigin elemanlarindan biri ezeli, degismez eleman digeriyse gorece ve duruma,
kosula bagli elemandir.”” Baudelaire’in moderniteyle kast ettigi, bir yarisi sonsuz ve
degismez olan sanatin gelip gecici ele avuca sigmaz, kosullara bagll olan diger
yarisidir. Aslinda guzelligin kendisi de yalnizca ebedi, degismez bir unsuru degil,
kosullara gére degisen goreli bir unsuru barindirir, bu unsur da yasanilan ¢ag, o ¢agin

modalari, duygularidir.
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George Simmel de modernlesmeyle ilgili ¢alismalarinda, modern yasamin en
derin sorunlarinin, bireyin, ezici toplumal glcler Kkarsisinda 6zerkligini ve
varolusunun bireyselligini koruma iddiasindan tiredigini soyler. Simmel, 1905’de
yayinlanan c¢alismasi “‘Philosophy of Fashion-Moda Felsefesi’’nde, modernlik ve
kimligin analizini yaparken modaya deginir. Ona goére, modanin genel kurallari
gecicidir ve bunlar gercgekgci ihtiyaclardan c¢ok, kulturel ihtiyaclara yanit verir.
Simmel, “*‘modanin, bireysel benligin ifadesi ile daha genis bir topluluga ait olma
arasindaki gerilimi azaltma arzumuza verilen bir yanit oldugun savunur. Bir kurum
olarak modanin basarisi, her ikisini de ayni anda yerine getirmedeki benzersiz
yetisinden kaynaklanir.”” Simmel ayrica ‘*‘modanin, sinifsal bélinmenin bir Grinu
oldugunu ve belirli bir cevreyi bir arada tutma ve ayni zamanda bunu digerlerine
kapatma ikili islevini yerine getirdigini’’ soyler. Ona goére ‘‘moda, ylksek statili
gruplarin alt stattili gruplarla olan farkliliklarini sembolize etme ihtiyaclarina yanit
verir; ve bu alt stattli gruplarin daha yuksek statllye yonelmesine olanak saglar.
Sonug asla son bulmayan bir yakalamaca oyunudur’’(Smith, 2005, 37-38).

George Simmel ayrica, kapitalist dinya kiltiarinin sekil verdigi toplum iginde
modanin ugucu glzelligi tUzerinde duran Charles Baudelaire’i inceler. Baudelaire’e
(2001, 27’den aktaran Simmel, 2003, 13) gore, ‘‘moday! insanin ideal begenisinin bir
belirtisi olarak kabul etmek gerekir; dogal hayatin insan beyninde biriktirdigi butin o
kaba, diinyevi nesnelerin ylzeyinde seyreden bir idealdir bu; huzursuz insan zihninin
dinmez bir aclikla aradi§i bir ideal.”” insan ruhu huzursuzdur.  Kapitalist
modernlesme onu kendine yabancilastirmistir. Modern hayatin paradoksu olarak
yorumlanabilecek bu 6znellik ve nesnellik iliskileri, hem birbirinin icine gegmis hem
de ayni zamanda ters yiiz olmustur. insan, celiskiler icinde dznelliginden uzaklasip
nesnelesirken, farkindaligini da yitirmistir.

Modern insan Avrupa’da dogmustur. Avrupa’nin énciliginde modernlesen
hayatin en buyik devrimleri de yine Avrupa’da ortaya c¢ikmistir. Diger yandan
modernlesmeye gecis surecini goreceli olarak farkli zamanlarda yasayan (Qlkeler
arasinda ekonomik, siyasi ve toplumsal dengesizlikler olusmustu. Endustrilesme
somirgecilik faaliyetlerini tetiklerken, kitlesel gogler, ulusal ve uluslararasi kapital
akisi, kitle iletisim araglari ve yeni teknolojiler ile kiresellesen diinyanin yeni yapisi
icindeki insana ve ona ait tim maddi ve manevi degerlere yeni anlamlar
yuklenmistir. 19.yy’in bu karmasik modernizmi iginde uyanan ve devlesen iki isim,

Marx ve Nietzsche’dir. Toplum icin diyalektik materyalizm ¢oziimlemesi getiren



48

Karl Marx ve ilerleyen ceyrek yizyilda onu nihilizmin yikselisi felsefesiyle takip
eden Friedrich Nietzsche, modern zamanlara ait devrimci teorileriyle topluma yon
vermeye calistilar,

Marx (1956’dan aktaran Smith, 2005, 20) basyapiti Kapital’da, modern
zamanda kapitalist toplumda gergek itici giiciin, maddi ihtiyaclarin kazanilmasiyla
ilgili Gretim tarzi olan ekonomi oldugunu soyler. Ekonominin kapsaminda ise,
uretim araclarinin (fabrika, makine teknolojisi vb.) 6zel mulkiyeti ve tretken emegin
somurisi etrafinda dénen bir Gretim iliskileri sistemi vardir. Butn bunlardan ¢ikan
bir sinif sistemi etrafinda dizenlenmis genis bir toplumsal yapi vardir. Bu, toplum
mulkiyet sahipleri ve isgilerden olusur. Sanayi toplumunun bu materyalist kavrayisi
altinda kultdr, (politika ve hukuk ile birlikte) belirleyici ekonomik temel tzerinde
insa edilmis, kapsayici bir Ustyapr olarak degerlendirilmistir. Marx’a goére sanayi
toplumunda kdlttr bir egemen ideoloji olarak isler. Bu egemen ideolojinin belli bagsli
oOzelligi sunlardir:

e‘‘Burjuvazinin (yonetici, mulkiyet sahibi kapitalist sinif) cikarlarini ve goruslerini yansitir
ve onlarin otoritesini mesrulastirmaya hizmet eder.

eTemel Uretim iliskilerinden ¢ikar ve onu ifade eder.

eGelenekseli ve toplumsal olarak kurulani (6rnegin (cretli emek) dogal ve kaginilmaz kilar.
eYanlislanmis ya da garpitilmis bir gerceklik algisini ortaya cikarir. Bazen yanlis biling olarak
bilinen bu durum insanlarin kendi kéti kaderleri ile birlikte mutlu olmalarina izin verir’’(1978,
487’den aktaran Smith, 2005, 20).

Marx, kapitalist modernlesmede yabancilasmanin varhgindan s6z eder. Bu
yabancilasma, emek glictnlin sémirist ve metanin yikselisiyle ortaya ¢ikabilecegi
gibi, toplumdan ayrilma, yalitilma hissi ve doyurucu bir topluluk iginde yasayamama
olarak da belirebilir. Bununla beraber Marx, sanayi toplumunda sanatin zaferlerinin
de kisiligin yitirilmesi pahasina elde edilir oldugunu savunur. Marx’a (1978, 577-
578’den aktaran Berman, 2004, 34) gore, ‘‘insanlik dogaya hikmettikge, insan oteki
insanlara ya da kendi lanetine kole olur. Bilimin ari 1sig1 bile, etrafi cehaletin
karanhgiyla kaplanmadikca parlayamaz gibi gorundr. TOm icatlarimiz  ve
ilerlememiz, sonucta sanki maddi guclere zihinsel bir glc¢ bagislayip insan hayatini
maddi bir guce cevirir.”” Marx, bu karmasaya ¢6zim olarak toplumu dontstirecek
iki gucten bahseder; proleterya ve devrim. Nietzche (1967°den aktaran Berman
2004, 36) ise, 1882 tarihli Hayir ve Ser’in 6tesinde adli eserinde, modern tarihin

sahnesini soyle canlandirir:

““Tarihin bdylesi donim noktalarinda, gelisme yarisinda tipki vahsi bir ormanda oldugu gibi
yanyana, ¢cogu zaman birbiriyle kaynasmis, ihtisamla ve ¢ok yonli buylyen, didinen bir cesit
tropik ritim kendini aciga vurur. Ve ayni zamanda birbiriyle gines ve isik icin vahsice
carpisan, patlayan ve simdiye dek varolmus ahlaki degerler arasinda hichir siniri, engeli,
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inceligi bulup cikaramayan bencillikler sayesinde dehsetli bir yikim ve &ézkiyim. Artik
paylasilan degerler degil, hep yeni niginler vardir. Yanlis anlama ve karsilikli saygisizligin yeni
bir ittifaki; disus, kokusma ve en Gstiin arzular dehset verici bir bicimde bir araya gelir. Soyun
dehasi saghkh olanin ve yozlasmisin biitiin bereketiyle dolup tasar. ilkbahar ve giiziin o
ugursuz biraradaligl...Tehlike, ahlakin anasi, blyuk tehike, yine orada bizimledir. Ancak bu
defa bireyle, en yakin ve candan olanla yer degistirmistir. Sokaktadir; kendi ¢ocudunuzda,
kendi yireginizde, arzu ve istemlerinizin en gizli sakli oyuklarindadir.”

Nietzsche, modern insanoglunun kendini buyik bir deger boslugu ve
yoklugunun, 6te yandan da goze carpar bir imkanlar bollugunun ortasinda buldugunu
sOyler. Fakat her seye ragmen Nietzsche, modernligin bu karmasasinin karsisina,
bitiin bu olup bitenleri kucaklayan, yeni degerler yaratacak imgelem ve cesarete
sahip bir insan turtnin dogusuna olan inancini koyar. 19.yy’in déniimiinde ortaya
cikan bir gorusle uyumlu bir sekilde Claude Lefort (1988, 179’dan aktaran Wagner,
2003, 309) sunu savunur:

““Modern toplum ve modern birey kesinligin sonul damgalarinin ¢ozilmesi-ki bu ¢oziilme
kiskirttigr  direnisin stirekli tehditi altindadir-iktidarin, haklarin ve bilginin temellerinin
sorgulandidi bir macerayi baslatir. Asla son bulamamasi, olanaklinin ve dislnebilir olanin
sinirlarinin strekli geriletilmesi anlaminda hakiki bir tarihsel maceradir bu.”” 19.yy’in yarisina
gelindiginde bu aciklik ve belirsizligin toplumsal hayatin hi¢c degilse bazi duzlemlerinde
hissedilebildigine kusku yoktur. Bu, Karl Marx ve Friedrich Engels’in  Kominist

Manifesto’sundan ve Charles Baudelaire’nin modern hayat (zerine yazdiklarindan itibaren

aslinda modernligin tarihi boyunca kendisini suirekli yeniden ortaya koymus olan bir modernlik

goérasudar.””

Tarihsel ~ olarak  bakildiginda, 1940’larin  modernizmi  olumlayan
yaklagimlarinin savunucularindan olan  modernlesmecilerin, egitim ve Kkiltirin
ulusal dizeyde yayginlastiriimasi gerektigi fikri ile 1980’lerden sonra toplum
hayatina giren post-modernistlerin elit kiltire karsi eglence ve hazzin tadi ve
serbestligi savunmasi dikkat cekti. Karsilastirmali olarak, 1940’larda Frankfurt
Sosyal Bilimler Enstitusi’nden Mac Horkheimer, Herbert Marcuse, Theodor W.
Adorno ve digerleri kapitalizmin manipulasyona dayali yanlis ihtiyaclar ve dizene
uyumlama politikalarina karsi durarak goéris ve ¢ozim bildirirken, diger yandan yine
modernizmi olumsuzlayan baska bir ses, sanatta zevksizlik ve tekdiizelik yorumuyla
hiimanistlerden geldi. 20.yy’in sonlarina dogru beliren c¢ift degerli kalttrel
yaklasimlarda Hans Magnus Enzenberger, Bertolt Brecht, Walter Benjamin yeni
Marxist yorumlariyla, ingiltere Birmingham Kdltiirel Arastirmalar Enstitiisi
dustndrleri Stuart Hall, Dick Hebdige, Simon Frith, Paul Willis, Phil Cohen,
Andrew Lowe, Dorothy Hobson, David Morley ve Tony Jefferson da bu alandaki
calismalariyla 6ne ¢iktl. 1980’ler den sonra daha ¢agdas anlamda F.Jameson,

Richard Dyer, Pierre Bourdieu gibi dusunurler cift degerli kultir calismalari yarttd.
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““Frankfurt Okulu dasundrleri, sanatin ttopik yaniyla kitle kalturinun gidip
yonetme yanini Karsilastirarak populer eglence endustrisinin sanatla bir ilgisi
olmadi§i sonucuna vardi. Onlara gére, her populer metaya yapilan yatirimin hizli
bicimde geriye donmesine dayanan ekonomik gereksinim, sanat eserinin kendi icsel
mantigini takip etmesini engeller. Hakikilik, yenilik ve baska bir diinya tasarimina
izin veren elestirel mesafenin, niteliksel dzelligini yitirmis, sayiya indirgenmis kaltur
endustrisi Grtinleriyle ilgisi yoktur’” (Horkheimer, 1941’den aktaran Ozbek, 2006,
65).

““Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat Eseri’’ isimli yazisinda, teknoloji
ve kitle iletisim aracglarinin demokratiklesme potansiyeline deginen Walter Benjamin
(1969’dan aktaran Ozbek, 2006, 69) ‘‘sanatin Uretim kosullarinin degistigini,
geleneksel hélesinden kopan sanat eserinin artik politik bir isleve sahip oldugunu,
yeni gelisen Kitle iletisim araclarinin sanat olup olmadi§i tartismasinin anlamsiz bir
tartisma oldugunu ve bu tartismanin, sanatin artik bambaska bir baglamda Uretiliyor
olmasinin anlasilamamasindan kaynaklandigini belirtir.”” Benjamin, orijinalin
varhginin otantiklik kavrami icin éngereklilik oldugunu, mekanik yeniden Uretimler
caginda ortadan kaldirilan seyin sanat calismasinin ruhu oldugunu savunur. Ona
gore teknoloji, 6zsel niteligi c¢agdas kdlturel Urlnlerden uzaklastirmaktadir. Bu
urtnler rutinleserek ve standartlasarak kendilerine 6zgi degeri kaybetmektedirler.

Diger yandan Adorno 1941 tarihli “‘Popiiler Miizik Uzerine’” adli makalesinde,
yuksek sanatin, bir kaltur endistrisi Grind olan popiler muzik karsisindaki
Ustlnlaguni savunmustur. Adorno, popiler mizikle yuksek sanatin miziksel-yapisal
ve dilsel-yapisal biciminin birbirinden tamamiyla farkli oldugunu iddia eder. Ona
gore kapitalist endstriyel sistemle birlikte popller mizigin yapisi standartlasmistir.
Standartlasmanin sonucunda ise miuzikte iki 6zellik ortaya cikmistir: Pargalarin
birbirinin yerini tutabilirligi ve sahte bireylesme. Parcgalarin birbirinin yerini
tutabilmesi i¢ mekanizmayla ilgili bir 6zellik olup temel benzerlikleri anlatir ve
uretim maliyetini asgariye indirme durtisinden ortaya ¢cikmistir. Sahte bireysellesme
ise dissal stislemeleriyle ilgili bir 6zellik olup, gorinir ve yaniltici farkliliklar anlatir

ve satislarl artirma zorunlulugundan ortaya ¢ikmistir (Modleski, 1998, 42-44). Bu
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savini, Tin Pan Alley®! tarzi sarkilarinin standart 32 dlciilik AABA formatini 6rnek
gosterek desteklemektedir.

Ote yandan  Beethoven’in Besinci Senfonisinin dort bolum formiline
uydugunu ve bunlarin iginden herhangi bir bolimi cikarip Haydn’in senfonisinin
icine koymanin mumkin olamayacagini savunmaktadir. Ona gore, yiksek sanatta
“‘ayrinti 6z gere@i butund iginde tasir, bitindn ifade edilmesine yol acar ama ayni
zamanda butun kavramindan Gretilmistir. Populer muzikte iliski rastlantisaldir,
biatinle hi¢ bir iliskisi yoktur. Butln de yabanci bir cerceve gibi gorindr”
(Modleski, 1998, 45-46). Frankfurt Okulu’na gore bu “‘biling endustrisinin
hékimiyetine yalnizca yiksek sanat direnebilir’’di. Enzenberger ise “*Bir Medya
Kuraminin Bilesenleri’” adli calismasinda Frankfurt Okulu dulsiindrlerine karsi
cikarak Kitle kultirtnin Kitlelere sahte biling ve sahte ihtiyaclar dayattigi iddiasinin
yanlis oldugunu 6ne strdi. “*Ona gore kitle kultrlinun stratejileri insanlarin gercek
ihtiyaclarina ve arzularina seslendikleri Ol¢ude basarili olabilirdi, her ne kadar bu
ihtiyaclar ve arzular kacinilmaz olarak bilin¢ endustrisi tarafindan carpitilmis olsa
da’’ (Modleski, 1998, 9). Adorno’nun populer muazikle ilgili coziimlemelerinde eksik
biraktigr bazi noktalar vardi. O, bir kiltur endistrisi 0rini olan popiler mizigin,
icsel ve digsal mekanizmalarindaki 6zgunliikten uzak, standart ve tekrarlardan olusan
yapisi oldugu gorusiine bagh kalmakla onun tarihsel olarak icinde bulundugu
degisimi g6z ardi etmisti. Bu degisimin iki kaynag, teknoloji ve modaydi.

Adorno, kendi tarihsel donemindeki Tin Pan Alley sarkilarini 6rnek alarak

cozimlemelerini yapmisti. Oysa gelisen teknoloji sayesinde kaydedilen mdzikal

21 19.yy sonlarindan 20.yy baslarina kadar New York’ta bir araya gelmis sarki yazarlariyla miizik
yayincilarinin olusturdugu ve o ddnemlerde popiler mizige hakim olmus mizik tarzinin
toplamina verilen isimdir. Adirhkh olarak Manhattan’da Flower District olarak bilinen Bati
28’inci  Sokakla “‘Fifth and Sixth Avenue,”” Besinci ve Altinci Caddeler arasinda faaliyet
gosteren bu miizik evleri en biyik gelirini beste nota ve sozlerinin basildi§i kagitlar satarak elde
ediyordu. Bazilarina gbre bu isim yayincilarin ofislerinde bulunan ucuz, teneke sesli dik
piyanolardan esinlenmisti. Bu isim sonradan halk arasinda yayginlasinca genel olarak muzik
endistrisini de tanimlayan bir deyim haline geldi. Daha sonra diger biyik kentlerdeki miizik
yogunluklu semtler de bu isimle anilmaya baslandi. Ornegin Londra’daki West End 1920’li
yillarda ingilterenin Tin Pan Alley’si olarak anihyordu. Miizik tarzlarinda 32 &lci, siklikla
AABA siralamasina gére bestelerin yazildigi Tin Pan Alley mizikleri sonradan rock, pop ve cazi
da iceren popiler mizik eserlerinde kullanilmaya baslandi. Bu formda her nakarat dort sekiz-
Olcllik boélimlerden AABA modeline goére olusuyordu. Adorno’ya gére bu dénemin mizik
dinleyicileri icin popller mizik tamamen o6nceden tahmin edilebilir bir 6zellik tasiyordu
(http://parlorsongs.com/insearch/tinpanalley/tinpanalley.php ([18.1.2014]).
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seslerin Uretimindeki sinirlar ortadan kalkmis hatta tam tersine bu sesleri gesitleme
imkanlari ¢ogalmisti. Sonraki yillarda ortaya cikan avant-garde bestecilerden
Stockhausen ile seriivenci pop icracilari Beatles tarafindan kullanilan deneysel
duzenlemeler, muzik endustrisine katilan modern teknolojiler sayesinde olmustu.
Moda, muzik endustrisi dahil diger eglence endustrileri icin de populerin devami
acisindan sirekli kendini yenileyen merkezi bir kilit noktasi olusturuyordu.

Adorno ve Horkheimer (1972’den aktaran Smith, 2005, 70) ayrica 1947 tarihli
““Aydinlanmanin Diyalektigi’’ adli calismalarinda kiltir endustrisi  kavramini
incelemistir. ““Onlara gore aydinlanma caginda birokratik, teknolojik ve ideolojik
gucler, insan 6zgurlagiunu kisitlamis ve pasif, tek tip tiketicilerden olusan bir Kitle
toplumu yaratmistir. Buna karsilik toplumsal elitler, bu degisimler sayesinde kendi
guclerini saglamlastirmislardir.”’

Modern dénemlerin en buyuk kulttrel sorunlarindan olan populer kultur ve
hegemonya ile Kitle kiltlrli ve manipilasyon anlayislari, kiltirin 6zgunligine
vurulan en biylk darbeler oldu. Kaltirin modern zamanlar i¢inde insana, insanin da
kilture yonelen ekonomik ve sosyo-psikolojik yansimalari kiltirel catismalari da
beraberinde getirdi. Marshall Berman’in da savundugu gibi modern zamanlarin
kapitalist kultirel yapilari ancak c¢ift bakisli anlam haritalari gelistirilerek
anlasilabilir. Berman, ‘‘modern diinyada makinalar hayat bulurken, insani duygular
Olmektedir’” der. Bunu agiklamaya calisirken, Max Weber’e bakar. Weber, 1904°de
yazdigi ‘‘Protestan Ahlaki ve Kapitalizmin Ruhu’’ adli kitabinda modern ekonomik
dizenin muazzam kozmosunu demir bir kafes gibi gérmektedir. *“Weber’e gore,
kapitalist, yasalci ve birokratik olan bu kaskati diizen, bu mekanizma i¢inde dogan
tim bireylerin yasamlarini karsi konulmaz bir gucle belirler’” (Berman, 2004, 44).
Ancak, O’nun insanlara inanci yoktur. Marx ve Nietszche’den farkl olarak “*O,
modern insanin ruhu, kalbi, cinsel ya da kisisel kimligi olmayan varliklar oldugunu
ve modern dunyanin yarattigi bu demir kafes icinde yokolup gitmis olugunu soyler’’
(Berman, 2004, 45).

Weber’i kendine kilavuz edinen en énemli ¢cagdas yazar Michel Foucault’dur.
Foucault, Weber’in dusunceleri tzerine eklemledigi fikirlerinde, modern insanin
tutsakhgini oldukca pesimist bir bakisla dile getirir. Diger yandan Berman, modern
hayatin icindeki insana olan inancini yitirmemistir. Berman, 20.yy’in ortaya
cikardigi kilture olumlayan yaklasimlarla, olumsuzlayan yaklasimlarin higbirinin tek

basina kultlri yorumlamada gercekci olamayacagini sdylemektedir. ““Ona gore bu
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iki kutbun da paylastiklari ortak nokta, teknoloji ile modernligi basitce
Ozdeslestirmek, bunu yaparken de teknolojiyi treten ve onun tarafindan dretilen halki
dislamaktir. Her iki durumda da modernlik, modern insan tarafindan
sekillendirilemez ve degistirilemez olan kapali bir bitlin olarak ele alinir. Hayata
acik bakis acilari kapali olanlarla yer degistirir’” (Berman, 1982, 24’ten aktaran
Ozbek, 2006, 55). Bu yiizden savundugu cift yonli kiiltirel bakisi aciklarken, ayni
zamanda klasik modernlesme kuramini da elestiriye ugratarak kendi yolunu cizer.
““Ona gore, sosyo-ekonomik modernlesme olarak tanimladigi modernlesme
streclerini gercekci olarak anlamlandirabilmek, eklemlenme (geleneksel ve
moderndeki bilesim-celiski) bicimi ve slrecini de icine alarak diyalektik olarak
yorumlayabilmekten gecer’” (Ozbek, 2006, 56). ‘‘Berman’a gbre modernlesme
(kapitalist endistrilesme sirecleri) ve modernizmi (deger ve bakis acilari toplami)
iliskilendiren modernligin (tarihsel tecriibe) muhtevasini gelisme olusturur’’
(Anderson, 1988, 318’den aktaran Ozbek, 2006, 54). Gelisme bir yoniiyle kapitalist
modernlesmeyle ortaya ¢ikan sosyoekonomik bir degisimi, diger yoniyle de bu
degisimin etkisi altinda kalan bireyin hayati ve Kisiliginde ortaya cikan degisimi
ifade eder. Gelismenin igindeki bu psikososyal degisimi daha iyi anlayabilmek icin
ise kapitalist modernlesme sureciyle beraber yirtyen popdler kalttrtn birbirleriyle

olan iliskisini arastirmak gerekir.

““‘Hall, popiler kultur ile modernlesme sireci arasindaki iliskinin kurulmasinda 6nemli rol
oynayan popliler tecriibeyi, egemen siniflar ve bagimh siniflar arasindaki iktidar iliskileri ve
popliler gelenek kapsaminda degerlendirir. Hall, tarimsal ve ardindan enddistriyel kapitalizmin
bicimlenmesi ve gelismesi slrecinde calisan halkin, emekgi siniflarin ve yoksullarin kiltiri
Uzerinde surekli bir micadelenin olustugunu ve bu gergedin popiler kiltiriin temeli ve
donuastimlerine iliskin calismalarin baslangic noktasini olusturmasi gerektigini belirtir. Hall’a
gore, “‘popller olan’’ ve “‘sinif’” derin bir bicimde iliski icindedirler ama yer degistirebilir
kavramlar degildirler. Acikca ayri ve degisik sinifsal-kiltiirel bicimler olmasina ragmen,
tarihsel bir sabitlik icinde belirli siniflara paradigmatik olarak bagh tamamiyle ayri kilturler
yoktur. Sinif kalturleri ayni micadele alaninda ortlstp, kesisme egilimindedirler. Popiler
terimi, kalturin siniflara nazaran bir sekilde yeniden kaymis iliskisine isaret eder. Daha
dogrusu, populer siniflari meydana getiren siniflarin ve giclerin ittifakina isaret eder. Baski
altinda olan dislanan siniflarin kiltir(... Buna zit olan taraf (neyin uygun olup olmadigina
karar veren kulturel iktidar tarafi) tarimsal olarak tek bir sinif degil, populer siniflardan,
halktan olmayan siniflar, tabakalar ve toplumsal giclerin ittifakidir. Iktidar blokunun
kiiltira...Halk ve iktidar bloku: kiltiirel miicadele alaninin etrafinda kutuplastiyi merkezi
celiski cizgisi, sinifa karsi sinif yerine, budur. Populer kiltir dzellikle bu celiski etrafinda
orgitlenmistir’’(Hall 1981, 238°den aktaran Ozbek, 2006, 57).

Bu yaklasim Antonio Gramsci’nin (1992°den aktaran Smith, 2005, 62), 1929-
33 tarihli Hapishane Defterleri adli ¢calismasinda 6ne surdlgu devlet iktidariyla sivil
toplum arasinda var olan iliskiye benzer bir tablo cizer. Gramsci, hegemonya

kavramini agiklarken, devletin iktidarda blytmesiyle sivil toplumu ve onun inanclar
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Uzerindeki hakimiyeti kusattigini sdyler. Ona gore hegemonik inanclar, esitsizligi
guclendiren ve elestirel dustince girisimlerinin  6nind  kesen héakim kilturel

motiflerdir.

““Modernlesme sireci boyunca, toplumsal giclerin iliskileri ve degisen dengesi, kendisini
tekrar tekrar, populer siniflarin kultlir bicimleri, gelenekleri ve hayat tarzlari Gzerindeki
micadelelerde ortaya koyar. Populer siniflarin kiltlri sermayeyi ilgilendirir, c¢lnk{ sermaye
etrafinda yeni bir toplumsal diizenin kurulmasi, asad! yukari strekli ya da kesintilerle olusan ve
genis anlamiyla bir yeniden egitim sireci gerektirir. Halkin bu reformlarin sirdirildugu
bicimlere direnisinin temel alanlarindan biri de populer gelenektir. Populer kiltiriin bu kadar
zamandan beri, geleneksel hayat bicimleri ve gelenek sorunlariyla iliskilendirilmesi ve
gelenekselligin yalnizca muhafazakar, geriye donik ve zaman disi bir dirtliniin Griini olarak
sik stk yanhs degerlendirilmesi bu nedenledir. Halbuki poptiler gelenek, miicadele ve direnme,
ama ayni zamanda el koyma ve kamulastirma alanidir... Bu anlamda kdilttrel degisim kavrami,
kultirel bicimler ve pratiklerin, popiler hayatin merkezinden disari itilmesi ve aktif bir
bicimde marjinalize edilmesi sureci icin kullanilan bir tabirdir. Modernlesmeye dogru uzun
yuriylste, seyler, basitce kullanissiz hale diismek yerine baska seyler onlarin yerini alsin diye
aktif bir bicimde kenara itilmektedir. Stuart Hall, bu kdltiirel donistiirme sureci iginde, yasak
ve sanstrden daha 6nemli olan olgunun reform oldugunu ve reformlarin strdriltstnin
“‘halka ragmen, halk icin’” yakistirmasina uygun bicimde oldudunu belirtir. Su yada bu
bicimde halk genellikle reformun nesnesidir; sik sik ““halkin iyiligi i¢in’’ tabii ki ve “‘halkin
¢ikarlarina en uygun olarak,”” halkin yeniden egitilmesinin uzun ve uzatilmis sireci igin
anahtardir. Popdler kiltir, saf anlamda ne bu reform ve doniistiurme sireclerine karsi populer
geleneklerin direnmesi, ne de onlarin yerine, Uzerine gecirilen yeni bicimlerdir. Populer kiltdr,
bu dénistimlerin gerceklestigi, olustugu alanlardir (Hall, 1981, 228den aktaran Ozbek, 2006,
58-59).

Raymond Williams, populer kaltarin  bu  dondsumund isci  sinifinin
deneyimiyle batlnlestirerek aciklar. ““Kultir segkin degil siradandir’” diyen
Williams kultiiri zamana ve mekéana vyazili bir unsur olarak goriir (Ozbek,
2011). Ona gore, tecriibe, bilinglilik ve kosullarin kesistigi yer yasanan alanlardir.
Ayrica toplumlarda mekénsal oldugu kadar zamansal acgidan da tim pratikleri
birbirine baglayan, tlrdes olmayan, surekli birbiriyle micadele iginde olan
karakteristik orgltlenme bicimleri vardir. Butin bu sistemlerin icinde ise yasayan
hakim, etkili, statik olmayan, dongusel bir sistem vardir ki, alt-sistemler icinden
strekli kendi safina c¢ektigi ve hem riza hem zorla kendini yapmak ve yeniden
uretmek i¢in kullandigi anlamlar, degerler turetir.

Hakim kaltar, kendine alternatif ya da karsit kultirlerden kendi safina
cekebildigi olcude gucludur ve hakimdir. Buna gore populer kiltirde hegemonya
kavrami toplumdaki iktidar iliskilerinin belirleyici roll acisindan 6nemli
sayllmaktadir. Fakat hegemonya surekli ve kalici bir durum degildir. Onun bagimli
siniflar Gzerindeki denetim potansiyeli tarihe ve toplumsal kosullara gore
degisebilmektedir. Bu durum ise Stuart Hall’un o6nerdigi, toplumsal ‘‘anlam
haritalari’” gelistirilerek ¢oziimlenebilir (Ozbek, 2011). Bu anlam haritalari

toplumlarin varolus kosullarina uygun olarak Urettikleri fikir, anlam ve degerler
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sistemi butlninu kaspar. Kultur, bu anlamda toplumsal etkinlik alanlari iginde
oncelikle anlam ve degerler Gretiminin yapildigi alandir. Bu alaninin kapsaminda ise
degerlerin Uretilmesini amaclayan kurumlar, olusumlar ve gelenekler, somut kiltirel
urinler ve bicimler, kalttrel Gretim ve tlketim aracglari ve bunlarin devaminda
yeniden Uretim pratikleri ve kosullari yer alir. Kalttr bu bakimdan, bir toplumdaki
genel yasam kaliplarina gémlu olan anlam ve degerler dizgesine isaret eder.

Kapitalist modernlesme 06ncesi, kaltar, halk/folk kuiltarii olarak anilan,
uretiminden tlketimine kadar bUtun asamalarinda halk iginden c¢ikan, halkin
yasaminin butlnlesik parcasi olan, halka ait olandi. Endistri devrimi sonrasi
meydana gelen tarihsel olusum, insani gelisme, medeniyet ve ilerlemenin
modernlesmeye yonelik toplumsal acilimlari, kdltiriin - de elbette yeniden
tanimlanmasini gerektiriyordu. Erdogan ve Alemdar (2005, 25) bu tanimlamayi,
““19.yy’In kapitalizmi yeni ve esi benzeri olmayan bir egemen kulturiu yaratti”
diyerek yapmistir. Onlara gore bu kaltdr, ihtisaslasmis 6zel bir sektor olarak,
durmadan artan endastri Gretimi olarak ve en énemlisi ilk defa isci sinifina yoneltilen
ve 0Ozellikle onlarin tiketimi icin Gretilen bir kultir olarak ortaya ¢ikmistir. Populer
kaltur olarak da antlan bu egemen kultlre, birgok Kisi tarafindan sevilen veya secilen
“halkin kalturd™” denilmistir.

Williams’in populere yiukledigi anlamlardan yalnizca biri olan ¢ok sayida insan
tarafindan begenilen anlaminin disinda, ona goére ““popdiler’” ayni zamanda eski hayat
tarzi iginde hicbir zaman kiltur olarak taninmayan butun bir yelpazeyi -gunlik
konusma ve alisverisin ¢ok hareketli dinyasini- kapsar (Modleski, 1998, 25). Bu
noktadan hareketle Erdogan ve Alemdar’in (2005, 48) yorumuyla populer Kkiltdr,
kendi bicimlerinin birgogunu halk/folk kaltirinden almis ve islevsel dontsumlere
ugratarak kendine mal etmistir. Bunu yaparken bicimini degistirmis, 6zinu bosaltip
yeni bir 6z yiklemis, yerinden ederek ya tcretle girilen dort duvar arasina sokmus ya
da kultir endustrisinin tretim yerine tasimistir. Onlar, populer kiltur pratiklerini ayni
anda dusunsel ve davranissal kolelige davet, cekme, talim, alistirma, boyun sunma ve
boyun sundurma olarak acgiklamaktadir. Onlara (2005, 37) gore, temel yasam
olanaklarindan yoksun birakilmis insanlarin bu olanaklari elde edebilmek igin
sermayenin somdirli ve kar yarisina serbest kole olarak katiimalaridir,

Gunumuzde populer kaltar, Kitle Gretimi yapan pazarin ekonomik, siyasal, ve
bilisselliginin ifadesi olan kitle kiltirtinin somut sekillerinden biridir. Kitle kiltdrd,

tekelci kapitalizmin hem mal hem de imajlar satisini yapan, uluslararasi pazarin
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degismelerine ve gereksinimlerine gore bicimlenip degisen, Onceden yapilmis,
onceden kesilip bigilmis, paketlenip sunulmus bir kilttrd anlatir.

““Kitle kaltira , kitle iletisim araclari ve bu araglarin destekledigi kiiresel pazarin mal, hizmet
ve ideolojisiyle birlikte dusundilir. Yaratilan materyalin kitlelere aitli§gi sadece tiketim
asamasindadir. Yaratilan disiinselin aitligi ise yanhs kimlik, yanhs biling, yabancilasma,
kendinin sémurusiine rizayla katilma ve egemen disiincenin Oretimiyle ilgilidir. Bu kalttr
uretim ve tiketimin etkinliklerini desteklemede katkida bulunan giinlik standartlar yaratir. Bir
bakima kitle kulturi, egemenlik ideolojisinin tabana indirilmis, populerlestirilmis, 6zellikle
tiiketime dogrudan bagl olan bir ¢esididir’’(Erdogan ve Alemdar, 2005, 41-42).

Kitle kaltara ile ilgili tartismalar, 19.yy’in ikinci yarisindan itibaren st
siniflara, diger bir degisle seckinler sinifina ait olan yiksek kultlr ile alt sinifin
kaltar olarak kabul edilen algak kiltur arasinda basladi. O dénemde halkin kalttri
ile yoneticilerin kultirt arasinda siniflarin dogasi, sinirlari ve kosullari geregi
farkhihklar s6z konusuydu. Yuksek kultlrin alcak kultlr karsisinda yardttagi
ustinluk cabalar, 1960’ yillardan itibaren ortaya ¢ikan isci hareketleriyle birlikte
degisime ugradi. Demokratik haklar micadelesinde halkin kiltiri, egemen kulttr
(kitle kaltar() ve karsi/alternatif kaltur olarak iki farkli kutba ayrildi. Zamanla karsi
kaltaran belli bir bélimdiindn yasal kurallar disina itilmesiyle olusan yeralti-kaltara,
19.yy’Iin ikinci yarisindan baslayarak televizyonun toplumun merkezine
yerlestirilmesine kadar devam edebildi. Kitle kulttrt béylece, kitle iletisim Orgditleri
dahil, kitleler halinde tretim yapan endustriyel yapinin rettigi ve dayattigi bir Grin
haline gelerek ylksek kiltir ya da yuksek siniflar igin bir tehlike olmaktan cikti.

Hall ve Whannel’e (1964’den aktaran Mutlu, 2004, 23-24) gore, ‘‘bir avug
insanin elinde toplanan iktidar, kitle kilturind inceltilmis manipulasyon teknikleriyle
strdirmektedir. Bu ise, Kitlesel olarak bir formile gore Uretilen ve yaraticiliga yer
vermeyen bir sirectir.”” Hall ve Whannel, kitle kaltirtyle ilgili C.Wright Mills’in
““iktidar Seckinleri’” calismasini 6rnek gosterir. Mills bu calismasinda kitle
kultarind soyle anlatir: “*“Medya, kitle insanina kim oldugunu anlatir- ona kimlik
kazandirir. Medya, kitle insanina ne olmak istedigini anlatir- ona hirs, beklenti ve
tutkular kazandirir. Medya, Kitle insanina buna nasil ulasacagini anlatir- ona teknigi
kazandirir. Medya, Kkitle insanina dyle olmadigi halde o6yle oldugunu nasil

disunecegini anlatir-ona kagis imkani verir.”’
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2.2. Savas Sonrasi Populer Muzik Endustrisi

1950’1 yillardan itibaren Bati’da hiz kazanan kapitalist modernlesme, kitle
iletisim araclariyla egemen ideolojiyi yayan populer mizik endustrisini yaratmisti.
Mdzigin Uretimi, hegemonik kuilturin olusturulmasinda kitle iletisim araclar
aracthgiyla gerceklestirilmistir.

““Muzigin incelenmesinde, dretimiyle baslayan sifrelenmis icsel yapisindan yani nota
dizeninden baslayarak, dinleyicinin  sifre ¢6zimine, vyani mizigi dinleyip
anlamlandirmasina, belli bir yer ve zamandaki miziksel pratiklerin ele alinmasindan tarihsel
gelisimi Uzerinde durmaya kadar c¢esitlenen oldukca zengin ilgi odaklari vardir. Bilimsel ilgi
alani olarak mozik, niteliksel ve niceliksel cesitiligi yaninda, akla gelebilen her sosyal bilim
alaniyla ilgisi olan ¢ok disiplinli bir karaktere sahiptir. Mizigin belli bir dénemde ve belli bir
yerel veya ulusal cevrede Uretim, daditim ve kullanim/tiiketim bigimleri ve bu bicimlerin
sonuglari, tarihsel, miziksel-yapisal, dilsel-yapisal, ideolojik, kiltirel, ekonomik, siyasal

ekonomik, antropolojik, sosyolojik, psikolojik, sosyal-psikolojik ve toplum ydnetim
politikalari acilarindan ele alinip incelenebilir’’(Erdogan, 2000, 8-17).

Mizik, kullanim bicimi ve degeri agisindan psikolojik ve kilttrel bir karakter
tasimaktadir. Bu kullanimi tesvik eden ve yonlendiren endustriler igin mizik, emtia
pazarinda alisveris degerine sahip olan bir maldir. Bu mal materyal tasiyicilar iginde
kullanim icin sifrelenip yerlestirilmistir. Kullanimin olabilmesi icin bu sifreleri sese
ve gorlntlye dondstlren sifre ¢ozicu araglarin satin alinmasi gerekir. Bu nedenle,
emtialastirilmis muzik, yaygin bir endastriyel Grin ve yan 0rin sistemi ortaya
cikartmistir (Erdogan, 2000, 8-17).

Populer mizigin teknolojiyle olan yakin iliskisi sayesinde 20.yy’in basinda
gramafon plaklari, sesli filmler ve net radyosunun ortaya ¢ikmasi mamkin olmustur.
Ardindan Bati toplumlari, ikinci Diinya Savasi’ni takip eden yillarda miizik
endustrisinde muzikal ses ile gorsel imaj Uretimi ve aktarimi igin Uretilen yeni
teknolojilerle tanismistir. Almanlar ve Japonlar tarafindan 1930’larda gelistirilen
manyetik kayit teknolojisi, kayit edilebilir mizigin avantajlarini sunmaktaydi. Kayit
stidyolarinda kullanilmaya baslanan teyp cihazi, tam kapsamli muzikal sesleri
yakalamada eski tarz master gramafon plaklarina yapilan kayit isleminden daha
iyiydi. Buna ek olarak teyp kaydi, mizisyenlere 6nceki performanslarin tatminkar
olmayan bolumlerini tekrardan kaydetme ve kayda cesitli ses katmanlari ekleme
imkani sagliyordu.

Bu alanin en Unli yenilikgisi, sekiz kanalli teyp cihazini tasarlayan ve ayni
zamanda bir gitarist ve mucit olan Les Paul’du. Paul, 1948 yilinda kendi eseri olan

bir dizi populer mizik kaydini, ses katmanlari yontemiyle 6 ya da daha fazla gitarin
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sesiyle esdeger bir forma sokmustur. 1940’larin sonunda kayit stiidyolari artik master
plaklar yerine manyetik kayit bandlari kullanmaya basladilar. 1948’de Ampex sirketi
kayit endstrisinin demirbasi olacak olan ilk teyp cihazini tanitti. 1949 yilinda ise iki
mikrofondan giris verilerek eszamanli kayit yapabilen ve stereo efekti yaratabilen iki
kanalli kayit cihazi yaratilarak mizik endustrisinin tliketimine sunuldu. 1948’de
Columbia Records tarafindan 78’lik (r.p.m.) ve 33 1/3’luk (r.p.m.) plaklarin piyasaya
sunulmasinin ardindan baska bir yenilik de RCA Victor tarafindan 45’lik (r.p.m.)
plaklarin Gretimi ile basladi (Starr, Waterman, 2006, 21-22).

Radyo yayinciligi da teknolojideki gelismelerden payini almis, “‘ilk radyo
yayininin 1916 yilinda Frank Conrad’in Pittsburg eyaletinde basladigi KDKA’dan
itibaren, 1920’lerden bu yana uygulamada olan AM bandi, savas sonrasi yillarda
hizla gelistirilerek FM bandina yukseltilmisti. FM bandi, AM bandi gére ¢ok daha
genis frekanslarda olup daha iyi ses kalitesine sahipti. ABD’de ilk FM radyosu
1933’te yayina baslarken ilk radyo yayincihgi agi da NBC 1922’de RCA tarafindan
gerceklestirilmisti. ilk ticari FM yayini ise 1939°da uygulamaya konulurken 1949 yili
dolaylarinda Amerika’da binin Gzerinde AM radyo istasyonu yaninda yaklasik 700
FM radyo istasyonu da yayin yapmaktaydi. 1950°den itibaren de FM stereo
yayinciligi devreye girmisti (Starr, Waterman, 2006, 22).

1920’lerde ilk bes buyik film stiidyosu (MGM, Paramount, Warner Brothers,
Twentith Century Fox, RKO) ve ilk tg¢ kicuk film stidyosu (Columbia, Universal,
United Artists) film cekimlerine baslamisti. 1939 yilindan itibaren NBC, New
York’tan duzenli televizyon yayinlarina baslamisti. 1950°li yillara dogru
Televizyon’da ilk *“variety show’’lar kabul edilen Milton Berle ve Ed Sullivan Show
Amerikan yayincihiginda genc neslin gozdesi olarak altin caglarini yasamaktaydi.
1948’de antenli televizyon kanallari (CATV) kurulmustu (Danesi, 2008, 9).

1950’lerde artik televizyon milyonlarca Amerikali ailenin bos zamanin
merkezinde yer alan en Onemli eglence araci haline gelmisti. Televizyon bu
olaganusti basarisini kendinden 6nceki medyanin radyo, plék-calar ve sinema-
bircok bicim ve islevini biraraya getirebilmedeki yetenegine borcluydu. ingiltere’de
yayincilik Amerika’ya gore daha yavas ilerliyordu. ilk kez 1922 yilinda kurulan ve
bir devlet kurumu olan BBC, 1932 yilinda yayina baglamisti. ingiltere’deki ilk ézel
televizyon 1TV, 1955 yilinda yayin hayatina girmisti. Sinema endustrisi ise
finansman yetersizliginden dolayr hentiz 1960’larda ABD yapimi adaptasyonlardan
ibaretti (Christopher, 2006, 148).
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1950’lere dogru toplumsal hayatin sekillenmesinde televizyon 6nemli bir yer
isgal etmis olsa bile, mizik endustrisi 6zellikle radyonun kritik bir pazarlama araci
olarak islev gérmesi sayesinde hizla buyimeye devam etmekteydi. Rock’n’roll,
1950’lerde genclik kultlrinG ifade eden en iyi toplumsal 6ge olurken, pazar
hareketlendiren muzik teknolojilerinin yayginlasmasi gelismekte olan endustriyi
daha da zenginlestiriyordu. Elektronik enstriimanlar olan dijital bateri setleri, kendi-
calan piyanolar, dijital klavyeler, mizik kutulari ve bunlarla beraber 78’lik, 33
1/3’10k, 45°lik pléklar artik muzik tiketicilerinin vazgecilmez koleksiyonlari arasina
girmisti (Starr, Waterman, 2006 , 23).

Muizigin Uretimi pek tabii ki birgok insanin farkli roller paylasarak yurittigu
calismalarin  bltund olan, oldukga karmasik bir faaliyetti. Radyo’nun, kayit
tekniklerinin ve sinema filmlerinin yikselisi, mazigin populerlestirilmesine fayda
saglamisti. Ana akim popiler maziginde, yapimcilik ve sarki s6zi yazarhgr hala
6nemliyken, bunlara ek olarak sarkilarin tekrardan islenerek yazilmasi isini Gstlenen
aranjor, hangi enstrimanlarin nasil ve nerde kullanilacagina, sarkinin hangi
anahtarda olusturulup tekrarlanacagina ve bunlar gibi bircok detaya karar vermeye
baslamisti. Bir mizik yapim sirketinin mizisyen ve A&R ekibi, yeni yetenekleri
kesfetmek icin sik sik gece kullpleri ve barlari ziyaret etmekle gorevliydiler. Sirket
yapimcisinin bir¢ok goérevi arasinda yeni projeleri yonetime kabul ettirmek ve yeni
bir yetenegin gelisimi icin gerekli tim faaliyetleri organize etmek yer aliyordu.
Teknisyenler studyolarda, ses ve enstruman dengelerini gesitli efekt, eko ve benzeri
tekniklerle en iyi sekle sokmak icin calisiyordu. Halkla iliskiler departmani ise
reklam kampanyalari, medyayla iliskiler ve tanitimlar icin ugrasiyordu.

Amerikan populer muziginin gelismesinde, muazzam kapital ve guce sahip
biylk sirketler ve marjinal piyasada islev goren bagimsiz kigik sirketler arasindaki
iliski 6nemli bir rol oynamistir. Genellikle blyuk sirketler orta sinif dinleyici
kitlesine yonelik siradan hafif mazik treten ve kér oranlarini garantiye alma cabasi
gosteren tutucu sirketlerdi. Bagimsiz kicuk sirketler ise gozupek girisimcilerin yeni
yetenekler kesfettigi, uzmanlik alanlari yarattigi ve ana muzik akimini 6zgin ve yeni
stillerle beslemek icin ugras verdigi sirketler olmustu. Hatta ¢cogunlukla bu kiigik
isletmeler, blues, country, rhythm & blues, rock’n’roll, funk, soul, reggae ve daha
guncel tarzlar olan punk rock, rap, grunge, world beat ve diger alternatif muzik
tarzlarinin populerlestirilmesine 6ncii olmuslardir. Bazi durumlarda bu bagimsiz

kicuk sirketler buytyerek gucli bir potansiyele sahip oldular. Bu duruma bir 6rnek
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Atlantic Records idi. Bu sirket, 1940’larda kiguk bir rhythm & blues plak sirketi
iken, ticari basarilarinin ardindan multi-milyon dolarhik bir muizik sirketine
dénusmustd (Starr, Waterman, 2006, 10).

Amerikan popiler muzik endistrisinde, buyiuk ve kucik oOlcekli mizik
sirketleri  arasindaki  ayirnrm, merkez ve cevre iliskisi  modeliyle
kavramsallastirilabilir. Merkez, baslica gug, kapital ve kitle medyasi (zerindeki
kontrolu saglayan ve cografi olarak diger bolgelerden ayrilan bir olusumdu. Cevre
ise, tarihsel olarak politik ve ekonomik ana akimlardan ayrilan insanlarin daha kiguk
kuruluslarda kendine yer edinmesi durumuydu. Savas sonrasi ABD’de eglence
endustrileri hizla blyurken, 1947 yilina gelindiginde mizik sirketleri tiim endUstriler
icinde 214 milyon dolarhk kazancgla, 1921 yilinda ulastiklari kendi rekorlarini
yeniden kirmislardi. Bu donemde gencligin blylk bir kismi gelirlerinin énemli bir
bolimunu plak, film ve “‘jukebox’’larda harcamaktaydi. 1949 yilinda yapilan bir
ankete gore, Amerika’da 21 yasindan kicuk gencgler, plak satin alan nafusun
tamaminin Gcte birini olusturuyordu. 1951 yilinda Amerika’daki plék satislarindan
elde edilen gelir 191 milyon dolar iken, 1959 yilinda bu rakam 514 milyon dolara
yukselmisti (Starr, Waterman, 2006, 23).

1940-1950 yillar1 arasinda hit olmus sarkilar buylk oranda ‘‘crooner’’ler
tarafindan seslendirilen Tin Pan Alley sarkilariydi. Bu tath sesli sarkicilar, mikrofonu
romantik orkestra esliginde, seslerine bir ictenlik hissi katmak icin kullaniyorlardi.
Bunlar arasinda Frank Sinatra, Perry Como, Nat King Cole, Rosemary Clooney ve
Peggy Lee gibi sanatgilar vardi. Mizik piyasasinin bu durumu, savas sonrasi
donemin yiiksek tansiyonu ve belirsizligi icinde, -6zellikle Avrupa ve Asya’daki
Nikleer Savas ve Soguk Savas gerginlikleri- orta sinif Amerikalilarin evlerinde
komforlu bir atmosfer yaratmak icin neden romantik icerikli pop sarkilari tercih ettigi
hakkinda bir fikir vermektedir.

Mizik endustrisi ekonomisi ise, halkin bu muhafazakar egilimleri ve uUretilen
ana akim pop mdaziginin inisli ¢ikisli yapisi icinde énemli bir yer isgal ediyordu.
Endustri ilk defa bu dénemde halkin muzik tiiketimiyle ilgili éngdrilerde bulunmaya
ve piyasay! kontrol altina almaya yonelik tahminler gelistirmeye baslamistir. Miizik
artik bir birimler halinde satilan bir Grtin ve dinleyiciler de tuketicilerdi. 1950 yilinda
ilk kez, Top 40 radyo programciligi fikri, mizik piyasasinin belirsizligini kontrol
altina almak amaciyla, Omaha Nebraska’da bir disk-jokey olan Todd Storz

tarafindan gelistirdi. Genglerin jukebox’lara para atarak belli sarkilari tekrar tekrar



61

dinlediklerini gozlemleyen Storz, 40 sarkilik bir liste olusturarak ayni sarkilari
defalarca ardi ardina ¢almak suretiyle bu fikri radyo programcihigina uyarladi. Radyo
istasyonlarinin halkin yeni sarkilara gosterdigi tepkiyi kontrol eden bu yontem,
““payola’” olarak isimlendirilmis ve muzik sirketleri kendi sarkilarini yiksek
rotasyona koymalari icin DJ’lere para 6demeye baslamistir. 1950’lerin ortasinda bu
karli uygulama yasallastirilirken, bazi yoneticilerin ve DJ’lerin islerininin son
bulmasina neden olmustur (Starr, Waterman, 2006, 19-20).

Diger yandan, savas sonrasi donemin blylik miuzik sirketleri RCA Victor,
Columbia, Decca ve Los Angeles’taki Capitol Records ise, muzik piyasasindaki bu
gelismelerin ardindan kayda deger bicimde biylime gosterdiler. Bu arada daha
onceleri bu blyuk sirketlerin marjinal kabul ettigi mizik tarzlari orta sinif beyaz
Amerikalilarca benimsenmeye baslanmisti. 1920’lerde irkc¢ihgin etkisiyle ikiye
ayrilan mizik piyasasi beyazlarin mazigini “‘kdyli mazigi,”” siyahlarin mazigini ise
““irkgt muzik’ olarak degerlendirirken, daha genis bir tiketici Kitlesine hitap
edebilmek amaciyla 1940’lardan sonra bu kategoriler sirasiyla “‘country & western
muzik’” ile *‘rhythm & blues’’olarak anilmaya baslandi. 1950’ler boyunca *‘country
& western’” miizik piyasasi daha genis bir dinleyici kitlesine sahip olurken, “‘rhythm
& blues’ mizik piyasasi da beyaz sinifin muazik tercihlerinde donlisiim yaratarak
dinleyici kitlesini tce katladi (Starr, Waterman, 2006, 20).

Siyahlarin elinde bulundurdugu rhythm & blues piyasasinin yeni nesil mizik
yapimcilari ve bagimsiz muzik sirketleri Chess (Chicago), Aladdin (Los Angeles),
Atlantic (New York), King (Cincinnati), Sun (Memphis) ve Duke/Peacock (Houston)
tarafindan da desteklenmesinin bu blyimede 6énemli payi vardi. Bunlara ek olarak,
canh ve kayith maziklerin lisansa baglanmalarindaki yasal degisiklikler, country &
western ile rhythm & blues sarki yazarlari ve mizik yapimcilarinin radyo, sinema ve
televizyonda yayinlanacak veya canli gosterimlerde kullanilacak eserleri igin telif
hakki elde etmelerini sagladi.

Lisans ve telif hakki ajanslarindan ASCAP ve BMI, populer muzigin
satislarindan, yayinlarindan ve canl performanslarindan elde edilen karin akisini
kontrol eden firmalardi. ASCAP 1914 yilinda canli mizik yapimlarini organize eden
tim meslek kuruluslarini mizigin halk¢a kullanimindan dogan telif haklarini
O6demeye mecbur etmek maksadiyla kurulmustu. 1920°den itibaren neredeyse tim
yayin evleri ve yapimcilar ASCAP’a bagliydi. 1939 yilinda ise artik ana akim pop
sarkilarinin ~ %90°1 ASCAP tarafindan lisanslanmis  durumdaydi. Radyo
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kanallarindaki gelir yikseldikce ASCAP, ABC, CBS, NBC ve Dumont gibi radyo
kanallari Gzerindeki yasal baskilarini artirarak gelirlerinin buytk kismini devraldi.
Bunun Uzerine 1940’da bu kanallar ASCAP’In tekeline meydan okumak amaciyla,
rakip bir lisans ajansi seklinde tasarlanmis olan BMI’1 kurdular. BMI, ASCAP
tarafindan dislanan country & western ve rhythm & blues sirketlerine agik bir kapi
olmakla, ana akim pop muzigi alani disinda calisan ve savas sonrasi ekonomisi
icinde dnemli paya sahip sarki yazarlariyla mizisyenleri tesvik etmek icin calisti
(Larry, Waterman, 2006 , 20-21).

Muzik yapimciliginda Amerika’da 1950’lerin adindan en ¢ok soz ettiren plak
sirketi Sun Records ve isletmecisi Sam Philips’ti. Philips, pratikte Elvis Presley, Carl
Perkins, Johnny Cash, Roy Orbison ve Jerry Lee Lewis gibi sanatcilari muzik
piyasasina kazandirarak rock’n’roll’un altin yillarina imza attl. Yapimci ayni
zamanda BB King, Howling Wolf ve lke Turner gibi rhythm & blues sanatcilariyla
da calisarak repertuarini genisletti ve bdylelikle siyah mizigine de kucak agti.
Phillips tarafindan 50°li yillarda klasik Sun Studio’larinda yaratilan *‘slapback

eChOnZZ

teknigi, o guinden bugtine kayit teknolojisinde yaygin olarak kullaniimistir.

Amerika’da rock’n’roll’un ilk doéneminde yetisen mduzisyenler ise bu
tarihlerden itibaren muzik endustrisi icinde guclerini ve pozisyonlarini garanti altina
almak icin kendilerine bir yer edinme yarisina girmislerdi. Tin Pan Alley sistemi yeni
muzik ve dinleyici kitlesi icin New York’taki Bruil Building’de, Los Angeles’taki
Gold Star Studyolarinda ve Detroit’teki Motown merkez birosunda yeniden
yaratildi.

Amerikan muzik endustrisinde 1960’larin en 6énemli mizik yapimcilarindan
biri Phil Spector’du. Daha 17 yasindayken Teddy Bears vokal grubunun bir Gyesi
olan ve grubun sarki s6zi yazarhgi ve yapimciligini da tstlenen Spector, ““To know
him is to love him’’ isimli hit parcasiyla adini duyurmustu. Listelerde 1 numaraya
yukselen sarkida Spector ayrica gitar ve piyanoyu birlikte calarak katki koymustu.
Fakat sanatcl, muzik piyasasinin bu donemdeki guctni hissederek, Chuck Berry ve
Buddy Holy gibi sarki yorumcularindan ¢ok Jerry Leiber ve Mike Stoller gibi sarki
sO0zu yazari ve yapimcilarini 6rnek alarak kendini bu alanda yetistirmeye basladi. 20

yasina geldiginde Philles Records isimli kendi plék sirketini kurdu. Kisisel yetenegi

22 sam Philips’in kurdugu Sun Records miizik sirketi tarafindan yaratilan ve stiidyo kayitlarinda
kullanilan bir yanki efekti teknigidir (Doyle,2005,182, http://www.wesleyan.edu/wespress/,
[16.10.2012]).
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ve vizyonu sayesinde karakteristik Philles Sound’unu yaratan Spector’un kayit
teknigindeki yeni bulusu “‘ses duvar’’ efekti olarak adlandirilmistir (Starr,
Waterman, 2006 , 96).

Spector, ses duvari efekti ile bir yandan ¢oklu enstrimanlarla -piyano, gitar vs.-
aranjmandaki her bolimu iki kez tekrarlarken ve olaganusti yiksek tonda eko
kullanirken diger yandan da sarkinin batiinsel dengesini kontrol ederek vokalleri 6n
plana itmeyi basarmisti. Bu teknik bulusun yanisira Phil Spector, pop endistrisine
yonelik yeni ve 6nemli bir Gretim ve pazarlama modeli gelistirmisti. O dénemde
bircok plak sirketi kalite kontroll gbzetmeksizin sayisiz sarkiyi piyasaya surerken
Spector, bilingli ve kaliteli yapimlariyla diger sirketlere kiyasla ¢cok az sayida sarki
Uretmesine karsin onlardan daha Ustin liste basarilari elde etmekteydi. Spector’un
ekibine dahil edeceQi stlidyo muzisyenlerini, sarki s6zi yazarlarini, aranjorleri, ses
muhendislerini ve secilmis vokalistleri 6zenle biraraya getirmesi de bir yapimci
olarak basarisinda 6nemli paya sahipti. Kayit ¢alismalari icin muzik piyasasinin
merkezi sayilan New York’tan uzaklasarak, Los Angeles’te kurulan Gold Star
Stldyolarini tercih etmesi ise ayrica populer mizigin farkl bolgelere yayilmasina
yardimci olmasi agisindan 6nemli bir girisim olmustu (Starr, Waterman, 2006, 96-
98).

Ayni dénemde, Phil Spector’la benzer sekilde Detroit’te de bir baska miizik
yapimcisi kendine has mdizisyenleri, sarki sézl yazarlari, yapim ve pazarlama
sirketiyle adini duyurmaya baslamisti. Berry Gordy, Motown Records isimli plak
sirketi sayesinde bu bolgede Afrika kokenli Amerikalilarin sesi olmustu. Motown,
Amerika’da siyahlarin sahip oldugu ilk plék sirketi degildi ama Berry Gordy’nin
vizyonu sayesinde mizik piyasasinda yarattigi uzun sureli ticari basarisiyla adini en
cok duyuran sirketlerden biri oldu. Motown sermayesinin ve yaraticiliginin
tamamini Afrika kdkenli Amerikalilarla besleyen Gordy, siyahlarin mizigini en
genis alanlara yaymak icin calisiyordu. Gordy, bu mantigin yanisira irk, sinif,
cinsiyet ve bolgesel ayirimciliklarin karsisinda yer almasiyla da tim Amerikan
gencligine kucak acmayi hedeflemisti. Afrika kokenli Amerikalilarin toplumdaki
bircok alandan dislanmasina bir tepki olarak da gelistirdigi bu barisci vizyonuyla
Gordy, Amerikan populer miziginin gelisiminde oldukca énemli bir yer isgal eder.
Motown Records’un basarisindaki dikkate deger en 6nemli adim 1950’lerin rhythm
& blues form ve stillerindenden oldukga farkli, 12 bar blues kaliplarinin ve tipik doo-

wop aletlerinin ender kullanildigi ve 50’lerin Chuck Berry, Fats Domino ve Little
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Richard’1yla hemen hemen c¢ok az benzerligi bulunan bir mizik yaratmis olmasina
dayaniyordu. Karakteristik Motown sesi, Afrika kokenli Amerikali karakterini
yansitan fakat pop yapisiyla ve pop tarziyla formile edilmis bir muzikti (Starr,
Waterman, 2006, 101).

Phil Spector gibi Berry Gordy de meslek yasamina sarki sozu yazarhgi ile
baslamig, ilk olarak 1950’lerin sonunda Jackie Wilson tarafindan yorumlanan
sarkilara imza atmisti. 1959’larda kurdugu Motown sirketi olduk¢a agir ve emin
adimlarla yuriiyen bir gelismeyle basarinin zirvesine ancak, 1966’da Philles Records
kapandigl zaman ulasabilmisti. Hemen hemen ayni kalite odakli mantikla calisan iki
pléak sirketinden Motown, Philles’e gore daha genis bir bakis agisi ve azme sahipti.

Supremes, Tempatations, Commodores, Jackson 5, Four Tops, Miracles gibi
gruplarin hem grup muzisyenleri olarak hem de daha sonralar 6zellikle Smokey
Robinson, Diana Ross, Lionel Richie ve Michael Jackson’in sahsinda elde ettikleri
kisisel basarilari tesadif degildi. Zaman iginde Gordy’nin kesfettigi yeteneklere
Marvin Gaye, Mary Wells ve Stevie Wonder gibi sanatcilar da eklendi. Piyasanin
nabzini tutabilmede iyi bir 6ngoriiye sahip olan Gordy, donemin revagta olan
rock’n’roll, twist vb. mizik ve dans akimlarina uyarladigr Afrika kokenli Amerikan
muziginde genis bir repertuar yaratti. 60’1 yillar boyunca listelerde (st siralarda yer
alan Motown prodiksiyonlari, yalnizca 1970 yili icinde ilk 10’a giren 16 sarki ve 1
numara olan 7 sarkiya imza atarak muzik piyasalarini alt st etmisti (Starr,Waterman,

2006, 101-103).

““Rock’n’roll’un ortaya cikisiyla birlikte modanin degisim hizi da artmisti. Otuz yillik rock
cagi, yalnizca birkagini sayarsak, doo-wop, rockabilly, girl group sound, surf music, British
invasion, psychedelic rock, folk rock, heavy metal ve punk tirlerinin gelisine ve gidisine
tanik oldu... Doo-wop, ¢ogu rock’n’roll Gslubundan daha uzun émiirli oldu. Pop listelerine
1954°de girdi, 1958’de doruga tirmandi, 60’larin baslarina kadar giiciinii korudu. Ote yandan
rockabilly sadece ¢ yil giin yuzi goérebildi. British punk ve psychedelic rock ise ikiser yil...
Bu hizli Uslup deg@isimleri, diger bir deyisle modalar, mizik tuketicisinin kultirel tarihin
akisiyla ilgili algisini nasil etkiledigi sorulabilir. Mizik endustrisi, tiketiciyi ya busbitin
redde ya da nostaljiye suriikleyerek mizigin gecmisini surekli yeniden yorumluyor, yeniden
yaratiyor gibi gortnuyor...Kultirel zamanda aslinda yakin ge¢mis bile ¢ok uzak goérindr;
simdi kictik gorileni bir zamanlar seven insanin énceki benligiymis gibi. Rock mizigindeki
British Invasion doo-wop’un sonu oldu; o zaman doo-wop tiri Beatles ve Bob Dylan’in
1siginda artik eski hayranlarina bile ¢cocuksu, bastirilmis, aptal ve acemi goériinmeye basladi
(Modleski, 1998 , 57).

1964°ten itibaren Amerikan kokenli muzik tarzlarinin bilesimiyle Beatles
tarafindan yeniden vyaratilan rock’n’roll, Amerikan piyasasina uzun yillar kalici
olacak bir donls yapmisti. Fakat degisen toplumsal sartlar dolayisiyla San

Fransisco’da 1965 yilindan itibaren rock’n’roll artik yalnizca bir eglence tarzi olarak
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gorilmemeye baslandi. San Fransisco’nun 6nde gelen gruplarindan Greatful Dead, o
dénemde Bay Area’da Ken Kesey’nin efsanevi ““Acid Tests’” etkinliginde calarken
en verimli donemini yasadi. Bu dénemde grup Haight-Ashbury’de bir kominde
yasarken, grubun muizikal ekipmanina olan katki dahi LSD kazanclarindan elde
edilmisti. Diger bir San Fransisco grubu Jefferson Airplane de bu yasam tarzini
Greatful Dead’le birlikte benimsemisti. 1967 yilinda dizenlenen Monterey
Festivalinin ardindan Bob Dylan, Beatles ve Rolling Stones gecici bir sire tura
citkmay1 durdurunca San Fransisco stili mizik pazarina hakim oldu. Kisa siire i¢inde
Beatles ve diger sanatcilar da bu uyusturucu Kiltiriinin ve vahiysel 06zgurluk
heyecaninin radikal politik retoriginden etkilendiler.

1960’larin ¢alkantili sosyal ve kdltirel olusumlarinin iginde mazigin yaratilisi
ve pazarlanisi, ortaya c¢ikan degisimlere adapte oluyordu. Mizik piyasalarininin
durumunu bu agidan kapitalist tretim bigimi ve iliskileri iginde ele almak gerekir. Bu
ele alig, sadece muzigin meta olusu ile ilgili degil ayni zamanda, muzikle bagi olan
tim kdltdrel kurumlarin ve érgutlenmelerin de ayni pazar yapisinin butlinlesik birer
parcasi olmalariyla iliskilidir. Los Angeles’daki Gold Star Studio’lari, Detroit’teki
Motown Records, California’daki Warner Bros, Atlantic Records vb. sirketler
egemen ideolojileri ve kilturel iliskileri destekleyen mizik Gretimi ile bu pazar
yapisinin temel drin bicimleriydiler. Kendini alternatif bir ideolojiyle tanimlayan
herhangi bir mizik tarzinin, kendi ideolojik yanlilarina hitap etmesinin 6tesinde bu
piyasa icinde pazarlanmasi olasiligi, onun ancak kapitalist diizenin Uretim tarzina

alternatif olmamasina baghdir denilebilir.

2.3. Popiiler Miizik ve Kimliklerin insasi

Popuiler mizigin savas sonrasi donemde genclerin hayatinda ne kadar 6nemli
bir yer tuttugu dasunulirse, kimliklerin insasinda da ne derece etkili oldugu tahmin
edilebilir. Kultdrel, ortak bir dili yapi malzemesi olarak kullanan muzik, her ne kadar
kurgusal bir yarati alani olsa da bircok kilturel gercekligi ve toplum igindeki farkli
kimlikleri zengin bir anlatimla ortaya koyar. ‘“Toplumsallasma sirecinin temeli olan
kimlik ise, bireylerin yasadiklari cevrelerdeki sosyal konum ve statulerinin karsilig
olan cok boyutlu, inang, tutum, deger yargilari 6ziinde yasam bicimlerini temsil
eder”’(Yildiz, 2007, 9).
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Kimligin insasinda birey ayni zamanda dil, din, irk, sinif, etnik kdken, cinsiyet
ve milliyet gibi grup baglarini ve &zelliklerini paylasir. Bunlar 6zetle, kisinin
mensubiyet ve ait olma konusundaki basvuru cerceveleri, kimlik tutunumunu
saglayan dayanaklaridir. Burada kimlik baska bir seye ait olma ihtiyacinin sonucu
olarak karsimiza cikar. Psiko-sosyal kimlik olusumunda kisilerin ya da toplumsal
gruplarin tek bir kimligi bulunmadigi distnulmekte, boylece kimlik hem tumuyle
toplumsal hem de benzersiz bicimde Kisiseldir denmektedir. Kultirel kimlik fikri de
buradan ortaya c¢ikmistir. Kultirel kimlige, 6zct ve tarihsel olmak Uzere iki farkh
acidan bakilabilir. “*Kapali ve dar bir algilama olan 6zcl algilamaya gore, kilttrel
kimlik tamamlanmis bir olgu, olusmus bir 6z olarak degerlendirilmektedir. Kapsayici
ve aclk bir algilama olan tarihsel algilamaya gore ise, kultirel kimlik, retilen,
strekli bu Gretim surecinin icinde olan, hicbir zaman tlimiyle tamamlanmamis,
gelismeye ve degismeye acik bir olgu olarak kabul edilmektedir’’ (Larrain 1995,
217).

Savas sonrasi Yyillarda mensubiyet ve ait olma konulari genclerin kendi
Oznellikleriyle ilgili tutumlarini belirlemekteydi ve yapisi geregi muzik, cinsel kimlik
imajinin  yaratilmasina ve erkekle kadinin kendine 6zgu kalturel bir biling
kazanmasina rehber oluyordu. Etnisite ve 1rk gibi sosyal statlleri belirleyen
kavramlar da genclerin bu doénemdeki muzik tercihlerinde belirleyici roller
oynamaktayd.

Ozellikle savas sonrasi Amerika’sinda dénemin parlayan gencligini kusatan
populer miizik tarzlari, 6znel kimlik olusumunu basmakalip, tekdiize ve iyi organize
olmus bir sekle sokma hedefi tasiyordu. Bu hedefe gdére, muzik piyasalarinin
belirledigi stereotipler, sarkici imajlarinda, sarki sozlerinde ve bestelerinde, mizik
videolarinda bilingli érnekler olarak pazarlaniyordu. Kadina cinsel bir obje olarak
bakilirken, erkek de daha fazla bir siddet unsuru olarak gosterilmekte, Afrika kokenli
Amerikalilara mafya imaji verilirken, Guneyli beyaz muzisyenler egitimsiz cahiller
olarak tanitilmaktaydi. Para ile iliskilendirilen sarkilar yahudi muzisyenlerin
karakteristiktikleriyle bagdastiriimakta, Asya ve Latin Amerika kdkenli insanlarin
karikatirleri yeni cikan albim kapaklarinda yer almaktaydi. Mizik piyasasinin
pazarladigi bu stereotipler disinda siyah veya beyaz muzisyenleri temsil eden cesitli
stiller ise, 0 mizisyenlere 6zgl imajlar olarak irk ve kultir baglantisina uyarlanmisti.

Populer mazigin Amerika’daki genis mazik yelpazesi icinde rock’n’roll bashgi

altinda olmayan fakat doneme blylk etkisi olan Afrika kokenli Amerikali
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topluluklarin geleneksel mizik tarzlarini ve tarihi deneyimlerini igine alarak
sekillenen soul ve hip-hop gibi kategoriler de yer alir. Bu noktada irk ve etnik koken,
muzikteki bolinmeleri tetiklemesi ve muzik piyasasini sekillendirmesi agisindan
degerlendirilmesi gereken 6nemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikar.

Muizigin siyah ve beyaz mizigi olarak kategorilere ayrilmasi, 19.yy’dan
itibaren sarki listelerindeki siralamalardan radyo yayinlarindaki igeriklere kadar,
Amerikan populer muziginin gelisiminde kritik bir rol oynamistir. Ne var ki zamanla
muzigin karakteristik 6zelligine bagl olarak sinirlari, ényargilari ve kimlikleri asan
kapsayici akisi, ayni oranda Amerikan muzik tarihinde oldukca genis bir yer isgal
ederek kendi evrenselligini kanitlamstir.

Ayrica bu donemde politik baski, ekonomik istikrarsizlik ve aclik tehdidinden
kacan milyonlarca irlandali, Alman ve Fransiz da Amerika’ya go¢ etmisti. 1880-
1910 yillari arasinda bircogu Dogu ve Giney Avrupa olmak Uzere 17 milyon
gocmen ulkeye sigindi. Bu ardi ardina gelen go¢ dalgalari Birlesik Devletlerdeki
muzikal cesitliligi yaratti. Cajun muzigi, klezmer muzigi ve polka mizigi bunlardan
bazilaridir. Bitin bu demografik ve kdltirel zenginligin icinde Amerikan populer
muzigi U¢ ana kaynaktan beslenmistir denilebilir. Bunlar; Avrupa kokenli Amerikan
muzigi, Afrika kokenli Amerikan mizigi ve Latin Amerika kokenli Amerikan
muzigidir (Starr, Waterman, 2006, 13).

19.yy’In ortalarinda kadar Amerikan populer muzigi belirgin sekilde Avrupali
karakteri tasiyordu. ingilizce’nin kiiltirel ve dilbilimsel Gstiinligii Avrupa kokenli
muzigin, halk sarkilari nota defteri muzigi tarzinda populer sarkilar, cesitli dans
muzikleri gibi cesitli tarzlarin dolastigi piyasada kendine ana akim olarak yer
acmasina neden olmustu. Amerikan devriminden sonra ise, ingiltere’deki
profesyonel bestecileri, donemin popdler “‘ballad’’larini, seri halinde dizelerle bir
hikaye anlatimi igcinde ve genellikle tarihi bir olayr ya da kisisel bir trajediyi konu
eden ve tekrarlanan melodilerle seslendirilen bir forma sokmuslardi. S6zIU gelenegin
onemli bir parcasi olan bu balladlar bugiinki nota defteri mlziginin atasi gibidirler.
Bunlardan bazilari halk kodkenli oldugu gibi kimileri de kent kokenliydi. Bunlar
arasinda opera balladlari, modern halk mizigi tarzini olusturan country, western ile
cift kisilik dans muzikleri olduk¢a populerdi. 1920’li yillarda country ya da country
& western olarak adlandirilan veya kisaca country denen mizik tarzinin kokleri
“hillbilly muzik’” olarak adlandirilan miizige uzaniyordu. Bu tarz, Biyik Britanya

gocmenlerinin  Amerika’ya tasidiklari balladlari ve dans mizikleri olarak bu
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donemde muzik kaltarunun énemli bir gévdesini olusturuyordu (Starr, Waterman,
2006, 13).

Uzun yillar yeni gé¢cmenlere ve farkli yasam tarzlarina uyum saglamasi icin
ingiliz halk sarkisi gelenedi uzerinde calisiimaya devam edildi. ingiliz
geleneklerinin devami igin yizyilin folkor arastirmacilart 20.yy’in baslarinda halg,
Amerika’da eski versiyonu olan bircok ingiliz balladlarinin kaydinin mimkin
olabilmesiyle ilgileniyorlardi. Bu dénemdeki folkloristlerin yanisira, eski geleneklere
bagl kalarak kirsal bolgelerde ticari anlamda muzik kaydi yapan ilk mizisyenler,
New York kenti gibi merkezlerin profesyonel sarki yazarlarinca tretilen duygusal
populer sarkilarla da ilgileniyorlardi. Bu kozmopolit materyal, daha eski Amerikan
balladlari ve keman muziginin yanisira, country muzigi repertuarinin da énemli bir
parcasi olmustu (Star, Watermann, 2006, 11-13).

Amerikan populer miziginin ana akimindaki bicimsellik, 1950’li yillarin
ortasina kadar biyuk oranda beyazlarin, orta ve st sinifin, protestanlarin ve
kentlilerin zevkleri dogrultusunda yon bulmustur. Fakat, ekonomik anlamda kent
piyasasindaki muzigin kitle Uretiminin genis 6l¢lide yayginlasmasinda, cevreye ait
marjinal kisilerin katkisi olmustur. Afrika koékenli Amerikalilar, fakir beyaz
Guneyliler, isci sinifi, Yahudi ve Latin Amerikali gé¢menler, gencler, escinseller ve
diger halk sinifi kesimleri, toplumsal dislanmishgin etkisiyle bu gelismede 6nemli
paya sahip oldular. Kent folk muzigi de kirsal kesimin halk miziginden ilham alarak
gelisen ve bu dénemde kente dogru kayarak muzik piyasasinda kendine yer edinen
alternatif bir muazik tarziydi. Kent folku, Entellektiel kentli mizisyenler tarafindan
yorumlanan, bir yandan populer ana akimi kucaklarken diger yandan ticari olmayan
degerlere sarilan ve muzik endustrisi tarafindan milyonlarca dolar gelir etmek icin
kullanilan bir muzik tarzi olmustu. Amerika’da ilk ticari basari elde eden kent folku
grubu Weavers’di. Sarkici, banjo ustasi ve politik bir aktivist olan Pete Seeger
grubun lideriydi. Weavers, popller piyasada folk temelli pop mizigiyle sesini
duyurmaya baslayan 60’lar doneminin entellektiiel mizisyenlerine 6ncii olmustu.
Bunlar arasinda Kingston Trio, Peter, Paul & Mary, Bob Dylan ve Joan Baez gibi
karsi kulturden beslenen 6nemli muzisyenler vardi (Starr, Waterman, 2006, 34).

Popiler muzigin olusumu, geleneklerden gelen ve bir sekilde Amerikan
karakteri tasiyan koklere uzanmaktaydi. Bunun yanisira, Avrupa’dan tasinan mazigin
gelistirilerek populer hale getirilmesinde Amerikan mizik piyasasi énemli bir rol

ustlenmisti. Bu zengin piyasa sayesinde Avrupali gé¢cmenlerin 19.yy’da Amerika’ya
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tasidigr kultirel mozaik ulke icinde bolgesel olarak yayginlasirken daha sonralari
yeni formlarda Avrupa’daki belli bash merkezlere kaymaya baslayacakti.

Amerikan populer muziginde 1950°li yillarda meydana gelen patlama,
denizasir ingiltere’deki miizik piyasasinda yanki yaratti. Ulkede daha 6nce marjinal
kabul edilen pop muzik tarzlari giderek merkeze yerlesmeye hatta merkezi tam
anlamiyla egemenligine almaya basliyordu. Amerikan rhythm & blues ve country
muzik kayitlarini artik tlkede o6zellestirilmis ya da bolgesellestirilmis piyasalara
yonlendirme ihtiyaci ortadan kalkiyordu. Bu mdizikler her gecen giin daha ciddi
rakamlarla ana akim pop muzigi radyolarinda isitilmeye ve denizasiri marketlerde
cok daha genis bir dinleyici kitlesi tarafindan tuketilmeye baslanmisti. 50°li yillarin
Bati muziginde en biylk patlamay yaratan genc neslin gdzdesi rock’n’roll olmustu.

Amerika’da rock’n’roll terimi ilk kez ticari olarak ve belli bir kusaga hitap
etmek amaciyla DJ Alan Freed tarafindan kullaniimisti. Freed, Cleveland’da bir
gece sovu olan Moondog Show isimli radyo programini dinleyen genclerin
programda c¢alinan rhythm & blues sarkilarina tepki vermeye baslamasinin ardindan
caldigr mazigi ““rock’n’roll’” olarak adlandirdi. Ayrica siyah muzisyenlerin katildig
ve Irksal olarak karisik geng dinleyici kitlelerine hitap edilen turnelerde de ayni ismin
reklamini yapmaya devam ederek bu turnelere **‘Rock’n’Roll Revisi’” ismini verdi.

Rock’n’roll terimi ayri kelimeler olarak ya da birlikte kullanilan sekliyle
“‘sallan ve yuvarlan,”” rhythm & blues sarkilarinda ve 1920’lerin sonuna kadar irkgi
muzigin kapsaminda yer alan cinsel imali bir terimdi. 1954 yilinda New York’un
blyuk radyo piyasasindaki WINS radyo istasyonuna transfer olan Freed, caldigi
muzikle beraber rock’n’roll tabirini de yanina alarak programinda Afrika kokenli
Amerikan muzisyenleri tanitmaya devam etti. Bu tabir daha sonralari rhythm & blues
muzigi yaninda country miziginin pazarlanmasinda da daha biylk dinleyici
kitlelerine ulasabilmek icin kullanildi. Rock’n’roll’un ilk yillarinda Amerikan muzik
endustrisinin en yenilik¢i yapimcisi ve sarki szl yazar ekibi Jerry Leiber ile Mike
Stoller oldu. Elvis Presley basta olmak lizere Chuck Berry, Coasters ve Drifters gibi
sanat¢l ve gruplara sayisiz sarki yazan ikili, piyasanin hitap ettigi genc dinleyiciler
uzerinde blyuk etki yaratti (Starr, Waterman, 2006, 54-56).

1955 yili Temmuz’unda, Bill Haley & Comets’in “*Rock Around the Clock™’
adli sarkisi Billboard listelerinin bir numarasina yerlesmesiyle bir rock’n’roll parcasi
ilk kez en iyi satanlar listesinde zirveye ulasti. 1954 yilinda Max C.Freedman ve

Jimmy DeKnight tarafindan yazilan bu sarki, 1955 yilinda gosterime giren
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“‘Blackboard Jungle’” isimli genclik filminin mizigi olarak kullaniimis ve 8 hafta
boyunca araliksiz zirvede kalarak diinya ¢apinda 22 milyon satmisti. Bu olay rock
tarihcileri tarafindan, Amerikan popdler kaltlr tarihinde bir devrim ve yeni bir ¢cagin
baslangici olarak degerlendirildi. “*“Rock Around the Clock,”” gencligi, rock’n’roll’u
ve sinemay! birbirine baglayan 6nemli bir halka olurken, Haley de marjinal
muzikteki seslerle fikirleri popularize etmesiyle rock’n’roll tizerinde ¢alisan yaratici
muzisyenlerin yolunu acan bir sanat¢i oldugunu kanitladi. Ayrica Haley ve beyaz
muzisyenlerden olusan country muzik grubu, elektrikli gitar, bass gitar ve davullarla
bu 12 bar blues 6lcekli sarkilari calmadaki ustaliklariyla kendilerinden sonra gelen
Elvis Presley, Carl Perkins ve Buddy Holly gibi sanatgilara éncii oldular. Ozellikle
bu performansin ardindan grup, rhythm & blues geleneginden gelen siyah
muzisyenlerin dinleyici kitlesini de yakalamayi basardilar (Starr, Waterman, 2006 ,
69).

Bu donemde Amerika’da rock’n’roll’un rhythm & blues tarafinda olan en dnli
sanatcilari Chuck Berry, Little Richard ve Fats Domino, country tarafinda olanlar ise
Elvis Presley ve Buddy Holly idi. Bu sanat¢ilardan RCA Victor’un 1955 yilinda 35
bin dolar karsihginda Sun Records’dan transfer ettigi ve menajeri Colonel Thomas
Parker ile yapimcisi Chet Atkins’in katkilariyla hem mizik endustrisi iginde hem de
sinema endustrisinde siklikla gencligin gindemine getirilen Elvis Presley oldu.
Presley’nin olaganustu popularitesi, rock’n’roll’u tartismasiz bir Kitle pazar
fenomeni haline getirmistir. Bir yorumcu, aktor ve genglik idolu olarak sanatgl,
ununin  baslangicindan  1977°deki  6lumune kadar Amerika’da ana akim
rock’n’roll’un énemli ilham kaynaklarindan biri olmustur.

Tum bu gelismeler 1siginda, 1950’lerin yenilik¢i rock’n’roll’u 1960’larin
devrimci rock’n’roll’unu yaratmistir denilebilir. Rock’in roll’'un karsisinda 60’
yillar karsilayan “‘twist,”” toplum igin zararsiz bir alternatif muzik tarzi ve dans
modasinin birlesimi olarak ilk kez 1959 yilinda Hank Ballard & Midnighters adl bir
rhythm & blues grubunun ayni isimli hit sarkisiyla giindeme gelmisti. Uzun sire
muzik piyasasini mesgul eden bu mizik ve dans modasi, 6zellikle geng Afrika
kokenli Amerikalilarin  g0zdesi olmustu. 1960 yilinda Hank Ballard ve
Midnighters’in sarkisini yeniden yorumlayan Chubby Checker, pazarlanmasindaki
basari sayesinde muzik listelerinde 1 numaraya yikselmisti. Gengler yaninda

yetiskinler arasinda da zamanla populer hale gelen bu mizik ve serbest dans turd,
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Amerikan sosyal yasaminda ve “‘diskotek’” adi verilen yeni mizik kluplerinde daha
cok dinleyici kitlesini elde etmeyi basarmisti (Starr, Waterman, 2006, 93).

Beatles’in ingiltere’sindeki Amerikan etkilerinin basinda country & western ile
rock’n’roll vardi. Liverpool’daki limanin bundaki rolii blyuktd. Her giin gelen
gemilerde diger Urlnlerin yani sira, gemicilerin getirip yerlilere sattigi yeni kayitlar
yer aliyordu. Bu sekilde kayitlar, Londra’dan énce Liverpool’a ulastyordu. Ornegin,
Hank Williams, Elvis Presley, Carl Perkins ve Buddy Holly gibi sanatc¢ilarin plaklar
Ingiltere’de yayinlanmadan ¢ok énce Liverpool’da biliniyordu. Beatles bu sanatcilari
kendi yerlerinde isitmisti.

1950’1i yillarin sonlarinda ingiltere’ye konser vermek icin basta Bill Haley,
Crew Cuts ve Buddy Holly gibi Amerika’li grup ve sarkicilar gelmeye baslamisti.
Amerikan etkisi medya yoluyla da yayillmaya baslamis, ilk donemde radyo ve
televizyon, rock’n’roll’u kitlelere ulastiran en 6nemli yayin araclari olmustu.
Dinleyicilerin ulasabildigi iki radyo BBC ile Radio Luxembourg’du. Bazi kaynaklara
gbre Luxembourg radyosunun roli BBC’den daha blytikti. BBC sadece haftada
birkac kez ve fazla rock’n’roll calmiyordu.?®*‘Charles Hamm’a gore ise, 1956
baslarinda Silahli Glcler Agi, Luxembourg radyosu ve BBC bir¢ok saatler boyunca
Haley, Presley, Berry ve benzeri sanatcilardan mizik dinletiyordu. Bu radyolar ne
kadar rock’n’roll calsa da bircoklari icin ilham kaynagi olan Luxembourg
radyosuydu. Lennon ve McCartney yeni sarkilari radyo dinleyerek ve televizyon
izleyerek égreniyorlardi.””?
ingiliz gencliginin degisen diinyayla ilgili algilari boylelikle Amerikan sosyal

yasamini ve Kkultarind yansitan medya araciligiyla sekil almaya basliyordu.

23 “Ticket to Ride’” adli kitabinda George Harrison, ingiliz toplumunda BBC’nin roliinii soyle

anlatir: **ingiltere’de BBC vardi ve caldiklari ana akim miizidiydi; bunlar da Rosemary Clooney,
Doris Day, Frankie Laine, Vera Lynn ve Frank Sinatra gibi sarkicilardi. Bill Harry de Luxembourg
radyosunu BBC’ye alternatif olarak gosteriyordu: ‘‘Popiler mizigi tanitiyordu ve en popiler
programlarindan birisi haftalik ““Top Twenty’’ liste programiydi. New Musical Express liste
programinda her hafta énde giden yirmi plada yer veriyordu.”” Genglige yonelik daha genis cesitlilik
iceren bir programdi ve gen¢ mizisyenlerin begenebilecegi yeni sanatgilara daha cok firsat taniyordu.
istasyonun sinyali Kuzey ingiltere’de daha giiglilydii ve Liverpool’da netlikle dinlenebiliyordu’’
(Harry, 2000, 543).

Louxembourg radyosunu ve BBC disindaki diger tv kanallarini takip eden McCartney soyle
anlatir: “*Bir gece Cliff Richard’la ¢calan Shadows grubunu izledim. ““Move it’’ sarkisindaki bu ¢arpici
girisi daha dénce plakta dinlemistim, fakat nasil yapildigini bir tiirli anlayamamistim. Sonra onlari
televizyonda izledim. Hemen evden disariya firladim. Kendi seckilerimizi baslatmak icin bize isik
tutmustu. Populer miizik yayinlayan birkac radyo ve TV programlari bagdlilikla takip ediliyordu’
(Nurmesjavri, 2000, 95-97).
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Amerikan yasam tarzinin dretimi, 6zellikle 1950’lerden itibaren dinleci Kkitleleri
acisindan mazik enddstrisinde 6nemli bir yer isgal etmisti. Mduzik endustrisi ayni
zamanda sosyal ve kiltarel bir Gretim bicimini kapsadigi icin, tiketimi yaninda
bireyin toplum icindeki yasam bilincini, kimligini ve ideolojilerini de cevreliyordu.
““Yasam ideolojisi ve bilincinin Gretimi materyalist kaltiran Gretim 6zellikleriyle
beraber gidiyor, onun tarafindan belirlendikten sonra, onunla etkilesime baslyordu.
Bu etkilesim surecinde yalnizca egemen kultlrler yeniden dretilip strekliligi
saglanmaya calisiimiyor, karsit olan kilttrler de dretiliyor ve micadele veriyorlardi’’

(Erdogan, 2001, 72). Bu micadelede ise medyanin rolu éne ¢ikiyordu.
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UCUNCU BOLUM: BEATLES’IN DOGUSU; LIVERPOOL VE HAMBURG
YILLARI (1957-1962)

Beatles 60’l1 yillar boyunca yalnizca elestirel begeni toplayan ve piyasada
basarili bir mizik grubu olarak degil, ayni zamanda sosyal ve kilturel degisim
alanlarinda da blyk etki yaratan bir topluluk olarak yer almistir. Bu ylzden Beatles
gercegi ancak, onlari temsil edip simgeleyen ve bununla beraber onlarin tetikledigi
daha buyik sosyo-kiltirel olgulart kavramakla belirlenebilir. Beatles’in basari
kazanmasindaki faktorler arasinda 1950’lerin rock’n’roll kdltir modeli de dahil,
Liverpool kokenleri, kolektif sinerjileri ve c¢aglarina uyup evrim gecirmelerindeki
essiz yeteneklerinin roll vardir. Degisimin temsilcileri ve modelleri olarak Beatles
embriyonik karsi kultarin t¢ 6nemli niteligini tesis etmede anahtar olmustur. Bunlar
rock mazigi duyarhginin olgunlasmasi, fiziki gérintmle ifade edilen daha gugl
kisisel 0zgurluk ve uyusturucularla tecriibe idi. Sosyal normlari yeniden tanimlamak
hedefiyle birlesen aktivistler, protestocular, hippiler ve yayginlasan karsi kultir
taraftarlari, Beatles’da caglarinin duygusunun ideal temsiliyetini buldular. Degisimin
prensibini kendilerinde cisimlestiren Beatles kiltiirel donusimiin en bilyik sembolii
ve 60’1 yillarin genclik hareketinin gercek liderleri olmuslardir.

Beatles’in ilk donem basin s6zcisli ve ayni zamanda yakin bir dostu olan
Derek Taylor’in deyisiyle: ““Beatles bir pop grubu degildir, onlar bir soyutlama,

bircok seyin depolanmasidirlar.”” Grubun basin sézculuguni 1964’ten itibaren
Taylor’dan devralan Tony Barrow ise, Beatles icin, medyada da genis sekilde kabul
goren ““*Muhtesem Dortlt’” ifadesini kullanmistir. Sonradan sarkilari Gzerinde
yapilan Talmud yorumu gibi calismalar, dykdlerinin bir efsane icerisinde dokunmasi
ve Muhtesem Dortlinin bir tir azizlik mertebesine yikseltilmesiyle Beatles
gecmisteki dini figurlerin ¢agdas modern karsihgr olmustur (Stark, 2005,
5). Gercekten de onlari takip edenler icin Beatles sadece bir grup degil, ayni

zamanda bir yasama sekli olmustu.
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3.1.Liverpool Kokleri ve Nostalji

Beatles’1 var eden tarihsel mekéan, 1960’lardaki degisimin ve modernlesmenin
yukseliste oldugu bir liman kenti olan Liverpool’du. Stark’a (2005, 2) gore,
““herhangi bir kimse 20.yy’in ikinci yarisi icin bir kehanette bulunmak isteseydi,
yuzyilin en 6nemli sembollerinden birisi olan kultirel doniisim icin onca kent
arasindan ingiltere’nin Liverpool kentinden dért miizisyenin bir odak noktasi
olabilecegini tahmin edemezdi.”” Fakat kozmopolit bir liman kenti olan Liverpool,
muizik kulupleri, dans salonlari, kahve barlari ve hatta Merseybeat adli yerel pop
dergisi ile pop mizigin uluslararasi devrim yaratan odak noktasi olmustu. Sonradan
daha olgun bir kolektif duyarliga yol acan disarili duruslarini kazanabilmeleri

acisindan Beatles’in Liverpool kdkenleri oldukga 6nemli sayilir.

““Liverpool, 18.yy’da esir ticareti nedeniyle dinyanin en 6nemli limanlarindan birisi haline
gelmisti. Bu dénemde kasabanin nifusu 2000°den 6000°e katlanmisti. Liverpool’un bas ihracat
urunleri tatin ve pamuktu. Bu Urinler esirlere 6denek olarak Afrika’ya géturuliyor, daha sonra
da esirler satin alinacaklari Amerika’ya sevk ediliyordu. Esir ticareti 1807 yilinda sona erdi,
fakat kent bir liman olarak énemini korudu. Avrupa’nin her yerinden daha iyi bir hayat icin
gonllli olarak Amerika, Kanada ve Avustralya’ya gitmek isteyen bircok insan Liverpool’u
kullaniyordu. 19.yy’da kent hizla buyldi. Liverpool’un ¢ok kiltirld bir nufusu vardi.
Niifusun biyiik kismini aslen irlanda ve Galler’den gelenler olusturuyordu, fakat oldukca
biyik Cinli nifusu da vardi. Kéle ticareti nedeniyle zenci niifus sayisi da oldukca kabarikti.
1951 yilinda Liverpool’un yaklasik 900 000 niifusu vardi’” (Nurmesjavri, 2000, 93-94).

Ikinci Diinya Savasi doneminde Liverpool ardarda gelen Alman
bombardimanindan biylk zarar goérmusti. Erkekler orduya alinmis, ekonomik
durum kotilesmis ve hayat zorlasmisti. Fakat Liverpudlian’larin, diger deyisle
Liverpool’lularin ayirt edilebilen farkh ve glclu kimlikleri vardi. Savas slresince de
Oyle kalmislardi. Liverpool tarihindeki denizcilerin strekli varligi, sert yasam
kosullari iginde igkici ve agresif karakterli Liverpudlian stereotipinin olusmasinda
o6nemli bir etken olmustur (Nurmesjavri, 2000, 93-94).

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra kotii bir gerileme yasayan Liverpool, ingiltere
icin neredeyse bir sinir gibiydi. Hallerinden hosnut Londralilarin géziinde uygunsuz,
sert ve proleter “*scouser’’lerin kaldigi bir yerdi. Bu duyarlik buradaki yerlilerin
kurum Kkarsiti tavirlarini alevlendirmis ve onlart 6mur boyu disarililar olarak
damgalamisti. Yerli ““scouser’’ler olarak Beatles yerinde bir davranisla bu 6zelliklere
sahip cikarak kendi 6zgln kimliklerini diinyaya tanitma avantajini kullandilar.

Beatles icin ekonomik depresyonda olan bir kentte yetismenin ikinci 6nemli sonucu
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ise bu isci sinifi kimligi ve proleter kokenleriyle, kendi durumlarindan hosnutsuz
olan Amerikan genclik kalturu takipcilerine zamanla daha ¢ekici gelmeleriydi.

ingiltere’deki ortamin az cok diger Avrupa iilkelerinde gecerli oldugu
1960’larda, gelisen endustrilerde calisan insanlarin gelir oranlarindaki degisimlere
bagh olarak toplum igindeki sinifsal farkliliklar da ortadan kalkmaya baslamist.
Halk arasinda Ust sinif, orta sinif ve is¢i sinifi gibi bolunmeler giderek etkisini
kaybetmisti. Bu duruma bagl olarak ingiltere’de ayni dénemde ortaya ¢ikan Beatles
grubunun isci sinifi kékenli Gyelerinin ulusal ve uluslararasi zeminde yarattigi etki,
toplumsal agidan énemli bir 6rnek olusturur.

Onemli bir nokta da, Beatles’in yeserdigi topraklari anlamak agisindan sadece
Liverpool’u degil, birlikte faaliyet gosterdikleri ve onlar icin 6nemli olan bir bolgeyi
daha incelemek gerektigidir. “*Liverpool 8’ diye bilinen bu bolge, Liverpool’da
sanatctlari icine ceken bohem bir bolgeydi. Paul Du Noyer (2007, 99-100), kent
merkezinin tepesinde yer alan bu bohem bdélgenin cografik ve sosyal tarifini 6zli

sekilde vermistir:

““‘Hardman soka@indan baslayarak bolgenin icine aldigi iki ‘“Philharmonics’” diger degisle pub
ve konser salonu, sanat koleji ve Universite daha sonra da Anglikan Katedrali’nin cevresinde
yer alan Georgian tarzinda evlerin siralandi§i genis giizel sokaklara acilirdi. Her ne kadar yerli
halk buray!r posta adiyla yani ‘‘Liverpool 8’’olarak ansa da birgiin bu bdlge dinyaca
““Doomsday Book-Kiyamet Gunii Kitabi’’adiyla anilacaktir: “‘Toxteth.”” Giiney rihtimina
dogru alcalan Toxteth, Liverpool tarihinin en egzotik eseridir. Avrupa’nin en eski Cin
mahallesine sahipti. Yerylziindeki her irka hitap eden magazalari ve icki kullpleri vardi.
Ayrica siradan Liverpool’da gériilmesi mimkin olmayan seksi, kot imajli bir atmosferi vardi.
Kolej unsuru ise oraya farkh bir tat katiyordu. Londra’nin Notting Hill Gate bolgesi gibi
Liverpool 8’deki ucuz daireler ve ingiliz sayginhgindan uzakhgi ile genc ve kokensiz
entelektielleri kendine ¢ekiyordu. Kolayca uyusturuculara ulasilabilmesi de buna yardimciydi.
Banliydnin en maceraci firarileri Lennon, McCartney ve Stuart Sutcliffe’in hayal giclerinde
bu, en géz kamastirici uyumsuzlugu temsil ediyordu. Sanat &gdrencileri olarak John Lennon ve
Stuart Sutcliffe sirekli olarak para sorunu yasiyor, bu nedenle de okullarina yakin olan
Jakaranda, Philharmonic ya da Ye Cracke’de uzun vakitler geciriyorlardi. Kaldiklari daire ise
bir zamanlar kalburlstii is adamlarinin yasadigi Gambier Terrace’da idi. Liverpool 8’in
entelektliel atmosferi sadece bohem yasam tarzini degil ayni zamanda zenci kulpleri,
genelevleri ve “‘shebeens’” denilen ruhsatsiz i¢ki kuluplerini de kucakliyordu.””

Bu mekanlarin bulundugu Parliament sokaginda tipik bir ‘“Ye Cracke”’
bulusmasini, o dénemki sanat dgrencisi arkadaslari Bill Harry (2009, 242) soyle
anlatir: ““John’un calismalarini gérmiistiim. Cok kagcik ve cok ingilizdi. Hepimizin
Ginsberg gibi 6fkeli gen¢ adamlardan haberi vardi. Fakat baskalarinin tecriibesini
kopyalamak vyerine kendimizin olan malzemeleri kullanmahydik. Kendi
distincemize gore Liverpool kendi icinde oldukga fazla tarihi karakteri
barindiriyordu ve burasi bircok yerden daha romantikti.”” Harry’ye goére bu anilar,

Liverpudlian kimligine romantik bir gorus kazandirip gelistirmek agisindan bilincli
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bir kararlilik 6rnegi gosteriyordu. Diger yandan Du Noyer’in (2007, 99-100),
yorumuyla, ‘‘o gunlerde Liverpool’u romantik bir vizyonla hayal edebilmek igin
biylk bir yureklilik ve kente 6zgii birkac bardak “*Higsons’” i¢kisi gerekiyordu. Ona
gore burada yalnizca metropolitan Beatnik’lerinin ve entelektlellerin alani sanilan
siir ve edebiyata olan ilgi, daha genis bir ulusal populer kiltirin etkisine isaret
ediyordu.’’

Ote yandan Liverpool 8’deki Lennon, Sutcliffe ve onlara bagli olarak George
Harrison ve Paul MacCartney gibi sanat okulu bohem tipleri, Beatnik Kkiltirine ait
unsurlari igsellestirmekten kacinmamislardi. Ozellikle McCartney, Londra’da
tanistigi yeni bohem arkadaslarini bu alanlardaki bilgisiyle sasirtmisti. Isci sinifindan
tasrali bir cocugun Kerouac, Corso, Ginsberg ve Ferlinghetti’nin eserlerini bilmesi
onlar icin bir stiprizdi (Noyer, 2007, 243, 508).

20.yy’In baslarindan itibaren Liverpool, canli bir mizik kulttrini yasamisti.
50’1i yillar boyunca da Music Hall’dan Skiffle’a kadar bircok muzik gelenegi burada
capcanliydli. Caz, geleneksel olarak Liverpool’da populerdi. Hatta kendi caz
tarzlarina yerli bir nehrin adini vermislerdi; *‘Merseysippi jazz.”” Diger mizik
etkileri arasinda Amerikan Tin Pan Alley, big band ve bunlarin yani sira country &
western ile rhythm & blues da vardi. Liverpool’daki irlandali niifusun ¢oklugundan
dolayr irlanda miizigi etkisi de goriliyordu. Ayni donemde rock’n’roll’un
popularitesi artarken diger yandan ana akimin igerisini belli grup ve muzisyenler
hari¢ asiri cilalanmis gen¢ sarkicilar doldurmaya baslamisti. Bu geng sarkicilar,
basarisizca Elvis Presley’i taklit ediyorlardi. Bu durum rock’n’roll’un hem
Amerika’da hem de ingiltere de yenilenip evrim gecirmesine engel oluyordu. Sans
eseri Presley’nin “‘Heartbreak Hotel’’ini dinsel bir tutkuyla radyo yayinlarindan
dinleyen Liverpool’lu bir genc, belki de tarihin en basarili mizik grubunu kurdu. Bu
genc¢ John Lennon, grup ise Beatles’di (Corry, 2010, 2).

Beatles tyelerinin 0zge¢misindeki etkiler ortalama Liverpudlian’lardan ¢ok
farkl degildi. John Lennon’un annesi Julia ona banjo calmasini 6gretmisti. Paul
McCartney’nin babasi Jim McCartney amator bir mizisyendi ve evde kendisi piyano
calarken, Paul kardesi Mike’la birlikte armoni vokalleri yapiyorlardi. McCartney
ayni zamanda trompet ve piyano dersleri almisti. Fakat McCartney’in kendi ifadesine
gore en fazla etkilendigi muzik, rock’n’roll olmustu. Digerleri gibi George Harrison
da skiffle doneminde muzik yapmayi 6grenmisti. Gercek adi Richard Starkey olan

Ringo Starr ise ilk bateri takimini 1957°de almisti.
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DeGroot’a (2008, 223-228) gore, bir bakima Beatles ilk is¢i sinifi
kahramanlariydilar, ¢unku ilk defa sinif elitislerini ve muzik elitistlerini kazanarak
rock’n’roll’u sayginlastirmislardi. Gergekten de 60’lar 6zinde demokratik bir
donemdi ve Beatles daha dnce siradan insanlara sokak kiltiiriine empatisi olmayan
orta sinif profesyonellerinin miras biraktigi bir ortamda yukselen bir is¢i sinifi
ifadesini temsil etmislerdi.

Rock miizigine sanat goziyle bakilmasina bu dénemde ve Beatles’la
baslanmisti. Bu dustince Bob Dylan’in ¢ikisiyla filizlenmis fakat Beatles’la yeni bir
boyut kazanmisti. Bir bakima sanat (izerine olan dustincenin kendisi de degismisti.
1920’lerde jazz mizigi sikhikla Picasso’nun kibizmi ve Piet Modrian’in
soyutlamalariyla mukayese edilmisti. 1960’larda ise rock muizigi, Roy
Lichtenstein’in ¢izgi roman resimleri ve Andy Warhol’un Brillo kutulariyla yani
“‘pop art’’la mukayese edildi. Bu farklilik sadece degisen modayi degil degisen gug¢
dengelerini de isaret ediyordu.

Kitlesel Uretim ve dagitim teknolojilerinin birlesimi -film, plak, radyo,
televizyon, kuse renkli basim- ile ekonomi ve egitim esitliginin yeni o6lglleri,
demokratik, sosyalist ve kominist ideallerin entelektiel ve etik agirhgiyla birlikte
populer kilturt akademik ve elestirel ana akimin icinde etkili bir gi¢ haline
getirmisti. 1950’lerde hemen herkes modern sanatla olan kiyasiyla pop mizigin bir
seyler kazandigina inaniyordu, fakat 1960’lara gelindiginde bircoklar yiiksek sanati
aldkasiz ve elitist bulmaya basladi. Bob Dylan’in yorumuyla: “‘Mduzeler
mezarliklardir. Resimler, lokantalar, ucuzcu dukkanlari, benzin istasyonlari ve
tuvaletlerde olmalidir... Su anda olanla tek uyumlu sey muziktir... Sézlni ettikleri
sanat aslinda var olmayan bir seydir’’(Wald, 2011, 235).

Donemin populer kdltiriyle pop kiltiri arasindaki ayirimla ilgili ilk kez
1970’de yayinlanan ““The Pop Arts’’ kitabinda Melly (2008, 1) soyle yaziyordu:
““Hem popdler hem pop kultird isci sinifi kokenlidir, her ikisi de sosyal ve
ekonomik olan belirli durumlardan ortaya cikar. Temel fark populer kultlr
bilingsizken pop kdltird bilingli olan bir durusu belirlemek i¢in giyim, muzik,
kahramanlar ve tavir arayislarinin sonucu olarak ortaya gikar.”’

Watson’a (2009, 42) gore, pop kdltlrd, savas doneminde geleneksel isci sinifi
modellerinin  bozulmasini da iceren cesitli faktorlerin  karisiminin  bir
urinudur. Yeterince 6grenim gormemis yetiskinlerin, gelecedi olmayan islerde

calisirken akillarinda Amerikan rayasinin yerel versiyonlarinda kaginilmaz olan
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evliliklerinin hayali vardir. Pop kudlturinin isgi sinifi kokenleri ayni zamanda
rock’n’roll muziginin din¢ bir sekilde cigeklenmesinin de nedenidir. Pop Kkultlri
gorsel sanatlar, sinema, TV, radyo ve edebiyat gibi bu sosyal dinyalara gelip
carparken ayni zamanda bu alanlardaki gelismelerden de etkilenmistir. Bunlarla
birlikte diger iliskilerin etkilesimi Liverpool ve Newcastle’daki pop kiltrindn
hikayesi ortaya ¢ikarken, bittin sahne bir mikro kozmos igerisinde izlenebilir.

Nasil ve neden bu denli yeni mizik tarzi kuzeyde ortaya ¢ikip yayilmistir?
Russell’a (2004) gore, ‘‘Beatles’in olaganusti yetenek ve basarisinda kaginilmaz
olarak Liverpool dikkatleri Gzerine gekti... fakat Manchester de en azindan ticari
anlamda bereketliydi. Burada, Hollies, Herman’s Hermits gibi gruplar ortaya
cikarirken Newcatle’in ilk 6nemli pop mizik yildizlari Animals olmustu.”” Beatles
oncesi 60’1 yillarin basinda John Lennon’un birlikte oldugu arkadas grubunda yer
alan Bill Harry (2000, 8-9), ‘‘beat’” kelimesinin o dénemde tasidigi anlamlardan
birisi olan Beat edebiyat akimindaki ‘‘beat’’in sonradan nasil “‘Mercybeat™

oldugunu ““The Beatles Encyclopedia’’ adli kitabinda anlatir:

““‘Agdustos 2003’te Liverpool’daki Ye Crake Pub’da Rod Murray’le birlikte Dissenters igin bir
tanitim diizenledik. Bu da bizi, 1960’larin basinda John Lennon, Stuart Sutcliffe, Rod ve
benim, Liverpool Universitesi’nde ingiliz sair Royston Ellis’in verdigi bir dinletiye birlikte
katildigimiz giinlere geri gotirdd. Bu ddnemde hepimiz de Liverpool Sanat Koleji
ogrencileriydik. Rod, Stuart’in en iyi arkadasiydi ve birlikte yasadiklari daireye sonradan John
Lennon da yerlesmisti. Gambier Terrace bolgesindeki pub ve partilere birlikte katiliyorduk ve
sozlini ettigim o aksam Ellis’in siir dinletisine gitme karari aldik. Dinletiden sonra sanat
kolejinin igme mekéni olan ‘“Ye Crake’’ye cekildik ve tartismamiz orada bagsladi. Farkina
varmistik ki Royston siirlerini, bizim de tanidigimiz San Francisco sairleri tarzinda yazmisti.
Gercekten de Ellis bizde de olan City Lights kitabevince yayinlanan Ginsberg, Ferlinghetti ve
Corso’nun siir tarzini kopyaliyordu. O ginlerde sevdigimiz her sey Amerikan’di. Hepimiz
Amerikan miizigi seviyorduk, hatta moda olan ““Yolda,”” ““‘Cavdar Tarlasinda Cocuklar’’gibi
romanlar, James Dean, Marilyn Monroe gibi o zamanin ikonlari hep Amerikan’di. Jack
Kerouac ve yoldaslarinin betimledigi Beat akiminca blyilenmis ve baskan John F. Kennedy
hayraniydik. Konumuz o gercegde dokunmustu ki ingiltere’de Amerikan kiltiirii egemenligi
vardi insanlar bunu kopyaliyordu. O giinlerde Gambier Terrace’daki daireye *‘Sunday People’’
gazetesiden muhabirler akin etmis ve Beatnik’ler Uzerine bir dyki ¢ikarmak istiyorlardi
(Gazetedeki haber ‘‘Beatnik Dehseti’’ basli§i altinda ¢ikmist). Dogal olarak Beatnik’ler
Amerikan beat’ini taklit eden Ingiliz gencleriydi. Her yaratici kisinin kendi tecrilbe ve
cevresinin asinaligiyla kendi kendisini ifade etmesinin daha iyi olacagini belirtmistim.””’

Harry, Mersybeat’in ortaya c¢ikis hikayesini anlatirken, dénemin ingiliz
gengliginin de bir betimlemesini yapar ve Amerikan taklitgiliginden yakinir.
Harry’ye gore, ingiltere’de 6zgiin ve yaratici sanatin ve kisiliklerin ortaya ¢ikmasi
hi¢c de zor degildir. O, bdyle bir ortamin yaratilmasi icin Liverpool’u ve Mersy’yi
birbirine baglayan kulttrel yapiyi igsellestirmek gerektigine inanir. Bu kiltirel
kaynasmanin en 6nemli sonucu, yeni bir tarz olan *‘Mersybeat’” olacaktir. Yazar,

hem bu yeni tarzin, hem de hayalini kurdugu sanatin ve sanatcinin tarifini,
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ingiltere’nin kozmopolit sehri Liverpool’a ve kendisinin de kurucusu oldugu

Mersybeat gazetesine ismini veren Mersy’ye gonderme yaparak verir:

““Liverpool bdlgesi bence bircok yaratici insanin bulundugu ilging bir yerdi ve neden
birilerinin kendi tecriibeleri disinda yazip, ¢izip, mizik yapmalari gerektigini anlamiyordum.
Bu konuda olumlu bir 8rnek John Lennon’du. Kendisi bir sairdi fakat San Francisco sairlerini
taklit etmiyordu. Etkilendikleri Lewis Carroll, Goons ve Stanley Unwin’di. “‘Daily
Howl’’daki yazilari, asina oldugu 6gretmen ve 6grenciler tizerine komik parcalard, ingilizdi
ve yazdiklarinda bu koken agik¢a ortadaydi. Zengin bir mirasa sahip ve ¢ok ilging seylerin
yasandigi Liverpool (izerine konusmaya basladik. Aci biramizi icerken kendi yeteneklerimizi
kullanarak Liverpool’u inlti yapmak icin birlikte séz verdik. John sarkilariyla, Stuart ve Rod
resimleriyle, bense yazilarimla kendimizi “‘Dissenters’” olarak tanitmayi énerdim. O gece
akillarimizda filizlenen distince biylyecekti, itiraf edilmelidir ki John’un basarisi en ¢ilgin
diislerimizin 6tesinde olmustur. ileriki yillarda ozellikle “‘Strawberry Fields Forever” ve
““Penny Lane’” sarkilari beni ¢cok memnun etmisti, ¢unki tanidi§imiz yerler hakkinda
yazmak tartistigimiz konulardan birisiydi. Bana gelince, benim katkim ‘‘Merseybeat’
deyimini yaratmak ve Beatles’la diger grup ve sanatcilarini tanitan ayni isimdeki gazetenin
kurucusu olmakti. Mersey dolaylarinda olanlar ingiliz miziginde bir devrim yaratti. Diger
illerden “‘Cavern’’ gibi kuliplerde ¢almak icin Liverpool’a gruplar akin etmeye basladi.
Merseybeat daha sonra Birmingham, Sheffield ve Manchester’deki gruplari da igine almaya
basladi ve bu kentlerde de ‘‘Midland Beat,”” “*Scottish Beat’’ gibi gazeteler filizlenmeye
basladl.O dénemin en parlak anilarindan birisi Blue Angel kulibinde yanima oturan Allen
Ginsberg’in Liveerpool’un ne kadar ilging oldugunu anlatmasiydi. O giin Liverpool’un
evrenin merkezi oldugu Uzerine bir s6z sdylemisti. Birdenbire her sey bize gelmeye basladi.
Bob Dylan’i Liverpool’da gezdiriyor, Judy Garland’i Blue Angel’da eglendiriyor, ““Mersey
Sesi”” ve ‘‘Beat Kenti’” lizerine televizyon dékimanterleriyle ugrasiyordum. Bunlar micizevi
ve biyall bir dizi unutulmaz anilardi’” (Harry, 2000, 8-9).

Merseybeat tarzinin ortaya ¢ikis hikayesi mazik gruplarinin yeni olusumlara
kucak actigi bir donemin izlerini tasimaktaydi. Bu dénemde ¢ogu gruplar, solo, bas
ve ritim gitar ile bir davulcu olmak Uzere dortliydiler. Gitar calanlar armoni vokali
de yaparken bir Kisi solo vokali Ustleniyordu. Bu belli tarz ““Liverpool Sesi’’ ya da
““Mersey Sesi’” olarak bilinmeye baslamisti. Uygulayanlar arasinda Beatles,
Searchers, Gerry & Pacemakers, Strangers, Billy Kramer & Coasters, lan & Zodiacs,
Fourmost, Swinging Bluejeans ve daha birgoklari vardi. Ancak yillar gectikce bu
gorinim, o yillardaki Merseyside’in muzazzam eritme potasini gélgede birakmaya
basladi. Avrupa’da yer alan en buyik country muzigi salgini Liverpool’da
gelismekteydi ve bu da Liverpool’un “‘Kuzeyin Nashville’i’” olarak anilmasina
neden olmustu (Wicke, 2004, 254).

Philharmonic Hall’da, Amerikan country muzigi geleneginin bir kopyasi olan
blyuk sahne konserleri; ““Grand Ole Opry’’leri ve hatta kendi country muzigi
dernekleri vardi. Ayni blyikliukte gelisen folk mizigi sahnesinin 6ncl grubu,
ingiltere’nin Spinners grubu idi. 1960’larin énemli ulusal siir hareketinin dncileri ise
Roger McGough, Adrian Henri and Brian Patten idi. Baska bir etki alani ise Tamla
Motown’di. Bu donemde Oriole plék sirketi, Motown’in dagitimcihgini yapiyordu

ve en biyik pazari Merseyside’dl. Bu da birgok Liverpool grubunun “*Mersey
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Motown sesi’’ diyebilecegimiz bir tarzda Motown sarkilarini kendi tarzlarina adapte
etmesine 6n ayak oldu. Bir¢ok kadin sarkici, hatta ttimiyle kadin kadrolu rock’n’roll
gruplari ve bunlara benzer ikili, G¢li ya da besli olmak tzere cesitli kadrolardan
olusan gruplar da vardi.

Ingiliz istilasinin sablonu Mersey miizigin atilimiyla baglamisti. Mersey nehri
yakinlarindaki Liverpool’da ortaya ¢ikan *‘Merseybeat’” ya da “‘ingiliz beat’’i olarak
da anilan beat mizigi, rock’n’roll, doo-wop, rhythm & blues, soul ve skiffle gibi
mizik tarzlarinin bir bilesimiydi. Bu muzik tarzi, Kuzeybati ingiltere’nin hiiziinli
kent merkezlerinin bodrum kuluplerinden c¢iktigi gibi, plak firmalarinin ¢ekim
stidyolarindan da c¢ikmisti. Bu studyolari biyik capta deneyimi olan produktorler
yonetiyordu. Ornegin, bunlardan bir tanesi, 1950 yilindan beri nli plak sirketi
EMI’nin pop mizigi bélimdndn yonetimini yapan kisi George Martin’di.

Ingiltere’de miizik diinyasi Londra tarafindan kontrol ediliyordu. Ulusal basin,
muzik basini, magazinler ile radyo ve televizyonuyla BBC hep baskent temelliydi.
O donemde ne ticari radyo, ne korsan radyo istasyonlari vardi. Sadece iscilerin
Oyun Vakti ve Aile Favorileri gibi programlariyla yasl kusaga seslenen BBC
radyosu vardi. Ticari televizyon kanali ITV’nin de ana kanallari Londra’daydi.
Leslie Grade adli medya patronu, Grade Organisation ve ATV gibi kanallarin
sahibiydi. Kardesleri Bernard Delfont, Moss Empires’in sahibiydi. Ortaklari Harold
Davidson ise sanatcilarin temsilciligini ve yonetmenligini yapiyordu. Neredeyse tim
sov ticareti temsilcileri, plak sirketleri ve muzik yapimcilari Londra merkezliydi.
Genis kapsamli bir amator hareketin Grind olan “*beat’” ayni zamanda merkezi
televizyon olan, ¢ok gelismis bir medya sisteminin de sonucuydu (Harry, 2004, 17).

1960’larin ingiltere’sinde boyle bir sosyo-Kkiiltiirel ortamin triinii olan Beatles,
Mart 1957°de heniiz 16 yasindaki Lennon’un (solo, ritim gitar ve vokallerde), Quarry
Bank Okulu’ndan birka¢ arkadasi ile biraraya gelerek, ilk once *‘Blackjacks’
sonradan ise “‘Quarrymen’” adini verdikleri bir Skiffle grubu kurmasiyla ortaya ¢ikti.
Grubun diger Gyeleri 15 yasindaki Paul McCartney (solo, ritim gitar ve vokallerde),
Haziran ayinda, 14 yasindaki George Harrison (bas gitar ve vokallerde) da bir
sonraki yilin Mart ayinda gitarist olarak grupta yer alirken, 20 yasindaki Ringo Starr
(bateri ve ara vokallerde) 1960’da baterist olarak onlara katildiginda grup
tamamlanmis oldu. Amerikan rock mizik piyasasindan basta Elvis Presley olmak
uzere, Chuck Berry, Little Richard, Carl Perkins, Buddy Holly ve Everly Brothers
gibi sanatcilardan ilham alan grup onlardan farkli olarak kendi tarzini yaratti.
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Hecl’a (2006, 15) gore, dénemin Merseybeat mizik akimindan etkilenerek
sarkilarini yazmaya baslarken diger ingiliz beat gruplariyla cok cesitli ve celiskili bir
kompleks olusturuyordu. Quarrymen ismini terk ettikten sonra John Lennon, Paul
McCartney, George Harrison ve grubun ilk bateristi Stuart Sutcliffe gecici olarak
kullandiklart Johnny & Moondogs gibi isimler konusunda kararsizdi. ‘1960
baslarinda John ve Stuart’in birlikte yasadiklari Gambier Terrace’daki dairede daha
uygun bir isim bulmak icin oturup dustinduler. Stuart, Crickets’e benzer bir isim
bulmalarini énerdi. Neden baska bir bécek olmasin? Beetles uygun goériniyordu.
Birka¢ ay igerisinde bu Oneri biraz degistirildi, Beatals; ki bu isim Beat akimina
gondermedir, Silver Beats, Silver Beetles, Silver Beatles ve en sonunda Agustos
1960°da isimleri kisaca Beatles oldu.””’

Beatles’in dénemindeki diger gruplardan en 6nemli farki, beat mizigi tarziyla
kendi sarkilarini kendileri yazan 6zgiin bir grup olmalarindan geliyordu. Ozgiin
olmalarinin yanisira bu noktada grubun muzik yasaminda kritik bir faktor olarak sans
devreye girmisti. Bu sans, yoneticileri Brian Epstein’in sahsinda belirmisti. Blyik
babasinin plak dukkaninda asistan olarak calisan Brian, oraya grubun Almanya’da
cikardigr bir plak olan “‘My Bonnie’’yi almak icin gelen bir gencten Beatles
hakkinda bilgi almis ve Beatles’1 izlemek icin Cavern kulubtine gitmisti. Onlardan
biyllenen Epstein, 1961 yilinda grubun yoneticisi oldu. Kariyerlerinin basindan 32
yasindaki erken olimine kadar Epstein, Beatles’in hep yanindaydi. Grubun 1962
yilinda bir kayit sozlesmesi kazanmasina ve bundan sonraki muzik yasamlarina
katkida bulunacak sayisiz roportaja imza atmisti (Hecl 2006, 15). Tanitimlari igin
reklam kampanyalarini ydriten oydu ve grubu bir arada tutan en 6nemli gucgtd.
Oldugu yil olan 1967, Beatles’in sonunun baslangiciydi. Epstein gercekte Beatles’in
besinci ya da George Martin’den sonra altinci elemani sayiliyordu. EGer o olmasaydi
buyuk bir olasilikla grup sadece Liverpool’da unli kalacakti. Tidm kariyerleri
boyunca Beatles’in mizik yapimcisi ise George Martin’di.  Grubun stldyo
kayitlarindaki elektronik muhendisliginde ve sarkilarin sofistike aranjmanlarinda
onemli bir rol Gstlenen Martin, bir yapimci olarak yaratici siirece katilmayan Brian

Epstein’den daha fazla gruba yakindi.



82

3.2. Beatles imajinin Olusturulmasi ve Brian Epstein

Bircok mizik elestirmeni Beatles’in Hamburg, Almanya’da 1960 ile 1962
yillari arasinda gerceklestirdigi dort muzik turunun 6nemini vurgulamistir. Oraya
para kazanmak icin gitmislerdi fakat bu donem onlar igin oldukga yorucu gegmisti.
Gece boyunca ¢almaya zorlanmalarinin yani sira performanslarinin gicli ve enerji
dolu olmasi bekleniyordu, ¢unki hem kullp patronlari hem de Alman dinleyiciler
bunu talep ediyorlardi. Burada kaldiklari sire icerisinde ‘‘Liverpool sesi’’ olarak
adlandirilan basit, ekonomik ve 0zgun tarzlarini olusturdular. Fakat yalnizca 6zgin
bir tarz yeterli degildi. Her yil belirli sayida yetenekli ve yaratici gruplar ortaya ¢ikar,
bunlardan ¢ok azi kabul sinirini asardi. 60’larin basindaki durum da bundan farkl
degildi. Beatles canli muzikte cok yetenekliydi ama diger gruplar da Oyleydi.
Beatles’in da yardimiyla tarihin en iyi ve en 6nemli yapimcilarindan biri olan George
Martin ilk kez onlari dinlediginde: “*Sarkilarina ve sarkiciliklarina pek 6nem
vermedim. Fakat ilging bir ses yaratmislardi’” dedi (Hecl, 2006, 14).

Hamburg, Beatles’in gergek anlamda miizik hayatina basladigi yer oldu. ilk
defa aliskin olduklari Liverpool’dan uzaktaki bu Alman kentinin 6zgln kilturinden
yararlanarak yeni bir ses, gorinim ve kimligin temellerini yarattilar. Kendilerini ilk
kez burada yeniden yaratan Beatles Uyeleri, yillar boyu bu yenilenmenin modeli
Uzerine insa oldular. Hamburg’daki tecriibeleri ayni zamanda sinerjilerini de
guclendirdi. Birlikte yasayip konser verme tecrubeleri tipki ayni odayr paylasan
kolej dgrencileri gibi onlar birbirine bagladi. Hamburg’a giden bir baska mizisyen
olan Johnny Hutchinson’a gore; “‘Beatles Hamburg’a kulustlr bir araba olarak gitti
ve Liverpool’a Rolls-Royce olarak geri dondi’” (Stark, 2005, 79).

Hamburg ayni zamanda gelecek iki yildaki gelisimlerinde 6nemli rol oynayan
birkag kisiyle tanistiklari bir mekandi. Buraya gelislerinden kisa bir sure sonra
onlarla bulusan gen¢ Alman fotografci Astrid Kircherr, Beatles tyelerinin hayatlari
boyunca cesitli kadinlarla olan baglarina ilk 6rnegi teskil etmisti. Yoko Ono ve daha
sonra Linda Eastman gibi kadinlar onlardan daha orta sinifti ve kendi siniflarina karsi
isyankardi. Yoko, Cynthia, Linda ve Jane Asher ayrica kendilerini birer sanatcl
olarak goruyorlardi.

Stark’a (2005, 80) gore, 60°h yillardan itibaren grubun muzigine yeni imajlar

yaratma ve bu imajlarin medyadaki yansimalarinda Astrid Kircherr’le birlikte
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kadinlarin da blyuk bir roli oldugunu kabul etmek gerekir. Asrid kendilerini halka
nasil takdim edecekleri konusunda gruba ¢ok yardimci olmustu. Onlarla tanistiginda
mor ceketleri ve sivri uclu ayakkabilari vardi. Arkaya taranmis saclari 1slak
gorundsliydd. Bir yil icerisinde bu gorinls yerini “‘Beatles imaji’’nin éncisu olan
daha Avrupali, uniseks bir tarza birakti. Uniseks tarzini ilk uygulayan Stuart olmustu.
Cok kisa surede grubun diger elemanlari da bu tarzi benimseyerek Stuart’a katildi.
Hamburg’u terk ettiklerinde tavirlari ilgi cekmeye baslamisti. Bir Alman izleyiciye
gore: ““Birim olarak miithis bir karizmalari vardi. Ozgiindiiler.”’

Beatles her zaman fotograf¢ilara ¢cok yakin olmustu ve ilerde Paul basarili bir
fotograf sanatcisi olan Linda ile evlenecekti. Onlar igin gorunimin ¢ok 6nemli
oldugu bir diinyada, Beatles ta baslangictan imajin dnemini anlamisti. Beatles
Monthly Book’un yayincisi Sean O’Mahony: “‘Sanirim higbir kimsenin Beatles
kadar fotografi cekilmemistir’” diye yazmisti (Stark, 2005, 87). Bu yeni in Beatles’a
guven kazandirdi. Yeni roller ve kimlikler Gizerinde deneyim yapmalarina izin verdi.
Tum grubun icinde yeni deneyimlere en ac¢ik olan Stuart’ti. Gosterisli giysileri ilk
deneyen oydu. Top Ten kullibiine yeni ve gozalici bir sa¢ modeliyle girdigi zaman
Hamburg, mizik dinyasinda yillarca yankilanacak bir bomba patlatmisti. Bu sag
modeli Fransiz kesiminin bir tlreviydi ve alin U(zerine taranmis yumusak
bicimlendirilmis kékaller bicimindeydi. Stuart’in bu sa¢c modelini Astrid yaratmisti.
Diger Beatles lyeleri ilk anda ona tepki gostermislerdi. Fakat iki giin sonra kararsiz
bir sekilde George onu takip etti. Saglarini gayri resmi daginik bir ““mop,”” yani iplik
paspasa benzer karisik sa¢ tarzinda taradi. Boylelikle Beatles sa¢ modelinin kalibi
dogdu.

Stark’a (2005, 80) gore, ‘‘en azindan kendi gozleriyle kendilerini artik
Liverpool’lu gérmeyen Beatles kendilerini, iclerinde Bertolt Brecht ve Simone de
Beauvoir’in da bulundugu bir gelenegi 6ziimsemis Avrupalilar olarak kabul
ediyordu.”” Bir yil sonra Brian Epstein’in yapmaya calistigi gibi Astrid, bilingli
olarak grubu degistirmeye calismadi. Sure¢ daha incelikli ve evrimseldi. Astrid’in
kisiligi o kadar karizmatik ve cekiciydi ki zamanla Beatles onun ve ¢evresinin tarzini
06zumsedi. 1964°de Amerika’ya ayak basincaya kadar grup burada bine yakin konser
verdi. Hamburg’un bir sirke benzeyen atmosferi, binlerce ¢iglik atan hayranlar
tarafindan sarilan ve muhabirler tarafindan soru yagmuruna tutulan Beatles igin ideal

bir egitim ortami olusturmustu. Hayran kitlelerinden yasca bulyiik olmalari ise bir
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dezavantaj degildi, ¢linki yeni bir in kazanmanin olaganusti baskisina karsi onlari
daha olgun yapiyordu.

Liverpool ile Hamburg arasinda ilging baglantilar vardi. ikisi de liman
kentiydi. iki kent de, yabanci niifuslarinin ve denizcilerinin cokluguyla onlari
karakterize eden zor ve sert yasam kosullarina sahiptiler. Deniz kiyisinda ve ¢ok
yakin enlemde olduklari icin iklimleri yagish ve riizgarliydi. insanlarinin dilleri farkli
olsa da ortak genizsel aksanlara sahiptiler. Hamburg aslinda Beatles icin yeni bir
kimlik yaratmak yerine, var olan Liverpudlian kimliklerini pekistirmisti. 1960-1962
yillari arasindaki ziyaretleri gruba 6énemli tecriibeler kazandirmisti. Performanslari,
guraltalt kultiplerde yuksek sesle calmalari sayesinde sekillenmisti. Ayrica yizlerce
saat caldiklar icin aralarindaki uyum olagandstu derecede gelismisti. Cynthia
Lennon’un yorumuyla: ‘*Hamburg’daki atmosfer elektrikliydi ve oldukga sertti.
Reeperbahn, Hamburg’un c¢ok kaba bir bdlgesiydi. John ve Beatles’in calmak
zorunda oldugu dinleyiciler ¢cogunlukla sarhostu. Fakat mesleklerini ve becerilerini
orada 6grendiler. Kendilerini yansitmayi 6grendiler. Akilli olmaya zamanlari yoktu.
Oraya girmek zorundaydilar ve bunun 6zi rock’n’roll’du. Orada yillarin tecriibesini
kazandilar’” (Harry, 2009, 242).

Hamburg yillarinin ardindan Beatles icin en 6nemli doénum noktasi 1961
yilinda ortaya ¢ikti. Hamburg doniist grup, Liverpool’daki *“Cavern’’ caz kullibiinde
sahne almaya basladi. Bir Liverpool caz vitrini olan Cavern, Kirli, bunaltici,
kokusmus, Klostrofobik, kicik yangin tuzadi nitelikleri olan bir kuluptd.
Havasizliktan kotu ve kuflu kokan g kat yeraltindaki eski bir deponun mahzeniydi.
Dayanilmaz derecede sicak; duvarlari ve dami kesinlikle nem terliyordu. Alti yiz
Kisilik bir alana bine yakin gencin tikildigi bu alan, kesinlikle olacak bir kazaya
zemin hazirhyordu. Fakat eglenmek, mizik dinlemek ve dans etmek icin ¢ok
muhtesemdi. Akustik ¢ok iyiydi ve sahne neredeyse her yerden izlenebiliyordu.
Cavern, uzun zaman boyunca sadece caz yeriydi, fakat 1960’larin sonuna dogru
rezervasyoncular artik rock’n’roll’un popularitesini géz ardi edemez oldu. Bu da
yerel beat gruplari icin bir firsat yarattl. Beatles orada calmak igin ¢irpiniyordu.
Fakat sahibinin baska planlari vardi ve yaklasimlarini geri ¢eviriyordu. Bob Wooler
kullbln esas DJ’i olduktan sonra onu Beatles’t bir defaliina 6glen seansinda
denemek icin razi etti (Stark, 2005, 6).

Ilk kez 21 Ocak 1961’de Beatles, Cavern’de dopdolu bir izleyici kitlesine

konser verdi. Sarsici ve guraltdli bir performansla kuliip mudavimlerini mithis
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etkiyen grubun Uni birdenbire yiikseldi. izleyiciler Beatles’da var olanlari sevdi.
Bunlar sahne hakimiyeti, kisilik ve ¢ok iyi bir sesti. Olaya ilk 6nce kizlar kilitlendi
ve erkekler de onlar takip ettiler. Klip sahibi bile bu havadan etkilenerek Bob
Wooler vasitasiyla onlara ilk firsatta geri gelebilecekleri haberini gonderdi.
Birdenbire Beatles icgin talepler artmisti. Her yerden is teklifi geliyordu. Her yeni
konser baska tekliflere imkan yaratiyordu. Paul ve George artik babalarindan daha
fazla kazaniyorlardi. Yollari aciimisti. Rock’n’roll yildizi olmak ve plak ¢ikarmak
nihai hedefleri olmasina ragmen eglenerek yollarina devam etmek igin ¢ok firsat
vardi (Spitz, 2007, 65).

Cavern dénemi, Beatles’in popularitesi ve muziginin gelisimi agisindan Kkritik
bir baslangic noktasi oldu. O donemin gozdesi Merseybeat akimi ise kesin bir
kararhihkla muzigi yenilemediyse de, yerel kimligi guclendirerek Beatles’in grup
imajinda blyuk etki yarattl. Benzer sekilde ayni dénem igerisinde mizik sahnesini
etkileyen baska gruplar da vardi ve yaygin olan sosyal genclik hareketi bu tarzin
dogusunu destekledi. incelemeler sunu gosteriyor ki, Merseybeat’in ifade ettigi yerel
kimlik timlnlG kapsasa da muzikten cok sosyal, hatta ekonomik ve politik bir
fenomendi. Liverpool sesi, sembolik olarak farklilik ile yerel bir kimlik duygusunu
savunma arzusunu yansitiyordu.

Grubun ilk donem mazigi ile ilgili diger bir konu da yiksek sesli oldugunun
sOylenmesiydi. Beatles muziginin diger gruplardan daha yiksek sesli oldugu neden
sOyleniyordu? Muzik tesisatlarinda bir farklilik yoktu, o halde digerlerinden nasil
daha yuksek sesle calabiliyorlardi? Bunun iki farkli izahi olabilirdi. Biri, ses
kontrollnl agcmaktan korkmuyorlardi. Digeri ise ses ayarini ylkselttiklerinde onlari
farkli gosteren degisiklikler ortaya ¢ikiyordu. Buna ek olarak ylksek sesle calmaya
baslamalarinin nedeni Hamburg kultplerinin kalabalik ve ¢ok guraltili olusuydu.
Musterileri cogunlukla yiksek sesle muzik dinlemekten hoslanan denizciler ve hayat
kadinlarindan olusuyordu.

Merseybeat’in 6énemli 6zelliklerinden birisi davul vurusuydu; her dérdunci
vurus bas davulla yapiliyordu. Ses yiksekligi ve imaj olarak Merseybeat’in,
Manchester ve digerlerinden daha sert oldugu sdylenmekteydi. Performans imaji da
dahil olmak tzere bu tarzin ilkel, bireysel, sert, hir¢cin ve saldirgan oldugu fikri
yaygindi. Bu sifatlar siklikla mazik icin kullanilsa da daha fazla insanlarla ilgiliydi.
Bu nedenle Merseybeat’in sesten cok tavirla ilgili oldugu anlatiimaktaydi
(Nurmesjavri, 2000, 99).
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Muzikle beraber grubun stil yaratmada One c¢ikan diger bir Ozelligi sac
modelleri olmustu. 1963 ve 1964 willarina gore grup (Gyelerinin saclari,
Ozellikle Amerika’da normal sa¢ stilinden uzundu. Amerika’ya varislarinin aylar
oncesinde bircok magazin ve televizyon programinda sadece dort erkek ¢ocugun sag
uzunluklari konusuluyordu. 22 Kasim 0Oncesinde Time’da ¢ikan kisa bir anlatida
goruntaleri soyle ayrintilaniyordu: ““Mantar gibi sa¢ tarzlari ve beyaz yiksek yakall
gomlekleriyle taranmamis Peter Pan’lara benziyorlar. Sahnede surekli twist yapip
saka ediyorlar ve dinleyicilerin taskin tepkilerine kibarca guluyorlar.”” Newsweek de
ayni hafta benzeri ve daha az detayli rapor vermisti: ‘‘Coban kdpegi saclari, yakasiz
ceketleri ve boru pagah pantolonlari var’” (Driver, 2007, 104).

Bu dokumanlar, Beatles’in Amerika’daki ilk algilanislarini anlamak igin
onemli sayilabilir. Ozetlemek gerekirse, grup ilk 6nce gorinusleri, daha sonra
dinleyicilerde yarattiklari tepkileri, en sonunda ise bu dénemde Amerika’da muzik
lizerine yazanlarin Beatles’in ingiltere’de yasadi§i tarz etkileri ve popilariteye
aliskin olmamalari nedeniyle ciddiye alinmiyordu. Bu yazarlarin aslinda kesinlikle
Amerikan olmayan bir fenomen Uzerinde basmakalip cehaletleri vardi. Gercekte,
dinyanin baska bolgelerine gore Beatles’in saglari cok uzun degildi. Stilleri Almanya
ve Fransa’da yaratilan ““mop top’” saclari, bu bdlgelerdeki genclik ve odgrenci
kalturana cagristiriyordu.

Brian Epstein, grubun imaj tasarimi, tanitimi yaninda pazarlanmasiyla da
ilgilen bir piyasa adamiydi. ““Beatles’in muzik yasaminda bir doniim noktasi sayilan
1963 yilinin Kasim ayinda BBC’nin Royal Variety Show’undan iki giin sonra ve
ikinci albtmler olan ““With the Beatles’’Iin piyasaya surtlmesinden iki hafta énce
Brian Epstein New York’a ugmustu; amaci Ed Sullivan Show aracihgiyla, grubun
Amerikan mizik piyasasinda adini duyurabilmekti. Epstein New York’tayken
Capitol’u, Beatles’in Ed Sullivan Show’da sahne almasi i¢in ikna etmeye calisti.
George Martin’in ¢ahstigi EMI bunyesindeki Parlaphone’la baglanti icinde olan
Capitol Records plak sirketi o donemde Amerika’nin dénde gelen (¢ plak sirketinden
biriydi. Bu arada Martin de ingiltere’den, yeni ¢ikacak albiimiin Amerika’da satisa
sunulabilmesi icin Capitol’da 1940’tan beri gorev yapan Dave Dexter ile
gorusmustd. Cevap olumsuzdu.

Grubun Ed Sullivan Show’a konuk olmasi, tesaduf eseri bir yil sonra
Sullivan’in ingiltere’de bulundugu bir dénemde Beatles hayranlarindan aldig

duyumlar sonucunda olacaktl. Gecikmeli de olsa gerceklesen bu olaydan sonra
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Epstein iki canli, bir kayith olmak Gzere i¢ sov icin Subat 1964°de ardi ardina her
Pazar programda yer almalari sartiyla Sullivan’la anlasma yapti. Elvis Presley’nin
onceki yil gerceklesen sovunda ¢ canli program ic¢in 50,000 Dolara anlasan
Sullivan, Beatles i¢in Atlantik 6tesi ucus vergileri ve katma deger vergisi dahil (¢
canli sov igin Uye basina 2,500 Dolara anlasma yapmisti (Harry, 2004, 23).

Capitol Records, Aralik 1963 tarihinde ilk resmi 45’ligi ve albumi
yayinlayacagl zaman Beatles’in mop sa¢ stilleri onlari, hayranlari, DJ’ler ve diger
organizatorlerle biraraya getirmede bir sembol olarak kullanildi. Sadece saclarin
gorintilendigi brosirler dagitildi ve Beatles peruklari populer Grlin haline gelmeye
basladi. Hatta Capitol yoneticileri fotografgilara peruklu poz verdi (Spizer, 2003, 77).
Kennedy havalanindaki basin toplantisinda Beatles’a sorulan ilk sorulardan birisi
saclarini  kesip kesmeyecekleri konusundaydi. Daha sonra grubun saglari
konusundaki benzeri duyurular NBC televizyonu tarafindan da kullanildi (Spizer,
2003, 140).

Ed Sullivan Show’daki performanslarindan sonra New York Times’da ¢ikan
elestiride grubun saclari bahane edilerek, grubun sozde isyankédr dogasiyla alay
edilmis ve soyle yazilmisti: “*“Her sabah televizyonda Captain Kangaroo tarafindan
kullanilan acayip sa¢ modelini 6dung alan Liverpool dortlistnd tutucu konformistler
olusturuyor.”” Bu elestirinin yazari olan Jack Gould ayni zamanda, ‘‘Beatles’in
saclarl altinda azicik zekalari da bulunuyor clnki dinyadaki en yuksek ddenekli
eglence yoneticisi sifatini kazanma konusunda, saskin bir biling sahibi olduklarini
belli ediyorlar’” diye yazdi (Driver, 2007, 44).

Her ne kadar miziklerinden kendileri sorumlu olsalar ve George Martin ile
diger EMI Uretim elemanlarinin yardimiyla blyiyecek olsalar bile, diinyanin tanidigi
sekliyle imajlari, neredeyse timiyle yoneticileri Brian Epstein tarafindan
kurgulanmisti. Epstein’in yasamlarina girisi son derece énemliydi, ¢unkd imajlarinin
yaratilmasinda ciddi bir payr vardi. Ayni zamanda Epstein, grubun kayit
kariyerlerinin sonradan gelecek basarisi icin gerekli kanallara maziklerini tanitmis ve
giderek buyuyen bir hayran Kitlesi kazandirmisti. Paketlenmis bir Grin olarak
Beatles, grubun icindeki veya grupla baglantisi ya da ortakligi olan kimsenin bilingli
cabas! degildi. Brian Epstein’le baglari kurulmasaydi, cil&siz bir grup olarak tipki
Hamburg ile Cavern’deki ginlerinde oldugu gibi sert ve dizginsiz bir sekilde

calmaya devam edeceklerdi.
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Bilinen sekliyle Beatles’in tek basina Brian Epstein tarafindan yaratildigini
soylemek abartili olur. iki o6nemli sarki yazari sayesinde Beatles’in mizigi
etkileyiciydi. Grubun her Gyesi enstrimanlarinda tecrubeli ve ustaydi fakat
Beatles’in gercekten parladigi alan, bir birlik olarak gosterdikleri performansti. imaj
ve paket olarak da Beatles’t 6nemli yapan muziklerinin performansiydi. Kuzeybati
ingiltere ile Hamburg, Almanya gibi iki farkli bélgedeki hayran tabaniyla Beatles,
her iki bolgedeki kultplerde de basarilarini strdurdiler. Fakat cazibelerini artirmak
ve sanat¢l olarak basarili olmak icin bu bolgelerden, 6zellikle de Liverpool’dan
uzaklasmak onlar igin zorunluydu. Bob Spitz’in (2005, 279-280) yorumuna gore,
Epstein’in tiyatro egitimi ile 1950’lerde Londra’daki kisa oyunculuk deneyimleri
onlara bir oyun yaratmada guzellik, konunun med-cezirini kontrol etmede yetenek
ve izleyiciyi heyecanli bir doruga stiriklemede deger takdiri kazandirdi. Her ne kadar
Beatles kendi numaralarini yapip izleyicilerinde acayip tepkiler uyandirabilseler de,
Brian onlari bir rock’n’roll grubundan farkli gériyordu. Ona goére rock’n’roll’cular
gercek yildizlar degildi; yildiz olanlar sadece pop yildizlariydi, ¢linkii onlar gosteri
dunyasinin diizenini anhyor ve imajlariyla maziklerini bu diizene adapte etmeye razi
oluyorlardi.

Epstein onlarin imajini kendi endustri goristine goére piyasaya uyarlamaya ve
onlari uzun vadede basarili gosteri sanatgilari yapmaya kararliydi. Grup igin
hazirladig listede bazi temel kurallar vardi. Bundan boyle sahnede yemek yemek
olmayacakti. Ayni sekilde sigara icmek, kiifretmek, kizlarla konusmak, istek almak
ve uyumak da olmayacakti. Geg kalmak artik affedilmeyecekti. Performansa hazir
bir sekilde herkes vaktinde olmasi gereken yerde olmaliydi. Herkese konser yeri ve
saatleri, adres ve Ucretleri haftalik bir liste halinde 6nceden verilecekti. Hatalari
onlemek icin de Neil Aspinall’i sofér ve grup yardimcisi olarak goérevilendirdi.
Bunlara ek olarak repertuar listelerinin afislerinin 6énceden asilmasini ve konserlerin
bitiminde grubun éne egilerek halka selam vermesini istedi. Ustelik siradan bir bas
sallamasi degil, koreografisi dnceden yapilmis ve bir isaretle gerceklesen buyuk bir
selam istiyordu (Spitz, 2005, 280).

Beklentileri arasinda, repertuar listelerinin ve performanslarinin yenilenmesi de
vardil. Clnkil Epstein dakik olmalarinin yani sira onlarin, kendi sevdiklerini degil bir
program sunmalarini istiyordu. Vurguladigi seyler arasinda koti zevki temsil eden
hareketlerden uzak durmalari da vardi. Son olarak grup UGyelerine isc¢i sinifi

sigaralarindan vazgecip daha entelektiiel bir markayr kullanmalarini Onerdi.
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Epstein’in bir sonraki degisikligi daha da dramatikti, cunki grubun gorinusind
biyltk olcude farkhlastirmisti. Onlarin deri giyim ve cowboy c¢izmelerinden
vazgecip, benzer takimlar giymelerinde israr ediyordu. Anlasmalarinin tizerinden bir
ay bile gecmeden, Epstein’in yeni dizenlemeleri gruba yollar agmaya baslamisti.
Beatles icin Epstein en azindan ilk hedeflerinden birisini gerceklestirdi. Bu, grubun
daha énce basaramadi@i studyo icindeki bir ses sinavi idi (Driver, 2007, 55-56).

3.3. George Martin ve Beatles’a etkisi

Beatles’in miizik yasaminda devrim yaratan ve ingiliz muzik prodiiktorleri
arasinda énemli bir yere sahip George Martin, ayni zamanda basarili bir aranjoér,
besteci, orkestra sefi, ses muhendisi ve bir mizisyendi. Martin, 60 yillik meslek
yasami boyunca ingiltere listelerinde 30 sarkiyla zirve yapmis, Amerika listelerinde
ise 23 sarkiyla bir numaray elde etmis énemli bir yapimciydi. Martin’e besinci
Beatle Gnvani verilmesi, grubun tim orijinal albimlerinde onun genis katilimi ile
basari elde etmis olmasinin sonucuydu. Onun Beatles’a katkisi, deneysel
yaraticiligiyla 6ne ¢ikar. Martin, 6zellikle yaklasik dort yili kapsayan ve 1965 yilinda
““Help!”” ile baslayarak, ‘‘Rubber Soul’’(1965), ‘‘Revolver’’(1966), ““Sgt. Pepper’s
Lonely Hearts Club Band’’(1967), ‘“Magical Mystery Tour (1967),”” ve ‘‘Abbey
Road’’(1969) alblmleriyle devam eden muzik yolculugunda grubun sarki sz
yazarligiyla enstrimantasyonuna, deneysel ve yenilik¢i yaklasimlar getirerek teknik
anlamda kayitlarini zenginlestirmeyi basarmisti.

George Martin, 1950 yilinda Guildhall School of Music and Drama okulundan
mezun olduktan sonra BBC’nin klasik miizik departmaninda ¢alismis daha sonra da
EMVI’a katilarak, onun bir kolu olan Parlaphone plak sirketinde gorev almisti. Brian
Epstein’la tanismalari ise EMI’a bagli Ardmore & Beechwood plék sirketinden Sid
Coleman araciligiyla oldu. Coleman, diger muzik sirketleri arasinda Decca Records
tarafindan da geri cevrilen Epstein’i ve muzik piyasasinda o giine dek heniiz daha
fazla bir ticari basari elde edememis olan Martin’i bulusturmanin iyi bir fikir
olduguna inaniyordu. Decca’da yapilan kaydi dinleyen Martin, grubun fazla bir tmit
vaadetmedigini distinmesine ragmen, Lennon ve McCartney’nin vokallerini
begenmisti. 6 Haziran 1962’de Abbey Road stidyolarindaki ikinci bulusmanin
ardindan onlarla bir mukavele imzalamaya karar verdi (Stark, 2005, 112).
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1962 yilinda EMI’In Abbey Road studyolarindaki ilk dénem calismalarinda
Beatles, gunun yalnizca belli saatleriyle (10.00-13.00, 14.30-17.30 ve 19.00-22.00)
sinirli idi. Bu dénemde tecriibe ettikleri diger bir dnemli sey EMI’in oldukca resmi
bir kurulus olduguydu. Gorevliler belli Gniforma kurallarina uygun (muihendisler
beyaz ceket, yapimcilar kiravat ve takim elbise) giyinmek zorundaydi ve her biri
gorevi geregi kontrol odasini takip etmek durumundaydi. Sanatgilarin stidyo iginde
herhangi bir esyaya dokunmalari yasaktl. McCartney’nin sdyledigine goére: “*Sadece
oraya gidip sarkimizi sdyler daha sonra da kulibe doénerdik. Gerisi onlara aitti.
Montaji yaptiktan sonra e@er sarkiyi begenirlerse bizi telefonla ararlar, ya da biz
arayip ‘Bir hit parcamiz var mi1?’ diye sorardik’’(Julien, 2008, 3). Bunlar heniiz
Beatles cilginligi ginlerinin ¢cok oOnceleriydi. Sonraki yillarda grubun calismalari
Ozellikle de 1965 yilindan itibaren her bakimdan evrim gecgirmeye baslayacakiti.

Beatles’in Martin’le ilk stidyo kayit ¢alismasi 4 Eylul’de “*‘How Do You Do
It parcasiyla basladi. Kendi kompozisyonlarindan bir sarkiyla ¢ikis yapmak isteyen
grup bu sarkidan memnun kalmamisti. Hakli olduklari kisa surede ortaya cikti.
Sarki, Gerry & Pacemakers’in versiyonuyla 1 Nisan 1963’de cikis yaparak, ‘‘From
Me to You’’ ile yer degistirene kadar 3 hafta bir numarada kaldi. ““From Me to
You’’nun ardindan liste basarilari elde eden ‘‘Love Me Do’ 17 numaraya ve
““Please Please Me’” bir numaraya yukselerek grubun yolunu agtl. Martin, bu
asamadan sonra Epstein’l, Ardmore & Beechwood’un ‘‘Love Me Do’ yu
pazarlamadaki basarisizliginin ardindan yakin arkadasi Dick James’e yonlendirdi.

DJM plak sirketinin ve Northern Songs Ltd’nin kurucusu olan James, grubun
““Please Please Me’’ sarkisinin yayinlanmasiyla birlikte, medya ile yapacagi tlim
calismalarinda 1960’larin sonuna degin Epstein’a yardimci oldu. Bu andan itibaren
muzik piyasasinin kendine has kurallari islemeye baslamisti. Grubun ilk dénem
kayitlarini icine alan 1962-64 yillar1 arasinda George Martin, Beatles hayranlarina
sahnede duyduklarini, mumkun olabilecek en kisa zaman dilimi iginde kayith olarak
geri veriyordu. Bundan dolayi, sofistike aranjmanlar ve deneylere ayiracak zaman
yoktu (Hecl, 2006, 18).

Ancak, 1965 yilindan sonra grup Uyelerinin bizzat kendileri, EMI’In onayiyla
birlikte mizigin yapim surecine katki koymaya baslamalari her seyi degistirecekti.
EMI’In Beatles’a Abbey Road stldyolari ile ilgili verdigi bu acgik kart, onlarin artik
bundan sonra ise esnek calisma saatlerinde ve istedikleri siklikta gelip gitmeleri

demekti. Abbey Road’daki 2 no’lu stiidyo kendi talepleri tzerine artik tam yetkiyle
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onlara aitti. Burada sinirsiz sayida studyo cihazini kullanmada ve ihtiya¢ duyduklari
6lclide muzisyenin sarkilara katkisini saglamada serbest birakildilar. Ayrica tercih
ettikleri teknisyenlerle birlikte ¢alisma imkaninin yanisira bazi seslerin yaratiimasi
icin yaptiklari calismalar sonucunda teknik cihazlara verdikleri zarar ziyanin hos
gorilmesi dahil birgok 6zgurlide sahip oldular (Julien, 2008, 3- 4).

Martin’in bircok Beatles kayitlarinin aranjmanlarina biyik katkisi oldu. Bir
aranjor olarak Martin, Beatles’in henuz islenmemis yeteneginin ve yaratmayi
hedefledikleri sesin ara yerlerindeki bosluklari dolduran bir mizikal uzmanhga
sahipti. Bununla beraber Martin, grubun orkestral dizenlemelerinin buyuk bir
kismini yazan ve sahneleyen bir mizisyen olarak grupla her zaman isbirligi
icindeydi. ‘“Yesterday’’ sarkisi igin orkestral aranjman yaratma fikri Martin’e aitti.
Sarkiyl Bach stilinde calarak McCartney’e seslendirmelerin mimkun olabilecegini
gostermisti. Diger bir ornekte ise David Mason’un Kklasik trompet notalarina
uyarladigr “‘Penny Lane’’ sarkisina farkli bir karakter katmisti. “‘Eleanor Rigby’’ de
Bernard Herrmann’in dizelerinden esinlenmisti. “*Strawberry Fields Forever’’de
kayit mihendisi Geoff Emerick ile iki farkli kayit ¢ikisini, degisken hiz ve kurgu
yardimiyla tek bir kaliba donustirdd. “‘1 am the Walrus’” icin nefesli galgilar, keman,
viyolonsel ve Mike Sammes Singers vokalleriyle birlikte ilging ve orijinal bir
aranjman yaratti. *“In My Life’” icin hizlandirilmis Barok piyanoyu solo olarak caldi.

McCartney ile birlikte ‘A Day in the Life’” sarkisi icin orkestral zirve
teknigini uygularken, kayit esnasindaki idari goérevleri de onunla birlikte Ustlendi.
““Lovely Rita’” sarkisinda az notali fakat tamamlayici bolimlere piyano ezgileri
yerlestirirken, “‘Being for the Benefit of Mr. Kite!”” sarkisina da John Lennon’un
istegi Uzerine org notalari ve ““loop’” (kayit tekrari aranjmani) yerlestirerek Pablo
Fanque’nun sirk atmosferini yaratmayl basardi. Martin ayrica, grubun “*Yellow
Submarine’” filmi icin bestecilik ve aranjorliik yaparken, bir James Bond filmi olan
““Live and Let Die’’ icin de calismis ve bu filmin ismini tasiyan sarkiyr da Paul
McCartney kendisi yazip seslendirmisti.

““Revolver’” albimi ile birlikte ise yapimcilari George Martin besinci Beatles
olarak anilmaya ve grubun sesindeki 6nemli rolt artmaya baslamisti. Fakat 1967 yili
icerisinde muzik ve yasam tarzi protestolari Amerikan c¢izgisiyle Ortlismeye
basladifinda Ingiltere’de alarm zilleri calmaya baslamist. Bu andan itibaren
Beatles’in guclli bir pazar potansiyeli olarak mizik calismalarinin ithali ciddiye

alinmaya baslandi. Dinyanin en zengin pop grubu olmalari sayesinde Beatles,
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sinirsiz stiidyo zamanini kullanabiliyor ve ingiliz ses mihendisliginin sunabilecegi
en iyi tesislere ulasabiliyordu. Ancak 1967°de Abbey Road stiidyolari Amerika’daki
benzerlerinden teknolojik olarak ¢ok daha gerideydi (Cunningham, 1996). Grubun
cogu kayitlarini gergeklestirdigi bu stidyolar, 1931 yilinda HMV pléklarina klasik
albimler yapmak icin kurulmustu (Goldman, 1988, 252).

Goldman’in da belirttigi gibi bu sinirlamalar, Beatles’1 kisitlamak yerine,
muzisyen ve mihendisleri dogaclama ve yeniliklerin zirvesine dogru
durttiklemistir. Ornegin 1967 yilinda hala dort kanal kayit olanaklari olsa da Martin,
iki dort-kanal cihazini bir araya koyarak sekiz kanalli aranjmanlarin devrimci
karmasasini yaratma cabasiyla bu sinirlamalari nasil astiklarini anlatir (Goodwin,
1992, 80). Bircok yazarin anlatimiyla, Beatles’in kariyeri siiresince yapilan mizik ve
kayit deneyimleri sonradan ya standart bir calisma olmus ya da muzikal gelismelere
yol agmistir.

1960’larin sonuna dogru canli performanslardan ve turne yillarindan bu yana
cok sey degismisti. Beatles’in ilk stidyo albumi olan “‘Please Please Me,”” 20
saatten az bir surede kaydedilmis ve yaklasik 400 Pound’a mal olmustu. Oysa ciddi
anlamda Kaliteli calismalarin basladigl stidyo dénemine ait “‘Sgt. Peppers Lonely
Hearts Club Band’’ albiimu yaklasik 700 saat suren bir studyo ¢alismasinin ardindan
ortalama 25,000 Pound’a mal olmustu ki George Martin’e gore bu rakam 1967
yilinda bir servet degerindeydi. Boyle bir harcamayl gdze almalarinin nedeni
Beatles’in artik kanitlanmis olan piyasa degeriydi.

“‘Sgt. Pepper”’in  dogusu kismen iki alblime muizikal yanit olarak
dustnilmusti: Bunlar, Temmuz 1966°da yayinlanan ve ‘*Good Vibrations’ adli
sarkisi 35 degQisik kayittan olusan Beach Boys’un “*Pet Sounds’” albimi ile, icinde
12 dakikalik bir seckiyle rahat bir temasi olan Frank Zappa & Mothers of
Invention’in “‘Freak Out!”” albumleri idi (Turner, 1987, 57). Pet Sounds’un
yayinlanmasindan sonra Melody Maker, Beach Boys’u dinyanin en biyik pop
grubu olarak ilan etti (Moore, 1993, 20). Fakat tim iddialara ragmen sonradan hem

Sgt. Pepper’in hem de Beatles’in populer mizik tarihindeki 6nemi ortaya ¢ikacakti.
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DORDUNCU BOLUM: GENCLIGIN IKTIDARI ““BEATLES CILGINLIGI”
(1963-1970)

Beatles, 1964 Subat’inda Amerika’da bir numara olmus ilk liste parcasi ‘I
Want to Hold Your Hand’’1 ¢ikardiginda, Blyik Britanya ve Avrupa Kitasi genelinde
genis bir Une coktan sahip olmustu bile. Bircok tarihbilimci grubun, Atlantigin
Otesindeki Amerika kiyilarina ulasmasindaki basarisini, Baskan John F. Kennedy’nin
22 Kasim 1963’te suikaste kurban gitmesinin ardindan (lkede yasanan inang
bosluguyla paralel bir ihtiyagtan kaynaklandigini 6ne siirdi. Onlara gore Beatles,
ulkedeki bu milli yasin ardindan halka oldukga egzotik, coskulu ve eglenceli
gelmisti. Elbette bu yorumdan daha kabul edilebilir olan neden suydu; Amerikan
plak sirketi Capitol’un, Beatles’in ingiliz plak sirketi olan EMI ile yapti§i anlasma
sonucu grubun Amerika’ya pazarlanmasi ile ilgili bir kampanya baslatiimis, hemen
ardindan da, “‘1 Want to Hold Your Hand’’ sarkisi ve ona eslik eden “*Meet the
Beatles’” albimU piyasaya surdlmustid. Ayrica, 1940’lardaki Frank Sinatra ile
1950’ lerdeki Elvis Presley cilginhiklari disinda Amerika’da eglence sektori agisindan
Kitleleri costuracak yeni bir sey yoktu. Beatles fenomeninin Amerikan eglence
sektorundeki beklenmedik patlamasinin ana sebeplerden birisi ise, halkin Sinatra ve
Presley’den bu yana ihtiyac duydugu yeni ve farkli bir seyleri ingiltere’den buraya
tasimalariydi (Driver, 2007, 73).

Yillar boyunca bir¢cok Avrupa (lkesine ve 0Ozellikle ortak Kdlttrel baglar
bulunan ingiltere’ye mizik ihrac eden Amerika, tarihinde ilk kez bir Ingiliz
grubunun Amerikan sinirilari icindeki basarisina tanik oldu. Diger bir deyisle,
Beatles cilginhgi, Amerikan mizik endustrisini alt st eden basarisiyla iki Glke
arasindaki hir¢in ¢ekismenin ikinci ayagini baslatmis oldu. Buradaki ¢cekisme elbette
oldukca derin koklere uzaniyordu.

Amerikan populer muzigi 20.yy’dan bu yana dinyanin dort bir yanindan Ulkeye
akin eden karmasik bilesenlerin etkisiyle son halini almisti. Butin bunlarin iginde
Amerikan populer mizigindeki olusuma en biyik katkiyr koyan Beatles’in kendisi

ve onu pesisira takip eden 60’larin sayisiz ingiliz mizik gruplari oldu. *‘British
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Invasion-ingiliz istilasi’” olarak tanimlanan bu olgu Beatles’in Amerika’da sesini
duyurdugu 1964 yilindan baslayarak 60’1l yillar boyunca devam etti. Tabii Ki
Beatles’t Amerika’ya ¢ikis yapan diger ingiliz gruplarindan ayiran bircok unsur
vardi. Bunlardan biri, Amerikan populer mizigine Hint muazigi enstrimanlariyla
ezgilerini dahil etmeleri oldu. Grup, “‘Rubber Soul’’ albimlerinin “*Norwegian
Wood’” sarkisinin ses ve yapisina derinlik katarak bir ilki baslatmislardi. Daha
sonralari olaganustl basari elde eden ve bir konsept albimi olarak ¢ikarilan “*Sgt
Pepper’s Lonely Hearts Club Band’’daki “*Within You Without You’’ sarkisinda da
benzer etkiler yaratan grup, dinya maziginin Amerikan populer miziginde yeni bir
pazar kategorisi agmasina 6nct oldu (MacDonald, 2008, 14).

Mizik hayatlarinin baslangicindan dagilisina kadar surekli bir degisim ve
yenilesme icinde evrilen Beatles, populer kiltire oldugu kadar karsi kltire olan
katkisi ile de oldukga zengin bir muzik mirasi yaratti. Beatles imaji, ilk ticari
potansiyel olusturmalarindan gunumtze kadar surekli tekrar tekrar paketlenerek
pazarlandi. ilk 6nce yonetmenleri, yapimcilari ve miizik endiistrisi tarafindan, grubun
dagilmasi sonrasinda ise farkli Gyeleri tarafindan bu imaj zaman zaman kopyalanip
cogaltilarak, zaman zaman farklilastirilarak yeniden pazarlanmistir.

Beatles oyklst gecmis yuzyilin en 6nemli Oykulerinden birisidir. Her
mitoslasan Oyki gibi burda da birden fazla insanin bu dykl ve imajin olusmasinda
payi vardir. Henliz Brian Epstein, George Martin, muzik sirketlerinin pazarlamacilari
ve medyanin katkisi devreye girmeden, Beatles tyelerinin kafalarinda olusturduklar
kendi grup imajlariyla dykunin seyir defterini agmislardi. Bu dykinin diger imaj
paketleriden  farki, 06zunde evcillestirilemeyecek, kopyalanamayacak ve
tekrarlanamayacak kadar biyik olmasiydi. Yine de Beatles imajinin ticari bir paket
olarak yaratilmasi kendi yetenekleri ve yaratilarinin da 6tesinde grubu populer
basariya ulastirmistir.

Beatles imaji cesitli medyalar araciligiyla, ama en fazla da televizyonla
satilmistir. “‘Beatlemania’” olarak adlandirilan, c¢ilginhik derecesindeki Beatles
hayranli§i, boylesine bir paketin sonucunda ortaya c¢ikmistir. Rock’n’roll’un
salonlarla sinirlandirilamayan bir yapisi vardi ve 1957 yilindan itibaren ¢ok karh bir
endustri dah haline gelmisti. Michael Bertrand’a (2000, 20) gore, ““50’li yillarin
sonlarindan itibaren rock’n’roll’un gencler arasindaki popdlaritesi, mizik

endustrisinin her yil 75 milyon dolarin Gzerinde satis yapmasini garantiliyordu.’’
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Rock’n’roll filmleri de 6ziinde bu gelisimin sonucunda, ya da bu endustriyi
tanitmak amaciyla tasarlanmis 0zgun urunlerdi. Bertrand, mdizik endustrisinin
rock’n’roll’un buyume hizini yakalamakta zorlandigini sdyluyordu. Rock’n’roll
satislarinin cogunlugu bagimsiz plak sirketleri tarafindan yapiliyordu, bu nedenle de
ornegin New York merkezli RCA sirketine gecene kadar, Elvis Presley’nin 1956
yilina kadar olan kayitlart Memphis merkezli Sun Records’da gerceklestirilmisti.
Bertrand’in (2000, 75) goristne goére, ‘‘Elvis’in bu sirket degisimi, 1950’lerin
ortasinda biyuk plak sirketlerinin yizlestigi anarsi tehdidi ve kontrol kaybini isaret
ediyordu. Dogal olarak da blyuk plak sirketleri rock’n’roll yildizlarini yutarak,
onlari muzik endustrisinin hisseleri haline getirmek istemislerdi.”

Her halukarda mizik endustrisi icerisindeki rock’n’roll pazarinin gelisimi hizli
ve kayda deger olmustu. 1957 yilinda rock ‘n’ roll satan bir film ve bunun
basarisindan sorumlu insanlar artik sok edici haberler degildi. Yildiz olma dustincesi
bircok seyden daha onemli kabul edilirken, gruplarin imaj olusturmasina olanak
saglamisti. Bu dlsiince ayni zamanda nelerin, ne kadar zaman ve neden popller
olarak kalacagini koruma altina almisti. Bunun ne kadar etkili oldugu,
‘‘Beatlemania’” olarak anilmaya baslayan Beatles’a bakildigi zaman kolayca
goralebilir.

Beatlemania psikolojisi her ne kadar karmasik olsa da, hareketin 6lcek ve
boyutu, grubun kalici popularitesi Uzerinde hayati etki yaratmistir. 60’1l yillarin
ortasinda yasayip bu fenomene tanik olanlar, Beatles’1 yeni kdlturlerle ortaya ¢ikan
ve yukselen muthis bir gu¢ olarak animsamaya devam edeceklerdir. Bu gergek g6z
oninde bulunduruldugunda, ticari paket stratejileri ve imaj yaratma cabalari
icerisinde gercek olanlarla birlikte sanal anilarin da vyaratildigini gorebilmek
mimkunddr. Mazisyenlerin disunt gorip yarattigi mazikle yénetmenlerin aliciya
cikardigi muzik arasinda buyutk celiskiler olmasa bile en azindan imaj farkliliklari
vardir. Yillar sonra Beatles, gencligin eglence malzemesi olmaktan usanip daha ciddi
muzik yapmaya karar verdiginde, grup i¢in sanatsal bir ilerleme donemi baslamisti.

1967°de yayinlanan ““Sgt. Pepper’” albumleri bu ilerlemenin doruk noktasiydi.
Cunku ilk kez genclik eglencesinden farkli konulara deginiyor ve pop’tan daha
tutkulu bir mizigi tanimlarken, rock mazigine gecis yapiyorlardi. Diger yandan rock
muzigi genclerin daha karmasik 6zel dislerin ve duygularin farkina varmalarina
yardim ediyordu. “*Yillar sonra hala Sgt. Pepper, 60’larin anahtar sembollerinden

birisi olarak anilmaya devam etmektedir. Bu albim yeni bir genclik hareketini temsil
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etmisti. Sinifsiz ve zaman otesiydi. Gen¢ kusaga, zevki olumlu bir politikaya, pasif
tiketiciligi ise aktif kiltlre donistirme amaci vermisti’’(Frith, 1984, 60). Album
ayni zamanda Beatles’1 ilk zamanlarda cevreleyen ¢fke ve heyecanin da sonunu
getirmisti. Fakat Unleri devam etmekle beraber, onlari igine alan histeri ve ¢ilginlik,
yani ‘‘Beatlemania,”” bu noktada disls gostermeye basladi. Bu histeri ve
cilginhiktaki disus, Beatles konser vermekten vazgectigi icin degil, ayni doneme
denk gelen farkli hareketler ve 6zgurliklerle bitunleserek yeni sekiller aldigi igin
ortaya ¢ikmisti.

Beatlemania en basit anlatimla, Beatles’t bile karsisinda aciz birakan
hayranlarinin histerisini tanimlayan bir fenomendi. Amerika’da Time dergisi
Beatles’in Ed Sullivan Show programina ¢ikmasindan ¢ ay o6nce olayr “‘yeni
cilginhik’ olarak tanimlarken, Newsweek olayl ‘‘Beatlemania’’ olarak tanimladi,
fakat coban kopegi kékiller, yakasiz ceketler ve boru pagali pantalonlar zerine
odaklandi. Baskan John F. Kennedy, 22 Kasim 1963’de Dallas, Texas’da suikaste
ugrayinca grup hakkindaki bu tir yorumlar ya geriye itildi ya da terk edildi. Medya
yeniden Beatles 6ykisu ve cilginhgina geri dondiginde Amerika’daki basarilari
emniyete alinmisti. New York Times’in, ‘‘Atlantik otesi populer sarkici trafiginde
tatminkar bir ters akim’” olarak anlattigi 1964 Subat’inda New York ve tim lke,
birinci elden Beatles ile Beatlemania’ya tanik olmaya hazirlaniyordu (Frith, 1963,
64).

Her ne kadar Beatles’in Amerika’daki basarisi ilk resmi 45’likleri ““I Want to
Hold Your Hand’’ ile **“Meet the Beatles!’” albiimi tarafindan giivenceye alinsa da,
basarilarinin gercek dayanagi hem hayran hem de elestirmenleri olan Amerikali
dinleyicilerine sunduklari gorint ve repertuardl. Beatles’in Kennedy Uluslararasi
Havaalani’ndan gelisleriyle Plaza Otel’e yolculuklarini New York Times i¢in yazan
muhabir Paul Gardner, oradaki muazzam kalabaligin grubun basarisiyla ilgilenen ve
bu basariyr gonulden isteyen DJ’ler ve radyocularin kiskirtmasiyla ortaya ¢ikan bir
genclik protestosundan az olmadigini dustinyordu (Driver, 2007, 30-31).

Beatles’in Amerika’daki hizli ve éniine gecilmez basarisi olaganustiydu. Fakat
bu basari, grup ve elemanlarinin 6nceki yil ingiltere ve Avrupa’da ileriye dogru
goturdikleri gercekligi sinanmis repertuarin ve imajin da bir sonucuydu. Paul
Gardner’in bu konuda grubun Ed Sullivan Show’a c¢ikmasindan énce New York
Times’a yazdi§i bir makalede belirttigi gibi yine de bu basarinin igindeki bazi

Ozellikler yanilmayacak derecede Amerikan karakteri tasiyordu. Gardner’in tanimina
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gore bu ““ingiliz aksani olan bir hayalperest Amerikan basari oykiisi’ ydi.
Amerika’ya geldiklerinde Beatles’in ingiliz ve Fransiz baglantilari, kariyerlerinin
cok degerli yonlerinden birini olusturmaktaydi. ‘‘Otantik Beatle giyimi’” reklami
yapan bir firma miisterilerine sdyle sesleniyordu: *‘ingiltere diistii, Fransa teslim
oldu! Simdi... Beatles burada!’’

Beatles’in Amerika’ya ilk ayak basisindan on sekiz ay sonra 1965
Agustos’unda, muzik elestirmenleri grubun gelisi ve poplilaritesiyle eszamanli olarak
rock’n’roll’da bir degisim gerceklestiginin farkindaydilar. New York Times’da
yazan Robert Shelton’a gore ““Beatles, rock’n’roll’u Ugilincu ve popularitesinin en
¢ilgin doruguna tasidi.”” Shelton ayni zamanda bu on sekiz ay iginde olan gelisimin
anlamli sarki sozlerinin ortaya cikisi nedeniyle c¢ok yireklendirici oldugunu
sOylemisti. Yazara gore Amerikalilarin muzik konusundaki gorls ve aktivitelerindeki

genclesmede ingiliz istilasi’nin rolii olmustu (Driver, 2007, 34-35).

4.1. ingiliz Medyasinda Beatles

Her ne kadar Beatles canli bir grup olarak basarili olsa da ve bu basarilarinin
onay! olarak sirekli turlara ¢iksa da, 1960’lardaki medyanin yardimi olmadan ulusal
ve daha sonra kiresel bir basariya ulasmalari imkansizdi. 1963’de ingiltere’de
““Please Please Me’’nin c¢ikisindan yalnizca alti hafta sonra Beatles Uyeleri,
Birmingham’da bir televizyon sov programi olan ““Thank Your Lucky Stars’a ilk
kez konuk oldu. Bir anda parlayan ‘‘Please Please Me,”” BBC’nin hemen hemen
tim vyayinlarina hakim bir hit parcasi olmustu. Londra’daki “‘BBC Light
Programme’” iceriginde yer alan ‘*‘Here We Go,”” ‘*Saturday Club,”” *‘Side By
Side’” radyo sovlari ile Radio Luxembourg’daki “‘Friday Spectacular’” bunlardan
bazilariydi. 1963 yili Nisan ortalarinda Londra Royal Albert Hall’da yine BBC
tarafindan sponsorlugu yapilan bir pop & caz konserine davet edilmislerdi.

Basinda ise Liverpool’un ““‘Mersey Beat’’ ve “‘Liverpool Echo’’ gibi dergileri
yaninda Londra’daki ‘“New Musical Express’” dergisi ile “‘Daily Mirror,”” *‘Daily
Mail,”” “‘Sunday Times’” ve ‘‘Evening Standard’” gibi gazeteler Beatles’dan
bahsediyordu. Ancak bu kuzeyli is¢i sinifi gencler hakkinda yazilanlar heniiz daha
tabloid gazetelerde yer aliyor, kendilerini elit olarak siniflandiran ve kisisel haber

teknigiyle calismayan gazeteler, haklarinda herhangi bir sey yazmaktan kaginiyordu.
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Fakat milyonlarca Beatles hayrani onlarla ilgili haberleri takip edebilmek igin
yarismaya baslamis ve zaman iginde grupla yapilan roportajlar ve gincel haberler
basinda bir ¢ilginliga doniismisti. ““Bu gelismelerle beraber 6zellikle grubun, ingiliz
kralicesi icin duzenlenen ve BBC’de de ‘“Royal Variety Show’” adiyla yayinlanan
performanslarinin ardindan, onlara sinifsal olarak farkli bakan gazeteler dahil artik
hicbir gazete onlardan uzak duramayacagini anlamisti. Cinkl onlar halktandi ve
tim halk onlari istiyordu’’ (Gould, 2007, 193).

Fenomen *“‘Beatlemania’’ydi ve kokleri Beatles’in Hamburg’daki basarilari ile
1961°de Liverpool’a donuslerindeydi. Kelime olarak ise ilk kez 1963’de “‘Sunday
Night at the London Palladium’’ eglence programindaki sovlarindan kisa bir sure
sonra kullanilmisti. Beatles hayranlari tarafindan kusatilan London Palladium’daki
izdihami yatistirmaya calisan polis énlemler almak icin ugrasirken program, ingiliz
muzik salonunun bu olaganlsti ambiyansini yaklasik 15 milyon seyirciyle
bulusturmustu. Aslinda Beatlemania Beatles’in goruldigi her yerde, hatta
yakinlarda bir yerde olma kanisinin belirdigi her ortamda, sonsuz seving
cighklarindan fazla bir sey degildi; fakat bu da Beatles’in keyfini c¢ikardigi
basarilarinin bir géstergesiydi. Populer kultlrin bu déneminde boylesine bir sey hig
gorilmemisti ve daha sonra da gorulmedi. London Times bu fenomeni, “‘cinsel
heyecanla zevk cigliklarinin artan yikselisi arasindaki bir paralel’” olarak tarif
etmisti (Spizer, 2003, 53).

Neaverson’a (1997,12) gore ‘‘Beatlemania,”” dogum cighklarini taklit ederek
kadinliga gecis yapmaya calisan kizlarin ruhsal gelisimlerinin izleniminden daha
fazla bir seydi. Ayni zamanda sosyal sinif, yas gruplari, entelektiel duzey ve
cografik bolgeleri asan bir fenomendi. Durum ne olursa olsun, 1963 yilinda Londra
ve tiim Ingiltere’de Beatles, bir yildan kisa bir siirede kral oldu. Bu dénem igerisinde
Ed Sullivan, Heatrow havaalanindaki cilginhga tanik olmus ve Walter Shenson,

Brian Epstein’le bulusarak Beatles’in star olacagi bir filmin yapimcihgi icin anlasma

yapmisti.
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4.2. *“Muhtesem DOrtli’” Amerikan Medyasinda

1960’larda televizyon daha yeni bir medya araciydi ve Beatles’in kariyerinden
yirmi yil 6nce muazzam bir popularite kazanmisti. Amerika’da grubu izleyebilmek
icin 6nde gelen metod televizyondu. Bir Amerikan televizyon programi olan Ed
Sullivan Show, teknolojinin bu 6zelliginin kariyerlerinde ne kadar 6nemli oldugunun
kanitidir. Ed Sullivan Show, Beatles’in Amerika’da ilk kez canli performansa
ciktiklart programdi. Michael Kelly (1991, 2) bir aciklamasinda, Ed Sullivan aylar
once kitle pazarlamasini yapmadan Jack Paar Show’da izledigi kayith performanstan
sonra: ‘‘Beatles’in muzigine asik oldum’” diyordu.

Bu degerlendirme, Beatles’In kariyerinde televizyonun ne kadar carpici oldugu
konusunda dogru hedefi gosterir. Jack Paar Show’daki kayith performans ayni
zamanda bu fenomenin ilk gostergesidir. Clnku bu kayitla ilk kez trtnleri piyasaya
sirdlmistd. Ed Sullivan Show ise, canli bir performans oldugu ve kendi
dagitimlariyla bagi oldugu icin, yeni bir hayran Kkitlesine sunulmasinin
sorumlulugunu da tasiyarak daha genis bir etkiye yol agmisti. Bu show Beatles’in
Amerikan izleyicilerinin karsisindaki ilk canli performansiydi ve yapilan
istatistiklere gore tek programlik bir yayin olarak en yiiksek izleyici sayisina
ulasmistl. Grubun Kkitlesel pazarlama niteligindeki performanslari icinde, onlari
Amerika’ya getiren Ed Sullivan Show’daki performanslari biraktigi etki agisindan
oldukga 6nemli sayilir. Bu show’un dort ay Oncesinden reservasyonu yapilmisti.
Grup bu donemde henliz piyasa basarisi kazanmamis, Jack Paar Show’daki
performanslari Ed Sullivan Show’a ¢ikmalarindan bir buguk ay dnce zar zor gelmisti.
Bu bakimdan Jack Paar Show bu gelisimin parc¢asi olmaktan ¢ok, fenomenden yarar
saglama cabasindaydi denilebilir.

Ilk Amerikan performanslarinin diizenlemeleri ile ilk filmlerinin yapim 6ncesi
calismalari devam ederken, Beatles’in popularitesinin daha da arttigi ¢ aylik bir
etkinlik dénemine girdiler. Kasim ayinda Ana Kralice’nin 6niinde verilen Royal
Command performansindaki programda yer aldiklarinda, bunun daha dnce verdikleri
ya da katildiklari gosterilerden cok farkl oldugunu anlamiglardi. Ciglik atan
hayranlar ya da histeri gosterileri ile daha sonra Amerikan medyasini
bilytleyecekleri inlii Beatle esprilerinin burada hicbir izi yoktu. izleyiciler burada

gercekten Beatles’in mizigini ve ne soylediklerini isitebiliyorlardi. John Lennon’un
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en Unlu sozlerinden birisi bu performansta, ““Twist and Shout’” tan 6nce sdylenmisti.
Son sarkilarinda izleyicilerin kendilerine eslik etmesini isteyen Lennon, kendi isci
sinifi baslangiciyla kraliyet Gyeleri arasindaki genis farkliliga dikkat ¢cekerek, “‘ucuz
koltuktakiler lutfen elleriyle alkis tutsunlar. Geriye kalanlarsa sadece micevherlerini
tikirdatsinlar’” demisti. ingiliz televizyonu Royal Variety Show’da grubun miizigini
ve yuzlerini Ulke ¢apina tasimaktan Ote bir sey yapmasa da imajlari icin diger seyler
kadar 6nemli olmustu. Televizyon performanslari sadece televizyon izleyicileri icin
degil, daha buyuk bir kalabalik ve hayran kitlesine kestirmeden ulasmak icin de
O6nemliydi. Boylesine genis bir medyayi kullanmak kitlesel pazarlama cazibelerini
yaratmak ic¢in gerekliydi. Sonugta grup medya sayesinde neredeyse dort yillik
calismalarinin Grdnd olan performans ve heyecani U¢ ay icerisinde Amerika’ya
yaymayi basarmisti (Spizer, 2003, 71).

Beatles’in Amerika’daki imaj yayilimlarinin en kritik asamasi, Subat 1964°de
prime time televizyonunda verdikleri U¢ performans oldu. Bir Amerikan
elestirmenine gore grubun, “‘cilginhik sahneye degil, izleyicinin performansina
baghidir’” seklinde entelektliel bir gorisu vardi. Sullivan performanslari gelip
cattiginda Beatles Amerika’da heniiz iki giin gegirmisti, fakat daha énce hi¢ olmamis
ve buglin de var olmayan sekilde dinleyicileri ile bir yakinlik ve bir bag kurmuslardi.
Bu duruma mizik disindaki alanlardaki performanslarinin da yardimi olmustu.
Saclan ve fotograf cekimleri konusundaki sagma sorular karsisindaki hizli ve
alayci sakalari, onlarin iyi karakterli mizisyen imajlarina da katki koymustu.
Kendilerini takip eden imaj bir aldatmaca yaratiyordu ve Beatles, Brian Epstein ve
George Martin de dahil olmak (zere kimse bunu gérmezden gelemezdi (Driver,
2007, 68).

John Lennon: *“‘biz kendimiz icin herhangi bir imaj yaratmadik... Siz
yaptiniz... Gazeteler, TV, tim bunlar’’ demisti. Basarilarini bagh olduklari sey,
kendilerinin bir alet oldugu medya, muzik yénetmenleri ve muziklerini satan plak
sirketleriydi.  John Lennon’un da belirttigi gibi bunun farkindaydilar, fakat
kariyerleri ilerlerken mizikal Gretimlerinden onlar sorumlu oldugu i¢in onlarla birlik
oldular. Gelirleri arttikgca, yonetmenleri Brian Epstein’la muzik sirketlerinin
uzerlerindeki kontrolu yumusatmasi icin bu imaj altinda cok siki gahstilar (Driver,
2007, 71).

Beatles’in Amerika cikarmasinin arka sahnesinde, medyadaki ve miuzik

piyasasindaki oyunlarin kontrol edici rolii bilyiikti. Ornegin ““I Want to Hold Your
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Hand’’in ingiltere’de piyasaya siiriildiigii Kasim 1963’(in ardindan, Capitol sarkinin
Amerika’da ¢ikisini erkene almisti. Noel’den bir gun sonra ¢ikar ¢ikmaz Amerika
listelerinin bir numarasina yerlesen sarkinin basarisini géren Capitol bu kez, grubun
ingiltere’deki ikinci, Amerika’da ise ilk albiimii olacak olan ‘‘Meet the Beatles’’|
piyasaya siirdii. Sirket, albiimiin orijinal ingiltere versiyonundaki sarkilardan
bazilarini listeden cikararak 45’lik olarak piyasaya surerken, geriye kalan kismini
yeniden listelemis, énceden piyasaya strdugu 45°lik sarkilari da albime ekleyerek
genclerin ayni sarkilara iki kez para ©Odemesine sebep olmustu. Capitol,
dénemin Kennedy suikastiyle sarsilan ve matem ruhundan kurtulamayan halki
icin Noel sezonu avantajini ¢ok iyi kullanmisti.

1960’larda ragbetteki bir diger endustrii alani olan sinema sektorl icin de
Beatles, elvesirli ve kazanch bir yatirnm aracit olarak hedeflenmisti. Grubun
olgunlasma surecine buytk katkisi olan  sinema filmleri, ‘““A Hard Day’s
Night’’(1964), ‘‘Help!’’(1965), ““Yellow Submarine’’(1968) ve “‘Let it Be’’(1970)
ile televizyon filmi “*Magical Mystery Tour’’(1967) idi. Bunlardan “*A Hard Day’s
Night’” ile “*Help!”’efsane yaratan karakter illistrasyonlari ile modadan magazine,
bulmacadan Kkarikattre, renkli kitaplardan beslenme c¢antalarina kadar uzanan
oldukga renkli bir piyasa yaratmisti. Kalttrel kimligi tepeden tirnaga modalastiran bu
yapimlarin ardindan kariyerlerinin yari yolunda ‘‘Magical Mystery Tour’” ve
“Yellow Submarine’ ile onu diriltmeyi basardilar. Medya araciligiyla populeri
yaratmanin sonu yoktu. Yillar sonra 2007 yilinda Beatles, poptlerin devami olarak
““Across the Universe’” filmi ile yine piyasadaki yerini alacakti.

Filmlerinin ilk kez tanitiminin ardindan, Beatles’in popularitesi yikselmis ve
filmlerin hayranlari Uzerindeki etkisi bu populariteyi daha da ¢ogaltmisti. Beatles’in
oynadigi “‘A Hard Day’s Night’ filminin gdsteriminden 6nce basin serinkanl
davransa da, gosterimden sonra neredeyse hepsi oy birligi ile olumlu elestiriler
yazmistl. En yuksek ovgl ‘‘Beatlemania’ terimini treten Daily Mirror’den geldi.
Elestirmenlere gore: ““Bu, sadece para getiren bir hile olabilecek iken, kendine 6zgd,
uyanik bir eglence ortaya cikti. Siradisi ve yerli yerinde. Basarili.”” (Neaverson,
1997, 26). ““A Hard Day’s Night’” onemliydi, c¢lnku ergenlik hevesi olarak
tanimlanan “‘teeny bopper’” duygusuyla populer kiltir simgesi arasindaki boslugu
basariyla doldurmustu. Bu film, Beatles’in kariyerinde 60’li yillarin teeny bopper
duygusunu asmasina, gelisim ve tecribeleriyle basari kazanmalarina izin vermisti.

““A Hard Day’s Night’” olmadan Beatles paketi ve Beatlemania’ya elestiri getirmek
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olanaksizdi, ¢linki bu donem icerisindeki katilimcilarin fenomen tzerindeki elestirisi
eksik kalacakti’” (Driver, 2007, 83).

1960’larin sonuna dogru tanitim ve Grtn hala ortaliktaydi, fakat ardi arkasi
gelmeyen performanslar Beatles’1 yipratmaya baslamisti. Diinyanin bekledigi Beatles
olmaktan yorulmuslardi. Turlarinin sonunda her Gye ayri ayri tatile ¢iktl. Biyik
biraktilar, solo projelerle ugrastilar, nerdeyse U¢ ay birbirlerinden ve Beatles’dan
koptular. Kasim 1966°da yeniden bir araya geldiklerinde, 60’1 yillarin ortalarinda en
fazla kilturel yonden etkili olacak yeni mizikler Uzerinde calismaya baslamislardi.
Fakat bu albimu Beatles yapimi olarak dustinmemisler, yeni yollardan faydalanmak
icin paketi yeniden hayal etmeyi tercih etmislerdi. Dusuncelerine goére, grupla
birlikte tur yapmak icin bir albim kaydi yapacaklardi fakat grup Beatles
olmayacaktl. Albim, *“Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band’’ albimdiind tanitan
““Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band’’ olacakti (Hertsgaard, 1995, 203).

Beatles ve mizik sirketlerinin onlari diinyaya sunulduklari paket, isci sinifi
Liverpudlian muzisyenlerin sahnedeki plrizli karakterlerinden temizlenmis bir
tiketim GrGnlydd. Bunu yapmakla onlari erkekliklerinden siyirip, yénetmenlerinin
gozunde erkek cocuklar haline getirmisti. Hayranlari ve genel halk igin de Beatles
sadece ¢ok kullanilmis ve cinselliginden arindirilmis  bir rindd. Kadin
cinselliginden korkulan ve kendini yeniden kesfeden bir diinyada, erkeklerden olusan
bir rock’n’roll grubunun yeri belirgin olmahydi; fakat Beatles baskaydi. Beatles
imaji ve Urdnlerini satan paket, fazla erkeksi Ozelliklerini carpitarak grup Gyelerine
ortalama ve esit bir gorunim vermeye calisti. Bu paket ayni zamanda grubun
popularitesini, Hamburg seks kulupleri ile Liverpool yer alti diinyasindaki stpheli
faaliyetlerin yer aldigi gunlerden ayirarak, Londra ve kraliyet ailesine baglamak
istedi (Driver, 2007, 74).

Bob Dylan ve Rolling Stones’un sembolize ettigi kurumsal otoriteye karsi
genglik isyani da baslangicta Beatles’da cok belirgin degildi. Bu isyan populer
cazibelerinin ¢ikarlari icin Brian Epstein tarafindan bastiriimisti. Aile tiketimi igin
paketlenmis olan Beatles, herseye ragmen kendilerini diger meslektaslari gibi anti-
konformist hissediyordu. Grup, 1966°dan sonra Brian Epstein’in kontrolinden
kurtulunca, belirli konularda fikir beyan etmeye baslamisti (MacDonald, 2008, 28).

Ancak Beatles, ayri ayri ve birlesik bir grup olarak 6¢zellikle 1967 yilinda karsi
kaltaran bir parcasi oldu. Feminist hareketlere paralel olarak erkeklik konusundaki

anlayislari ve sunumlari da olusmaya basladi. Tarih yazari Elaine Tyler May’e gore:
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‘“‘Beatles feminizmin tonunu ayarladi... Bu devrimin olusabilmesi icin erkeklerin
degismesi gerektigi anlayisini kendilerince kabul ettiler’” (Stark, 2005, 4-5).
Erkeklerin degismesi gerektigi ideali ve Beatles’in bunu kabul etme yetenegi de
onlarin pazarlanmasi igin yaratilan paketin icinde yer alan bir Brian Epstein
uretimiydi. Rolling Stones, Led Zeppelin ve Queen gibi gruplarin da saglari uzundu,
fakat sahne performanslari hicbir zaman 60’1l yillardaki Beatles kadar temiz veya
duzenli olmamisti. 70’li yillardaki s6zu edilen bu gruplarin giyim tarzlari da, aile
tiketimi icin uygun olmayan clretkar bir paketi vurguluyordu. 60’11 yillar kesinlikle
degisen algilarin cagiydi fakat Beatles’in imaji ne fazla erkeksi ne de feminindi.
Onlar, ¢ift cinsiyetli cazibeyi somutlastirmis ve bu sekilde basarili olmuslardi. Neden
bu kadar populer oldugunu eski kusaktakiler ve ebeveynler anlamasalar da, halka
sunulan, cocuklar icin kolay tiketilebilen ve guvenli bir Grin olmustu (Driver, 2007,
76-77). Kenneth Womack ile Todd Davis’in (2006, 100) goruslerine gore, Beatles
uyeleri kendilerini var olan pop kdltir kimlikleri iginden kurgulanmis birer kisilik
olarak sundular ve bu efsanevi kimligi televizyon performanslari ve haber
konferanslarinda bicimlendirdiler.

Haziran 1967°de Beatles artik dnceki paketin icindeki Beatles degildi. Bu
donemden sonra onlar, ingiltere ve Amerika’da ortaya cikan yeni kiltiirlerin bir
parcasiydilar. “*Pepper’’in baslattigi atmosfer, en basit haliyle Beatles’in en gerilimli
donemiydi. Bunu herkes gorebiliyor ve hissedebiliyordu. Ozellikle de George Martin
onlarin yasamlarindan dolayi icinde bulunduklari caresizligi sezebiliyordu. Ayrica o,
Epstein’in sadece paket konusunda degil, Beatles’in gergcek sonunun bir ihtimal
olarak ufukta belirmesi konusunda da endise ettigini goriyordu. Fakat Epstein,
cocuklari ve paketi icin endise ederken, Martin, Beatles’in sonunun sinyallerini daha
onlar turlara ara vermeye karar vermeden 6nce farketmisti. Her ne kadar Epstein
gelecekteki turlarin tanitimi icin umut beslese de, Beatles tyeleri birer sanat¢i olarak
bir seyler yaratmaya hazir ve mutluydular. Kendilerine c¢ilgin fikirler Gretme
ozgurligi veren etkinliklerle ugrasmak icin zamanlar vardi®.

Bu anilarin tartisilmasi, 60°l yillarin basinda medyada Beatles imajinin ve

sonucundaki paketin nasil basarili oldugunu kavrayabilmek ve daha sonra da

% paul McCartney’nin deyisiyle: ‘‘Kariyerimizin baska bir dénemindeydik ve mutluyduk. Bir siri
konser vermistik ve bu ¢cok muhtesemdi; fakat artik biz sanat¢i olma cabasindaydik. Her gece calmak
zorunda degildik, onun yerine sarki yaziyor, es ve dostlarimizla sohbet ediyor, ya da bir sergiyi ziyaret
ediyorduk...Bos zamanimizin olmasi bize cilgin fikirler Gretmek icin 6zglrlik kazandirdi’” (Driver,
2007, 87).
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Beatles’t  geri  getirmek icin yapilan surekli  canlandirma  cabalarini
anlamlandirabilmek agcisindan 6nemlidir. Ornegin, 90°Ii yillarda popiilariteleri
yeniden vyikselmeye baslayinca, bir disunce ve drin olarak  Beatles yeni
hayranlarinin begenisini kazanmak icin daha yeni pazarlama cabalarina tekrardan
konu olmustu. i1k kez bu dénemde yeni miizikler de eklenerek *‘Beatles Anthology”’
yayinlandi. Finansal olarak yeniden canlandirilan Beatles yeni kusagin eline
aktarildi. Beatles’in varhigi sona ererken kitle kaltirinin strekli blytyerek yeni
yorungeler cizmeye devam etmesi, bu basariyr daha da énemli yapiyordu. Clnku
onlar kendi zamanlarinda teknolojinin 6n cephesindeydiler. Fakat 1960’larin sonunda
Beatles paketi, grup turlari, albiimleri ve en sonunda kendi hayatlarini da igine alan
bir seye donismustl. Beatles’la baglantili her sey pazarlanabilir ve kara
donstiirtlebilirdi.?®

Beatles kolayca sonecek basit bir heves degildi. Bunun bircok nedeni vardi; en
6nemlisi, 60’li yillar doneminde kariyer ve kultlrlerini yasamis olan kusaklarin
anilari ile 1970’de grubun dagilmasindan sonra gelen kusaklarin onlara kucak
acmasidir. Bircok agidan Beatles’in yukselisi ve ¢okist 1960°larin da dykusidar.
Bu on yilin iginde blydyen kusak icin Beatles, tanitmis oldugu bircok yeniligin
Otesinde bir ani tasir. Yeni kitaplar, yeniden yapimi ve tanitimi yapilan albimler,
belgesel filmler ve Ozel televizyon programlari Beatles cevresinde olusan kolektif
bellege stirekli katki koymaktadir. 1980 ve 1990’ yillarda hem ingiltere, hem de
Amerika’da ortaya ¢ikan muzik akimlari ve gruplarindan da acikca gorilebilecegi
gibi, yeni yetisen hayran Kkitlesi, Beatles ve 1960’lara kendi yorumlarini
katmaktaydilar. Driver’in (2007,88) deyisiyle: “‘60’h yillar kusagi, sonsuz genclik
ulkesine anlik pasaport vasitasi olan Beatles’1 unutamaz. Beatles mimkin olabilecek

en uzun zaman populer bellekte kalacaktir.”’

%% John Muncie’nin deyisiyle: ‘‘Beatles var olan tarzlara yeni anlamlar katmis, hatta yeni tarzlar
yaratmis olabilirler, fakat yayilmalari kendi kontrollerinde olmayan pazarlama ve ticari kuruluslara
bagliydi...medya ve ticari isletmeler kiltirel uygulamalarin kanitlanmasinda tamamlayici bir rol
oynar...ticari kiltir ve populer kiltir sadece uygulamada degil, teoride de son derece karmasiktir’’
(Driver, 2007, 87-88) .
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4.3.Popiilerin Gorsel Cazibesi; Albiim Kapaklarinda imaj ve Simgeler

Album kapaklari bircok konuda albimi satin alacak ve dinleyecek kisilere
ipucu verir: carpici imgelerle aliciyr cezbeder. ikna edici bir arac olarak dinleyiciyi
alblimin icine ceker. Sanat¢inin kimligini belirler. Albim deseni, ayni zamanda
muzigin tarzi hakkinda isaretler verir. Alblim ile sanat¢inin inanirligini pekistirir.
Kodlar ve geleneksel simgeler kullanarak dinleyiciyle iletisim kurar. Albimin
amacina gore kapak 0zgun, yaratici, yenilikci, ¢ok farklh ya da geleneksel olabilir.
Fakat her albim kapaginda her zaman bir amag¢ vardir. Mizik videolar ortaya
cikmazdan ©6nce, mizigi gorsel olarak tanitmanin yollarindan birisi albim
kapaklarydi. Bu gorsellik ayni zamanda reklam ve pazarlama unsuru olarak da
kullaniimaktaydi. Bir Grind satabilmek agisindan albiim kapaklari, diger medya
tdrlerinin kullandigi geleneklere basvurur; érnegin haber mansetleri gibi ilk 6nce bir
dikkat odagi yaratarak, aliciyi icerigi hakkinda meraklandirir.

Beatles, album kapaklari tasarimini kendi avantajlari icin kullanmada
doénemlerinin dnculeriydiler. Mesajlarini s6z ve imaj iceriginde bilingli olarak albim
kapaklarina yerlestirip dizenleyen ilk populer gruplardan birisiydiler. Kapakla
iletmek istedikleri anlamlar elbette imge ve sozlerin yani sira gorsel dizenlemelerde
de sakliydi. Beatles’in albim kapaklari, ilk albimden son alblime kadar grubun
statlisti, zevkler ve populer kiltir icindeki baglamlariyla paralel olarak zaman
icerisinde evrim gecirdi. Beatles fenomeni gercevesinde gelisen efsane, dedikodu ve
skandallar da bir sekilde kapaklardaki s6z, imaj ve gorsel diizenlemeleri etkiledi.

‘““Please Please Me-Liitfen Beni Memnun Et’’(1963), Beatles’in ilk albimudar
ve 0n kapagina baktigimiz zaman 6zensiz hazirlanmis oldugu gorilebilir. Renkli olan
alblm kapaginda Beatles uyeleri, bir merdiven boslugundan asagiya dogru
guliimseyerek bakmaktadirlar. Belki de bu resimle grubun ¢oklarindan daha yuksek
bir yerde oldugu simgelenmek istenmistir. Fakat resim (zerinde sozlerle yapilan
kapak dizenlemesi, bir supermarket trin reklami kadar siradan ve 0zensizdir. En
ustte Parlophone sirketinin ylzinctu yithni kutladigini belirten logolu bir dizinin
hemen altinda, neon sarisi harflerle ““The Beatles’” yazilidir. Kapagin sag alt
kosesinde ise, kirmizi harflerle ‘‘Please Please Me’” ve onun hemen altinda acik
mavi harflerle ““Love Me Do’” ve 12 farkh sarki yazilmistir. Albim kapaginin

tasariminda da, icerikle bir bag kurma cabasi gozetilmemistir.
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““With the Beatles-Beatles’la Birlikte’’(1963), grubun ikinci stidyo albimudur
ve bu alblimde daha iyi tasarlamis bir tanitimla beraber sanatsal kaygilar da dikkati
cekmektedir. Kapakta, grubu iyi tanitmak ve tyelerin gorsel imajlarini dinleyicilerin
bellegine yerlestirmek icin yiz hatlarini ortaya cikaran bir fotograf montaji
kullaniimistir. Renkli fotograf yerine siyah beyazin tercih edilmesi portre
fotografciligindaki gelenegi yansitmaktadir. YUzler yandan isiklandiriimis ve ayni
durgun ifadelerle karsiya bakmaktadirlar. Saclar da hepsinde ayni model ve
uzunluktadir. Hepsi de ayni tarz ve renkte kiyafetlerle resmedilmistir. Tim bu
benzerliklerin disinda alblim kapagina bakan Kisi icin kiyaslanacak tek sey
yuzlerdeki fiziki farkliliklardir ki, bu da ilk tanitim i¢in uygun bir stratejidir.
Yuzlerin yan i1sikla aydinlatilarak yeni ay efektinin kullanilmasi ise grup Uyelerinin
kariyerlerinin basinda, yeni ve umut vadeden kisiler oldugunu vurgulamaktadir.

Albim kapaginin sol ust kisminda yatay olarak ‘‘Beatles’la Birlikte’” sdzleri ve
sirket logosu yer almaktadir. Sag st kisminda yine yatay olarak “‘stereo’
yazilmistir. Bu da kapaktaki gorintinin geleneksel olmasina ragmen, iceriginde yeni
teknolojinin kullanildigini vurgulamak amaci tasir. Arka kapagin sol Ust kosesinde
‘‘Beatles’la Birlikte’” yazisindan sonra, bu yazinin hemen altinda grup dyelerinin
isimleri, George Harrison, John Lennon, Paul McCartney ve Ringo Starr, caldiklari
enstrimanlarla birlikte yatay olarak siralanir. Kimin, hangi enstriimani kullandig
yeni grubun tanitimi acisindan énemlidir. Bu yazinin hemen altinda ve dikey olarak
asagiya siralanmis sekilde albimde yer alan sarki isimleri parantez iginde
yazarlanyla birlikte verilir. Arka kapaga en ¢ok h&kim olan ve sarki listesinin hemen
saginda yer alan Tony Barrow imzal bir tanitim yazisi yer almaktadir. Bu yazida
dikkati ceken ayrintilardan birisi grup Uyeleri icin “*Fabulous Foursome-Muhtesem
Dortli’” deyimini kullanmasidir. Yeni bir mizik grubunu tanitmak icin gerekli tim
sozel ve gorsel 6gelerle bunlarin dizenlenmesi amaclarina uygun bir sekilde
yaptmistir.

“With the Beatles’’in icerigindeki sarkilardan cok daha carpici olan bu
fotograf, 27 yasinda Cambridge Universitesi’nde fotograf ve grafik egitimi alan
Robert Freeman tarafindan cekilmisti. Onceleri Londra Cagdas Sanat Enstitlisii’nde
calisan Freeman’in gevresindekiler yakin arkadaslari, geng sanatcilar ve yiikseliste
olan “‘pop art’’ hareketininin taraftarlariydi. Freeman’in pop art calismalarindan
esinlenen bu fotograf ayni zamanda grubun pop muzik ile pop art arasinda kurdugu

bagin ilk isaretlerini tasiyordu. Cekim, Beatles’in o ddnemde sahne aldigi
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Bournemouth’daki bir otel’in balo salonunda yapilmisti. Grup tyelerinin hepsi siyah
sifir yakali kazaklariyla, yine siyah zemin Uzerinde yalnizca yiizleri gozikecek
sekilde ve kafalariyla omuzlarinin tek tarafi hafif 1siklandirilmis olarak poz vermisti.
John, George ve Paul sira halinde soldan saga gerileyen bir simetride fotografin st
kisminda yer alirken, Ringo da sag alt kdseye yerlestirilmisti. Giysilerindeki ve
saclarindaki tek bicimli tasarim arka fonla butlnlesirken, yuz hatlarindaki
farklilasma, 1s1gin agisi ve rengin derinligiyle 6n plana ¢ikariimisti.

LP kapaginin bu sekilde siyah ve beyaz olarak tasarlanmasi, 1963 yili icin
oldukca siradisi bir durumdu. O donemde Amerika ve ingiltere’de tercih edilen
populer kapak tasarimlari genel olarak parlak, purizsuz ve canli renklerden
olusuyordu. George Martin ve Brian Epstein, Beatles’in bu portresini EMI sanat
departmanina kabul ettirebilmek icin epey caba harcadilar. “*EMI, fenomen olmus
basarili bir grup icin hi¢ de uygun gérmedikleri bu kapak fotografini, oldukca resmi
ve kasvetli bulmustu. Oysa Freeman, fotografa o esrarengiz ve blyuleyici glclni
veren seyin, Bealtes Uyelerinin karanligin icinde parlayan yizlerindeki bu ciddi ve
kayitsiz ifadeler olduguna inaniyordu’’ (Gould, 2007, 221). Albimin kapagiyla
sarkilarin icerigi arasinda herhangi bir tematik bagin bulundugunu séylemek
mumkdan degildir.

Beatles’in Uglincu stidyo albumi olan “*A Hard Day’s Night-Zor Bir Ginin
Gecesi’” (1964), grup uyelerinin rol aldigr ve ayni ismi tastyan filmin muziklerini
iceren bir alblimdir. Kibik bir tasarima sahip kapagin st kisminda sirket
logosundan sonra, en Ustte beyaz Uzerine siyah harflerle “*The Beatles,”” hemen
altinda yine yatay olarak kapagin bos alanlarina hakim olan mavi renk lzerinde
beyaz harflerle ‘A Hard Day’s Night’*% yazisi bulunmaktadir. Bu yazinin hemen
altinda ve tim kapaga yayilacak sekilde, grup tyelerinin her birinin beser adet farkl
yuz ifadelerini gosteren siyah beyaz portreleri film kareleri seklinde yerlestirilmistir.
Filmdeki hareketliligi yansitmak amacini tagiyan bu tasarimin, “‘pop art’” akiminin
albim kapaklarina yansimasi olarak da degerlendirilebilir. Albimun arka kapaginda
ise sarki listesinin yani sira, yine Tony Barrow imzali bir tanitim yazisi ve grup

uyelerinin film karelerinden alinmis pozlari vardir. Bu kapak, Beatlemania

27 ¢ A Hard Day’s Night,”” 1964 yilinda Richard Lester tarafindan yonetilen siyah beyaz bir ingiliz
komedi filmidir. Beatles Uyelerinin rol aldi§i film, *‘Beatlemania’’ yikseliste oldugu bir déneme
aittir. Belgesel cagrisimli, parodiler iceren filmde, grup tyelerinin yasamlari i¢indeki birkag giin
anlatilamaktadir (http://www.beatlesebooks.com/hard-days-night,[31.10.2012]).
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cilginhigini yansitan bir tasarim olarak alblim satislarini artirmak icin tercih edilirken
ayni zamanda filmin izlenirlik oranini da yikseltme hedefi tasiyordu. Kapaktaki
gonderme, alblm icerigindeki sarkilardan ¢ok, ayni ismi tasiyan “‘The Beatles’’
filminedir.

Dordincl Beatles albiimi olan “‘Beatles for Sale-Satilik Beatles’ (1964),
sanat ve tasarim acisindan oldukca siradan bir kapakla yayinlanmistir. Kapagin
bitiinine hakim olan renkli fotografta grup tyeleri kislik kiyafetler icinde ve ifadesiz
yuzlerle karsiya bakmaktadirlar. ‘‘Beatles for Sale’’ yazisi ise, kapagin st kisminda
sirket logosu ile stereo sOzleri arasinda kuguk ve sonlk harflerle yer almaktadir.
Albimin arka kapagdinda da yine ifadesiz bir grup fotografi yer alirken higbir yazi
bulunmamaktadir. Albimin icerigiyle kapagi arasinda tasarimsal bir baglant
kurulmamistir. Fakat dort Beatles Uyesinin de siyah giysilerle resmedilmesi, alblim
icindeki ‘‘Baby’s in Black-Sevgilim Siyah Giyinmis’’ sarkisina bir goénderme
olabilir.

Besinci albiim, “‘Help!-imdat!”” (1965) tasarim acisindan bu tarihe kadar
yayinlanan ikinci basarili albiim kapagidir. Kapagin temasi “‘Help!”’? sarkisi
cercevesinde tasarlanmistir. Yagmurlu ya da firtinali bir gline gbre giyinmis olan
grup Uyeleri kol isaretleriyle imdat cagrisi yapmaktadirlar. Kapak bu niteligiyle hem
merak uyandirict hem de ilging bir tasarima sahiptir. Kapak ust kisminda yer alan
siyah yazilar sirasiyla; sirket logosu, The Beatles ve stereo’dur. Sirket logosunun
hemen altinda ise kirmizi harfler ve nlem isaretiyle birlikte “*“Help’” s6zcugl yer
almaktadir. Kirmizi uyarici bir renk oldugu icin sarkinin anlamiyla baglantili olarak
kullanilmistir. Bu yonulyle kapagin, en azindan bir sarki igerigiyle dogrudan
baglantisi bulunmaktadir.

Beatles’in altinci stidyo albimi olan ‘‘Rubber Soul-Lastik Ruh’” (1965),
grubun ikinci déneme girislerinin sinyallerini tasir ve bu 6zellik albliim kapagina da
yansitiimistir. Kapakta iki nitelik dikkati ¢eker. Birincisi, grup tyelerinin dortli
portresindeki yuzlerde daha énce goérulmeyen bir olgunluk olmasidir. Dordi de

dustinceli goérindrler ve yukaridan gelen 1sik, saclarini  bir héale seklinde

%% Albiim kapaginda grup tyeleri ““help’” sézcugunu semafor bayrak isaretleriyle heceleyecek sekilde
kollarini kullanmislardir. Kapagin fotografcisi Robert Freeman’a anlatimiyla, ““help’” sézciguni
semafor bayrak isaretleriyle gostermek istemistim. Fakat cekimi yaparken kollarin bu harflere gore
diizenlemesi iyi gériinmedi. Biz de dogaglama yapmaya karar verdik ve sonunda kollarin en iyi grafik
pozisyonunu sectik’” (http://www.beatlesebooks.com/help!,[31.10.2012]).
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taclandirirken onlara mistik bir gérinim kazandirmistir. Kapagin ikinci 6zelligi, ilk
kez “‘psychedelia’” akiminin gorsel ve yazim tarzlarinin bu kapakta kullaniimasidir.
On kapakta Beatles’in adi yazilmamistir ve sadece ‘‘Rubber Soul’’ sozcikleri, en
fazla donemin diger gruplari Jefferson Airplane, Jimi Hendrix, Janis Joplin ve
Greatful Dead album kapaklarinda gorulen *“‘psychedelic’” yazi tarziyla sol dst
koseye yerlestirilmistir. Arka kapakta grup Uyelerinin siyah beyaz birden fazla
fotograflari vardir ve ilk kez bu kapakta Paul McCartney sigara icerken
resmedilmistir. Albimde yer alan sarkilarin listesi arka kapagin Ust-orta kisminda
verilirken ilk kez bu albimde, hangi sarkida hangi degisik enstrimanlari kimlerin
caldigi bilgisi de eklenmistir. Albim kapaginda kullanilan tarz, bu albimle
Beatles’in mizik ve s6z icerigine niifuz etmeye baslayan “‘psychedelic’” etkileri de
yansitmaktadir.

Beatles alblim kapaklarinin evrimi, ‘‘Revolver-Tabanca’ (1966) albumuyle
farkh bir boyuta ulasmistir. “*pop art’” bu kapakla birlikte daha belirgin bir sekilde
kullanilmis ve ilk kez fotomontajla birlikte Beatles, cizgi sanati kullanilarak
resmedilmistir.”® Dort Beatles yesinin siyah beyaz cizimle farkli ydnlere bakan
yuzlerini gosteren kapakta, sozu edilen fotograf montajlari bu resimdeki yizlerin
saclari arasindan ¢ikip ortaliga yayilan bir kalabalik gibi durmaktadir. Grubun
kafasindan disariya ¢ikmis imgeler, ya da dusunceler gibidirler. Kapagin esas
yaraticisi Klaus VVoormann, bu calismasi dolayisiyla 1966 yilinda ““Yilin Albim
Kapagl’” Grammy 6diline layik gorilmast.

Bu kapakta ikinci kez ‘“The Beatles’ sdzcugi kullaniimamistir. Belli ki
yapimcilarina gore, belleklere iyice yerlesmis olan Beatles imaji artik isimlerinin
hecelenmesini gerektirmemektedir. Arka kapakta ise karanlik bir yizey Uzerine, st
orta kisimda beyaz harflerle “*Revolver’” yazisi ile alblmdin iki ylzundeki sarkilarin
listesi yer almaktadir. Kapagin geriye kalan kismini, Beatles’in EMI stlidyolarinda
cekilmis siyah beyaz bir fotograf kaplamaktadir. Tim grup Uyelerinin gines

2 John Lennon’un yakin cocukluk arkadasi olan Pete Shotton, kendisinin de kiiciik bir rolii oldugu
kapak tasarimini soyle anlatir: “*Albimin kendisi gibi, ‘‘Revolver’” kapak tasarimi da gercekdistici
bir montajdan ibaretti. John, Paul ve ben biitiin bir gecemizi ayirarak biiyik bir gazete ve magazin
yigini icerisinden Beatles’in fotograflarini sectik. Bu fotograflardaki ylzleri makasla keserek birlikte
yapistirdik. Daha sonra bu elisimizi Hamburg’dan eski dostumuz Klaus Voormann’in ¢izgi resminin
tzerine ekledik’” (http://www.beatlesebooks.com/revolver-,[8.11.2012]).
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gozlikleri  kullandigi  bu fotografi, Robert Whitaker Mayis 1966°da
cekmistir. Psychedelic temalarin pop art’la bdtinlestigi albumin 6n kapag,
albimn icerigiyle cok uyumlu bir calisma olusturmustur.

““‘Sgt. Pepper's Lonely Hearts Club Band-Cavus Pepper’in Yalniz Kalpler
Kulibl’” (1967), 6n kapagindaki renk climbisu ve ¢ok farkli yerler ve tarihlerden
gelen yizler, figurler ve farkli seylerle hem bir karnavali, hem de bir bulmacayi
andirir. O glne kadar yapilmis hicbir albim kapagina benzememektedir. Beatles’in
bu sekizinci stiidyo albiiminiin kapagini Gnlii ingiliz pop art sanatcisi Peter Blake
tasarlamistir. Uzerindeki (nli simalar ve simgesel objelerin kolajiyla kapak
tasarimina yenilikci bir perspektif kazandirmistir.

Albumu eline alan bir kisi bu renkler ve figlrler arasinda merakla gezinirken,
hangi yuzin kime ait oldugunu ve daha sonra da neden orada oldugunu dusundr.
Gergekte istenen de budur; alicinin ilgisini disaridan iceriye dogru ¢ekmek, ticari
tasarimin gerekli bir parcasidir. Bu yoniyle “‘Sgt. Pepper,”” albumdeki sarkilari
kadar, kapak tasarimiyla da populer mizik tarihinde 6nemli bir odak noktasidir.
*‘Sgt. Pepper’in 6n kapagina bakildiginda, merkezde renkli tniformalariyla Beatles
vardir. Farkh renklerde Gniformalar giyinmis olan grup Uyeleri ellerinde Gflemeli
calgilarla gorunttlenmistir. Buradaki farkli giyimler ve enstrimanlar albiumin
farklihgina isaret vermektedir. Grup ayni zamanda hem Beatles, hem de ‘‘Cavus
Pepper’in Yalniz Kalpler Kultbi’’dr.

Grubun hemen 6nuinde, tzerinde sari dekoratif harflerle “*Sgt. Pepper’'s Lonely
Hearts Club Band’’ yazili bir bas davul vardir. Kapagin en alt kisminda ise ¢igek
duzenlemesi ile ““BEATLES’’ yazilidir. Kapakta siyah beyaz ve renkli olmak zere
degisik devirlerden bircok tnlinin portresi yer almaktadir. Bu kalabalik arasinda, bu
albimdeki “*Beatles’” farklihgini vurgulamak icin grubun oldukca renkli fotografinin
hemen sol yaninda kendilerine ait 1964 yilindan siyah beyaz bir fotografta her tye
ikinci kez yer almaktadir. Unliler kalabahiginin arasinda ise Mae West, Lenny Bruce,
Dylan Thomas, Stuart Sutcliffe, Shirley Temple, Marlon Brando, Albert Einstein,
Edgar Allan Poe, Lewis Caroll, Aldos Huxley, Karl Marx ve Bob Dylan gibi figtrler
vardir. Bu kim kimdir kalabaligi ve renk clmbuisi icersinde isaret ve anlamlar
aramak ¢ok farkh yorumlara yol acabilir.

Beatles’in ismini heceleyen cicekler, hippilerin baris ve sevgiye dayali diinya
gorusiini sembolize etmekte, ciceklerin gerisinde duran bas davul Uzerindeki sirk

tarzi yazilar, eglence ve karnaval havasini yansitmaktadir. Albimin igeriginde de,
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Cavus Pepper’in Yalniz Kalpler Kulibii maskesi arkasinda Beatles’in yarattigi ¢cok
yonll karmasa, albim kapagina iyi yansitilmistir. En énemlisi de albim kapaginda
populer kilturle yiksek kulthr Kisiliklerinin bir araya getirilmesinde Beatles’in
kendilerini de her iki kulvarin da temsilcileri olduklarini vurgulamak istedikleri
sOylenebilir. 1967, ayni zamanda ‘‘Ask Yazi’’ olarak da tarihe gegmistir ve hippi
kalturanun gorsel simgeleri olan c¢arpik resim ve harfler bu dénemde yayinlanan
bircok albiimde kullaniimistir. Beatles’in bu dénemdeki arayislari, “*Sgt. Pepper”’
albiminiin kapagina da yansimis, kimliklerini pekistirmis ve ona, bugiin bile herkese
asina gelen bir ylz kazandirmistir. Tam da bu dénemde populer kilturiin etkileriyle
gelisen Beatles, ayni zamanda populer kualtirin 6nctluguni yaptiklarini
kanitlamislardir.

1967 yilinda yayinlanan ‘‘Magical Mystery Tour-Buyuli Gizem Turnesi’’
albim, ayni ismi tastyan bir filmin de miziklerini icermektedir. Renkli olan album
kapaginda ‘‘psychedelic’” donemin etkileri agikga gorulebilir. Kapagin orta
boliminde grup Uyeleri cesitli hayvan kiyafetleri icinde poz vermislerdir ve yizleri
taninmamaktadir. Denizayisi, suaygiri, tavsan ve tavuk kiyafetlerinin kullaniimasi bir
kez daha Lewis Carroll etkisine isaret etmektedir; Carroll’'un *‘Denizayisi ile
Dalger’” isimli bir siiri vardir. Buylu ve gizemli bir miuzik yolculugunda yazarin
masalsi ve renkli dunyasini albiim kapagina yansitan Beatles, cesur renkler ve avant-
garde imgelerle populer kiltlrin éncist olmaya calismislardir.

Kapaktaki grup fotografinin hemen uzerinde ““The Beatles’” yildizli harflerle
yazilmig, albimin ismi gokkusagini cagristiracak sekilde fotografin altina
yerlestirilmistir. En Ust kisimda plagin birinci yizundeki, en alt kisimda ise plagin
ikinci yltzindeki sarkilarin listesi kirmizi harflerle yazilmistir. Kapagin geriye kalan
kisminda turuncu ve sari agirhkli, bulutlari andiran bir yizey kullaniimistir.
Albimin arka kapaginda ise beyaz kostimler icerisinde birgok yere bulanik bir imge
kargasas! icinde yerlestirilmis grup Gyeleri, sarhos ya da yari uykulu bir bakis acisini
yansitmaktadir. Ozellikle albiime ismini veren ‘“Magical Mystery Tour’’ ile ‘I am
the Walrus’” sarkilarinin icerigi ve ruh halleri albiim kapagina ¢ok iyi uyarlanmistir.
Kapak tasarimiyla ‘‘Magical Mystery Tour’” bir kez daha Beatles’in farkliligini ve
diizenin disinda duruslarini sergilemektedir.

““The Beatles’” (1968), kapagindaki tek rengin beyaz olusu ve minimal tarziyla
sonradan hep ““The White Albiim-Beyaz Albim’” olarak anilmistir. Kapakta higbir

imaj yoktur, sadece ‘“The Beatles’’ yazisi ortanin sag alt kisminda hafif gri ve
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kabartma harflerle yerlestirilmistir. Onceki kapak tasarimlarindan tezath bir sekilde
uzaklasildigr icin bu albim farkli yorumlara sebep olmustur. Bircogu bu albiimd,
Beatles’in sonunun bir baslangici olarak gérip yorumlamistir. Kapaktaki bosluk ve
isaret yoksunlugu coklari i¢in bir sonun habercisi gibiydi. Y6netmenleri Epstein’in
bu album o6ncesinde 6lumu, kapakta grup olarak gorintilenmemeleri ve stidyo
icerisinde bir basiboslugun varligi sanki bu disinceleri pekistiriyordu. Albumin
icerigine de bakildiginda, sarkilarin neredeyse timu solo ¢alismalardi.

Bu albiim ve kapagiyla birlikte Beatles icin ““psychedelia’’ donemi de sona
eriyordu. “‘Ask Yazi’’ bitmis ve tath masalsi anlatilarin yerini sosyal elestiri
dozunun yikseldigi sozler almisti. ““Psychedelic’” donemi geride birakma isteginin
yani sira, grubun beyaz renkle simgelemek istedikleri anlamlar arasinda, saflik, yeni
bir baslangic, temizlik ve zihinsel aciklik da olabilir. icerikle kapak arasindaki
baglanti bu alblimde gorsel degil, zihinseldir. Beyaz ve imgesiz kapagdin cagristirdigi
bosluk, ilk dinleyisten sonra yerine bir doluluga ve doygunluga birakmaktadir.
Niteliksiz gibi gorinen *““The White Album’’ kapaklarinin arasindaki albimde,
bircok elestirmene gore Beatles’in en dnemli sarkilari yer almistir. ingiliz sanatci
Richard Hamilton tarafindan tasarlanan ‘‘The White Album’’(in kapagi, énemli bir
sanat tarihi pargasidir. Ayni zamanda Andy Warhol’un muz temali ““The Velvet
Underground and Nico’” alblmleri icgin yaptigi ve bugin artik post modern olarak
tanimlanan yiksek ve alt kdltarlerin  kaynastirilmasi  fikrini  kullanan grafik
tasarima sahiptir (http://www.thebeatleswhitealbum.org/articles/none-more-white/-
[7.11.2012]).

“Yellow Submarine-Sari Denizalti’”” (1969), Beatles’in  ““The White
Album’’den sonraki albumleridir ve ayni ismi tasityan filmin de maziklerini icerir.
Fakat kapak ve icerik olarak ‘Sgt. Pepper’” albiminiln bir uzantisi gibidir. Zaten
albimle filme ismini veren sarki ilk 6nce 1966 yilinda ‘‘Revolver’” albiiminde yer
almisti. Arka kapaktaki notlara bakildigi zaman George Martin’e ait yapimcihigin
1966, 1967 ve 1969 vyillarinda gerceklestirildigi goéralur. Bu durumda albime ait
tasarim, beste ve kayitlarin kismen de olsa ‘‘Sgt. Pepper’” &ncesine sarktigi
varsayilabilir. On kapagin orta iist kisminda Beatles renkli gizimle ve pop art tarzinda
resmedilmis, albimdeki tim diger imgeler ve harflerin kullanilisi da pop art tarzinda
verilmistir.

Kapagin orta alt kisminda sari ve gblgeli harflerle grubun ismi ve ““Yellow

Submarine’ yazilmig, yazilarin hemen altina sari bir denizalti ¢izimi ile bunun
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hemen yanina dortli bir bando takimi yerlestirilmistir. Yazilarla bu iki ¢izimin orta
yerinde ise sonik yesil renkli ve daha kicuk harflerle ““nothing is real-hicbir sey
hakiki degildir’” yazilmistir. Beatles’in bir grup slogani haline getirmeye calistiklari
bu deyim, aslinda onlarin 1967°de yayinlanan *‘‘Strawberry Fields Forever”
sarkisindan bir ahintidir. Albumn birlestirici temasi olan sari denizalti temasi kapaga
basarili bir sekilde yansitilmistir. Bu alblimde yine Beatles, sarkilariyla oldugu kadar
albim kapaklariyla da evrensel sevgiye dayali (topik ve masalsi efsanelerini
stirdirmeye devam etmistir.

““Abbey Road-Abbey Sokagi,”” Beatles’in son stiidyo albiimi olmasina ragmen
1969°da ‘“Let it Be’’ albiiminden oénce yaymnlanmistir. On kapakta tim yiizeye
yayilan renkli bir grup fotografi vardir. Bunun disinda yazi, grup, albim ismi veya
farkl bir yerlestirme yoktur. Fotografta Beatles, Abbey studyolari éniundeki yaya
gecidinde yiiriirken resmedilmistir. Uyelerin dérdii de farkh renklerde, Harrison spor,
digerleriyse takim elbiseler giymislerdir. ilk defa bu kapakta tiyeler, hareket halinde
resmedilmislerdir. Kapakta herhangi bir yazi veya vyerlestirme olmadigi icin,
fotografta yer alan bazi gariplikler cesitli yorumlara sebep olmustur. Magazin
basinina en ¢ok yansiyan komplo teorisi, Paul McCartney’nin 6lumuyle ilgiliydi.

Fotografta genellikle grubun lideri olarak kabul edilen Lennon, beyaz
giyinmisti ve daha 6nce “‘Beatles isa’dan daha tnliidiir’” dedigi icin, Tanri’yi ya da
bir melegi temsil ediyordu. Yine ayni teoriye gore, siyah giyinmis Starr, cenaze
yOneticisini, spor kiyafetiyle Harrison mezar kazicisini temsil ediyordu. Fotografta
bir tek McCartney ayakkabisizdi ve ingiliz gelenegine gore oliiler ciplak ayakla
defnediliyordu. Burada gri renk takimi ve ¢iplak ayaklariyla McCartney, 6lly
temsil etmekteydi. Bu yorumlarin daha sonra sagmaligi ortaya ¢iksa da, medyanin
Beatles etrafinda ne kadar efsane drettiginin bir delilidir. Alblm icin birgok grup
fotografi cekilmis, fakat Lennon’un her zaman lider olarak ortaya ¢ikariimasindan
rahatsiz olan McCartney kapak icin bu fotografi secmisti. Sectigi fotografta ise
hepsinden farkl gériinen kendisiydi, ¢linki yalinayakti ve elinde bir sigara vardi. Bu
albimin kapagindaki diizenleme sonradan o kadar populer oldu ki cesitli kisiler
tarafindan parodi taklitleri yapildi. Abbey studyolari 6énundeki yaya gecidinde son
albimleri igin dort populer sanat¢i yiridd ve bu imaj 1969 yilini temsil eden bir
simge olarak popduler kiltdr tarihine sonsuzca kazindi.

““Let it Be-Birak Olsun’’(1970), Beatles’in yayinlanan son stiidyo albumudr.

Sorunlu bir alblim c¢alismasi oldugu icgin, ‘““‘Abbey Road’’ albiminden sonra
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tamamlanip piyasaya surulmustir. ““Album hazirhklar esnasinda bu projenin
yirimedigi gorilmis ve George Harrison kayit seanslarindan ayrilmisti. ismi ilk
olarak “*Get Back’’ olarak disunulen albimin montaji tzerinde calisihirken “*Let it
Be’” albiminin kayit calismalari tamamlandi ve hemen ardindan Beatles dagildi. O
zaman “‘Get Back-Geri Gel’” yerine ‘‘Let it Be-Birak Olsun’’ isminin daha iyi bir
isim olacagina karar verildi’” (http://www.songfacts.com/detail.php?id=182-
[13.10.2012]).

““The White Album’’in verdigi isaretler dogruydu, daha sonraki albumler
piyasada basarili olsa da donisu olmayan son, bu albimle baslamisti. “‘Let it Be’’
alblminin 6n kapaginda, dort ayri kare icerisinde grup Uyelerinin portreleri
yerlestirilmistir. McCartney bu portrede sakallidir ve ©6ne bakmaktadir. Diger
uyelerin yana baktigl bu toplam icerisinde, bir tek McCartney’nin karsiya bakmasi
ile belki de Beatles’a en ¢ok onun sahip ¢ikma istegi yansitilmaktadir. Lennon ve
McCartney portrelerinde mikrofon vardir ve dortlii karenin Ust tarafindadirlar. Starr
ile Harrison alttaki karelere yerlestirilmistir. Karelerin disinda kalan alan, mat siyah
renktedir ve grubun ismi yoktur. Sadece en Ustte beyaz harflerle ““Let it Be”
yazihdir. Oldukca basit bir tasarima sahip olan albiim kapaginda Beatles Uyelerinin
ayni esitlikteki dort kare icine yerlestirilmesi, grup icindeki esitligi simgelemek istese
de artik bu noktada biraz ge¢ kalinmisti. Resimlerde farkli yonlere bakan Beatles

uyeleri, farkh yonlere yirtyip dagiimislardi.
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BESINCi BOLUM: BEATLES MUZIGINDE ANLAMLAR

Beatles’in kendi ¢aginin insanlarina ve kultiriine getirdigi degerler butininin
onemini kavrayabilmek icin, sarkilarindaki anlamlari incelemek gerekir. ilk
donemlerinden baslayarak EMI Abbey Road stidyolarindaki ginlerine kadar,
Beatles Uyeleri kendilerini tutarh bir calismanin yaraticilari olarak hayal etmislerdi.
Bati kdltlirl icin Beatles bir ana-metin, sosyo-tarihsel bir mihenk tasi, bir muhtesem
hikaye fonksiyonu yaratmistir.

Womack ve Davis’e (2006, 262) gore, ‘‘onlarin modernliklerinin iginde
evrensel bir yakaris, ve birlestirici bir etik merkez ile stiregelen bir gegmis
nostaljisine tezat olarak, bilinmez bir gelecek hakkinda israrl bir iyimserlik vardir.”’
Bircok bakimdan, grubun ‘‘Please Please Me ’den (1963) baslayarak *‘Abbey
Road ’a (1969) kadar olan mduzik atilimlari bir cesit yasam anlatimi eylemidir.
1960’lardaki muzikleri vasitasiyla kendi hayatlarinin yazarlari olan Beatles Gyeleri,
biylylp olgunlasmak konusundaki dykilerini anlatmak icin bilingli bir c¢aba
icerisindeydiler. S6z ve muzikleri, birer sanat¢i olarak basarilarini, éykicu olarak
gecirdikleri evrimlerini ve insanlik durumunun tuhafliklarinin gozlemcileri olma
konusundaki 6nemlerinin bilincinde olduklarini, artan bir sekilde vurguluyordu.

Beatles’in ilk dénem sarkilari incelendigi zaman grubun, dinleyicilerine birinci
ve ikinci sahis jestleriyle seslendikleri, sonraki alblmlerinin analizinde ise, insanlik
deneyiminin evrenselligi konusunda kendi 6znel kisiliklerinin farkindaligi icinde bir
yaklasim sergiledikleri saptanir. ilk dénem calismalarina tezat olarak, kendiliginden
ortaya ¢ikan kisisel yolculuklari sonucunda sonraki calismalari onlarin, anlam
yaratma eylemiyle tiimiyle mesgul olduklarini ortaya ¢ikarir. ilk iki albiimlerindeki
sarkilarin biyik cogunlugu ask sikintilari ve cileleri tzerinedir. ilk sarkilarinin
neredeyse hepsi, romantizmi duygusal aci ve kisiler arasi bir 1zdirap getirebilecek bir
ugras yerine, belirgin bir sekilde dusik etkili bir eylem, eglence ve oyun igin bir alan
olarak gorr.

Beatles’in ilk studyo yillarinin karakteristik 6zelligi, 6yki anlatmaya artan

ilgilerine dayali etik felsefeleridir. Bu anlatimci tavirlari, onlari ilk ginlerindeki
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antlarin - mistik  Glkesine olan idealist yolculuklarindan amagcl  olarak
uzaklastirmaktaydi. Zorunluluk hissettikleri anlatim ugrasilarinin kokeninde, tur
sonrasi yasamlari ve eQlence dinyasinin yuksek profilli tekdizeliginden bilincli
sekilde ayrilip kendilerini sanatlarina odakladiklari radikal olarak farkli bir cevre
vardi. Beatles’in kariyerindeki bu dénem, grup Gyelerinin birey ya da grup olarak
entelekttel olduklari ve ruhsal gelisimlerine yardimci olacak eylemlere belirgin
cabalar harcadiklari bir donemdi. 60’l1 yillarin ortasinda, edebi ve sanatsal zekasini
gelistirmek icin Paul McCartney edebiyat klasiklerini okumak ve tiyatroya gitmek
gibi kisisel bir programa girismisti. Kendisiyle ilgili McCartney: “*Simdiye kadar
kacirdigim her seyi icime doldurmaya calistyorum’’ demisti. Lennon, nukteli iki
Kitap yazmisti bile: ““In His Own Write’” (1964) ve *“A Spaniard in the Works”’
(1965). Harrison ise, Dogu mistisizmi ve dinleri Uzerine olan calismalarini
yurutmeye devam etmisti (Womack, Davis, 2006 , 270).

1964 yilinda Amerika’daki basarilari dogrultusunda, Lennon ile McCartney
sarki yazarlari olarak kendi seslerini bulmanin sinyallerini ortaya koydular; her birisi
onlari siradan sarki yazma pratiginden yavasca uzaklastiracak yeni fikirleri denediler.
1963-1964 vyillarindaki ilk soOylesilerinde iki Beatles bestecisi de, kendilerinin
oncelikli olarak sarki yazari olduklarini vurguladilar. Mizik kariyerlerinin gelecegi
hakkindaki sorulara yanit veren McCartney, kendisi ve Lennon’un, Beatles’in Gstin
basarili bir grup olmasindan sonra da sarki yazarlari olarak devam edeceklerini
soyluyordu.

Womack ve Davis’e (2006, 38) gore baslangicta herkes, grup tyeleri de dahil
Beatles’1 bir moda olarak goriyordu; hizla ylkselip disecek ilging bir pop grubu, son
olarak sunulan haftanin lezzeti!.. Stphesiz, medyanin ve muzik elestirmenlerinin
yorumlarinin da bu igerigin kavranmasinda biylk payi vardi. ‘‘Paperback Writer’’
sarkisinda Beatles: ““Sevgili bay ya da bayan, kitabimi okur musun? Yillarimi aldi
yazamak, bir bakar misin?’’ diyordu. Burada Gglinci bir sahsin Kisiligine birinur
gibi olsalar da, Beatles’in kendilerini bir yazar, sarkilarini da icerigi énemli bir Kitap
gibi gostermeye calistiklarl acikca ortaya ¢ikmaktadir. Daha bircok sarkida oldugu
gibi “‘Let it Be’ sarkisinda da, zor zamanlar ve bilgelik Gzerine duslincelerini
Ucuncl bir sahsin agziyla verirler: “kendimi zor zamanlarda buldugum zaman/ Azize

Mary bana gelir/ bilgelik sdzlerini soyler/ birak olsun...”
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Yasam bilgeligi ve hayati anlamlandirmak, kisiligi dert etmek, toplum icindeki
yerlerini belirlemek Beatles yazarlari® icin her zaman 6nemli olmustur. “‘John
Lennon: ““Rock *‘n’ roll, iyi rock’n’roll hakikidir... icerisindeki hakikati tanirsiniz,
aynen hakiki sanatta oldugu gibi’’ demisti. Ogrenci hareketleri ve karsi kultiriin ilk
kimildanislariyla birlikte populer miizige verilen ana rol, farkli yollardan da olsa ayni
kapitya cikiyordu. Ona gore, “‘populer muzik ciddiye alinip taninmahydi, bir
endustri, bir eglence ve bir sanat olarak...”” (Inglis, 2000, 6).

Beatles’in ingiltere’de ve ozellikle de Amerika’daki 6nemini ve neden biiyiik
bir cogunluk tarafindan populer mizigin en iyi ya da en basarili grubu oldugunu
anlamak icin hayranlarinin belleginde yaratilan imajin yani sira, miziklerindeki
sOzlere, icerige ve yaydiklari mesajlara bakmak gerekir. Beatles’i incelerken
dustinilmesi gereken dnemli bir nokta da kendi dénemleri icersinde en az onlar
kadar iyi muzik yapan ve sarki sozleri yazan, onlar kadar basarili performanslar
sergileyen baska gruplarin da oldugudur. Bu gruplar arasinda muzik piyasasinda
kalici olabilen ve Beatles disinda pop kiltiirtiniin gelisimine katki koyabilen (g grup,
Rolling Stones, Who ve Kinks oldu. Ancak Beatles’in Amerika’da etkili olan diger
ingiliz gruplarindan ayrilan farkh ézellikleri vard.

Beatles’in basarisi yaptiklari mizigin kalitesi ile oldugu kadar, sarkilarina,
yasadiklari donemin evrim geciren ruh haliyle bagdasan mesajlar getirmeleri ile de
aciklanabilir. Bir yandan Beat kusagi sair ve yazarlarinin onciligi, bir yandan
hippi yasam tarzi ve felsefesinin ortaya cikisi, diger yandan da komin tipi yasam
seklinin yayginlasmasiyla birlikte savas sonrasi genclik kiltirindn nasil bir gelecege
yoneldigi belliydi. Beatles Uyeleri ise bu gerceklige ayna tutup bir yerde tam olarak
karsi kiltari temsil etmeseler de, popdiler distince alaninda daha 6zgur bir diinyanin,
Ozgur bireyin, manevi degerlerin savunuculugunu yazdiklari ve sdyledikleri sarki

sOzleriyle yapmislardir.

%0 Chicago’da, bir egitim profesorii olarak University of lllinois’de calisan Jane Tomkins, Beatles’in
kendisi icin 6nemini su sozlerle anlatir: “‘Beatles’in bana verdigi duygu, dinyanin distundigimden
daha biyuk bir yer olduguydu. Bana sefkat, fantezi, yaraticilik ve savunmasizligin bir arada
olabilecegini ve aslinda pazarlanamayacak &zellikler olmadi§ini 6grettiler. Bu bilgi hayatimi nasil
yonetecegim hakkinda bir fark yaratmadi, fakat beni rahatlatarak kendim hakkinda daha iyi
hissetmemi sagladi. Bu duyarlik ve ézlemlerin bazilarinin paylasildigini bilmek beni rahatlatti, ve
Beatles’in popiler olmasinin erdemiyle beni milyonlarca baska insanlara baglayan bu tavir ve
duygularin ifade sekli kendimi daha iyi hissetmemi sagladi. Hala o s6z ve miziklerle icim isinir. Bana
cok degerli bir armagan bagisladilar. 1963, '64, *65, 66 ve ¢ok daha sonralarinda Beatles’in mizigini
dinlerken, insan irkindan gok uzak olmadigimi duyumsadim’’ (Womack, Davis, 2006, 219).
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Beatles’in hareketli ve degisken yikselisinde bazi énemli doniim noktalarinin
biylk rolt olmustur. Bunlarin arasinda Bob Dylan’la tanisip bir araya gelmeleri,
LSD ile olan deneyimleri ve George Martin’in dogru zamanlarda yeni teknik
deneyimlerle onlara yol géstermesi vardir.

Beatles’in muzisyenlikleriyle s6z yazarlklarinin bir arada gecirdigi baskalasim
tesadlf eseri degildir. Beatles Uyeleri, kariyerlerine kullplerde sovmen olarak
basladilar. Fakat yolun sonunda kilturel guru, politik baskaldiri ve deneysel yasam
tarzlarinin ¢agr olan 60l yillarin simgesel temsilcileri oldular. Baslangicta
baskalarinin yazdigi sarkilari sdylerken, zaman iginde tim sarkilar kendilerine ait
albumler cikarip, sarkilarinda sanrisal deneyimler ima eden, politik mesajlar iceren
ifadeler kullandilar.

1964 vyilindan sonraysa izleyici 6nunde performans yapmaktan tumuyle
vazgectiler. Bunun yerine kayit studyolarina ¢ekilip agirhkh olarak yeni sarkilar
uzerinde calismaya basladilar. Teknolojik yenilikleri uygulayip, enstrimantal
duzenlemelerini gelistirirken, s6z yazma konusunda da, kendilerine giderek daha ¢ok
onemsedikleri Bob Dylan gibi sarki yazarlari ile Beat sairlerini érnek alarak, sarki
sOzlerini populer c¢izginin Uzerine ¢ikarmaya basladilar. Yarattiklari albumler,
Ozellikle “Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band,”” LP plagdi ve daha sonra da
CD’yi metalastirilmis pop muziginin tercih araci haline getirdi. Bu albumle
rock’n’roll’u terk eden Beatles, diinyaya pesisira bir dizi melez basyapit verdi.

““‘Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band,”” 1967 Haziran’inda piyasaya
strilduginde blyuk bir kultirel olay olmus, genc ve yaslh herkesi bulyilemisti.
Amerika’da normal radyo yayinlari glinlerce askiya alinmis, sadece Pepper’den
sarkilar calinmaya baslanmisti. Albimi neredeyse dinsel bir hayranlik cevrelemisti.
Pepper’in dinyanin icine saldigi ruhsal Grperti, bir Zeitgeist’ten (zamanin ruhu)
Otekine akan sinematik bir ¢ozllisten hic de daha az degildi. New York Times yazari
Kenneth Tynan: “*Bati medeniyetinin tarihinde belirleyici bir an’’ diye yazmisti...
Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band, dénemin ruhsal atmosferini yaratmasa da,
neredeyse kusursuz bir yansimasini vermisti. Bu ruhu blyutmis ve dinya geneline
yaymistir ”’(MacDonald, 2008, 249).

Bazi goruslere gore Sgt. Pepper, yizyilin sonlarina dogru populer kilturin
ciddi bir akademik sorusturma konusu olarak ortaya ¢ikmasinin nedenlerinden birisi
olmustu. Ayni goéruslere gore kiltirel arastirma, muizikoloji ve sosyoloji alanindaki

egilimlerle, bu alblime olan tepkilerden dodan rock gazeteciliginin capraz
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beslenmesinden ortaya cikan sonuglar, cagdas popiler mizik calismalarinin
gelismesine bulyik katki koymustu. Bdylesine bir kurumsal kabul, Beatles’in
celiskili cazibesinin bir belirtisiydi (Ashplant, Smith, 2000, 195).

Bir yanda uzun saclari, garaltali mazikleri ve hayranlarinda yarattiklari
histeriyle geleneksel degerlere tehdit sayilacak her seyi somutlastirirken, 6te yanda
Who gibi “*‘mod’’ gruplari veya Rolling Stones gibi “‘rhythm & blues’” gruplarina
kiyasla daha saghkli gériindyorlardi. Ayni sekilde, ilk dénem sarkilarindaki tuhaf
gelisim ve asina temalariyla, Rolling Stones’un blues kokenli muzigi ile Bob
Dylan’in igneleyici protest sarkilarindan daha genis bir begeni alanlar vardi.
Beatles’1 boylesi bir alternatif tavir ile tanistiran Dylan olmustu. Gergekte de “*Ask
Yazi’’nin ve Pepper albiminln cikisiyla beraber 1967 yilinda halk arasinda en
yaygin ifadesi bulunan sey bu toplumsal tavirdi.

28 Agustos 1964°te, Dylan’la Beatles ilk kez Manhattan, New York’taki Hotel
Delmoniko’da bulustular. O giine kadar Beatles’in, tipik bir ingiliz grubu gibi ilk
donemlerindeki yorucu turlari ve programlari sirasinda ayakta kalabilmek igin
uyaricilarla tecriibeleri olmustu. Fakat o gece Dylan onlar icin, ilk kenevir
sigaralarini sarmisti. DOrt geng adam birdenbire kenevirin alternatif etkilerine hayran
kalmislar, bu etkiler onlara, alkol ve amfitaminin yarattigi enerji dalgalanmasindan
cok farkh gelmistii. O gece Beatles’in, “*marihuana dénemi’” olarak
adlandirilabilecek donemlerinin baslangici oldu. Sonraki iki alblmleri, ““Help!”” ve
““Rubber Soul”’ ise bu maddenin sakinlestirici ve bazen aptallastirici etkisi altinda
bestelendi ve kayit edildi (Ashplant, Smith, 2000, 177).

Beatles’in yarati sirecindeki mizik ve soz icerigi ile genel imajlarindaki
degisikliklerde uyusturucularin rolli yadsinmayacak kadar biyik oldu. Beatles
Uzerindeki baska bir blylk etki 1966 yilinda halusinojenik bir madde olan LSD’yi
kesfetmeleriydi. Bu maddeyi kesfedip kullanmalarindan sonra birgok sarkilarinda
dolayh referanslara yer vermislerdir. “*Asit’” olarak da bilinen LSD, 60’li yillarin
kalturel devrimindeki en 6nemli faktor olarak kabul edilmekteydi.

1966°’da yayinlanan ve bazilari igin grubun en iyi albimi sayilan
““Revolver’’de de LSD etkileri vardi. *“Revolver’” birgok belirgin nedenle Beatles’in
0 glne dek cikardigi albimlerden farkliydi. Canhi performanstan uzak kalacaklari
ongorusiyle sarkilarin bircogunun sahneye uyarlanmasi imkansizdi. Kariyerlerinin

basindan beri Beatles ve takimi, kayit teknolojisiyle deneyler yapiyordu. ‘“Revolver’”’
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album, agirhikh olarak canli pop grubundan yalnizca stiidyo odakli rock grubuna
giden yolda buyuk bir adimdi.

Grup olgunlastik¢a, muzikleri de daha eklektik olmaya basladi. 1967 yilinda
““Pepper’” albimi yayinlandiginda daha onceki albimlerinden radikal bir ayrilis
gerceklesmisti. Bu album, cesitler iceren basarili bir albiim olmustu. Albimdeki
sarkilar, bir zamanlar popiiler olan kuzeyli ingiliz kiltiiriniin nefesli calg
bandolarina, miizik salonu sarkicilarina ve gezgin sirk gosterilerine sevgi dolu bir
bakisi iceriyordu. Daha sonra gelecek olan miuzik parcalarina énct olabilecek
sekilde, Onceki sarki sonrakinin icine akarken, farkli tarzlar yaratici sekilde
birlestirilmis ve bir yenilik yaratilmisti. Alblimin kapagi pop sanatcisi Peter Blake
tarafindan tasarlanmis ve muizikle birlikte sarkilarin s6zleri de bu pakete eklenmisti.
Fakat muizikleri grubun uyusturucular ve mistisizme olan ilgilerini de isaret etmesi
nedeniyle bircok hayranlarini kaybettiler. Boyle olmasina ragmen albimin gelisen
incelikleri onlara yeni ve daha entelektiel bir dinleyici Kitlesi kazandirdi ve ciddi
yorum objesi olarak pop maziginin gelisini belirledi (Christopher, 2006, 179).

John Lennon LSD ilhamli suskunluk dénemine girdiginde, McCartney
insiyatifi ele aldi. Grup Uyeleri, ‘“Revolver’’den dnce sarkilarini kayit etmek igin
stiidyoya ara sira giren miizisyenlerdiler. ilk albiimleri “‘Please Please Me,”” bir giin
icerisinde kayit edilmisti. Altinci albumleri *“Rubber Soul’’a kadar Abbey Road
stidyosunda kayit yapmak, sadece turlar arasinda vakit bularak calismaktan ibaretti.
Grup, yarim yazilmis sarkilari orada bitirip mimkin olan en az ¢ekim sayisiyla kayit
yapiyorlardi.

Beatles “‘‘Revolver’’de, teknik ekibin destegi yaninda marihuana (ve artan
LSD) etkisiyle de stldyo tekniklerini ustalastirdilar. Sira sira, katman katman karma
bir ses yaratirken, ortaya cikan yapim sarkidan c¢ok, 1963’den bu yana ortaya
koyduklari liste sarkilarindan oldukga farkli hayal edilip bestelenmis ve kayit edilmis
bir sanat eseriydi. Olaganustu yenilik¢i ve hirsli “‘Penny Lane’” ile “‘Strawberry
Fields Forever,”” 17 Subat 1967°de 45’lik plék olarak yayinlandi. Bu sarkilar grubun
Liverpool’da yetisip biyumekle ilgili anilarini anlatan sarkilarin olusturacagi bir
koleksiyonun ilk safhasindaki yapimlardi ve bir sonraki aloumde yer alacaklardi.

Gercekten de George Martin, ozellikle “*Strawberry Fields Forever’’in tim
albimin gindemini olusturdugunu iddia etmisti. Bu proje, ““Rubber Soul’” alblim
icin ““In My Life’” sarkisini yazmasindan bu yana Lennon’un aklindaydi

(MacDonald, 2008, 136). Fakat yonetmenleri Brian Epstein’in ve Capitol plak
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sirketinin baskisi altinda birgoklarina gére Beatles’in en iyi kayitlarindan olan bu iki
Liverpool sarkisina el konuldu. Bazilariysa Penny Lane sarkisinin pop igeriginde
olabildigince mikemmel bir sarki oldugunu dusiinmekteydi (Riley, 1988, 209).

Dogrudan bir etki alaninin ipuclarini isaret etmek imkansiz olsa da, grubun
esas sarki yazarlarinin tecriibelerini etkileyen faktorler arasinda gelisiguizel birer bag
olarak sunlar sayilabilir; LSD ve avant-garde sanat. Yukarida belirtildigi gibi, bu
donemde Lennon’un muathis bir uyusturucu ahskanhgr vardi ve bu durum onda
yuksek kavramli proje olasiliklari icin etki ya da arzu uyandirmisti. Lennon’un
gelisiglizele olan ilgisi bir yil sonra avant-garde sanatgisi Yoko Ono’yla tanistiktan
sonra daha da artmisti. Bu esnada, 1966’dan sonra asagl yukari grubun mizik
yonetmeni sayilan McCartney ise, muziklerinde raslanti 0geleriyle belirsizligin
onemli rol oynadigi Boulez, Cage ve Stochousen gibi bestecilerin sanat mizigini
dinliyordu. Dolayisiyla o da yazma surecinin ilk asamalarinda kendi beste ve muzik
calisina spontane unsurlar eklemek istiyordu. Eger bu metodlar bazilari icin kaos,
bazilari icin yikinti ise, her seye ragmen bircoklari icin sonug, metodu hakl
cikarmisti (Ashplant, Smyth, 2000, 184).

“Pepper,”” acik bir sekilde bir kusak albimuydi; yayinlanmasinin aylar
oncesinde diinya capinda ortaya ¢ikan karsi kiltir igin ve onun adina bir ¢abaydi.
Boylece gezegenin etrafindaki milyonlarca insanin, 6zellikle genclerin yasamina,
karsi kualtir ve savunuculugunu yaptiklar kafa-degistirici uyusturuculari getirdiler.
Ozellikle ““Lucy in the Sky with Diamonds’ and ‘““A Day in the Life’” gibi
sarkilarda duzgun kurumlarin israr ettigi gergekliklere karsi alternatifler sunmayi
dener gibiydiler. *““Pepper,”” iki belirgin sekilde daha yenilik¢i bir mizik metniydi.
Birincisi, tarzlarinin alisiimis kapsami disindaki mizik sekilleriyle calismak igin
duyduklari arzunun gerceklesmesiydi. Bunu yaparken de caz, klasik mizik ve avant-
garde mduzigin aletlerini ve tekniklerini kullandilar. “‘Pepper,”” kusurlu senteziyle
rock muziginin genel sinirlarini belirleyen ve asan bir calisma olarak dinlenebilir.

Bazi elestirmenler ‘I’d Love to Turn You on’’un soOzlerinde ve
seslendirilisinde, karsi kultirin modern yasamdan yabancilasmasina dair daha
iyimser alternatifler farkeder. Leary’nin *“Turn on, Tune in, Drop out’’undan alinan
““turn on,”” hippi argosunun bir parcasiydi. Ozellikle degindigi sey, iyi bir LSD
deneyimiyle yiikseltilen biling ve ego-6lumuydd. Buradaki ““A Day in the Life,”’

asit kusaginin baskin temasi olarak gortlmektedir. Bu da algilarin siniri ve daha
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yiksek bir gerceklige uyanisi demektir. Bazi elestirmenlere gdre ise LSD
kullanimindaki deneyim bu mizigin icine harfiyen kodlanmisti (Whiteley, 1992, 42).

Stevens’a (1989, 400) gore, ‘‘Beatles 1965 gibi erken bir zamanda, daha
radikal olan kafadaki devrimi anlayan Leary ve Ken Kesey gibi ‘“‘Baby Boom”
hosnutsuzlugunu politik hareketin disina tasimaya yardim ediyordu.”” Whiteley
(1992, 110), de karsi kulttrin, kapitalist toplumun yapisal esitsizliginden dikkatleri
baska tarafa yonlendirdigini yazarak benzeri bir noktaya deginiyordu. Anlaml bir
aciklamayla Whiteley (1992, 54), ““hippi felsefesini popdler ve ticari hale getirerek
Beatles, karsi kaltirin politikalarinin - yumusamasina katki koymustur’” diye
eklemistir. Hippi kilturinin davranig, etki ve deneyimlerini genis Ol¢ude ulasilir
yaparak ve komdinal yerine Kisiler arasi deneyimlere odaklanarak Beatles, karsi
kiltur protestosunu pazarin benimsemesine birakiyordu. Bu, Ekim 1967°de Haight-
Ashbury’deki “*Death of Hippie’” séleniyle hippilerin kendilerinin de denedigi akilci
bir davranisti. Boylece ““*Ask Yazi’’ni bir medya olayr sémdarisiune dondirmeden
sona erdirmislerdi (Blake, 1997, 143).

““Pepper,”” popiler mazigin icindeki gelisim ve buyume kavramini
pekistirmisti. Albim, bu dunyada kendi sectikleri muzikle birlikte, bu muzige
yoldaslik eden yasam tarzininin degerine inanan milyonlarca gen¢ insani hakli
cikardil. Pepper’den sonra rock muzisyenleri eski rock’n’roll kalibindaki gibi belirli
bir tarza bagh kalmadan, ressamlar, sanat muzikgcileri ve yazarlarin yaptigi gibi
evrilip gelisebildiler. Yeniden kesfetmek kavrami kalici olarak rock sozligiine
yerlesti. Kaliteli basindaki muzik elestirmenleri de etkilenmisti. London Times’da 29
Mayis 1967°de yayinlanan ‘“The Beatles Revive Hope of Progress on Pop Music”’
baslikh bir incelemede William Mann, ‘‘Pepper’in gercek anlamda yaraticl
oldugunu, pop muziginde bir cesit yuksek lisans oldugunu’’ yazmisti (Thomson,
Gutman, 1987, 141).

18 Ocak 1968’de “*‘New York Review of Books’” da Ned Rorem, Beatles’in
muzigini Mozart, Stravinsky, Ravel ve diger sanat bestecileriyle kiyasladi (Thomson,
Gutman, 1987, 106-107). Klasik mizikle olan bu kiyaslamalar, 1 Ocak 1968’de
yayinlanan  “‘Lennon-McCartney  Songs’®  yazisinda daha da ileriye
goturaldd. ““Listener’’in yazari Deryck Cooke: “‘Sanat tarihgileri disinda modern
bestecilerin bircogu herkes tarafindan unutuldugunda, Beatles’in esas sarki yazarlari
hatirlanacaktir’” diyordu. (Thomson & Gutman, 1987, 157). Mellers’e (1973, 101)
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gore ise, grubun ¢ donemi yaklasik olarak; genclik atesi, sorumlu olgunluk ve
ironiden olusuyordu ve Beethoven’le gercek bir benzerlik tasiyordu.

5.1. Muzik Formunun Yapisi ve Gelisimi

Geleneksel muzikolojide, populer mazigi olusturan genel kavramlarin en
onemlilerinden bir tanesi formdur. Formun popller mizik arastirmalarinda
kullanilmasi ise, daha fazla onun popiler mizikle olan sosyolojik ve Kkdltirel
yaklagimlarindan kaynaklanmaktadir. T.W. Adorno 1941 yilinda yayinladig
““Popiiler Muizik Uzerine’” adli makalesinde popiiler miizige sosyolojik bir yaklasim
gelistirerek popiler mizik formunun analizini yapti. Adorno bu analizinde, mizigin
formunun 6nceden tahmin edilebilir, standartlastiriimis semalarla agiklanabilecegini
savundu. Adorno’nun teorisi, popiler mizik arastirmalarina blyik katkisi olan,
kilturel ve ideolojik baglamda zamanini asan olduk¢a énemli bir ¢alisma olmustu.
Fakat sosyolojik ve kulturel arastirmalara olan egilimin artmaya basladig
1970’lerden itibaren Shepherd 1980, Wallis 1984, Dasilva 1984, Supicic 1987, Frith
1983, 1988 ve Wicke 1990’h wyillarda modern c¢alismalariyla one ciktilar
(Nurmesjarvi, 2000, 1).

Son yillarda 6zellikle Amerika Birlesik Devletleri ve ingiltere’de ortaya ¢ikan
gelistirilmis arastirmalar geleneksel muzikoloji teorileriyle popller mizik
analizlerini birlestirme yonune gitmistir. Bu yaklasim, 1960°li yillarin sonuyla
1970’lerin basindan itibaren yapisalcilik ve gostergebilim gibi alanlarin ortaya
cikmasiyla birlikte daha da yayginlasmistir. Bazi akademisyenler geleneksel teorileri,
populer muzigin belirli bir repertuar veya stilinin analizi icin kullanmisti. Bunlardan
biri olan Allen Forte (1995) Schenkerian mizik teorisini, Broadway yapimcilarindan
Gershwin ve Porter’in miziginin analizi i¢in kullanmisti. Muziginin analizi ya da
formun analizi ile ilgili bu giine degin yapilan modern akademik calismalara érnek
olarak Fitzgerald (1996), Everett (1999), Heinonen (1995), Fielder (1996), Porter
(1979) Stetzer (1976) ve Middleton (1972)’nin yazilarini gostermek mimkundar
(Nurmesjarvi, 2000, 3).

Richard Middleton’a (1972) gore, muzik kahplar tarzlarla iliski icinde olup,
bunlar da aranjmanlarla tamimlanmaktadir ki hepsi birden aslinda formla

alakalidir. Mizigin analizinde kullanilan tekrarlarin yapisi da aslinda benzerlikle
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farkliligin tanimlanmasi demektir. Diger yandan muzik, kilturel miras sayesinde
anlam bulmaktadir. Middleton, populer muzigin formunu olusturan unsurlarin
agirhkli olarak Afrika kokenli Amerikalilarin  kullandigi tekniklerden gelmis
oldugunu soylemektedir. Bunlar, riff (resif), ritmik bir devir yaratmak igin
tasarlanmis tekrarlanan nota grubu; hook (gengel), hatirlanabilir bir miziksel kalip ya
da riff; groove (akis), tempo yaratan ritmik akis ve sesin tonal karakteri ya da kalitesi
anlaminda kullanilan timbre (tin1)’dir (Nurmesjarvi, 2000, 1-2). Tini, yorumcunun
ses renginin olusmasinda 6énemli bir rol oynar. Enstrimantal yorumcular da ayrica
onemli Olcude hatirda kalan ses rengine sahip olabilirler. Kayit teknisyenleri,
yapimcilar, aranjorler ve plék sirketleri de kendi 6znel ses renklerini yaratabilirler.
Sun Records plék sirketinin Elvis Presley’nin ilk donem kayitlarinda kullandigi essiz
‘“‘slapback echo’’su, Phil Spector’un vyarattigi yari-senfonik pop kayitlari,
Memphis’teki Stax plak sirketinin ortaya koydugu benzersiz, kendine 6zgu yalin bir
soul sesi gibi mizik yapimlari o donemdeki piyasada yaratici etkilere sahip olmustu.

Terhi Nurmesjarvi (2000), ‘“Beatles’’in Miziginde Form Kavrami ve Formun
Degisimi’ isimli calismasinda grubun, 1962-1970 arasi doénemde ingiltere’de
EMI/Parlaphone ve Apple mizik sirketlerinden resmi olarak piyasaya surilen
repertuarindaki sarkilari incelemistir. Yaptigi incelemede, grubun ilk ddnem
sarkilarindaki standart formun sonraki déneme ait sarkilardan farkh olarak nasil 6ne
ciktigini gostermistir. Nurmesjarvi, sarkilardaki formun ender olarak Tin Pan Alley
doéneminin izlerini tasidigini sdylemektedir. Buna bagli olarak Beatles’in miziginin,
donemin genel trendlerini yansitmadaki seyrini de ortaya ¢ikarmistir. Ayrica grubun
sarkilarinin birbirleriyle olan dénemsel paralelligi, simetrisi ve tekrarinin, formun
yapisi ve degisimine de etkisi oldugunu séylemektedir. Bu yiizden, grubun mizik
formunu tiimden sosyo-kultirel, psikolojik ve de ekonomik kriterlerle birlikte
degerlendirmistir.

Standart form, 1960’larin basinda Beatles gibi diger rock gruplari tarafindan
kullanilan geleneksel 32-6l¢i yapistydi ki bu da 4 tane 8-bar perioduna esitti. 20.
yy’In ilk yarisinda olukga sik kullanilan 6l¢l yapisi buydu. En yaygin standart form
sekli AABA olup, ABAB, ABAC ve ABCA seklinde kullanilan form sekilleri de
vardl. AABA form sekli giinimuzde halen kullanilan bir sekil olmasina ragmen,
60’lardaki etkisi oldukca azalmis durumdadir. Standart form, standart uzantilar
eklenerek de kullaniimaktaydi. Boylece form sekilleri, IAABAIBA ve IAABAICBA
gibi olusturulabiliyordu. Beatles’in miziginde de olan buydu. Bilinen standart form
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seklinin onine ya da arkasina uygun gelecek kisimlara A,B vel/veya C’ler
eklenererek yapi genisletiliyordu (Nurmesjarvi, 2000 , 63).

Prototipler ise bu temel standart form sekillerinin gruplanmis ya da kategorize
edilmis ornekleri olarak kullanilmaktaydi. Her kategori bir fikri iceriyordu. Her bir
kategoride varolan igerik ise o yapidaki harfler arasindaki gecerliligin ve yogunlugun
seviyesini ifade etmekteydi. Ornedin daha fazla A sirasi B sirasiyla
iliskilendirilmisse, A ve B arasindaki iliski daha yuksek ve gecerli sayiliyordu. Ayni
prototip icinde A sirasi C,D,E, vb. ile iliskilendiriliyorsa A/B’nin gegcerliligi dusuk
saylliyordu. Bir prototip kategorisinin gecerliligi ise her bir siranin o kategoriye olan
katkisinin ylksek gecerliligi oraninda deger kazaniyordu. Standart formlarda
prototiplerin analizinde tum AABA bicimleri, 8 ya da 24 6l¢i (bar) olmasina
bakilmaksizin ayni kabul ediliyordu. Dogal olarak form ne kadar 8 6l¢liye yakinsa o
kadar daha ¢ok standart oldugu distnalyordu.

Muzikteki standart formla ilgili 6nemli bir konu da suydu; albim c¢alismalari
disinda ticari olarak satisa sunulan 45’lik plaklarin A ve B yuzleri birbirinden
oldukca farkli dustiniliyordu. Esasen piyasay! hedef aldiklarindan dolayr A yizi B
yuziinden daha belirgin, daha gigli standart formlarla standart uzantilari temel
aliyordu. Bu durum ticari amacla Uretilen mazigin diger muzik ttrlerinden daha fazla
standart ve tipik oldugu gorusini desteklemekteydi.

Nurmesjarvi’ye (2000, 81) gore, ‘‘Beatles’’in sarkilarindaki mizik formu,
60’larin populler muzigindeki degisimle paralel bir seyirde hizla degisime ugramisti.
Grup sarkilarinda, 6zellikle 1962-63 arasi donemin standart mizik formundan
uzaklasarak 1968-70 yillari arasinda, bugin de hala kullanilan dize/nakarat formunu
kullanmistir.”” Bu son donemde grup, dizeyi nakaratla degistirerek sarkilarin daha
uzun olmasini saglamisti.

Beatles’in sarki yazma ve kayit yapma yontemini analiz eden Heinonen (1995)
ise, Lennon ve McCartney’nin tipik bir yarati surecinde uzerinde calistiklari
sarkilarin % 92,3’0 icin ortaya ¢ikardigi 6 asamali bir yargiya varmisti:

e Bir fikir edinme ve onu gelistirme,

e A b6liminu yakalama (dize),

eB bolumini yazma (nakarat) ve genellikle AABA formunun ana Unitesini
gelistirmek icin Uzerinde calisma,

eFormun tim{nG yakalama (dizelerin miktar ve siralamasini, nakaratlari, giris

kismini, solo ve final kismini yazma)



126

eTinI’yi kararlastirip aranje etme,
e Kaydetme ve montajlama.

Heinonen’e gore standart formlar, eskiden beri grubun sarki yazma surecinde
kullandigi modellerdendi. Diger yandan Eerola (1997) Beatles’in muzik tslubu ile
ilgili calismasinda genel kabul goren bir ayristirmayi destekleyerek grubu, erken
donem, deneysel donem ve ge¢ donem olmak tzere ic doneme ayirdi. Erken donem
1962-65 yillari arasini, deneysel dénem 1966-67 yillari arasini, ge¢ donem de 1968-
70 yillari arasini icine almaktaydi. Eerola calismasinda, grubu ayirdigi bu (g
dénemin muziksel formunun birbirinden farklilasmasini mizigin Uretiminde gorev
alan ekipteki degisimlere baglamaktadir. Beatles’in erken donemi olan 1962-65
yillari arasinda kayit ekibinde yer alan yapimcilar sunlardi: (Martin, Smith,
Langham, Lincoln, Emerick ya da Scott). ikinci geleneksel dénemde ekipte az bir
degisim olmus, fakat yine de esas etki kaynagl olan George Martin onlarla kalmisti:
(Martin, Emerick, McDonald ya da Lush). Form (zerinde deneyimlerin yapilmaya
baslandigi son dénem ilk iki donemden farkli olarak en radikal ekipe sahipti. Martin
artik sarkilarin yapimcisi degildi, Smith ile Emerick kayitlara karismiyordu, daha
Once ismi gecenlerin hic birisi ortada yoktu ve stidyoda alinan tum kararlardan
‘“‘Beatles’” Uyelerinin bizzat kendileri sorumluydu. Bu asamadan itibaren grup, gerek
muzik formundaki gerekse soz vyazarliklarindaki vyaraticiligi  gelistirerek

sarkilarindaki gercek kimligi olusturmaya baslamislardi.

5.2. Soz Yazarhi§i ve Soziin Tematik incelenmesi

Beatles’in 6zgecmisinde Chuck Berry, Little Richard ve 6zellikle de Elvis
Presley gibi sanatcilarin etkisi olmustu. Bu nedenle de ¢ogu sarkilarinin ask tzerine
yazilmis olmasina sasmamak gerekir. Kariyerlerinin ilk déneminde yazdiklari
sarkilarin neredeyse timi ask Uzerineydi. 1962 ile 1965 yillar1 arasinda, 76’sI orijinal
olan 100 sarki icerisinde sadece 14’0 dogrudan ask (zerine deQildi ve bunlarin da
cogunlugunda ask, kizlar ve kadinlar ya da iliskiler izerine imalar vardi. Pek tabii,
ikinci donemde de Onemli sayida ask sarkilari vardi fakat gitgide ask tek konu
olmaktan ¢ikmaya baslamisti. Yine de bu rock’n’roll sarkilarinda bile yeni bir seyler
vardi. ingiltere icin yeni olan, ayag: yere basan ve otantik bir dilleri vardi. Buna iyi

bir 6rnek ilk albimleri “‘Please Please Me’’de yer alan “l Saw Her Standing There”
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sarkisi verilebilir: ““‘Odanin karsisina gecip ellerini tutunca ylregim hopladi™
dizesinde kullanilan dil, ““crooner’’lerin kullandig dilin tam karsitiydi ve genglerin
gercekten konusup anladigi, benimseyebilecekleri bir dildi (MacDonald, 2008, 10-
11).

Her sarki yazarindan, genelde de her sanat¢idan beklenecegdi gibi Beatles’in da
uretim grafiginde bir degisim ve olgunlasma gozlemlenebilir. Zaman icerisinde
Beatles’in esas sarki yazarlarlari olan John Lennon, Paul McCartney ve George
Harrison da birlikte ve ayri olarak evrim gecirmislerdir. Tim sarkilara bakildiginda,
zaman igerisinde sOzlerinin daha karamsar, ruhsal olarak daha mesafeli ve daha
dolayh oldugu gorilebilir. Ayrica, Paul McCartney’nin s6z yazma tarzinin Lennon
ve Harrison’dan daha cesitli ve genis konulu oldugu saptanabilir. Bunun yaninda
sarki s6zli yazarhQi konusunda Harrison’in, McCartney’den c¢ok Lennon’dan
etkilendigi soylenebilir. Lennon’la McCartney’nin birlikte yazdiklari sozler ise
McCartney’den ¢ok Lennon’un dilsel tarzina yakin durmaktadir. “From Me to You,”
“She Loves You,” ve “Love Me Do” gibi iyi bilinen Beatles sarkilari yakin isbirligi
ile yazilmisti. Fakat zaman igerisinde ayri ayri yazmaya baslayan Uyeler, sadece
sarkilari tamamlarken birbirlerine, ya melodilere ya da sOzlere katki koyarak yardim
etmislerdi (Petrie ve dig., 2008, 197-198).

“Yesterday,” “Michelle” ve “Let it Be” gibi kalici sarkilarin yazari olarak
McCartney bircoklari tarafindan Lennon-McCartney ciftinin melodik Ustadi olarak
kabul edilir. McCartney’nin tarzi ¢ogu zaman olumlu, 6zlem dolu ve armoniktir.
Ayni zamanda birgok eklektik tarzlari igerir. Kendi sikintilari tizerine Lennon’dan
daha az egilen McCartney’nin ruhsal olarak da daha az ice donik, daha coskulu ve
distan gelen sikintilara dayanikli oldugu sarkilarinda fark edilir. John Lennon ise
Beatles grubu icerisinde daha entelektiel, politik ve alayci olarak tanimlanir. Ayni
zamanda McCartney’den daha yaratici ve ozenli sozler yazdigi kabul edilir.
McCartney cogunlukla gindelik durumlar (zerine yazarken, “Revolution” ve
“Across the Universe” gibi sarkilariyla Lennon’un daha kiresel, hatta kozmik bir
perspektifi vardir. “Help!,” “You’ve Got to Hide Your Love Away,” “Nowhere
Man” ve annesi icin yazdigi “Julia” gibi sarkilar incelendiginde ise McCartney’den
daha olumsuz ve daha melankolik olarak tanimlanir. Bizzat Lennon kendi sarki
yazarlhigiyla McCarthey’ninkini kiyaslarken: ‘“McCartney bir hafiflik, olumluluk
sagliyordu; bense her zaman hizin, uyumsuzluk ve blues tadinda notalari tercih
ediyordum’” demistir (MacDonald, 2008, 12-13).
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Lennon ve McCartney kadar tretken ve taninmis olmasa da, George Harrison
da zaman icinde Beatles albumlerine sarkilariyla gittikge artan bir katki koymustur.
Harrison grubun en geng Uyesiydi ve okulda ondan u¢ sinif daha yukarida olan
Lennon’dan etkileniyordu. Zaman igerisinde daha Uretken ve sarki yazmada basarili
olan Harrison, ‘*Abbey Road’’ albimiinde yer alan “Here Comes the Sun” ve kalici
olan “Something” sarkilarini yazmisti. Beatles kariyerinin sona ermesinden sonra,
daha sonraki sarki yazarhigini etkileyecek bir sekilde Hint muzigi ve felsefesiyle
ilgilendi (Petrie ve dig., 2008, 197-198).

S6z kullaniminda Lennon ile McCartney’nin belirgin farklari vardir. Birlikte
yazdiklari zaman sarki sozleri hayli olumlu ruhsal tonla treten Lennon-McCartney,
agirhkli olarak simdiki zamani kullaniyorlardi. Alti harften az sdzlerin ¢oklugundan
da anlasilacag gibi sézler daha basitti. Birlikte yazdiklari sarkilar daha fazla sosyal
streclerle ilgiliydi ve ayri ayri yazdiklarn sarkilardan daha fazla cinsellikle ilgili
sOzler iceriyordu.

Tipik olarak Lennon’un yazdigi sarkilar McCartney’nin yazdiklarindan daha
fazla negatif duygular yansitir. Lennon’un sarkilarinda daha fazla kavramsal sozler
bulunur. Bu da onun olaylarin mantigini ¢ézmeye ve/veya yansitmaya calistigini
gosterir. Ote yandan, McCartney’nin sozleri ani yasamakla daha az ilgilidir ve
kolektif yonelime daha fazla odakli olmasiyla ortaya c¢ikar; bu 6zellik “*biz’” gibi
sOzcuklerin oldukca fazla kullanimiyla belirir. Buna ragmen alti harften daha fazla
olan sozler McCartney sarkilarinda daha fazladir; bu da sarkilarinin Lennon’un
sarkilarindan daha az entelektlel olsa da, sozsel olarak daha karmasik ve gesitli
oldugunu isaret eder. George Harrison’un sozlerindeki bazi 6zellikler
Lennon’unkilere benzer. Kavaramsal mekanizma sézleri onda da yiiksektir ve anlam
arayisindaki entelektiiel yaklasimi yansitir. Sarki yazarhgindaki bu 0Ozellikler
muhtemelen onun Dogu felsefesi ve dinlerine karsi gelisen ilgisini yansitir.

Beatles’in ilk yillarindaki sarkilarini karakterize eden sey, yeni romantik
iliskilerin coskusuyla ilgili olumlu duygulardi. 1965’te yayinlanan *“Help’” albimiine
kadar, ilk donemlerindeki plaklar genel olarak olumlu duygusal tonu korudular. Bu
donemden sonra sarkilari ruhsal olarak daha uzak, melankolik ve gegmis mutlu
zamanlara gonderme yapan sozlerle yazilmisti. Daha sonraki yillar boyunca da
sarkilarinda ilk doneme gore daha az simdiki ve gelecek zamanlar yer almaya devam
etti. Duygusal degisimlerle birlikte ayrica sarki s6zleri daha karmasik ve entelektiel

olmustu. ilk donemlerindeki sarkilar kisisel deneyim ve duygulariyla ilgiliyken, daha
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sonraki sarkilar siklikla baska Kisiler tizerine yazilmaya baslandi. Ornegin “She’s
Leaving Home,” “Lady Madonna,” ve “Get Back” bunlardandir (Petrie ve dig.,
2008, 200).

John Lennon sarkilari incelendiginde, kullanilan muzigin tipik blues yapisina
uygun olarak sarki sézlerinin daha negatif duygulari yansitmaya mdisait oldugu ve
sanat¢cinin da daha fazla kendi sikintilari Gzerine odaklanmis oldugu yorumu
yapilabilir. “Help!,” “I’m a Loser,” “Don’t Let Me Down,” ve “Ballad of John and
Yoko” bunlara 6rnektir. Diger yandan, McCartney’nin sozleri incelendigi zaman
Lennon’unkilerden farkli olarak tematik anlamda daha genis bir alana yayildig
soylenebilir. Ornegin; “Back in the USSR,” “Paperback Writer” ve “When I’m Sixty
Four” bunlardandir. McCartney’nin sarkilarinda ayni zamanda, tgunct sahislarin
bakis acisi yer alir. Duzenli bir aile ortaminda yetismesinin etkisiyle McCartney
sarkilarindaki ~ yakin ~ ve toplu iliskilere olan referanslar, Lennon’un
bestelerindekilerden daha fazladir denilebilir. Ornegin; “We Can Work it out,” “Two
of Us,” “Things We Said,” “Sgt Peppers Lonely Heart Club Band” bunlara drnektir.
Ancak bircok arastirmaciya gore, diger grup Uyeleri Uzerinde en cok etkisi olan
sanatg! ise John Lennon’dur.

Lennon’la McCartney’nin birlikte yazdiklari sarkilar, McCartney’den ¢ok
Lennon’un sozlerinin dilbilimsel benzerliklerini tasir. Ortak yazilan sarkilarin
bircogu, grubun erken doéneminde Lennon’un etkisi ile yazilan sarkilardi. Bu
sarkilardaki Lennon etkisi onun, Beatles’in kurucu tyesi olmasindan kaynaklanmistir
denilebilir. “‘Quarrymen,”” McCartney’den daha eski ve daha deneyimliydi.
Lennon’un George Harrison’un sarki yazarligi Gzerindeki etkisi -hem tarz, hem
icerik olarak- Paul McCartney’e gore acikca daha fazlaydi. Beatles’in biyografi
yazarlarina gore, en genc Beatle olan Harrison her zaman Lennon’dan etkilenmisti.
Ortak bir goruse gore ise, Lennon daha entelektiiel olan sarki yazaridir ve McCartney
duygusal bestecidir. Yine bazi goruslere gore, duygusal, entelektiiel olmayan,
6denegini gulimsemelerle alip siradaki projeye gecen ve is bitiren bir zanaatkar olan
McCartney, her notayr dogru calmak icin ugrasirdi. Grubun, kenetlenmis bir
birimden bagimsiz olarak c¢alisan bireylere donlismeleri zaman icinde degisen
sarkilara da yansimistir (Petrie ve dig., 2008, 201-202).

Grubun kariyerinde 6nemli bir diger nokta da, Beatles’in ilk donem sarkilarina
her hangi bir elestirinin olmamasidir. Beatles Uyelerinin hepsi de fakir, en azindan

zengin olmayan bir siniftan gelmislerdi. Boyle olmasina ragmen sarkilarinda



130

haksizlik Gzerine sOzler, ya da zenginlere bir saldiri yoktu. 1964 yilinda gekilmis “‘A
Hard Day’s Night’” filminde acikca gosterildigi gibi Kkariyerlerinin baslangicinda
sergiledikleri isyankar, haylaz cocuk imajlarina ragmen ne kurumlara, ne de
politikacilara karsi bir duruslari yoktu. 1966 yilina kadar durum bdyleydi. *“Bu yilda
yayinlanan *‘‘Revolver’” albliminde yer alan George Harrison’a ait “Taxman”
sarkisi, belki de devleti agikca elestiren tek sarkiydi. Harrison soyle diyordu: “‘Ben
bir vergi tahsildariyim ve sen kimse icin degil, benim icin calistyorsun’’ (Hecl, 2006,
26).

1965 yil, sarki sozleri konusunda Beatles icin gergek bir degisimin isaretini
getirdi. 60’ yillarin ortalarinda gengler, muzikte alem ve eglenceden daha fazla
seyler olmasi gerektigine inaniyorlardi. Mizigi ruhani bir sey olarak kabul etmeye
baslarken ayni zamanda gucli bir silah olarak da gérmeye basladilar. Tarzlarini
degistirmek isteyen Beatles, eski goriinus ve imajlarini terk etmeseler bile sadece
muzikle degil, sozlerle de deneyim yaptilar. Genellikle sozleri muziginden daha
onemli kabul edilen ilk Beatles sarkisi olan “Norwegian Wood”, sarki yazarliginda
onlar icin 6nemli bir atilimdi. Daha sonra Beatles bu tarzi kullanarak, toplumu ve
belirli insanlari elestirip alaya almaya basladilar (MacDonald, 2008, 162).

““Revolver’” albiminde yer alan “Eleanor Rigby,” duzenli olarak kiliseye
giden yalniz ve evde kalmis bir kizi anlatan bir dykidir. McCartney sarkisinda onun
“‘kapi esiginde yuzinl bir kavanozda tuttugunu’’ sdylerken su soruyu sorar: “*Kimin
icin?’” Sonunda Eleanor Rigby 6lir ve cenazesine kimse gelmez. Bu sarki, genclerin
gbzunde sikici ve faydasiz olan eski kusaklarin tutucu Victoria donemi ahlak
anlayisina karsi bir saldiridir. 1967 tarihli *“Magical Mystery Tour’” albimindeki
“The Fool on the Hill” ise biraz farkh olan kisileri aptal sayan insanlarin korligi ve
dar goruslulugine bir elestiridir (MacDonald, 2008, 203-204).

“‘Rubber Soul,”” iceriginde en fazla komik sarkilar olan albiimdur. Beatles’in
kariyerinde gercek bir donim noktasidir, ¢linkii komik sarkilarin yani sira, ask
konusu icermeyen ciddi sarkilar da bu alblimde 6rnegin daha sonra incelenecek
olan: “Nowhere Man” yer almaktadir. Bu alblimden baslayarak sarkilari daha ciddi
olmaya baslamis, fakat gercekten ciddi bir mesaj tasimayan komik sarkilar yazmayi
da terk etmemislerdi. Bunlar arasinda en populer sayilanlar: “Ob-la-di Ob-la-da”
(White Album, 1968) ve “Maxwell’s Silver Hammer” (Abbey Road, 1969)’dir.

Beatles, sarki sozlerinde kusak catismasi konusundan dogal olarak kaginamamisti.
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Lennon, McCartney, Harrison ve Starr, hepsi de 40’ yillarin basinda
dogmuslardi. 1967 yilinda “‘Asit Yazi1’’ ya da “*‘Ask Yaz!I’’ olarak da adlandirilan
etkinlik ve hippileri ifade etmede kullanilan “‘Flower-Power-Cicek Gucl’” doruga
ulastiginda, yaslari 24 ile 27 arasindaydi. Onlarin kusagi, kusak catismasini en ¢ok
hissetmis kusaktl. Fakat 1967 yilinda Beatles artik yeni kusagin temsilcileri degildi
ya da Oyle sayilmalari tartismaliydi.

1967°de acikca hippi karsi kiltirine olan sempatileri ve onlarin etkisiyle
Beatles hem i¢sel, hem de imaj olarak bir degisim gecirmeye baslamisti. Saclarini
uzatip sakal birakan Beatles Uyelerindeki bu degisim, sarkilarina da yansimisti. Janis
Joplin ve Jimi Hendrix gibi karsi kilturin gergek sembolleri olmasalar da, onlardan
daha Unlu olduklari igin, sarkilarinda bu kusagin bazi goris ve isteklerini dile
getirdiklerinde daha etkili oluyorlardi.

Sanatcilarin yasamlari her zaman yarattiklari eserlere yansir ve zaman iginde
gecirdikleri degisimler, kisisel secimleri de bu eserlerde iz birakir. 60’ yillarda
uyusturucu kullanimi gencler arasinda cok artmisti. Sanatcilar, 6zellikle de
muzisyenler yeni dinyalar kesfetmek ve daha yaratici olabilmek icin uyusturucu
kullanmaya baslamisti. Beatles da bu egilime dahildi. Aslinda muzisyenler her
zaman uyusturucularla icli dishydi, fakat ilk kez o donemde Beatles, marijuana ve
LSD kullaniminin agikca ve utang duymadan gosterisini yaptl. Bu durum bazi
sarkilarina da yansimistl. Bazi sozler -ki bunlar gercekte ikinci doneme ait sarki
sOzleriydi- ya uyusturucu etkisi altinda yazilmisti ya da uyusturucu etkisindeyken
yasadiklari deneyimi anlatmaktaydi (Hecl, 2006, 29).

Hanif Kureishi’ye (1991, 87) gobre, uyusturucular hakkinda sarkilar
yaziyorlardi. Bunlar sadece wuyusturucu kullananlar tarafindan tam olarak
algilanabilen, uyusturucu kullanildigi zaman dinlendiginde daha ¢ok zevk veren
sarkilardi. MacDonald’a (2008, 264-267) gore de, ornegin “Strawberry Fields
Forever,” “A Day in the Life,” “Tomorrow Never Knows” ve “Rain” LSD etkisinde
yazilmisti. Bunlar disinda yalnizca John Lennon’un yazdigi, ““Sgt. Pepper’s Lonely
Hearts Club Band’’ (1967) albimdiinden “Lucy in the Sky with Diamonds” sarkisl,
cilgin ve saskin sozleri olan bir sarkiydi. Sarkinin sozleri soyle idi: ““Kendini bir
trende, ayna kravatli plastisin kapicilarin bulundugu bir istasyonda hayal et.”” Diger
yandan bircoklarina gore, sarkinin ilk harfleri alinip birlestirildigi zaman, ortaya LSD
cikiyordu. Bunu inkér eden John Lennon, sarkinin ilhaminin dért yasindaki oglu

Julian’dan geldigini soylemisti. Julian anaokulundan eve, orada ¢izdigi bir resimle
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gelmis ve bu resmin gokyiizinde elmaslarla Lucy oldugunu soylemisti. iddialara
gore daha birgok sarki uyusturucu etkisiyle yazilmisti, fakat bunun en belirgin izleri
belki de “*“Magical Mystery Tour’” (1967) albimdiindeki “l am the Walrus” disinda
hicbir sarkida bulunmuyordu.

1965’de “‘Rubber Soul’’la baslayan ikinci déneme gegisin en dnemli albimdi
““‘Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band’’dir (1967). Genelde en iyi albumleri
olarak kabul edilen “‘Pepper,”” bircok &geleri bakimindan popiler mizigin
gelisiminde kritik bir rol oynamistir. Gammond’un (1993, 46) gorusune gore alblm,
pop muzigini yaraticthgin yeni boyutlarina tasiyan bir strrealizm, mistisizm, vodvil
ve rock karisimidir. Herseyden once “‘Pepper’” kavramsal bir albimdir. Albim,
farkl sarkilarin bir araya getirilmesiyle yaratilmamis, sarkilar ayni tirden olmasalar
bile bir bitin olarak tasarlanmisti. “*Pepper’’deki sarkilar tarz olarak ¢ok farkhidir.
Ornegin “Within You Without You” Hint mizigi ve felsefesinden etkilenmistir.
Oyle olmasina ragmen bunlar bir grup sarki degil, bir girisi, bir sonucu ve bir dipnotu
olan bir dizi sarkiydilar.

Album “Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band”la baslar ve sarkinin farkh
sOzleri olan daha kisa bir versiyonuyla sona erer. Bunun ardindan hi¢ duraksamadan
Beatles’in en 6nemli sarkilarindan birisi olan, “A Day in the Life”a gecilir. Sarki (¢
bélimden olusur. ilk ve iigiincii bdliim John Lennon tarafindan yazilmis ve ayni tema
ile sekillendirilmistir. Orta bolum Paul McCartney tarafindan yazilmistir. Temalar
tamamen degisik olmasina ragmen bir batin olarak islenmis ve birlestirilmistir.
Albimu taclandiran sarkinin  kompozisyonu, bdtin alblimin kompozisyonuna
benzemektedir. Albimin 6nemli baska bir 6zelligi ise icine gizem katilmasidir.

Hayali “*Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band,”” Beatles’la beraber yetmise
yakin farkh ve tGnlu kisiden olusur. Bunlar yazarlar: Edgar Allan Poe, Oscar Wilde
ve Aldous Huxley, aktorler; Johnny Weismuller, Marilyn Monroe, Shirley Temple ve
Marlene Dietrich ile degisik mesleklerden kisiler: Albert Einstein, Bob Dylan, Sir
Robert Peel, Laurel & Hardy’dir. Paul McCartney’nin fikri, Beatles tarafindan kaydi
yapildigini saklayarak hayali bir gruba ait bir aloiim ¢ikarmakti. Sonradan en fazla
mali nedenlerden dolay: bu fikir terk edilip albiim baska bir Beatles albimi olarak
yayinlandi (Hecl, 2006, 21-22).

Albumdeki diger bir sarki “Eleanor Rigby,” eski ve yeni kusagin
degerlerindeki farkliligi anlatan bir sarkidir. Fakat ¢ocuklarla ebeveynlerinin dinyayi

algilayislarindaki farkhihgi ortaya koyan kusak catismasi, en belirgin sekilde yine
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Pepper albumiindeki “She’s Leaving Home”da ifade edilmistir. Sarkinin ilham
kaynagdi Daily Mirror’de yayinlanan bir yaziydi (MacDonald, 2008, 245). Bu yazl,
kendi hayatini yasamak icin gizlice evini terk eden bir kiz hakkindaydi. Bunu neden
yaptigini anlamayan ailesi sarkida merakla sorar: “‘Hayatimizin ¢cogunu ona verdik,
hayatimizi feda ettik, ona paranin satin alabilecegi her seyi verdik.”” Sarkinin son
dizelerinde bu sorunun yaniti agikca verilir: “*Paranin satin alamayacagi bir seydir
eglence, yillarca bana yasaklanan, icimde tasidigim bir sey...””(Hecl, 2006, 29).

Beatles’in kariyerlerinde ikinci déneme gecerken, daha anlamli icerige énem
vermeye baslamalari rastgele degildir. Yogun ve yorucu konserlerle gecen ilk
donemden sonra kendi kendilerini yoklamaya baslayan grup Gyeleri, Kkisisel
olgunlasmalariyla basat gidecek yeni icerikli sarkilara gereksinim duymuslardi. igi
bos popllariteyi azicik kenara iterek karsi kdltirin de sozculigini yapmak
istemiglerdi. Beatles’in ilk donem sarkilari incelendigi zaman, 1965 sonrasi
sarkilarinin yaninda ne kadar sig kaldigi gorilebilir. Bu noktada bir bakima
kendilerinin de kapitalist sistemin tercih ettigi yasam tarzina guzelleme yaptiklarini
fark etmeleriyle karsi bir durusa gectikleri séylenebilir.

Dave Harker (1980°’den aktaran Frith, 1988, 110-111), bunun carpici bir
ornegini Beatles ile Bob Dylan’a ait, tematik olarak benzer, fakat tavir olarak zit
duran iki sarkinin karsilastirmasini yaparak verir. ‘“‘She Loves You’’ sarkisi igin:
“‘Beatles’in sarkisi ergenlik duygusalligi ile sirilsiklamdir’” der. Bir sevgi aracisi
etrafinda yapilanmistir ve Kkapitalist toplumun tercih ettigi kur yapma tarzini
savunarak giclendirmek ister. Sucluluk duygusu uyandiracak bir akilsizliga
yaslanarak en sig sekilde duygusal santaj yapar: ‘‘Mutlu olman gerektigini
bilmelisin, Biliyorsun bu hi¢ de kot degildir.”” Harker’e gore, onlarin anlamsiz
““Yeah, yeah, yeah-Evet, evet, evet’’lerine karsilik Bob Dylan “‘It ain’t me babe’’
sarkisinda yiiksek sesle ““‘No, no, no-Hayir, hayir, hayir’” karsiligini verir. Onlarin
duygusal oyun ve yamalama cabalari yerine Dylan, burjuvazinin kur yapma
gelenegini yikmak icin israr eder ve yirekten gelen sevgiden az olanini reddeder.
Beatles, sihirli ¢c6zim yerine bazen bir iliskiyi bitirmenin daha iyi oldugunu
animsatir. Harker’in deyisiyle, *‘otantik sarki sozleri, otantik iliskileri anlatir. Dirtst
ve hayati sozler kullanarak burjuva geleneklerini ortaya cikarir; ideolojiyle
dustnilen degil, dogrudan tecriibeye dayali bir dil kullanir.””

Ilk sistematik populer sarki sozii analizcisi olan J.G. Peatman (1942-43’den

aktaran Frith, 1988, 106), Adorno’nun radyo mizigi Uzerine olan Marxist
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elestirisinden etkilenmis ve populer sarki sozlerine bir genelleme getirmisti. Ona
gore, tum basarili pop sarkilari romantik ask uzerinedir. Timu de (¢ baslik altinda
siniflandirilabilir; “*mutlu &sik sarkisi, mutsuz asik sarkisi ve seks odakli ticari
sarki...”” Peatman icin bu dar siniflama, kiltlr enddstrisinin halkin ayni seyleri satin
almasini saglamaktaki basarisini yansitiyordu. Fakat daha sonraki analizciler,
Amerikan ticari kulttriini savunmasini yapan bir Soguk Savas kaygisiyla, populer
piyasanin secimlerini daha fazla ciddiye aldilar.

1954°de H.F. Mooney (1968’den aktaran Frith, 1988,106), Peatman’in mutlu
ve mutsuz ask sarkilari icinde pop mizige getirdigi savinin baslangi¢c noktasinda
farkh bir tartismanin yolunu acti. Bu sav, ask sarkilarinin her zaman oldugu gibi
dustincenin en derin akimlarini yansitmasiyla ilgiliydi. Cink( degerler degistikce,
ask Uzerine olan dusiince ve uygulamalar da degisiyordu. Ayrica pop sarkilarinin
sOzleri, donemlerinin duygusal gereksinimlerini yansitmaktaydi. Amerikan ruh
halinin tarihi de bodylece popller sarkilardaki de@isen temalara gore izlenebilirdi.
1895’ten 1925’e kadar yazilan sarki sozleri basibos ve sira disi bir 6zellik tasimakla,
yukselen Amerikan imparatorlugunun vatansever, proleter ve hedonist karakterini
yansitiyordu. 1920’lerden 1940’lara kadar sarki sozleri kétimser ve oldukca marazi
nitelikleriyle depresyon déneminin hayal kirikhklari ile umutsuzlugunu yansitiyordu.
1950’lerde ise pop mizigi yeni bir coskuyu yansitmaya baslamistl. Bu da savas
sonras! tuketici patlamasina soguk savas sevkiyle yatirim yapan kitlesel bir ruh
halinin kanitiydi. Mooney daha sonraki ¢alismalarinda 1960°11 yillara uzanarak yeni
ortaya ¢ikan zgurlestirilmis cinsel toreleri incelemistir.

Her ne kadar sarki sozlerine siir gézlyle bakilsa da, dinleyici zerindeki etkisi
bakimindan sarki sozleri siirlerden cok farklidir. Ornedin cok basit, hatta banal sézler
bile, sarkinin performansi icinde dinleyiciyi derinden etkileyebilmektedir. Bir sarki
her zaman bir performanstir ve sarki sozleri birisinin aksaniyla okunur ya da isitilir.
Sarkilar siirden ¢cok sahne oyununa benzer. Sarki sozleri ve sdylev sahneleri olarak
calisir. Sadece anlamsal olani degil, bir karakterin duygularinin ve damgasinin
dogrudan isaretleri olan ses yapilarini da birlikte tasir. Sarkicilar kendilerini beyan
etmek igin sozel olanlarin yani sira, sozel olmayan yollari da kullanirlar. Bunlar,
vurgular, i¢ ¢ekmeler, duraksamalar ve ses tonunda degisikliklerdir. Sarki sozleri
aciklama, mesaj ve 6ykinin yani sira yalvaris, alay ve emirler de icerir.

Frith’e (1988, 120) gore, popiler muzigin sosyolojisi icin 6ncelikli olarak takip

edilmesi gereken yol sistematik analizdir. Farkli pop tirleri ve dinleyiciler igin sz ve
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sesler farkli calisir. Bunun sebebi sarkilarin siradan bir anlati eylemi olmayisindan
kaynaklanir. Sozleri seslendiren sarki yazarlari, onlara yeni bir gesit gu¢ ve rezonans
verir. Sarki sozleri, sozlerle birlikte diinyayr sonsuz bir dansa siriikler. Ornegin,
Beatles’in ““Yellow Submarine’” sarkisi masalsi bir dykiyle baslar: “*‘Dogdugum
kasabada denize yolculuk yapan bir adam vardi ve bize denizaltilar Glkesindeki
hayatini anlatirdi. Boylece biz de yesil denizi bulana kadar giinese yelken actik ve
dalgalarin altindaki sari denizaltimizda yasadik.”” Oykii sadece bu sézlerden ibarettir.
Daha sonra upuzun bir nakarat seklinde: ‘*Hepimiz de sari bir denizaltinin iginde
yasiyoruz’’ sozleriyle sarki devam eder ve biter. Siradan oykdlerde elbette bu kadar
tekrar olmaz, fakat bu nakaratlar suresince dinleyiciye yasatilan bir duygu vardir:
benzersiz, Utopik bir diinyada yasamanin coskusu... Ya da sonsuz bir dans.

Christopher Ricks’e (1980°den aktaran Frith 1988, 121) gore, en iyi sarkilarda,
kismen sarki yazmanin ne olduguyla ilgili bir seyler vardir ve bunlar aslinda sarkinin
Otesinde olan farkli seylerdir. Pop sosyologlari bu farkl seylere uzun zamandir ilgi
duymaktaydilar ki bunlar sarkilardaki s6z icerigi, hakikat ve gerceklikti. Bu nedenle
de sarkilarin dil Gzerine oldugunu unutup sarkinin kendi kendisini anlattigini analiz
etmesini ihmal etmislerdir. Tin Pan Alley sarkilari genel olarak sanat kabul edilip bir
kenara itilmisti. Oysa onlarin da edebi bir degeri vardi.

Bernard Bergonzi (1978’den aktaran Frith, 1988, 121), 1930’larda yazilan pop
sarkisi sozlerinin yazarlar (zerinde bilyiik bir yankisi oldugunu anlatir. Ornegin,
W.H. Auden, Louis MacNeice ve Graham Greene, kendi amaglari igin sarkilar yazip
kullanmiglardir.  Ayni sekilde Brecht de, populer sarkilarin dogrudanligindan
etkilenmistir. Onun icin pop sarkilarindaki sozlerin cazibesi dili genisletebilmesiyle
ilgili olmustu. Populer bir sarkinin, kliseleri asagilayip kiigimsemesini disunebilmek
olanaksizdir. lyi s6z yazarlari, eninde sonunda yaygin dili kutlarlar. Ornegin
Beatles’i dahi yapan bir 6zellik de, ¢ok kullanilmis bir deyimi alarak onu yeni
yapabilmelerindendir. Clive James’e gore sarki yazarinin sanati, konusma dilindeki
siiri isitebilmekten gecer; sozleri sadece anlami icin degil, ayni zamanda durus ve
dengesi icin de kabullenmek gerekir; ve bu konusma ritmi icin de gecerlidir (Frith,
1988, 122).

Beatles sarkilarinin sozleri, bu yaratic siirselligi farkh temalarla dinleyiciye
yansitmasi acisindan 6nemlidir. Bu boélumde grubun, 6rneklem olarak secilen

sarkilarindaki sozler; Ask, sefkat ve kavramsal olarak genisletismis sevgi, sosyal
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elestiri ve duzen karsithgi, cinsellik ve kadinlar, din, mistisizm, uyusturucular ve

utopya basliklari altinda tematik olarak incelenecektir.

5.2.1. Sozlerde Ask, Sefkat ve Kavramsal Olarak Genisletilmis Sevgi

Beatles’in sevgiye daha olgun bir yaklasimla yazdiklar ilk sarki, ‘“ A Hard
Day’s Night’’ (1964) albliminde yer alir: “*Can’t Buy Me Love/ Kendime Ask Satin
Alamam;”” “*Paraya ¢ok 6nem vermem/ ¢unki para benim igin ask satin alamaz.”
Ayni albimde yer alan Lennon/McCartney imzali ““Things We Said Today-Bugin
Soyledigimiz Seyler,”” grubun en kalict sarkilarindan birisidir: “‘Birgin hayal
ettigimizde/ Aska gomulmus, soylenecek s6zimiz olmadan/ O zaman
animsayacagiz/ Blgun sdyledigimiz seyleri.”” Kendisini bir an sevdiginden ayri ve
yalniz olabilecedi bir zamanda hayal eden yazar(lar), icinde olduklari anin degerini
vurgulayarak o ani gelecege tasiyabilecek sozlerin 6nemini vurgular.

Beatles sarkilarindaki sdzlerde daha ayrintili ve olgun temalarin yerlesmesi,
““Rubber Soul’” (1965) albumuyle baslar ve  grubun kisisel gelisim ve
olgunlasmalarina paralel olarak gelisir. ik albiimlerindeki masumiyet, yerini daha
riskli ve farkl temalarla degisir. ““‘Rubber Soul’” albimine kadar cogu Beatles
sarkilari ¢cocuksu romantik ask zerine yazilmisti. Bu albimle baslayarak grubun
sevgi kavrami degisip genislemeye basladi. insanlik icin kosulsuz sevgiye Kkarsi
Lennon’un ilgisi 6zellikle bu donemde sarkilarina yansimaya bagsladi. Bu degisimi
ornekleyen bir sarki “The Word-S6z”dur: “*S6zi soyle ve 6zgir ol/ S6zu soyle ve
benim gibi ol/ Dislndugim s6zi sdyle/ Duydun mu bu séziin sevgi oldugunu?’’
Sarki coskulu bir vaaz tonundadir ve dinleyenleri kendi inanci ¢evresinde birlesmeye
davet eder. Mekén eskiden bir kilise ya da cami olabilirken burada rock’n’roll
sahnesidir.

Lennon baslangicta sevgi Uzerine olan disuncesinde yanildigini, fakat simdi
dogruyu kavradigini soyle anlatir: *“‘Baslangigta yaniimistim/ fakat simdi anladim,
sOz iyidir. Sevgi kavraminin degisimi UGzerine olan bir diger sarki da, “In My Life-
Hayatimda”dir;  Sarki, cocukluk arkadaslari ve oOnceleri daha iyi gibi gorinen
zamanlara nostaljik bir bakisi icerir: ““Animsadigim yerler vardir/ Hayatim boyunca,
bazilar degismis olsa da/ Ebediyen, daha iyi olmadan/ Bazilari kayboldu, bazilari
kaldi/ Guzel anlari vardi hepsinin de/ Hepsini de sevdim hayatimda.”” Bu ilk bolim
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Lennon’un gecmisine olan sevgisini ifade eder. Fakat ikinci bolime gegerken ruh
hali degisir, simdide var olan iliskilerini disundr: “‘Fakat butun bu dostlar ve
sevgililer arasinda/ Seninle mukayese edilecek kimse yoktur/ Ve bu anilar anlamini
kaybeder/ Sevgiyi yeni bir sey olarak disunince/ Daha 6nceki insanlar ve seylere/
Sefkatimi yitirecek olsam da/ Hayatimda seni daha ¢ok sevecegim.”” Lennon’a gore
icinde yasadigl andaki sevgi, anilarin degerini azaltacak bile olsa daha yogun bir
ilgiyi hak eder.

“‘Revolver’’ (1966) albiimiinde yer alan “For No One-Kimse igin” sarkisinda
(Lennon/McCartney) Lennon, kaybedilen sevgi sonrasini sorgular ve eski sevgilerde
ayriliga neden olan seyin kisiler arasindaki iligskinin dontisumiinde olduguna inanir:
““‘Sen evde kalirsin, o disariya cikar/ Sdyler ki yillar énce birisini taniyordu ama o
artik yok.”” Degisen Kisiler bir zaman sonra birbirleri icin yabanci olmaya baslarlar
ve bu uzaklasmayla birlikte sevgi de yok olur. Sarkinin ana nakarati soyledir: “Ve
hicbir sey gormezsin gozlerinde/ Sevgi belirtisi yoktur godzyaslarinin gerisinde/
Kimse ic¢in aglamadi/ Yillarca dayanmasi gereken bir sevgi.”” Lennon en fazla bu
sarkida, ilk dénemdeki romantik kliselerin ¢ok uzaginda sevgiye gercekgi bir gozle
bakan, sevginin de insanlari yaralayabilecegini vurgulayan sozler yazmistir. Sarkinin
ilettigi bir diger mesaj ise, kaybolan bir sevgide suclu aramak yerine, kaginilmaz bir
degisimi kabul etmenin dogrulugudur.

“All You Need is Love-Tek ihtiyacin Olan Sevgidir,”” Beatles’in 1967
yayinlanan ‘*‘Magical Mystery Tour’’ albumiinde yer alan ve bu albimle birlikte
Beatles kulliyati igerisinde de biyik 6nemi olan bir sarkidir. Lennon-Mccartney
imzali sarki, 45’lik olarak da ayni dénemde yayinlanmisti. Sevgi kavrami, Beatles’in
uzerinde en cok odaklandigi, baska konulari islerken bile doniip dolasip degerini
vurguladigi kavramlardan birisidir ve bu sarkida, diger sarkilarindan daha fazla 6n
plana cikar. Sarkiyr dinlerken ilk dikkati geken 6zellik, “*love-sevgi’’ s6zctuginin 9
kez tekrarlandiktan sonra diger sarki soOzlerinin devreye girmesidir. Beatles,
dinleyenleri bu s6zden sonra gelecek her sdzin, sevginin énemi Uzerine oldugu
konusunda uyarir: ““Yapabilecegin ve imkéansiz olan hicbir sey yoktur/
Sdyleyebilecegin ama séylenemez olan higbir sarki yoktur/ Soyleyemeyecegdin hicbir
sey yoktur, 6grenebilirisin bu oyunu/ Kolaydir.../Tek ihtiyacin olan sevgidir...”” Bu
sarkida szl edilen sevgi, insani degerlerle genisletilmis evrensel bir sevgidir. Kendi
kusaklari icinde, gencler tarafindan hayranlikla sevildigi kadar, gen¢ kusagin

sOzculeri olarak kabul goren Beatles igin verilebilecek en gtizel ve en olumlu mesaj,
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elbette sevgi Uzerine olmaliydi. Ayni dustnce ile bakildiginda, 6nemi hig
yadsinmadan bu sarkinin da bir popdler kultlr arz ve talep trini oldugu séylenebilir.
Sarkinin nakaratinda sdylendigi gibi tek ihtiyaciniz sevgidir. Sarki agirhikli olarak
nakarat (zerinden seyrederken: ‘“Yapabilecegin hicbir sey yoktur, zaman iginde
kendin olmayi 6grenmekten baska...”” ya da: ‘“hicbir yer yoktur, var olman gereken
ve orada olmayan...”” gibi evrensel sevgi icinde 0zglr bireyin yerini isaret eden

dizeler, siir bolimiind zenginlestirirler.

5.2.2. Sozlerde Sosyal Elestiri ve Diizen Karsithgi

““‘Rubber Soul’” (1965) albiminde, Lennon toplum dyelerinin davranislari
Uzerinde disunmeye baslamisti. Alblimde yer alan “‘Nowhere Man-Hichir Yerin
Adami’’ sarkisinda bu disincelerin yansimalari bulunabilir. Sarkida Lennon ilk
bakista toplum disinda ve herkesten bagimsiz bir karakter yaratir. Bu, higbir yerde
yasamayan, hicbir plan yapmayan, higbir yerin adamidir. Caginin pesimist bir
manzarasini veren bu sarki sirpriz bir sekilde devam eder: ““Hicbhir gorusi yoktur/
Nereye gidecegini bilmez/ Sana ve bana benzemiyor mu azicik?’’ Bu soruyu
sormakla, Lennon bu karamsar davranisi dinleyicisine aktarir. Daha 6nce toplumun
asagiladigi, sarkiyr dinlerken kimligini merak ettigi ““Hicbir Yerin Adami’” ansizin
sen ve ben olur. Albimin ismi olan “*Rubber Soul-Lastik Ruh’’da cagdas bir
hastaligi isaret etmektedir ki, bu da yasadigi cevreye, insanlara ve sisteme adapte
olmaya calisan insan ruhudur.

Iki yil ve iki albiim sonrasinda yayinlanan ‘‘Magical Mystery Tour’’ (1967)
albimindeki ““The Fool on the Hill-Tepedeki Aptal’’ sarkisi, neredeyse ‘‘Nowhere
Man’’in ikiz sarkisidir. Bu sarkida da toplumun disinda goériinen ve kendisine
aptallik sifati yakistirilan birisi, kendi tepesinden baktiginda kendisiyle alay edenleri
aptal olarak gorir ve kimseyi ciddiye almadan kendi yolunda ylriimeye devam eder:
““Ve onlari hi¢ dinlemez/Bilir aptal olduklarini.”” Sarkinin nakaratiysa nerdeyse
mistik bir havayla devam eder ve son bulur: *“Tepedeki aptal/ Glinesin batisini gordr/
Ve kafasindaki gozleri/ DOnip duran dinyayr gorir/ Ah, déner durur, doner

durur...”
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Beatles’in ilk kez diizeni elestirdigi sarki, 1966’da yayinlanan ‘‘Revolver’’
albiimiinde yer alir. Bu sarki, “*Taxman-Vergi Mifettisi’’dir. Beatles, burda ingiliz
vergi sistemini tartisir. Harrison’un imzasini tasiyan sarki, vergi mufettisinin
konusmasi Uzerinden elestiri yapmasi bakimindan da ilgingtir: ‘‘Eger araba
kullanirsan, sokak icin vergi alacagim/ Oturmaya cahisirsan, koltugun igin vergi
alacagim/ eger cok uslrsen, 1sinman icin vergi alacagim/ yurtyecek olursan,
ayaklarin icin vergi alacagim.”” Farkh kisilerin agzindan konusup farkli perspektifler
yaratmak da Beatles’in bu albiimiyle baslar. Harrison’un bu sarkidaki en sert sozleri,
Olulerin gozlerinin kapali kalabilmesi icin geleneksel olarak g6z kapaklarina konan
madeni paranin bile vergilendirilebilir olasiliginin dusiinilmesidir: ““Olecek olanlar
icin tavsiyem/ gozlerinin Uzerindeki parayi bildir.””

Dizen Kkarsithgr ayni albimdeki bir Lennon/McCartney sarkisi olan
““Tomorrow Never Knows-Yarinlar Bilinmez’” sarkisinda da belirir: *“Aklini kapat,
rahatla/ asagiya dogru suzil akista/ 6lmuyor/ dlmiyor/ her duslinceden siyril/
bosluga teslim ol/ parliyor/ parliyor.”” Muzigin de etkisiyle ilk dinleyiste bu sozler,
uyusturucuyla yasanan bir deneyimi ¢agristirmaktadir. Aslinda Lennon bu sarkida,
sistem icerisinde guivenceli olarak yasayabilmek icin, aklin ne kadar ¢ok kullanip
harap edildigini vurgular. Ona gore, akli hi¢ degilse bazen kapatip rahatlatmak
gerekir. Bunun sonucunda, dustnceleri silip akli dogal bir akisa koyuvermek
insanoglunu yasadi§i sistemin disinda bir tatile ¢ikarir. Sarkida: ““Olmiyor, 6lmiyor,
parliyor, parhiyor’” derken aslinda aklin insanoglunun bir parcasi oldugunu, hatta
onunla insanin kendini daha iyi korudugunu ima eder. Sarkida elbette
uyusturucularla Hint felsefesinin de etkileri vardir.

““Revolver’’de yer alan ““I’m Only Sleeping-Sadece Uyuyorum’’ sarkisi ise
nerdeyse ‘‘“Tomorrow Never Knows’” sarkisinin bir devami gibi gorindr: “‘Herkes
tembel oldugumu dastntr/ Umurumda degil, bence onlar delidir/ Her yere bu kadar
hizla kosarlar/ Ogreninceye kadar buna gerek olmadi§ini.”” Burada da sisteme uygun
olarak sirekli kosusan insanlara alayci bir bakis vardir.

““Penny Lane’” sarkisinda ise, bir oyklde anlatilir gibi, Penny Lane
mahallesinde yasayan bazi karakterlerin portresi cizilir. *“‘Magical Mystery
Tour’’(1967) albiminde yer alan Lennon/McCartney imzali sarkida, kendi
toplumsal dar alanlari icinde yasayan insanlar tasvir edilir: ““Penny Lane’de kum
saati olan bir itfaiyeci yasar/ Ve cebinde Kralice’nin portresi vardir/ Makinesini

temiz tutmay! sever/ Temiz bir makinedir.”” Sarkidaki kum saati itfaiyecinin is
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saatlerine, cebindeki portre sisteme bagliligini simgeler. Yangin arabasini temiz
tutmak istemesi de is hayatini sevdigini anlatir. Sarkidaki diger karakter olan hemsire
gibi, ““Penny Lane’’deki karakterler toplum icindeki tutuculugun simgeleri olarak
ortaya cikarlar. Sokakta gelincik satan sevimli hemsire, kendisini bir tiyatro
oyununda gibi hisseder, ¢unki kendisine ait bir yasama sahip degildir: “‘Otobis
duraginin gerisindeki ¢emberin ortasinda/ Sevimli bir hemsire tepsisi icinden
gelincikler satiyor/ Ve kendini sanki bir oyunun icinde hissediyor/ Zaten dyledir de.”’
Zaten Oyledir derken Lennon, ¢ogu insanlarin kendileri icin bicilmis rolleri hig
sorgulamadan oynadiklarini anlatir ve baska sarkilarinda sikca yaptigi gibi
konformizmi elestirir.

‘‘Getting Better,”” Beatles’in “*Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band’’(1967)
albiminde yer alan bir baska sistem karsiti sarkidir. Lennon/McCartney tarafindan
yazilan sarkiya genel olarak olumlu bir ruh hali hakimdir ve ‘‘Her sey daha iyi
oluyor’” nakarati strekli tekrarlanir. Fakat sarkinin basinda eski giinlerini animsayan
yazar(lar), gecmisteki 6gretmenlerini ve siki kuralcihgi nefretle anar: “*Okuluma
Ofkelenirdim/ Beni okutan 6gretmenler harika degildi/ Bana baski yapiyorsun/ Beni
yakiyorsun/ Kurallarla dolduruyorsun.”” Daha ileride olumlu distinmesinin
nedeninin sevgi oldugu su sozlerden anlasihir: ““itiraf etmeliyim, daha iyi oluyor/
daha iyi oluyor sen benim olali/ Ben 6fkeli bir gen¢ adamdim/ Ben kumda saklardim
kafami/ Bana o s6zi verdin, sonunda isittim/ Elimden gelenin en iyisini yapmaya
calistyorum.”” Birgok sarkida oldugu gibi burada da sevgi, nefret ve isyani
dengelemektedir.

“‘Pepper’” albumindeki bir baska sarkida Lennon ile McCartney’nin toplum
yasamindaki siradanliga alayci bir tavirla isyan edisi dikkat cekicidir: ‘‘Good
Morning, Good Morning-Giinaydin, Gunaydin’’ sarkisinda siradanlik, anlamsizlik ve
olumluluk bir arada var olurken bu tiir yasam biciminin degeri sorgulanir: *‘Hicbir
sey yoktur hayatini kurtaracak/ Esini iceriye cagirir/ Soyleyecek bir sey yok/ Ama
harika bir giin/ Cocuk nasil/ Yapacak bir sey yok, sen bilirsin/ Bir sey soyleyemem,
fakat tamamdir.”

Popularite acisindan olmasa da, birgok mizik elestirmenine gore “‘Sgt.
Pepper’’ albumunde yer alan ‘A Day in the Life’” sarkisi Beatles’in en 6nemli
sarkilarindan birisidir. Karmasik bir yapi ve icerige sahip olan sarki, esasen Lennon
tarafindan, McCartney’nin de katkisiyla yazilmistir. Sarki igerisinde toplumsal

dizenin ve yasamin sorgulanmasi, gercek medya haberlerinin farkli yorumlariyla
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yapilir. Bir sarkinin yazildigi dénemde aktarmaya calistigi distince, duygu ve
anlamlarin 6tesinde, sonradan kazandigi ani ve anlamlar da 6nemlidir. Bu nedenle
bazi sarkilarin, 6zellikle de “*A Day in the Life’” sarkisinin icerigini incelerken,
sarkiyla ilgili tarihsel bazi notlari da dikkate almak gerekir. Rolling Stone dergisi ““A
Day in the Life’” sarkisini kendi listeleri olan **Tim Zamanlarin En lyi 500 Sarkisi’’
listesinde 28’inci siraya koymustu. 2010 yilida ise sarkiyr en 6nemli Beatles sarkisi
olarak tanimlamisti. Sarki, uyusturuculara gonderme yaptigi iddialariyla tartisma
konusu olmustu. BBC radyosu, icerisindeki “‘I'd Love to Turn You on’’ sozleri
nedeniyle sarkiyr yasakladigini ilan etmisti; kuruma goére bu sozler uyusturucu
kullanimini savunmaktaydi. ““Turn on’” deyiminin ingilizcedeki ikinci ve daha eski
anlami birisini cinsel bakimdan uyarmaktir.  Sarkidaki diger sakincali sozler
sunlardi: ““Yukariya ¢iktim ve duman igtim/ Birisi konustu ve uykuya daldim.”’
Dénemin BBC sozcusu, “‘Bu sarkiyi defalarca dinledik ve karar verdik ki biraz fazla
ileri gidildi, uyusturucu kullaniminda miisamahakar davranisi tesvik edebilir’” dedi®".

Mdzigi ve tarihi bir yana birakip sozlere bakilacak olursa: “*‘Bugiin haberleri
okudum, ah Tanrim/ Sinifi gecen bir adam hakkinda/ Her ne kadar haber acikli olsa
da/ Fotografa baktim/ Ve gulmek zorunda kaldim/ Bir arabada aklini ugurtmustu/
Isiklarin degistigini fark etmemisti/ Kalabalik bir insan grubu durup bakindi/ Bu
yuzii daha once goérmuslerdi/ Kimse emin degildi, lordlar kamarasindan olup
olmadigini.”” Buraya kadar hicbir yorum katmaksizin, hatta neredeyse kayitsizca, bir
intihar ya da kaza olayinin haberi aktarilir. Gergcekte basinda yer alan bu haber,
sarkinin esin kaynaklarindan birisi olur.

Daha sonra yine gercek bir olayla devam edilir: “*‘Bugtn bir film izledim, ah
Tannm/ ingiliz ordusu savasi kazanmisti/ Kalabalik bir insan grubu yiriyiip ayrildi/
Fakat kitabini okudugum icin/ Seyretmeye devam ettim/ Sizi tahrik etmek
istiyorum...”” Buraya gelindiginde, sanat¢inin iki kalabalik insan grubu arasinda
mukayese yaptigi anlasihir. O, yasamin glncelligine vurgu yapmaktadir. Ona goére

' Bu sarkinin kaydi yapilirken Crosby, Stills and Nash grubundan, David Crosby Abbey Road
stidyosundaydi. Filter dergisinde kendisiyle yapilan soyleside sdyle demisti: “A Day in the Life’’I
dinlerken onlar, George Martin ve ses mihendisleri disinda oraya yakin olan ilk insandim.
Ucgustaydim, bir ucurtma kadar yiksektim, o kadar yiiksektim ki tirmikla 6rdek avliyordum. Beni
oturttular ve tabut kadar kocaman tekerlekli hoparlérleri iki yanima yerlestirdiler. Piyano akordunun
sonuna gelindijinde beynim yere dokulmusti’ (http://www.songfacts.com/detail.php?id=129,
[3.10.2012]).
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insanlar tanik olduklari bir 6limden etkilenirken, bir filmde anlatilan ve yillar
Oncesine ait bir savasta olen binlerce insandan etkilenmemektedirler. Pek tabii
burada toplumsal bellegin silinmesine de bir vurgu vardir. Besinci bélimde
sOylenen: “‘Birisi konustu ve uykuya daldim’’ dizesiyle bir bakima birbirimizden,
kurumlardan ve ge¢cmisimizden yabancilasmaya da gonderme yapilmaktadir. Eger
konusma ve yakinlasma kelimeleri iletisimin karsihgr olarak disunilirse, bu
dizelerdeki uyumak kelimesi da uzaklasma ve kopmanin Kkarsihgr olarak
degerlendirilmektedir. Sanatgiya gore deQer verilen seyler (n, basari, guc ve para ise,
bunlar aslinda 6lim ve zamanla degisen gercgekliklerdir. Sanat¢i bir yandan mizah
duygusuyla trajik olaylari hafifletmeye calisirken, bir yandan da cevresindekileri
kimyasal maddeler kullanarak, gecici de olsa teselli olmaya ve bilinci farkl
seviyelere ylkseltmeye davet eder. ““Turn you on’’ aslinda bir tahrik degil, bir
davettir.

Toplumsal elestirinin yer aldigi ve Beatles kulliyatinda énemli yeri olan bir
baska sarki ise ‘‘Revolution 1-Devrim 1’’dir. Sarki Beatles’in ““The White
Album’’iinde (1968) vyer alir. Sarkida Lennon/McCartney kisir ideolojilere
hapsolmus insanlarin tercihlerini tartisir ve tam bir ¢6zim Onermese de kendisine
dayatilan ¢oziim onerilerini sorgular: “*Bir devrim istedigini soyliyorsun/ lyi, sen
bilirsin/ Hepimiz de dlnyayi degistirmek istiyoruz/ Bir evrim oldugunu séyltyorsun/
lyi, sen bilirsin/ Hepimiz de diinyay degistirmek istiyoruz/ Fakat sen yikimdan sdz
edersen/ Bilmelisin ki ben bunun disindayim/ Gergek bir ¢6zimin oldugunu
soyliyorsun/ lyi, sen bilirsin/ Gormek istiyoruz o plani/ Benden bir katki istiyorsun/
lyi, sen bilirsin/ Elimizden geleni yapmaya calistyoruz/ Fakat akillari nefretle dolu/
Insanlar icin para isteyince/ Sana tek sdyleyebilecegim kardesim, beklemelisin...”’

Bu sozler Uzerine duslnirken, sarkinin yazildigi donemdeki bazi gercekliklere
de donlp bakmak gerekir. Bu yillarda, Yeni Sol ve sanrisal pasifizme en yakin duran
Beatles lyesi Lennon’du. Buna ragmen, Lennon’un bu konulara kars! tavri karmasik
ve celiskiliydi. Bu karmasik ve celiskili durum, ‘‘Revolution 1’° sarkisina da
yansimistir. Yine bu yillarda, eglence icin uyusturucu kullanan dinya gencligi,
ruhsal, politik ve stratejik tavsiyeler icin Beatles’dan bir isaret ve onclluk
bekliyordu. Beatles’a surekli Vietnam Savas! izerine ne distndikleri soruluyordu.
Fakat kendilerine bu konuda konusmamalari gerektigi sdyleniyordu. En sonunda,

Lennon bir goris bildirmek istemis ve bu sarkiyr yazmisti. Sarkinin farkh
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versiyonlarindan albimde yer alan ““Revolution 1’ grup Uyelerine gore ¢ok yavas,
““‘Revolution 9°” ise entrimantaldi.

Sarkinin daha hizli ve yiksek sesli bir versiyonu, ‘‘Hey Jude’” 45’liginin B
yuzi olarak piyasaya surulmusti. Yavas versiyonun sézlerinde Lennon, yikim ve
siddet konusuyla ilgili: “*Ben bunun hem disinda, hem de igindeyim’’ diyordu. Bu da
sarkiya cift anlam veriyor ve Lennon’un yasadiji celiskiyi yansitiyordu. Ozetle,
icinde veya disinda oldugu fark etmeksizin Lennon sokaklardaki devrimi degil, daha
fazla beyindeki devrimi yaziyordu. (http://www.songfacts.com/detail.php?id=142-
[5.10.2012]). Sarki sOyle devam eder: ‘‘Anayasayl degistirmek istedigini
soyluyorsun/ lyi, sen bilirsin/ Hepimiz kafani degistirmek istiyoruz/ Bunun bir
kurum oldugunu soyliiyorsun/ lyi, sen bilirsin/ Aslinda kafani degistirmen en iyisi/
Fakat baskan Mao’nun resimlerini tasirsan/ Kimseyle hicbir sekilde dost
olamayacaksin...”’

Ilk bolimde devrime katki isteyen sembolik kisiyle kismen hemfikir olan
sanatcl, ikinci bolumde bircok yanlis fikri yiiziinden sistemle birlikte kendisinin de
kafasini degistirmesi gerektigini soyler. Lennon da bircoklart gibi dinyanin
sorunlarla dolu oldugunu distinmekte, fakat degisim ve ilerlemeye her zaman yer
oldugunu kabul etmektedir. Sanatciya gore, 6ne slrilen baris, savas ile siddet
karsithgr ve hosgorii ideallerine bagh kalindigi ve perspektif kaybedilmedigi surece
bu konularda tutkulu olunabilir. Sevgi ile uyumlu yasamin degerlerini bir kenara
iterek ¢0zm adina siddete basvurmak, Lennon’un ideallerine aykiridir ve bunu sarki
sOzlerinde de agikga belirtir.

““I Me Mine,”” Beatles’in son yayinlanan studyo albima ““Let it Be’’de (1970)
yer alan Harrison imzali bir sarkidir. Ayni isimde bir de otobiyografi yazan George
Harrison’un kitabi 1980°’de yayinlanmis, 2002 yilinda yeniden basiimistir.
Harrison’un kendi anlatimiyla bu sarki, “‘sonsuz bir problem olan ego Gzerinedir’’
(http://www.songfacts.com/detail.php?id=180-[15.10.2012]). Derin bir felsefe
kavrami olan egoyu Harrison, popller bir diizeyde, en basit anlatimla vermeye
calismistir:  “*Butlin giin boyunca/ Ben bana benim, ben bana benim, ben bana
benim/ Bitun gece boyunca/ Ben bana benim, ben bana benim, ben bana benim/ Onu
terk etmeye korkuyorlar simdi/ Herkes onu okuyor/ Gugleniyor her gegen gin.”
Harrison bu sozlerle 60°h yillarin sonuna gelindiginde sanki 80°li yillarin

kehanetligini yapmis, gelecek on yil ve sonrasini simgeleyen “‘ben kusagi’’nin
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habercisi olmustur. Clnkl gercekte 60’11 yillarin idealist Kisisel 6zgurluk cagrilari
hedefine ulasmaya calisirken yillar sonra ortaya ‘*benmerkezci’’ bir kusak ¢ikmisti.

““The Ballad Of John And Yoko,”” 1969°da 45’lik olarak piyasaya surilen bir
Beatles sarkisiydi. Lennon/McCartney imzasi tasisa da sOzlerinin Lennon’a ait
oldugu Kkesindir. Lennon, Yoko Ono ile Paris’te balayinda iken yazilmis,
evlilikleriyle baslayan ve “‘bed in-yatak eylemi’’ olarak tarihe gegen iki haftalik
protesto eylemi Uzerine vyazilmistir. “‘Bed-in’’ fikrini Lennon, “‘sit-in”’
eylemlerinden esinlenerek planlamisti. “*Sit-in’” eylemlerinde bir grup protestocu,
tahliye edilinceye, tutuklanana, ya da talepleri kabul edilinceye kadar protesto
ettikleri kurumun 6nunde oturarak eylem yapiyorlardi. John Lennon ile Yoko Ono
da, Vietnam Savasi’ni protesto etmek i¢cin Amsterdam ve Montreal’da iki hafta stren
bu eylemi gerceklestirdiler. Evliliklerinin biyik bir medya reklami olayi olacagini
bildikleri icin Lennon ile Ono, siddetsiz protestolarini barisi desteklemek igin
yapmiglardi.

25 Mart’la 31 Mart arasinda Amsterdam Hilton’un “*presidential suite’” (oda
902)’inde gecirirken, basini da her giin 09:00 ile 21:00 saatleri arasinda odalarina
davet ettiler. Daha 6nce ‘‘“Two Virgins’ albimlerinin kapaginda ciplak poz
verdikleri igin, basin bu yatak eylemlerinde seks yapmalarini bekliyordu, fakat bunun
yerine, cift Lennon’un deyimiyle yatakta melekler gibi oturuyordu. Yataklarinin

basucunda *‘sa¢ barisl, yatak baris1’” gibi tabelalarin 6ninde baris Uzerine
konusuyorlardi.

Sarkida Lennon bu deneyimlerini su sOzlerle yansitir: “*Gazeteciler sordu/
Yatakta ne yapiyorsunuz/ Dedim ki sadece kendimize biraz baris aliyoruz/ Tanrim,
hic kolay degil, biliyorsun/ Ne kadar zor olabilecegini biliyorsun/ Bu gidisle/
Carmiha gerecekler beni...”” Burada s6zl edilen zorluklarin icerisinde, daha énceden
New York’ta yapmay! planladiklari eylemin ikinci ayaginin, ABD devleti tarafindan
marihuana kullanimlari nedeniyle iki kez yasaklanmasi da vardi. Bu eylemin
yasandigi glinlerde alay konusu olan ve fiyasko olarak nitelenen “*Bed in for Peace,”
yani baris icin yatakta kalmak sonradan anlaml bir eylem olarak tarihe gecmistir.
Sarkida sosyal elestiri, diizen ve savas karsitligindan evrensel sevgiye uzanan birgok
temalar yer almaktadir. insanlik icin baris 6zlemini sadece sézlerde kalmasini
yetersiz goren John Lennon bu eylemle siddete basvurulmadan da diinya barisina

katkida bulunabilecegini kanitlamaya calismisti.
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5.2.3. Sozlerde Cinsellik ve Kadinlar

1965 yilinda cikarilan ““Rubber Soul’” albimiine gelinceye kadar Beatles,
sarkilarinin iceriginde cinsellikle ilgili sozler olsa da, bu albumden sonra ve 6zellikle
““Norwegian Wood-Norve¢ Ahsabi’” sarkisindan itibaren, cinselligi daha agik
ifadelerle anlatmaya basladilar. Lennon/McCartney imzali bu sarki ayni zamanda
Beatles’in ilk butiinsel 6ykisi olan sarkisidir. ilk kez bu sarkida bir éyki anlatim
tarzi vardir: “*Kalmami ve herhangi bir yere oturmami sodyledi/Ben de etrafima
bakindim, bir sandalyenin olmadiginin farkina vardim.”” Daha 6nceki sarkilarda yer
alan, ‘‘haftada sekiz gun askla birlikteyim’” gibi bir icerikle karsilastirildiginda,
burada grubun siirsel gelisimleri daha acik ortaya ¢ikar.*

Sarkinin dykusel butlnlGguni verebilmek icin sozlerin bitunine bakmak
gerekir: ““Bir kiz arkadas edinmistim/ Yoksa, o beni edinmisti mi demeliyim/ Bana
odasini gosterdi/ lyi Norvec ahsabi, degil mi?/ Kalmami ve herhangi bir yere
oturmami sdyledi/ Ben de etrafima bakindim, bir sandalyenin olmadiginin farkina
vardim/ Sarabimi icerek/ Bir halinin tzerine oturup oyalandim/ Yatak vakti geldi
diyene kadar/ Konustuk saat ikiye dek/ Sabahleyin galistigini séyledi/ Ve gllmeye
basladi/ Ona calismadigimi sdyledim/ Ve uyumak icin banyoya uzandim/
Uyandigimda yalnizdim/ U¢mustu bu kus/ Ben de bir ates yaktim/ lyi isvec ahsab,
degil mi?”’

John Lennon’un bilingli olarak Gstu kapali bir anlatim kullanmasi, dykinin
icyuizii hakkinda bir belirsizlik yaratmisti. ingilizce argosunda kus daha fazla kizlar
icin kullanilsa da, ikinci argo anlami cinsel organdir. Sarkiyi birinci anlamiyla takip
edersek bile, Lennon ya teselli olmak icin séminede ates yakmistir, ya da intikam
icin evdeki ahsap esyalari atese vermistir. Kusun ikinci anlamiyla Lennon banyoya

uyumak igin gitmezden once kizla birlikte olmustur. Bu sarkinin sozleri nasil

32 John Lennon bu sarki hakkinda: ““Esimin bdyle bir sey yasadigimi fark etmeyecegi sekilde bir iliski
Uzerine yazmaya calistyordum. Kizlarin daireleri ve bunun gibi seyler (zerine biraz da kendi
deneyimlerimden yaziyordum. Cok dikkatli ve paranoyaktim, cinki esim Cynthia’nin evimiz disinda
bir seylerin oldugunu bilmesini istemiyordum. Gegmiste her zaman bdylesine iliskilerim olmustu, bu
nedenle iliskiler (izerine daha sofistike yazmak istiyordum. Bunun anlasilmamasi icin de dylesine Gsti
kapal tarz kullandim. Ozel birisinin bu sarkiyla ilintisi oldugunu animsamiyorum’” demisti
(http:/lwww.songfacts.com/detail.php?id=87-[10.10.2012]).
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yorumlanirsa yorumlansin, Lennon’un sarki s@zlerine cinsellikle birlikte insani bir
boyutun girdigi kabul edilebilir.

““Love You To,” Beatles’in *“‘Revolver’’(1966) albuminde yer alan bir
Harrison sarkisidir. Ta baslanictan Lennon ile McCartney igin vazgecilmez temalar
olan sevgi Harrison’la da devam eder. Fakat bu sarkida sevgiye, cinsellikle i¢ ice ve
elle tutulur bir nesnellik kazandirilmistir: “*“Her gln hizla gecer/ Donlip bakarim,
gecmis olur/ Uzerime tabela asmaya vaktin yoktur/ Sevebilirken sev beni/ Olmiis
yasli bir adam olmadan/ Bir émur ¢ok kisadir/ Satin alinamaz bir yenisi/ Fakat sahip
oldugun sey benim igin ¢ok 6nemli/ Giin boyunca seviselim/ Sarkilar soyleyerek
seviselim.”

Bu sozlerde acikca gorildigi gibi, Harrison sadece sevmekten degil,
sevismeken s0z ediyor. Sevisme sozclgu tek basina ele alindiginda, kendi donemi
icerisinde tek ve ayricalikh degildir. Ctunku 60’1l yillarin blues, rhythm & blues ve
rock’n’roll miziginden beslenen diger gruplari cinselligi 6n plana ¢ikaran bircok
sarki yazmislardl. Harrison’un burada yaptigi sey, cinsellige kendince bir felsefe
katmasiydi. Hayatin kisa olmasi, toplumdaki insanlarin tutuculugu onun igin
cinselligi daha acil bir konuma yukseltir: ‘‘Etrafta dolanan insanlar vardir/ Topraga
gbmene dek taciz edecek / Seni tim ginahlariyla dolduracak, goreceksin/ Seninle
sevisecegim/ Eger sen istersen.”’Bir yerde karsi kiltirlin sistem karsithigr ve cicek
cocuklarinin idealizmi ile de ortisen bu gorusleriyle Harrison hem Beatles
killiyatina, hem de kendi cagina 6nemli bir katki koymustur.

““The White Album’’(1968) de yer alan “‘Sexy Sadie’’ sarkisi, yasanan bir
deneyimin sanata farkl sekilde yansitilmasi olarak algilanabilir. Sarkinin ilham
kaynagi olan yasanmis bir 6ykiden habersiz, vamp bir kadinin anlatildig
dustnulebilir: ““Seksi Sadie ne yaptin sen/ Herkesi aptal yerine koydun.../ Seksi
Sadie kurallari bozdun/ Herkesin gérmesi icin koymustun.../Bir sevgili bekliyordu
dinya gunesli bir gunde/ Seksi Sadie herkesin en biygu...”” Oysa Lennon bu
sarkiyl 1968 yilinda Hindistan’dan ayrilirken Maharishi icin yazmisti®3. Cinsellik

konusunda cagdaslari arasinda en acik fikirli olan Beatles Uyeleri, kendilerinden daha

** Beatles’in diger Gyeleriyle birlikte onun ““transandantal meditasyon’” kampina katildiktan sonra,
Lennon Maharishi’nin bir sahtekar oldugunu distinmisti. Bir sdylentiye gére Maharishi kendi inziva
merkezinde Mia Farrow’a tecaviz girisiminde bulunmustu. Bu olaydan haberdar olan Beatles lyeleri
hemen Mabharishi’nin yanina gittiler ve Lennon ona hepsinin ayrilacagini bildirdi. Maharishi neden
diye sordugunda Lennon’un vyaniti: “‘Efer o kadar kozmiksen, nedenini bileceksin’ oldu
(http:/lwww.songfacts.com/detail.php?id=168 -[8.10.2012]).



147

yuce bilip guvendikleri bir insanin ikiyizli ve sahtekar oldugunu 6grenmislerdi.
Sarki soyle devam eder: “‘Sahip olduumuz her seyi ona verdik/ Masasinda
oturabilmek icin sadece/ Aydinlatacakti her seyi bir gllus/ Seksi Sadie en sondur/ Ve
hepsinin en blyugl.”” Yazildigi orijinal sekliyle bazi s6zleri mustehcen sayilarak
sonradan dizeltilmek zorunda kalindi. Dava edilmek korkusuyla da Mabharishi’nin
ismi sarkidan cikarildi. Fakat “‘Seksi Sadie’” Maharishi idi. Dogal olarak bu olay
Maharishi ile Beatles’in arasindaki iliskinin sonu oldu.

Cinsellik Gzerine yazilmis en farkh sarkilardan birisi, Beatles’in “*White
Album’’iinde yer alan *‘Why Don’t We Do it in the Road-Neden Yolun icinde
Yapmiyoruz’® sarkisidir. Sarkida sadece iki dize vardir: “*‘Neden yolun icinde
yapmiyoruz,”’ sarki icerisinde 15 kez tekrarlanir. ikinci dize: *‘Bizi kimse
izlemeyecektir’” ise sadece 3 defa tekrarlanir, vurgu ilk dize Uzerindedir. Bu sozlerle

Paul McCartney’nin cinsellik kadar 6zgurligu de 6ne cikardigini sdyleyebiliriz.

5.2.4. Sozlerde Din, Mistisizm, Uyusturucular, Ozgurliik ve Utopya

““Lucy In The Sky With Diamonds-Lucy Elmaslarla Goky(zinde,”” Beatles’in
1967°de yayinlanan “‘Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band’’ albiminde yer alan
Lennon/McCartney imzal bir sarkidir. Bir¢ok ¢ift imzal Beatles sarkisi gibi bu sarki
da, esasen Lennon tarafindan yazilmistir. Bas harfleri olan LSD’nin belirgin olarak
gOze carptigl ve yazarl Lennon’un asit kullandi§i bilindigi icin bircoklari sarkinin
uyusturucu tzerine oldugunu disunddler. 1971 yilindaki Rolling Stone séylesisinde
Lennon yeminle sarkinin ilk harflerinin LSD olarak okundugunu hi¢ fark etmedigini
sOylemisti. Sonradan Paul McCartney ise: ‘*Acikca ortadadir ki bu sarki LSD’den
esinlenerek  yazildi”>  demisti  (http://www.songfacts.com/detail.php?id=120-
[18.10.2012]).

Tum soylenenler bir yana, sarkinin igerisinde naif imgelerle sislenmis masalsi
anlatimin c¢ocuklar icin olmadigi belliydi. Bu sozler asitle “‘trip’” yapan birisinin
deneyimleriyle bagdastirilabilmekteydi: “‘Bir nehir Gzerindeki bir gemide hayal
ediniz kendinizi/ Mandalina agaclari ile marmelat gokyizi arasinda/ Birisi sizi
cagirir ve usulca yanitlarsiniz/ Kaleydoskop go6zli bir kiz.”” Son dizedeki
kaleydoskop asit kullanimina bir referans sayilabilir. Clinku bir antolojide Beatles

uyeleri, LSD etkisindeyken her seyin bir ci¢cek dirbinlnun iginden bakar gibi



148

gorindiguna itiraf etmislerdi. LSD ile olan deneyimlerinin yani sira, Lennon biytk
bir Lewis Carroll hayraniydi ve bu sarkida onun ‘‘Alis Harikalar Diyarinda™
kitabinin zengin imge dunyasinin etkileri saptanabilmektedir: “*Sari ve yesil kagit
cicekler/ Basinin Uzerinde yukselir/ Gozlerinde giines olan kizi ara/ ve ayrilip gider/
Lucy elmaslarla gokytzinde.”” Alis Harikalar Diyarinda oykisiinde, Alis tavsan
deliginden gecerek fantastik harikalar diyarina girerken, Lennon’un kaleydoskop
gozli kizi da LSD etkisiyle elmaslariyla gokylzine ¢ikar. “‘Pinarin yanindaki
kopruye kadar kizi takip et/ Oyuncak at insanlarin “‘marshmallow’” turta yedikleri
yere kadar/ Muthis yukseklikte blylyen ciceklerin Otesine suruklenirken/ Herkes
size gilumser.”” Masalsi hava ve fantastik imgeler devam eder. Herkes mutludur.

Sarkinin sonunda dinleyiciyi de masal kizinin yanina gotiirmek icin gazeteden
taksiler gelir ve onu alip gotlrir: “*Sahillerde gazeteden taksiler belirir/ Seni alip
goturmek igin/ Arka tarafa otur basin bulutlarin arasinda/ ve gitmis olursun.’” Kesin
hatlariyla verilmese de John Lennon’un Gtopik bir dinya gorust vardi ve bu sarkida
Lewis Carroll’dan da etkilenerek masalsi, gercekustict bir dil kullanimini se¢misti.
Sonradan sanatcl, belki de ttopyasinin en belirgin 6rnegi olan “‘Imagine-Hayal Et”’
sarkisini insanliga armagan etmisti.

‘“‘Strawberry Fields-Cilek Tarlalar,”” “*Magical Mystery Tour’’(1967)
albiminde yer alan Lennon/McCartney imzali bir sarkiydi. Sarkinin sézlerini yazan
Lennon’un anlatimina gore, adi gecen yer gercekte Liverpool varosunda *“Salvation
Army ““ hayir kurumuna ait bir yuvadir. Lennon ¢ocuklugunda arkadaslariyla birlikte
buraya gidip eglenceli vakit gecirdigini, bir ani olarak anlatmisti. Fakat yine kendi
itirafiyla, “‘Strawberry Fields’” ayni isimli sarkida sadece bir imge olarak
kullaniimistir (http://www.songfacts.com/detail.php?id=116-[28.10.2012]).

Bu sarkida, farkh kisilerin dogal olarak bildikleri ya da hi¢ gérmedikleri bir
cilek tarlasini hayal ettikleri soylenebilir: ““izin veriniz sizi gétireyim/ Cinkii cilek
tarlalarina gidiyorum/ Hicbir sey gercek degildir ve asilmamizi gerektiren bir sey
yoktur/ Cilek tarlalari sonsuzca.”” Lennon higbir sey gercek degildir derken, aslinda
dinleyicilerini de kendi hayali ¢ilek tarlalarini yaratmaya tesvik ediyordu. Daha sonra
hayal edebilmenin 6nemini su dizelerle anlatmisti: “‘Goziu kapali yasamak cok
kolaydir/ Gordugun her seyi yanlis anlarsin/ Birisi olabilmek ¢ok zordur/ Fakat her
sey yoluna girer/ Onemli degildir benim icin.”” Lennon’a gore, gercek ya da hayal,
her sey yoluna girer, hayat bir sekilde devam eder. Fakat bu sarkidan da
ogrenilebilecegi gibi, belki de bir hayal oldugu icin cilek tarlalari sonsuzdur, ve
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sarkiyr dinleyenler nedenini bilmeseler bile, Lennon’un ya da kendilerinin ¢ilek
tarlalarini hayal ederek mutlu olurlar. Burasi da, diger bir Utopik Beatles sarkisi
““Yellow Submarine-Sari Denizalti’” gibi gercekisti bir yerdir.

““The Inner Light-i¢sel Isik,”” George Harrison’un yazdi§i ve 1968 yilinda
45’lik olarak yayinlanan “*Lady Madonna’’nin B yuziinde yer alan bir sarkiydi. Sarki
ayni zamanda bir 45’likte yer alan ilk Harrison sarkisidir. Sarkinin sozleri,
antik bir Cin kutsal metni olan *“Tao Te Ching’’in Ingilizce cevirisinden bir
bolimdir  (http://www.songfacts.com/detail.php?id=140-[12.10.2012]).  Beatles
Uyeleri arasinda en mistik distince yapisina sahip Harrison, Dogu felsefelerini
bir yandan 6zimseyip icsellestirirken, bir yandan da bu sarkida oldugu gibi
onemli bir felsefi metni oldugu gibi kullanmakta sakinca gérmemistir: “*Kapimdan
disari ¢cikmadan/ Dunyadaki her seyi bilebilirim/ Penceremden disari bakmadan/
Cennetin yollarini bulabilirim/ Ne kadar uzaklara gidersek/ O kadar az biliriz/
Gercekten daha az biliriz/ Gezmeden ulas/ Bakmadan gor her seyi/ Her seyi
yapmadan yap.”” Bu dizelerdeki ‘‘cikmadan, bakmadan, gezmeden, yapmadan’’
sOzleri aslinda ne yaparsak yapalim, Tao felsefesinin Ogrettigi gibi hakikatin
degismeyecegini vurgular. Onemli olan bu hakikatin farkinda bir hayat yasamaktir.

‘“‘Hey Jude,”” Beatles’n 1968 yilinda albim disi bir 45’lik olarak yayinladigi
bir Lennon/McCartney sarkisidir. Lennon sarkinin kendisi ve Yoko icin yazildigini,
McCartney’nin, *“Git ve onu elde et’” derken ikisinin ima edildigini distuntyordu.
Oysa McCartney sarkiyr Lennon’un oglu Julian icin yazmisti ve bircok bakimdan
kendisinin Linda Eastman ile baslayan yeni iliskisine de isaret ediyordu. Lennon o
gunlerde esinden ayrilma asamasindaydi ve McCartney bu sarkiyr onun bes
yasindaki oglu Julian’i teselli etmek amaciyla yazmisti. Baslangicta “‘Hey Jules’
olarak yazilan sarki, sonradan ‘‘Hey Jude’” olarak degistirildi. Sarkiyla ilgili bir
baska Onemli ayrinti ise, en uzun sureli Beatles sarkisi olmasi ve 7:11 dakikalik
uzunlugu ile o gune kadar yayinlanan en uzun sureli 45’lik olusudur. Bu

ozelligi ile “*Hey Jude,”” ondan sonra gelen ‘*‘American Pie’” ve *‘Layla’ gibi
sarkilarin yazilmasina 6nct olmustu. Bu ayni zamanda s6z ve miizik olarak daha
zengin icerikli sarkilarin yazilip yayinlanabilmesi demekti
(http://www.songfacts.com/detail.php?id=141-[11.10.2012]).

Sarkida dénemli temalar olarak ortaya ¢ikan sevgi, optimizm ve cesaretin yani
sira gerceklerden kagma, ya da degistirilemez gercekleri umursamama temasi da

vardir:  “‘Hey Jude, kotlye yorma/ Huzinli bir sarkiyr al ve daha iyi yap/ Ona
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kalbinde yer vermeyi unutma/ O zaman daha iyi yapabilirsin/ Ne vakit bir aci
hissedersen/ Hey Jude, kacin/ Omuzlarinda tasima diinyayi/ lyi bilirsin ki ancak bir

aptal/ Kendi dinyasini sogutarak/ Serinkanlilik rolini oynar...”” Dinyanin
omuzlarda tasinamayacak kadar agir oldugu zamanlarda, kagmaktan, bu agirliktan
kurtulmaktan s6z eden McCartney, sevgiyi yine tek ¢6zim Onerisi olarak sunar:
““Ona derinin altina girmesi (&sik olmasi) igin izin vermeyi unutma/ O zaman daha
iyi yapmaya baslayacaksin.”’

““Across the Universe,”” Beatles’in “*Let it Be’’(1970) albumlerindeki
Lennon/McCartney imzali en Gnlu sarkilarindan birisidir. Sarkiyr yazan John
Lennon, sézlerini esi Cynthia ile olan bir tartisma sonrasinda yazdigini anlatir:*
Sarki soyle baslar: ““Sozler sonsuz yagmur gibi akiyor/ Kagit bir bardagin icine/
Gecerken kayiyorlar/ Kayip gidiyorlar evrenin icinden/ Huzln goletleri, seving
dalgalari/ Suriniip gegiyor acik bellegimin icinden/ Beni sahiplenip oksayarak.”
Sarkinin nakaratinda sdylenen “‘Jai guru deva om’’ diye bir Sanskrit mantra
vardir ve bu soOzler bir defa soylendikten sonra, ‘‘hichbir sey dinyami
degistirmeyecektir’’ sozleri dort kez tekrarlanir. “*Jai guru deva om’’ nakarati, bilinci
daha yulksek bir diizeye c¢ikarmak icin akli uyusturma amaci tasiyan bir mantradir.
Sanskrit dilinde sozler ““Guru Dev’e tesekkir ederim’” anlamini tasir. Guru Dev,

Maharishi’nin 6gretmenidir. Meditasyonda kullanilan “*om’’ ise evrenin dogal
titresimiyle uyumlu olmak Uzere ‘‘oooohm’’ seklinde uzatthir
(http://www.songfacts.com/detail.php?id=179-[15.10. 2012]).

Sarki sdyle devam eder: “‘Parcalanmis 1s1gin imajlari dans eder/ Bir milyon
g0z gibi énumde/ Sarekli beni ¢agiriyor evrenin icinden/ Dustnceler bir mektup
kutusunun icindeki huzursuz yel gibi dolanir/ Kor gibi takla atar yolunu bulurken
evrenin icinden/ Kahkaha sesleri hayat golgeleri/ Acik kulaklarimin icinde ¢inlayip
beni tahrik ve davet ediyor/ Milyonlarca glnes gibi etrafimda parliyor sonsuz
olimsuz sevgi/ Surekli beni cagiriyor evrenin icinden.”” Sarkinin nakaratinda
Lennon’un vurguladigi tek inang, hicbir seyin i¢c dunyasinin ya da icinde yasadigi

gercekligin degistirilemeyecegidir. Fizik kurallarinin disinda olan tek sey bellegin

** Lennon bu sarkinin hikayesini sdyle anlatir: ““Yatakta esimle birlikte yatiyorduk ve tedirgindim. Bir
konu hakkinda s@ylenip duruyordu ve sonunda uyuyakaldi. Bu sozleri sonsuz bir akis gibi tekrar
tekrar isitiyordum. Asagiya indim ve bir sekilde bu s6zler tedirgin bir sarki yerine kozmik bir sarkiya
donistd...beni yatagimdan sokmustii. Yazmak istememistim, fakat azicik tedirgindim ve asagiya inip
kagidin Gizerine gegirinceye kadar uyuyamamistim’” (http://www.songfacts.com/detail.php?id=179-
[15.10.2012]).
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yaratabilecegi hayal dinyasidir. Bu nedenle bellegini alternatif gerceklere acgik
tutmak icin evrenin iginden gelen seslere kulak verir ve bir davet bekler. Bu
evren sanatginin hem icinde, hem de disindadir. Dogu felsefesi ile olan
tanisikhi§i ve bu felsefenin etkisi sanatciya esin kaynagi olmustur.®® 4 Ekim 2008°de
““Across the Universe’” uzaya isinlanan ilk sarki oldu. NASA’nin Madrid Deep
Space Communication Complex DSN anteninden, dunyanin 431 stk yili
uzakligindaki kuzey yildizi Polaris’e gonderildi. Beatles sarkisinin bu sekilde
yayinlanmasi NASA’nin ellinci, “*Across the Universe’’in  kirkinct yildonimine
denk dustyordu. Sarki, 2007 yilinda ayni ismi tasiyan filme de esin kaynagi
olmustu. Filmin  konusu, Beatles sarkilarinin  ¢evresinde yer aliyordu
(http://www.songfacts.com/detail.php?id=179-[15.10. 2012]).

% 1971 yilinda Rolling Stone dergisinde ¢ikan bir sdylesisinde, Lennon bu sarkinin en sevdigi Beatles
sarkilarindan birisi oldugunu agiklamisti: ““Yazdi§im en iyi sarki sézlerinden birisidir. Aslinda en iyisi
de olabilir. Fazla gevelemeden, nasil adlandirirsaniz iyi siirdir. Benim sevdiklerim melodisiz de
ayakta durabilen sozlerdir. Melodileri olmasi gerekmez, onlari bir siir gibi okuyabilirsiniz’’
(http:/lwww.songfacts.com/detail.php?id=179-[15.10.2012]).
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ALTINCI BOLUM: POPULER’IN DEVAMI

Beatles paketi sadece 1960’lar icin 0Ozelligi olan bir Grin degildi. Brian
Epstein, George Martin ve Beatles’in 1960’larda hayal edemeyecegi sekilde
belirlenen *“paket’” fikri, eglence kiltirinin her cephesinde azimle strdurtimustd.
1990’1 yillarda Beatles paketinin yeniden pazarlanip yeni paketler olarak sunulmasi,
bu fikrin evrenselligini kanitlamaktadir. Glnlimuzde yalnizca mizikle baglantil
olmasa da, eglence paketleri esasen bir GrlnlG satmak icin kullanilan tek metod
olmustur. Paket efsanesi asiri retilmis ve kitle pazarlamasi yapilmis kultur icerisinde
devam etmektedir. Bununla birlikte paket énemli bir 6lglide blyumus ve artik eski
Beatles tyelerinin solo Kkariyerleri, kendi triinleri Beatles trtint olarak pazarlanmasa
bile, paketle baglantisiz triin olarak gérilmemeye baslanmistir.

Dort Beatles Gyesi icerisinde kimse Paul McCartney kadar bir Beatle olarak
kendi tarihinden yararlanmamistir ki, bu da aslinda koétl bir sey degildir. McCartney
diger Beatles Uyelerinden daha fazla yazilarindaki nostaljinin éneminin farkindaydi.
Bu nedenle yetenek ve ayricaligini kullanarak, *“mop’’ sacli glinlerini geri ¢agirmasi
hi¢c de slrpriz sayllmaz. Digerleri ise Beatles olarak yasadiklari zamanin disinda
grubun 6ykistyle baglanti kurmakta zorlandilar. Ringo Starr, diger Gc¢unden daha az
dikkate deger goruldigu icin, mazik Kkariyeri bir Beatle olarak g6z ardi edilirken,
1970’1 yillarda muzikle baglantisi olmayan film kariyerinde basarili oldu. John
Lennon’la George Harrison’un kariyerleri ise 1960’lardaki Beatles stattleriyle daha
da az baglantiliydi. John Lennon’un sectigi yol, bir Beatle olarak 60’1 yillardaki
rolinun tam karsitiydi. Esi Yoko Ono’la birlikte Lennon atesli bir baris eylemcisi
olmus ve dolayisiyla da Richard M. Nixon yonetimindeki Amerika Birlesik
Devletleri’nin dismani haline gelmisti. Lennon’un 1980 yilinda bir cinayet nedeniyle
zamansiz 6limd, onu bir Beatle olarak roliinden ¢ok uzaklastirmisti. Onun baris
eylemciligi ve cinayet nedeniyle solo kariyeri dikkatleri daha fazla izerine ¢ekmisti.

Beatles sonrasi kariyeri ¢cok daha cesitli ve zaman zaman mizikle baglantisiz
oldugu icin, George Harrison’un da Beatles rolline olan baglari azalmisti. 1970’lerin

sonunda bir finansman olarak ‘*Handmade Film’’ sirketini kuran ve bir film
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yapimcisi olan Harrison, 1980°li yillarda Sean Connery’nin de rol aldigi, ““Time
Bandits’” gibi filmler Uretmistir. Ayrica, EMI ve Apple plék sirketiyle olan 1968
anlasmasini 1976 yilinda kendi sirketi olan Dark Horse Records’da ¢ikardigi stiidyo
albimi ““Thirty Three and 1/3’’ dolayisiyla terk eden ilk Beatle olmustur. Fakat
1960l yillarla baglantisini tamamen koparmamisti. 1987 yilinda “*‘Cloud Nine’’
albiminden bir sarkinin yer aldigi 45’ligin B yuzindeki ‘“‘Handle With Care”
sarkisi icin Bob Dylan, Roy Orbison, Jeff Lynne ve Tom Petty’yle isbirligi yapmisti.
O donemde dagitict firmaligini yapan Warner Bros. Records yoneticileri sarkiyi
dinlediginde, B ylzlnin ¢ok iyi oldugunu disunmisler ve bu bes muzisyene bir
albim siparis vermislerdi. Sonunda, 1988 yilinda yayinlanan Traveling Wilburys,
Vol. 1 ortaya ¢ikmisti (Driver, 2007, 112-115).

Beatles sonrasi Kariyerleri, grup 0yelerinin zorunlu surdirdugu ve ayni
zamanda omuz silktigi baglantilari agiklar. Agikca, Paul McCartney dizenli
konserleri ve surekli yeni mizik Uretimiyle, Beatles kalma hakkina en fazla bagli
kalan (ye oldu. Beatles olarak dort Gyenin de yasadigi “’Beatlemania’” ginleri bir
daha hicbir tye tarafindan tekrarlanamadi. Fakat bu onlarin Beatles sonrasi kurdugu
yorungelere zarar vermedi. Sonucta, Beatles kariyerlerinden ne kadar uzaklassalar
da John, Paul, George ve Ringo, geriye baktiklarinda Beatles’i kariyerlerinin
baslangict ve en belirleyici yonli olarak gorebilirlerdi. Bu nedenle her Gyenin
Beatles’a ait bazi Ozellikleri, kendi calismalarinda yeniden yaratma c¢abasina
sasmamak gerekir. Her Uyede ayni yogunlukta olmasa da, Beatles’in dort ayri
kariyerinde gecmise ait nostalji sirlp gitti. Hayranlanyla paylastiklari bu bad cok
onemliydi. Cunkl hayranlari onlarin yeniden bir araya gelmesini hayal ederken,
Beatles Uyeleri ylksek beklentileri tanimlayan Beatles gecmisinin yardimi olsa da

olmasa da daha basaril olmay1 tmit ediyorlardi.

6.1. Solo Calismalarda Beatles

1970’in sonuna gelindiginde Beatles’in tum Uyeleri solo alblmler ¢ikardilar.
Ringo Starr, Eylul’de Nashville’de kaydi yapilan ““Beaucoups of Blues’’ albimiuyle
saygin elestiriler aldi. Kasim ayinda George Harrison, genis ve (¢ albumlik bir sarki
koleksiyonu olan “*All Things Must Pass’’ albimind yayinladi. Bu albim

Harrison’un kariyerinde sadece bir ilk degil, ayni zamanda bir zirve olusturdu. Bir ay
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sonra Apple sirketi John Lennon/Plastic Ono Band’i yayinladi. Gould’a (2007, 672)
gore, ‘‘tutkulu, taviz vermeyen ve gercekten keskin olan bu alblimde, John
Lennon’un acili sarki sdyleyisi ve asir otobiyografik s6z yazarhgi, kendisi ve esi
Yoko’nun baglantili oldugu Amerikan psikologu Dr. Arthur Janov’un gelistirdigi
ilkel ruh terapisinin etkilerini tasiyordu.”” McCartney’nin solo calismasiyla birlikte,
bu albumler Beatles’in birlesik yaratici bir glg oluslarinin sonunu ve dort farkli solo
kariyerin baslangicini isaret ediyordu.

llerideki on il icerisinde John Lennon doért solo albim daha yayinladi.
Imagine albiminun yayinlanmasindan sonra Lennon’un muzik disi aktiviteleri ile
kisisel yasami muzisyenlik kariyerinin dniine gegmeye basladi. 1971 yilinin yazinda
New York’a yerlesmelerinden sonra John ve Yoko, cesitli Sol egilimli politik hayir
isleriyle ugrasmaya basladilar. Onlarin bu aktiviteleri, zamanla Nixon y&netiminin
paranoyasini alevlendirdi. Bunun sonucunda 1973 yilinda John’un yerlesme vizesi
iptal edilmeye calisildi. Hemen ardindan John ile Yoko, medyaya yansiyan fakat
1974°de barismalariyla sona eren bir ayrilma dénemi yasadilar. Ertesi yil ¢ocuklar
Sean’in dogumundan sonra, gé¢menlik davalari da olumlu sonuclanmis ve kalicl
vatandaslik hakkini kazanmislardi. Bu noktada Lennon, medyadan uzaklasarak 1970
yilinin sonuna kadar kendini aile hayatina adadi (Gould, 2007, 673).

Populer olmanin en agir bedeli, kisisel yasami erozyona ugratmasiydi. Beatles
kimligini geride birakmakla Lennon, artik kendisini baskalarinin gérdiigu imajdan
daha farkl bir birey olarak goérmek istiyordu. Bu istek, kendi 6ziinden hareket etmek
ve alternatif yerlere ulasmakla ilgiliydi. Nitekim solo ¢alismalarinin iceriginde de, bu
0ze donusun kanitlari bulunmaktadir. Elbette Lennon’un Beatles’la olan Kariyeri
doneminde de sevgi, baris ve dzgurlik gibi kavramlara ait ilkeleri vardi, fakat solo
calismalarinda bunlar daha 6n plana ¢ikip yogunlasmaya basladi. *“The Words and
Music of John Lennon’’ kitabinin yazarlarindan Ben Urish, John Lennon’u soyle

anlatir:

“‘Birka¢ pop sanat¢isi disinda John Lennon herkesten daha fazla, s6z, sarki, teknolojik
deneyim ve aletlerle miizik ¢calmayi sanatsal ve ticari olarak basarih Griinlere dénustiirmesini
bilirdi. Gerek duygularini ifade ederken, felsefesini anlatirken, sosyal durumlari protesto
ederken, gerekse romantik ya da aile sorunlari tizerinde dusiintirken ¢ok az mizisyen ondan
daha iyi veya ona denk olmustur. Lennon’un sakaci, maceracl, sorgulayan ve ilgilenen bir
ruhu vardi. Bu dzellikleri, onun sanatsal ¢abalarini gesitli sekillerde yonlendirdi. Hem Beatles
déneminde, hem de daha sonra Lennon’un calismalarinin temelinde, agiklanmasi zor, siddetli
bir diiriistliikle eslesmis, coskulu bir mucize duygusu vardir. Uzerine ne kadar parmak
basmaya calisirsak, o kadar bizden uzaklasir. Konusu ne olursa olsun — dolaysiz bir ask
sarkisi, 6fkeli bir polemik, ya da gercek Usti bir sagmalik — Lennon kendisine ait ve gergek
olan bazi &zellikleri disa vurdu; ve bunu yapmakla herkes icin soylediklerine ya acikhk
getirdi, ya da gelecekte anlasilabilmeleri icin Gzerlerine 1sik tuttu’” (Urish, 2007, 18-19).
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“‘Bir zanaatkar olarak kendisinden beklenenleri yerine getirirken, bunu siklikla gérkemli bir
sekilde yapiyordu. Fakat kendisi icin gittikce artan bir sekilde, sanatsal olarak tatmin edici
gelmiyordu. Lennon’un sarkilari Kisisel olarak daha agik, s6z olarak daha 6zgr ifadeli ve
ses olarak daha cagrisimli olmaya basladi. Bicim ve icerik olarak anlamli bir sey
sOylemiyorlarsa, onun gdéziinde degerleri duslyordu. Lennon icin kendine ait bir sarki, ne
kadar profesyonelce cilali olup liste basarisi saglasa bile, ‘“iyi’’lik 6lcusu; ifade ettigi ve
ilettigi gercek duygular, fikirler ve olaylardi. Kendi cabalarinin en eleyici kritigi olan
Lennon’a gore, iscilik, yapi, 6yki ve armoni olarak bir sarkisi mikemmel olsa bile, eger
hayati bir sey ifade etmiyor ve iletmiyorsa bos bir ¢abaydi’’(Urish, 2007, 16-17).

John Lennon’un sarki sozleri incelendiginde, populer kaygilardan ¢ok, 6zgir
bir anlatimla dustince ve mesajlarini iletme kaygisinin 6ne ciktigi gorilebilir. Urish’e
gbre Lennon, disunce ve mesajlarini iletirken fantastik 6gelerle harmanlanmis bir

mizah anlayisini Gslup olarak kullanir:

““ilk sarkilarinda kaniti olmasa da, Lennon’un ilk iki kitabinda, fantazi ve mantik
disihiklariyla Ginlti Edward Lear, Lewis Carroll, ve W. S. Gilbert gibi yazarlarin etkisinin
bulundugu kesindir. Aslinda sanri yaratan uyusturucularin etkisi ile yazildigi sanilan birgok
sarki sozlerinin kokeninde Victoria dénemi s6z oyunlari ve mizahi vardir. Lennon’un hayal
glicti ve mayhos mizah tarzi, *“‘Crazy Gang’’ ve ““Goons’’ gibi ingiliz komedi gruplariyla da
uyumluydu. Bu mizah gelenegi, Lennon’un caddaslari olan Beyond the Fringe ile Monty
Pyton’s Flying Circus’a kadar uzanmaktaydi. Lennon’un sz yazarli§i olgunlastikca, bazen
sirf sagmalik adina komik s6z oyunlariyla hayalperest uguslari bir araya getirdi; fakat daha
siklikla bunlari siirsel ve disiinceli sonlara bagladi. “Lucy in the Sky with Diamonds,” “I Am
the Walrus” gibi Beatles klasiklerinde Lewis Carroll etkisi oldukca belirgindir’” (Urish, 2007,
21).

Ben Urish, Lennon’un etkilendigi kaynaklari, sarki yazarken one cikardig
kriterleri ve amaglarini anlattiktan sonra sanatcinin ge¢cmisi, son dénemi ve gelecegi
ile ilgili bazi degerlendirmelerde bulunur. Bu kapsamda, Lennon’un bir popller

muzik figuriinden daha fazlasini temsil ettigini su sdzlerle ortaya koyar:

““Eger John Lennon sadece bir Beatle olarak Urettikleriyle kalsayd bile, popiiler mizigin en
onemli figlrlerinden birisi olarak kabul edilecekti. Gercekten de, Lennon sadece populer
mizik yazsaydi, yine énemliler listesinde blyuk bir figlr olacakti. Fakat o sadece populer
miizik Uretmedi, bir Beatle olarak sadece miizik Uretmeden cok fazlasini yapti. Hayatl
korkunc derede kisitli olsa bile, neredeyse bes yil profesyonel olarak aktif olmasa da strekli
ilgi ve énemi hak eden bir tretim toplami yaratti. Hakkinda yazilan évgllerde genel olarak
kusaginin sozclsu olarak anildi; ve sliphesiz bu yiksek bir iltifat olsa da cok sinirlidir.
Lennon, cok derinden Kkisisel olani evrensele ve ayni zamanda evrensel olani Kisisele
donusturiiyordu.  Bunu ¢ogu zaman mizahla ve i¢ yuzini ortaya cikararak yapiyordu.
Sarkilari, insanhk durumu hakkinda ve insanlik durumu igindi. O, insanlik durumuna
sesleniyordu.  Sarkilarinin 6nem ve anlami, takip eden her kusaga yansimaya devam
etmektedir. Lennon’un sarkilari ayni anda hem himanist, hem metafizikseldir. Bu anlamda
Lennon’un hem sarkilarl, hem de kendisi, insanlarin kendi kendilerine, birbirlerine ve
dinyadaki yerlerine ilgi duyduklari siirece uygun ve anlamli gelecektir’’(Urish, 2007, 141-
142).

Populer yaklasimi ve ticari becerisinden dolayr Paul McCatrney’nin solo
kariyeri, 70’li yillarda diger Beatles liyelerinden daha dinamik ve basarili gegti. 1970
ile 1980 yillari arasinda, solo ya da grubuyla birlikte her yil bir albiim yayinladi.
Aralarinda, 1973 tarihli elestirmenlerce begenilen ‘‘Band on the Run’’da olmak

Uzere, bu alblmlerin yedi tanesi 1971 yilinda esi Linda ile kurdugu ‘‘Wings”’
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grubuyla yapilmisti. Tiim McCartney albiimleri ingiltere ve Amerikada milyonlarca
satildi. 1977 tarihli Mull of Kintyre, en ¢ok satan 45’lik olarak ingiliz miizik tarihine
gecti (Gould, 2007, 674).

George Harrison ise “*All Thing Must Pass’’dan sonra 70’li yillarda bes stidyo
albimi daha yayinladi. Harrison’un bu yillardaki en ¢ok sanatsal alkis toplayan
cabasi, ‘““‘Concert for Bangladesh’ idi. Konser, Dogu Pakistan’daki sivil savas
sonucu yasanan insani bir kriz i¢in yardim toplamak ve kamu bilinci yaratmak igin
organize edilmisti. Tarindn ilk érnegi olan bu hayir konseri Agustos 1971°de, New
York’daki Madison Square Garden parkinda gerceklestirilmis ve konsere
Harrison’un yani sira, Eric Clapton, Bob Dylan, Ravi Shankar ile Ringo Starr gibi
unli mizisyenler de katilmislardi. Harrison bu konseri dogaglama bir Beatles
birlesmesi olarak hayal etmisti, fakat McCartney teklifi reddetti, Lennon ise
George’un Yoko Onu’yu da konsere dahil etmek istemeyisinde israrli olmasindan
dolay! glcenip geri gekildi. Beatles’in dagilisindan sonraki on yil icerisinde Ringo
Starr, bes albiim daha yayinladi. Diger Beatles Uyelerinin de katki koydugu ilk iKki
albim, mazikal olarak eglenceliydiler ve ticari basari da kazandilar. Sonraki (¢
albimde grup arkadaslarinin katkisi yoktu ve sanatsal ve ticari agidan basarisizdilar.
Muizigin yani sira, Starr 70’li yillarda bazi filmlerde de rol aldi; 1973’de gdsterime
giren ““That’ll be the Day’ filmindeki bir Teddy Boy’u canlandiran roli
elestirmenlerin begenisini kazandi (Gould, 2007, 675).

Beatles 0Oykisuniin kesin sonu, John Lennon’un 8 Aralik 1980°de New
York’taki apartman dairesine yakin sokakta éldurtlmesiyle gerceklesti. Tutuklandigi
gin Mark David Chapman’in (zerinde bir tabanca, Beatles alblmlerinin timi ve
““‘Catcher in the Rye-Goéniilgelen’” romani vardi. Oldirme nedeni olarak mahkeme
tayinli avukatina, *‘Sozlerini anliyordum, fakat ne anlam tasidigini bilmiyordum’’
diye ifade verdi. Son gunlerinde Lennon, yari emeklilik doneminden ¢ikarak esi
Yoko ile birlikte alti yildan fazla bir sureden bu yana yeni sarkilar igeren ilk
albtimlerini yayinlamak (izereydiler. Ustelik onun sarkici ve sarki yazari olarak
geriye donisu kacinilmaz olarak Beatles’in birlesebilecekleri spekiilasyonunu
yeniden yaratmisti. Ancak 6liminden sonra bu spekilasyona nokta kondu (Gould,
2007, 676).
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6.2. 1970’ler Sonrasi Populer Kultiir’de Beatles

1970’lerden itibaren, populerin devami icin bircok alandaki c¢alismalar
srmistl. Beatles’in dagihisinin ardindan 1973 yili baharinda, grubun hit olmus
sarkilari derlenerek olusturulan “‘Red’” ve “*Blue’” albumleri piyasaya suruldu. Bu
donemde Beatles Uyeleri solo calismalariyla 6ne cikarken, mizik sirketleri hala
onlarin grup olarak elde ettikleri basarilari canli tutmak icin ugrasiyordu.

Y1l 1988’i gosterdiginde bir baska proje, Beatles’in daha onceki albimlerinin
hicbirinde yayinlanmayan 45’liklerinin iki aloimde toplanarak piyasaya strilmesi
oldu. “*“The Beatles-Past Masters’” adli bu c¢ift CD’lik albim, grubun Almanya
yillarindan bu yana cikardigi 45’liklerinin hem mono hem stereo versiyonlarini
kapsayacak sekilde dustinilmusta.

Beatles, ingiliz toplum hayati 6riintiisiinde hayranlarina ulastirdiklari mesajlari,
paket turlari ve Liverpool’daki kéklerine olan geriye donusleri dahil diger tum
basarilarini 0o dénemde heniiz iki kanaldan ve siyah beyaz olarak yayin yapan
BBC’ye borcluydu. Yillar sonra muizik sirketleri bu kanali, grubun popdlaritesinin
devami icin yeniden de@erlendirmeyi dislindi. BBC’nin Beatles’in mizik
hayatindaki rollinii 1994 yilinda tekrardan giindeme getirerek ‘‘Live at the BBC”’
adli alblmde grubun BBC canl yayinindaki performanslarini iceren sarkilarini
derledi.

1995 yilinda yayinlanan ““The Beatles Anthology’’ televizyon belgesel dizisi
ise kolektif bir calisma olarak ayni bashk altinda G¢ c¢ift albim ile grubun tarihi
Uzerine odaklanan bir Kitabi iceriyordu. Paul McCartney, George Harrison ve Ringo
Starr, bu projeye katiimis ve onaylamislardi. “*Antoloji Projesi’’ bu noktada halka ve
Beatles hayranlarina gegcmis 25 yilin eksik kalan detaylarini sundu. Bu projenin
icinde hayatta kalan (¢ Beatles (yesinin gecmis olaylarla ilgili anilarini
iceren soylesiler ve John Lennon’un tum Kariyerini kapsayan arsiv filimleri de
vardi. Bu proje, bircok medya kanaliyla: televizyon, kitap ve albumler vasitasiyla
Beatles’t bir kez daha yeni kusaklara tanitti. Televizyonda her bolimu
“‘Beatlemania’’ c¢igliklariyla acilan ““The Anthology,”” Beatles’in tam olarak kim
olduklarini, duruslarini ve neyle ilgili olduklarini bir kez daha anlatti.

1999 yilinda piyasaya sirtlen ““Yellow Submarine Soundtrack’” albimi, ayni
isimle yayinlanan filmin 15 sarkilik bir kolleksiyonuydu. Sarkilarin yarisi, Beatles’in
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1969 tarihli “*Yellow Submarine’” albumindeki sarkilardan, diger yarisiysa filmde
yer alan ve George Martin orkestrasinin aranje ettigi sarkilardan olusuyordu.

2000 yilinda yayinlanan ““The Beatles 1’ grubun Grlnlerine olan yenilenmis
ilgiyi kanitlayan bir toplama albumdi. Bu da dogrudan bir pazarlama sonucuydu.
Cikisindan sonraki ilk haftalarda albtim hem Amerika, hem de ingiltere’de o giinlerin
en populer gruplarini geride birakarak bir numaraya yikseldi. 30 yil dncesine ait hit
sarkilarin yer aldigi bu toplama alblim bir yandan nostaljik bir bagi isaret ederken
ayni zamanda yeni kusaklarda olusan kolektif bellegin de kaniti oluyordu.

2003’de ¢ikarilan “*Let it Be...Naked’” albimu de 70’ler sonrasi populer kiltur
icinde Beatles’t anlatan ve Twickenham film studyosunda cekilen filmin
sarkilarindan olusturulan bir albimdi. Filmin sarkilari Apple stiidyolarinda canli
olarak kaydedilmisti.

2006 yilinda ise geriye kalan Beatles lyeleri Ringo and Paul ile Yoko Ono
Lennon, Olivia Harrison, Cirque du Soleil, Sir George Martin ve oglu Giles
Martin biraraya gelerek, orijinal Beatles sarkilarinin deneysel remasterlerini
kapsayan ‘‘Love’” adh albimi cikardilar. Abbey Road stiidyolarindaki master
kayitlar1 kullanarak benzersiz bir ses yarattilar. Albimdan sarkilar ayni isim altinda
Cirque du Soleil ve Beatles ortak isbirligiyle Mirage in Las Vegas’daki sovda da
kullanildi (http://www.thebeatles.com/[14.2.2014]).

Populerin devamiyla ilgili, film endustrisinin de payr blylk olmustu.
Beatles’in film endustrisindeki etkisi, dagilmalarindan ¢ok sonra guniimuze kadar
devam etmistir. Sayisiz filmlerdeki etki ve referanslarin hepsini bu ¢alismaya katmak
mimkun olmasa da bazilarindan s6z edilebilir. 2007 yilinda gevrilen “*Across the
Universe’” muzikal filmi 60’1 yillari anlatirken 34 Beatles sarkisi filmde yer almisti.
Bunun yani sira filmdeki bircok karakterler isimlerini bu sarkilardan almakta, film
boyunca gruba cesitli kiiciik gondermeler yapiimaktadir.

2011 filmi “*Mr. Popper’s Penguins’’ de Mr. Popper ““Lucy in the Sky with
Diamonds’” gibi Beatles sarkilarindan séz eder. 2007 yili komedi filmi ““Walk Hard:
The Dewey Cox Story’’de hayali karakter Dewey Cox, farkli oyuncular tarafindan
canlandirilan Beatles Uyeleriyle tanisir. 2008’de ‘“The Curious Case Of Benjamin
Button‘* filminde, Benjamin ile Daisy televizyonda Ed Sullivan Show’da Beatles’in
“Twist and Shout’” performansini izler. 2001 filmi *“I am Sam’’de, Sam’in kizina
““Lucy in the Sky with Diamonds’’dan esinlenilerek Lucy ismi verilir ve filmde kizin

ilk yillari *“Across the Universe’ sarkisi esliginde anlatihr. Cadilar bayrami
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sahnesinde Sam’in diger insanlar gibi olmadigi ““I'm Looking Through You’’
sarkistyla vurgulanir. Sam ile Rita’nin iliskisi ‘‘Golden Slumbers’” sarkisi esliginde
olgunlasir.

Bu sarkilar gibi birgcok gondermelerin bulundugu filmin sonunda ise Beatles’in
““Two of Us’” sarkisi kullanilir. 2000 yilina ait sizofreni {izerine odaklanan izlanda
filmi “*Angels of the Universe,”” agirhikh olarak bir psikiyatri hastanesinde yer alir
ve bu filmdeki OIli karakteri, cogu Beatles sarkilarini kendisinin yazdigina
inanir. Oli bu sarkilari, Beatles’a telepati yoluyla génderdigine inanmaktadir. Filmin
bir sahnesinde ‘‘Hey Jude’” sarkisinin, Oli tarafindan bestelenisi canlandirilir.
(http://www.allmovie.com, [20.2.2014]).

Beatles efsanesine ve miziklerine olan medyanin bu suregelen ilgisi, onlarin
guncel kalmasini saglayan etkenlerin, sadece telif haklarina sahip olan sirketlerinin
promosyonlariyla sinirli olmadigini kanitlar. Beatles’1 taklit eden diger popdler
gruplardan, onlarin muizigini yorumlayarak kendi alblmlerinde yer veren
muzisyenlere kadar diinyanin Beatles’siz dénemeyecegi kesinlesmistir. Gruba ait
sarkilarin, ne kadar farkli mizisyen ve sarkici tarafindan yeniden yorumlandiginin
istatistigini saptamak neredeyse imkansizlasmistir. Clinki bu sayiya her giin yenileri
eklenmektedir. Konuyla ilgili simdiye kadar yapilan arastirma ve istatistikler yetersiz
ve eksik oldugu gibi, her gecen gun de sayilari artmaktadir. Bir web sitesine
(http://www.beatlescovers.nl/covers/statistics.php,[14.10.2012]) gore, 2217 degisik
muzisyen Beatles’n sarkilarini yorumlamistir. Bu yorumlar yalnizca popiler mizik
alaniyla sinirh olmayip, klasik mizikle cazi da icine alan genis bir yelpazeye
yayllmistir. Mdzigin disinda Beatles ayrica sinema, tiyatro, televizyon, video
oyunlari vb. bir¢ok dalda yeniden yorumlanmis, kullaniimis ve pazarlanmistir.

Benzer bir degerlendirme, tek bir Beatles albimi kapagindan yola ¢ikarak da
yapabilir. Tim zamanlarin en etkili albtim kapaklarindan biri olan “*Abbey Road,”
bugiine kadar yayinlanan albim kapaklarindan daha fazla taklit edilmis veya fotograf
olarak parodisi yapilmistl. Bir web sitesine (http://www.amiright.com/album-
covers/abbey-road-parodies/,[12.10.2012]) gore, buglne kadar 194 parodisi olan bu
alblim kapag, yayinlandigi giinlerde en popiler grup olan Beatles’1 siradan bir anda,
siradan insanlar gorintislyle yansitma amaci guddyordu. Oysa insanlar bu
siradanligin icinde gizli anlamlar aramaya baslamis ve sonradan belleklere iyice

yerlesen bu imaji taklit etmeye devam etmislerdi.
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Populerin devami icin yapilan calismalarin sonu yoktu. Mdzik piyasasinda
orijinal diskografik calismalar disinda, 1980’lerin sonlarindan itbaren Amerikan
grunge akimina ve genelde Amerikan muzik hegemonyasina bir tepki olarak birgok
ingiliz grubu, kendi topraklarina ait olan miizige ve Beatles’in anilari ile mirasina
geri donerek britpop akimini baslattilar. Oasis gibi gruplar Beatles’a olan sevgi ve
hayranhiklarini aciklayarak onlarin tretim ve popularitelerini taklit etmeye calistilar.
Oasis’in rakibi olan Blur grubu ise benzer bir yaklasimla, Kinks grubuna olan
saygilariyla, ingiliz pop miziginde yeni bir klasisizme katki koyuyorlardi. Bircoklari
tarafindan “‘Retro-Geriye DOnus’” olarak adlandirilan bu hareket, Philip Norman
tarafindan anisiz nostalji olarak da yorumlamisti.

Populer kaltira tretenler icin birgok farkli alanda Beatles anilarini canli tutmak
mimkindd. Bunlardan birisi  Beatles (izerine yazilan biyografik eserler oldu. Bu
biyografilerin ilki, grubun yetkisi ve denetimi altinda yazilmisti. 1968 yilinda
yayinlanan ““The Beatles’’in yazari Hunter Davis, grubun tarihcesini 6grenmek icin
onlarla vakit gecirmisti. Davis o kadar titiz calistyordu ki, grup Uyelerinin
cocukluklariyla ilgili anilarinin dogru ve yeterince ayrintili olmasi icin ailelelerinin
tasdigi icin yazilanlari onlara da okutuyordu. Bdyle olmasina ragmen,
Beatles’in dagilisi nedeniyle birkag yil icinde zamani ge¢misti (Driver, 2007, 99).

1978 ile 1981 yillar arasi, Beatles biyografileri acgisindan dikkat cekici bir
donemdi. Bu dénem, énemli kitaplar yazildigi icin degil, icerisinde yer alan olaylarin
bu yondeki yayinlarin ¢cogalmasini tetikledigi icin dikkat cekicidir. Philip Norman,
1981°de ““Shout! The Beatles in Their Generation’” adh biyografi ¢alismasina, 1978
yilinda basladi. Her isareti takip ederek, zor olsa da eski grup Gyeleriyle temas
kurmaya calisti. Beatles’la birlikte ¢alisan farkli muizisyenlerden bilinmedik katkilar
bulmak icin ¢aba gosterdi. En sonunda, yikselis dénemlerinde grupla birlikte olan
bu kisilerin anlattiklariyla kendi versiyonu olan Beatles 0ykusuni ortaya cikardi.
Norman, Beatles’in mizik ve Kariyerine bir ilgi donidstnin yasandigi bu yillar
icerisinde, hacimli bir biyografi kitabi yayinladi (Driver, 2007, 100).

2005 yili sonlarinda Bob Spitz’in ““The Beatles: The Biography’’ adli kitabi
yayinlandi. 2007 yilinda yayinlanan Jonathan Gould’un ““Can’t Buy Me Love, The
Beatles, Britain and America’’ ve Steven Stark’in ‘“Meet the Beatles, The Cultural
History of the Band that Shook Youth, Gender and the World’’ adli biyografik
kitaplari da, Beatles lzerine yazilan hayat hikayelerinden digerleriydi. Bunlar ve

benzeri biyografik calismalar gunumuzde de hald piyasaya cikmaya devam
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etmektedir. Stark’in dedigi gibi: *‘Bu yeryizlnde Beatles Uizerine baska bir kitap kim
isterdi ki. Fakat baska higbir popiler fenomene benzemeyen Beatles halkin gozinde

sanki her gecen yil daha da ¢ok blyiimeye devam ediyordu’’ (Driver, 2007, 109).
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SONUC

Beatles’in geride biraktiklarini bir paket olarak degerlendirmek gerekirse, bu
paketin populer kultr icindeki yeri ve degerini iyi saptamak gerekir. Beatles paketi
sonu¢ olarak bir dizi Grlin ve pazarlama entrikasinin 6tesinde Beatles'in da anisidir,
cunki 1960 kusaginin disinda kalan kusaklarin da paylastigi kolektif bir bellektir.
Beatles 60’1 yillarda ingiltere ve Amerika’dan baslayarak diinyadaki tiim mizik
pazarlarina girmis, bu durum onlarin 1970 yilindan sonra da yaratici bir nite olarak
ortaya cikislarindan sonra bile var olup siregelmelerini saglamistir. Bu paket ayni
zamanda Beatles’tan sonra gelen muzik gruplarina kendi basarilarini sekillendirmek
icin ornek olusturmustur. Paketin degisik sekil ve ydntemlerle pazarlanmasi
sayesinde ise Beatles muziginin kendi kusaklarinin 6tesinde bir kaliciliga ulasmasi
mumkin olmustur. Bircoklari, grubun popiler piyasalarda ulastigi bu zamanétesi
kalicihigini, onlarin yaraticiliklarindaki 6zgtnlukle bagdastirmistir.

Beatles’in bir fenomen olusunun altinda yatan bir sir, popiler mazigin en ¢ok
satan Uyeleri olurken diger yandan da kendi kusaklari ve hayranlari arasinda karsi
kaltard temsil etmeleriydi. Bu durum bir geliski gibi gorinse de, kimliklerinin bu
farkl yonlerini muzik piyasasi ve medyanin benimsemesine birakmislardi. Hippi
kalturanan davranis, etki ve deneyimlerini genis 6lcude ulasilir yaparak ve kominal
yerine Kkisiler arasi deneyimlere odaklanarak, karsi kdltire farkli bir yaklasim
sergilemislerdi. Whitley’nin (1992, 54) deyisiyle, ““hippi felsefesini populer ve ticari
hale getirerek Beatles karsi kultirin politikalarinin - yumusamasina katki
koymustur.”’

Beat kusag sair ve yazarlarinin, hippi felsefesinin ve buna bagh olarak komin
tipi yasam seklinin ortaya ¢iktigi 60’larin diinyasinda bircok sivil hak ve ézgurlukler
icin micadele alanlari yaratiimis, ¢cok yonli kilttirel modernlesmenin etkisiyle farkl
toplumsal tabakalar olusmustu. 60’larin olaganustl hareketli ortaminda Beatles,
sarkilariyla daha 6zgur bir dinyanin, 6zgir bireyin ve manevi degerlerin
savunuculugunu yapmisti. Onlarin disledigi bu dinya, sosyo-kdltirel degisimin

merkezindeki genc¢ kusaklara umut ve ilham vermisti. Onlar ayrica rock’n roll’u,
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basit bir eglence muzigi olmaktan cikarip elitistlerin ve muzik elestirmenlerinin
benimsedigi bir sayginliga ulastirmisti.

Bugin artik teker teker her Beatles Uyesi, kendi farkhliklar icinde
degerlendirilebilir. Hatta John Lennon ve George Harrison solo kariyerleri dahilinde,
Beatles donemindeki eserlerini gélgede birakacak retimler yapmislardir. Fakat ayri
ayri hicbir Beatles Uyesi grup olarak yasadiklari bas dondurici populariteyi yeniden
yakalayamamistir. Bu ise yaptiklari isin kot oldugunu degil, mizik endstrisinin
sonraki donemlerde popdilaritenin merkezine yeni nesil ilgi odaklarini yerlestirdigini
kanitlar. CulnkU popdler sanattan kar saglayan sirketler, her donemde pazarladiklari
populler sanatla onun tuketicileri arasinda kopri kurmanin yollarini arastirip
bulmuslardir. Coksatarhgin ve piyasa drinleri tzerinden elde edilecek kazancin
6nemine vurgu yapan mizik endutrisi, bundan dolayr o dénemde sosyo-ekonomik
modernlesmeyle birlikte ortaya c¢ikan populer kuiltire odaklanmak zorundaydi.
Cunkl coksatarligin kriterleri, insandan baslayip yine insana doéniiyordu. Piyasa,
pazarlamak icin muizigin GOretimini yaparken biliyordu ki mizik insanlari
eglendirmekte, hayatlarina bir anlam katmakta, hatta bunlarin 6tesinde bir yasam
felsefesi ve bir yasam bicimi haline gelmekteydi. Piyasanin roll bu agidan c¢ift yonli
bir donustirme etkisine sahipti. 1960’lar doneminde Beatles’la piyasanin toplum
Uzerinde yarattigi etki de bu sekilde agiklanabilir. Beatles bir pop grubu olmanin
yanisira, her geriye bakista strekli genisleyen bir sosyal fenomen ve bir kiltir
hazinesi olmustur.

Daha farkli bir yorumla, piyasa Beatles’t bir satis Urlnl yaparken bunu
Beatles’in popularitesine ve kaliciligina hizmet ederek yapmisti. Onlar ise, hem
kendi 6zgiin yaraticiliklari hem de bu piyasanin imkénlariyla toplumun dzerinde
derin izler birakmislardi. Onlari temsil eden izleri anlamak i¢in, kendilerinden daha
biytk kultirel gucleri nasil etkilediklerini de fark etmek gerekir. Yalnizca
muziklerini incelemek, etkilerini anlamak igin yetersizdir. Dinleyicilerinin sonu
gelmeyen ilgisi, onlar hakkinda yazilan elestiri ve kitaplar, sarkilarinin farkli muzik
kategorilerindeki sanatcilar tarafindan yorumlanmasi ve farkli medyalarda
kullanilmasi, onlari her dénemde gindemde tutmustu. Yillar Oncesinde Bati’da
harika mizik yapan Beethoven ya da Irving Berlin gibi birgcok mizisyen vardi. Fakat
onlar icin yapilan kongrelere insanlar Beatles icin yapilanlar kadar akin etmemis ve
onlar hakkinda her yil yeni Kitaplar yazilip satilmamisti. Bu bakimdan biraktiklari

miras yalnizca sarkilariyla sinirli degildi.
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Beatles ayrica bu donemde kulture feminist bir perspektif getirmisti. Populer
muzige cinselligi ilk getiren Elvis Presley idi. Fakat cinsel devrim Beatles’dan sonra
baslamisti. Kendi imajlarindan yola c¢ikan Beatles, mizigi, kultiri ve sosyal yasami
sekillendirmisti. Kendi yasamlari ve sarkilarinda kadinlara 6nem veren grup,
milyonlarca genc kiza yeni olanaklarin varhgini gostermisti. Beatles tyeleri surekli
olarak guclu kadinlardan etkilenmekte ve onlar tarafindan
sekillendirilmekteydiler. Onlarin etkisiyle sekillenen kadinlar hakkindaki dinya
gorusleri nedeniyle bu etkiyi dinleyicilerine tasimislardi.

Beatles ayni zamanda hemcinslerine de toplum iginde farkli olabileceklerini
kendi 6rnekleriyle kanitlamisti. O doneme kadar var olan erkeklik tanimina karsi
cikarak erkeklerin nasil gorinmeleri, hissetmeleri ve disunmeleri gerektigi
konusundaki dustncelerini degistirmelerine yardimci olmustu. Bu konuda onlari
escinsel olan yoneticileri Brian Epstein, 6zellikle de cinslerin akiskanligi konusunda
etkilemisti. Ondan 6nce ve 6limunden sonra da bu konu Beatles’in ruhsal arayislar
icindeydi. Onlara gore, cinsel devrimin gerceklesebilmesi icin erkeklerin de
degisime katilmasi gerekliydi. imajlari ve mesajlariyla feminizmin éniniin
acllmasina yardimci olan Beatles tyeleri, ¢zellikle ilk dénemlerinde feminen bir
gorlntl ve sese sahipti. Bu 0zellikleriyle donemlerindeki diger popiler gruplardan
farkhydilar.

60’11 yillar, orta sinifin yikselisi ve yasam tarziyla ilgili farkli gorusleri ortaya
citkarmisti. Bir gecim temin etmenin yerini yasam tarzi ve yasam kalitesi almaya
baslamisti. Bunlarin merkezinde de yeni ilgi alanlari olarak toplumsal eylemler, hava
ile doga Kirliligi, sarki s6zlerindeki mesajlar, uyusturucular, escinsellik ve kirtaj gibi
konular vardi. Bu on yil icerisinde Beatles, yalnizca populer kiltirin degil, kurum
karsiti olan karsi kalturin degerlerini de yansitmisti. Bugun bile farkli perspektiflere
gore tartismali olabilecek alternatif dunya gorisunt ilk kesfedenler onlar olmamis
fakat alternatif bir hayalin gercek olabilecegini  sarkilariyla kanitlamislardi.
Yasadiklari ¢agin sosyal gercekligini imgeleyen sarki sozlerinde, evrensel sevgiyi
utopik olsa da kendi bilinglenislerine dahil ederek insanhgin sarkisini séylemislerdi.

Bircoklari icin Beatles, ge¢miste nlu din adamlarina duyulan hayranhga
benzer bir duyguyla dinleyicilerinin kalbinde azizlik mertebesine yikseltilmisti.
Degisen c¢agin degerlerinin sorgulandigi bir donemde Beatles, dinleyicileri igin
yalnizca bir mizik grubu degil, bir inan¢ bicimi de olmustu. Yaydiklari kolektif

sinerji donemlerine nifuz etmeye baslayan alternatif kultlrlerin bir enerjisi haline
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gelmisti. John Lennon 1966 yilinda grubun popiilaritesinin isa’yr astigini
sOylediginde tim bunlarin farkindaydi. Sarki sozlerinin kutsal kitaplardaki metinler
gibi okunup yorumlanmasi onlari bu kdltlrin icinde efsanestirdi. Bu fenomen,
tarihte daha 6nce benzeri olmayan yeni bir glcti. Gegmiste yalnizca krallar, papalar
veya az saylda entelektiiellerin ulasabilece@i bir etkiydi. 60’lar kusaginda populer
muzik bir glic odagi haline geldi; donemin 6zgurlestirici gucl oldu.

Rolling Stone editorlerinden Robert Greenfield
(http://edition.cnn.com/2009/SHOWBIZ/Music/09/04/beatles.999/index.html,[18.1.2
014]) Beatles’1 Picasso’ya benzeterek, ‘“insanlar hala Picasso’ya bakmaya devam
ediyorlar. insanlar kendi donem sinirlarini kirip benzersiz ve orijinal seyler yaratan
sanatcilara bakiyorlar. Kendi calistiklari populer miizik formatinda kimse Beatles
kadar devrimci, yaratici ve 6zgin olamayacaktir’> demisti. Greenfield’e gore,
onemli olan Beatles’in yaptiklari iste ugrasarak daha iyi olmayi benimsemeleri
degildi. Asil gergek, grubun icerisinde en azindan iki buguk dahinin yer almasiydi;
Lennon, McCartney ve zaman zaman Harrison...

Beatles’la ilgili diger bir yorum Jonathan Gould’a aitti. Gould, (2007, 8-9),
‘‘Beatles insanlarin populer mizigi dinleyis tarzlarini ve bu mizigin yasamlarindaki
rolini benimsemelerini degistirdi. Beatlemania modasi olarak baslayan grubun
popularitesi, on yilin sosyo-kulturel hareketlerinin bedensellesmesine dondstu’’
demisti. Ona gore, ““60’l1 yillarin karsi kaltur ikonlari olarak degisik sosyal ve
politik alanlarin bohem gorisleri ve aktivizminin kataliz6éri oldular. Kadin
ozgurlugu, escinsel haklari ve cevrecilik hareketlerini kortklediler.”” Beatles, 60’
yillardan gunimize kadar kalici imgeleri, mazikleriyle birlikte etkileyici bir
fenomen olarak insanlarin  yasaminda yer etmeye devam etmektedir. Beatles
fenomenini  yorumlayan Michigan Universitesi profesorii  Walter  Everett
(http://edition.cnn.com/2009/SHOWBIZ/Music/09/04/beatles.999/index.html,[18.1.2
014]), ‘‘ogrencilerim Beatles katalogunu 30 yil Onceki 6grenciler kadar iyi
biliyorlar’” diyordu.

Beatles’in muhtesem dortli olmanin da 6tesinde kutsanmasi John Lennon’un
6lumunden sonra basladi. Bu tarihten sonra grubun tekrar bir araya gelme umudu
tamamen yok olmustu. ilerleyen zamanlarda geriye kalan ii¢ Beatles’1 birlestirme
cabalari olsa bile, Martin’in de itiraf ettigi gibi John Lennon 6li oldugu surece
Beatles artik bir araya gelemezdi. Fakat herseye ragmen onlar, popiler muzigin

diger 6nemli figurleri olan Mick Jagger ve Bob Dylan’dan farkli olarak zirvedeki
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imajlariyla insanlarin belleginde kalici oldular. En 6nemlisi belki de evrensel birlik,
umut, sevgi ve baris temalarini sarkilarinda 6ne g¢ikarmalariydi. Beatles sarkilari
dinleyicileri icin o donemde Kiliseye gitmekten daha iyi bir ruhsal tatmin olmustu.
Onlarin kutsal kitabindaki s6z, bu dénemin insanlari icin ¢ok uygundu; “*All You

Need is Love-Tek ihtiyacin Olan Sevgidir.”’
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10.EKLER

EK 1. The Beatles Diskografisi

Aciklamalar

ingiltere’de 1963-1970 doneminde resmi olarak Beatles, 13 stiidyo albimii
yayinladi. Bunlar; Please Please Me (1963), With The Beatles (1963), A Hard Day’s
Night (1964), Beatles For Sale (1964), Help! (1965), Rubber Soul (1965), Revolver
(1966), Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band (1967), Magical Mystery Tour
(1967), The Beatles White Album (1968), Yellow Submarine (1969), Abbey Road
(1969), Let It Be (1970)’dir. Bunlardan bazilari Amerika ve Kanada’da farkl
isimler altinda yayinlandi. 1970 yilindan sonra Antoloji Projesi’ne gelene kadar
yayinlanan resmi albumler; The Beatles 1962-1966 Red Album (1973), The Beatles
1967-1970 Blue Album (1973), The Beatles Past Masters (1988), Live At The BBC
(1994)’dir. Antoloji projesi kapsaminda ise; The Beatles Anthology (1995), The
Beatles Anthology 2 (1996) ve The Beatles Anthology 3 (1996) yayinlanmistir.
Bunlardan sonra; Yellow Submarine Songtrack (1999)’da, The Beatles 1 (2000)’de,
Let It Be...Naked (2003)’de, The Beatles Love (2006)’da piyasaya suruldd.

Bu orijinal albimlerin yaninda, 1963-1967 yillari arasinda birkisim EP piyasaya
straldd. Bunlar; My Bonnie (1963), Twist and Shout (1963), The Beatles Hits
(1963), The Beatles No.1 (1963), All My Loving (1964), Souvenir Of Their Visit To
Ameriaca (1964), Four By The Beatles (1964), Long Tall Sally (1964), Requests
(1964), The Beatles Again (1964), Hard Day’s Night No.1 (1964), The Beatles No.2
(1964), Extract From The Film A Hard Day’s Night (1964), Extract From The
Album A Hard Day’s Night (1964), 4-By The Beatles (1965), The Beatles For Sale
(1965), The Beatles For Sale No.2 (1965), The Beatles Million Sellers (1965),
Yesterday (1966), Nowhere Man (1966) ve Magical Mystery Tour (1967)dir.

Beatles 1961-1996 yillari arasinda liste basarisi ve sertifika 6duli alan birgok
45°lik (single) yayinladi. Ayrica Beatles’in yayinladigi canl konser alblmleri cesitli
isimler altinda 1977 “den itibaren piyasaya cikarildi. Bunlardan; Live! at the Star-



175

Club in Hamburg, Germany; 1962 (1977), The Beatles at the Hollywood Bowl
(1977), First Live Recordings (1979), Live At The BBC (1994) ve On Air -Live At
The BBC Volume 2 (2012) 6rnek olarak sayilabilir.

Derleme albumleri ise 1962’den bu yana piyasaya sirilmis ve slrilmeye de
devam etmektedir. Beatles Diskografisi kapsaminda grubun yayinladigi film
muzikleri 1964’ten bu yana, muzik videolari 1965’ten bu yana piyasaya sirilmeye
devam etmektedir. Grubun yayinlanmis bir de televizyon serisi (1965-1967) vardir.
Beatles filmleri ise; The Beatles: The First U.S. Visit (1964), A Hard Day’s Night
(1964), Help! (1965), The Beatles At Shea Stadium (1966), Magical Mystery Tour
(1967), Yellow Submarine (1968), Let It Be (1970) ve Across The Universe
(2007)’dir.

Ancak grubun uluslararasi diskografisi, farkli versiyonlar nedeniyle oldukca
karmagsiktir. Beatles'in  diskografisi orijinal olarak LP, EP ve 45’likler
olarak vinil formatinda yayinlandi. ilerleyen yillardaysa bu koleksiyon kaset, 8-
track, CD ve MP3 olarak da piyasaya suruldi. 60’1 yillarda kaydi yapilan Beatles
diskografisi, 217 sarki ve vyaklasik 10 saatlik muzik icermekteydi. Beatles
alblmlerinin ¢ogu, hem mono hem de stereo olarak yayinlanmisti. O dénemde
mono pikaplar daha yaygin oldugundan, Beatles ve yapimcilari George Martin,
mono kayitlari hazirlamak icin oldukca fazla zaman ve emek harcamisti. Ancak,
1960’larin sonuna dogru stereo pikaplar daha yaygin hale gelince, geriye kalan son
iki alblmleri “*Abbey Road’” ve “‘Let It Be’ yalnizca stereo olarak hazirlanip
yayinlandi.

1968 yilindan sonra, ingiltere ve ABD’de “‘Hey Jude’” 45’ligi ve “‘White
Album’’la baglayarak yeni albumleri Apple etiketi ile piyasaya surilmeye baslandi.
Parlophone ve Capitol katalog numaralari ise sézlesme nedenlerleriyle kullanilmaya
devam edildi. 80’li yillarin sonuna dogru Beatles albiimleri CD olarak yeniden
piyasaya surlldi. 1987 ve 1988 yillarinda o donemin en iyi teknolojisiyle kaydi
yapilan dijital transferler 21.yy’in teknik standartlarini artik karsilamiyordu. Bu
nedenle 2005 vyilindan itibaren orijinal kayitlar en son teknoloji ile yeniden
““remaster’” yapildi. Apple sirketi bu yeni versiyonlari CD formatinda mono ve
stereo olarak yeniden piyasaya sirdu (Driver, 2007, 133-158).
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Beatles’in  1963-2006 Yillari Arasinda Yayinlanan Resmi Albumleri ve

Iceriklerinde Yer Alan Sarkilar:

e Please Please Me (22 Mart 1963-Parlaphone)

| Saw Her Standing There, Misery, Anna(Go To Him), Chains, Boys, Ask Me Why,
Please Please Me, P.S. | Love You, Baby It’s You, Do You Want To Know A Secret,
A Taste Of Honey, There Is A Place, Twist And Shout

e With The Beatles (22 Kasim 1964, Parlaphone)

It Won’t Be Long, All I’ve Got To Do, All My Loving, Don’t Bother Me, Little
Child, Till There Was You, Please Mister Postman, Roll Over Beethoven, Hold Me
Tight, You Really Got A Hold On Me, | Wanna Be Your Man, Devil In Her Heart,
Not A Second Time, Money(That’s What | Want)

e A Hard Day’s Night ( 10 Temmuz 1964, Parlaphone)

A Hard Day’s Night, I Should Have Known Better, If I Fell, I’'m Happy Just To
Dance With You, And | Love Her, Tell Me Why, Can’t Buy Me Love, Any Time At
All, I’ll Cry Instead, Things We Said Today, When | Get Home, You Can’t Do That,
I’ll Be Back

e The Beatles For Sale ( 4 Aralik 1964, Parlaphone)

No Reply, I’'m A Loser, Baby’s In Black, Rock And Roll Music, I’'ll Follow The
Sun, Mr. Moonlight, Kansas City/ Hey-Hey-Hey-Hey!, Eight Days A Week, Words
Of Love, Honey Don’t, Every Little Thing, | Don’t Want To Spoil The Party, What
You’re Doing, Everybody’s Trying To Be My Baby

e Help! ( 6 Agustos 1965, Parlaphone)

Help!, The Night Before, You’ve Got To Hide Your Love Away, | Need You,
Another Girl, You’re Going To Lose That Girl, Ticket To Ride, Act Naturally, It’s
Only Love, You Like Me Too Much, Tell Me What You See, I’ve Just Seen A Face,
Yesterday, Dizzy Miss Lizzy
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e Rubber Soul ( 3 Aralik 1965, Parlaphone)

Drive My Car, Norwegian Wood (This Bird Has Flown), You Won’t See Me,
Nowhere Man, Thing For Yourself, The Word, Michelle, What Goes On, Girl, I’'m
Looking Through You, In My Life, Wait, If | Needed Someone, Run For Your Life

e Revolver (5 Agustos 1966, Parlaphone)

Taxman, Eleanor Rigby, I’'m Only Sleeping, Love You To, Here, There And
Everywhere, Yellow Submarine, She Said She Said, Good Day Sunshine, And Your
Bird Can Sing, For No One, Doctor Robert, I Want To Tell You, Got To Get You
Into My Life, Tomorrow Never Knows

e Sgt Pepper’s Lonely Hearts Club Band( 1 Temmuz 1967, Parlaphone/Capitol)
Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band, With A Little Help From My Friends, Lucy
In The Sky With Diamonds, Getting Better, Fixing A Hole, She’s Leaving Home,
Being For The Benefit Of Mr. Kite, Within You Without You, When I’m Sixty Four,
Lovely Rita, Good Morning Good Morning, Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band
(Reprise), A Day In The Life

e Magical Mystery Tour ( 8 Aralik 1968, Parlaphone)

Magical Mystery Tour, The Fool On The Hill, Flying, Blue Jay Way, Your Mother
Should Know, I Am The Walrus, Hello, Goodbye, Strawberry Fields Forever, Penny
Lane, Baby You’re A Rich Man, All You Need Is Love

e The White Album ( 22 Kasim 1968, Apple)

Back In The U.S.S.R., Dear Prudence, Glass Onion, Ob-La-Di, Ob-La-Da, Wild
Honey Pie, The Continuing Story Of Bungalow Bill, While My Guitar Gently
Weeps, Happiness Is A Warm Gun, Martha My Dear, I’'m So Tired, Blackbird,
Piggies, Rocky Raccoon, Don’t Pass Me By, Why Don’t We Do It In The Road, |
Will, Julia, Birthday, Yer Blues, Mother Nature’s Son, Everybody’s Got Something
To Hide Except Me And My Monkey, Sexy Sadie, Helter Skelter, Long Long Long,
Revolution 1, Honey Pie, Savoy Truffle, Cry Baby Cry, Revolution 9, Good Night.
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e Yellow Submarine (17 Ocak 1969, Apple)

Yellow Submarine, Only A Northern Song, Hey Bulldog, It’s All Too Much, All
You Need Is Love, Pepperland, See Of Time, Sea Of Holes, Sea Of Monsters, March
Of The Meanies, Pepperland Laid Waste, Yellow Submarine In Pepperland

e Abbey Road ( 26 Eylul 1969, Apple)

Come Together, Something, Maxwell’s Silver Hammer, Oh! Darling, Octopus’s
Garden, | Want You, Here Comes The Sun, Because, You Never Give Me Your
Money, Sun King, Mean Mr. Mustard, Polythene Pam, She Came In Through The
Bathroom Window, Golden Slumbers, Carry That Weight, The End, Her Majesty

e Let It Be (8 Mayis 1970, Apple)

Two Of Us, Dig A Pony, Across The Universe, | Me Mine, Dig It, Let It Be, Maggie
Mae, I’ve Got A Feeling, One After 909, The Long And Winding Road, For You
Blue, Get Back

e The Beatles 1962-1966 Red Album (2 Nisan 1973, Apple)

Love Me Do, Please Please Me, From Me To You, She Loves You, | Want To Hold
Your Hand, All My Loving, Can’t Buy Me Love, A Hard Day’s Night, And | Love
Her, Eight Days A Week, | Feel Fine, Ticket To Ride, Yesterday, Help!, You’ve Got
To Hide Your Love Away, We Can Work It Out, Day Tripper, Drive My Car,
Norwegian Wood (This Bird Has Flown), Nowhere Man, Michelle, In My Life, Girl,
Paperback Writer, Eleanor Rigby, Yellow Submarine

e The Bealtes 1967-1970 Blue Album ( 2 Nisan 1973, Apple)

Strawberry Field Forever, Penny Lane, Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band, With
A Little Help From My Friends, Lucy In The Sky With Diamonds, A Day In The
Life, All You Need Is Love, I Am The Walrus, Hello, Goodbye, The Fool On The
Hill, Magical Mystery Tour, Lady Madonna, Hey Jude, Revolution, Back In The
U.S.S.R., While My Guitar Gently Weeps, Ob-La-Di Ob-La-Da, Get Back, Don’t
Let Me Down, The Ballad Of John And Yoko, Old Brown Shoe, Here Comes The
Sun, Come Together, Something, Octopus’s Garden, Let It Be, Across The
Universe, The Long And Winding Road
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e The Beatles Past Masters (7 Mart 1988, Parlaphone, Capitol, Apple)

Love Me Do, From Me To You, Thank You Girl, She Loves You, I’ll Get You, |
Want To Hold Your Hand, This Boy, Komm, Gib Mir Deine Hand, Sie Liebt Dich,
Long Tall Sally, I Call Your Name, Slow Down, Matchbox, | Feel Fine, She’s A
Woman, Bad Boy, Yes It Is, I’'m Down, Day Tripper, We Can Work It Out,
Paperback Writer, Rain, Lady Madonna, The Inner Light, Hey Jude, Revolution, Get
Back, Don’t Let Me Down, The Ballad Of John And Yoko, Old Brown Shoe, Across
The Universe, Let It Be, You Know My Name

eLive At The BBC ( 30 Kasim 1994, Apple)

From Us To You, | Got A Woman, Too Much Monkey Business, Keep Your Hands
Off My Baby, I’'ll Be On My Way, Young Blood, A Shot Of Rhythm And Blues,
Sure To Fall (In Love With You), Some Other Guy, Thank You Girl, Baby It’s You,
That’s All Right (Mama), Carol, Soldier Of Love, Clarabella, I’'m Gonna Sit Right
Down And Cry, Crying, Waiting, Hoping, You Really Got A Hold On Me, To Know
Her Is To Love Her, A Taste Of Honey, Long Tall Sally, | Saw Her Standing There,
The Honeymoon Song, Johnny B. Goode, Memphis, Tennessee, Lucille, Can’t Buy
Me Love, Till There Was You, A Hard Day’s Night, | Wanna Be Your Man, Roll
Over Beethoven, All My Loving, Things We Said Today, She’s A Woman, Sweet
Little Sixteen, Lonesome Tears In My Eyes, Nothin’ Shakin’, The Hippy Hippy
Shake, Glad All Over, I Just Don’t Undestand, So How Comer ( No One Loves Me),
| Feel Fine, I'm A Loser, Everybody’s Trying To Be My Baby, Rock And Roll
Music, Ticket To Ride, Dizzy Miss Lizzy, Kansas City/ Hey- Hey- Hey- Hey,
Matchbox, | Forgot To Remember To Forget, | Got To Find My Baby, Ooh! My

Soul, Don’t Ever Change, Slow Down, Honey Don’t, Love Me Do

e The Beatles Anthology 1 (20 Kasim 1995, Apple CDP 7243 8 34445 2)

Free As A Bird, That’ll Be The Day, In Spite Of All The Danger, Hallelujah, I Love
Her So, You’ll Be Mine, Cayenne, My Bonnie, Ain’t She Sweet, Cry For A Shadow,
Searchin’, Three Cool Cats, The Sheik of Araby, Like Dreamers Do, Hello Little
Girl, Besame Mucho, Love Me Do, How Do You Do It, Please Please Me, One After
909, Lend Me Your Comb, I’'ll Get You, | Saw Her Standing There, From Me To
You, Money (That’s What | Want), You Really Got A Hold On Me, Roll Over
Beethoven, She Loves You, Till There Was You, Twist And Shout, This Boy, | Want
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To Hold Your Hand, Moonlight Bay, Can’t Buy Me Love, All My Loving, You
Can’t Do That, And | Love Her, A Hard Day’s Night, | Wanna Be Your Man, Long
Tall Sally, Boys, Shout, I’ll Be Back, You Know What To Do, No Reply, Mr.
Moonlight, Leave My Kitten Alone, Eight Days A Week, Kansas City/ Hey-Hey-
Hey-Hey

e The Beatles Anthology 2 (18 Mart 1996, Apple CDP 7243 8 34448 2)

Real Love Yes It Is, I'm Down, You've Got to Hide Your Love Away , If You've
Got Trouble, That Means a Lot ,Yesterday, It's Only Love, | Feel Fine, Ticket to
Ride , Help!, Everybody's Trying To Be My Baby , I'm Looking Through You, 12-
Bar Original, Tomorrow Never Knows, Got to Get You Into My Life, And Your
Bird Can Sing, Taxman, Eleanor Rigby, I'm Only Sleeping, Rock And Roll Music,
She’s a Woman, Strawberry Fields Forever, Penny Lane, Good Morning Good
Morning, Only A Northern Song, Being For The Benefit Of Mr. Kite! , Lucy In The
Sky With Diamonds, Within You Without You, Sgt. Pepper's Lonely Hearts Club
Band (Reprise), You Know My Name (Look Up the Number), I Am The Walrus,
The Fool on the Hill, Your Mother Should Know, Hello, Goodbye, Lady Madonna ,
Across The Universe

e The Beatles Anthology 3 ( 28 Ekim 1996, Apple, Capitol, EMI)

A Beginning, Happiness Is A Warm Gun, Helter Skelter, Mean Mr. Mustard,
Polythene Pam, Glass Onion, Junk, Piggies, Honey Pie, Don’t Pass Me By, Ob-La-
Di Ob-La-Da, Good Night, Cry Baby Cry, Blackbird, Sexy Sadie, While My Guitar
Gently Weeps, Hey Jude, Not Guilty, Mother Nature’s Son, Rocky Racoon, What’s
New Mary Jane, Step Inside Love/Los Paranoias, I’m So Tired, | Will, Why Don’t
We Do It In The Road, Julia, I've Got A Feeling, She Came In Through The
Bathroom Window, Dig A Pony, Two Of Us, For You Blue, Teddy Boy, Rip It
Up/Shake, Rattle And Roll/Blue Suede Shoes, The Long And Winding Road, Oh!
Darling, All Things Must Pass, Mailman, Bring Me No More Blues, Get Back, Old
Brown Shoe, Octopus’s Garden, Maxwell’s Silver Hammer, Something, Come
Together, Come And Get It, Ain’t She Sweet, Because, Let It Be, | Me Mine, The
End
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e Yellow Submarine Songtrack (13 Eylul 1999, Apple, Capitol, EMI)

Yellow Submarine, Hey Bulldog, Eleanor Rigby, Love You To, All Together Now,
Lucy In The Sky With Diamonds, Think For Yourself, Sgt. Pepper’s Lonely Hearts
Club Band, With A Little Help From My Friends, Baby You’re A Rich Man, Only A
Northern Song, All You Need Is Love, When I’'m Sixty Four, Nowhere Man, It’s All
Too Much

e The Beatles 1 ( 13 Kasim 2000, Apple,Parlaphone, Capitol)

Love Me Do, From Me To You, She Loves You, | Want To Hold Your Hand, Can’t
Buy Me Love, A Hard Day’s Night, | Feel Fine, Eight Days A Week, Ticket To
Ride, Help!, Yesterday, Day Tripper, We Can Work It Out, Paperback Writer,
Yellow Submarine, Eleanor Rigby, Penny Lane, All You Need Is Love, Hello
Goodbye, Lady Madonna, Hey Jude, Get Back, The Ballad Of John And Yoko,
Something, Come Together, Let It Be, The Long And Winding Road

e Let It Be...Naked (17 Kasim 2003, Apple)
Get Back, Dig A Pony, For You Blue, The Long And Winding Road, Two Of Us,
I’ve Got A Feeling, One After 909, Don’t Let Me Down, | Me Mine, Across The

Universe, Let It Be

e The Beatles Love ( 20 Kasim 2006, Apple, Capitol, Parlaphone)

Because, Get Back, Glass Onion, Eleanor Rigby, I Am The Walrus, | Want To Hold
Your Hand, Drive My Car, Gnik Nus, Something, Being For The Benefit Of Mr.
Kite, Help!, Blackbird, Strawberry Fields Forever, Within You Without You, Lucy
In The Sky With Diamonds, Octopus’s Garden, Lady Madonna, Here Comes The
Sun, Come Together, Revolution, Back In The U.S.S.R., While My Guitar Gently
Weeps, A Day In The Life, Hey Jude, Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band
(Reprise), All You Need Is Love
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EK 2. Beatles’in 1963-2006 Tarihleri Arasinda Yayinlanan Resmi Albim

Kapaklari
e “‘Please Please Me’” Albumii On ve Arka Kapaklari:
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e ‘With The Beatles’” Albiimii On ve Arka Kapaklari:
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e “‘A Hard Days Night”” Albiimii On ve Arka Kapaklari:

_m THE BERTLES

Sonos fromn the filr

P RTINS A

/ LONG PLAY 331 REM - 5252




185

e “‘“The Beatles For Sale’” Albiimii On ve Arka Kapaklari:
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e “‘Help!”” Albiimi On ve Arka Kapaklari:
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¢“‘Rubber Soul’’” Albiimii On ve Arka Kapaklart:
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e “‘Revolver’” Albumii On ve Arka Kapaklari:
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e “‘Sgt.Pepper’s Lonely Hearts Club Band’’ Albuimii On ve Arka Kapaklari:
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e ‘““Magical Mystery Tour’” Albumi On ve Arka Kapaklari:
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e ““The White Albiim’’ On, i¢ ve Arka Kapaklari:
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e ““Yellow Submarine’” Albumi On ve Arka Kapaklari:
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e “‘Abbey Road’’ Albiimii On ve Arka Kapaklari:
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e “‘Let It Be’” Albiimii On ve Arka Kapaklari:
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e ““The Beatles 1962-1966 (Red Album)’” Albiimi On ve Arka Kapaklari
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e ““The Bealtes 1967-1970 (Blue Album)’” Albimi On ve Arka Kapaklari
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e ““The Beatles Past Masters’’ Albimii On ve Arka Kapaklari
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e “‘Live At The BBC’’ Albumii On ve Arka Kapaklari
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e ““The Beatles Anthology 1’” Albiimi On ve Arka Kapaklari
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e ““The Beatles Anthology 2’* Albiimi On ve Arka Kapaklari
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e ““The Beatles Anthology 3’” Albiimi On ve Arka Kapaklari
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OZGECMIS

Mehriban Giilali, 23 Nisan 1976 yilinda Lefkosa’da dogdu. ilk 6grenimini Lefkosa
Caglayan ve Atatiirk ilkokullari’'nda, orta ogrenimini Lefkosa Tirk Maarif
Koleji’nde tamamladi. 1993 yilinda Bayrak Radyo Televizyon Kurumu’nda
calismaya basladi. Ayni yil Anadolu Universitesi Isletme Fakiiltesi Bélimi’nde
Universite 6grenimine basladi. 1997 yilinda buradan mezun olduktan sonra Lefkosa
Atatiirk Ogretmen Koleji Pedagoji programina Kkatilarak bir yil sonra buradan da
mezun oldu. 2008 yilinda Yakin Dodu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstiitiisi,
lletisim Fakiiltesi, Radyo Televizyon Sinema Yiiksek Lisans boliimiinde 6§renime
basladi. Halen Bayrak Radyo Televizyon Kurumu’nda radyo program memuru
olarak gorev yapmaktadir.
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