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YEMIN METNi
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kaynakg:ada‘ gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmig

oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.
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OZET

Yiiksek Lisans Tezi
BERTOLT BRECHT ESTETIGi VE TURK TIYATROSUNA ETKILERIi
Cem AYKUT

Yakin Dogu Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tiyatro Anabilim Dah

Dramatik Yazarhk ve Dramaturji Program

Bertolt brecht « Elestirel toplumcu gergekgi tiyatro olarak epik tiyatroyu
kuramsal ve uygulayimsal olarak temellendirmis ; baglicalikla Meyerhold ve Piscator
deneyimlerini 6ztimseyerek, yepyeni bir tiyatro deneyiminin ufuklarimi agmugtir.
“Aristoteles¢i olmayan tiyatro” ve dramaturgi anlayisii temellendirmis,
kuramsallagtirmis ve yontemlestirmis olan Brecht, bu baglamda, &gretisel oyun
kavramum getirdigi kadar, epik sahneleme, epik sahne tasarimu,epik miizik ve epik
dramaturginin ilkelerini de koymus; epik tiyatro ile Aristotelesci tiyatro arasindaki
kargitlan kuramsal olarak gergeklestirmis, sahneyi degistirebilirliginin ortami olarak
almigtir.”

Brecht, getirdigi kuramlar ve oyunlan ile tiyatroya yeni bir bakis agis1
getirmigtir. Brecht kendisine kadar siiregelen tiyatro anlayigmi kékiinden yikmusg,
epik tiyatro kuramlar ile Géstermeci Epik tiyatronun temellerini atmustir. Brecht’ in
sOyleyecek ¢ok sOzii seyirciye gostermek istedigi pek cok seyi vardi Brecht,
seyircinin goziinii boyayip alkig toplamak degil, seyircinin kafasma yonelmek
istiyordu. Seyirciyi koltugunda uyutmak yerine her an seyirciyi ayik tutmak,
seyircinin kafa yormasmni, diiginmesini, fikir {iretmesini, olaya elestirel bir gézle
bakmasim istiyordu. Bu yiizden Cin ve Japon tiyatrosundan esinlenerek ¢agdas
verilerde kullanilarak epik tiyatronun kuramlarim olusturdu.



Brecht Oyunun sonunda seyirciyi diinya iginde aktif yapmaya calisir. Bu,
Brecht’ in “Aristoteles Dramasi” dedigi etkiden farklidir. Bu tiir oyunlar seyirciyi
“isin i¢ine katar” onlar1 oyunun eylemiyle biitiinlestirir, onlar1 kisisel karakterlerle
tammlar, politik yarg: igin kapasitelerini duyguyla golgeler. Brecht, daha fazla
iyimser olanaklar sunan, ilerici ve belirleyici olmayan bir oyun tercih eder. Bu
ylizden dramlarmi seyircinin 6zgiirliigiine ¢agrida bulunan, sahneleri birbirinden
zaman araliklariyla ayiran bir yapida yaratmustir, bdylece oyunlar1 Alman yazarin

belirttigi gibi konuya bagl ve seyircinin diigiinmeye zamani olacak sekildedir.

Brecht, “bir sahne digerini hazirlar” yerine ;*“Her sahne kendi i¢cindedir” der.
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Bertolt Brecht “has found epic theatre both theoretically and practically as
critical socialist realist theater; by assimilating the experience of Meyerhold and
Piscator mainly, he has opened the horizon of a new theatre. Brecht who has found,
theorized and methodized a " Non- Aristotelian" approach to theatre, in this context,
as he introduced the concept of doctrinal plays, he also put the principles of epic
staging, epic stage design, and epic music and epic dramaturgy; by theorizing the
contradictions between Aristotelian drama and epic theater, he took the stage as the

deform-ability of the environment .”

Brecht has brought a new perspective to theatre throungh his theories and
‘plays. Brecht has demolished the concept of conventional theater and with the help
of epic theater theory he has laid the foundations of the demonstrative theater. Brecht
had a lot to say and a lot to show the audience. Brecht did not aim to paint the eyes
of the audience to be applauded, he targeted the audience 's head. Rather than
keeping the audience in sleep at their seats, he instead wanted to keep the audience

awake in every moment, he wanted the audiences to meditate, generate an idea and



. vii

look with a critical eye. So he created the theory of the epic theater using

contemporary data inspired by the Chinese and J apanese theater.

Brecht tries to make the audience active in the world at the end of the
play.This is different from the effect of "Aristotelian drama". Such plays try to
integrate the audience with the action of the play, identifies them with personal
character and cloud their capacity for political judgment by their feelings.Brecht
offered more optimistic possibilities , prefered a non- progressive and decisive play.
So as the German author-specified, he created his dramas to establish distinctive
structure dependent on the theme which separates the scenes with the time interval to

allow a calling for the audience's freedom to think.

Brecht, instead of “every scene prepares another” says “Each scene is in itself”.
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ONSOZ

Bertolt Brecht’i anlamak ve anlatmak... Tiyatroda bir devrim yaratmis bu
adami §ztimsemek ... Kitaplarin1 , oyunlarim1 okudugum ve hayranlik duydugum ,
hem siyasi hem de 'dﬁnya goriisti olarak da benimsedigim adam BERTOLT
BRECHT...Sanat1 ve sanat¢iy1 , toplumlari , siyasileri ve hatta kendini bile elegtiren
biri O ...Hitler rejimine kars1 ¢ikmis , onu alkiglayan sanat¢ilara da sdyle demigtir
“’Sizler su anda batmakta olan bir geminin duvarlarina ¢igek resimleri ¢iziyorsunuz
ve bunun da adma sanat diyorsunuz !’ ...Bertolt Brecht herseyin insanin elinde
oldugunu diistinen bir yazardi ve bunu da su sdziiyle dogrulayabiliriz * Yaziklar
olsun kurtarici bekleyenlere ; Kurtulus yok tek basina ya hep beraber ; ya hig

birimiz”’...

Bu c¢aligmada bana yardimci olan ve tezimin danigmanligm {istlenen sevgili

hocam Dog¢.Dr. Zerrin Akdenizli’ye tesekkiirlerimi bir borg bilirim...
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“*Tarafs1z 6zne yoktur’’!

Tiyatronun islevi, eylemi toplumsallagtiran bir dinamik olmasindan geger , bu

da tiyatronun devasa Sneminin altinin defalarca vurgulanmas: anlamina gelir. ..

Bertolt Brecht’in tiyatrosu, ezilenlerin devrimci-politik tiyatrosudur. Bu
~ baglamda nasil olur da, sanat siyasetten, insanhigin kurtulusundan, devrimden s6z

etmez...

Albert Camus’niin, “Diinya aydinlik olsaydi, sanat olmazdi”...demistir, fikir

savagini ortaya atarken ...

Siyasal iktidar sanata gegit vermiyorken; mesela tiyatro konusunda ekliyor
Aysegiil Yiksel: “Bir yandan sanatg1 Ozglirligii, 6te yandan sahneler yok
ediliyor’’...Siyasal erkin ‘sahne sanatlari’mi denetim altina alma eylemi, yaratici

ozgiirltigii sinirlama yoniinde de stirtiyor. ..

Hocalarin Hocas1” Sevda Sener s6yle demistir :* “Her zamankinden daha ¢ok

devrimci tiyatroya, sanata muhtaciz,”

Evet, tiyatro politiktir. Tiyatro toplum igin; Ozgiirlik, esitlik ve adalet
eylemidir. Devrimci tiyatronun dili her zaman politiktir. Toplumdan uzak kalamaz,
toplumdan kopuk ele alinamaz. Ezilenlerin devrimci-politik tiyatrosu, toplumu
savunmadan politika yapamaz; yapmamalidir... Aydinlanma ile ortaya gikan burjuva
tiyatrosuna dair agdali sdylenceler bizlere devrimsiz bir devrimci tiyatro, politikasiz
bir politik tiyatroyu anlatip dururken; “Tiyatronun siyasal-politik bir misyonu olabilir

mi?” sorusuna: “Evet, elbette ve kesinlikle olur; olmalidir da...” yanit1 verilmelidir.

! Aysegiil Yiiksel, “Siyasal Erk Sanata Gegit Vermiyor”, Cumhuriyet Gazetesi, 22 Temmuz 2014,
s.16.

2 Tiyatro diinyasinda “Hocalarm hocast” lakabiyla tammnan Sevda Sener 86 yasinda yagsama veda etti.
(“Hocalarmn Hocas: Sevda Sener Hayatini Kaybetti”, Hiirriyet Gazetesi, 23 Temmuz 2014, 5.7.)

? Bahar Cuhadar, “Artik Sokak da Tiyatronun Araglarini Kullaniyor”, Radikal Gazetesi, 16 May1s
2014, s.21.



Tiyatro sahnesi higcbir zaman politikaya sirt dénemez; kaldi ki, tiyatro diisiince
tiretmekle yiikiimliidiir. Onun i¢in Brecht’in oyunlar: hila yasiyor.

Cehov’un, Meyerhold’un, Piscator’un, Muhsin Ertugrul’un, Dario Fo’nun,
Beckett’in, Augusto Boal’in, Ciyiltepe’nin, Erkan Yiicel’in, vb’lerinin oldugu yerde

siyaset elbette vardir.

Tiyatronun siyasetten soyutlanmas: gerektiginden séz edenler, onu islevsizlestiren,

apolitiklestirerek egemenlerin hizmetine sokanlardir...

Hannah Price, “Tiyatronun en iyi yaptif1 sey, bir siirli insamin aym anda

empati kurabilecegi anlar yaratmaktir,” der.

Davey Anderson: “Diinya daha performatif bir yer héline geliyor; sokak,

- tiyatrodan etkileniyor. Sokagin daha sanatsal olmasi ¢ok giizel. Tabii insanlarin bir

tiyatro oyununa gitmek ya da bir protestoya katilmak arasinda segim yapmasi
gereken anlar da olacaktir. Belki oyundan ¢ikip bir protestoya katilmak
isteyecekler... Tam da bu yiizden tiyatro bence su anda en canli sanat formu.
Insanlardan gelip bir seye tamklik etmesini istemiyoruz sadece; ‘Gelin, bu isi bizimle
yapm’ diyoruz. Sahnede, yazdigimiz s6zleri sdyleyecek sanatcilar olacak ama siz de

birer performansei olabilir, farkli mekéanlarda s6ziiniizii sdyleyebilirsiniz”!*

Tiyatro sanati, her d6nemde, gii¢liniin kargisinda haklimn yaninda olup,
buyurganlarin giddetine kars1 evrensel insanlik degerlerini savunan, tiim baskilara
kars1 kendi dilini konusma hakkim 6diinsiiz bir bigimde savunmak zorundadr, ¢tinkii

bu, tiyatro sanati agisindan varolussal bir sorundur.

Sanat, ozellikle de tiyatro sanati, toplumsal anlamim, yerini, varolusunu
ancak kendi estetik normlar1 i¢inde bdyle sorular sormay: siirdiirdiikge koruyabilir.
Onun igin hi¢ kimse, hicbir siyasal iktidar sanat¢idan, hele tiyatro sanat¢isindan
sorularim sormaktan vazge¢mesini beklememeli; tiyatro sanatii temsil etme
iddiasindaki sanat kurumlar1 da siyasal iktidarlara empati ¢agrilari yapmamalidir.

Burada konu, iktidarda sunun veya bunun olmasi degildir; sanat tiim siyasi erk

4 Nege 1dil, “12 Milyar Dolarlik Miizayede Rekoru”, Taraf Gazetesi, 16 Subat 2014, s.7.



mekanizmalannin diginda kalmasi gereken 6zerk alamimi kendi elleriyle uzlasma

batakliina siiriikleyemez, ¢iinkii uzlagan sanat, sanat olmaktan ¢ikar...

‘“*Yazarlar, hiikiimetlerin savas yaptiklar1 kadar hizh yazamazlar, c¢iinkii

yazmak diisiinmeyi gerektirir.”’

BERTOLT BRECHT




1.BOLUM: BERTOLT BRECHT’IN TIYATRO ESTETIGI

1.1.Bertolt Brecht’in Sanatinmn Bi¢imlenmesine Etki Eden Siyasal Toplumsal Ve
Kiiltiirel Ortam ...5

“Bertolt Brecht, 1898-1956 yillar1 arasinda yagamis, tiyatronun islevini
politize eden bir estetigin, epik tiyatronun kurucusu, oyun yazari, ydnetmen ve sair.”
Herhangi bir tiyatro ansiklopedisinde Brecht hakkinda kargimiza ¢ikabilecek bilgiler
bu sekilde dzetlenebilir. Brecht anildiginda akla ilk gelen Epik Tiyatro kavrami ve bu
kavramla iligkili bir takim tamimlamalardir. Bertolt Brecht, asil ad1 Eugen Berthold
~ Friedrich Brecht; (10 Subat 1898 Augsburg-14 Agustos 1956 Berlin). Brecht,
Almanya'min tagra kentlerinden Augsburg'ta bir kagit fabrikasi miidiiriiniin oglu
olarak diinyaya gelir. Genglik yillarinda iginde yasadig: kent-soylu diinyanin aktorel
dlciitlerine bagkaldirmak ister.® Ortadgrenimini Almanyanin savasa hazirlandig
yillarda yapar. Lise yillarinda anargist siirler yazar ve kentin radikal dergilerinde
yayimnlanir. Bu ilk edebi girisimi, Alman milliyetgiligini kii¢lik diisiiren bir denemedir
ve kargilig1 bir kinama cezasidir. Edebiyata ve tiyatroya biiyiik ilgi duymasina kargin
1917'de Miinih'te tip fakiiltesine kaydolur. Savas sirasinda cephe gerisindedir, bir
hastanede gorev yapar. Bu sirada edebiyatla ilgilenmeye devam eder. Prof. Dr. Esra
Biryildiz’mn, “Sinemada Akimlar” adli eserinde Almanya’yla bu donemle ilgili
tespitleri gdyledir: “Almanya’da ylizyillar siiren feodal yapi, basarisiz Alman
Cumbhuriyeti, ardindan gelen Hitler, kisacasi uzun siiren totaliter yap: bireylerin
bilinglerini, benliklerini derinden kugatmig ve onlarin yagadiklar: reel-yagsam yanlig
algilar duruma diismelerine neden olmustur. Insanlar arasi dogrudan iligkilerin
bulunmadig, gitgide seylesmis bir toplumda her insamin sosyal bir atom durumuna
geldigi bir yapida hi¢ yakalayamadiklar Ozgiirlesim tmitlerini de yitirmistir.
Kapitalizmin kat1 kurallan i¢inde yogun otoritenin yasandifi durumlarda

insanlararast nasil yasam algilayacak ve 6zgiirlesecektir.” 7

50zdemir Nutku, Tiirkiye'de Brecht: Ozdemir Nutku'nun Tiirkiye'de oynanan tiim Brecht
oyunlar1 iistiine elestirmeleri ve Brecht'in oyunlarindan ezgiler, Istanbul: Mitos Boyut Yaymnlari,
1999, ss. 12-43’den derlenerek yazilmistir.

6 “Bertolt Brecht’in 102. Dogum Yili Kutlandi”Cumhuriyet Gazetesi

7 Esra Biryildiz, “Sinemada Akimlar” 3. Baski, Istanbul: Betas Yaymlari, 2002, s. 38 .




Bilimsel atilimlardaki calismalar, Brecht’in dogumundan hemen hemen 3-4
yﬁzyﬂ kadar 6nce Kopernik-Brach-Kepler Evren Teoremleri ile baglamigtir ve
:Brecht’e kadar sinai-toplumbilim gibi dallarda kullamlmigsa da, sanatlarda ya hig
kullamlmamis ya da ¢ok az kullanilmigtir. Brecht bilimsel sanati ilk var
edenlerdendir ve onun biiyiikligt temel olarak buradan kaynaklanmaktadir. Brecht,
Marksist estetikle temellenmis bir dram kuramu gelistiren ve boylelikle toplumda

olmasa bile modern tiyatroda devrim yapan Alman yazar ve y6netmendir.®

Brecht’in komiinist egilimleri ve II. Diinya Savagi sonrasmin Dogu
‘Berlini’nde gegirdigi yasami, onu diinya genelinde Marksistler igin kiiltiirel bir ikon
‘haline getirmistir.” Brecht'in Marksizm’le iliskisi son derece énemli ve ileri derecede
‘fkarmaslktlr. 1920°lerden, 6ldiigii 1956 yilina kadar kendisini Marksist olarak
tanimladi, II. Diinya Savasi’min ardindan Almanya’ya dondiigiinde Demokratik
' Almanya tarafin: tercih etti, burada aktris esi Helene Weigel ile birlikte tinlti Berliner
Ensemble tiyatrosunu kurdu ve sonunda kendisine bir devlet tiyatrosunun ySnetimi
verildi. Yine de Brecht’in Ortodoks Marksist yetkililer ve doktrinle iligkisi genellikle

bir gatigma barindird: ve eserleri ve isi de ileri derecede kendisine 6zgitydi.

Gengliginden beri gelen anti-burjuva bir yapiya sahip olan Brecht, geng bir
adamken Bolsevizm’i de reddediyordu. 1918 Almanya Devrimi’ne kararsizlikla
yaklagmig ve cumhuriyetin firtinal ilk yillarinda kendisini edebiyata ve politik
olmayan faaliyetlere adamigti. Ornegin, Giinliikler’inde, 1920 yilinda Sovyetler
Birligi’nde tartisildigi duydugu sosyalist diizen konseptiyle ilgili olarak duydugu
tepkiyi dile getirmistir. Bolgevizme kars: negatif izlenimlerini ifade ederek
sosyalizm’dense yeni bir otomobili tercih edecegini sdylityordu!*®

1920°lerin ortalarinda, Berlin’de, Brecht Marksizme ilgi duymaya bagladi. Seckin
solcu arkadaglar ve sanatgilardan olugan genis bir gevre ile iligki kurdu ve Leon
Feuchtwanger, Fritz Sternberg, John Heartfield, Wieland Herzfelde, Alfred Doblin,
Hans Eisler, ve Erwin Piscator gibi arkadag ve katilimeilarla yaptig1 tartismalarla

Marksizm hakkinda bilgi sahibi oldu. Kendi s6zlerine gore, Piscador ile birlikte

8 Elizabeth Wright, Postmodern Brecht, Ankara: Dost

° Elizabeth Wright, a.g.e. s. 9.

10 Douglas Kellner, Brecht’in Marksist Estetigi, http://www.uta.edu/huma/illuminations/kell3 html
(erigim tarihi: 8.03.200 5).



1927 sezonunda oynanmasim planladigi, Chicago tahil piyasasina dair bir

unla ilgili olarak iktisat bilgisine ihtiyaci vardi. Bitmeyen oyun “Wheat —

| 15day”, bugdaymn satig1 ve dagitin ile ilgili bilgiye ihtiya¢ duyuyordu. Brecht,
tah11 komisyoncularn ile fazlasiyla konugmug olmasina ragmen,onlarin kendisine
ugday piyasasmin nasil isledigini ve tahil piyasasinin standart ekonomi ve is

iinyas1 diliyle halen anlasiimaz kaldigini soyliiyordu.!

Toplumsal kavgalarin ve déniigtimlerin ¢ok ani yasandigi, giindelik hayata da,
anata da dogrudan etkide bulundugu bir dénemde yagamis ve yazmug olan Brecht;
iyatro anlayisim stirekli gozden gegirmek zorunda kalmustir. Tiyatro yapma kosullar
ﬁrekli degisir. Onun farkli tarihlerde yazilms iki yazisimi okudugunda, insan iki ayr1
azarmn polemigiyle Karsilagiyor hissine kapilir. Yani, Brecht, Brecht'i yadsiyacaktir.
D’olay1s1y1a; Brecht'in oyun yazarlig1 ve tiyatro anlayis1 tizerine ¢alisilirken referans

linmas1 gereken nokta, onun teorik yazilarindan ¢ok oyunlari olmalidr.
‘1.2 Bertolt Brecht’in Epik Tiyatro Kuram

Brecht, estetik kuramini 1920’lerden baglayarak, 1956’daki erken &liimiine
?adar kesintisiz stirdiirdiigii pratik galigmalar i¢inde olusturmustur. Brecht’in estetik
kuramu bugiin “epik tiyatro” ya da “diyalektik tiyatro” deyisleriyle anilmaktadir.
‘Kuskusuz, “diyalektik tiyatro” kavrami, Brecht’in estetik kuramini anlatma
laklmlndan, “epik tiyatro” kavramindan daha yetkin ve verimlidir. Temelinde
}diyalektik tarihi materyalizmin yasalarinin yer aldign distintilirse, “diyalektik
: ﬁyatro” olarak adlandirilmasi en uygun olacaktir. Ancak, “epik tiyatro” kavramim
tiimiiyle terk etmek miimkiin degildir. Ciinkii onun 6nerdigi tiyatronun bigimi, ancak
‘epik tilir iginde viicut bulabilmektedir. Denebilir ki, Brecht’in estetik kuraminin
‘ruhunu  diyalektik ve tarihi materyalist felsefe, bedenini ise epik tiyatro
olusturmaktadir.!?

_ Brecht’in estetik sunumu “tarihten yola ¢ikan bir tasarimlayimin (imaginatin)
tirlintidtir.” Tarihe farkli agidan bakabilmek igin, tarihin stirecinin farklhi

degerlendirilmesi gerekirdi, Brecht bunun da ancak trajedi / trajik olanm elestirisiyle

' Douglas Kellner, a.g.m. s. 3.
2 Douglas Kellner, a.g.m. s. 4.



lanakll olacagim gosterdi. Ona gére W. Benjamin’e “tarih gegmis teki gibi biiyiik
é.rarlarla, dramatik davramslarla degil; 6nemsiz gibi goriinen, tek tek kalmis gibi

»13 Platon,

Ortinen Kkararlarla, davramglarla degistirilebilecektir giinlimiizde.
agedyay1 sona erdirmisti, Brecht, Platon’un yapitlarindan yola ¢ikarak epik tiyatro
stincesini olusturdugunda, sadece sanatgiya siyasal bir rol kazandirmakla kalmaz,
sanatgiyl toplumdan diglanmis biri olma durumunda kurtarir.” Dogu igeriginin
: aslandlgl anlatim teknigini bulan sanatin gérevi, sanatgty1 oldugu kadar toplum
hayatim1 da ozgiirlestirmeye yardimeir olmasi, hayatin olgularn arasindaki

goriilemeyen siyasal baglantilar ortaya gikarmasidir.'*

Brecht, kendi tiyatro tiirlinii 1920°1li yillarda “Epik Tiyatro” diye adlandirds;
bu tiir tiyatro yapmanin ¢ikis noktasi oyuncunun oyunuyla izleyiciyi de anlatiya
kdénﬁgﬁiren oykiller anlatmasiydi. Daha anlatimn, yani Sykiintin, tiyatronun ytiregi
olduguydu. Bu noktada Brecht, Aristoteles ile uzlasir. Daha sonralari 1950°li
yillarda, Almanya’mn dogusunda gergeklesen toplumcu doniistimlere yonelik siirsel
‘bir bigim bulmak amaciyla ugras verdiginde “Diyalektik Tiyatro”dan sz etti Brecht.
‘Tiyatro ¢aligmalarinin son yillarinda diistinsel izlenimlerle temel hazlar (yani saflik)
birlestirmeyi denedi, “Diyalektik Tiyatro” tamumlamasi da disiindiikleriyle tam bir
‘Srttisme saglamuiyordu. Son olarak Brecht, her haliikarda bityiik bir zenle “Diigiinsel
Halk Tiyatrosu”ndan s6z ediyordu. '* Brecht tiyatrosu, ister aligkanliktan gelsin, ister
giindelik yasamdan, rutin ve ideolojiden olsun, duragan olan her seyi devinime
- gegirme denemesidir. !¢ Devingenlik ilkesi, Brecht’in son olarak konusmayi sevdigi
konulardan biri de, “diyalektize etmek™ti aslinda onun tiyatroda ve tiyatroya iligkin
tiim cabalarmin temel odagi bu olmustur . Oyuncunun roliine yaklasirken yasadigi
merakl1 bakis, izleyicinin sahneyi incelerken merakli bakigi, gosterilen her seyi bir

olay gibi gosterebilir, yani devinime gegirebilir. Hatta duraganligi bile... 17

13 Mutlu Parkan, Brecht Estetifi ve Sinema, 3.basim, Istanbul: Don Kigot Yaymlari, 1963, s.47.
14 (Jnsal Oskay, Kahraman ve Tragedya acisindan Lukacs, Brecht ve Benjamin, Yazko Ceviri,
Mart-Nisan 1984, say1: 18, s. 96.

15(0/nsal Oskay , Kahraman ve Tragedya acisindan Lukacs, Brecht ve Benjamin, Yazko Ceviri,
Mart-Nisan 1984s. 101.

16 {Tnsal Oskay a.g.y 102
"Manfred Werkwerth, Brecht’le Havana’da, Tiirkgesi: Yalgin Baykul, Mitos-Boyut Yayinlar,
Tiyatro/Kiiltiir Dizisi 69, Istanbul, 2006 s. 43.



Bu gelisme, bir agidan, Roland Barthes’in ifade ettigi gibi, “Temel olarak
Brecht’in biiyiikliigii, essizligi, Marksizm’i gelistirmesidir.” diislincesine varilmasina

y,ol acacaktir. Belki bu nedenle Marks¢1 (diyalektik materyalizmle tamismug) bir

diinya goriigii, felsefi donammu olmayan izleyici agisindan, Brecht oyunlarimin
ahla$1lma51 da zor olmustur. “Marx, bugiine dek tam benim oyunlarimin seyircisi
diye nitelendirebilecegim tek kisiydi,” sozii bu zorlugun gerisindeki sorunsal
yansitir. Ancak belirtmeli ki, sanatsal goriintiide, tlimiiyle karsi oldugu kavramin
Katharsis oldugu ¢ok a¢ik olmasina karsin, Einfuhlung (duygu temeli Uzerinde
Yasantl birligi) basta olmak fizere geleneksel tiyatronun tasidifn estetik deger /
kavramlara tiimiiyle kars1 ¢ikmamus iiretkenligi eglencenin temel kaynag: kilan bir
tiyatronun, onu aym zamanda kendine konu yapmasini onaylamustir.!® Kaldi ki,
Brecht’in estetik kurami, temelinde yabancilagtirma icermekle birlikte, epizotik
anlatim, gestus, tarihsellestirme anlatimcr yapi, gOstermeci oyunculuk gibi
~ siralanabilecek temel 6zellikleriyle diyalektik bir biitlinliik olusturur. O izleyiciden
“toplumdaki ve tarihteki rolinti anlamak igin, sanat yapitim bir arag olarak
‘kullanmasim bekler.’® Brecht “Tiyatro igin Kiiglik Bilgi Araci” adini verdigi ve
- Aristoteles’in Poetika’sina paralel olarak 77 paragrafta biitiinledigi ve diistincelerini
“ilettigi kitabim 1948 yilinda bitirdi. Bu kitabin Onsozii’nde, o, yapilan savag m,
;,tiyatronun bilimsel ¢aga uygun yolda ele alinmasi igin gerekli olduunu belirtir.
" “Tiyatroyu, estetik bir tartisma agisindan uygun oldugu oranda, bir eglence yeri
olarak kabul edelim, ama ne ¢esit bir eglencenin bize en uygun oldugunu
kesfedelim.” 1950 yilindan sonra “Epik” terimini “Diyalektik” olarak degistirmenin
_daha dogru olacagina inanan Brecht, hangi cesit eglencenin dogru olacagin da soyle
belirtir: Bu, “diinyanin degiskenligini” gdsterecek olan bir “eglencedir ”; kisacasi
diyalektik tiyatrosunun kesin belirgin bir eregi olacak ve “6zellikleri bilingli bir
yolda diyalektik birimler olarak tiyatronun ilk bigimlerinden gelistirerek yeni bagtan
varetmek ve onlar1 eglenceli bir duruma getirmek™ gerekecektir. Boylece, “Bilim

¢aZinin tiyatrosu diyalektigi hoslanilir bir duruma getirecektir” ¢linkii “blitiin sanatlar

18 Manfred Werkferd a.g..s.50
15 Oguz Makal, “Brecht’e gozlerini kapamak”, Radikal Gazetesi, 25 Mart 2007 Pazar, s. 14.



“iistlin sanat olan yasama sanatina hizmet eder.”?’ Bu 77 paragraflik ¢alismasinin
stinde sunlar1 sSyliiyor: Bunun gibi eskiler, Aristoteles’e gore, tiyatrolarindan
insanlan eglendirmesini beklemislerdir yalniz, ona bundan ne daha yiice, ne daha
cak bir iglev yiiklemislerdir. Tiyatro dinsel torenlerden ¢ikmistir denmekle, tiyatro
viteligini dinsel torenlerden ayrilip ¢ikmakla kazandig: belirtilméktedir; bu ayrilip
s sirasinda tiyatronun dinsel torenlerin iglevini degil, salt bunlardan duyulan hazz

eraberinde gotiirdiigii kuskusuzdur. Aristoteles’in katharsis’i, yani korku ve acima

uygusuyla ya da korku ve acima duygusundan armmak da, yalmz eglenceli bi¢imde
yapilmayip daha ¢ok eglendirme amacina yonelik olarak gergeklestirilen bir yikanip

arinmadir. Tiyatrodan bundan fazlasim istemek ya da ona bundan fazlasim

sagislamak, tiyatronun amacin hayli diistik diizeyde saptamak demektir.?! Ayrica, 9.
’karagrafa da g6z atmakta yarar gorityoruz. Surasi da g6z Oniinde tutulmalidir ki,
hayli degisik tiirdeki goriintiilerden duyulan haz, asla goériintillenene benzerlik
derecesine bagli olmamustir. Gergekle uyusmazliklar, hatta gercege diipediiz
aykirilik, yeter ki uyusmazliklar belli bir tutarlilik gostersin ve aykiriik aym

tiirdenligini korusun, seyircileri pek, hatta hi¢ rahatsiz etmemistir. Bin bir edebi ve

‘uyandirmast yeterli sayilmustir. Oykiilenen olaydaki bagkisilerin giizelim ve ylice
‘duygularim kendimize maletmeye c¢alisarak, Sophokles’in ruhsal arindirmalarim,
Racine’nin 6zveri ve Shakespeare’in cin ¢arpmiglik tagan sahnelerinin bir asalak bir
zevkini ¢ikarmaya c¢alisirken bizlerin de yaptig1 s6z konusu uyumsuzluklan seve

seve gérmezden gelmektir?

Ozdemir Nutku, “Galileo’nin Yasami1” baglikli makalesinde Brecht’in “Epik”
~ teriminin yerine “Diyalektik” teriminin kullammu ile ilgili sunlan sdyler: “Brecht’in
Epik Tiyatro kavramini “Diyalektik Tiyatro™ olarak degistirme istegi 1950 yilinda
 baslar. Diyalektik Tiyatro, anlatim dgesini yine kullanacak, ama kesin ve belirgin bir
eregi olacakti. Ozellikleri bilingli bir yolda diyalektik birimler olarak tiyatronun ilk
bicimlerinde gelistirilerek yeni bagtan ortaya cikartmak ve onlar1 eglenceli bir

20 Ozdemir Nutku, “Epik Tiyatro Uzerine”, 19 Haziran — 3 ve 17 Temmuz 1976 tarihli Cumhuriyet
Gazetesi yazilarindan aktaran Nutku, s. 12,

21 Bertolt Brecht, Sanat Uzerine Yazilar, s. 10.

22 Bertolt Brecht, Sanat Uzerine Yazlar, ss. 11-12.
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urLima getirmek zorunluydu; gelistirme islemi, “sosyalizm klasiklerinin diyalektigi
yapilacak ve bdylece “diinyanin degiskenligi eglenceli bir yolda gésterilecekti,”
unun i¢in de, insanlara ve eylemlere iligkin ¢eligkiler anlagilir ve kesin bir yolda
sterilmeliydi. Ciinkii yabancilagtirma teknikleri ile “insanlarin birlikte
§émalar1ndaki celiskiler ve gelismeler” belirtilecek ve diyalektik, “égrenmenin,
‘gléncenin bir kaynag1” durumuna getirilecekti. Brecht, bu konuda Kii¢iik Bilgi
Aracr’na bir “EK” yazmistir: “Bilim ¢afmin tiyatrosu diyalektigi hoslamlir bir
;ur‘uma getirecektir. Biitlin sanatlar en {istiin sanata hizmet eder. Bu en iistiin sanat da
ka§ama sanatidir.” Yazarin, sonradan “Diyalektik Tiyatro” olarak iizerinde ¢aligmaya
agiadlgl tlirtin baz1 diigtinceleri daha onun 1931°de yazdig1 Diyalektik Dram Sanati
Uzerine Notlar baglikli denemesinde ve 1939-1941 yillar1 arasinda yazdigi
iyalektik ve Yabancilagtirma adimi verdigi tezinde vardir. Bu yazilarda ¢agdas
flyétronun cagdas gercekleri yansitmasi yoniinden diyalektigin zorunlu oldugu
iizerinde durulur.”? Epik Tiyatro’nun smirlari en belirsiz, en kaba tammiyla
6yledir: “Insanlarin toplu eylemlerinin savag , ¢ikar kavgalari, tarihsel olaylar,
"kégdas sorunlar 6reklendirildigi ve tartigildigi tiyatro.” Bu tiyatro anlayigsinda
Yabancilagtirma biricik koguldur ve tiyatronun oyunculuk, reji, dekor, miizik gibi
iitlin 6gelerine niifuz etmelidir. Brecht, tiyatroda bir isluplagtirmaya gidilmesi
‘diigtincesinden “Tiyatro Igin Kiigiik Bilgi Araci adim verdigi denemesinin 73.
’paragrafmda s6z eder: “Koreografiyi de yeni tiyatroda gercekgi nitelikte gorevler
“beklemektedir. ‘Insanlarin gercekteki gibi’ yansitilmasinda koreografinin higbir rol
oynamayacag1 gérlisii, son zamanlarda icine diistilen bir yamlgidir. Yagami yansitan
‘sanat, bunu 6zel birtakim aynalarla yapar. Oranlar1 degistiren degil, sahnedeki
- goriintiilerden pratikte bir bilgi ve uyari kaynagi olarak yararlanan seyircilerin gergek
yasamda bagarisizliga ugramasina yol agacak gibi bunlar1 degistiren sanat gercekei
sayllmaz. Ancak, stilizasyonun dogallif1 yok etmeyip, tersine bunu giiclendirmesi
gerekir. Her seyi gestus’tan alan bir tiyatronun koreografisiz yapamayacagi

kuskusuzdur. Deviminlerdeki zarafet ve gruplandirmalardaki carpicilik, tek bagina

% Ozdemir Nutku, “Galileo’nin Yasamr”s.111
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bir oyunu yabancilastirabilir, pantomim konusundaki buluglar ise &ykiintin

sergilenmesine hayli yardim eder.”?*

Bagska bir deyisle, eger sanat, yagami yansitiyorsa, bunu 6zel aynalarla yapar.
| Sanat, boyutlann degisse bile, gergek disi olmamak; bu degisimi 6yle yapmali ki,
‘ éeyirci bunu gergek yasantisi ile kargilayabilsin. Surasi kesin ki, tisluplagtirma dogal
) ,6§eyi yok etmemeli, tersine yogunlagtirmalidir.“Jestik olan” (Gestus) diyor Eisler,
“Brecht’in dahiyane buluslarindan biridir. Tipki Einstein’in {inlii formiilii gibi bir
‘;bulus yapmigtir o.’; Tiyatronun dili “Gestus”tur, (ayrica bu s6zii de Brecht bulmugtur)
Gestus, bir insamn belirli bir durumda diger bir insan karsisinda aldig1 ve o insanin
| tum anlatim araglarim belirledigi bir durustur bu: Bedenin durusunu, sesin tonunu,
“yaptigz el kol hareketleri ve yliz ifadesini, yani her seyi belirleyen bir durus . Ancak
: boylelikle, altina belirli bir gestus, yani somut bir duruma uygun diigen bir gestus
| yerlestirildiginde, dil sahne iizerinde etkisini gostermeye baslar: kavga edilir, ikna
edici olunur, agagilamr, rica edilir, talep edilir, reddedilir, davet edilir, kagirlr,

uyarilir, emredilir, yageilik yapilir, yargilanilir, giileryiizlii olunur.?

Oyuncunun sahne tekniginin, dramaturginin, sahne miiziginin, film
kurgusunun ayrnntili bir yolda ele alinmasi zorunludur ona gore, ¢iinkii “Epik
Tiyatro’nun temel diisiincesi seyircinin duygusundan ¢ok aklina yonelmesi ile ortaya
¢ikabilir... Ama bdyle bir tiyatro tiiri i¢inde duyguyu tiimden yadsimak da gok yanlis
“bir tutumdur.” (“Schwiergkeiten des epischen Theaters” Frankfurter Zeitung, 27
Kasim 1927).2

Brecht’in epik kavramiyla anlatmak istedigi sudur: bi¢imsel olaylar dizisi
diistincesiyle zaman, yer ve konu birligi gibi yapay sinirlamalar olmadan olaylarin
dizisel kurguda anlatilmasi. O, heniiz kuramlarini ortaya koymadan 6nce, epik tiyatro
kavrami “anti-Reinhardt” ya da “anti-ekspresyonist” gibi dar anlamdaki bazi
egilimleri kapsayan belirsiz bir deyimdi. Brecht agisindan bu kavramin agiklik ve

kesinlik kazanmasi ancak 1930 yilindan sonra olabildi. Brecht, o tarihlerde

% Bertolt Brecht, Sanat Uzerine Yazilar, s. 43.

2> Manfred Werkwerth, Brecht’le Havana’da, Tiirkgesi: Yalgm Baykul, Mitos-Boyut Yaynlari,
Tiyatro/Kiiltlir Dizisi 69, Istanbul, 2006 s. 46.

26 Ozdemir Nutku, Epik Tiyatro, s. 39.
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scator’dan aynlmis , Ug Kurusluk Opera’dan sonra ilk dgretici musikili yapitlarini
aiken bu kavrami kesin temeller {izerine oturtabilmigtir...Epik Tiyatro
yramumnin temelinde, seyirciyi, sahnede gosterilecek olanlardan elestirisel sonuglar
1karma yoluna g6tlirme diiglincesi vardir. Duygular, bu yargisal isleme ancak
‘d‘1m01d1r1ar. Brecht’in en i¢ten eregi, toplumsal geregi somut bir bigimde, yasayan
ablolar halinde canlandirmak, seyredeni bu gergekler {izerine diiginmeye ve yargi
,errﬁeye ¢ekmek yozlagmis toplum diizenini degistirme dogrusuna eristirmekti.?’
ipik Tiyatro kavraminmi Brecht agisindan gelistiren {i¢ 6nemli tiyatro anlayis: izleriz:
Bunlar, “Gergekgilik”, “Disavurumculuk akimlar” ve “Cin Tiyatrosu”dur. Bunlarin
lki, yani “Gergekeilik”, Epik Tiyatro’nun 06z-bi¢im alanina etkin olmusgtur.
‘Disavurumculuk”, bigim ve sdyleyis yoniinden bu tiyatroyu etkilemistir. “Cin
iyatrosu” ise kavram ve teknik yoniinden fikir vermistir. Ozde gergekeilik aymi
amanda dekor ve sahne egyalarinda bigimsel biitlinii getirmistir. Episodik yap1,
ojeksiyon ve sinema, yararci olma diisiincesi digavurumcu anlayistan alinmis ve
eligtirilmigtir. Yabancilagtrma Etmeni, bagka deyisle, duygulandirmak degil
ﬁ§ﬁndﬁrmek, illizyon degil, bir davay:1 savunmak i¢in gerekli kavram ve teknikler
gin Cin Tiyatrosu Orneklik etmigtir. Cin Tiyatrosu’nda oyuncu, bir karakteri

anlandirmaz, anlatir. Kendisiyle rolii arasina bir uzaklik koyar.?®

Epik kavraminin tanmimlamasina, Aristoteles’in “Epik” agiklamas ile girmek
'dogru olur. Ona gore, “Epik siirin 6zelliklerinden biri istendigi kadar uzatilmalidir;
6biir yanda, tragedya aymi anda gegen birgdk olay1 yansilayamaz, yalmzca sahnede
‘oyuncular tarafindan canlandirilan tek olay1 verebilir. Epik, bir anlatim oldugu i¢in,
'kayn1 anda ortaya ¢ikan birgok olay hep birden gésterilebilir, ama bu olaylarin tiimii
‘konuyla ilintilidir. Bu olaylarin ve durumlarin bir araya gelisi giiri uzatir. Béylece,
epik, konuyu zenginlestirir, dinleyiciyi ¢esitli yerlere gétiiriir ve §iir, birbirinden ayr

episodlarla siisler.”?

Epik, Goethe’ye gore, “her seyden 6nce hareketi (faaliyeti) kapsar; tragedya
ise ac1 ¢ekmeyi(duyguyu). Epik siir insanlar1 kendi disinda ve o&tesinde verir

?7 Ozdemir Nutku, a.g.m., ss. 40-41,
2 Ozdemir Nutku, “Galileo’nun Yas am1”, s. 42.
2 Aristo, Poetika IV, S iirin Nedenleri ve Gelis imi”, ss. 16-19.
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abancilastirma): soz gelimi, savaslar, yolculuklar, fiziksel yoldan yapilan herhangi
faaliyet gosterilir. Tragedya ise insanin kendi igine birakilmishgim verir; bunun
de tragedyamn aksiyonu daha dar bir gerceve igine sigdinlabilir.”*® Episodlardan
ulu olan Epik Tiyatro, genel olarak anlatilan bir hikayeyi ele alir; ama ayrintilar
da dramatiktir. Her episod kendi i¢inde stirekli bir akim yaratir. Hareketler ve
avranislar on diizeydedir; kisinin i¢ yasamina ancak bu distaki davranislar yoluyla
gidilir. Oysa dramatik tiyatroda bagtan sona biitiinlenen stirekli bir psikolojik gelisim
’orﬁlﬁr. Ik bakista dramatik olan bu tiirde, icten disa dogru bir gelisim vardur.

Cisilerin psikolojilerinden distaki davramslarina gidilebilir. !

Brecht’in, Aristoteles’in  diisiincelerinin  karsisina  ¢ikist  “katharsis”
kavramindan dblayldxr. Katharsis (sozliikk anlanmu “tedavi”dir), seyircinin duygularini
aréyan ve damitan bir estetik etkendir. Brecht, Aristoteles’in katharsis diislincesini
a§11ks1z bulur; ¢iinkii katharsis tek basina, seyircinin durumuna en ufak bir sey
e:klkeyemez: Katharsis ancak, pratik bilgi aracilifi, nesnel ve yargiya dayanan bir
é¢1klama ile anlam kazanabilir. Aristoteles ile Brecht’in dram sanat1 anlayisini ayiran
émel diisiincenin 15181nda, Brecht’in seyircinin salt duygu yo6nelisini yeterli bulmay1s
‘hatta bunun seyirciye zarar verdigine olan inancidir. Brecht’in, usu 6n dﬁzeye alan
tlitumu bazi 6n yargilh elestirmenler tarafindan baglarda yanliy yorumlanmistir.
Bimlar, Aristoteles’in temel y6neligini duygusal ¢ekime baglarken, Brecht’in usu 6n
-diizeye alisimi “sogurulmus , kuru mantik” olarak nitelendirmislerdir. Ancak bu
!temelden yanlis bir diisiincedir; ¢iinkii Epik oyun bdyle “kuru mantik” ile ortaya
-¢ikarilmaya elverigli degildir. Bagka deyisle, Epik Tiyatro yazarinin “kuru mantik”
kkullanmas1 hem diinya gériisiine, hem de eregine aykinidir. Brecht’in Aristoteles’e
“kars1 ¢ikmasinin bir nedeni, tiyatroda olaylara karsi 6n yargilarla ve 6nceden
‘saptanmig degerlerle ¢ikan dramatik teknigi kullanmak yerine, seyirciyi olaydan
uzaklagtirarak ve degerleri inceleme konusu yaparak, ona usunu kullanacak yetenegi,
‘nesnelligi vermeyi yeg tutmasidir. Ayrica, epik tiyatro kurallari, dyle duygusal ve
mantiksal diisiince diye bir kategorilestirmeye gitmez (b6yle bir dislince sistemi

ancak metafizik burjuva anlayisinda vardir). Epik Tiyatro, ancak genis diistince ile

30 (jzdemir Nutku, “Galileo’nun Yas am1”, s. 45.
31 Ozdemir Nutku, “Galileo’nun Yas am1”, s. 46.
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pali disiince (duygularin ardinda gizlenen diisiince) arasinda bir bag bulmaya
1s1r.3% Oyleyse, Epik Tiyatro, dram sanatinda psikolojinin temeli degistirmektedir.
dylece, dramatik tiyatronun karakter goriisti de degisir. S6z gelimi, Stanislavski,
dsilerin kendi i¢ ve dis durumlarmna bagli oldugunu belirtir ve bir oyuncuya rol
rirken, “bu karaktere ge¢migini de ekle,” der. Bu yontem, Brecht’e gére, dural

atik) olma tehlikesiyle karsi Kkarsiyadir; ¢ilinkii oyuncularin  kendilerini
kézulaylslan, davraniglarla ve hareketlerle degil, diisiincelerdir. Bu yéntemde nesnel
landan degil, 6znel olandan hareket edilir. Oysa Epik Tiyatro kurallarina gére, insan
‘si‘kolojisi ancak “taktik” (tavn getiren hareket) ile dogru olarak anlasilabilir; ¢linkii
duygular, diisiinceler ve ruh durumlar1 ancak bilingaltinda kalmig insan psikolojisini
serir; oysa “taktik” kafanin ve gdvdenin gergefe uygun olarak aktif ¢aligmasim
\églar. Ornegin, bir yiirtiyen serit tizerinde ¢aligan fabrika iscilerini ele alan dramatik
“‘1yyatro, bu i$9ilerin birbirlerine olan psikolojik, kigisel iligkilerini ve bunalimlarim
' vérir (6n diizeyde kisiler). Obir yanda, Epik Tiyatro 6n diizeyde iggilerin
psikolojilerini degil, yiirliyen seridi koyar (6n diizeyde sorunu yaratan olay). Bu
’yﬁrﬁyen serit yoluyla, iscilerin en 6nemli psikolojik noktalarimi ortaya c¢ikarir.
(Chaplin’in  Asri Zamanlar adli filmi)... Epik Tiyatro, Alman sagduyusunu
5 uyandirmak i¢in dar anlamdaki ahlakin degil, dogrunun &nemli oldugunu ileri

siirer.3?

’ Brecht (kendi dénemindeki birgok sanatgi gibi) siniflar aras: iligkileri ve
‘geligkileri agiklamaya ¢alisti, bunu da diyalektik ile basarabilecegini diisiindii ve
| uygulamalarina yansitti. Fakat Brecht’in tiyatroya asil katkisi, yaklagiminin politik ya
da anti-kapitalist olmasi1 degil, Yabancilagtirma etkisi’ne dayal diyalektik/epik
tiyatro anlayisidir. Yabancilagtirma-etkisi kurami tiyatroda anlam {iretimi uzaymin
etkinliginin bir kamtidir. Sonugta, Brecht’in tiyatroya getirdigi sey, bigimsel
yenilikler olmugtur; Brecht’le birlikte reji, gestus ya da sahne diizenini vurgulayan
karakterlerin toplumsal baglantilarim gorsel hale getirmeyi saglamigtir: Oyunculukta
ve sahne kullamminda yeni yollar bulmaya ¢aligmis; eskiye ait biitlin mesajlar ve

goriigler, anlam, iglev, gosteri vb. kavramlar sorgulanmistir. Berliner Ensemble’in

32 Ozdemir Nutku, Tiirkiye'de Brecht
33 Ozdemir Nutku, “Galileo’nun Yasam1”, s. 48.
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da Brecht’in kendisinin oldugu dénemde bile, bi¢imsel agidan Brechtiyen
u halde Brecht’in ideolojisine tiimiiyle yabanci bazi oyunlar sahnelenmistir.
'eﬁ tipik 6rnegi de Cesaret Ana’dir. Oyunun eksen kisisi olan Cesaret Ana,
it’in arzuladigi Glgtide asagilik bir karakter olarak yorumlanmamigtir. Yani
1t’in kendisinin bile Brecht’iyen bir sonuca ulagip ulagmadig: sorusu, hatta bazi

ularda ulamadig s6z konusudur. Bu soru hala yantim bulmus degildir. 4

Pbstyaplsalm yazar/elestirmen ile ortak bir gsekilde Brecht, 6zgiin yaraticisinin
1 -olmadiginy; fakat yazann, tarihin materyallerinden tireten kisi oldugunu iddia
Hem sahnelenmesi hem de yazilmasi bakimindan Brecht, deneysel “metinlerin”
tlélsldlr...Onun epik tiyatrosu, izleyiciye mtiidahalenin gergek bir olasiik
ugunu fark ettirmek i¢in tasarlanmigtir ve bu amaca hizmet edebilmek i¢in hem
r ¢ular hem izleyiciler tarihin bugiine kadar alimlanan yorumunun sundufunun
inda bir anlatimin yapilandinlmasinda rollerini oynamaya davet edilir...
fyaplsa101 kuram diliyle konusacak olursak, Unlii yabancilagtirma etkisi
rfremdungseffekt), jest tarzi, izleyiciye seslenis, iireten ile metin, oyuncu ile rol,
ci ile sahne arasindaki hayéli'birligi bozmak igihltasarlanm1$ sembolik araglar

arak gortilebilir3s

Elizabeth Wright, Postmodern Brecht kitabindaki “Brecht Anlasmazlig:
;sﬁrel Tablo” baglikli yazisinda sunlar1 sSyler: ‘“Brecht elestirilerine onu bir
"ys‘t"rinodern olarak tayin etme konusundaki kendi projem baglaminda elestirel bir
ak1$ getirmek istiyorum.3® Lehrstiick, 1929-1930 yillar1 arasinda yazilan ve Onlem
’1‘e Massnahme, 1930) gibi aym1 dénemde yazilan bagka oyunlardan ayirt etmek
gmyBrecht tarafindan béyle adlandirilan ve dokuz oyundan olugan bir gruptur.

Kanalin ve Duvarin her iki yanindaki elestirel alimlama, genelde bu oyunlar:
Varksist 6gretinin pazarlayicilar1 olarak gérmiigtir. Marx i¢in diyalektik, temelde
tarihsel bir siirectir. Bu siirecin dinamigi ekonomik sistemlerin yapilanmasindan

aynaklanan ve bu sistemlerin kaginilmaz olarak yeniden diizenlenmesine ve yerini

# Elizabeth Wright, Postmodern Brecht, ¢ev: Aysegiil Bahgivan, Dost Kitabevi Yaymlari, Ankara
998.ss. 10-11.

5, Elizabeth Wright, Postmodern Brecht, ¢ev: Aysegiil Bahgivan, Dost Kitabevi Yaymlari, Ankara
"1998.a.g.¢. s. 20.

36 Elizabeth Wright, a.g.e. s. 23.




16

ska bir sisteme birakmasina varan geligkilerdir. O ve Engels diyalektigin mantik ve
,problemlerinde de ortaya ¢iktidim kabul etseler bile, bunlari diyalektigin
nselligine iligkin kanitlar olarak gordiiler. Fakat diyalektik, insan iletisiminin
yg'asma onlar1 kabul ettiginden daha dogrudan bir gekilde atfedilebilir: Diyalektik,
ferans kaynaginm yeni bir ilgi baglamina, yeni bir perspektife yerlestirilmesinden
ynaklanan herhangi bir kavram ya da anlam degisikliginin gablonudur. O halde
1ya1ektigin zorunlu olarak ilerledigini ¢ikarsayamayiz.®’

Brecht’in tiyatrosu bedendeki ahenksizligi acifa c¢ikarir, ¢linkii gestus
aracilipiyla bedenin hareketlerinin daima bagka nedenlerle olan iligkisini de
psadifim goriir; tipk1 Artaud’nun tiyatrosu gibi Brecht de Yasa’dan yola gikarak
dene uygulanan siddet tizerinde durur. Her iki durumda da beden kendisini, kendi
cinde biitlinltigil saglamis bir sey olarak sunamaz, fakat sahip oldugu kimlik ona
bplumsal iligkiler kodundaki yerini veren bir sistemden dogar.? Bir diyalektik okulu
oldugu i¢in Lehrstiik, Stephen Heath gibi sinema kuramcilan tarafindan toplumsal ve

OIitik uygulama Ornedi olarak ' benimsenmistir... Brecht, izleyiciyi aktif olarak

a'llgtlrmak icin 6zel teknikleri ve stratejileriyle bir topluluk tarafindan tasarlanan,
aillan ve {iretilen filmi Kuhle Wampe ile devrimci bir sinema uygulamasina katkida
bulundugu halde sinema kuramcilarim ilgilendiren aslinda bu degildir. Heath’in
“dikkat cektigi gibi, bunun yerine Brecht, sinema hakkindaki &zellikle sanatsal
ﬁygulamalarm yapacag1 miidahaleler konusuyla daha yakin iligkileri olan sorulara
~yol agmigtir. Brecht’in “miidahaleci diistinme” (eingreifendes Denken) olarak
7"aixdland1rd1g1 slireci tegvik eden bu uygulamalar, ideolojide tirettigi temsillere kars:
-genel bir miicadelenin bir pargasi olarak goriilmektedir. Sinemada Brecht’iyen bir
"ﬁygulama, sinemanin kurucu ideolojisi olan, izleyiciye her seyi algilayan bir goz
yamlsamasml bahsetmeye ve boylelikle Lacan’in ayna evresindeki gibi imgesel bir

‘ego olusturmaya dogrudan kars: gikacaktir.”?

Prof. Dr. Mutlu Parkan, “Brecht Estetigi ve Sinema” adl: kitabinda Brecht’in

estetik kuramimin temelinde naivite bulundugunu ve eksenini de yabancilastirmanin

37 Elizabeth Wright, a.g.e. s. 31.
38 Elizabeth Wright, a.g.e. s. 33.
39 Elizabeth Wright, a.g.e. s. 36.
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lusturdugu, birbiriyle ayr kategoride olmayan, ancak diyalektik bir biitiinliik
iyan sekiz temel kavramdan olustugunu belirtir. Bu sekiz temel kavram, Naivite,
esel Meselesi, Epizodik Anlatim, Gestus, Yabancilagtrma, Tarihsellestirme,
atime1 Yapi ve Gosterimei Oyunculuk’tur.*? Yine Prof. Dr. Mutlu Parkan’in ayni

1smasmdan bu temel kavramlar inceleyelim.*!

Naivete: Brecht’in estetik kuraminin temelini bu kavram olugturmaktadir.
ewton, elmanin yere diisme olayim, “yabanci” bir olay olarak gozlemlemis ve
neden diigtiyor?”, “nasil diigiiyor?” sorularimi kendi kendine sormugtur. Apagik bir
ergek olan elmanin yere diis iisli olgusunun, aslinda gergegin sadece bir ylizii
ldugu, daha dogrusu, goriinen yiizii oldugu ortaya ¢ikmustir. Brecht’in estetik
kurammin temeline oturttufu bu tutum, Newton’un, “bilimsel naivete” olarak

dlandirlabilecek tutumdur.

Eylul 2006°da Alman Kiiltiir Merkezi’nin konugu olarak gelen Brecht’in
sistam Manfred Werkferd’in “Brecht’le Havana’da” kitabindaki naivite ilgili
liime yer verelim simdi.** “Brecht, ¢cabuk verilen yamtlardan nefret ederdi. Bir
amt bulmug olsa da, bu hosuna gidiyor olsa da, yamit1 hep kuskuyla karsilardi,
k‘z‘ellikle hosuna gittigi zamanlarda. Bu tavn, ‘elestirel durus’ diye adlandirirds;
alnizca onun diislince ve davramglarinin anahtar1 degildi bu, aym zamanda
yatrosunun da. Kusku duymasi, insan tiirlintin temel sorunsali olarak goriirdii,
uydu ilk 6nce, insan olmay1 olas1 kilan ve bugtine dek de olsa kilan. Kugkuya 6vgii
olgusuna Brecht, en giizel siirlerinden bazilariu ithaf etmisti. Ancak, genellikle
’dogabilimsel bir tartigma olarak goriilen Galileo Galile oyununda Brecht, ¢ok seyrek
yaptig1 bir seyi yapiyor; diinyay: algilama ve degistirmeye iliskin, kendisinin son
:fdkerece Ozel olan yontemi lizerine dolaysiz bilgiler veriyor. Bu, Engizisyonun
‘koydugu yasaga karsin Galile’nin aragtirmalarim stirdiirdiigii 9. Sahne’dir. Giinesin
durdugunu diinyanin déndiigiinti kamitlayabilecek olan, yeni kesfettikleri giinesteki

lekelere iligkin acele goriis bildirmesi igin dgrencilerinin baskisiyla kargilagan Galilei

40 Mutlu Parkan, Brecht Estetigi ve Sinema, Donkigot Yayinlari, 3. Baski, Istanbul, 2004.a.g.e. ss.
49-50.

1 Mutlu Parkan, a.g.e. s. 50-68. ,

42 Manfred Werkwerth, Brecht’le Havana’da, Tiirkgesi: Yalgmn Baykul, Istanbul: Mitos-Bo yut
Yayinlari, Tiyatro/Kii Itiir Dizisi 69, 2006, ss. 28-29.
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s6yle yanitlar onlar: ‘Niyetim, bugiine degin hakli oldugumu kanitlamak degil,
- acaba. Diyorum ki: Biitlin umutlar1 serbest birakin, gézlem yapmaya yeni baslayan
sizler. Onlar belki ¢ikan dumanlar, belki lekelerdir, ama leke olduklarmi kabul

etmeden 6nce ki isimize gelen de budur, gelin onlarin balik kuyruklan oldugundan
yola ¢ikalim.

Evet, her seyi bir kez daha kusku sizgecinden gegiriyoruz. Ve bize yedi mil
yaptiran ¢izmelerle ilerlemeyecegiz, tersine salyangoz hiziyla gidecegiz. Ve bugiin
buldugumuzu yarm tahtadan silecegiz, ancak bir kez daha aym seyi bulursak tahtaya
0 Zzaman yazacafiz. Eger bulmayi arzu ettifimiz seyi buldugumuzda, bunu
basaracagiz da, 6zel bir kuskuyla bakacagiz ona. Oyleyse giinesi gézlemleme isine
acimasiz bir kararla yaklasacagiz, yani diinyan durdugu tezini kanitlamakla. Ve &nce
basarisizlifa ugradigimz zaman, timiiyle ve umutsuz bir bigimde, yaralarimizi
yalayarak ve son derece kederli, iste 0 zaman sormaya baglayacagiz, acaba gercekten
de hakh olamaz muydik, dinyanin déndiigii konusunda diye! Ancak bu kabul
ettigimizin disinda her goriis ellerimizden birer birer kayarsa, iste o zaman

aragtirmadiklan halde ¢ok konusanlara insaf etmeyin.. Teleskopun iizerindeki Ortliyli
kaldirin ve giinese dogru gevirin!”

Mesel Meselesi: Brecht, mesel ¢alismasim burjuva tiyatrosunda “yorumlama”
olarak ele alman siirecin karsihig1 olarak goriilmektedir. “Mesel, oyuncular,
dekoratorler, maskgilar, kostlimciiler, miizikgiler ve koreograflar dahil, tiyatronun
timi tarafindan anlatilacak, agiga ¢ikarilacak ve sergilenecektir.” “Meselin ortaya
konmasi ve uygun yabancilastirmalarla aktarilmasi, tiyatronun ana islevidir.” Brecht,
meseli tiyatronun ana islevi olarak ele almaktadir. Mesel olmaksizin ne
yabancilagtirma ne gestus ne de Brecht’in estetik kuraminin 6teki Sgeleri olabilir.
Ozetle, mesel, bir yapitin ilk bakista ve diiz bir okumayla bulgulanmasi miimkiin
olmayan toplumsal anlamdir. Mesel ¢alismas1 boyunca stirdiiriilen naif tutum

aracilifryla toplumlar ve insanlar arasi iligkileri ydneten yasalar taminir kilimr,

Episotik anlatim: Epik, konuyu zenginlestirir, dinleyiciyi gesitli yerlere
gottirlir ve siiri birbirinden ayr1 episotlarla siisler. Aristoteles, epik tiirii agiklarken

“episot” ve “anlatim” kavramlarinm her ikisini birden kullanmaktadm Brecht’in
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ern epik tiyatro sistematiginin sahnesel kurulusu ise epizotik anlatim kavramiyla
mlanabilir. Ozdeslesmeye dayali dramatik anlatima karsilik, epizotik anlatimda
eslesme denetim altina almmustir; seyirci, 6zdeslesmeye tutsak edilmez. Ozdesles
seyirciyi katharsise gottirecek boyutlara vardirilmaz. Seyirci, yapay olarak igine
gi gerilimden kurtulduktan sonra (katharsis) yagsamina, biraktid1 yerden ayni
u fizerinden Y1 noktasindan aynen devam edecektir. Gestuslar, yabancilagtirma

tarihsellegtirme efektleri de epizotik bir yap: i¢inde iglev kazanabilirler.

":Gestus: Naiv tutumun oyunculuk diizeyindeki ifadesi olarak tanimlanabilir,
ht'in estetik kuraminda, anlatilacak olaylarin toplumsal anlami demek olan
in "skeyirciye aktarilmasinda ¢ikis noktasi soz degil, daima toplumsal bir anlami
] éden davramsgtir. S6zii ifade edecek davranig (mimemis, taklit) yerine, s6ziin
1ndak1 goriinmeyen anlami gdsterecek davranig gestustur. Gergek yagamda
~le" gortlir durumda olmayan jest, dil iligskisi ve celigkiler, yasamin yeniden
tylmyk: olan estetik uygulamada oyuncu tarafindan agifa ¢ikarilarak, gozle goriliir
na getirilmelidir. Dille jest arasindaki iliskide ifadesini bulan bu karmagik stireci
unun aciga cikartarak goriilebilir kilmasimin estetik araci gestustur. Basit bir
~ 1d1n6tesinde, bir davranig uygulamasini gerektiren gestus, oyuncunun roli i¢inde
i eksizin, mesele dayali arastirmalara girmesini gerektirmektedir. Epik tiyatro,

1 agisindan gestusa dayal: bir tiyatrodur.

Brecht ise “Sanat Uzerine Yazilar” ¢alismasinda gestus hakkinda sunlar
uyor: “Gestus deyince, birbirinden alabildigince degisik jestlerle sozlii
1f;11ardan olusan bir insamin bagkalar1 tarafindan yargilanmasi, bir damgip
§nie, bir savas gibi &tekilerden ayrilabilir bir olayin temelinde sakli yatan ve
ydei' rol sahibi biitiin kisilerin toplu tavir ve tutumlarim belirleyen biitiin bir yapiy:
2 ;Hamlet’in duraksayan tavri, Galile’nin itirafi gibi tek tek insanlarda gortiliip
blaylara yol agan bir jest ve sozler biitlinlini ya da memnunluk gibi, bekleme
b1r insanin temel tutumunu anlariz. Gestus, insanlarin birbiriyle olan iligkilerini
8a vurur. Ornegin, yapilacak bir is, bir sémiirii ya da isbirligi gibi toplumsal bir
‘yi igermiyorsa, gestus sayllamaz. Bir oyunun toplu olarak gestusu ancak silik bir
nde belirlenebilir, bir gestusu belirlemek i¢cin ne gibi sorularn sorulacag:

'rigmez. Bir kez oyun yazarimn seyirci karsisindaki tutumu vardir ortada. Oyun
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yazari, seyirciye bir seyler mi dgretmeye ¢alismaktadir. Onu tesvik edici bir tutum
icinde midir? Seyirciyi kigkirtict bir rol mii istlenmistir? Onu uyarmak mi
istemektedir? Nesnel olmayr mi amagliyor? Oznel bir tutumu mu sergiliyor?
Seyirciyi bir hosnutluk ya da hosnutsuzluk havasina siiriiklemeyi mi planliyor?
Yoksa onun bdyle bir havaya yalmzca katilmasimi mi diliyor? Iggiidiilerine mi
~ yoneliyor seyircinin, usuna mi? Yoksa her ikisine birden mi y6nelmekte? Ve daha
bilmem neler? ikincisi, bir dénemin tutumu vardir ortada, yazann yasadigi dénemin
ve yazilan oyunun igerisine yerlestirildigi donemin tutumu vardir. Ornegin yazar,
kendi dénemini temsil roliinii iistleniyor mu? Oyundaki kigilere boyle bir rol verilmis
midir? Ucglinciisti, olaylarla aradaki uzaklik sorunudur. Oyun, ilgili dénemin bir
portresini mi sunmaktadir, yoksa i¢ diinyay1 mu sergilemektedir? Dérdiinciist,
olaylarla aradaki her iki uzaklikta da belli bir oyun tiirli s6z konusudur. Oyun belli
‘bir seyi kanitlayan bir mesel midir? Bunlann timi sorulacak sorulardir, ama bir
gestusu belirlemek igin daha bagka sorularin da sorulmas: gerekir kuskusuz. Bu arada
Onemli olan, soru sorulacak kisinin Dbirbiriyle ¢elisen yanitlar almaktan
korkmamas1d1r, ¢linkii bir oyunu canli kilan igerdigi ¢eliskilerdir. Beri yandan, soru
: Soran bu geligkileri agikhifa kavusturmak, hesapta nasil olsa bir yanlislik var diyerek

isin kolayma kacip silik ve belirsiz cizgilerle ¢alismaktan kaginmak zorundadir.”

BOLUM 2 : BERTOLT BRECHT OYUNLARINA GENEL BAKIS

Oyunlarindaki arayiglar1 t{izerinden Brecht'i donemsellestirmek istersek,

"Brechtiyen bir tiyatronun gelisimi goyle asamalandirilabilir:
1-I Ik Siirler, I Ik Oyunlar, I Ik Girisimler - 1898-1930
-2-Didaktik Oyunlar ve Ilk Siirgiin Yillar1 - 1930-1938

3-Bilyiik Oyunlar, Amerika Siirgiinii, Siirgiinden Doniis ve Berliner Ensemble'nin
Kurulusu -1938-1956

3 Bertolt Brecht, Sanat Uzerine Yazlar, ss. 138-139.



21

Elizabeth Wright da Brecht’i donemlere su sekilde ayirir: “Kanal’in her iki
tarafinda da hal4 yaygin olan bir goriige gére ise Brecht’in li¢ evreden gectigi kabul
dilir: Baal ile birlikte erken bir dznelci anargist ya da nihilist bir evreden (diinyay1
en olugturuyorum); orta-dénem akilc1, davramiggr ya da mekanik bir evreye (diinya
eni olusturuyor); oradan da iiglincii ve daha olgun bir evreyi baslattig1 varsayilan
aha ge¢ oyunlarinda birinci ve ikinci evrenin ikilemelerinin sozde diyalektik
oziimlerine (kendisi ve diinya arasindaki diyalektik) geger... Ug evre kuramlarmin
tiimiinde ortak olan bir kami, nihai devamlihik fikridir. Brecht’in gelisiminde bir

oniim noktas1 olarak goriilen 1920°lerin ortasinda Marksizmle kargilagmasi ve

yunun sonrasinda ilk 6znelci evreyi ikinci nesnelci evreye ¢evirmesi, kaba bir

iyalektik diisiinceye 6zensizce uydurulmugtur.” 4

Ozdemir Nutku ise Brecht’i 3 evreye aymirken, ayirimu su gergevede yapar:
*Yazan “diyalektik tiyatro” asamasina getiren yol, daha dogrusu onun gelismesi ii¢
yasamaklidir. Ilk basamakta, karamsar, anarsist ve nihilist bir gen¢ yazar, ikincide
endini disipline sokmak igin maddeci diinya goriistinii kabul etmis bir deneyci ve
tigtinciide de gliglti, etkin bir kuramei, uygulayici ve yazardir. Ancak bu i evre kesin
“donemler iginde ele alinmaz, baska deyisle bunlar kesinkes birbirinden

ayirabilecegimiz evreler degildir. Bu evrelerdeki tzellikler oyunlarinda azala ¢ogala

“siirer gelir.” ¥

2.1. ilk Siirler ilk Oyunlar ilk Girigimler (1898-1930)

Bertolt Brecht "Olii Askerin Oykiisti" adh bir siir yazdi. Bu siiri, yillar sonra
Nazilerce suglanarak Alman yurttaghgindan atilmasina neden oldu. 1919 siir
~¢alismalar1 agisindan verimli bir yildi. Siirlerini Die Hauspostille'de (Dua Kitabr)
toplar. Bu dénem yikim yillarim1 yasayan Almanya'da ekspresyonist anlatimin,
sanatin her alaminda doruk noktasinda oldugu bir donemdir. Grotesk bir duygusalliga
yer veren oyunlar tiyatro piyasasini allak bullak eder. “Diinya anlagilmaz, karanhik
ve Oliimciil bir diinyadir. Realite aldaticidir ve bu aldatici goriintimtin altindaki

gergekligi ancak yikim ortaya ¢ikarabilir. Hayatin asaleti ancak yikintilar arasindan

4 g Elizabeth Wright, Postmodern Brecht, gev: Aysegill Bahgivan, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara
1998.. 24,

45 45 Arnolt Bronnen, Brecht’li Giinler, ¢ev: Ayse Selen, Istanbul: Mitos Yaymlar, 1994, s. 22
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glin 15181na ¢ikabilir.” Bu ifadeler, ekspresyonist anlatimin kabul gordiigii ifadelerdir.
Yikieilik sanatta kendisini formsuzluk, uyumsuzluk ve irrasyonalite olarak gdsterir.
Klasik teknikler terkedilir. Grotesk bir oyunculuk tarzi, plastik kullamm -mask,
makyaj vb.- 6n plana glkaf’ ve olay orgilisti kesinlikle tutarli, rasyonel bir bakis
zlemez. Brecht'in ilk oyunu “Baal” (1918) iste bu dénemde yazilir. Siirsel bir
'yundur. Dogal icglidiilere ve anarsik bir cinsellife §vgii niteligi tasir. Baal, atik
‘maddeleri, yeni bir tiirlin yetismesi i¢in gerekli giibreyi igerdigi icin, siirekli yok
-olmak zorunda olan bir “6n-insan” tiirlin dramatik biyografisiydi. Bronnen, Baal’in
‘yalnizca yazin tarihi agisindan bir degeri olacagimi hemen anladi; ancak bu yapiti

-okuyunca, yazma yetenegi olan gen¢ adamin piriltisim ve biiyiikliigiinti de kavrad.

Artik ona tamamen baglanmust. 4

1922 yilinda ikinci oyunu “Gece Calan Davullar™ yazar. Bu, klasik oyun

tcklligine ¢ok aykin diismeyen bir oyundur. Serim, diigiim ve ¢6ziim béliimleri

vardir. Bildik bir temay1 igerir: ayrilik ve askerin déniisii. Bir kii¢tik burjuva ailesi

kizlarn gelecek vaat eden bir deliké.nhyla evlendirme hazirligindadir. Derken kizin

o0 w0 o

‘savasta 6ldiigiinii sandig1 eski sevgilisi yara bere igerisinde yasayan bir 61t gibi
‘¢ikagelir, damat aday1 ile gegirilmesi beklenen keyifli dakikalar suya diiger. Oyun
‘buraya kadar klasik bir oyun tekniginin ¢ok uzaginda degildir. Ancak, bu 6ykii ondan
bagimsiz ikinci bir olay tarafindan kusatildiginda klasik gergevenin disma ¢ikilir.
Geceyi tehdit eden bir bagka olay da, kentteki politik bir ayaklanmadir. Bu
‘ayaklanma kendisini, oyunun akigina eslik eden davul sesleriyle ifade eder. Gece
‘Calan Davullar'm asil ¢arpicilif1 sahnelenmesindedir. Plastik bir kullanim hakimdir.
Eski sevgili korkutucu bir makyaj igerisinde sergilenir. Salonun girisinde, sahne
ontindeki pankartlarda “Burasi bir sahne ve siz de izleyicisiniz” yazis1 vardir. Bu
oyundan sonra Brecht, fagizmin siyasal bir ikna araci olarak duyusal kigkirtmaya
y6neldigi dénemde, sanatin bunun tersini yapmasi gerektigini séyleyerek; duru, zihni
kiskirtan bir oyun teknigi arayisma koyulur. Spor Tiyatrosu kavramim gelistirir ve
bir boks mag1 metaforuna bagvurur. 1ki boksér ve bir seyirci bir araya gelir.Seyirci

blittin kurallari, teknikleri, stilleri bilir. Bu metafor, Brecht'in yeni tiyatro modelidir.

Bu modelin ilk ve tek oyunu bir laboratuar ¢alismasi olan “Kentlerin

46 Arnolt Bronnen, Brecht’li Giinler, ¢ev: Ayse Selen, Istanbul: Mitos Yaynlar, 1994, s. 23.
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~undallglnda”d1r (1923). Oyunda iki gangster arsindaki miicadele sergilenir. Bu
miicadelenin geligimi sergilenirken, miicadelenin nedeni izerinde durulmaz. Brecht,
sonraki yillarinda bu tarz bir oyuna pek yer vermeyecektir. 1924’de kendisinin
lmayan bir oyun iizerinde ¢alisir. Arayislan onu Elizabethyen Tiyatro'nun
cmsilcilerinden Marlow'a yOneltir. Marlow'un tarihi oyunlarindan “Edward II”yi
yai'lar. Her sahnenin bagligi bir projektor ya da tabelayla seyircilere iletilir. Artik
seyirci ne oldugunu degil, nasil oldugunu merak edecektir ve pasif bir seyirciden
aktif bir seyirci konumuna gelebilecektir. Bu sirada tiyatroya olan ilgisi de devam
der. 1924’te Berlin’e gider. Burada Carl Zuckmayer, Max Reinhardt ve Helena
Wéigcl gibi dénemin tinlii sanatgilariyla tamisir ve birlikte ¢alis ma olanagi bulur. Bir
tire sonra yetenekli bir oyuncu olan Helena Weigel'le evlenir ve bu evlilik mriiniin

onuna kadar siirer. Brecht'in oyunlarin pek ¢ogunda Weigel basrolde oynamuistir.

925'de Politik Tiyatro'nun kurucusu Erwin Piscator ile ilis kileri gelisir. Kadrosunda
:'diamaturg olarak galisir. Besteci Kurt Weill 47 ile tamstiktan sonra Brecht tiyatro yas
aihlnda yeni bir adim atmig tir. Sosyalizan bir kimlige biiriiniir. Piscator'la birlikte
éroslav Hasekin tinlii romanm1 Aslan Asker Svayk'i sahneye uyarladiktan sonra
~'yazd1g1 “Adam Adamdir” (1926) adli oyunu "epik tiyatro" anlayisimn ilk
~denemesiydi. Bu Ogretici bir tiyatro tiirli olup, olaylar geleneksel tiyatrodakinin
-aksine, dramatik bir bigimde canlandirilacak yerde, izleyiciye anlatilir. Izleyici
sahnede olup biteni bir gézlemeci gibi izler. Epik Tiyatro'da amag diiglindiirmek,
‘izleyicinin aklim1 kullanarak bir karara varmasini, harekete gegmesini saglamaktir.
: Brecht diinyanin degismesinden; insanlarin firsat esitligine, diistince 6zgiirliigiine

sahip oldugu, adaletli bir diizenin kurulmasindan yanaydi.

Benimsemis oldugu Marksist diinya goriisii dogrultusunda, boylesine bir
dontigtimiin gergeklesecegine inaniyordu. Tiyatronun bu amaca ulasmak igin etkili

araglardan biri oldugu kamisindaydi. Brecht'in Piscator Tiyatrosu ile en ciddi

47 Kurt Weill (1900-1950): Kesk in bir toplumsal elestiri getiren devrimei bir miizik ve opera bigimi
kurmay1 amaglayan Alman bestecisi. Once dig avurumcu yolda gelis en verimi, Brecht’le tanistiktan
ve i birligine gectikten sonra en bagarili tirlinlerini v erdi. 1927’de “Mahagonny Kentinin Yiikselisi
ve Cokilg U ile bag layan bu isbirligi, “Ug¢ Kurusluk Opera” ile doruguna ¢ikt1. Weill, diger birgok
Alman sanatgisi gibi, Nazilerin iktidara gelisi ile iilkesini terketti, Amerika’da bagarili bir opera ve
miizikal bestecisi olarak yasad1. Miizigi, Ikinci Diinya Savagi’nin bitimine dek Almanya’da
yasaklandi. (Bertolt Brecht, Sinema Yazlar1 ve Brecht, Sinema, Sanat Ilis kileri Ustiine Yazilar,
¢ev: Bertan Onaran, Yurdanur Salman, Istanbu l: Gérsel Yaymlari, 197 7, s. 286.)



24

deneyimi, sonrasinda yol ayrihiklarinin gergeklestifi “Aslan Asker Svayk” (1927)
yapimidir.

Bu oyun sonrasinda Brecht, "Tiyatro, edindigi teknik olanaklarla, ya biitiin
artistik amaglardan kendisini arindiracak ve politikanin hizmetine girecektir, ya da
'end1s1m yasadig1 ¢agin toplumsal sorunlarini derinlemesine tartismaktan alikoyacak
e biitiintiyle artistik amaclara yonelecektir," diye diistinmektedir. Yani tiyatro artik
Blendirici ve Ogretici amaglarmin ikilemindedir., Brecht, nasil bir oyun estetigi
tiyatronun islevini arttirir diye diistiniir ve Onerdigi ilk bigim: Montaj Teknigi'dir. Bu
teknik, Sgretici Sgeler ile eplendirici Ogelerin gatigmasi tiirli bir yap: icerir. Bu
tekmkle yazilmis iki oyun “Ug¢ Kurugluk Opera” (1928) ve “Mahagonny Kenti’nin
Yiikselisi ve Dististi Operast”dir (1930). Brecht bu iki oyunu Yabancilastirma

gére bigimcilik, 6z yerine big¢ime dnem verme hali degildir; ¢linkii bu kavrayis, bicim
ve 6z ikiligine dayanan “ilkel” ve “metafizik” bir ayrimi ifade eder. s Halbuki,
Arslan’m deyisiyle, “6z ve bigim arasinda tarihsel olarak kurulmus karmasik ve
d1nam1k bir iligki vardir.” Dolayisiyla Brecht’in anlam haritasinda bigimcilik, 6z
yerlne bigime nem vermek olarak degil, bicimin 6ze digsal kalmas: olarak ortaya
‘jg:lkar. Brecht’e gore, “Bir sanatin bigimi, iceriginin (6zi‘1ni‘1n) diizenlenmesinden
baska bir sey degildir. Bigim bir dis 6ge, sanat¢inin igerige kazandirdig1 bir sey
degildir; tersine &ylesine igerige aittir ki, sanatginin kendisi bile ona bir icerik
‘gdziiyle bakar.”* Sonug olarak bigim, dzden bagimsiz olarak, kendinden menkul bir
anlayisla sekillendiriliyorsa “bigimci” bir yorum ortaya ¢ikar. Bu anlamda ze digsal
kalan bigim, bigimcilige yol agar, 5

“ Bertolt Brecht, Sosyalist Gergekeilik ve Toplum, gev: Ahmet Cemal — Kayahan Giiven, Istanbul:
Altm Yayinlari, 180, s. 72.
4 Bertolt Brecht, Sosyalist Gergekgilik ve Toplum, ss. 224-233.

% Sezai Kos tu, “Brecht’le yabancilag madan Brecht'te ‘yabancilastirma’y1 anlamak -2 ”, Sahne
Dergisi, 2004, say:: 6, s. 46. ‘ o
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3recht, “Mahagonny” s6zciigiinii bulur. Bu sézciik, ellerinde yanlis boyanmus, delikli
kirmiz1 bayrak tasiyan kahverengi gomlekli kiiglik burjuva kitlelerini gordiigii zaman
akhna gelmisti. Kavram bu s6zciikten ¢ikarak gelisti, s6zciikle birlikte degisti; ancak
yaz bu kavram, yalmzca dar kafalilarin iitopyas: anlamina geliyor ve bu iitopya

'Vi'upa’mn o ‘gline kadar gordiigii en tehlikeli cadi kazaninda anarsi ve alkolii

Bu iki oyunundan sonra Brecht'in arayiglar1 farklilasacaktir. Buraya kadar
lan, ilkel bir Epik Tiyatro'nun gelisimidir. Simdilik Brecht'in hanesinde sadece
'kzdeslesme yerine, yabancilagtirma teknifi slogami vardir. Bu teknik oyun
:fa21m1ndaki biitlin degisikliklerin anahtaridir. Sahnelemede ise, 1§1klar1n, dekor
egisikliklerinin gizlenmemesi, sahne bagliklarmin kullanilmasi, miizigin yadirgatici
tkisi gibi buluslar = yabancilagtirmaya hizmet eder. Diger dénemlerinde
:fyabancﬂastlrma farkli tanimlanmaya baglamir. Oyun yaziminda opera formundan,

montaj tekniginden goérece uzaklasilir. Sahneleme buluslan kadar oyuncunun tutumu

lizerinde de durulur.

Ozdemir Nutku ise evrelere ayirdizn Brecht’in yasamindaki ilk evrenin
zelliklerini soyle dile getirir: “Ilk evresinde duygusallik onun tiim yapitlarina
:egemendir. Onun temel yasantilarindan biri: insanhifin garesizligi, ¢evresindeki
diinyaya ilgisiz kalmasi... Brecht’in kendini belli bir disipline almadan 6nce de
olaganiistii bir diistince yOntemi vardir. Ama bu diisiince yontemi, olgunluk
‘evresinde kesin cizgilerle ve saglam bir diyalektik dogurganlik icinde karsimiza
‘¢ikar... Onun bu ilk evresinde, onun karakterlerini iki béliimde ele alabiliriz: aktif
karakterler, yani vahseti yaratanlar, sémiirenler, kurban edenler, vb; pasif karakterler,
bagka deyisle vahgetten korunamayanlar, stiriiklenenler, kurban edilenler,
’sﬁmﬁrﬁlenler, vb. Ancak bunlar aktif de olsalar i¢giidiilerinin {iriiniidiirler. Brecht’in
‘hemen her oyununda bir mahkeme sahnesi vardir; yazar, insanlarin hemcinsleri icin

adaletli olabilecekleri diistincesini kabul etmez.” 5

515 Selen Korad (2007)Uzun Yolda Bir Mola (Tiirk Tiyatrosu Ustiine Notlar), Istanbul:
Cumhuriyet Kitaplar1, 100.

52 Ozdemir Nutku, Tiirkiye'de oynanan tiim Brecht oyunlar: iistiine elestirmeleri ve Brecht'in
oyunlarindan ezgiler, Mitos Boyut Yaynlari, Istanbul, 1999.



26

. Didaktik Oyunlar Ve Ilk Siirgiin Yillar1 (1930)

Nazilerin yonetime gelmesiyle birlikte Brecht'in Almanya'da ¢alisma olanag
ortadan kalkar. 1933'te Almanya'y1 terk etti. Once Isvigre'ye, oradan Danimarka'ya
gitti. 1939'a kadar kaldig1 Danimarka'da Tak-tik, Hitler Rejiminin Korku ve Sefaleti,
Galileo'nun Yagami, Cesaret Ana ve Cocuklar1 gibi her biri bag yapit olan oyunlar
yazdi. Sezuan’mn Iyi Insam™m da burada yazmaya basladi. 1930'arda Brecht sagirtict
‘bir‘ girisimde bulunur. Fasizan egilimlerin gii¢lendigi, insanlarin hayatina dogrudan
stkide bulundugu bir dénemde sanatsal olma kaygisindan gok politik olma kaygisinin

savunulmasi gerektigini iddia eder. “Estetik arayislari, politik bir tiyatronun Sniinii

b4

tikamaktadir,” Oyleyse, “estetik, tiyatrodan kapt disari edilecektir.” Liselerde,
fabrikalarda, sendikalarda insanlar oynayip sergileyebileceklerdi.(Baden Baden, Evet
,Diyen Adam, Onlemler, Kuralla Kuraldisi gibi) Birey kavrami yerine, toplumsal bir
miicadelenin {irlinti olan y1gin-insan kavramim eksen alir. Oyuncular siirekli rol
degistirerek oynar; oyuncular olayin tamig1, seyirciler ise yargiya varacak insanlardir.
Brecht sonradan, bu oyunlan politika ile tiyatronun arasindaki iligkinin nasil
olabilecegine iligkin birtakim egzersizler olarak degerlendirir. Didaktik oyunlar

yazar. Bunlar iyilik, vatanseverlik, dindarlik temalar1 igeren kisa oyunlardur.

Brecht'in didaktisizmi ilk kez estetik bir form i¢inde kurgulamaya ¢alistif1
oyun, “Mezbahalarin Johannasi”dir (1932). O déneme kadar yazdifi en uzun
oyundur. Dramatik bir nitelik tagir. 1929 Chicago'sunda, yoksul kesimlerle yonetici
kesimin miicadelesi konu edilir. Oyunda, Johanna adli, iyiliksever, dindar bir kadin
tasvir edilir. Yoksul kesimlerden yanadir, ne var ki, highir zaman onlan
yoksullastlran insanlarin Karsisinda yer almaz. Ciinkii dindarlidin, tanr1 sevgisinin ve
- ahiret inancinin insanlan diiriistliige tesvik edebilecegine inanir. Yoksullarn siddet
iceren eylemlerine kars1 hiristiyanlik inancini, yumusakligi ve insan sevgisini nerir.
Son nefesini verirken, bu tavriyla aslinda yoneticilerin yoksullar tizerindeki
hakimiyetini siirdiirmesine katkida bulundugunu farkeder. Vicdan azabi iginde
olirken siddeti savunur. Dini bir iyilige, diiriistltife ve inaniga kargi takimilan bu
siyasal tavir, Brecht'in diger oyunlarinda da sik¢a yer alir, ama higbir oyunda bu
oyundaki gibi baglibagina konu edilmez. 1932'de Brecht benzer bir oyun girisiminde

daha bulunur; “Ana”. Bir Gorki uyarlamasidir. Bir devrimci annesinin siuf bilinci



27

azanmasini konu edinir. Annenin igindeki ‘Johanna’ oyun boyunca doniistir ve bir

evrimei haline gelir. Oyunun gosterimi yasaklamr. Ciinkii Naziler iktidara gelir ve
boylece Brecht'in ilk stirgiin yillar1 baglar. Amerika'ya gidene kadar iki 6nemli
dcnemede daha bulunur. Birincisi; anti-fasist oyunlar, ikincisi; Aristotelesgi bir oyun:
Carrar Ananin Tufekleri”(1937). Ancak 1936'da Danimarka'da sahnelenebilen
Yuvarlak Kafalar, Sivri Kafalar” Brecht'in ilk anti-fagist oyunudur. Oyun,
hakespeare'in “’Kisasa Kisas” oyunundan uyarlanma, fasizmin uygulamalarimn
hiﬁ:vedildigi bir gtildiirtidiir. Hitler benzeri wk¢1 bir dilk insanlar1 yuvarlak ve sivri
kafalar olarak ikiye ayirir. Bu oyun ile birlikte, popiiler bir anlatim teknigi olarak
mizaha bagvurulmas: tekrar giindeme gelir. 1938'de yazilan “3. Reich’in Korku ve
Séfaleti” ise propagandist bir yon igerir; mizahin yerini politik saldir1 alir. 1941'de
tamamlayacagl, ama fasizm kargiti oyunlarn arasinda degerlendirilebilecek olan
f‘Arturo Ui'nin Onlenebilir Yiikselisi” ise bu oyunlarin en niteliklisidir. Dramatik bir
kurgu olusturulur ve fasizan egilimin yiikselisi kagimlmaz bir durum olarak degil,
tarihsel olarak engellenebilir bir gelisim olarak gosterilir. Yukarda da belirtildigi
gibi, 1973'te yazilan “Carrar Ana’nmn Tiifekleri”, Aristoteles¢i bir yap: icerir. Brecht,
bu oyunda Aristotelesgi Tiyatromun olanaklar1 {tizerinde politik bir denemede
bulunur. Aristoteles¢i bir oyunun gerekli toplumsal kosullar icerisinde provoke edici
bir nitelige biirlinebilecegini diistintir. Carrar Ana'min Tiifekleri {izerindeki

gkahsmalarmdan sonra Brecht'in biiytik oyunlarma girisecek olmasi, bu oyunun ilging

Ozdemir Nutku ise bu evreyi su sekilde belirtir: “Bir stire sonra yazari
disiplin sorunu ilgilendirmeye basladi; duygusal yanmin, bilimsel ilkelere gore,
bilingli bir denetime alimp alinamayacag tizerinde durdu. Ilk evredeki olumsuz ve
karamsar tutumuyla ortaya ¢ikan nihilizmini bogabilmek icin, onun bir disipline ve
olumlu sonuglara gotlirecek bir inanca gereksinmesi vardir. Bunun igin de, politik
~baglanmay1 secti. Bu politik gériintisi de Marx’in 6gretilerinde buldu. Maddeci
: diinya gdrtisli ona kendini denetleme, disiplin ve akilci yontemi dgretecekti. Ayrica,
:kbu baglanma, her tiirlti asirt duygululugu yadsiyor ve bilimsel bir yol seciyordu.

Maddeci diinya gériistindeki kesin disiplin ve ozgegillik onun anargist yanindan bir
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lus demekti; {istelik nihilist Brecht’in ayakta durabilmek igin bir inanca

ereksinmesi vardr. Bunun da bilimsel diyalektigin diistince yonteminde buldy,” 53

“Brecht ile uzun bir stire biﬂikte ¢alismig olan Lion Feuchtwanger, roman
¢iminde yazdig1 Brecht’in biyografisinde, “O, kendi kisiliginden gercekten ac
kérdi ve hep kendinden kagmak isterdi,” dedikten sonra da, “toplumsal sezgi
iniinden de yoksundu,” (Feuchtwanger, Success, London 1930, 500.) diye ekler.
B('jyle kendi iginde pargalanmuis ve higbir seye inanmayan biri i¢in maddeci diinya
Oriisii iyilestirici bir yoldu. Ciinkii Brecht gibi, toplum-dis1 kisileri toplumla
lgilendhen ve gergek toplum umudu veren bir diisiince diizeyiydi bu. Sonra kiginin
endinden fedakdrhk etmesini gerektiren ve aym zamanda (ilk Hiristiyanlik
oneminden bu yana) da ilk kez en ¢ok bencil olmayan, 6zgecilligi savunan bir
isiplini getiriyordu bu gériis. Robert Brustein, “Brecht’in Markse1  §gretiyi
ébuliinde hemen hemen dinsel bir baglanig var,” (Brustein, The Theatre of Revolt,
Boston/Toronto, 1964, 250.) Gergekten de yazar, Markscilif1 kabul ettigi ilk
dﬁnemde dar ve kat bir gbriis i¢indeydi. Yillar gectikee, bu disiplini Oziimsedikce
genis ve yaratic: yanini da yapitlarina getirdi. Boylece, maddeci diinya gériistintin
diisiince sistemi i¢inde, Brecht, artik deliligi degil, delilige son vermeyi”, karmasay1
degil, “karmasaya son verecek yeni bir diizenin savunucusu” olmay1 benimsedi.
_(Brecht, “Ana” oyununda “Deliligi degil, delilige son vermeyi,” “karmasay: degil,
karmagay: yok etmeyi” belirtir.) Artik iggiidiisel ve duygusal ¢ikislar yerine, bilingli
k,kdenetim onun varmak istedigi noktadir.”™ “Yazarin ikinci evresinde yazdig
oyunlarda, kisiler ilk evrenin kahramanlarimin tam karsisindaymis, yani tamamen
aktiflermis gibi goriiniirler. Oysa dikkat edilince, ilk evrenin yumusak ve ikinci
kevrenin sert karakterleri arasinda pek de ayricalik yoktur. Clinkii bu sert karakterler
de, karsitiymig gibi gériinen yumugak karakterler gibi pasiftirler. Aralarindaki tek
kayncahk; ilk evrenin yumusak karakterleri suglulariyla siirtiklenirken, bu evrenin sert
karakterleri baskalar1 tarafindan oldtrtliirler... Brecht, Marx’in Uglincili yanindan
- gok, elestirel yanindan etkilenmistir... Ancak bu evrenin biitiin oyunlarinda varilan

sonu¢ sudur: insan iyi, ama sistem kotidiir; sistemin  diizeltilmes;j gerekir.

%3 Ozdemir Nutku, Tiirkiye'de oynanan tiim Brecht oyunlari iistiine elegtirmeleri ve Brecht'in
oyunlarindan ezgiler, Mitos Boyut Yaymlari, Istanbul, 1999.
* Ozdemir Nutku, a.g.e. ss. 21-22 .
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"Marksglhgm elestirel yanim vurgulayan Brecht, bir tiyatro ozam olarak da, kalic1 bir
‘basar1 saglamustir; ¢linkii o bilimsel diyalektik yoluyla senteze y6nelmistir. Bilimsel
~’dﬁ$iincenin temelinde de, dondurulmus, kaliplagmis, ilerlemeyen, degismeyen
-sloganlar degil, kuskuyla gelistirilen ve daha ileriye gétiiriilen diisiince birimleri ve
bu birimlerin birlesimi vardir. Ona gére, toplumsal diizeni yenilemek, degistirmek ve
gelistirmek igin kusku asal tavirdir. Ancak boyle toplum Ogrenebilir ve
denetlenebilir. Galile’nin, Antigone’nin ve daha birgok Brecht karakterinin

szelliklerinden biri de budur.” 53

Brecht, diinyaya bakisindaki nihilizmi, bu diyalektik yonteminin yardimu ile
“atmus ve olumsuz karamsarlifindan da bu evrede kurtulmustur. Martin Esslin, Bertolt
Brecht kitabinda sunlar1 sdyler “O, bu diinyamin degismesi gerektigini seyirciye
anlatmak istedi. Bu ¢abasi onu agir1 karamsarliktan kurtards; toplumcu oldugu kadar,
‘kigisel yaratiglara da gotiirdii.” Bu baglamda i¢ ige giden iki y6nelis oldugu izlenir.
0 bir yandan kapitalizme, is hayatinin suglarina, ticari toplumun adaletsizligine ve
kzorballga kars1 ¢ikarken, bir yandan da bu bozuk diizen i¢indeki insanin kigisel
'tragedyasma derinlemesine uzanir. Bu genislemesine ve derinlemesine olan ikili
"yﬁnelis de onun oyunlart agisindan 6nemli bir 6zelliktir. Ik baslardaki, yani ilk
evresindeki baskaldirmasinda iggilere adeta bohem bir anlayisla yonelen yazar, bu
‘evreden itibaren emekg¢i simfimn tiimiine ilgi duymus , onlarin sorunlariyla yakindan
;ilgilenmistir. Bunun i¢in de kisileri iireticiler, emekgilerdir, konular1 da iiretim

iliskilerini ve kisisel iligkileri kapsar.” 56

2.3. Epik Oyunlar, Amerika Siirgiinii, Doniiy Ve Berliner Ensemble’nin
Kurulusu (1938-1956)

Brecht'in Avrupa'daki son yillari, epik bir tiyatronun olanaklarim arttirmaya
ybnelik c¢abalarla gecer. Epik bir tiyatronun sahnelemede gelistirilecek teknik
,‘yﬁntemlerin zenginlestirilmesi sorunu oldugu disiincesinin disina ¢ikar ve politik

konjoktiir ile dogrudan iligkisi olmayan ama arayiglarimin yolunu agan biiylik

55 Ozdemir Nutku, a.g.e. s. 24.
%6 Ozdemir Nutku, a.g.e. s. 25.
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oyunlarini yazmaya baglar. ilki, “Galile’nin Yasami”dir (1938). Oyunda, Galile
bilimsel ¢alismalarimi devam ettirebilmek igin taktik bir davramig ta bulunan bir
kahramandir. Brecht, Galile'nin kahramanligim epik bir tutum olarak niteler. Clinkti
duygusal bir karst ¢ikisin yerini akilli bir bagkaldir1 almustir. Galile ¢agdagslar
tarafindan korkak olarak nitelenir, ama yagamay1 segmesi bile bagl basina devrimci

bir tutumdur. "yasayarak aslinda ortagagin kuyusunu kazar."

Epik Tiyatro artik sadece anlatan ya da sergileyen tiyatro degildir. Epik
 Tiyatro'nun sorumlulugu epik insanin olusumuna katkidar. Oyle bir oyun sergilemeli
ki, "tiyatro yine tiyatro" olsun insanlar eglenmeye gelsin ama bu eglence basli basina
‘bir 8grenme olsun. Mizaha bagvuruldugunda, yabancilagtirma basli bagina bir
-eglencedir. Cagm insam da en ¢ok bu eglenceden yoksundur, tiyatroda estetik sorunu
artik alternatif bir eglence tarzinin kesfedilmesidir. Boylece, yabancilagtirma yeniden
‘tanimlamr: “Insanlara toplumsal iligkilerin degisebilirligini ima eden bir yaklagimdir,
- Oyunun yapisina niifuz etmediginde biitiin cabalar bosunadir.” Oyunun yapisina
nasil niifuz eder? Konu ettigi dykilyli kendi sizofrenisi icinde kurgulayarak .Brecht,
- bunu kendi oyunlarinda iki yoldan gerceklestirir. Birincisi, merkeze alman bir
" karakteri bolinmiisliik icinde sergileyerek: “Puntilla ve Matti” (1941), “Sezuan’in Iyi
Insam” (1941). Sarhosken pirlanta gibi bir insan olan Puntilla, ayikken zalim bir
toprak agasidir. “Hangi durum onun i¢in zararh bir tutumdur?” ya da “Hangi yonii
onun igin hayirhdir?" Yamt: belirsiz birakilir, Sarhosken, iyilikseverdir. Yoksullara,
acizlere yardim eder. Ne var ki, ayikken de, dinyamin en kétii insamdir.
Cevresindekilere zarar verir, usagim, igcilerini zalimane c¢alhigtirir. Brecht, Oyle bir
diinyayr ima eder ki, insani degerlerden yoksunluk bir girisimciliktir, ama insani
degerlere bireysel bir doniis, bir tiir “Johanna olma arzusu” bu girisimcilik karsisinda
alternatif degildir. Ciinkii iyilikte bulunulacak insanlar by diinyaya muhalif degildir
ve iyilikten yararlanma egilimleri bir tiir yagmalamadir. Aym tema daha belirgin bir
sekilde, Sezuan'm lyi Insam'nda Shen Te'de de islenir. yi insan ile kétii ama
“tiiccar” insan Shen Te'de‘ bir boliinmiislik icerir. Hicbir zaman i¢ ice gecemeyen bu
bolunmiisliik, Brecht'in yasadig gagi k“sokyutlama yoluyla” bir elegtirisidir. Sizofreni,

karsisina yine bir sizofreni ¢ikanlarak elestirilir. Seyirci, olay hakkinda nesnel

yargtya varabilecek yasadigi hayatin sizofrenisinden armdirlmig  bir insan degll :
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endi sizofrenisine tanik olan bir Puntilla ya da Shen Te'dir. Artik, yabancilagtirma

‘olumsuzun olumsuzlanmas: olamaz, ¢linkii bir yanilsamayir da gereksinir. Bu
anilsama karakterin hangi yoniidiir, Johannalign ma, tiiccarligt m1? Yoksa ikisi

irden mi? Yanit1 oyun boyunca degisir.

Brecht'in yararlandig: ikinci yol, olayin kendisinin bir tiir sizofreni icerdigi
yunlar kurgulamaktir: “Cesaret Ana ve Cocuklar” (1939), “Simone Machard’n
«?Dﬁsleri” (1942), “Kafkas Tebesir Dairesi” (1944). “Cesaret Ana ve Cocuklan” ise,
‘bu donemin en ustalikli oyunlarindandir. Brecht, bu oyununda otuz yi1l savaglarinda
:Seyyar tliccarlik yapan ve askerler tarafindan cesaret ana lakabi takilan biri kiz, {i¢
: bcuk sahibi bir kadinin heyecan dolu maceralarindan yararlanir. Anne'yi gocuklarin
e Oykiinlin arka planindaki otuz yil savaglarini alir, kendi Gykiistine uyarlayarak,
arkl1 bir tarihsel kosulda kendi déneminin bir modelini olusturur. Kii¢iik bir insanmin
savagtan kar etme arzusu hikaye edilir. Cesaret Ana gocuklarim kaptirmadan
aVastan payma diigeni ister. Ama gocuklarim teker teker yitirir. "Felaketler higbir
Zé.man Ogretici olmamistir ve kiiciik insanlar asla biiyliklerin gorbasindan
igememistir." Bir savastan ¢ikip, kostura kostura diferine giden cesaret analarin bir
[,cklestirisidir bu oyun. Cesaret Ana yamlsama i¢inde davrandikca, onun yanilsamasina
tamk olan seyircinin farkli bir davranisi tasarlayabilmesi beklenir. Kagimilmaz olarak,
;empatiden de yararlamilir. Ciinkii seyirci, oturdugu koltukta dahi, ayn1 yanilsamayi
fpaylasmaktadlr. Ancak, tanik olmanin verdigi konumsal farklilik sayesinde empatisi
yer yer bir kizginlifa, cesaret ana ile beraber davranmaya degil, ama onu yola
getirmeye tahrik eden bir ortaklifa déniigebilir. Tanik olmanin verdigi konumsal
farklilik yine bir duygu ortakligindan yola ¢ikar, ancak etkileri farklilagir, tiyatro yine
bir tiyatrodur ama etkileri farklidur.

Artik Brecht, “6zdesleme yerine yabancilagtirma” sloganiyla agiklanamaz.
Ozdeslesme yerini oyundaki karakterlerin ve onlar1 seyredenlerin “ideolojik
ortaklifina birakir. Yabancilagtirma ise, bu ortaklik igerisinden hareket eder ve
:ortaklardan birinin digeri ile ylizlesmesine olanak vererek, bu karsisina sizofrenik bir

suret ¢ikarmakla gerceklesir, ¢6ziicti bir etki olusturmaya caligir.
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‘Kafkas Tebesir Dairesi’ne gelince Brecht oyunu Broadway canlilig ile sergilenen
ama Broadway Kkargiti bir dramaturji anlayig1 iceren bir oyun olarak niteler.
viillerden, miizikallerden, stilizasyonlardan yararlanilabilecegini, zaten oyunun da
havada yazildigmi, ancak asla bir Broadway prodiiksiyonuna doniismemesi
erektigini savunur. “Kafkas Tebesir Dairesi”, Brecht'in en uzun oyunudur ve asil
sykilden bagimsiz birgok Oykiiyii igerir. Oyun, Cesaret Ana'dan ve diger
‘yunlanndan cok farkli bir yapi icerir. Yine farkli bir tarihsel dénemde model
:‘l’,usturma ¢abasi vardir. Ancak, bu model evrensel bir nitelik tagir; iyilik, diirlistliik,
“Zveri, miilkiyet gibi "insanlik degerlerinin", ¢ok farkli karsiliklar bulabildigi bir
‘:masal"dan hareket ederek birliksiz, biitlinliiksiiz, episodik bir diinya sergilenir.
Celigkileriyle yasayabilen ama bir katlanma ya da 1zdirap durumu yerine miicadeleyi
kisilik edinen bir insan tipi ima edilir. Grusha, ¢ocugun hayatim1 kurtarma derdine
:ﬁstiikge kendisininkini riske atar; tiretkenlii onu kendi yikimina stiriikler. Adalet
nda hem bir sugluyu, hem bir kurtariciyr gériir. Fukaralig: gocuk icin bir tehlikedir
:ek cocuk bu fukaralig1 kigkirtir. Cocuk igin zorunlu bir evlilik yapar ama bu evlilik
keyvgilisi icin bir ihanet olabilir. Azdak, oykiiyli dinleyenleri hayal kirikligmna
',ﬁrﬁklemeyen bir karar verebilir. Yine de, karar1 bagkalar1 i¢in bir hayal kirikligidir
yasal adalet, asil anne). Azdak ¢ocugu yetistiren anneyi gergek anne ilan eder ama
/ cyr’deminden degil. Cocugun ¢ikarlariyla, Grusha’nin gikarlari artik bir oldugu icin...
Mutlu son yoktur. “Oyun, én-oyunda ortaya atilan bir erdemin, tarihsel ve imgesel
bir diizenleme (setting) igerisinde olabilirligini (practicibility) hatta evrimini sergiler.
’Hiqbir sey kanitlama derdinde degildir. Seyirciler 6ykiide gegen herhangi bir insan
“olabilirler. Biitiinliiklii diinyalar1, degerlerinin gelisik karsiliklar buldugu episodik bir
-diinyada ¢6ziilmeye terkedilir. Artik, ne, “epik tiyatro” tanimindan bahsedilebilir, ne

“de, “bilim ¢ag tiyatrosu” tanimindan: tiyatro, diyalektik olmak zorundadir.

1939'da Danimarka'nin da Nazi tehdidi altina girmesi {izerine &nce
Finlandiya'ya, oradan da 1941’de ABD'ye gitti. Brecht'in oyunlarindan bazilar1 bu
i dénemde ingilizce'ye gevrildi ve ABD de sahnelendi. Ne var ki, bu lilkede izleyici
“ Brecht'in oyunlarindan tedirgin oldu ve ilgi gostermedi. 1947'de ABD'de esen Soguk
Savas riizgar, Brecht'in Amerika'ya Karg1 Etkinlikleri Sorugturma Komisyonu'nca

sorguya ¢ekilmesine yol agt1. Diinya goriistine iligkin suglamalara kars1 ¢ikti. ABD'de
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arinmayacagini anlamisti. Brecht, 1949'da Dogu Berlin'e yerlesir ve esi Helena
Weigel birlikte, sosyalist yonetimin finanse ettidi kendi tiyatrosunu agar: Berliner
Ensemble. Agilis, Puntilla ve Matti ile gergeklesir. Berliner Ensemble, sirasiyla Ana,
hakespeare’den Corilanus (1951), Kafkas Tebegir Dairesi, Cesaret Ana oyunlarint
ergiler ve turnelere ¢ikar. 14 Agustos 1956'da, hem iki yeni oyun projesi hem de
ngiltere turnesi i¢in “Cesaret Ana” reprodiiksiyonu tizerinde ¢aligirken, Brecht bir

alp krizi gegirir ve 6liir. Ancak geriye koca bir miras birakur; siyasal bir tiyatro.

Ozdemir Nutku, Brecht’in 3. evresi i¢in de sunlar1 soyliiyor: 57 “Bilingalt:
glidiileri ile kendi kendini akilc1 denetim arasindaki siirtiisme ve ¢atisma Brecht’in
sil temalarindan biridir. Onun bu tutumu, bazan insanin iggiidiisel yanina karsi
,yogun bir bigimde belirir, bazan da Schweik’in arkadasi Baloun’da oldugu gibi,
iyumusak bir ruh durumu iginde ortaya ¢ikar. Nasil olursa olsun insanin bu iki yam
onun oyunlarinda siirekli bir ¢atisma durumundadir. S6z gelimi “Kuralla Kural
Dist’nda (1930), hamal, onu déven, ezen ve sonra da susayan tliccara matarasini
;glkanp su vermek ister. Nefret edildiginin bilincinde olan tiiccar hamalin matarasini
,:ftas gibi goriir ve hamalin ona biiylik bir tagla saldirdifini sanarak tabancasiyla onu
“6ldiiriir. Yargig, mahkemede nefret ettigi birine su vermenin akil dig1 olusunu kabul
ederek tiiccar beraat ettirir. Oyleyse, hamalin yaptig1 hareket ne kadar insancil olursa

lsun, duygulartyla hareket ettidi i¢in 6ltimii haketmistir.

Brecht, icglidiisel ve duygusal kaynaklarmi O6nlemede biiylik bir giic
Sarfetmistir. Bu tlir davranig, yani kendi kendini denetleme, igte bir ¢atigma yarattif1
i¢in, yazar duru ve sogukkanli dig gériinligli ardinda, igte hep siddet gdsterme
diirtiisiine boyun eg mistir. Yeni bir diizenin gelmesi i¢in eylem ve zora bagvurmak
gerektigini diigiinen Brecht, oyunlarinda da bu tutumunu stirdiirtir. Yazara gore,
“siddet” ve “zor kullanma” hem yanls, hem de dogrudur. “U¢ Kurusluk Opera’da
~gangsterlerin, Mahagonny’de altin arayicilarimin, Chicago’daki et toptancilarinin
kral1 Pierpont Mauler’in siddet kullanmalar1 yanlig ve kotili; ama yeni bir diizenin
savunucularinin amaglarina ulagsmak i¢in kullandiklar1 siddet dogru ve iyidir.

(Brecht’i izleyen, aym diinya goriisiine sahip gen¢ kusak sanatcilari ise siddet

57 Ozdemir Nutku, a.g.e. ss. 26, 28, 29, 32, 33.
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ikullanmaya karsidirlar. Deneylerine dayanarak uzun bir gelenegi olan burjuvazinin
siddete karsi, daha biiyiik etkili bir siddetle karst koyduklarimi ve siddet silahlarim
mekgeilerden daha iyi bildiklerini savunurlar. Egemen giiclere karsi, onlarin
bilmedigi silahlarla savasmanin dogruluguna inamirlar. Bu silah da sanatsal
,eylemdir.) Ona gore, bugiine dek somiirmek ve kotiiliik etmek icin kullamlan siddet

ve baski, ni¢in iyi bir amag i¢in kullamilmasin?

Ikinci evrede duygusalligin yanlishgindan s6z eden yazar, bu son evresinde
oyunlarindaki diyalektiginin anahtarim1 verir. Duygusallik ¢ogu kez yikima
gotiirdtigii halde, temelde insanin iyi yamim yansilar. Obiir yanda, akile1 tutum, bir
insam kotii yapabildigi halde, bozuk diizende, toplum i¢inde ayakta kalabilmesinin
bir kosuludur. Yazar, dogru bir diizenin gelmesiyle bu akil- duygu ¢atismasinn yok
édilecegine ve her ikisinin de dengeli bir yolda birbirini destekleyecegine inanir.
:Azdak duygularmin tutsagn oldugu icin yanhs yapar, ama sagduyusunu
kullandigindan ve insanlar1 tamidigindan dogru karar verir. Brecht, bu karakterde
sanki kendi portresini ¢izmistir: karmagik ve paradokslarla dolu bir karakter; sikilgan
ve saldirgan, zeki ve saf, esprili ve ciddi, algakgéniillii ve kendini Brecht, i¢giidiisel
ve duygusal kaynaklarini énlemede biiylik bir gli¢ sarfetmistir. Bu tiir davrams, yani
kéndi kendini denetleme, icte bir ¢atigma yarattig1 i¢in, yazar duru ve sogukkanh dis
goriiniigli ardinda, icte hep siddet gdsterme diirtiisiine boyun egmistir. Yeni bir
duzem'n gelmesi igin eylem ve zora bagvurmak gerektigini diistinen Brecht,
oyunlarmda da bu tutumunu stirdtirlir. Yazara gore, “siddet” ve “zor kullanma” hem
yarﬂlg,, hem de dogrudur. “Ug Kurusluk Opera’da gangsterlerin, Mahagonny’de altin
arayicilarinin, Chicago’daki et toptancilarimin krali Pierpont Mauler’in siddet
kullanmalan yanhs ve kotli; ama yeni bir diizenin savunucularinin amagclarina
ulagmak i¢in kullandiklar1 siddet dogru ve iyidir. (Brecht’i izleyen, ayni diinya
goriistine sahip geng kusak sanatgilari ise siddet kullanmaya karsidirlar. Deneylerine
dayanarak uzun bir gelenegi olan burjuvazinin siddete karsi, daha biiyiik etkili bir
Siddeﬂe kars1 koyduklarim1 ve siddet silahlarim emekgilerden daha iyi bildiklerini
savunurlar. Egemen giiglere karsi, onlarin bilmedigi silahlarla savasmamn

“dogruluguna inamirlar. Bu silah da sanatsal eylemdir.) Ona gére, bugiine dek
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miirmek ve kétiiliik etmek i¢in kullamlan siddet ve baski, nigin iyi bir amag i¢in

kullanilmasin?

Ikinci evrede duygusalligin yanlishgindan séz eden yazar, bu son evresinde
oyunlarindaki diyalektiinin anahtarim verir. Duygusallik c¢ogu kez yikima
gotﬁrdﬁéﬁ halde, temelde insanin iyi yamni yansilar. Obiir yanda, akiler tutum, bir
insam kotii yapabildigi halde, bozuk diizende, toplum iginde ayakta kalabilmesinin
b1r kosuludur. Yazar, dogru bir diizenin gelmesiyle bu akil-duygu ¢atigmasimn yok
edilecegine ve her ikisinin de dengeli bir yolda birbirini destekleyecegine inamr.
Azdak duygularmin tutsagi oldugu i¢in yanhis yapar, ama sagduyusunu
~kﬁ11and1g1ndan \}e insanlar1 tamdigindan dogru karar Verir. Brecht, bu karakterde
sanki kendi portresini gizmistir: karmasik ve paradokslarla dolu bir karaktef; sikilgan
ve saldirgan, zeki ve saf, esprili ve ciddi, algakgoniillii ve kendini begenmis, i¢ten ve
uzak... Ve bir deha. Azdak akil (sagduyu) ve duygu catismasinin savag alam gibidir.
Sonunda sagduyu kazamr. Kahraman-suglu, Brecht karakterlerinin bir ozelligidir,

belki de en dnemlisi...

Mahagonny’de kapitalist sistemi bir randevuevi diizeni olarak gosterir. Sevgi
bile ticaretin kurallarina baglidir... Tiyatroda stirekli olarak duygudan degil, ama
duygusalliktan kagmasinin... Tiyatro sahnesi olarak bir boks ringini, bir konferans
salonunu yeg tutuyordu... Cinsel haz bizde evlilik gérevine, sanat sevgisi hemen bir
egitim hizmetine dontigtiverir. Ogrenmekten anladigimiz, aragtirma zevki ya da bir

seyler arayip bulma tutkusu degildir.”

Douglas Kellner, “Brecht’in Marksist Estetigi” baslikli makalesinde sunlar
ékler: “ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Brecht’in ABD’deki slirgiin yasami sona
erdi ve Dogu Berlin’de bir tiyatro grubunu Berliner Ensemble’1 kurmak {izere davet
~ edildi, nihayetinde kendisine bir tiyatro verildi ve Demokratik Almanya’da bas
dramatist olarak gorev yapti. Brecht her zaman bir tiir Ortodoks komiinist olarak
kalmasina ragmen, Karl Korsch’un kendine 6zgii Marksizm anlayisindan derinden
etkilenmis ve yayinlanmayan yazilarinda Stalin’e sert elestiriler yoneltmistir. 1953’te
Dogu Berlin’deki Stalinist rejime karsi is¢i ayaklanmasinda Brecht isgilerin

tutumunu savundugu sdylenebilecek istii kapali agiklamalarda bulunmus ama
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’Berliner Ensemble’daki pozisyonunu korumayir basarmistir. Ancak Marksizmin
':etkisinin en agik bicimde ve énemli oldugu esas eserinde, elestirel tabiatina ragmen,
Marksizm’den etkilenen estetik teori ve pratiin 6nemli bir 6rnegidir. Aslinda,
Brecht’in Sovyetler Birligi’nde sosyalizmin ingasina olan inancinin yerine Korsch’un
Stalinizm elestirisi gegmistir ve Sovyet blogunda sosyalizmin deformasyonu somut
bir hal almustir. Artik Brecht’in kendi estetik teorisi ve liretiminin kilit motivlerini
saglayan Marks¢1 teorinin Korsch yorumu ¢ok degerliydi ve birgok tilkede
komiinizmin yikilmasina ragmen, Marks¢1 goriisler bugiin halen yararli olmaya
‘devam ediyor. Son yillarda Sovyet sosyalist blofunun biitiiniiniin yikilmas1 géz
Ontinde tutuldugunda, Markse1 teorinin Markse1 politikadan daha degerli oldugunu
kanitlamas: ironiktir. Yine de Bertolt Brecht Marksizmi eserleri anlamak ve sanati
idevrimcilestirmek icin tiretici bir fikir kaynag olarak degerlendirmigtir. Bu nedenle
Marksizmin teori ve kiiltiirel pratik alanlarinda gergek politikada oldugundan daha

verimli sonuglar vermis olmasi, ironiktir.”%8

2.4. Epik Tiyatro’da Yabancilastirma, Dramatik Yapi, Sahneye Koyma Ve
Sahne Diizeni, Miizik, Yeni Oynayis Bigimi

Yabancilastirma: Cagdas toplumlar: tanimlayan kavram, “metafetisizm’dir.
Meta fetisizmi kavrami, Marx’m ilk dénem yapimlarinda kullandigi yabancilagma
kavramimin, meta liretimi, dolasimi ve tiiketimi siirecini inceledigi Kapital’de,
bilimsel bir temel {izerinde ifade edilmesinden bagka bir sey degildir. Marx,
yabancilagma olgusunun, toplumlarn yéneten ekonomi-politigin yasalariyla dogrudan
baglantisim somut olarak gosterebilecek meta fetis izmi kavramina “biitlin insanlik
tarihinin en bliyiik ti¢ bilimsel bulgusundan birini igeren devasa yapit1 Kapital ile
“varmustir. Iste, Brecht’in yabancilastirma kurammin bilimsel temeli buradadir.
- Yabancilagtirmanin naivete (safliktoyluk) ile baglantis1 da bu temel iizerinde
kurulabilir. “Modern toplumlarda yabancilagma, insancil anlamlarin yitirilmigligidir.
Brecht ise insanci] anlamlar1 bulmak igin yabancilastirma kavramina yonelir. Brecht,
“Oyunlarimi Marx’in Kapital’ini okudugumda anladim, Marx, bugiine dek tam
benim oyunlarimmn seyircisi diye nitelendirebilecegim kisiydi.” der. Oyunlarinda

8 Douglas Kellner ,Brecht ‘in Marksist Estetigi s. 4.
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'Lbelirgin bir kavrayg giicti degil, fakat Marx’1n kavrayis giictiydil. “Kavrayis giicii”,
‘gerek kendi oyunlarmin ve estetik kuraminin gerek Marx’m Kapital’inin, gerekse
daha 6nce soziinii ettifimiz Newton’un bilimsel ¢abalarimin temelinde bulunan naif
‘tutumdan baska bir sey degildir. Ve Brecht’in yabancilastirma efektleri de bu
“tutumun sanatsal ifadeleridir. “Brecht’e gbre, yabancilastirma islemi naivetenin bir
anlatim1”dir. “Bir olay1 ya da karakteri yabancilagtirmak demek, onu o&ncelikle
:,kendiligihden anlagiirhgindan, tanmrhigindan, goériinir seklinden uzaklastirip,
“saskinlilk ve merak uyandiracak bir duruma sokmaktir.” Sonsuz sayida

yabancilagtirma efekti vardir ve epik ya da diyalektik tiyatroya zenginligini veren de

“arac1 olarak da tanimlanabilir.

Anlatimer yapr: Betimlemeyi tiimiiyle reddetmeksizin, anlatma (narration)
: égilimine agirlik verdigi, anlagilmaktadir. Brecht igin gergekei sanat ideolojilere kars:
 realitenin yonlendirdigi gergekgi duygular, diisiinceleri ve eylemleri miimkiin kilan
bir sanatt1. Iste, Brecht’in estetik kuraminda ¢ok énemli bir yer tutan anlatimer yapi,
~ Brecht’in bu diisiincesinden kaynaklanmaktadir. Yagamin realitesi, sanatin realitesini

| yonlendirmelidir. Anlatime1 yaps, estetik ifadesini epizotik anlatimda bulur.

Gisterimei oyunculuk: Gosterimei oyunculuk anlayisi, Brecht 6ncesi Cin
tiyatrosu olmak tizere, Uzakdogu tiyatrosunda da vardi. Oyuncuyla seyirci arasindaki
baglant1 telkinle degil, bir baska yoldan gergeklestirilecektir. Seyirci, hipnoz
| durumundan almip, esenlife ¢ikanlacak ve oyuncu bir tiimdegisim gegirecek
yansilayacag1 kisilige doniisme yiikiimliliginden kurtulacaktir. Boylece, Cin
tiyatrosundaki goésterimei oyunculuk anlayigi vardir. Ancak, Brecht gosterimci
oyunculuk anlayigim, eskisinden farkli bir diizeyde kavriyor ve o6zdeslesmeyi
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tiimiiyle reddetmeyip, sadece denetim altina almay: saglayacak diyalektik bir
oyunculuk anlays: diizeyine yiikseltmeyi hedefliyordu.

1.2.1 Sahne Etmeni Olarak Yabancilastirma

Insan dikkatini aligkanliklardan 6tiirii azaltan boylesi dogalliklar kargisinda ve
“tekilligin vahgetine karsi, yani her tiirlii baglam hige sayan ayrintilara karsi, kisaca
dylece duran diinyaya karsi Brecht, Aristotelesgi olmayan diye adlandirdifn kendi
tiyatrosunu gelistirdi. Dogal olarak Arisoteles, Poetika’sinda tragedyamn etkisinin
bir eylemi taklit ederek izleyicileri korku ve merhamet yoluyla arindirma amaciyla
izleyicide korku ve merhamet duygusu uyandirmasinda yattigim diigtiniir. Buna
yonelik olarak oyuncu, canlandirdipz figiirle tepeden tirnaga 6zdeslesir; izleyicinin de
ayni seyi yapmasini, kahramanin yagamimi kendi yasamiymus gibi yagamasim
saglardi; boylelikle birlikte act ¢ekme yoluyla zamanla korku ve iiziintii yoluyla

arinma hedefi giidiiliirdii.>

Anlatildigima gore, Galileo, giinlerden bir giin Pisa’daki katedralde salinim
durumuna gecen bir avizeyi gozlemlemisgtir. Galile’nin “bdyle bir seyi beklemezmig
gibi, bunu akli almazmg” gibi avizenin salinimlarim izleyen inlii bakigini, Brecht,
yabancilagtirmanin  kdkeni goriir. Bilim cagimun bakigidir bu. Bacon ile onun
éeyisligim' yapan oglanin donmug tavuk tiizerine yonelttikleri bakigtir, uyarici,
éra§t1r101, pek dogal goriillip herkesge benimsenen dogrulart sarsici bir bakigtir.
Boyle bir bakis sayesinde salimm yasalarim ele gegirmistir Galile. “Uretken oldugu
- kadar edinilmesi gii¢ bu bakig 1, insanlarin toplu yasamalarina iligkin goriintiilerin
- ﬁyanm (provoke edici) giiciiyle seyircilere benimsetilmesi gerekir.” Ancak o zaman
| seyirciler toplum yasalarim ele gegirebilecektir. Daha sonra su tammlamada bulunur
Brecht: “Yabancilastirma oyunlagtirma, oyunlagtirilan nesnenin taninmasina olanak
" vermekle birlikte, aym zamanda onu yabanci gosterir.” Bunun da anlamu sudur:
1 Sahneye cikarilan olay ve kigiler gorecelestirilmekte, pek dogal, herkesge bilinen,
anlagilmayacak yam bulunmayan Ozelliklerinden soyulup almmaktadir. Bunun
sonucu olarak, ama hep boyle miydi bakalim? diye ister istemez soracaktir seyirci.

Ama hep bdyle mi kalacaktir? Kogullar degisirse, olay ve kisiler de degisemez mi

59 Bertolt Brecht, Sanat Uzerine Yazilar, ss. 216-240 Ve Werkferd, s. 40-41.
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peki? Sorularim yoneltecektir. “Yabancilagtirma bir tarihsellestirmedir” diye
surdurur aciklamalarim Brecht, “olay ve Kisileri tarihsel, yani kaliciliktan uzak bir
iagldan sahneye ¢ikarmaktir. Aym islem cagdas Kkisiler tizerinde de uygulanabilir
kuskusuz, onlarm da tutum ve davramglar zamana bagli, tarihsel, yani kaliciliktan
::uzak bir agidan sunulabilir seyirciye.” Tiyatroya uygulanacak yabancilagtirma
efektleriyle soru sorar duruma getirilen seyirci, doga ve toplumbilimlerin ortak
tutumunu benimser; ki bu da elestirel tutumudur. Bu esriklige kapilip sahnede
karslslna ¢ikarilan kisilerle 6zdeslesmeyi, bu kigilerin ruh diinyalarina gomiiltip
gitmeyi birakir, onlardan geride tutar kendini. Geleneksel tiyatrodaki gibi adeta
zincire vurulmaya yanagmaz, gerginliklerden uzak durumda bulunur. Adeta 6ne
dbgru egilmis durumda oturmaz, arkasina yaslanir, gézlerini dikip sahneye bakmaz
ve kulak kabartarak konugulanlari dinlerﬁez, dikkatli bir bigimde konusmalar1 izler,
:merak ve hayretle sahnede olup bitenleri gbzlemler. B6ylece gériip isittiklerinin leh
ve aleyhinde kafasinda uyanan diistinceleri sakin sakin tartiya vurur ve sonunda
serinkanlilikla kararim verir. Yabancilastirma efektlerinin yer almadigi oyunlarda ise
oyunu sanki bir bayiltilmighk durumundan uyanip kendine gelir sonunda, bir
sersemlik iginde saga sola tutunarak siralar arasmndan gegip kaplya yonelir. Epik
tiyatrodaki o alismadigs konumu kolay edinebilmesi igin, Brecht, yar1 saka, yar
ciddi, sigara ve puro gibi seyler tiittiirlilmesini salik verir kendisine. ® Brecht tinlti
Yabancilastirma-etkisi yontemiyle insanlarn olaylar, durumlar ve seyler kargisindaki
durug ,disiiniis ve davrams bigimlerinde koklesen aligkanliklarim kirmay:
hedeflemisti.®’ Brecht Yabancilagtirma kavramim ilk kez 1936'da yazdigi "Cin
Oyununda Yabancilagtirma Etkileri" adli yazisinda kullanmistir. Getirdigi tanimlama
ise syledir: "Anlasilmasi amaglanan olgunun, aligildik bildik olandan soyutlanarak,
sasirtici, beklenilmedik olana doniistiiriilmesi." Boylece seyirci oyunu izledigi

bilincini yitirmeden sahnede gosterilenler iizerine diistinme olanagin bulur.%

Brecht, diinyayi o giine degin gosterilmemis goériiniisii ile tanitmak ister. O,

bir karakteri psikolojik olmayan bir kigi olarak kabul eder. Karakterleri, davramslar,

6 Bertolt Brecht, Sanat Uzerine Yazilar, ss. 216-217.

61 Elizabeth Wright, Postmodern Brecht, ¢ev: Aysegiil Bahgivan, Dost Kitabevi Yaymlari, Ankara
1998s. 10

62 Bertolt Brecht, Sanat Uzerine Yazilar, ss. 216-217.
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ilgileri, karmagik diistinceleri ile ele alir, tipki bugliniin diinyasimn insanlarmda
oldugu gibi; ¢linkli yazara gore, bugliniin diinyasinin insanlari hicbir psikolojik
kurala gore kesin sudur ya da budur diye degerlendirilemez. Béyle bir degerlendirme

de ancak havada kalmig, 6znel bir degerlendirmeden ileri gidemez.%®

Brecht, tiyatroda yabancilastirma etmenini yalmzca estetik kaygilarla ele
aldigim belirtir. Bu yabancilagtirma yoluyla seyirci nesnel bir uzaklik kazamir ve
oyun kigilerinde kendini gérmez. Yabancilagtirma su yénden 6nemli: Bir kimse bir
Oyuncuyla kendini 6zdes kilarsa, neler olup bittigini tam olarak gtremez. Oysa
olaym icinde degil de, olayr digardan seyreden biri durumunda olursa saglikli bir
karara gitmesi olanaklidir. Boylece, seyirci her an tiyatro binasinin i¢inde oldugunu
ve bir tiyatro seyrettiginin bilincinde olmalidir. Bunun i¢in de, duygunun desteginde,
- 6n diizeyde akil olmalidir. S6zgelimi Fieling basta s6yledigi sarkiyr s6yler. Savasta
U¢ ¢ocugunu da yitirdigi icin durumu ydntinden bu nokta i¢lilik tagir. Brecht, bu
icliligi geri diizeye atmak igin Anna’nm sarkismi giiriiltiilii savag borulariyla keser.
Oyunun sonunda duygululuk 6nlenemezse Anna Fierling’in oyun igindeki anlami da
yok olur. Ciinkii o bir tragedya kahramam degil, ii¢ ¢ocugunu da yitirdigi halde,
Savasm egemen smflar yararina yoksul halkin sirtindan siirdiiriildiigiinii hala
ahlamamm olan bir kiigtik tliccardir; acinmas: degil, elestirilmesi ve suglanmasi
gereken bir karakterdir.** Iki bin yil kadar énce Longinus, “dnemli olan seyirciyi
inandirmak degil, kendilerinden 6teye gotiirmektir,” demistir. Brecht de, “Gnemli
()lan seyirciye karar vermesini 6gretmektir,” der. Baska deyisle, seyirciyi coskular
ife duygulariyla kérlestirmeden, ama onlarin da yardmmu ile aklim kullanarak bir
yargiy1 getirecektir. Onemli olan nokta, Epik Tiyatro’nun didaktizme karg1 olmasidir;
g:unku seyirciyi diiginmeye, elestirmeye ve karar vermeye alisttrmak ister.® Kisiler,
oyunun basinda kendilerini miizik esliginde tanitirlar. Ortaoyununda oldugu gibi,
karikatiirlestirilmis ,kurmaca figtirlerdir. Halk tiyatrosuna 6zgii olan bu &zellikler
¢agdas tiyatroyu belirleyen tlirlii yabancilagtirma etkileriyle, 6rnegin bir sonraki
~sahnenin 6zetini veren ve yazarin bu sahneye iligkin yorumunu igeren koro ve oyun

. 6ynama olgusunu vurgulayan bir dekorla biitiinlestirilmistir. Ug¢ Tirli

- Elizabeth Wright, a.g.e. 5. 1061 Nutku, “Galileo’nun Yasamr”, s. 53.
-84 Ozdemir Nutku, “Galileo’nun Yagamr”, s. 53.
6 OzdemiNutku, “Galileo’nun Yasamr”, s. 54.
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Yabancilagtirma vardir: Yabancilagtirma nasil agiga vurur kendini ve nerede sesini
duyurur? Brecht Kii¢tik Organon’da, Kosebag1 Sahnesi’nde ve Oyunculuk Sanatinin
Yeni Teknigi’'nde ve daha birgok kuramsal yazisinda birbirinden degisik sozciik ve
srneklerle anlatmigtir bunu. 1939 Mayisi’nda Isvegli §grencilerin &niinde ve ertesi yil
Helsinki’de yapip &liimiinden sonra yaymlanan kiictik konugmasinda
yabancﬂastmnayla ne demek istedigini belki hepsinden a¢ik ve yalin bir dille agiga
vurmustur.%® Oyle goriiniiyor ki Brecht, Deneysel Tiyatro baghgm tasiyan bu
konugmasiyla, yabancilagtirma efektinin kuramcisi olarak ilk kez sanat diinyasina
éyak basmugtir.” Tlgili yazrda hepsi #ic ¢esit yabancilastrma “tekniginin”
varolabilecegini belirtir Brecht. Bunlardan biri oyun metninin yapisinda, ikincisi
sahne diizeninde, iigiinciisii de oyunculuktadir. Sahne diizeniyle miizik, koreografi ve
1giklandirma da iginde olmak tizere oyunun tiimilyle sahneye konmasinin anlatiimak
istcndigi aciktir. Bir bagka deyisle oyun yazari uygular yabancilagtirma teknigini,
y("jnetmen ve dekoratdr uygular, oyuncular uygular. Her biri kendince ve kendi
araclanyla gerceklestirir bunu. Bazen Brecht’in agiklamalarinin, yabancilagtirma
ﬁlr_nﬁyle ya da en azindan biiytik b6liimiyle yonetmen ve oyuncularin isiymis gibi bir
izlenim uyandirmasi bizi sagirtmamalidir. %8 Ciink{i nedeni agiktir bunun: Brecht hem
yazar hem de y6netmendi; yillar yil1 hatta denebilir ki daha Augsburg’daki grencilik

ylllanndan beri en yakin dostlarindan biri sayilan Caspar Neher’le alabildigine

verimli bir caligmay1 gerceklestirmisti; ayrica, savundugu tezler Brecht i¢in

gergekte tek Dbaglarma bir onem tagimiyordu her zaman, uygulamada

degerlendirilebﬂirlik acisindan kaleme alinmuglardi. Yazdign ve pek sik olarak

-sonradan sahne i¢in degistirdigi oyunlarda yeni teknigin kullamilmasi Brecht i¢in

dogal bir seydi.®’
-'1.2.2 Epik Tiyatroda Dramatik Yapi

’;’Yabancﬂastlnnamn degisik bicimlerini birbiri tizerine binen jeolojik katmanlar gibi
tasarlayabiliriz. Her katman, kendi altindaki bagka katmanlarin varligimi gerektirir.
" Boylece ilgili katmanlar degisik kalinlikta olmak {izere kayalar, taslar iginde uzanip

- 66 Bertolt Brecht, Sesyalizm i¢in Yazilar, ¢ev. Mehmet Tim, Glinebakan Yaymlari, Istanbul, 1977.
- 67 Bertolt Brecht , Giinliikler —I (1913-1941), Ithaki Yaynlar1, Istanbul, 2007.

6 Bertolt Brecht, Sanat Uzerine Yazilar, s. 218.
% Bertolt Brecht, Sanat Uzerine Yazlar, s. 219.
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gider, kimi birbirinden belirgin olarak ayrilir, kimi birbirinin i¢ine gecer, ge¢is
yerleri ise belli olmaz, bazen de aralarindan biri tiimiiyle yitip gider gbzden, ama
sonradan daha bir gérkemli yeniden ortaya ¢ikar. Dramatik yap1, bu t¢ katmandan en
alttakidir, otekileri tasir tizerinde. Oyun metni yeni teknigin kurallarina uygun bir
yan1 gostermedi mi, yabancilagtirma teknigiyle sahneye konmasi ya da oyuncular

tarafindan oynanmasinin, oyunun 1rzina gegmekten kalir yeri yoktur.

Ornegin, Racine ya da Schiller’in oyunlar, yabancilastrma teknigiyle
sergilenemez, oyunlarin dramatik yapisi izin vermez buna. Neden mi? Ciinkii ilgili
byunlar, Aristoteles’in  koydugu ilkelere g6re kaleme alinmustir. Brecht,
Aristoteles’in Poetika’sm pek el iistiinde tutmasa da, §ykilyli oyunun figkirdig
‘gkaynak ve can damar1” olarak nitelemesine hak verir onun yalmz, geri kalan biitlin
konularda Aristoteles’ten ayrilir. “Ozdeslesme” olarak armmay: (katharsis) sirt
éevirir, pargalari islevsel agidan birbirine bagli, kendi iginde biitiin ve eksiksiz olay1
atarak yerine birbirini izleyen epik sahneleri gegirir; kendi iginde tutarl karakterler
pargalayip geliskili dzelliklerine ayirir. Brecht’in olaylari, Aristoteles’in &grettigi gibi
“’bir zorunlulukla birbirinden ¢ikmaz, kendi yasalarina uygun olarak birbirini izler.
Dolayisiyla, Brecht’in oyunlarindan bazi pargalar: ¢ikarip atabilir ya da bagka yerlere
Yerlestirebiliriz, oyun ig¢in biiyiik bir sakinca dogurmaz bu; ne var ki, Aristoteles’e
gfire bundan sakinilmasi gerekir. Brecht, yeni dramatik yapiy1 “Aristoteles¢i olmayan
byun yapis1” diye nitelemekte yerden gége kadar haklidir.”® Ozdeslesme tiyatrosunun
doruk noktast kuskusuz, biiylik Rus tiyatro reformcusu K.S. Stanislavski’nin
- “sistemidir. Stanislavski, sahnede, “duyumsamalarin gerg¢ekligine’” olan talebiyle
. zamanun saray tiyatrosunun kemiklesmis kaliplarina kars1 isyan etmis ve biiyik
gercekei etkileri hedeflemisti. O bile Rusya’daki devrimei biiylik altiist oluslardan
sonra, yeni toplumsal karsitliklari canlandirmada salt 6zdeglesmenin yetersiz
kalacagim saptamakta gecikmemigti. Daha sonraki sahnelemelerinde Stanislavski,
oyuncudan Ozdeslesmenin yami sira canlandirilan figiire elestirel yaklagmayi,
Ozdeglesmeden once ise, figlirlin duygu diinyasim ilk olarak aragtirabilmek igin

71

“fiziksel eylemler”i istedi.” Brecht, oyunun dramatik yapisimi ilgilendiren bu

7 Bertolt Brecht, Sanat Uzerine Yazlar, ss. 217-218.
"1 Manfred Werkwerth, Brecht’le Havana’da, Tiirkgesi: Yal¢in Baykul, Mitos-Boyut Yayinlari,
Tiyatro/Kiiltiir Dizisi 69, Istanbul, 2006 ss. 41-42.
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ayrimlar, birgok kez tezler halinde ozetlemistir. 1930°da yazilan Mahagonny
Kentinin Yiikselis i ve Diististi operastyla ilgili olarak kaleme aldig: {inlii notlarda,
geleneksel oyun bigimi konusunda §0yle der: “Eylemlerle ¢aligir — seyircinin ilgisi
koyunun son fizerinde toplamr — organik biiyiime- olaylar diiz bir ¢izgi lizerinde
“geligir —olaylarin akig1 evrimsel bir zorunluBu igerir.” Yeni oyun bigimiyle ilgili
‘olarak da sbyle soyler: “Anlatiya bagvurur — seyircinin ilgisi oyunun ytirtiylsi
{izerine cekilir, her sahne kendisi i¢in vardir — montaj teknigi — olaylar egriler gizer —
~olaylar sigramalidir.” Oyunda biitiin olup bitenleri énceden bilir anlatici, 6zglir bir
-davrams i¢inde diigliniip taginarak ve usavurarak ramp 1gigina, sahnedeki olayla
seyirci salonu arasina gelip dikilir (Kafkas Tebesir Dairesi). Oyuncular hig
“gekinmeden seyircilerle soylesilerde bulunabildigi igin, bir yanlsama (illiizyon)
‘durumu kalkar ortadan, oyunun akist kesilmelere ugrar (Sezuan’in Iyi Insani).
Ondeyisler (prolog) ve basliklar, olaymn nasil sonlanacagim Onceden seyirciye
bildirir. (Cesaret Ana ve Cocuklarr). Karsit iki karakter 6zelligi birbirine zorla monte
edilir, dolayistyla “bireydeki” atlaklar bir dikkati cekicilikle donatilir (Bay Puntila
ve Usag1 Matti) ya da ilgili szellikler adeta sizofrenik bir bolinme sonucu karst
karstya getirilir (Sezuan’in fyi Insam ve Yedi Bityiik Giinah). Kimi oyunlar, tiimtiyle
oyun iginde oyun ve oyun i¢inde mahkeme modeline gére kurulmustur (Onlem ve
Lukullus’un Yargilanmast), kimi de balad modeline gore kurulup ¢atilmigtir (Baal).
’Klsaca51, yabancilagtiran dramatik yapi, “agtk” oyun biciminden bagka bir sey
degildir; ilgili oyun bigimi, estetik kabul etse de etmese de, ylizyillardir klasik-
Klasistik “kapali” oyun bigiminin yan sira onunla aymi hakk: paylasarak, varligim
siirdiirmiistiir. Bu bigimi geriye dogru izlersek, U¢ Kurusluk Opera’daki gibi,
kkeninde elindeki depnekle resimli levhalardaki tiiyler tirpertici olaylar1 gdsteren
moritat (Bir levha tizerindeki resimlerle anlatilan acikli ya da korkung bir olay1 konu

alip laterna esliginde monoton bir sesle séylenen sarki.) sarkicilarin buluruz.”

1.2.3 Oyun Dilinde Yabancilastirma

Yabancilastirma temeline dayali dramatik bir yapiya saglanan olanak nedir? Boyle

bir yontemle dig gerilim azaltilmakta, seyircinin dikkati oyunun sonundan oyunun

72 Bertolt Brecht, Sanat Uzerine Yazlar, ss. 219-220.
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akigina, olaym kendisinden durumlara gekilmektedir; oyun yer yer duraklamakta,
ozlem ve agiklamalarda bulunmaktadir. Yabancilastiran oyun yapisi, oyundaki
esne, kisi ve olaylara dikkati cekerlik damgasim vurmakta, diinya bu yoldan “bir
tuhaflik” , “bir sorunsallik dzelligiyle” donatilmaktadir. Tipki bu yeni dramatik yapi
gibi, dil de aym islevi gortir. Dil de yabancilag tirmanin en alttaki ilk katmaninn bir
“pargasidir, ¢linkii o da oyunun yapisi gibi yazarmn etkinlik alammn icinde kalir.

Brecht, dilde pek ¢ok sayida yabancilagtirma efektinden yararlanir. Ne var ki,

hepsinin de dayandifi ilke aymdir ve siirekli ¢dzim bekleyen i¢ geliskilerin

firetilmesi diye tanimlanabilir.
Bir 6rnek verelim:
Ve boyle stirtip gitti mi?

Tilki gibi kimin ne yaptigimn izlendigi su sira

Yiiziin tutar m1 bu yoksulluktan
Payma diigen eti kesip almaya?

‘Soruyu soran, Sikago’nun et kral1 Pierpont Mauler’dir (Mezbahalar Kutsal Jandarka),
kirli bir borsa oyunu gevirmeyi tasarlamakta, ama bunu gizlemeye ¢aligmaktadir. Ne

var ki, agizdan ¢ikan celigkili sézler kendisini ele verir, sdziim ona insancil

climledeki koflugu agifa ¢gikarr. Kimi durumlarda da yabancilagtirmanmn, dildeki o

Kkat1 kitabilikten kaynaklandig1 goriiltir.

Mahagonny Kentinin Yitkselisi ve Dilg sl operasinda savcimn

iddianamesinde yer alan su sozlere kulak verelim 6rnegin:
Islenmedi simdiye dek

Béyle bir cinayet asla

Incitti duygulanm

Tiim insanlarin rezilce.

73 Bertolt Brecht, Sanat Uzerine Yazilar, s. 220.
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Ayaklar altinda adalet
Haykiriyor: Sucluya ceza!

Bu 6fke tasan konusma, “eski bir revolveri denemek bahanesiyle” adam
-oldurdiigii ileri stiriilen Tobby Higgins adinda bir adami hedef almaktadir. Higgins
aklanir, Bunun hemen ardindan ayn1 iddianame, hic¢bir sézcligli degistirilmeksizin,
ormanda odun kesen Paul Ackermann’a yoneltilir; adam sadece igki borcunu
6demedigi ve lokaldeki bir perdeye hasar verdigi i¢in yargi¢ Oniine ¢ikarilmistir ve
muhakemesinin sonunda 6liime mahkum edilir. Bu ve benzer bi¢imde kontrastlarla
agvurarak, c¢ifte bakis agisi uygulayarak, beklentileri diis kirikliklarina ugratip
’;mantlk kurallarim1 tepe taklak ederek, Brecht, dili yabancilagtirmanin hizmetinde

kullanir. Belki de Hasek, Valentin, Incil Almancasi ve anglisizm’lerden (Ingiliz

diline 6zgii bir 6zelligin bir bagka dile aktarimi) beslenen tizerinde parodi 1g1klarinin
‘cakip s6ndigli Brecht’in dilini béylesine egsiz ve Oykiiniilmez kilan,

yabancilastirmadaki bu géstericilik 6zelligi ve ¢eliski havasidir. 7
1.2.4 Sahneye Koyma Ve Sahne Diizeni

Denebilir ki, Brecht’te oyunun dramatik yapist yumusadig1 6l¢lide ciimlelerin
~gerilim yikil artar. Iste ylizeyde kalan biri igin iki olay ne denli birbirine kargit
goriiniirse gdriinstin, yabancilagtirma kapsamu i¢inde yer alir. Dilin bigimi de agiktir.
:;'Bre'cht’te adeta catlaklar1 ve kirik yerleri i¢erir ve bu yoldan, tipki oyunun dramatik
“yapist gibi, seyirciye verecegi yargilarla “olaylara miidahale” firsatin1 saglar. Oyunun
sahneye konus bi¢imi de ilgili olaya yogunluk kazandirir, genigletir
oyutlarini.BSylece yabancilagtirmanin ikinci (ve genel olarak en gliclii ve zengin)
~jfkatmamna gelmis oluyoruz. Daha o6nce belirtildigi gibi, ilgili katmanin kapsami
;,1:§:inde yalmiz oyunun yonetimi ve sahne diizeni degil, miizik, isiklandirma ve
‘koreografi de yer alir. Ornegin, gercek devlerden kalir yeri olmayan askerler-
, 'yakhklar lizerinde ylriir, i¢i doldurulmus devcileyin omuzlar1 vardir, canli silah
':deposundan farksizdirlar ¢ikarilir sahneye, “o nese dolu savaggilik meslegi”
_yabancilagtirilir ve gergekteki kimligiyle sergilenir (Adam Adamdir). Uzak Matti

“alabildigine uzun bir ¢ali siipiirgesini avluya diker ve Viborg’un ylice mahkemesi

K Bertolt Brecht “Deneysel Tiyatro, Cev. Kaya Oztas, DostKitabevi Yaymlari, Ankara(1981)
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diye hitap eder ona; bdylece ilgili mekan yabancilagtirilarak insanda son derece
~ kusku uyandiracak bigimde somutlagtinlir. Puntula sahneye ¢iktifinda geride bir
:Hperde asilidir, iizerine timsah, kaplan ve kdpekbalifi resimleri ¢izilmistir, onlarin
yam baginda da Puntula’min hi¢ de pek sevimli denemeyecek portresi goriiliir ve
~altinda s6yle yazar: “Tarih 6ncesi ¢aglardan kalma bir hayvan, estatium possessor,
- Almanca: Malikane sahibi” (Bay Puntula ve Usag Matti). Daha bagka oyunlarda,
Brecht ve calisma arkadaglari, daha bagka yabancilagtirma yollarina bagvururlar
sahnelemede. Her ne kadar az buguk belirli bir sema gozetilirse de, bu konudaki esin
; kaynagl tiketilecek gibi degildir. Ornegin, 1siklar ve orkestra gereken yerlere
herkesin gorebilecegi bir konumda yerlestirilir (Cesaret Ana ve Cocuklar1). Caspar
~Neher’in kurdugu sahne iki par¢adan olugur, 6nde bir oda, bir avlu ve bir gahisma
| yeri vardir; arkada ise projeksiyonla perde iizerine yansitilmis ya da perde {izerine
cizilmis bir bagka ¢evre segilir. Sahnede olup bitenler i¢in ¢evrenin énemi vurgulamr

“bu yoldan; hele belgeler sergilenmek istendi mi, tiimiiyle bu yola gidilir.”
_ 1.2.5. Yabancilagtirmayi Saglayan Bir Baska Oge: Miizik

Brecht, “dgelerin birbirinden ayrilmasi1” diye niteler; miizik oyunun yam
basindaki yerini ahr, hatta kargisina gegip kurulur onun, oyuncu hi¢ kuskuya yer
birakmayacak gibi aciktan aiga sarki séyleyen birine doniigiir. Oyun sanatina kardes
 sanatlar, oyun sanatiyla kaynasarak kabarip dalgalanan bir “toplu yapit” olugturmaz,
~ her biri 6tekilerden bagimsiz, her biri kendilerinin ortak gorevini yerine getirilmesine

calisir ve “birbirleriyle olan biitiin iligkileri birbirlerini yabancilagtirmaktir.”

Romal1 bagkomutanin cenaze alayi, dlitye §vgiiler désenenlerin, dliiniin ganl
zaferlerini coskuyla animsayanlarin egliginde sahneden gecerken, nefesli sazlarin sesi
duyulur gerilerden, bir mars miiziginden kopup gelen dagimik tema pargalar1 sanki
uluyan bir boru sesiyle ¢arpitilir ; beri yanda orkestradan gelen boguk sesler, 1slik

gibi &ten zil vuruglari, tam tam sesleri, marimba sangirtisi, tom tom giirliltiisti igitilir.

75 Bertolt Brecht “Deneysel Tiyatro, Cev. Kaya Oztag, DostKitabevi Yayimnlari, Ankara(1981)
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'1.2.6 Yeni Bir Oynayis Bi¢imi

Yabancilastirma ilkesini benimseyen oyunculuk, yabancilagtirmanin  en
"stteki, yani liglinci katmamm olusturur. Jeolojik katmanlar Srnegimize bagh
kalirsak diyebiliriz ki, adeta stirekli goz éntindedir bu katman, dolayistyla hepsinden
daha iyi tanimlanabilir. Brecht’in yabancilagtirmaya iliskin kuramsal yazilarinda,
k~’yabancﬂa§t1rma siirecinin kendisinde noktalandigi oyuncudan hepsinden sik ve
ayrmtili bigimde sz edilir. Kotii sigaralarn tiryakisi olan Brecht, Kii¢lik
‘Organon’unda pek sevdigi bir drnege el atar: Bir adam sigara igiyor, derken
| sigarastm bir kenara birakip ayaga kalkiyor ve oyundaki bir kiginin belli davramsg
lari oradakilere gosteriyor, arkadan yine oturuyor yerine, sigarasini igmeye devam
ediyor. Kosebast Sahnesi’'nde yabancilagtiran oynayis bigimi, giinlikk yasamin
: kendisinden ¢ikarilir: Bir trafik kazasimn gorgli tamifi, kaza yerinde toplanan
"" kalabaliga kazanin nasil oldugunu gosterir. Yine bir bagka yerde Brecht, provayi belli
:‘bir yerinde kesen, sahneye gelip oyuncuya roliiniin nasil oynanacagini gosteren bir
_ yonetmen drnegine bagvurur. Kdsebasi Sahnesi’ndeki gosterici-gorgii tamg igin sdz
konusu olan sey, yonetmen ve Uc¢ Kurusluk Opera’daki sigara igerek oyunu izleyen
seyircinin bir esit gdziiyle bakilabilecek sigara igen gosterici igin de soz konusudur:
“Oyuncu gosterilen kisi degil, gosteren kisi oldugunu asla unutmaz ve unutulmasma
izin vermez.” Bir baska yerde ise soyle der Brecht: “Kosebast Sahnesi’ndeki
gostericinin sunumu bir tekrar niteligi tagir.” Yabancilagtiran oynayis bigimi, “ilke
olarak K6sebagi Sahnesi’ndekilerden baska dgeleri icermediginden”, oyuncu sahnede
biri gosterilen, obiirii gosteren olmak iizere her zaman iki ayr1 kimlikle kargisina
¢ikar seyircinin. Dolayisiyla, oynadigz ki, geleneksel tiyatrodaki gibi kenar gizgileri
silinip kaybolarak olugmus geliskisiz bir li¢lincli kisi degil, “yasayan biiylik bir
celiskidir”. Bu noktada, Brecht, Stanislawski’den kesinlikle ayrilir. Oyuncu, der,
oynadi1 kisinin varliginda eriyip yok olmayacak, onu yalmzca gosterecek ve bunu o
tiirlil yapacaktr ki seyirci sahnede olup bitenler konusunda bir yargiya varabilsin.
Galile’nin duygulariyla Galile’yi oynayan Charles Laughtonun duygular1 ozdes
degildir drnegin; gosteren ile gosterilen arasinda ¢Oziimlenmemis bir yifin sorun
vardir. Yeni oyunculukta genellikle nemli olan duygular degil, bilgidir. Yani tek

kelimeyle, yabancilastiran oynayis bigimi elestirel nitelik tasir; gerek kendisini gerek
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bizi olup bitenlerin gerisinde tutar. Bu yiizden, eski tiyatrodaki yanilsama 6gesi daha
bastan kap: disar edilir: “Oyundaki prova &gesi diipediiz agiga vurur kendini, ezber
Ogesi, blitiin mekanizma, biitin hazithk seyircinin gézleri oniine serilir.” “Benim
tiyatrom”, diye soziinii baglar Brecht, “surast bilinmelidir ki, dogrudan dogruya

islevsel bir degisikligi gerceklestirir.””®

Oyle goriiliiyor ki, yabancilagtirma i¢ sayisina karsi gizli bir yakinh
icermektedir. Ug basamakli bir siire¢ kimliginde kendini agifa vuruyor glinkii
‘ybirbirinden farkli {ic katman halinde boy gosteriyor, olusumu da “epik tiyatro”,
“yabancilaghirma” ve “dialeklestirme” kavramlariyla nitelenebilecek i adim
biciminde gerceklesiyor. Yabancilagtirmamin kuram ve prati§ini doguran kogullar
arastirildiginda, bunlarda da yine {i¢ say1sina rastlariz. Birincisi: Brecht, Ibsen’den bu
yana biitlin oyun yazarlan gibi, alabildiine genis kapsamli toplumsal iligkileri
seyirci oniine gikarmak zorunda olduguna inaniyordu. Ne var ki, o karmagsikhgi
icinde ¢agdag diinyanin geleneksel bigimde yazilip kaleme alinmig oyunlarla artik
sergilenemeyecedini anlamig, buradan “geleneksel oyun, diinyanmin bugiinkii
durumuna uygun diismemektedir” sonucuna varmigtir. Brecht’in 1926’da sdylenmis
}bu s6ztinii bize ulastiran Elisabeth Hauptmann sdyle der: “Bu konuya iligkin
incelemeler sirasinda Brecht epik oyun kuramini ortaya atmigtr.” Ikincisi: Brecht,
kendi tiyatrosunda diinyanin yalmz toplumsal temellere dayanan, daha yerinde bir
'sOyleyisle Marksist bir goriintiisiinti yansitmay1 degil, aym zamanda bunu 6gretmeyi
amaglamaktayd:. Tiyatroya yiikledigi, hiimanizm doneminin okul oyunlariyla
reformasyon ve Cizvit tiyatrolan diigtiniiliirse yeniden yiikledigi ogretici islev,
‘tiyatroda kapsamh degisiklikleri gidilmesini gerektirmekteydi. Usgiinciisii: Brecht,
“hayal giiciine”, oyun iggiidiisiine ve gergek sanatsala eski donemlerdeki Snemini
yeniden kazandirmak, boylece oyunun yazarligi ve oyunculugun kaliplagmig
ﬁretkenligini yitirmis bi¢imini yeniden o baglangigtaki gercek tiyatro kimligine
kavusturmak istiyordu. Buna karsin, daha dogrusu ozellikle bu ylizden, tiyatrosu
““yiiksek diizeyde bir artistik™ giicii igermekte, aslinda Ug Kurusluk Opera’yla ilgili
notlarda itiraf ettigi gibi “uzmanlar” i¢in bir kurum nitelifini tagimaktaydi.

Nietzsche’nin bir s6ziiyle, Brecht’in tutumu “sanat yapiti karsisinda takinilan estetik

76 Bertolt Brecht, Sanat Uzerine Yazilar, ss. 223-224
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bir tutum, bir yaratici sanat¢imin tutumu” idi. Yine Nietzsche’ye gore, boyle bir
tutumla “halkin” salt konuya yonelik ilgisini bagdagtrmak, belki de yerine

 getirilmesi olanaksiz biiyiik bir istekti.”’

Yabancilagtirmanin estetik temel ilkesi, ideolojiye dayali bir sanat §gretisinin
hayli &tesine tagar. “Toplumsal gercekeilik” denen sanat akimiyla dogrudan pek bir
alip verecegi yoktur (bu yiizden degil midir ki, Brecht, kurnazca bir ifadeyle,
“gergekeiligini bigimden kalkarak siurlandirma” egilimine birgok kez kars
cikmistir.) Ne var ki, yabancilagtirma ilkesi, zorunlu olarak ideolojinin sinirlarim
acip geger. Oyle ya, yabancilastirmanin nedir anlamm? “Tarihsellestirme” demektir,
1 “olay ve Kisileri tarihselligi iginde, yani gecici nesneler” dolayisiyla degistirilebilir
nesneler gibi anlatmaktadir. Bu hem gegmis hem de simdiki zaman igin gegerli bir
kuraldir: Simdiki zaman da “zamana bagimli, tarihsel, gegici” bir bakis agisindan
sergilenebilir ¢linkii. Bilimin elestirel tutumuna ve diyalektigin yontemine dayanan
yabancilastirma, geligkileri yakalayip g6z Oniine serer ve bdylece goriip isittiklerini
bir bagimsizlik iginde diisiinmeye ¢agirir seyirciyi, miidahalede bulunmaya yoneltir.
Yani tiretken kusku ve diyalektik tutum, yabancilagtirmanin felsefi temel ilkesini
olusturur. Buradan ¢ikan sonug ise ortadadir: Brecht’in yabancilagtirmali Marksist
tiyatrosu, higbir zaman kat1 ideolojik-dogmatik nitelik tasiyamaz. Boyle olmaya
- kalkt: m1, bir boliimii ya da tiimiiyle yabancilastirmadan el gekmek ya da yabancilag
tirmanin kendine kars1 yonelmesini, bir bakima kendi kendini yabancilagtirmasim
sineye ¢ekmek zorundadir. Brecht’in kesinlikle “6zdeslesmeli oyun™ diye niteledigi
tek perdelik Carrar Ana’nin Silahlar1 bunlardan birincisine, dgretici oyun Onlem ise

ikincisine Ornektir.

Son olarak, Brecht’in “Modern Tiyatro Epik Tiyatrodur” yazisindaki bilinen
karsilagtirmasi yerine, onun diisiincelerinden 6ziimledigimiz diyalektik tiyatronun,
iluzyon tiyatrosu ile kargilagtirmasini yapalim. Brecht, iluzyonist ve bireyci estetik
egilimler (ayna olma) yerine, elestirisel ve diyalektik estetik egilimleri (dinamo
olma) kabul eder. Bu diisiincelerle s6yle bir ¢izelgede bu kargilastirmay:

6zetleyebi_liriz:

77 Bertolt Brecht, Sanat Uzerine Yazilar, ss. 236-237.
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1) Gergek (realite) gériinlir ve hesaplanabilir
ticaret egyasinin bir toplamidir (insan da
iginde)

1) Gergek (realite) aci dolu bir insanlag tirma
eyleminin geligkili islemiyle gosterilir.

2) Doga —insan huyu dahil- evrensel, sonsuz ve
degis mez bir degerdir; ylizeydeki ayriliklar
yéresel renklerden gelir.

2) Doga —insan huyu dahil- tarihsel gelisimle
iliskilidir, degiskendir; gesitli davranig bigimleri
insanlag tirma olasiligi ile belli toplumsal
yabancilagtirmanin arasindaki gerilimle ortaya
gikar.

3) Mimesis, tek gergek olarak dogay! taklit
eder; sanat {tiyatro) aritilmis doga, yari-doga
ile yansitilir. Degismeyen doga.

3) Mimesis, belli bir gergegi ortaya stirer;
sanat (tiyatro) doganin paralelindedir, bir
degisen dogadir.

4) Sanat yapity, bilinen nesnelerin varligini
“agsilar.

4) Sanat yapiti, kendi varligini yaratic: bir
imge ve nesne olarak kanitlar.

"'5) Sanat (tiyatro), esinlenmeyi 6znel bir yolda
yansitilan nesnel gergeklerle iletir. Onceden
dondurulmus degerler vardir: sartlandirma

5) Sanat (tiyatro) esinlenmeyi olasili
gergeklerin 6znel-nesnel iliskileri ile var eder.
Degerler incelemeye gotlrilir: yargilama

6) Idea’lar ve ideoloji estetik varolusun
temelidir: felsefi idealizm

6) Tarihsel gergek estetik varolug un temelidir:
felsefi materyalizm.

| 7) Evren tekilci ve determinist agidan ele

alinir: tek yonlii gbriis . Evrende her s ey neden-
_sonug yasasl ile denetim altindadir diiglincesi
_egemendir.

7) Evren gogulcu agidan ve olasiliklar gz
dnilinde bulundurularak ele alinir: Evrenin
temeli birbiri arasinda etkilesimi olan gesitli
nedenler dayanir. | lerdeki olasiliklar
gegmis teki deneylerle anlagilabilir.

8) En biiylik ideal: Sonsuzluk {nirvana); soylu
bir bigimde &lebilmek.

8) En yliksek ideal: Ozgiirliik (sinifsiz
toplum); yararh bir bigimde yasamak.

9) Ataerkil, otorite giicii

9) Anaerkil, dogurganlik ve 6zgirles tiren
esneklik

10) Insanin sonsuzlugu uzanan yas antisina
inebilmek icin stisleyici bir estetik; iliizyonu
duyurmak.

10) | nsan yas antisinin olasiliklarini ve
toplumsal kisitlamalarim anlamak igin
elestirisel bir estetik gosterilir.

11) “1yi Kurulu Oyun”un kapali bigimi iginde,
determinist nedenlerle geliserek doruk noktaya
ayni diizeyde varan zincirleme durumlardan
ortaya gikar

11) “Iyi Kurulu Oyun”un agik bigim iginde,
gesitli dlizeylere dagitilmig ve doruk noktasi
seyircinin usunda ortaya gikan bir islemin
saptanmis noktalari ile kurulur.

12) Zorunlu yarg: bag oyun kis isi ile elde
edilir.

12) Zorunlu yarg 6zellik tagiyan oyun
kisilerinin iligkileri {olaylar) ile elde edilir

13) Karakterler psikolojik olup gevreleri ile
gatisma durumundadirlar; boylece karakterlerin
biitilinligli metafizik belitlerle ortaya gikar.

13) | nsan, gesitli olasiliklarin ve niceliklerin
icinde birbirlerine karsi davramislarda geligkili
olarak verilir; boyle kisilerin blitlinlGgu
toplumsal eylemin verileriyle belirlenir.

14) Oyunun ideal bakis noktasi: bag oyun
kisilerinin (kahraman) gézleriyle bakilir

{6zdes lesme). Oyunun demek istedigi seyirciye
kabul ettirilir.

14) Oyunun ideal bakis noktasi: bitlin oyun
kisilerine disardan bakilir (yabancilagtirma).
Oyunda demek istenilenler sinanir.

15) Ideal seyirci: yakindan tanimadig: § eylere
tanidikmis gibi bakan kimse; glinkili sonsuzluk
kavramini ylizeydeki goriinlsleriyle kabul
eder.

15} | deal seyirci: biitlin tanidik seylere tanidik
degilmis gibi bakan kimse; ¢linki insan
gelisiminin her evresindeki fark edilmemis
glicleri anlamak ister.
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BOLUM : 3 TURK TIYATROSUNDA BRECHT ETKILERI

Brecht , Birinci Diinya savasi’ndan sonra yasanan politik, sosyal ve ekonomik
sikintilarin sonucunda Erwin Piscator’un ortaya koydugu politik tiyatro anlayisindan
é:tkilenmistir. Epik tiyatro alisageldigimiz tiyatro anlayisindan farkhidir .Politik
tiyatro anlayisindan beslendigi i¢in toplumsal ve politik konular ele alir. Seyircinin
bu konular {izerinde diisiiniip fikir yiirlitmesini tartigmasini ve yargiya varmasini
saplar. Piscator’un politik/belgesel/total tiyatro anlayigindan etkilenen Brecht’in
ortaya koydugu epik tiyatro anlayist Almanya’da 1930’lu yillarda gdriilmeye

baglanmustir. Tiirk oyun yazarligimn cagdas bati tiyatrosunun &ncii yazarlan ile

tanismas1 ve kendi geleneksel gosteri sanatlarlmlidaki estetikle cagdas tiyatro
estetigini birlestirme cabalan ise daha ¢ok 601 yillardan sonra baglamigtir. Bu
baglamda diinya tiyatrosunda en ilgi geken isim olarak Bertolt Brecht adi ve onun
tiyatrosu olarak "epik tiyatro" dne ¢ikmaktadir. Almanya'da 1920'li yillarda adindan
sdz ettirmeye baglayan ve gerek ortaya koyduBu kuram ve bunu kanitlamak igin
yaptlgl uygulamalariyla tiyatro sanatinda bir devrim yaratan Brecht, tiyatroya
getirdigi bu yaklagimyla tiim diinya tiyatrosunu derinden etkiledigi gibi sancili bir
dlusum siireci yasayan Tiirk Tiyatrosu'nu da oldukga fazla etkilemistir. Gerek
: Cumbhuriyet oncesinde gerekse Cumhuriyet yillarinda, salt Bati tiyatrosunun
Slgiitlerini kabullenme ve bu yénde yapitlar verme egiliminin baskin oldufu Tirk
_ Tiyatrosu'nun geleneksel tiirlerin tam anlamiyla karalandigi bir dSnemin ardindan
~Brecht ile tanismasi, benzer bir bilesimin bizde de yakalanabilecegi olasiligimn
 diistiniilmesini saglamistir. Tiirk oyun yazarlarmin geleneksel tiirlerdeki estetigi
algilamas1, anlamasi, arastirmast ve bu estetigi yeni yapitlarda uygulamaya baslamasi
50'li yillarin sonunda baglamis 60’1 70'i yillar boyunca da stirmiigtiir. Bu siireg

icinde Haldun Taner'i Sermet Cagan ve Vasif Ongdren izlemigtir.”®

Bu etki Vasif Ongoren'den sonra da gen¢ kusak igerisinde siirmiis, kimi
yazarlar bu etki 11ginda denemelere girigmistir. Donemin geng kusag: igerisinde
Oktay Arayici bu yoneligin en 6nemli ismi olmustur. Oktay Arayicinin Rumuz

Goncagiil ve Bir Olﬁmﬁn Toplumsal Anatomisi gibi oyunlari ile Basar Sabuncu'nun

78 Prof.Dr. Semih Celenk, Tiirk Tiyatrosu- 9. Unite (Mlli Egitim Bakanlig1)
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Cark ve Zemberek adli oyunlar1 Brecht’¢i etkinin 15131nda geleneksel ti}a

ey
Ogelerle bigimlenmis oyunlar olarak sayilabilir. 70'li yillar boyunca birgok yazarWﬁEé
aym etki 1s13inda yapitlar vermistir. Bu etkinin, 70'li yillarn politik agirhik
noktalarinin da 11§1nda yazilan, belgeci, politik oyunlarda da yansidigi goriilecektir.

Vedat Tiirkali'nin Bu Olii Kalkacak, Omer Polatn Aladagh Miho, Hasmet
Zeybek'in Diiglin Ya da Davul, Bilgesu Erenus'un El Kapisi ve Nereye Payidar,
Orhan Iyiler'in Yitik Képek ve Mehmet Tiirkkanin Bu Oyun Oynanmamal adli
~oyunlart Brecht'in etkisinde geleneksel tiyatronun anlatimci ve epik Ogelerinin
egemen oldugu oyunlar olarak sayilabilir. Dénem igerisinde yazarlar, gtincel, politik
‘ve toplumsal olaylarin {izerine korkusuzca gitmis ve dénemi belgeci bir bigcimde
'yansitmaya ¢alismuglardir. Tirk Tiyatrosunda belli bash birkag dénemde bu 6zelligi

rmek miimkiindiir.

Bagta Tanzimat ve Mesrutiyet donemleri olmak tizere, Cumhuriyet'in ilk

nllarinda ve sonrasinda da 60" yillardan baslamak {izere 70'li yillar boyunca, oyun

azarhipy ile giincel politika i¢ ige girmigtir. 1970 yillar Tirk oyun yazarligina, 60
yillarda baglamis bir gelenegin devami olarak damgasini vuran bagka bir yonelis de
‘toplumsal olana karsi asin duyarhktir. DOnem igerisinde trlin veren oyun
“yazarlannin gogu, toplumsal olam bireysel olana yeglemislerdir. Déneme egemen
~ olan toplumcu bakis agisinin, bigimsel arayislara, yonelislere ve tartigmalara da yon

verdigi gortilmektedir.”

1970-80 déneminde oyun yazan tiyatro etkinliginin, uygulamasinin da énemli
 bir pargas1 sayilmis, oyun yazarmin konumu ilk kez bu donemde belirginlesmistir.
- Onceki yillarin masa basinda oturan yazari, 1970'li yillarda, tipki batida oldugu gibi
tiyatro eyleminin bir pargasi haline gelmistir. Tiirk oyun yazarhfinda 1970-80
donemi, 1960'lardan baslayan gelenegin izin-den giden "toplumcu" bir bakig agisimn
etkisinde, epik ve gostermeci yonelislerin 6ne ¢iktigi, giincel, politik ve toplumsal
olanin vurgulandig1 bir dénem olarak alinmalidir. Giincel- politik olaylara yapilan

vurgu ve toplumsal olana kars1 agir1 duyarhigmn bigimledigi bu donem oyun yazarli,

79 Metin And,Kalemden Sahneye - 1946°dan Giiniimiize Tiirk Oyun Yazarhfinda Egilimler
(1960-1970),
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bigimsel arayislar ve tartismalarin yazim pratigine yansimasi bakimindan tipki bir
onceki donemde oldugu gibi yogun ve iretken gegmistir. 70'li yillar Tirk Oyun
‘yazarligmin kendine 6zgii yanlarindan biri de, dénemin baskin anlayiginin etkisinde
i’giincel olana asin derecede bagllik ve giincel olaylar1 sahne fizerine tagima
egilimidir. Tiirk toplumu hizh bir sanayilesme siirecini yasarken, bu siire¢ igerisinde
“isei smufi", "artik deger", "somiiril", "emegin orgiitlenmesi", "hakca diizen" gibi
kavramlarla da daha ¢ok karsilagmaktadir. 1960'lardan baglayarak, 1980
‘miidahalesine dek Tiirkiye'de toplumcu diistincenin yiikselmesi, is¢i stmifimin tarihsel
ve toplum-sal olarak 6ne gikmasi ve belirleyici olmasinin bir sonucu olarak gerek

edebiyatta gerekse dram sanatinda bu yiikselis yankisini bulmustur.

Amerika'da 1930'larda yasanan Biiyik Buhran ertesinde ve Avrupa'da ise
1940'ar ve 1950'lerde yasanan ekonomik bunalimlarda is¢i ekseninde toplumcu bir
“bakis agisi ile yazilan oyunla-rin gogalmast gibi, 1960"ardan baslayarak bizim dram
: sanatimizda da isci ekseninde sosyalist bir bakis agisiyla yazilan oyunlarda biiytik bir
patlama goériilmiistiir.

Bu donemdeki oyunlar ve yazarlar gdyle siralanabilir: Bagar Sabuncu'nun
Cark, Zem-berek, Isgal ya da Talihli Amele Mehmet Ali'nin Maceralari; Ahmet
Oktay'm Kurt Disi; Oben Giiney'in Genglerin Sugu, Yik; Ismet Kiintay'in
403 Kilometre, Bilgesu Erenus'un Ortak, Nereye Payidar, El Kapisi; Hagmet
Zeybek'in Al-pagut Olayi; Bayazit Giilercan'm Lodos, Vasif Ongoren'in Almanya
Defteri; Zengin Mutfag; Omer Polat'n 804 Is¢i; Hiisamettin Cetinkaya'nin Hatboyu
Santiye ve Erol Toy'un Bir Is¢inin Giinltigi.

Bu dénemden bir dnceki ve bir sonraki on yillik dénemlerde bu tiirden isci
ekseninde sosyalist bakis acistyla yazilmig oyunlara gokga rastlanmamasi da, bu
tiirtin neredeyse bu déneme ait bir tiir oldugunu distindiirtir. Bunun yaninda yine
1960'lardan baslayarak, toplumsal degisimin ve kentleri huzla ve garpik bir bigimde
gelistiren sanayilesme politikalarinin bir sonucu olarak, kirsal kesimde gok koklii bir
ekonomik degisiklik bunun yansimasi olarak biyik bir toplumsal calkanti
yasanmustir. 1960'lara gelene degin kdy, yazinda ve dram sanatinda ¢ogunlukla saf,

80 Belkis, ) Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, Ankara: I§ Bankasi Kiiltiir Yaymlart . (2003).
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temiz insanlar1 ve en temel insani degerlerle birlikte "kan davasi1" gibi kimi feodal
hukuk ilkelerinin de yasam buldugu, ihmal edilmis, unu-tulmus bir ortam olarak
tasvir edilmistir. 1960'lardan baslayarak ve yogunlukla 1970'lerde ise emek-sermaye
catismasinin, sOmiiriiniin, haksizlifin egemen oldu-gu, degerlerin kayboldugu,
kagilan, g6¢ edilen bir ortam olarak anlatilmistir. 1970'li yillarda kdy, modern
yagantinin nimetlerinden yoksun, insanlik dig1 sart-larin hitklim stirdigt bir yer
olarak ele alimr. Bu dénem yazilan ve "k6y" dekorunda geligen oyunlarin ¢ogunda,
"topraga baghilik" ile ¢ogu kez bir kurtulus umuduyla aym anlama gelen "kent

Ozlemi"nin ¢atigkis1 yogun bir bi¢cimde izlenir.

Koydeki toplumsal degisikligi ve kOy sorunlarini ele alan oyunlarin
Ba@hcalarl da sunlardir: Turan Oflazoglu'nun ELlf Ana; Recep Bilginer'in San
| Naciye; Vasfi Ugkan''n Acihi Toprak; Erdogan Aytekin'in Ebekaya; Murathan
Mungan'm Mah-mud ile Yezida; Omer Polat'n Aladagli Miho; Orhan Asena'nin
Toroslardan Oteye; Oktay Arayicr'min Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi; Fazil
“Hayati Cor-bacioglu'nun Erkek Sati; Nezihe Arazin Bozkir Giizellemesi; Necati
Cumali'min Yarali Geyik; Remzi Ozcelik'in Tas Bademler; Ali Yérik'tin Tiirkmen

Diigiinti; Hagmet Zeybek'in Diigiin Ya Da Davul &

1970-80 donemi i¢inde bagka bir igeriksel egilim de 6nceki dénemlerde
oldugu gibi tarih ve s6ylenceyi bir malzeme ve sorgulama nesnesi olarak ele alma
egilimidir. Tarihsel ya da mitolojik konular tizerine yazilmis oyunlar, bu donemde
yazilan oyunlar i¢inde niceliksel olarak 6nemli bir agirliga sahiptir. Tarihe bagvurma
egiliminin 6zellikle 70'li yillarin ikinci yarisinda giderek artmasimin nedeni ise, ki-mi
yazarlarin dénemin en baskin egilimi olan "giincel olan"in yipraticiligindan kacarak
perspektiflerini genisletme gabasina girmeleridir. Bu 6bekte de bir Brecht etkisinden
soz edilebilir. Brechtin epik tiyatrosunda oldugu gibi, oyun konulan ta-
rihsellestirerek seyircinin ¢oziimlemesine ve yargiya gitmesine yardimci olan
tavri,kimi toplumcu yazarlar tarafindan, tarihten benzes olaylar: inceleyerek bugiin

i¢in kosutluklar bulma olarak da anlagilmigtir.

81 Mardin, S.Toplumsal Degisme Kuramlar: ve Tiirkiye Gergegi, Istanbul: Remzi Kitabevi. (1992).
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Bu obekte {irlin veren yazarlar ve oyunlar sunlardir: Turan Oflazoglu'nun
Kosem Sultan, Geng Osman, Bizans Disti Ya Da Fatih; Kemal Bekir'in Diisiis;
Adnan Gizin Omir Satan Hiisam Celebi, Kiigiik Esma Sultan, Sokullu Ne
Yapmaliyds; Turgut Ozakman'in Fehim Pasa Konag; Haldun Taner'in Sersem
Kocanin Kurnaz Karisi; Orhan Asena'nin Sili'de Av, Olii Kentin Nabzi, Bir Bagkana
Agit; Yavuzer Cetinkaya'min Giin Dénerken; Ferhan fiensoy'un Sahlar1 da Vururlar;
Zeynep Oral'm Adsiz Oyun; ismet Kiintay'm Tozlu Cizmeler; Erol Toy'un Parti
iPehlivan; Fuat Ishan'im Kubilay; Isa Coskuner'in Hep Vatan I¢in; Erdogan Aytekin'in
Kirmizi Sokagin Suzani; Mehmet Akan'nm Hikaye-i Mah-mud Bedreddin; Fazil

I—Iayati Corbacioglu'nun Koca Sinan; Tark Bugramn Ibig'in Riiyas;; Recep
Bilginer'in Yunus Emre; Ugur Mumcu'nun Sakincali Piya de; Tuncer Ciicenoglu'nun
Cikmaz Sokak; Giingér Dilmen'in Midas'n Kordii-glimii, Deli Dumrul; Cengiz

Giindogdu'nun Karar 71

Modern kent yagantismin getirdigi ekonomik ve toplumsal degisikliklerin aile
kurumunda ve insan iligkilerine etkisi ile modern kent yasantist iginde sikigan bireyin
‘toplumsal ve rubsal agmazlar oyun yazarlari-na Onemli Olgiide malzeme
olusturmustur. Kent yasantisn giderek bireyi ezmeye baslayan ekonomik ve
‘toplumsal kosullar, gerek kentin eski sakinlerini gerek-se koydeki toplumsal
degisimden etkilenen hayallerini karsilayacak bir mekan olarak kenti segenleri biiylik
‘blgtide etkilemigtir. 1970'i yillarda kentler, artik insanlarin birbirini tamdig1
‘mekanlar olmaktan gikmus, yabancilagmanin egemen oldugu, smifsal cizgilerle
belirlenmis farkl alanlarinda farkli yasam bigimlerinin hiikiim siirdiigt ve insanlarin
diizenin ekonomik isleyis kurallarindan &te ortak bir hedef ve amag tagimadigi
mekanlar olmaya baslamugtir. 1970'li yillarin bu igten ige kaynayan kent yasantist
oyun yazarlarim biiytik dlgtide etkilemistir. Kimi yazarlar eskinin izinde toplumsal
deger yargilarmim ve ge-leneklerin kent yasantisi iginde ezilmesine yonelirken, kimi
yazarlar da bu karma-gik yapidan kagarak kendi i¢ dinyasina dénen bireyin evrenini

yansitmaya galigmislardir %

82 Cagdag Tiirk Tiyatrosunda Ahlak Ekonomi, Kiiltir Sorunlari, Ankara: AU DTCF Yaymlari.
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; Nazim Kursunlunun Evler ve Insanlar, Baba Evi; Nezihe Araz'in Oyle Bir
evcivan; Vasif Ongoren'in Asiye Nasil Kurtulur, Bu Oyun Nasil Oynanmaly;
Hidayet Sa-yin'in Yabancilar; Recep Bilginer'in Parkta bir Sonbahar Glintiydii;
Muzaffer fzgiiniin Recetesi Pecete; Adalet Agaoglu'nun Cikis; Tuncer
Ciicenoglu'nun Ogretmen, Kordogiisti; Ulker Koksel'm Yollar Tukendi, Sacide,
Besleme; Dinger Stimer'in Eski Fotograflar; Bilgesu Erenusun Ikili Oyun; Melih
Cevdet Anday'in Yarin Bagka Koruda; Necati Cumali'mmn Yiiriiyen Geceyi Dinle,

Dun Neredeydiniz; Oktay Arayicinin Nafile Diinya; Bagar Sabuncu'nun Mutemet
‘Ali Riza Bey'in Yaganmarms Hayat Hikayesi; Aziz Nesinin Gol Krali Sait Hopsait,
Ya-sar Ne Yasar Ne Yasamaz, Hakkimi Ver Hakki, Zibikk; Haldun Taner'in
ﬁAy1§1g1nda Samata, Agk-u Sevda, Bu Sehr-i Istanbul ki, Astronot Niyazi; Sabahattin
‘*Kudret Aksal'n Bay Hig, Sonsuzluk Kitabevi; Cetin Altan'n Ishker; Yildirim
Kesklmn Akl Basinda Bir Adam; Oguz Atay'n Oyunlarla Yasayanlar. &

1970-80 donemi oyun yazarhgmiz, gerek toplumsal yasayistaki gerekse
tiyatro yasantisindaki galkantilarin biyiik Slgtide etkisinde kalmasma karsin, bu
‘karmasa icinde bile arayislara girebilmis, bu arayislarin sonucu olarak ise nitelikli
{irtinler ortaya koyabilmistir Sonug olarak 1970-80 dénemi oyun yazarhfimiz icin
‘bigimsel olarak 1960'h yil-larda baslayan ve agirlikli olarak bu 70'liy1llarda stiren bir
Brecht etkisi izinde, Ba-t1 tiyatrosunun Slgtileri i¢inde "geleneksel tiyatro” 6gelerinin
de kullamldign ¢agdas bigim arayiglarnin ve bu baglamda nitelikli denemelerin
ortaya qiktigy; igeriksel olarak ise "giincel ve politik olan"in etkisinde, toplumun
sosyoekonomik yasantisimn Onemli 6lglide izlerini tastyan, toplumsal yasayis

icindeki hareketliligin bire bir sahnede yansidig1 bir dsnem olmustur.
3.1.Brecht’in Oyunlarinin Tiirkiye’de Alimlanmasi

Tirk tiyatrosu, Alman tiyatrosuyla karsilastmldiginda iki ytizyll geridedir.
Bati'daki tarihsel gelisim siirecinin incelendigi bolimde goérdtgiimiz gibi
Aydinlanma'yr izleyen Klasik, Romantik, Gergekgilik gibi akimlar, tiyatro
anlayismna, diline, anlatimina yeni yeni boyutlar kazandirmuglardir. 20 yiizyihn

basinda Disavurumcularla bu gelisimin son asamasina varildiktan sonra, benzetmeci

8 Prof.Dr. Semih Celenk, Tiirk Tiyatrosu- 9. Unite (Mili Egitim Bakanli1)
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tiyatro gelenegi tikenmig, yerini yeni arayislara, yeni denemelere birakmugti. Tiirk
yatrosuysa Batr'da dramatik tiyatro geleneginin ¢dzilmeye bagladig1 bir dénemde
bu gelenegi Gziimsemeye calistyordu. Muhsin Ertugrul 1920'lerde g¢ikan "Tiyatro
irdabl" yazisinda tiyatronun belli kurallar dogrultusunda nasil izlenilmesi gerektigini
ir bir agiklarken, B.Brecht, aym yillarda tiim kurallara kars1 ¢ikarak yeni bir izleyici
sahne diyalogundan s6z ediyordu. Bu gelisim gagdas tiyatro anlayisina uzun yillar
fkapall kalmamiza neden oluyor. Gergi Bat1 tiyatrolarinda yeni bir yazarin, yeni bir
yunu sahnelendiginde, ¢ogu kez bizim tiyatrolarmmizda da gosteriliyor, ancak bu

ighir temele oturtulamadigindan, kopyacilik diizeyini agamuyor.

Dramatik tiyatronun sinirlarinin duyulmaya baslamasi ancak 1960'arda

politik tiyatroya duyulan ilgiyle baglyor. Bu dénemde bizi yakindan ilgilendiren

oplumsal sorunlarla tiyatro aracilifiyla hesaplasan bir anlayigin dogmastyla, ¢agdas
tiyatronun ilk adimm atilmigtir. Brechtin yapitlarimn bir boliimiinin Tiirkce'ye
gevrilmesi bu yillara rastlar. Oyunlanindan ilk kez "Carrar Ana'min Silahlan" (Die
Gewehre der Frau Carrar) 1960'da amat6r bir grup tarafindan sahnelenir. Bunu gene
-amatdr gruplarca oynanan "Kural ve Kuraldis1" (Die Ausnahme und die Regel),
"Kiiciik Burjuva Diiglini" gibi kisa oyunlar izler. 1962'de ilk kez profesyonel bir
tiyatronun, Sehir Tiyatrosu'nun "Sezuan'in Iyi Insam"m sahnelemesiyle Brecht

“tiyatro diinyamza girer. 3¢

1960'lardan bu yana politik tiyatro yavag yavas eski Snemini yitirmis,
toplumsal sorunlan ele alan yerli yabanci bir gok oyunun unutulmus olmasina karsin,
Brecht'e duyulan ilgi azalmiyor. Ciinkii Brecht onca yildir benimsemeye calistifimiz
 dramatik tiyatro anlayiginin sarsilmasina yol agmistir. Brecht bir kez bulgulandiktan
sonra, 0 zamana degin geri plana itilmis, dnemsenmemis olan Tiirk halk tiyatrosu

gelenegine de yeni bir gozle bakilmaya baglamyor.

Bu béliimde yabancilagtirma tiyatrosunun Tiirkiye'de nasil alimlandigim g

temel nokta tizerinde durarak irdelemeye galistyorum:

1- Brecht'in oyunlarmin sahneye koyma agisindan degerlendirilmesi,

8 Bertolt Brecht, Sanat Uzerine Yazilar
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- Ceviri ve uyarlama ¢aligmalar1 agisindan degerlendirilmesi,

3-  Ozgiin yapitlarda Brecht'in etkisi: Cagdas tiyatro anlayismi ilk olarak
benimsemeye calisan iki yerli yazarmmizin Haldun Taner'in ve Vasif Ongdren'in

yapitlarindan birer 6rnek veriliyor. 3
3.2.Sahneleme

Benzetmeci tiyatro geleneginin bizde yaklagik 150 yilik bir gegmisi vardir.
Boyle oldugu halde, bu gelenek 6ylesine kok salmig ki, diinden bugline ondan
kopmak kolay olmuyor. Gergi politik tiyatroya duyulan ilgi tiyatroya yeni bir soluk

getiriyor, ne var ki koékiinden bir degisiklige yol agamiyor. Bu nedenle Brecht'in
yapitlarinin ¢ogu cevrilmis, sahnelenmis, Brecht iizerine oldukga ¢ok yazilip ¢izilmis
olunmasma karsm, onun tiyatrosunun benzetmecilik geleneginden arinmis bir
diisiince tiyatrosu oldugunun 6ziimsendigi s6ylenemez. Bu nedenle Brecht'in ¢ok
yonliiliigii, yapitlarmin 6gretici, eglendirici, deneysel ozellikleri, iletmek istedigi
diistincenin hizmetinde birbirini tamamlayan bir biitiin olarak algilanamiyor, bu da
Brecht'in yorumlayanin diinya goriigiine gére kolaylikla tek bir yone ¢ekilmesine yol
~agiyor. Asafida son yillarda izledigim Brecht oyunlarindan Brecht'in tiyatro
énlaylsma yakin olan ya da uzak diisen ¢esitli 6rnekler sunarak, oyunlarin sahnelenisi
iizerinde durmak istiyorum. Brecht'in oyunlarimin dramatik bir anlayisla
~sahnelenmesi yapilan yanlislarin baginda gelir. Ozellikle tek bir kisinin gevresinde
| odaklasan oyunlarinda bu durumla karsilagiyoruz. Bu baglamda Brecht'in diistinsel
yamini vurgulayarak dramatik anlayigin sinirlarini agmayi basaran ve bagaramayan iki

degisik "Galilei" yorumunu 6rnek olarak verebiliriz.

Oyun 1983'te Dostlar Tiyatrosu (Yonetmen: Genco Erkal) ve Ankara Sanat
Tiyatrosu (Yonetmen: Rutkay Aziz) tarafindan sahnelenmisti. Her iki toplulugun da
"Galilei"i segmelerinin baglica nedeni, yasadigimiz dénemin en 6nemli, en can alici

sorununa parmak basmastydi: Diisiince 6zgiirliigiine. %

8 Bertolt Brecht, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Dost Yaymlari
8SevdaSener, Izleri Kaldy, Istanbul: Diinya Kitap. (2007)
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Dostlar Tiyatrosu'nda oyunun sosyal boyutu vurgulanarak, aydin sorumlulugu
sorunu 6n plana alimmusti. Bu nedenle Galilei'le egemen giigler arasindaki ¢atigma
¢ok belirgin cizgilerle gosteriliyordu. Galilei'in gevresindekilerle olan iliskisi, bu
iliskilerin zaman stiresi i¢inde gosterdigi degisim, yobazlar, g¢ikarcilar ve din
'édamlanyla olan savasimu en ufak ayrintilarina degin belirtilmigti. Oyle ki izleyici
Galilei'i her an, kendisini ona en yakin duydugu anlarda bile, i¢inde bulundugu ortam

‘ve kosullara gore degerlendirme olanagim buluyordu.

Ankara Sanat Tiyatrosu ise, tiim dikkatleri Galilei'in olagantisti kisiliginde
odaklagtirarak dramatik bir yoruma kaymusti. Amag carpici bir Galilei tipi
canlandirmakti. Ne var ki Brecht bu oyunu tarihsel bir kisiligin yagamindan dramatik
bir kesiti canlandirmak icin degil, onun aracilifiyla yasadigi donemle hesaplagmak
icin yazmisti. Bu hesaplasmayr ¢ikartabilmek, yani oyunun distinsel yanim
vurgulayabilmek icin, oyunculuktan miizige, dekordan maskelere degin oyunda
kullamlan her 63enin diisiinsel islevini belirtmek gerekiyordu. Bunlar bu yorumda

hesaba katilmadigindan, bu oyunda Brecht , Brecht olmaktan ¢ikmisti.

Brecht'in sahnelenisinde yapilan baska 6nemli bir yanls, 6gretici yanimin agiri
derecede vurgulanmasidir. 1960'larda Brecht tiyatro yasamimiza girdiginde,
devrimei tiyatro anlayist modaydi. Boyle oldugu igin oyunlarin &gretici islevi
tizerinde 6nemle duruluyordu. Brecht'i yer yer slogan tiyatrosuna doniistiiren bu tiir
calismalarin iginde s6zii edilmeye deger Ankara Sanat Tiyatrosu'nun 1976'da
sergiledigi "Ana" verir (Yonetmen: Rutkay Aziz). "Ana"da o dénemin bunalimli
ortaminda her an cosmaya hazir bir izleyiciye akil diizeyinde sesleniliyordu. Ana'nmin
kisiliginin yorumlamginda epik tiyatro anlayisi dogrultusunda oyun oynama islevini
vurgulayan, altim gizerek oynayan bilingli bir oyun sunuluyordu. Ancak bilin¢li
oynama yetersiz kaliyordu, ¢iinkii Ana'mn yasadifi celiski ve gegirdigi degisim
belirlenmemigti. Bir baska énemli nokta da Brecht'in tiim oyunlarinda egemen olan
ince giildiirii anlayiginin biitiintiyle gozardi edilmis olunmasiydi. Sonugta bu oyunla,
celiskileri, incelikleri ¢ikaramayan Brecht'in yalmzca ogretici yamm tekdiize bir

bicimde vurgulayan asik ylizlii bir Brecht ¢ikmigti ortaya. 87

87 Aysegiil Yiiksel, Oyunlar ve Gergekler, Ankara: Dost Yaymevi. (1997)
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; Bu yorumun tam tersine, Brecht'in politik yanim yan ¢izerek giildiiriiye
agirlik veren, sulandirilmig bir Brecht'le karsilastigimiz olmuyor degil. Buna &rnek
j;olarak 1984'te "Sade Vatandag Svayk". adi altinda sahnelenen "Schweyk II. Diinya
Savasi"nda oyununu vermek istiyorum (Y6netmen: Basar Sabuncu). Baz1 kisaltmalar
‘ve Hasek'den alinmis bazi eklemelerin disinda belkemigini Brecht'in yapitimin
olusturdugu bu oyunda, fasizm elestirisi hafif bir miizakile déntismiigtii. Miizigin
yanhs bigimde kullanilmasi, atmosfer yaratmaya yoénelik bir sahne diizenine

gidilmesi, oyunun sosyal boyutunu veren ara oyunlariyla ana oyun arasindaki
iligkinin belirlenmemis olmasi ve sonunda Hasek'in mutlu son finaline bagl

kalinmas: bunun baslica nedenleriydi. *

Brecht'in oyununda Cek ve Alman halk sarkilarindan esinlenerek Hanns
Eissler'in besteledigi sarkilar, olaylarmn “akisim yer yer Kkeserek, bizleyiciyi
gosterilenler {izerinde diiglindiirmenin &tesinde oyuna siirsel bir biitiinliik de
kazandirir. Burada bu miizik, sarkilarin i¢erigini anlagilmazlifa bogan playbacklerle
duygusal bir hafif miizige doniistiiriilmiistii. Brecht'in tiyatro anlayisina ters diisen
bagska bir nokta da atmosfer yaratilmig olunmasiydi, zellikle oyunun ikinci yarisinda
: Rus topraklarinda yol alan askerler kar yagisi, silah sesleri gibi tiirlii gorsel ve igitsel
etkilerle canlandiriliyordu. Oyunun bu béliimiinde dils ve gergek birbirine
karigtigindan, bu tiir etkilerden belki yararlamlabilirdi, ama bunlari oyuna sindirmek,
biitlintin bir pargas1 haline getirmek gerekiyordu. Oysa tipk: izleyicinin kulaklarinda
cinlayan sarkilar gibi teknik etkiler de ekleme olarak kalmigti. Gene Brecht'de
Schweyk'in basindan gecenlerin anlatildidi ana oyunla, grotesk kuklalar1 andiran
Hitler ve yandaslarinin kii¢lik adamin savastaki islevi {izerinde tartigtig1 ara oyunlar
arasinda yakin bir baglanti vardir. Bu yorumda bu baglant1 da saglanamamigti. Ara
oyunlan oyunun biitinii icinde higbir islevsellifi olmayan giildiiri sahnelerine
doniigmiistii. Hasek'in mutlu sonu da bu sulandirilmig Brecht yorumunu pekistirmisti.
Hasek'te Schweyk tilkesine doner, sevdiklerine kavusur, boylece acilar biter herkes
mutluluga erer. Oysa Brecht'in Schweyk tipinin direnis diigiincesini simgeleyen

kurmaca bir figiir oldugunu vurgulayan a¢ik finali, oyunun en énemli dzelliklerinden

8 Semih Celenk, Tiyatro Ansiklopedisi, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlar1. (2003)




61

biridir. Sonugta oyundan geriye yalmzca bir askerin bagindan gegen miizikli, dansl

 bir dizi ilging sertiven kalmusti. 8

Brecht'in zellikle sahneleme alaninda getirdigi yenilik Bat1 tiyatrolarinda bir
“q1gir agmustir. Bugiin klasik oyunlarin sahnelenmesinde bile, yonetmenden dramatik
tiyatro anlayisinin sirlarim agan yeni bir yorum, yeni bir bakis bekleniyor. Bizde
daha ¢ok konuya 6nem verildiginden, konunun nasil bigimlendirilecegi tizerinde pek
durulmamustir. Bu egilime tepki olarak kimi yonetmenlerimiz bigimsel denemelere
‘ girismisler, ancak pek basarili olamamiglardir. Istanbul Deneme Sahnesi'nde 1977'de
- sahnelenen "Cesaret Ana ve Cocuklart" (Yonetmen: Beklan Algan) buna tipik bir
orek verir. Bu yorumun en belirgin 6zelligi izleyiciyle bir diyalog kuramamasiydi.
- Atmosfer yaratmaya yonelik ¢arpici bir sahne diizeni ve playbacklerle islevini yitiren

ucuz bir miizik, oyunu anlagilmaz kiliyordu. *

Yaratici, 6zgiin bir sahne yorumuna en garpici Ornegi 1980'de Dostlar
Tiyatrosu'nda sahnelenen "Kafkas Tebesir Dairesi" verir (Yonetmen: Mehmet
Ulusoy). Ttirlii sahne buluslariyla gorsel bir diizeye aktarilan oyunun ilk bsliimind,
metrelerce uzun bir Srtiiniin i¢inde, altinda, tistiinde, kenarinda gegiyordu. Sirasi
geldikge ortiinfin iginden ¢ikan, sonra gene goriinmez olan oyuncularin kimi kez
yalnizca bir yiiz, bir kol, bir bacak gibi bedenlerinin bir kismini segebiliyorduk. Ortii
sahneye stirekli bir devinim getirmisti, her sey kipir kipirdi. Kucaginda bebegiyle
ortiintin kah iginde, kdh diginda beliren Grusche'in askerlerden kagisi, gerginligi,
coskusu hep bu dekorun iginde belirginlesiyordu. Sirasina gore bir ev ya da kapali bir
kap1 oluyordu ortii, bir tepe, bir dag ya da bir dere... Kimi kez de belli bir atmosfer
yaratilmasim saghyordu: Valinin evi basildiginda, delice dalgalanan Ortiiniin ¢irpinan
insanlarm garesizligini, saskinlifim dile getirmesi ya da savas sonrasinda Grusche ile
Simon karsilastiklarinda, aralarinda calkalanan Srtiintin hem ikisi arasindaki dereyi,

hem de iglerindeki coskuyu ve kaynagmay1 anlatmasi gibi. **

% Elizabeth Wright, Postmodern Brecht, Ankara: Dost

% (zdemir Nutku, Tiirkiye’de Brecht,

91 Bronnen Arnolt, Brecht'li Giinler Yarmm Kalmis Bir Dostlugun Oykiisii, gev: Ayse Selen, Mitos
Boyut Yayinlari, Istanbul, 1994.
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Bu yorumda dikkati geken &nemli bir nokta, tip ¢iziminde belli bir kaliplasmaya
‘kagimilmamus olunmasidir. Ornegin sdmiirenlerin sézclisti olan vali, yliztindeki o
‘b6n, saskin ifadeyle astip1 astik kestigi kestik bir canavardan ¢ok, zavalll bir
-yaratiktt, Celimsiz bedenini saran siskin araba lastiklerinin iginde zavallilif
biisbiitiin vurgulanimsh. Valinin bu bén yiizii oyun boyu zavalliligs ve tickagitcilig
temsil eden baska rollerde de karsimiza gikt1. Grusche'ya kazik atmak isteyen siitgli

roliinde, birden dirilen koca roliinde vb. A¢ghig1 simgeleyen ¢atal bigakli maskelerle

valinin ¢evresinde dolasan usaklarm efendileri igin didinmeleriyse lastik
| pompalamayla belirtilmisti. °* Onemli bir nokta da maskelerin oyundaki islevidir.
Tek tek kisiler degil de gruplar gosterildiginde, kullanilan teneke maskeler bozuk bir
dﬁzenjn insanlarimin ilkelligini vurguluyordu. Sahnede ilk bakista hurda yigm
izlenimi uyandiran askiya dizilmis bir dizi maske, oyunun ikinci yarisinda sahnenin
- 6n kismina getirildiginde asilmus olan kisileri dile getiriyordu. Maskenin diginda bir
de kaplumbaga kabugu bigiminde zirh tagiyan askerler, askerlerin dansi sahnesinde
kabuklar1 6nlii arkali kullanarak, hayvanimsi, tuhaf yaratiklara doniistiyorlardi.
Dikkatlerimiz tek tek kisiler tizerinde odaklastiginda, maske kullamlmiyor, ancak
donuk bir yiiz, belli bir davrams: simgeleyen bir devinim ya da bir gésterge bu tip en
somut bigimde bize anlatiyordu, Valinin hastahkli yiizii; valinin karsmin
boynundaki tasmanin {istiinden tepeden bakan donuk bakislar1 ve elindeki catal
(yiyici maskesi; tembelligi), uyusuklugu dile getiren kat: yiirekli yengenin araba
lastiginin i¢ine gdmiilmiis hantal bedeni; at bakicisim bastan ¢ikaran kizin Breugel'in

tiplerini animsatan karikatiiriimsti goriintimii gibi.

Gorselligin boylesine agir bastig1 bu oyunun gérsel olmayan ne varsa ikinci
plana itmis olmasi elestirilebilir. Bu nedenle miizik belli belirsiz kaldig1 gibi, anlaticy
da islevini yitirmisti. Brecht'de iki bolimii birbirine baglayarak biittnlik saglayan
anlatici, burada sadece ilk boliimde oyuna katilmigti. Oyunun kéh iginde, kéh diginda
stirekli bir devinim iginde dansederek, saklabanlik yaparak, kimi kez sarki

soyleyerek olaylan dile getiriyordu, tam Ortiintin bir késesinden ¢ikiveren yliziini

92 Bertolt Brecht, Sosyalist Gergekgeilik ve Toplum
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gérityor ya da sesini duyuyorduk ki, gézden yitiveriyordu. Ikinci boliimde anlatict

biisbiitiin ortadan kalkmus, bu kez anlaticinin gdrevini tiim oyuncular iistlenmisti. 3

Mehmet Ulusoy'un kisaca agiklamaya galisifim bu yorumu, Tirkiye'de
izledigimiz Brecht oyunlarmin iginde kuskusuz en ilgincidir. Ulusoy'un "Kafkas
Tebesir Dairesi"ni dil duvarlarimn Stesinde bir dile, gorsel bir dile aktarmasi, oyunu
tamdik, bildik bir yapit olarak degil de, yaraticilia olanak saflayan esnek bir
~ diistince modeli olarak degerlendirdigini gosteriyor. Bu bakimdan anlaticinin iglevini
yitirmesi 6rmegi oyunun bitiinliigiinii bozan bazi aksamalara karsin, bu yorumun
| gene de Brecht'in diisiincesi dogrultusunda, Brecht'e 6zgi bir yorum oldugunu

sdyleyebiliriz.
3.3.Ceviriler

Brecht oyunlarnin yanhs yorumlanmasinda gevirilerin pay biiyiiktiir. Brecht
gevirilerini incelemeye basladigimizda, dikkati ilk ¢eken hemen tlimiiniin agir1

bagimsiz olusudur. Bunun nedenleri {i¢ noktada toplanabilir:

1-Cevirilerde sahne dilinin g6z oniinde tutulmasi, bagka deyisle Tiirk izleyicisinin

kolaylikla anlayabilecegi bir dilin benimsenmesi.

2- Tiirk yazimna damgasimi vurmus kimi yazarlanmiz ya da sairlerimiz tarafindan

yapilan gevirilerde, yazarlarin kendi dil ve anlatim bicemlerini zorlamalari.

3- Cevirilerin biiyilk g¢ogunlugunun aslindan yapilmayip Ingilizce ya da

Fransizca'dan yapilmis olmasi.

1- Brecht'in dili ilk bakista kolaymug izlenimi uyandiran agik segik, aydinlik bir
dildir. Ancak bu agik se¢ikligin ardindaki incelikleri tam olarak kavrayabilmek icin,
Bati kiilttir tarihini iyi bilmek gerekir. Ciinkéi Brecht gegmise elestirel agidan
yaklagir, bunu yaparken de incil'den, klasik Bati yazinindan alintilar kullanur.
Algildik kaliplar, deyimler, szciiklerle siirekli oynar, yerlerini degistirir, tersyiiz
eder, yeni bir anlam katar vb. Kisaca dil, yer yer parodiye doniiserek sahnede

gosterilenleri yabancilagtiran bir iglev kazanir. Bizde 6zellikle sahne i¢in hazirlanan

9 Emre Arslan, “Yasama Sanatma Brecht’in Katkisi: Diyalektik, Hegemonya ve
Yabancilastirma Kurami”
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cevirilerde, Bat1 kiiltiirlinden yoksun olan izleyicinin anlayamayacag: kaygisi agir

bastigindan, dilin bu incelikleri fizerinde pek durulmamugtir.

Serbest gevirilerin i¢inde aslina en yakin olma agisindan en nitelikli 6rnekleri,

B. Brecht'in Tiirkiye'de tanitilmasinda biiyiik katkisi olan Adalet Cimcoz'un gevirileri
verir. 60'larda Almanca aslindan yayinlanan ilk Brecht gevirileri "Puntila ve Usag1
Matti" (Herr Puntila und sein Knecht Matti), "Galilei" ve "Sezuan'in Iyi Insam"
Adalet Cimcoz'undur. Daha ilk anda sahne diline yakinligiyla dikkati ¢eken bu
~ gevirilerin en belirgin 6zelligi, Brecht'in uzun tiimcelerini kisa tiimcelere bolerek,
kisaltmalar ya da eklemelerle replikler tiizerinde oynayarak ya da yerlerini
degistirerek, kolay anlagilirliga agirlik vermesidir. "Galilei"de 14. sahnede Galilei'nin
ozelestirisi iceren uzun konugma buna tipik bir 6rnek vermektedir. Adalet Cimcoz'un

| cevirilerinde aslina bagli, s6zcligii sdzciigiine bir geviriden ¢ok, Brecht'in diinyasim

Tiirkge'nin olanaklar iginde dilimize kazandirma gabasi agir basar.

2- Yazarlarimiz tarafindan yapilan gevirilerin iginde en dikkat ¢ekeni Can Yiicel'in
kidir. Bu ceviriler i¢in, ¢eviriden ¢ok yeniden yazma sdzcligtinii kullanma yerinde
olur samrm. Ciinkii serbest ¢eviri yaptign halde Brecht'in diinyasina sadik kalan
Adalet Cimcoz'un tersine burada Brecht'den biitiiniiyle bir kopus s6z konusudur.
Ozellikle "Schweyk" ¢evirisi buna tipik bir &rek verir. Onceki bolimlerde
aciklamaya ¢alishgim gibi Brecht'in oyunlarinda halk giildiirtisti azimsanamayacak
bir yer tutar. Kiiciik adamin Hitler yonetimine direnisini igeren "Schweyk II. Diinya
Savasi"nda giildiiriiye dayanan bir oyundur. Ancak Brecht glildlirii 6gelerinden
oyunun diisiinsel dengesini bozmayacak bir bigimde yararlanmustir. Amaci izleyiciyi
kahkahalara bogmak ya da i¢ini giciklamak degil, onun direnis diiglincesi {izerine
giildiirii araciligiyla diigiinmesini saglamaktir. Kisaca Brecht bu oyunda giildiiriiye
agirhk vermesine, yerel motifleri kullanmasma ve tarihin belli bir donemini
canlandirmasina karsin, izleyiciyi diiglinsel bir etkinlige yonelten bir soyutlama ve

genellemeye gitmigtir. Bu baglamda Schweyk direnisi simgeleyen kurmaca bir
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' figitirdiir, kullandig1 dil de her ne denli yerel motiflerle bezenmisse de, gene de stilize
 bir dildir. *

Oysa Can Yiicel'in gevirisinde dikkati ilk ceken Schweyk'm bir Tophane serserisi
gibi konugmasidir. "Afzma S......... vb." gibi metinde olmayan s&vgliler
~ Schweyk'm agzindan her nedense hig diismez . Kimi kez ¢evirmen "Heitler"in "Hay
itler"e doniismesi. rnegi metinde olmayan bir deyis tiiretir, sonra tiirlii s6zcik
. Oyunlan, kaba saba deyisler, sovgiilerle bu sézciikle uzun uzun oynar. Gene metinde
: blmayan sozciklerle giiniimiiz Tirkiyesi'ne yapilan gondermeler de Brecht'den
. uzaklasmanin bagka drnekleridir. Oyun boyu yinelenen it motifi ve Hitler'in yer yer
Basbug'a doniismesi gibi. Sonugta Brecht'in incelmis glildiirli anlayis1 bol bol argo
sozciikler, belden asag sovgiler ya da géndermelerle dolu kaba saba bir halk

giildiiriisiine dontigmiistiir.

1- ikinci dilden yapilan gevirilere gelince, bunun sakincalann ¢ok agik
oldugundan {izerinde ayrintilh durmak istemiyorum. Ozellikle yazinsal metin
bir dilden 6tekine aktarilirken, aslina ne denli sadlk kalinirsa kalinsin, gene de
ok sey yitirir. Araya ikinci bir dil girdigi anda, ana metinden dogal olarak
biisbiitiin uzaklasilmig olunacaktir. Bunun en ilging orneklerinden birini
"Kiigiik Burjuva Dugiinii" gevirisi verir . Cevirinin Fransizca'dan yapilmis
oldugu daha ilk anda, 6zel adlarda yapilan degisikliklerden belli olmaktadir

2- Cevirmenin metnin aslina bakmadan bu degisiklikleri oldugu gibi Tiirkge'ye
aktarmis olmasi dikkat gekicidir.

3.4.Uyarlamalar

Brecht tiyatro diinyamiza girdikten sonra Tanzimat'tan bu yana benimsemeye
calisigimiz tiyatro geleneginin bize gok yabanci oldugu, buna karsilik Brecht'in
tiyatro anlayistyla halk tiyatrosunun 6zlini olusturan goéstermelik tiyatro arasinda
baz1 ortak noktalar oldugu sav1 ortaya atilmigtir. Bu alanda dzellikle Metin And'in bir
calismasinda bizim tiyatromuzun daha tistiin oldugu sonucuna variyor. Ne var ki halk

tiyatrosundaki soyutlama egilimi epik tiyatrodaki soyutlamadan apayridir. Bu ayrilik

9% Sezai Kostu, “Brecht’le yabancilas madan Brecht’te ‘yabancilagtirma’y1 anlamak -2 *, Sahne
Dergisi,2004
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kaynagim ¢ag farki ve diinya goriisiinde bulur. Bunu yadsiyarak tarihsel degerlerin
tistinliiglinti  onaylarsak, s1§ bir Oykinmeciligin sinirlarin1  agamayiz. Bizim
geleneksel tiyatromuz Commedia dell arte gibi bir Ortagag tiyatrosudur. Cag farkinin
oldugu yerde bir benzerlik olsa bile, kiyaslamadan soz edilemez. Biz geleneksel
tiyatrodan ancak kaynak olarak yararlanabilirsek yaratict olabiliriz. B. Brecht'in
yapitlar1 bize bu alanda en giizel 6rnekleri veriyor. Kendi kiilttir birikimimize, ¢agdas
bir anlayisla yaklagan oyunlarin iginde dogrudan Brechtin yapitlarina ybnelen
oyunlara da rastliyoruz. Mehmet Akan "Kafkas Tebesir Dairesi"nden uyarladigi
"Analik Davasi"nda oyunun konusunu Osmanli tarihinde bir doneme yerlegtirerek,
cesitli halk motiflerinden, siinnet toreni, koy diigiind gibi yerel motiflerden, halk
danslarindan, kdy oyunlarindan, g:alglli sazli bir miizikten esinlenen, ama temelinde

oyunun igerigine ve kurgusuna oldukga bagli kalan bir oyun yazmustir. 95

Daha serbest bir uyar1 Srmegini Ferhan Sensoy Brecht'in bir bale oyunundan
uyarladign "Annanin Yedi Olimctil Giinahi"nda verir. Kadmin somiiriilmesi
temasmin ele alindif1 bu bale oyunu, kdyden kente gog eden iki kiz kardesin
(Anna'lar) yasamindan gesitli asamalar1 sergileyen ozetimsi bir koreografi
metninden, olusur. F. Sensoy bu sarkilardan esinlenerek miizikli dansli bir oyunu
yazmigtir. Brecht'in balesindeki kiz kardesler, bu oyunda sdmiirme-somiiriilme,

akilcilik-duygusallik gibi karsit davraniglarin gatistign tek bir insana doniigtr.

Oyundaki en ilging motif oyunun biitiiniinii saglayan ve Brecht'in
oyunlarmdaki anlatictyr ammsatan Parantez tipidir. Ancak Brecht'de anlaticinin
islevi yazarin goriiglerini dile getirmektir. Parantez'in oyundaki konumuysa farklidir,
tiirltt s6z oyunlar, saklabanliklar, cambazliklarla yazarmn elinden firlayip basina
buyruk hareket eden bir gocuk gibidir. Olaylara agiklik kazandiran ya da daha
degisik agilardan bakmamizi saglayan bir anlaticidan cok, halk tiyatrosu gelenegini
stirdiiren kurmaca bir figiirdiir. Halk giildiiriisiintin etkisi yalmz Parantez figiirtinde
degil, yazarn dili kullamginda, s6z oyunlarinda, tekerlemelerde, ters deyislerde vb.
belirginlesir. Ortaoyununda oldugu gibi burada da sézciiklerle siirekli olarak oynanir,

denenir, yeni sozctkler tiiretilir. Brecht'de anlaticisindan dekora dilinden oynayis

95 Semih Celenk, Tiyatro Ansiklopedisi, Ankara: Kiilttr Bakanlig: Yaymlar:. (2003)
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bicimine degin oyundaki her 6genin belli bir diistinceyi aydinlatmaya yarayan bir
islevi vardir. F. Sensoy'un oyunundaysa bu islevsellik zaman zaman yiter, oyun

kendi bagina bir giildiiritye dSniigtir. *

Verdigimiz iki uyarlama ornegi, iki ayr1 gortisii iceriyor. Mehmet Akan
) geleneksel motifleri Brecht'in tiyatro anlayisinin dogrultusunda ve konunun
| hizmetinde bir illistrasyon gibi kullamyor. Baska bir deyisle geleneklerden
‘ yararlanarak, Brecht'i izleyicinin kolayca benimseyebilecegi "Dogulu” bir kilifa
~ sokuyor. F. Sensoy ise tersine Brecht aracihifiyla bir halk giildiiriisii yaziyor: Her iki
uyarlamanin da ilging oldugu ve tiyatro yagamimiza renk kattig1 tartigma gotlirmez.
* Ancak yol agic1 bir niteligi oldugu da sdylenemez. Ciinkii her iki yazarin da
| geleneklere yaklagimlari, geleneksel tiyatromuza yeni boyutlar kazandiracak bir

hesaplagma degildir. Gelenekleri oldugu gibi ele alarak onlardan yararlanmiglardir.

3.5.Yabancilastirma Tiyatrosunun Yerli Yazarlar Uzerine Etkisini Anlatan Bir

inceleme Ornegi
3.5.1 Vasif ONGOREN - Haldun TANER

1960'lardan bu yana yerli oyun yazarlarimizin da dramatik tiyatro anlayiginin
dar smirlarint asan yeni yeni arayiglara yoneldiklerini gdriiyoruz. Bu baglamda
{ilkemizde gosterilen ilk epik tiyatro denemeleri olarak Vasif Ongéren'in 601
yillarda biiylik bir bagariya ulasan "Asiye Nasil Kurtuluru ve Haldun Taner'in yurt
icinde ve diginda defalarca sahnelenen "Kesanh Ali Destam" iizerinde durmak

istiyorum.

"Asiye Nasil Kurtulur?"da kadmin somiiriilmesi sorunu kosullar geregi fahige
olan gen¢ bir kizin yagamuindan alinan kesitlerle irdelenir. Asiye'nin ¢ocuklugu,
ogrenciligi, fabrikadaki yagamu, isten ¢ikarilisi, sokaga diislisii vb. tiirli olaylar bir
zincirin halkalari gibi ufak ufak sahnelerle verilmistir. Her sahne tizerinde ayrintili
bir tartigmay1 iceren ara sahnelerinde anlaticiya "Fuhusla Miicadele Dernegi"nden bir

kadinin konusmalarim izleriz. Kadimin Asiye'yi kurtarmak i¢in getirdigi her 6neri bir

% Sevda Sener, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanmmn Evrimi, Ankara: Kiiltiir Bakanhigt Yaymlar1.
(2000)




68

sonraki sahnede denenir, ne var ki hicbiri Asiye'ye yardimct olmaz, tersine onun
giderek daha biiyik bir ¢tkmaza diigmesine neden olur. Gergi oyunun sonunda Asiye
kurtulur, kurtulur ama pahaliya mal olan bir kurtulugtur bu. Ciinkii insana insanca
yasama hakkinin tanmnmadig bir diizende, iki segenek kalmigtir; ya somiirmek ya da

somiiriilmek. Asiye de kurtulusunun bedelini yeni Asiyeler yetistirerek ddeyecektir.

Oyunun kugkusuz en ilging tipi, Asiye'nin kurtulusu igin cesitli Oneriler
getiren dernek¢i kadindir. Denenen oneriler Asiye'nin okumasi, niganlamp
evlenmesi, kendisini seven ona sahip ¢tkacak birini bulmasi, dogru diiriist bir is
tutmast vb. aslinda izleyicinin de diistinebilecegi mantiksal ¢dztim yollaridir. Ne var
ki higbirinin basariya ulagamamasi, olaylari bir dis gozlemci olarak kadinla birlikte
diistiniip degerlendiren izleyiciyi giderek bir 6zelegtiriye yoneltir. Boylece izleyici
onerilen ¢oziim yollarinn smif savagim bilincinden yoksun olan bir kisinin getirdigi
yiizeysel Oneriler oldufunu yavag yavag algilayarak, tek kurtulusun insanin insani

sdmiirmeyecegi yeni bir diizenin kurulmasina bagl oldugunun bilincine varir. &

Konunun ele almginda, yogrulugunda ve kurgusunda Brecht'in- etkisinin
yogunlukta duyuldugu bu oyunun cagdag tiyatro anlayisina katkida bulunan 6zgtin
bir yapit oldugu sdylenebilir mi? Bu soruyu yanitlayabilmek igin, ti¢ temel nokta

{izerinde durmak gerekiyor:

1. Temel olay orgiistiyle tartigma sahnelerinden olusan oyunun kurgusu,

2. Oyun kigilerinin islenigi,

3. Oyun dilinin kullanima.

1. Asiye'nin yagamiun cesitli agamalarim gOsteren tek tek sahnelere tartigma
sahnelerinden bagimsiz olarak baktigimzda, oyunun benzetmecilie dayanan
dramatik tiyatro gelenegini siirdiirdiigtinti goriirtiz. O kadar ki tartigma sahnelerini
oyundan ¢ikardigimizda, geriye rastlantisal olaylardan dogalcl diizeyde gelisen

diyaloglara degin basit bir Yesilgam senaryosu kalmaktadir. Bu bakimdan tartigma
sahnelerinin temel olay Orgiisiiyle biitiinlesemeyen eklenti sahneler olarak kaldif

97 Selen Korad, Uzun Yolda Bir Mola (Tiirk Tiyatrosu Ustiine Notlar), Istanbul: Cumhuriyet
Kitaplari(2007)
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soylenebilir. Bagka bir deyisle denenen ¢oziim yollarnin Asiye'yi giderek daha
 bityiik bir ¢ikmaza sokmasinin nedeni, toplumsal ortam ve kosullara degil, art arda
| siralanmig  yapay bir olaylar dizisine baghdur. Bunlar piyasa edebiyatindan
tanidigimz bildik olaylardir: Asiye evlenemez, ¢linkii bir rastlant1 sonucu bir sokak
kadinin kiz1 oldugu 6grenilir, sevdigi adam Asiye'yi kurtaramaz, ¢linki kaderin ya da
 rastlantmimn cilvesine bakin ki evlidir. Asiye fabrikada tutunamaz, ¢iinkii orada
calisanlardan biri ona sarkmtilik eder vb. Asiye'nin kurtulusu gene rastlantiya
_ baghdir, beklenilmedik bir olay sonucu eline biiyiik bir para geger. Olay o6rgiistintin
bu denli ¢ok rastlantilarla dokunmug olmasi, oyunun sosyal elestirel bdyutunu dogal
olarak kisitlamaktadir. Ongoren, belki de oyundaki bu temel aksaklify bir dereceye
* kadar giderebilmek igin oyunun 6gretici yanim vurgulamak gereksinimi duymustur.
Bu baglamda ara sahnelerinde kadinla birlikte tartigmay: stirdtiren, sorular soran
anlatictya biiyiik bir gérev diiser. Anlatict olaylan disardan degerlendiren bir kisi

olarak yazarin goriislerini dile getirir.

2. Oyun kisileri somiiren sémiiriilen gergevesi iginde gelisen tek boyutlu kaliplagmus
tiplerden olugurlar. Ornegin Asiye'nin annesi kizim ortada birakir, fabrika mtidirii
Asiye'yi goziinii kirpmadan isinden kovar, mezeci Asiye'nin kotii yola diigmesine
neden olur, vb. Bu tipleri belirleyen tek &lgiit gikar ve kérdir, bu nedenle higbir
geliski yasamazlar. Ayni sekilde oyunun bas kigisi Asiye'nin de ¢eliskisiz diiz bir
kigiligi vardir. Kosullar ya da rastlantilar sonucu kotii yola diiger, gene rastlantilar
sonucu kurtulur. Olaylar onu bir kisilik ¢atigmasina siirtiklemez. Somiirilmeme
yolunda verdigi savasgim (denenen Onerileri savasim olarak nitelendirebilirsek)
basarisizlikla sonuglandigma gore tek ¢dzim yolu kalmistir: Somiirme. Boylece
oyunun sonunda Asiye'nin soémiiriilen rolinden somiiren roliine gegisine tamk

oluruz.®®

Ongoren'in higbir esnekligi olmayan, donmus, tek diize kigilerini Brecht'in
oyun Kisileriyle, 6rnegin "Sezuan'in Iyi insani"ndaki tiplerle karsilagtirdigimzda,
aradaki aymm somut bigimde ortaya ¢ikmaktadir. Iyi Insan Shente somiirtiye

dayanan bir diizende yok olmamak igin, zaman zaman koti olmak, bagka bir deyisle

98 Qelen Korad, Uzun Yolda Bir Mola (Tiirk Tiyatrosu Ustiine Notlar), Istanbul: Cumhuriyet
Kitaplar1(2007)
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diizenin kurallarina gore oynamak zorundadir. Shente'nin igine diisttigii bu ikilem ve
kisilik béliinmesiyle insanin boyle bir diizende somiiriilmesinin kagimilmaz oldugunu
gosterir Brecht. Aym sekilde oyundaki Steki tipler de Asiye gibi tek boyutlu degildir.
Ornegin Shente'nin nisanlis1 ugucu Sun kotii degildir, yoksullugu ve issiz kalmas:

onu ikiylizliiliige zorlar vb.

3. Brecht'in oyunlarinda dil iletilmek istenen diistincenin hizmetinde gelisen bir
yabancilagtirma etkisi iglevi tagir. Yaraticihiga tiirlii olanaklar taniyan bir malzemedir
dil. "Sezuan'mn Iyi Insam"nda oyuncular yer yer rollerinin gerektirdigi anlatim ve
konusma {islibunun digmna ¢ikarak dogrudan izleyiciye seslenirler, gdsterilenler
{izerinde goriiglerini belirtir, yorumlar yaparlar. Konusmalar kimi kez sahnede
gordiiklerimizle geligerek izleyiciyi uyaric: bir diizeyde gelisir. Omegin 8. sahnede
Bayan Wang oglunu 6viip onun bilgeliginden séz ederken, sahnede Wang'in sinsice

ve bencil davranigin izleriz. #

Ongoren'de ise oyun kisileri nasil benzetmeci tiyatro geleneginin iginde
tekdiize bir bigimde belirlenmislerse, tiirli yerel motifler, sovgiller, kabaday: agziyla
vb. dopact bir diizeyde gelisen diyaloglar da aym derecede smnirlandilmstir.
Kissadan hisse dogrultusunda bir genellemeye giderek, oyunu disiinsel boyutu
kazandirmaya caligilan sarkilarda bile hicbir anlatim degisikligi yoktur. Dogaci
anlayig burada da siirdiiriir etkisini. Sémiirti diizenin korkunglufunu kigkirtic1 bir

dille vurgulayan final sarkis1 buna tipik bir 6rnek verir.
"... Asiye: Ben de kurtuldum igte

ben de 6grendim artik

insanlarin neden birbirlerini yediklerini

diisenlere neden tekme vurmak gerektigini

acimanin neden aptallik oldugunu

ve yiginlarin

9 Mutlu Parkan, Brecht Estetigi Istanbul: Don Kisot Yayinlari, 1963
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neden stirtindiiklerini - kimlerin siirtindiiklerini
biliyorum artik.

Bu diizende yagamanin sirr1: Yoksullar

kader deyin uyutun

Uyanani para verin susturun

Susmayan1 zora koyuh cektirin

Boéyle gelmis boyle gitsin stirdiiriin

. Davranan yokedin-direneni gebertin
Ezin, vurun 6ldiiriin
Devam etsin bu hayat " |

Sonugta bu oyunda tiplerin islenisinden oyunun diline degin, benzetmeci
tiyatro anlayigimun tiim Ozelliklerini goriirliz. Tartigma sahneleri ve sarkilar bu
baglamda gereksiz bir eklenti gibi kalmakta, bagka bir deyisle oyunu diistinsel bir
boyuta oturtamamaktadir.

Vasif Ongoren'in Brecht'in tiyatrosuna 6zgli baz1 bigimsel dzellikleri oldugu
gibi alip benzetmeci tiyatro gelenegiyle biitiinlestirmeye galistigim gorityoruz.!%
Buna karsilik Haldun Taner benzetmecilik geleneginden uzaklasarak bize 6zgii bir
yabancilagtirma tiyatrosu kurmamn yollarim1 ariyor. Bu baglamda halk tiyatrosu
geleneginden uzak, Dogu tiyatrosuna degin ¢esitli kiiltiir ve geleneklerden kaynak
olarak yararlanan B. Brecht'i yol gosterici olarak goriiyor. 1965'te kaleme aldig:
"Kesanli Ali Destam" kendi tiyatro gelenegimizle verimli bir hesaplagmanin

Geleneklerden kaynak olarak yararlanma, onlart ¢agdas bir anlayisla
yogurma, bigimlendirme anlamina geliyor: Taner de bu yapitinda halk tiyatrosunun

gostermeci Ozelliklerinden 6zellikle giilmece, taglama ve tiirlii s6z oyunlarindan

100 Metin And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, Ankara: Tiirkiye Is Bankas: Yaymlari. (1970)
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~ olugan genis kapsamli bir giildiirii anlayigindan yola cikarak, ¢ok giincel, ¢ok carpici
bir sorunu giindeme getiriyor: Otoriteye bagimhilik. Bir gecekondu ortamimn
kapalilig1 iginde kendilerine bir kahraman miti yaratan insanlar bizim halkimizi
simgeler. Gergekleri géremeyen ya da gérmek istemeyen kurtulusu bos diislerde
arayan halkimizi. Oyundaki yan temalar, Yusuf ile Zilhamin agki, gecekondu
ortamiyla zengin kesimin karsilagtirilmasi, biirokrasi, riigvet, hile, dolandiricilik
temeli tizerine kurulmus garpik bir politik carkin gdsterilmesi, bireysellik bilincinin

gelismemis oldugu bu kurak ortammn gostergeleridir. '’

Oyunun baginda Ortaoyununda oldugu gibi kendilerini miizik esliginde
izleyicilere tamtan oyun kisileri, karikatiirlestirilmis, kurmaca figtirlerdir. Degisik
sosyal kesimlerden gelen kisilerin aralarmdaki iletisim kopuklugu gene
Ortaoyunundan alinmus tiirlii tekerlemeler ve s6z oyunlariyla verilir. Halk tiyatrosuna
6zgil olan bu 6zellikler ¢agdas tiyatroyu belirleyen tiirli yabancilagtirma etkileriyle,
6rnegin bir sonraki sahnenin 6zetini veren ve yazarin bu sahneye iliskin yorumunu
iceren diisiincelerini igeren koro ve oyun oynama olgusunu vurgulayan bir dekorla

biitiinlegtirilmistir.

Haldun Taner'in bu yapitinin ¢agdas tiyatro anlayis1 dogrultusunda 6zgiin bir
ek verdigi tartigma gotiirmemekle birlikte olduk¢a dagimk bir oyun oldugu da
yadsinamaz. Ciinkii oyuna temelini veren ana tema, kahramanlik miti biitiin iginde
dagilmaktadir. Bunun da nedeni Taner'in gdstermeci tiyatro geleneginden, ozellikle
halk giilmecesinden yararlanirken, yer yer ana temadan kopmasi ve ayrintiya
saplanmasidir. Bagka bir deyisle Taner glilmeceyi iletmek istedigi distinceyi, yani
burada kahramanhk mitini aydinlatmaya yarayan bir yabancilagtirma etkisinden ¢ok,
tipki Ortaoyununda oldugu gibi degisik sosyal kesintilerden gelen insanlarin
yasamlarim canlandiran bir atmosfer yaratmak amacityla kullaniliyor. Bdoylece
kahramanhk temas: diigiinsel diizeye tam olarak aktarilamadigindan garpiciligim
yitiriyor ve oyunun biitiinii i¢inde bir ayrmt1 olarak kaliyor. Bu bakimdan Taner'in

101 {smail Tanju, Oyunlar ve Gergekler, Ankara: Dost Kitabevi. (1992)
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gelenege yaklagimmin eksik kaldigmu ve "Kesanli Ali Destani"nin tiim carpicilifina

kargin bitmemis bir oyun izlenimini uyandirdigin sdyleyebiliriz. 102

Verdigim ornekler yabancilastirma tiyatrosunun bizde tam anlagilamamusg
oldugunu gosteriyor. Benzetmeci tiyatro anlayiginin getirdigi kosullandirmadan
kurtulamama ya da geleneklerle hesaplasmanin yetersiz kalmas1 bunun baglica
nedenleri. Ne var ki Ongoren'in yapiti dykiinmecilik diizeyini agamazken, Haldun
Taner'in geleneklerden yararlanma dogrultusunda attig1 adim yol gdsterici bir nitelik

tagiyor. '

102 ()zdemir Nutku ,Gergeklerin Diisleri, Istanbul: Eczacibaga Vakfi Yaymlari
103 Bfdal Sevingli, Diinya Tiyatrosu Tarihi 1- 2, Istanbul: Remzi Kitabevi. (1990)
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- SONUC

Epik Tiyatronun Tirk Tiyatrosuna olan etkileri, tiyatronun degisen sanat
ortam1 ve diisiincesiyle birlikte sekillendiginin bir gdstergesidir. Sanat disiplinleri
’ arasinda bu tiirden iligkiler bizi bugtin ki sanat akimlarmi agiklama yolunda da bize
151k tutar. Geleneksel tiyatromuz igerisinde kendiliginden yer alan epik estetik dgeler
" ve sonrasinda Tiirk Tiyatrosunda bir doneme damgasim vuran epik oyunlar bugiin
modern Tirk Tiyatro’su igerisinde dontistiriilerek kullanilabilecek temel estetik
- degerlerdir. Glinimiiz tiyatro anlayigini gegmisin kaynaklarindan yararlanarak
~ yeniden yaratilabilecegi de kaginilmaz bir sonug olarak karsimizda durmaktadir.
Bunun sonuglarmmi bugiin Turk Tiyatrosunda yazilmig olan modern ve modern

sonrast oyunlarda gozlemekteyiz.

Devrimci-politik tiyatrodan s6z edince, “Brecht’¢i misiniz?” soruyla
karsilagirsimz ki, bu da diyalektik, epik tiyatrosu ile Bertolt Brecht’in konunun nasil

da merkezinde oldugunu ortaya koyar...

Gergekten de Brecht, bir kuram haline getirdigi Epik Tiyatro ile tiyatroya
koklii bir miidahalede bulunmugtur. Brecht diyalektik-materyalizme inanmig bir
sanatg1 olarak cahigmalarin, eserlerini siirekli geligtirerek ve degistirerek ylirlittii.
Aym sekilde toplumu degistiren-doniistiiren bir estetik icin ugrag verdi. Ona gore

sanat eseri toplumu degistirmiyorsa pek bir ise yaramiyordu.

Brecht ve devrimci politik tiyatronun kuruculan, yasamim degistirilebilir
oldugunu ve sanatin bunu mutlaka gostermesi gerektigini wsrarla vurgulamiglardir.
7Zira daha énceki stifli toplumlarda oldugu gibi, burjuva sanat ve edebiyat1 da, verili
toplumsal kosullari degismez bir mutlaklik iginde sunmus ve derin smifsal
geliskilerle karakterize olan kapitalist sistemi onaylamugtir. Sanatn bu sekilde,
burjuva smif gikarlarimn arabasina kosulmasi; “sanat i¢in sanat”, “saf sanat” ve
“sanata politika karistirmamak gerekir” s6ylemiyle ortiiliir. Oysa kendinden menkul,

mutlak, smuflar ve ¢ikarlar {istli bir sanat yoktur.

Gegmisten giinlimfize, en anitsalindan en mahremine kadar biitin sanat

eserlerinin konusu insanlarn yagamlandir. O insanlar ki, giiniimiizde derin simfsal
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“geliski ve catigmalarm egemen oldugu kapitalist bir toplumda yasamaktalar.
| Dolayisiyla sanatin muhtevasi belirleyen de bu toplumsal geliskilerdir. Béyle bir
| toplumda, smiflar tistli, simiflarn ¢ikarlartyla damgalanmayan bir sanatin olmasi
miimkiin degildir. Bundan 6tiirtidiir ki, Brecht, “Sanat icin tarafsizlik, yalnizca
~egemen taraftan yana olmak anlamin tastyacaktir,”'® der. Kapitalist toplumda
“tarafsiz sanat’tan soz edilemez. Tersine, sosyal yagsamda bir ihtiya¢ héline gelen,
giinliik hayatin bir pargas: olan ve bundan 6tiirli de kitleleri dogrudan kavrayan sanat,
kitle iletisim araglar aracihiiyla da, gegmise nazaran cok daha fazla, burjuvazi
tarafindan vurucu bir ideolojik silaha déniistiiriilmiis bulunuyor. Sanatin tiimiiyle
sémiiriilen kitlelerin ¢ikarina ve toplumsal gelismeye hasredilmesi, ancak bir proleter
devrimle miimkiin olacaktir. Brecht’in de dikkat ¢ektigi gibi, o zaman sanat, sadece
toplumsal gelismeye hizmet sunmakla kalmayacak, beraberinde biitiin eglencelerin
en biliyligii de olacaktir. Brecht, bdyle bir diinya kurulmast igin sanati proletaryanin
miicadelesinin hizmetine kogma amaciyla galisti ve geride biiyik bir miras biraktt.
{Jzerinde yasadigimiz topraklarda “ig¢i tiyatrosu” gelenegini yeniden yesertip
gelistirmeye galigan bilingli igcilerin, Brecht’in bu bilylik mirasindan Sgrenecekleri

cok sey vardir.

1927°de “Epik Tiyatronun Zorluklar’ baslikli makalesinde Brecht, epik
tiyatronun farkimi goyle tammliyordu: “Epik tiyatro iligkisini birkag¢ almli sz
kiimesi ile ifade edemeyiz. Epik tiyatro kavrami ayrmntilari, oyuncunun oyununu,
sahne teknigini, dramaturgiyi, sahne miizigini, film kullanilisin1 kapsamalidir. Epik
Tiyatronun asal [temel] konusu seyircinin duygularindan gok aklina yonelmesidir.
Seyirci bir yagantiyr paylagmak yerine, olaylarla kars1 karsiya gelir. Gene de bu

tiyatronun duyguyu yadsimas: yanligtir.”'%

Tiyatronun genel olarak egemen siniflarin bir eglence yeri olarak kaldifim

belirten Brecht’e gore, o diinyanin degistirilmesi igin bir araca doniistiiriilmelidir.

Nasil bir tiyatro yapilmasi gerektiginin cevabim vermeden &nce, nastl bir

diinyada yagsandifmin yamtim “(Jretimdeki artislar yoksullugun daha da artmasina

104 Bertolt Brecht, Tiyatro Igin Kiigiik Organon-(Arag), ¢ev: Ahmet Cemal, Mitos Boyut Yay.,
tarihsiz, s.53.
1058evde Sener, Bertolt Brecht, , Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Dost Yay., 5.266.
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neden oluyor; doganin sémiirilmesinden yalmzca belli bir azinlik, insanlari sémiirme
yoluyla kazangh gikiyor. Herkesin ilerlemesi olabilecek sey, azinlifin ayricaligina
doniigtiyor ve firetimin 'gittikg:e daha bitytik bir bolimii, dev savaslar i¢in yikim
araglar yaratmak hedefine yoneltiliyor,” diye veren Brecht, boylece devrimei politik
tiyatronun iistlenmesi gereken misyonu da ortaya koymus oluyordu: Kapitalist

sistemin degistiriimesi!

Brecht’e gore, tiyatro, gercege iliskin etkili betimlemeler yaratabilmek ve
yaratma hakkina sahip olabilmek i¢in kendini gergege adamalidir. Brecht tiyatronun
~ neyi sahneye tagimasi gerektigi tizerinde duruyordu: “Bizim gereksindigimiz tiyatro,
belli olaylarn gergeklestigi ve insan iligkilerinden olugma, belli tarihsel bir alanin
izin verdigi duygulari, bakig agilarim ve itkilerini sunmakla yetinmeyip, alamn
degisime ugratiimasinda rol oynayan diigiincelerle duyulart kullanan ve freten

tiyatrodur.”

Varligim gergege ve kapitalist sistemin degismesine adayan bu tiyatro, “Daha
cok afir yasam kogullar: icerisinde yagayanlardan olusan genis kitlelere kapilarim
ardina kadar agik tutar. Amaglanan, bu kitlelerin tiyatroda kendi biiylik sorunlari ile

yararl bir tartigma ortamina girmelerini saglamaktir.”

Burjuva yorumcularn saldirilarmin sanatsal glidiilerden ziyade, devrim
miicadelesinin sahneye taginmig olmasindan ileri geldigini bilen Brecht acisindan

snemli olan isgilerin, ezilenlerin tutumlartyds.

“Tiyatro, insanlar arasinda gegen, aktarilmig ya da kurgu trlinii olaylara
iliskin canl1 betimlemelerin eglendirme amaciyla olusturulmasidir,” diyen Brecht’e
gére, tiyatro hem eglendirici hem de &gretici olmaliydi. Ona gbre Ogrenme ve
eglenme diyalektik bir biittind. Tiyatro kurumunun en genel islevi eglendirmektir ve
bu soylu bir iglevdir tiyatro i¢in. Brecht agisindan, “seslendigi kitlenin bilgi ve
deneyimlerine higbir sey katmayan sanatin degeri sifirdir.”
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Politik 6greti meselesinin sanata bulastirilmamas: gerektigini sdyleyenlere
soyle diyordu: “Sanatla grenmenin birbirlerinden ayrilabilir seyler olduguna

inanmiyorum.”!%

“Gergeklik degisiyor; onu yansitabilmek igin yan51ﬁna bigimleri de
degismeli,” diyen Brecht’in gergekeilik Onerisine gelince o da soOyledir:
“Gergekeiligi varolan belirli eserlerden gekip ¢ikarmaya calismamaliy1z; insanlifa
gergekeiligi kendilerinin hakim olabilecegi bir bigim iginde vermek icin eski yeni,
denenmis denenmemis ve isterse sanat dis1 bir alandan elde edilmis olsun, her tiirlii
arac1 kullanmaliyiz... Bizim gergekgilik kavramimiz genis ve siyasi olmalidir, tiim

goreneklere egemen olmalidir.”

Bunlarin yaninda devrimci tiyatronun dnciilerine ve Brecht’e gore, sahne ile
seyirci arasma bir duvar Orillmesi ve ona tiyatroda oldufunun unutturulmasi,
seyirciyi tlimiiyle pasif bir konuma itecektir. Pasif konuma itilen seyirci olaylarin
gelisimine ortak olamadif1 i¢in, olaylarm ve diistincelerin kendisinden ziyade
karaktere yonelecek, onunla 6zdesleserek onun duygularim yasamaya baglayacak,
oyun bittiginde ise bir armma (katharsis), bir rahatlama yasayarak salondan
aynlacaktir. Oysa seyirciyi duygusal ve psikolojik bir rahatlamaya itmekten ziyade,
duistinmeye itmek gereklidir. Brecht’e gore seyirci transa gegerek sahnede gosterilene

kendini kaptirmamali, olaylar1 yargilamali ve salondan diistincelerle ayrilmalidir.

Epik tiyatronun amaci, “bir neden olmadik¢a diistinmeyen” kitleleri olaylar
karsisinda tavir almaya itmek ve diisiinmeye sevk etmektir. Bunun saglanabilmesi
icinse, seyirciyi pasif konuma iten duvar yikilmali, sahne ile salon arasmdaki ugurum

ortadan kaldirilmalidar.

106 107 Bertolt Brecht, Tiyatro I¢in Kii¢iik Organon-(Arag), ¢ev: Ahmet Cemal, Mitos Boyut Yay.,
tarihsiz, s. 2941-32-30.
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Ozgiirliik neye yarar, yagarsa bir arada ozgiirlerle tutsaklar...
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BERTOLT BRECHT SIIRLERINDEN ORNEKLER:
Bir Alman Anasinin Agiti

Bu ¢izmeleri bendim sana giy diyen, oglum,
bu haki gémlegi bendim sana giy diyen.
Nerden bilecektim bu kara giinleri gérecegimi,
bilseydim, giydirmem, derdim, giydirmem,
asin beni, derdim, daha iyi.

Elini gériirdiim hani ben senin, oglum,

'Hayl Hitler! ' diyerek kaldirdigin elini,

Hitler' i selamladin diye, nerden bilecektim,
kuruyacagim bir giin elinin.

Duyardim, oglum, s6z ettigini senin

{istiin bir irktan.

Nasil varacaktim farkina, nerden bilecektim, nerden
celladiymigsin meger sen kendinin.

Gittigini goriirdiim senin, oglum,

uygun adimla Hitler' in ardindan.

Nerden bilecektim, onu izleyenin

artik bir daha geri donmeyecegini.

Bana derdin ki, oglum, derdin ki:Almanya
gelecek bir giin taninmaz hale.

Nerden bilecektim, oglum, bu yerin nerden bilecektim,
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kiiller ve kanl: taslar arasinda kalacagmni boyle.
Haki gémlek vardi her zaman sirtinda senin.
Giyme su gomlegi demedim sana, demedim, oglum.

Bu giinleri gorecegimi bilmiyordum, ne yapayim,

sana o gémlegin kefen olacagim bilmiyordum.

Devrim Askeriyle Alay Ediliyor
1.

Cizmeleri su alan general,

de bana:v Kimden gelir

bu buyruklar? Laf aramizda:
Buglin 6gle yemegi yedin mi?
Kafanda planlar var mi1?

Miden bog sadece?

Bir bayragim var, dersin,

ama ordun hani nerde?

Tek pantolonlu devlet adamu,

bir {itii tahtas1 ister misin?

Bakanlarin nerde toplanirlar?
Yoksa koprii altinda m1?
Papaz oglam alir,

as alir papazi.
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Adin tarihe geger ama

kimligin nerde hani?

Dort ediyorsa iki kere iki,

tamam, gii¢ sende olacak,

(ayaklar bag olacak) ama:

Bu gece bir yatagin var m1 yatacak?
2.

Eger ben, su almayan ¢izmeler giymek istiyorsam bir giin,

¢linkii parmaklarimi bile értmiiyor su ayagimdakiler,
kovmaliyim bana ¢izme vermeyenleri,

ve tlim deri piyasasim diizenlemeliyim.

Pantolonum dokiiliiyor.

Kigima bir pantolon gerek

kis1 gecirebilmem igin zar zor.

Onun igin, pantolonlarin nerde oldugunu bilmeliyim
ilk pesin,

ve tiim tekstil sanayiini diizenlemeliyim

Eger istiyorsam has ekmek yemek,

Once kirmaliyim tahil borsasini

ve gidip gériigmeliyim ¢ift¢iyle ben kendim

ve traktorler gondermeliyim tarlalara,

ve ekini genis ¢apta lretmeliyim.
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Istemiyorsam ben mi hor gérenlerin
savaglarinda askerlik yapmak,
onlarin laflarina giiltip gegmeliyim
ve kendi bayragim agmaliyim,

ve savasimi ilan etmeliyim onlara.

Duvara Tebegirle Yazilan
'Savag istiyoruz! '
En 6nce vuruldu

Bunu yazan.

Hitler Savasimin Tarihini Tasiyan Bir Mezar Tas1

Hos gordiin, baba, askere gitmemi, anne, beni saklamadin,
kotii 6giitler verdin bana, agabey,

Ablacigim, uyarmadin beni!

Tankiniz ne giiclii generalim

Tankiniz ne giiglii generalim,
Siler siiptiriir bir orman,
Yiiz insani ezer geger.

Ama bir kusurcugu var;

Ister bir stiriici.
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Bombardiman uzagimiz ne gii¢lii generalim,
Firtinadan tez gider, filden zorlu.

Ama bir kusurcugu var;

Usta ister yapacak.

Insan dedigin nice iler gorir, generalim,
Bilir ugurmasini, 8ldiirmesini, insan dedigin.
Ama bir kusurcugu var;

Bilir diigiinmesini de.

Halkin Ekmegi
Bilin: Halkin ekmegidir adalet.

bakarsiniz bol olur bu ekmek,
bakarsimiz kat,

bakarsimz doyum olmaz tadina,

bakarsiz berbat.

Azald: m1 ekmek,baslar aclik,

bozuldumu tadi,baglar hognutsuzluk boy atmaya.
Bozuk adalet yeter artik!

Acemi ellerle yugurulan,iyi pisirilmemis adalet yeter!
Yeter katiksiz kara kabuklu adalet!

Dura dura bayatlayan adalet yeter!

Bolsa insanin dniinde ekmek, lezzetliyse,
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gozler 6biir yiyeceklere yumulsada olur.
Ama her sey bollasmaz ki birdenbire...
Bilirsiniz,nasil bolluk dogurur ekmek:
‘Adaletin ekmegiyle beslene beslene.
Ekmek her giin nasil gerekliyse nasil,
adalet de gerekli her giin,

hem o,giinde bir ¢ok kez gerekli.
Sabahtan aksama dek,is yerinde,eglencede,
hele ¢alisirken canla basla,

kederliyken, sevingliyken,

halkin ihtiyaci var piskin, bol ekmege,
giinliik, has ekmegine adaletin.

madem adaletin ekmegi bu kadar 6nemli,
onu kim pisirmeli, dostlar, sdyleyin?
Oteki ekmegi kim pisiren?

Adaletin ekmegini de

kendisi pisirmeli halkin,

giindelik ekmek gibi, bol,

Piskin,verimli.



Bir Barig Savascismin Oliimii Uzerine
Carlvon ossitzky'nin anisina.
Teslim olmayan o,

Oldiiriildii.

Oldirtilen o,

Teslim olmadi.

Uyaricinin agzi

Toprakla kapandi.

Iste baghiyor

Kanl1 macera.

Barigseverin mezari listiinde
Taburlar tepinmede.

Savas boguna miyd1 yani?

Bir basina savagmayansa Sldiiriilen

Daha kazanmarms demektir diigman.

Dort Ask Sarkis

I-

Senden ayrilip sonra
Kavusunca bu biiyiik gline
Gordiim, gdrmeye baslayinca

Herkesi nese iginde.
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Ve o aksam vaktinden beri
Bilirsin ya, hangisi
Dudaklarim daha bir giizel
Ve ayaklarim daha bir ¢evik simdi.
Dabha yesil agaglar dallar ve ¢imen,
Duyumsayinca boyle

Ve su daha hos serin

Ustiime dékiintince.

II-

Bana nege verince sen
Diistiniiyorum da bazen:
Simdi &lebilirim diyorum iste
Ve hep mutlu kalirim boylece
Ta sonsuza dek.

Sen yaglaninca sonra

Ve hatirlarsan beni
Goriintirlim yine bugiinkt gibi
Ve bir sevgilin olur senin de
Hala gencecik biri.

-11-

Yedi giilii var dalin

Altisin yel alir
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Biri kalir geriye

‘O dabana adanir.

Yedi kez ¢agiririm seni
Altisinda gelme kal

Ama yedincisinde s6z ver
Tek bir s6zctikle gel.

IV-

Bir dal verdi sevdigim
Ustiinde sar1 yapraklar.
Y1l desen,geger gider

Sevdaysa yeni baglar.

Savag

I1k savas degil. Ondan 6nce

Bagka savaslar da oldu. ‘
En sonuncusu bittiginde

Kazananlarla yenilenler vardu.

Yenilen yanda yoksul halk

Acliktan kirildi. Kazanan yanda

Acliktan kirild1 yine yoksul halk.
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Kiiciik Oglum Soruyor

‘Kiigiik oglum soruyor bana : Matematigi 6greneyim mi?
Soyle cevaplamak geliyor igimden : Ne diye!

iki parga ekmegin tek pargadan fazla oldugunu
Okumadan da anlayabilirsin sen.

Kiigiik oglum soruyor bana : Fransizca 6 greneyim mi?
Soyle cevaplamak geliyor icimden : Ne diye!

Bu iilke ¢6kmek iizere.

Sen karnini ogustur elinle, biraz da inle

Onlar anlarlar derdini.

Kiigiik oglum soruyor bana : Tarih & greneyim mi?
Soyle cevaplamak geliyor icimden: Ne diye!

Bagim topragin altina sokmayi dgren

Boylece hayatta kalirsin belki.

Ve sonra : Evet 8gren -diyorum- matematigi.

Ogren Fransizcayi, 68ren tarihi!




89

BERTOLT BRECHT SOZLERINDEN ORNEKLER :

_Hatalar kotii degil. Onlart diizeltmemek bile kotd degil. Kotd olan, onlar

gizlemektir.
_Once ekmek, sonra ahlak.

_Mizahin olmadigt bir tilkede yasamak kotiidtir. Fakat ¢ok daha kotli olan, mizahsiz

yagayamayacagin bir tilkede yasamaktir.

_Barig, insandan yana olan tiim cabalarm, tiim {retimin, yasama sanatin1 da igermek

{izere tlim sanatlarm temelidir.

_Savagan kaybedebilir, savagmayansa goktanlkaybetmistir.

_Kurtulus yok tek bagma, ya hep beraber ; ya da hig birimiz.. !

_Insan, ancak onu diistinen hi¢ kimse kalmadi1 zaman gergekten olur.
_Hicbir sey bilmeyen cahildir, ama bilip de susan ahlaksizdir.

_A diyen b demek zorunda degildir. A’nin yanls oldugunu da belirtebilir.
_Hig bir ilerleme mantiga geri doniis kadar zor degildir.

_Dogaya hayranhigimz, sehirlerin yaganmazligmndan ileri gelmektedir.

_Her 6gretmen, zamani geldiginde dgretmeyi birakmasim Sgrenmelidir. Bu zor bir

sanattir.

_Insanlara kirmiz bir kuyrukluyildiz goster, onlar: belirsiz bir kayg ile korkut ve
goreceksin ki, insanlar evlerinden kosarak c¢ikarken bacaklarim kiracaklardir. Fakat

onlara mantikli bir ciimle sdyleyip bunu yedi sebep ile kamtlarsan, sana sadece

giileceklerdir.
_insana yararl buluglar bastirilir. Ona zarar verenler ise desteklenir.
_Insanin kaderi insandr.

_Bir banka soymak, bir banka agmaktan daha biiytik bir sug degildir.
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_Gergegi bilmeyen sadece aptaldir. Fakat gercepi bilen ve ona yalan diyen, sugludur,
canidir.

_Biiyiik sigrayist gerceklestirmek isteyen, birkag adim geriye gitmek zorundadr.
Bugiin yarna diinle beslenerek yol alir.

_Her insan kendi adasinda yasar.

_Haksizlik her yerde ve her zaman oldugu icin, hakliligin karakter ozelliklerini

tagimaya baslar.

_Yaziklar olsun kurtarici bekleyenlere!
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EKLER

TURK TIYATROSUNDA OYNANAN BAZI BRECHT OYUNLARINDAN
ORNEKLER :

EK:1 Bertolt Brecht
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EK : 2 Arturo Ui’nin Onlenemez Yiikselisi
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EK : 3 Kafkas Tebesir Dairesi

vazan: Bertolty Brecht

Geviren: Yilmaz Onay
Yénetmen: Barig Exdenlc

s - i Wik Poul Dassau « Hizik Dizenleme: Engin Bayrak
Koreogrofis Sibel Erdank  Kestom: Funda Sart
Dekor Tasarm: Barig Erdonk

1

%
bir gocugu doguran mi annesidir?

yeksa onu yetisbiren mi?

DDl KATKILARIYLA
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FLXNUR GUNES o SERMAT Yi&ir

GOKER ERS1VRI + SERHAT PARIL : .

ONUR BILGE ¢ YIGLT PARMEN : £ i : ORKESTRA

ISIL RESKIN « UTKU DEMIRRAYA ‘ ) Piyano: CANSE 82GE CAN
~ zcE MipERRISOSLU : :

Anadolu Efes’inkatkllarlyla.‘
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luk Opera (1)

4 Ug Kurug

EK

-

o waw,e
-
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EK:5 Cesaret Ana ve Cocuklar
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6 Aslan Asker $vayk

EK
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ASLAN ASKER SVAYK
(Oyun, iki boltim)
yazan YAROSLAV HASEK
uygulayan GENCO ERKAL
yoneten UMUR BUGAY
yonetim yardimeis  JALE ALTUG
dekor - kostim METIN DENIZ
filmm TAN ORAL
oynayanlar

bayan miller DIKMEN GURUN
jozef svayk G‘gENCO ERKAL
palivetz OCAL SAN
bretsnayder MEMMET AKAN
1. tutuklu IHSAN BILSEV
92, tutuklu  AYDIN EREL
3. tutuklu  SULEYMAN TINAZ
baskomiser MACIT KOPER
yargic SULEYMAN TINAZ
doktor haynz ERDOGAN TUNCEL
doktor panovski UMUR BUGAY
matzuna AYDIN EREL
pokorni IHSAN-BILSEV
kovarik MEHMET AKAN
hastabakict ERDOGAN TUNCEL
doktor griingtayn MACIT KOPER
| baron%_, QEMN SUNC&U

c;avw $lav'k OCAL SAN% "
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EK :7 Brecht Kabare
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EK : 8 Ben BERTOLT Brecht

T,




EK : 9 Uc¢ Kuruslik Opera (2)
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EK : 10 Uc¢ Kuruslik Opera (3)
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. lik Opera (4)

11 Ug¢ Kurus

EK
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EK : 12 Carrar Ana’nin Silahlan

.

.

o
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13 Sezuan’in lyi Insam

EK
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