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OZET

Yuksek Lisans Tezi
BERTOLT BRECHT ESTETIGI VE TURK TIYATROSUNA ETKILERI
Cem AYKUT

Yakin Dogu Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitisu
Tiyatro Anabilim Dali

Dramatik Yazarlik ve Dramaturji Programi

Bertolt brecht * Elestirel toplumcu gergekgi tiyatro olarak epik tiyatroyu
kuramsal ve uygulayimsal olarak temellendirmis ; baslicalikla Meyerhold ve Piscator
deneyimlerini 6ziimseyerek, yepyeni bir tiyatro deneyiminin ufuklarini agmistir.
“Aristotelesci olmayan tiyatro” ve dramaturgi anlayisini  temellendirmis,
kuramsallastirmis ve yontemlestirmis olan Brecht, bu baglamda, 6gretisel oyun
kavramini getirdigi kadar, epik sahneleme, epik sahne tasarimi,epik mizik ve epik
dramaturginin ilkelerini de koymus; epik tiyatro ile Aristotelesci tiyatro arasindaki
karsitlari kuramsal olarak gergeklestirmis, sahneyi degistirebilirliginin ortami olarak

almistir.”

Brecht, getirdigi kuramlar ve oyunlari ile tiyatroya yeni bir bakis agisi
getirmistir. Brecht kendisine kadar suregelen tiyatro anlayisini kokinden yikmis,
epik tiyatro kuramlari ile Gostermeci Epik tiyatronun temellerini atmistir. Brecht’ in
sOyleyecek cok sozll seyirciye gostermek istedigi pek c¢ok seyi vardl. Brecht,
seyircinin gozinl boyayip alkis toplamak degil, seyircinin kafasina yonelmek
istiyordu. Seyirciyi koltugunda uyutmak yerine her an seyirciyi aylk tutmak,
seyircinin kafa yormasini, disunmesini, fikir tretmesini, olaya elestirel bir gozle
bakmasini istiyordu. Bu yizden Cin ve Japon tiyatrosundan esinlenerek c¢agdas

verilerde kullanilarak epik tiyatronun kuramlarini olusturdu.



Brecht Oyunun sonunda seyirciyi diinya iginde aktif yapmaya calisir. Bu,
Brecht” in “Aristoteles Dramasi” dedigi etkiden farkhidir. Bu tur oyunlar seyirciyi
“isin icine katar” onlari oyunun eylemiyle bultunlestirir, onlari kisisel karakterlerle
tanimlar, politik yargi icin kapasitelerini duyguyla golgeler. Brecht, daha fazla
iyimser olanaklar sunan, ilerici ve belirleyici olmayan bir oyun tercih eder. Bu
yuzden dramlarini seyircinin 6zgurlugune cagrida bulunan, sahneleri birbirinden
zaman araliklariyla ayiran bir yapida yaratmistir, bdylece oyunlari Alman yazarin

belirttigi gibi konuya bagli ve seyircinin disiinmeye zamani olacak sekildedir.

Brecht, “bir sahne digerini hazirlar” yerine ;*Her sahne kendi icindedir” der.
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ABSTRACT
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BertoltBrecht “has found epic theatre both theoretically and practically as
critical socialist realist theater; by assimilating the experience of Meyerhold and
Piscator mainly, he has opened the horizon of a new theatre. Brecht who has found,
theorized and methodized a " Non- Aristotelian™ approach to theatre, in this context,
as he introduced the concept of doctrinal plays, he also put the principles of epic
staging, epic stage design, and epic music and epic dramaturgy; by theorizing the
contradictions between Aristotelian drama and epic theater, he took the stage as the

deform-ability of the environment .”

Brecht has brought a new perspective to theatre throungh his theories and
plays. Brecht has demolished the concept of conventional theater and with the help
of epic theater theory he has laid the foundations of the demonstrative theater. Brecht
had a lot to say and a lot to show the audience. Brecht did not aim to paint the eyes
of the audience to be applauded, he targeted the audience 's head. Rather than
keeping the audience in sleep at their seats, he instead wanted to keep the audience

awake in every moment, he wanted the audiences to meditate, generate an idea and



Vi

look with a critical eye. So he created the theory of the epic theater using

contemporary data inspired by the Chinese and Japanese theater.

Brechttriestomake the audience active in the world at the end of the play.This
is different from the effect of "Aristotelian drama”. Such plays try to integrate the
audience with the action of the play, identifies them with personal character and
cloud their capacity for political judgment by their feelings.Brecht offered more
optimistic possibilities , prefered a non- progressive and decisive play. So as the
German author-specified, he created his dramas to establish distinctive structure
dependent on the theme which separates the scenes with the time interval toallow a

callingfortheaudience’sfreedomtothink.

Brecht, instead of “every scene prepares another” says “Each scene is in itself”.
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ONSOZz

BertoltBrecht’i anlamak ve anlatmak... Tiyatroda bir devrim yaratmis bu
adami 6zumsemek ...Kitaplarini , oyunlarini okudugum ve hayranhk duydugum |,
hem siyasi hem de dunya gorusi olarak da benimsedigim adam BERTOLT
BRECHT...Sanati ve sanatciyi , toplumlari , siyasileri ve hatta kendini bile elestiren
biri O ...Hitler rejimine karsi ¢ikmis , onu alkislayan sanatcilara da soyle demistir
“’Sizler su anda batmakta olan bir geminin duvarlarina gigek resimleri giziyorsunuz
ve bunun da adina sanat diyorsunuz !’ ...Bertolt Brecht herseyin insanin elinde
oldugunu distnen bir yazardi ve bunu da su sézlyle dogrulayabiliriz > Yaziklar
olsun kurtarici bekleyenlere ; Kurtulus yok tek basina ya hep beraber ; ya hig

birimiz’’...

Bu calismada bana yardimci olan ve tezimin danismanhdini Ustlenen sevgili

hocam Dog¢.Dr. Zerrin Akdenizli’ye tesekkurlerimi bir borg bilirim...
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GIRIS

“*Tarafsiz 6zne yoktur’*

Tiyatronun islevi, eylemi toplumsallastiran bir dinamik olmasindan gecer , bu

da tiyatronun devasa 6neminin altinin defalarca vurgulanmasi anlamina gelir...

Bertolt Brecht’in tiyatrosu, ezilenlerin devrimci-politik tiyatrosudur. Bu
baglamda nasil olur da, sanat siyasetten, insanhgin kurtulusundan, devrimden s6z

etmez...

Albert Camus’nin, “Dilnya aydinlik olsaydi, sanat olmazdi”...demistir, fikir

savasini ortaya atarken ...

Siyasal iktidar sanata gegcit vermiyorken; mesela tiyatro konusunda ekliyor
Aysegul Yilksel: “Bir yandan sanat¢l ozglrligu, Ote yandan sahneler yok
ediliyor’’...Siyasal erkin ‘sahne sanatlari’ni denetim altina alma eylemi, yaratici

6zgurligi sinirlama yonuinde de sirtiyor...”?

Hocalarin Hocasi” Sevda Sener soyle demistir :* “Her zamankinden daha ok

devrimci tiyatroya, sanata muhtaciz,”

Evet, tiyatro politiktir. Tiyatro toplum icin; 6zglrlik, esitlik ve adalet
eylemidir. Devrimci tiyatronun dili her zaman politiktir. Toplumdan uzak kalamaz,
toplumdan kopuk ele alinamaz. Ezilenlerin devrimci-politik tiyatrosu, toplumu
savunmadan politika yapamaz; yapmamalidir...Aydinlanma ile ortaya ¢ikan burjuva
tiyatrosuna dair agdali sdylenceler bizlere devrimsiz bir devrimci tiyatro, politikasiz
bir politik tiyatroyu anlatip dururken; “Tiyatronun siyasal-politik bir misyonu olabilir

mi?” sorusuna: “Evet, elbette ve kesinlikle olur; olmalidir da...” yaniti verilmelidir.

!Aysegiil Yiiksel, “Siyasal Erk Sanata Gegit Vermiyor”, Cumhuriyet Gazetesi, 22 Temmuz 2014,
s.16.

2 Tiyatro diinyasinda “Hocalarin hocasi” lakabiyla taninan Sevda Sener 86 yasinda yasama veda etti.
(“Hocalarin Hocas! Sevda Sener Hayatini Kaybetti”, HlrriyetGazetesi, 23 Temmuz 2014, s.7.)
*Bahar Cuhadar, “Artik Sokak da Tiyatronun Araglarini Kullaniyor”, RadikalGazetesi, 16 Mayis
2014, s.21.



Tiyatro sahnesi higbir zaman politikaya sirt dénemez; kaldi ki, tiyatro dislince

uretmekle yikimlidar.Onun icin Brecht’in oyunlari hala yasiyor.

Cehov’un, Meyerhold’un, Piscator’un, Muhsin Ertugrul’un, Dario Fo’nun,
Beckett’in, Augusto Boal’in, Ciyiltepe’nin, Erkan Yucel’in, vb’lerinin oldugu yerde

siyaset elbette vardir.

Tiyatronun siyasetten soyutlanmasi gerektiginden sz edenler, onu islevsizlestiren,

apolitiklestirerek egemenlerin hizmetine sokanlardir...

Hannah Price, “Tiyatronun en iyi yaptigi sey, bir sirl insanin ayni anda
empati kurabilecegi anlar yaratmaktir,” der.

Davey Anderson: “Dilinya daha performatif bir yer haline geliyor; sokak,
tiyatrodan etkileniyor. Sokagin daha sanatsal olmasi ¢ok guizel. Tabii insanlarin bir
tiyatro oyununa gitmek ya da bir protestoya katilmak arasinda secim yapmasi
gereken anlar da olacaktir. Belki oyundan cikip bir protestoya katilmak
isteyecekler... Tam da bu yiuzden tiyatro bence su anda en canli sanat formu.
Insanlardan gelip bir seye taniklik etmesini istemiyoruz sadece; ‘Gelin, bu isi bizimle
yapin’ diyoruz. Sahnede, yazdigimiz sézleri sdyleyecek sanatcilar olacak ama siz de

birer performansgi olabilir, farkli mekanlarda soziiniizii sdyleyebilirsiniz”!*

Tiyatro sanati, her dénemde, guclinin karsisinda haklinin yaninda olup,
buyurganlarin siddetine karsi evrensel insanlik degerlerini savunan, tim baskilara
karsi kendi dilini konusma hakkini 6dinstiz bir bicimde savunmak zorundadir, ¢tinki

bu, tiyatro sanati agisindan varolussal bir sorundur.

Sanat, Ozellikle de tiyatro sanati, toplumsal anlamini, yerini, varolusunu
ancak kendi estetik normlari icinde bdyle sorular sormay: sirdirdiikge koruyabilir.
Onun icin hi¢ kimse, hicbir siyasal iktidar sanatgidan, hele tiyatro sanat¢isindan
sorularini sormaktan vazge¢cmesini beklememeli; tiyatro sanatini temsil etme
iddiasindaki sanat kurumlari da siyasal iktidarlara empati cagrilari yapmamalidir.

Burada konu, iktidarda sunun veya bunun olmasi degildir; sanat tim siyasi erk

*Nese idil, “12 Milyar Dolarlik Miizayede Rekoru”, Taraf Gazetesi, 16 Subat 2014, s.7.



mekanizmalarinin disinda kalmasi gereken 6zerk alanini kendi elleriyle uzlasma

batakligina striikleyemez, ¢ciinkl uzlasan sanat, sanat olmaktan c¢ikar...

“’Yazarlar, hukumetlerin savas yaptiklari kadar hizli yazamazlar, cunki

yazmak dusinmeyi gerektirir.”’

BERTOLT BRECHT



1.BOLUM: BERTOLT BRECHT’IN TIYATRO ESTETIGI

1.1.Bertolt Brecht’in Sanatinin Bicimlenmesine Etki Eden Siyasal Toplumsal Ve

Kdulttrel Ortam ...°

“Bertolt Brecht, 1898-1956 yillari arasinda yasamis, tiyatronun islevini
politize eden bir estetigin, epik tiyatronun kurucusu, oyun yazari, yénetmen ve sair.”
Herhangi bir tiyatro ansiklopedisinde Brecht hakkinda karsimiza ¢ikabilecek bilgiler
bu sekilde 6zetlenebilir. Brecht anildiginda akla ilk gelen Epik Tiyatro kavrami ve bu
kavramla iliskili bir takim tanimlamalardir. Bertolt Brecht, asil adi Eugen Berthold
Friedrich Brecht; (10 Subat 1898 Augsburg-14 Agustos 1956 Berlin). Brecht,
Almanya’nin tasra kentlerinden Augsburg'ta bir kagit fabrikast mudarunin oglu
olarak diinyaya gelir. Genclik yillarinda icinde yasadigi kent-soylu diinyanin aktorel
dlcutlerine baskaldirmak ister.’ OrtadgreniminiAlmanya’nin savasa hazirlandigi
yillarda yapar. Lise yillarinda anarsist siirler yazar ve kentin radikal dergilerinde
yayinlanir. Bu ilk edebi girisimi, Alman milliyetciligini kiicik dustren bir denemedir
ve karsih@i bir kinama cezasidir. Edebiyata ve tiyatroya biyik ilgi duymasina karsin
1917'de Munih'te tip fakdltesine kaydolur. Savas sirasinda cephe gerisindedir, bir
hastanede gorev yapar. Bu sirada edebiyatla ilgilenmeye devam eder. Prof. Dr. Esra
Biryildiz’in, “Sinemada Akimlar” adli eserinde Almanya’yla bu dénemle ilgili
tespitleri soyledir: “Almanya’da yuzyillar stren feodal yapi, basarisiz Alman
Cumhuriyeti, ardindan gelen Hitler, kisacasi uzun suren totaliter yapi bireylerin
bilinclerini, benliklerini derinden kusatmis ve onlarin yasadiklari reel-yasami yanlis
algilar duruma dismelerine neden olmustur. Insanlararasi dogrudan iliskilerin
bulunmadigi, gitgide seylesmis bir toplumda her insanin sosyal bir atom durumuna
geldigi bir yapida hi¢ yakalayamadiklari o6zgirlesim Omitlerini de yitirmistir.
Kapitalizmin kati  kurallari i¢inde yogun otoritenin yasandi§i durumlarda

insanlararasi nasil yasami algilayacak ve 6zgiirlesecektir.”

>OzdemirNutku, Tirkiye’de Brecht: Ozdemir Nutku’nun Tirkiye’de oynanan tiim Brecht
oyunlari Ustline elestirmeleri ve Brecht’in oyunlarindan ezgiler, Istanbul: Mitos Boyut Yayinlari,
1999, ss. 12-43’den derlenerek yazilmistir.

S“Bertolt Brecht’in 102. Dogum Yili Kutlandi”Cumhuriyet Gazetesi

" Esra Biryildiz, “Sinemada Akimlar” 3. Baski, Istanbul: Betas Yayinlari, 2002, s. 38 .



Bilimsel atilimlardaki ¢alismalar, Brecht’in dogumundan hemen hemen 3-4
yuzyil kadar Once Kopernik-Brach-Kepler Evren Teoremleri ile baslamistir ve
Brecht’e kadar sinai-toplumbilim gibi dallarda kullaniimissa da, sanatlarda ya hig
kullaniilmamis ya da cok az kullaniimistir. Brecht bilimsel sanati ilk var
edenlerdendir ve onun biyuklugu temel olarak buradan kaynaklanmaktadir. Brecht,
Marksist estetikle temellenmis bir dram kurami gelistiren ve bdylelikle toplumda

olmasa bile modern tiyatroda devrim yapan Alman yazar ve yonetmendir.®

Brecht’in  komdinist egilimleri ve Il. Dinya Savasi sonrasinin Dogu
Berlini’nde gecirdigi yasami, onu diinya genelinde Marksistler icin kilturel bir ikon
haline getirmistir.’Brecht’in Marksizm’le iliskisi son derece énemli ve ileri derecede
karmasiktir. 1920’lerden, oldigu 1956 yilina kadar kendisini Marksist olarak
tanimladi, Il. Dlnya Savasi’nin ardindan Almanya’ya dondugunde Demokratik
Almanya tarafini tercih etti, burada aktris esi Helene Weigel ile birlikte Gnlu Berliner
Ensemble tiyatrosunu kurdu ve sonunda kendisine bir devlet tiyatrosunun yonetimi
verildi. Yine de Brecht’in Ortodoks Marksist yetkililer ve doktrinle iliskisi genellikle

bir catisma barindirdi ve eserleri ve isi de ileri derecede kendisine 6zglydu.

Gencliginden beri gelen anti-burjuva bir yapiya sahip olan Brecht, genc bir
adamken Bolsevizm’i de reddediyordu. 1918 Almanya Devrimi’ne kararsizlikla
yaklasmis ve cumhuriyetin firtinali ilk yillarinda kendisini edebiyata ve politik
olmayan faaliyetlere adamisti. Ornegin, Giinlikler’inde, 1920 yilinda Sovyetler
Birligi’nde tartisildigini duydugu sosyalist diizen konseptiyle ilgili olarak duydugu
tepkiyi dile getirmistir. Bolsevizme karsi negatif izlenimlerini ifade ederek
sosyalizm’dense yenibirotomobili tercih edecegini séyliyordu!**1920’lerin
ortalarinda, Berlin’de, Brecht Marksizme ilgi duymaya basladi. Seckin solcu
arkadaslar ve sanatcilardan olusan genis bir gcevre ile iliski kurdu ve Leon
Feuchtwanger, Fritz Sternberg, John Heartfield, Wieland Herzfelde, Alfred Doblin,
Hans Eisler, ve Erwin Piscator gibi arkadas ve katilimcilarla yaptigi tartismalarla
Marksizm hakkinda bilgi sahibi oldu. Kendi sozlerine gore, Piscador ile birlikte

®Elizabeth Wright, Postmodern Brecht, Ankara: Dost

%Elizabeth Wright, a.g.e. s. 9.

Douglas Kellner, Brecht’in Marksist Estetigi, http://www.uta.edu/huma/illuminations/kell3.html
(erisim tarihi: 8.03.200 5).



1926-1927 sezonunda oynanmasini planladigi, Chicago tahil piyasasina dair bir
oyunla ilgili olarak iktisat bilgisine ihtiyaci vardi. Bitmeyen oyun “Wheat —
Bugday”, bugdayin satisi ve dagitimi ile ilgili bilgiye ihtiya¢ duyuyordu. Brecht,
tahil komisyonculari ile fazlasiyla konusmus olmasina ragmen,onlarin kendisine
bugday piyasasinin nasil isledigini ve tahil piyasasinin standart ekonomi ve is

diinyas! diliyle halen anlasiimaz kaldigini séyltuyordu.*

Toplumsal kavgalarin ve dondsumlerin ¢ok ani yasandigi, gundelik hayata da,
sanata da dogrudan etkide bulundugu bir donemde yasamis ve yazmis olan Brecht;
tiyatro anlayisini siirekli gézden gecgirmek zorunda kalmistir. Tiyatro yapma kosullari
stirekli degisir.Onun farkl tarihlerde yazilmis iki yazisini okudugunda, insan iki ayri
yazarin  polemigiyle Kkarsilasiyor hissine kaptlir. Yani, Brecht, Brecht'i
yadsiyacaktir.Dolayisiyla; Brecht'in oyun yazarligi ve tiyatro anlayisi (zerine
calisilirken referans alinmasi gereken nokta, onun teorik yazilarindan gok oyunlari

olmahdir.
1.2 Bertolt Brecht’in Epik Tiyatro Kurami

Brecht, estetik kuramini 1920’lerden baslayarak, 1956°daki erken Oliimiine
kadar kesintisiz surdurdugi pratik calismalar iginde olusturmustur. Brecht’in estetik
kuramibugin “epik tiyatro” ya da “diyalektik tiyatro” deyisleriyle anilmaktadir.
Kuskusuz, *“diyalektik tiyatro” kavrami, Brecht’in estetik kuramini anlatma
bakimindan, “epik tiyatro” kavramindan daha yetkin ve verimlidir. Temelinde
diyalektik tarihi materyalizmin yasalarinin yer aldi§i dustnullrse, “diyalektik
tiyatro” olarak adlandirilmasi en uygun olacaktir. Ancak, “epik tiyatro” kavramini
timuyle terk etmek mimkin degildir. Cunkl onun 6nerdigi tiyatronun bi¢imi, ancak
epik tur icinde vucut bulabilmektedir. Denebilir ki, Brecht’in estetik kuraminin
ruhunu diyalektik ve tarihi materyalist felsefe, bedenini ise epik tiyatro

olusturmaktadir.*?

Brecht’in estetik sunumu “tarihten yola ¢ikan bir tasarimlayimin (imaginatin)

urinuadar.”  Tarihe farkh acidan bakabilmek icin, tarihin surecinin farkl

“Douglas Kellner, a.g.m. s. 3.
Douglas Kellner, a.g.m. s. 4.



degerlendirilmesi gerekirdi, Brecht bunun da ancak trajedi / trajik olanin elestirisiyle
olanakl olacagini gosterdi. Ona gére W. Benjamin’e “tarih gecmis teki gibi biyuk
kararlarla, dramatik davranislarla degil; 6nemsiz gibi gorinen, tek tek kalmis gibi

»13 " Pplaton,

gorinen kararlarla, davraniglarla degistirilebilecektir gunimuzde.
tragedyay! sona erdirmisti, Brecht, Platon’un yapitlarindan yola ¢ikarak epik tiyatro
dustincesini olusturdugunda, sadece sanat¢iya siyasal bir rol kazandirmakla kalmaz,
“sanatclyl toplumdan dislanmis biri olma durumunda kurtarir.” Dogu iceriginin
yaslandigl anlatim teknigini bulan sanatin goérevi, sanat¢lyr oldugu kadar toplum
hayatini dadzgurlestirmeye yardimci olmasi, hayatin olgulari arasindaki gérilemeyen

siyasal baglantilari ortaya ¢ikarmasidir.*

Brecht, kendi tiyatro turinu 1920’li yillarda “Epik Tiyatro” diye adlandirdi;
bu tlr tiyatro yapmanin ¢ikis noktasi oyuncunun oyunuyla izleyiciyi de anlatiya
donlsturen oykiler anlatmasiydi. Daha anlatinin, yani éykunan, tiyatronun yiregi
olduguydu.Bu noktada Brecht, Aristoteles ile uzlasir. Daha sonralari 1950’li yillarda,
Almanya’nin dogusunda gerceklesen toplumcu déntsumlere yonelik siirsel bir bigim
bulmak amaciyla ugras verdiginde “Diyalektik Tiyatro”dan soz etti Brecht. Tiyatro
calismalarinin son vyillarinda dusunselizlenimlerle temel hazlart (yani saflik)
birlestirmeyi denedi, “Diyalektik Tiyatro” tanimlamasi da disindikleriyle tam bir
orttisme saglamiyordu. Son olarak Brecht, her halikarda blyiik bir 6zenle “Dustinsel
Halk Tiyatrosu”ndan s6z ediyordu.”®Brecht tiyatrosu, ister aliskanliktan gelsin, ister
gundelik yasamdan, rutin ve ideolojiden olsun, duragan olan her seyi devinime
gecirme denemesidir.*®Devingenlik ilkesi, Brecht’in son olarak konusmayi sevdigi
konulardan biri de, “diyalektize etmek”ti aslinda onun tiyatroda ve tiyatroya iliskin

tim cabalarinin temel odagi bu olmustur .Oyuncunun roliine yaklasirken yasadigi

Mutlu Parkan, Brecht Estetidi ve Sinema, 3.basim, Istanbul: Don Kisot Yayinlari, 1963, s.47.
¥Unsal Oskay, Kahraman ve Tragedya acisindan Lukacs, Brecht ve Benjamin, Yazko Ceviri,
Mart-Nisan 1984, say!: 18, s. 96.

(nsal Oskay , Kahraman ve Tragedya acisindan Lukacs, Brecht ve Benjamin, Yazko Ceviri,
Mart-Nisan 1984s. 101.

®Unsal Oskay a.g.y 102



merakli bakis, izleyicinin sahneyi incelerken merakl bakisi, gosterilen her seyi bir

olay gibi gdsterebilir, yani devinime gecirebilir. Hatta duraganhg bile...*’

Bu gelisme, bir acidan, Roland Barthes’in ifade ettigi gibi, “Temel olarak
Brecht’in blyukllgu, essizligi, Marksizm’i gelistirmesidir.” dlstincesine varilmasina
yol acacaktir. Belki bu nedenle Marksci (diyalektik materyalizmle tanismis) bir
diunya gorasu, felsefi donanimi olmayan izleyici agisindan, Brecht oyunlarinin
anlasiimasi da zor olmustur. “Marx, bugine dek tam benim oyunlarimin seyircisi
diye nitelendirebilecegim tek Kkisiydi,” s6zl bu zorlugun gerisindeki sorunsali
yansitir. Ancak belirtmeli ki, sanatsal goruntide, tumiyle karsi oldugu kavramin
Katharsis oldugu ¢ok acik olmasina karsin, Einfuhlung (duygu temeli (zerinde
yasanti birligi) basta olmak U(zere geleneksel tiyatronun tasidigi estetik deger /
kavramlara timdayle karsi ¢citkmamis tretkenligi eglencenin temel kaynagi kilan bir
tiyatronun, onu ayni zamanda kendine konu yapmasini onaylamistir.®®Kaldi ki,
Brecht’in estetik kurami, temelinde yabancilastirma icermekle birlikte, epizotik
anlatim, gestus, tarihsellestirme anlatimci yapi, gostermeci oyunculuk gibi
siralanabilecek temel 6zellikleriyle diyalektik bir butiinlik olusturur. O izleyiciden
toplumdaki ve tarihteki rolind anlamak igin, sanat yapitini bir ara¢ olarak
kullanmasini bekler.”®Brecht “Tiyatro icin Kiiik Bilgi Araci” adini verdigi ve
Aristoteles’in Poetika’sina paralel olarak 77 paragrafta buttinledigi ve distncelerini
ilettigi kitabini 1948 yilinda bitirdi. Bu kitabin Onsézi’nde, o, yapilan savas In,
tiyatronun bilimsel ¢aga uygun yolda ele alinmasi icin gerekli oldugunu belirtir.
“Tiyatroyu, estetik bir tartisma agisindan uygun oldugu oranda, bir eglence yeri
olarak kabul edelim, ama ne c¢esit bir eglencenin bize en uygun oldugunu
kesfedelim.” 1950 yilindan sonra “Epik” terimini “Diyalektik” olarak degistirmenin
daha dogru olacagina inanan Brecht, hangi cesit eglencenin dogru olacagini da sdyle
belirtir: Bu, “dunyanin degiskenligini” gosterecekolan bir “eglencedir ”; kisacasi
diyalektik tiyatrosunun kesin belirgin bir eregi olacak ve “6zellikleri bilincli bir

yolda diyalektik birimler olarak tiyatronun ilk bicimlerinden gelistirerek yeni bastan

YManfred Werkwerth, Brecht’le Havana’da, Tiirkgesi: Yalcin Baykul, Mitos-Boyut Yayinlari,
Tiyatro/Kiltar Dizisi 69, Istanbul, 2006 s. 43.

®Manfred Werkferd a.g.e.s.50

0guz Makal, “Brecht’e gozlerini kapamak”, Radikal Gazetesi, 25 Mart 2007 Pazar, s. 14.



varetmek ve onlari eglenceli bir duruma getirmek” gerekecektir.Boylece, “Bilim
caginin tiyatrosu diyalektigi hoslanilir bir duruma getirecektir” ¢cunka “butln sanatlar
en (stiin sanat olan yasama sanatina hizmet eder.”?® Bu 77 paragraflik calismasinin
4.sunde sunlari soyliyor: Bunun gibi eskiler, Aristoteles’e gore, tiyatrolarindan
insanlari eglendirmesini beklemislerdir yalniz, ona bundan ne daha yiice, ne daha
alcak bir islev yuklemislerdir. Tiyatro dinsel térenlerden ¢ikmistir denmekle, tiyatro
niteligini dinsel torenlerden ayrilip ¢cikmakla kazandigi belirtilmektedir; bu ayrilip
cikis sirasinda tiyatronun dinsel torenlerin islevini degil, salt bunlardan duyulan hazzi
beraberinde goturdigu kuskusuzdur. Aristoteles’in katharsis’i, yani korku ve acima
duygusuyla ya da korku ve acima duygusundan arinmak da, yalniz eglenceli bicimde
yapiimayip daha ¢ok eglendirme amacinayonelik olarak gerceklestirilen bir yikanip
arinmadir. Tiyatrodan bundan fazlasini istemek ya da ona bundan fazlasini
bagislamak, tiyatronun amacini hayli diisiik diizeyde saptamak demektir.?*Ayrica, 9.
paragrafa da g6z atmakta yarar gorliyoruz. Surasi da géz oniinde tutulmahidir ki,
hayli degisik turdeki gorintilerden duyulan haz, asla goéruntulenene benzerlik
derecesine bagh olmamistir. Gercekle uyusmazlhiklar, hatta gercege dlpediz
aykirilik, yeter ki uyusmazlhiklar belli bir tutarlilik gostersin ve aykirilik ayni
tirdenligini korusun, seyircileri pek, hatta hi¢ rahatsiz etmemistir. Bin bir edebi ve
tiyatral aracla saglanan olayin akisinin bir zorunluluk yanilsamasini seyircide
uyandirmasi yeterli sayilmistir. Oykiilenen olaydaki baskisilerin giizelim ve yiice
duygularini kendimize maletmeye calisarak, Sophokles’in ruhsal arindirmalarini,
Racine’nin dzveri ve Shakespeare’in cin carpmislik tasan sahnelerinin bir asalak bir
zevkini ¢ikarmaya calisirken bizlerin de yaptigi s6z konusu uyumsuzluklari seve

seve gdrmezden gelmektir®

Ozdemir Nutku, “Galileo’nin Yasami” bashkli makalesinde Brecht’in “Epik”
teriminin yerine “Diyalektik” teriminin kullanimi ile ilgili sunlari séyler: “Brecht’in
Epik Tiyatro kavramini “Diyalektik Tiyatro” olarak degistirme istegi 1950 yilinda

baslar. Diyalektik Tiyatro, anlatim 6gesini yine kullanacak, ama kesin ve belirgin bir

26zdemir Nutku, “Epik Tiyatro Uzerine”, 19 Haziran — 3 ve 17 Temmuz 1976 tarihli Cumhuriyet
Gazetesi yazilarindan aktaran Nutku, s. 12.

2 Bertolt Brecht, Sanat Uzerine Yazilar, s. 10.

22Bertolt Brecht, Sanat Uzerine Yazilar, ss. 11-12.
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eregi olacakti. Ozellikleri bilingli bir yolda diyalektik birimler olarak tiyatronun ilk
bicimlerinde gelistirilerek yeni bastan ortaya cikartmak ve onlari eglenceli bir
duruma getirmek zorunluydu; gelistirme islemi, “sosyalizm klasiklerinin diyalektigi
ile yapilacak ve boylece “diinyanin degiskenligi eglenceli bir yolda gosterilecekti,”
Bunun icin de, insanlara ve eylemlere iliskin geliskiler anlastlir ve kesin bir yolda
gosterilmeliydi. Ciunki  yabancilastirma teknikleri ile “insanlarin  birlikte
yasamalarindaki celiskiler ve gelismeler” belirtilecek ve diyalektik, “6grenmenin,
eglencenin bir kaynag1” durumuna getirilecekti. Brecht, bu konuda Kigik Bilgi
Araci’na bir “Ek” yazmistir:  “Bilim caginin tiyatrosu diyalektigi hoslanilir bir
duruma getirecektir. Bitiin sanatlar en Gstiin sanata hizmet eder. Bu en (stiin sanat da
yasama sanatidir.” Yazarin, sonradan “Diyalektik Tiyatro” olarak (zerinde
calismayabasladigitirin bazi disiinceleri daha onun 1931’de yazdi§i Diyalektik
Dram Sanati Uzerine Notlar bashkli denemesinde ve 1939-1941 yillari arasinda
yazdigi Diyalektik ve Yabancilastirma adini verdigi tezinde vardir. Bu yazilarda
cagdas tiyatronun cagdas gercekleri yansitmasi yoniinden diyalektigin zorunlu
oldugu tizerinde durulur.”®Epik Tiyatro’nun sinirlari en belirsiz, en kaba tanimiyla
sOyledir: “Insanlarin toplu eylemlerinin savas , cikar kavgalari, tarihsel olaylar,
cagdas sorunlar 6rneklendirildigi ve tartisilchgi tiyatro.” Bu tiyatro anlayisinda
Yabancilastirma biricik kosuldur ve tiyatronun oyunculuk, reji, dekor, mizik gibi
bitin o6gelerine nifuz etmelidir. Brecht, tiyatroda bir Usluplastirmaya gidilmesi
diistincesinden “Tiyatro Igin Kigik Bilgi Araci adini verdidi denemesinin 73.
paragrafinda soz eder: “Koreografiyi de yeni tiyatroda gercekgci nitelikte gorevler
beklemektedir. “insanlarin gercekteki gibi’ yansitilmasinda koreografinin hicbir rol
oynamayacag! gorusu, son zamanlarda igine dustlen bir yanilgidir. Yasami yansitan
sanat, bunu 06zel birtakim aynalarla yapar. Oranlar degistiren degil, sahnedeki
goruntdlerden pratikte bir bilgi ve uyari kaynagi olarak yararlanan seyircilerin gercek
yasamda basarisizliga ugramasina yol acacak gibi bunlari degistiren sanat gercekci
sayllmaz. Ancak, stilizasyonun dogalligi yoketmeyip, tersine bunu glclendirmesi
gerekir. Her seyi gestus’tan alan bir tiyatronun koreografisiz yapamayacag!
kuskusuzdur. Deviminlerdeki zarafet ve gruplandirmalardaki carpicilik, tek basina

2Ozdemir Nutku, “Galileo’nin Yasamis.111
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bir oyunu yabancilastirabilir, pantomim konusundaki buluslar ise 0Oykinin

sergilenmesine hayli yardim eder.”**

Baska bir deyisle, eger sanat, yasami yansitiyorsa, bunu 6zel aynalarla yapar.
Sanat, boyutlari degisse bile, gercek disi olmamak; bu degisimi 6yle yapmali ki,
seyirci bunu gercek yasantisi ile karsilayabilsin. Surasi kesin ki, Gsluplastirma dogal
6geyi yok etmemeli, tersine yogunlastirmalidir.“Jestik olan” (Gestus) diyor Eisler,
“Brecht’in dahiyane buluslarindan biridir. Tipki Einstein’in Gnli formdli gibi bir
bulus yapmistir 0.” Tiyatronun dili “Gestus”tur, (ayrica bu s6zu de Brecht bulmustur)
Gestus, bir insanin belirli bir durumda diger bir insan karsisinda aldigi ve o insanin
tim anlatim araclarini belirledigi bir durustur bu: Bedenin durusunu, sesin tonunu,
yaptigi el kol hareketleri ve yiz ifadesini, yani her seyi belirleyen bir durus . Ancak
boylelikle, altina belirli bir gestus, yani somut bir duruma uygun disen bir gestus
yerlestirildiginde, dil sahne Uzerinde etkisini gostermeye baslar: kavga edilir, ikna
edici olunur, asagilanir, rica edilir, talep edilir, reddedilir, davet edilir, kagirilr,

uyarihr, emredilir, yagcilik yapilir, yargilanihir, giileryiizlii olunur.®

Oyuncunun sahne tekniginin, dramaturginin, sahne mduziginin, film
kurgusunun ayrintih bir yolda ele alinmasi zorunludur ona goére, cunki “Epik
Tiyatro’nun temel diisuincesi seyircinin duygusundan ¢ok aklina yonelmesi ile ortaya
cikabilir... Ama boyle bir tiyatro turd icinde duyguyu timden yadsimak da ¢ok yanlis
bir tutumdur.” (“Schwiergkeiten des epischen Theaters” Frankfurter Zeitung, 27
Kasim 1927).%°

Brecht’in epik kavramiyla anlatmak istedigi sudur: bicimsel olaylar dizisi
duslincesiyle zaman, yer ve konu birligi gibi yapay sinirlamalar olmadan olaylarin
dizisel kurguda anlatilmasi. O, heniiz kuramlarini ortaya koymadan 6nce, epik tiyatro
kavrami “anti-Reinhardt” ya da *“anti-ekspresyonist” gibi dar anlamdaki bazi
egilimlerikapsayan belirsiz bir deyimdi. Brecht acisindan bu kavramin agiklik ve

kesinlik kazanmasi ancak 1930 yilindan sonra olabildi. Brecht, o tarihlerde

*Bertolt Brecht, Sanat Uzerine Yazilar, s. 43.

®Manfred Werkwerth, Brecht’le Havana’da, Tiirkgesi: Yalcin Baykul, Mitos-Boyut Yayinlari,
Tiyatro/Kiltdr Dizisi 69, Istanbul, 2006 s. 46.

%6 Ozdemir Nutku, Epik Tiyatro, s. 39.
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Piscator’dan ayrilmis , U¢ Kurusluk Opera’dan sonra ilk ogretici musikili yapitlarini
yazarken bu kavrami kesin temeller (zerine oturtabilmistir...Epik Tiyatro
kavraminin temelinde, seyirciyi, sahnede gosterilecek olanlardan elestirisel sonuclar
citkarma yoluna gotirme dustncesi vardir. Duygular, bu yargisal isleme ancak
yardimcidirlar. Brecht’in en icten eregi, toplumsal geredi somut bir bigcimde, yasayan
tablolar halinde canlandirmak, seyredeni bu gercekler tzerine diisinmeye ve yargi
vermeye cekmek  yozlasmis  toplum  dizenini  degistirme  dog@rusuna
eristirmekti.?’Epik Tiyatro kavramini Brecht acisindan gelistiren tic 6nemli tiyatro
anlayisi izleriz: Bunlar, “Gergekgilik”, “Disavurumculuk akimlari” ve “Cin
Tiyatrosu”dur. Bunlarin ilki, yani “Gercekcilik”, Epik Tiyatro’nun 6z-bi¢gim alanina
etkin olmustur. “Disavurumculuk”, bicim ve soyleyis yoninden bu tiyatroyu
etkilemistir. “Cin Tiyatrosu” ise kavram ve teknik yoninden fikir vermistir. Ozde
gercekcilik aynizamanda dekor ve sahne esyalarinda bigcimsel bitint getirmistir.
Episodik yapi, projeksiyon ve sinema, yararci olma dusiincesi disavurumcu
anlayistan alinmis  vegelistirilmistir. Yabancilastirma Etmeni, baska deyisle,
duygulandirmak degil dustindirmek, illlizyon degil, bir davayr savunmak icin gerekli
kavram ve teknikler i¢inCin Tiyatrosu 6rneklik etmistir. Cin Tiyatrosu’nda oyuncu,

bir karakteri canlandirmaz, anlatir. Kendisiyle rolii arasina bir uzaklik koyar.?®

Epik kavraminin tanimlamasina, Aristoteles’in “Epik” agiklamasi ile girmek
dogru olur. Ona gore, “Epik siirin 6zelliklerinden biri istendigi kadar uzatiimalidir;
Obir yanda, tragedya ayni anda gecen bircok olayr yansilayamaz, yalnizca sahnede
oyunculartarafindan canlandirilan tek olayr verebilir.Epik, bir anlatim oldugu igin,
ayni anda ortaya ¢ikan bircok olay hep birden gosterilebilir, ama bu olaylarin timu
konuyla ilintilidir. Bu olaylarin ve durumlarin bir araya gelisi siiri uzatir. Boylece,
epik, konuyu zenginlestirir, dinleyiciyi cesitli yerlere gotrir ve siir, birbirinden ayri

episodlarla susler.”?

Epik, Goethe’ye gore, “her seyden once hareketi (faaliyeti) kapsar; tragedya
ise act cekmeyi(duyguyu). Epik siir insanlari kendi disinda ve Otesinde verir

27 Ozdemir Nutku, a.g.m., ss. 40-41.
%80zdemir Nutku, “Galileo’nun Yas ami”, s. 42.
P Aristo, Poetika 1V, “S iirin Nedenleri ve Gelis imi”, ss. 16-19.
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(yabancilastirma): s6z gelimi, savaslar, yolculuklar, fiziksel yoldan yapilan herhangi
bir faaliyet gosterilir. Tragedya ise insanin kendi icine birakilmishgini verir; bunun
icin de tragedyanin aksiyonu daha dar bir cerceve icine sigdirilabilir.”*°Episodlardan
kurulu olan Epik Tiyatro, genel olarak anlatilan bir hikayeyi ele alir; ama ayrintilar
da dramatiktir. Her episod kendi icinde surekli bir akim yaratir. Hareketler ve
davranislar 6n dizeydedir; kisinin i¢ yasamina ancak bu distaki davranislar yoluyla
gidilir. Oysa dramatik tiyatroda bastan sona butlinlenen strekli bir psikolojik gelisim
gorilir. ilk bakista dramatik olan bu tiirde, icten disa dogru bir gelisim vardir.

Kisilerin psikolojilerinden distaki davranislarina gidilebilir.*!

Brecht’in, Aristoteles’in  disuncelerinin ~ karsisina  ¢ikisi  “katharsis”
kavramindan dolayidir. Katharsis (s6zlik anlami “tedavi”dir), seyircinin duygularini
arayan vedamitan bir estetik etkendir. Brecht, Aristoteles’in katharsis distincesini
sagliksiz bulur; cunki katharsis tek basina, seyircinin durumuna en ufak bir sey
ekleyemez: Katharsis ancak, pratik bilgi aracilii, nesnel ve yarglya dayanan bir
aciklama ile anlam kazanabilir. Aristoteles ile Brecht’in dram sanati anlayisini ayiran
temel dustincenin 1s1ginda, Brecht’in seyircinin salt duygu yonelisini yeterli bulmayis
I, hatta bunun seyirciye zarar verdigine olan inancidir. Brecht’in, usu 6n diizeye alan
tutumu bazi 6n yargili elestirmenler tarafindan baslarda yanhs yorumlanmistir.
Bunlar, Aristoteles’in temel yonelisini duygusal ¢cekime baglarken, Brecht’in usu 6n
duzeye alisini “sogurulmus , kuru mantik” olarak nitelendirmislerdir. Ancak bu
temelden yanhlis bir dislncedir; ¢linki Epik oyun boyle “kuru mantik” ile ortaya
cikariimaya elverisli degildir. Baska deyisle, Epik Tiyatro yazarinin “kuru mantik”
kullanmasi hem dunya gorisine, hem de eregine aykiridir. Brecht’in Aristoteles’e
karsi cikmasinin bir nedeni, tiyatroda olaylara karsi on yargilarla ve 6nceden
saptanmis degerlerle ¢ikan dramatik teknigi kullanmak yerine, seyirciyi olaydan
uzaklastirarak ve degerleri inceleme konusu yaparak, ona usunu kullanacak yetenegi,
nesnelligi vermeyi yeg tutmasidir. Ayrica, epik tiyatro kurallari, 6yle duygusal ve
mantiksal dustince diye bir kategorilestirmeye gitmez (bdyle bir disunce sistemi

ancak metafizik burjuva anlayisinda vardir). Epik Tiyatro, ancak genis distnce ile

%0Ozdemir Nutku, “Galileo’nun Yas ami”, s. 45.
31Ozdemir Nutku, “Galileo’nun Yas ami”, s. 46.
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kapali distince (duygularin ardinda gizlenen disiince) arasinda bir bag bulmaya
calisir.*Oyleyse, Epik Tiyatro, dram sanatinda psikolojinin temeli degistirmektedir.
Boylece, dramatik tiyatronun karakter gorisu de degisir. S6z gelimi, Stanislavski,
kisilerin kendi i¢ ve dis durumlarina bagl oldugunu belirtir ve bir oyuncuya rol
verirken, “bu karaktere gecmisini de ekle,” der.Bu yontem, Brecht’e gore, dural
(statik) olma tehlikesiyle Kkarsi karstyadir; ¢lnki oyuncularin  kendilerini
hazirlayislari, davranislarla ve hareketlerle degil, distncelerdir. Bu yontemde nesnel
olandan degil, 6znel olandan hareket edilir. Oysa Epik Tiyatro kurallarina gore, insan
psikolojisi ancak “taktik” (tavri getiren hareket) ile dogru olarak anlasilabilir; ¢link
duygular, distnceler ve ruh durumlari ancak bilincaltinda kalmis insan psikolojisini
verir; oysa “taktik”kafanin ve gdvdenin gercege uygun olarak aktif calismasini
saglar. Ornegin, bir yurtyen serit Gizerinde calisan fabrika iscilerini ele alan dramatik
tiyatro, bu isgilerin birbirlerine olan psikolojik, kisisel iliskilerini ve bunalimlarini
verir (6n dizeyde Kkisiler). Obur yanda, Epik Tiyatro ©on diizeyde isgilerin
psikolojilerini degil, yiruyen seridi koyar (6n dizeyde sorunu yaratan olay). Bu
yuruyen serit yoluyla, iscilerin en Onemli psikolojik noktalarini ortaya cikarir.
(Chaplin’in  Asri  Zamanlar adh filmi)... Epik Tiyatro, Alman sagduyusunu
uyandirmak ic¢in dar anlamdaki ahlakin degil, dogrunun 6nemli oldugunu ileri

surer.®

Brecht (kendi donemindeki birgok sanatci gibi) siniflar arasi iliskileri ve
celiskileri aciklamaya calisti, bunu da diyalektik ile basarabilecegini dusindu ve
uygulamalarina yansitti. Fakat Brecht’in tiyatroya asil katkisi, yaklasiminin politik
yada anti-kapitalist olmasi degil, Yabancilastirma etkisi’ne dayali diyalektik/epik
tiyatro anlayisidir. Yabancilastirma-etkisi kurami tiyatroda anlam Gretimi uzayinin
etkinliginin bir kanitidir. Sonugta, Brecht’in tiyatroya getirdigi  sey, bicimsel
yenilikler olmustur; Brecht’le birlikte reji, gestus ya da sahne diizenini vurgulayan
karakterlerin toplumsal baglantilarini gorsel hale getirmeyi saglamistir: Oyunculukta
ve sahne kullaniminda yeni yollar bulmaya calismis; eskiye ait bitiin mesajlar ve

gorusler, anlam, islev, gosteri vb. kavramlar sorgulanmistir. Berliner Ensemble’in

%20zdemir Nutku, Tirkiye’de Brecht
3Ozdemir Nutku, “Galileo’nun Yasami”, s. 48.
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basinda Brecht’in kendisinin oldugu donemde bile, bicimsel acidan Brechtiyen
oldugu halde Brecht’in ideolojisine timiyle yabanci bazi oyunlar sahnelenmistir.
Bunun en tipik 6rnegi de Cesaret Ana’dir. Oyunun eksen Kisisi olan Cesaret Ana,
Brecht’in arzuladigi 6lglde asagilik bir karakter olarak yorumlanmamistir. Yani
Brecht’in kendisinin bile Brecht’iyen bir sonuca ulasip ulasmadi§i sorusu, hatta bazi

konularda ulamadig s6z konusudur. Bu soru hala yanitini bulmus degildir.*

Postyapisalci yazar/elestirmen ile ortak bir sekilde Brecht, 6zgiin yaraticisinin
yazar olmadigini; fakat yazarin, tarihin materyallerinden Ureten kisi oldugunu iddia
eder. Hem sahnelenmesi hem de yazilmasi bakimindan Brecht, deneysel “metinlerin”
yaraticisidir...Onun epik tiyatrosu, izleyiciye midahalenin gercek bir olasilik
oldugunu fark ettirmek icin tasarlanmistir ve bu amaca hizmet edebilmek i¢in hem
oyuncular hemizleyiciler tarihin bugiine kadar alimlanan yorumunun sundugunun
disinda bir anlatinin yapilandiriimasinda rollerini oynamaya davet edilir...
Postyapisalct  kuram diliyle konusacak olursak, @nli yabancilastirma etkisi
(Verfremdungseffekt), jest tarzi, izleyiciye seslenis, Ureten ile metin, oyuncu ile rol,
izleyici ile sahne arasindaki hayali birligi bozmak icin tasarlanmis sembolik araclar

olarak goriilebilir.*

Elizabeth Wright, Postmodern Brecht kitabindaki “Brecht Anlasmazligi:
Elestirel Tablo” baslikli yazisinda sunlari soyler: “Brecht elestirilerine onu bir
postmodern olarak tayin etme konusundaki kendi projem baglaminda elestirel bir
bakis getirmek istiyorum.*® Lehrstiick, 1929-1930 yillari arasinda yazilan ve Onlem
(Die Massnahme, 1930) gibi ayni dénemde yazilan baska oyunlardan ayirt etmek

icin Brecht tarafindan boyle adlandirilan ve dokuz oyundan olusan bir gruptur.

Kanalin ve Duvarin her iki yanindaki elestirel alimlama, genelde bu oyunlar
Marksist ogretinin pazarlayicilari olarak gormustir.Marx icin diyalektik, temelde
tarihsel bir strectir. Bu surecin dinamigi ekonomik sistemlerin yapilanmasindan

kaynaklanan ve bu sistemlerin kaciniimaz olarak yeniden diizenlenmesine ve yerini

**Elizabeth Wright, Postmodern Brecht, cev: Aysegiil Bahcivan, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara
1998.ss. 10-11.

% Elizabeth Wright, Postmodern Brecht, cev: Aysegiil Bahgivan, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara
1998.a.g.e. s. 20.

%Elizabeth Wright, a.g.e. s. 23.
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baska bir sisteme birakmasina varan celiskilerdir. O ve Engels diyalektigin mantik ve
dil problemlerinde de ortaya ciktigini kabul etseler bile, bunlari diyalektigin
evrenselligine iliskin kanitlar olarak gordiler. Fakat diyalektik, insan iletisiminin
dogasina onlari kabul ettiinden daha dogrudan bir sekilde atfedilebilir: Diyalektik,
referans kaynaginin yeni bir ilgi baglamina, yeni bir perspektife yerlestirilmesinden
kaynaklanan herhangi bir kavram ya da anlam degisikliginin sablonudur. O halde

diyalektigin zorunlu olarak ilerledigini cikarsayamayiz.*’

Brecht’in tiyatrosu bedendeki ahenksizligi ac¢iga cikarir, cunki gestus
aracihigiyla bedenin hareketlerinin daima baska nedenlerle olan iliskisini de
kapsadigini gorir; tipki Artaud’nun tiyatrosu gibi Brecht de Yasa’dan yola ¢ikarak
bedene uygulanan siddet zerinde durur. Her iki durumda da bedenkendisini, kendi
icinde butunlugi saglamis bir sey olarak sunamaz, fakat sahip oldugu kimlik ona
toplumsal iliskiler kodundaki yerini veren bir sistemden dogar.*®Bir diyalektik okulu
oldugu icin Lehrstuk, Stephen Heath gibi sinema kuramcilari tarafindan toplumsal ve
politik uygulama 0Ornegi olarak benimsenmistir... Brecht, izleyiciyi aktif olarak
calistirmak icin 6zel teknikleri ve stratejileriyle bir topluluk tarafindan tasarlanan,
yazilan ve Uretilen filmi Kuhle Wampe ile devrimci bir sinema uygulamasina katkida
bulundugu halde sinema kuramcilarini ilgilendiren aslinda bu degildir. Heath’in
dikkat cektigi gibi, bunun yerine Brecht, sinema hakkindaki 6zellikle sanatsal
uygulamalarin yapacagl mudahaleler konusuyla daha yakin iliskileri olan sorulara
yol acmistir. Brecht’in “midahaleci dusiinme” (eingreifendes Denken) olarak
adlandirdi§i siireci tesvik eden bu uygulamalar, ideolojide Urettigi temsillere karsi
genel bir micadelenin bir parcasi olarak gorilmektedir. Sinemada Brecht’iyen bir
uygulama, sinemanin kurucu ideolojisi olan, izleyiciye her seyi algilayan bir g6z
yanilsamasini bahsetmeye ve boylelikle Lacan’in ayna evresindeki gibi imgesel bir

ego olusturmaya dogrudan karsi ¢ikacaktir.”*®

Prof. Dr. Mutlu Parkan, “Brecht Estetigi ve Sinema” adl kitabinda Brecht’in

estetik  kuraminin  temelinde  naivite  bulundugunu ve  eksenini  de

Elizabeth Wright, a.g.e. s. 31.
%Elizabeth Wright, a.g.e. s. 33.
%Elizabeth Wright, a.g.e. s. 36.
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yabancilastirmaninolusturdugu, birbiriyle ayri kategoride olmayan, ancak diyalektik
bir batunlik tasiyan sekiz temel kavramdan olustugunu belirtir. Bu sekiz temel
kavram, Naivite,Mesel Meselesi, Epizodik Anlatim, Gestus, Yabancilastirma,
Tarihsellestirme, Anlatimci Yapi ve Gésterimci Oyunculuk’tur.* Yine Prof. Dr.

Mutlu Parkan’in ayni calismasindan bu temel kavramlari inceleyelim.*

Naivete: Brecht’in estetik kuraminin temelini bu kavram olusturmaktadir.
Newton, elmanin yere disme olayini, “yabanci” bir olay olarak gézlemlemis ve
“neden disuyor?”, “nasil dustiyor?” sorularini kendi kendine sormustur. Apacik bir
gercek olan elmanin yere dus ust olgusunun, aslinda gercegin sadece bir yizi
oldugu, daha dogrusu, gortinen yuzi oldugu ortaya cikmistir. Brecht’in estetik
kuraminin temeline oturttugu bu tutum, Newton’un, “bilimsel naivete” olarak

adlandirilabilecek tutumdur.

Eylul 2006’da Alman Kiltir Merkezi’nin konugu olarak gelen Brecht’in
asistani Manfred Werkferd’in “Brecht’le Havana’da” kitabindaki naivite ilgili
béliime yer verelim simdi.**“Brecht, cabuk verilen yanitlardan nefret ederdi. Bir
yanit bulmus olsa da, bu hosuna gidiyor olsa da, yaniti hep kuskuyla karsilardi,
Ozellikle hosuna gittigi zamanlarda. Bu tavri, ‘elestirel durus’ diye adlandirirdi;
yalnizca onun disunce ve davranislarinin anahtari degildi bu, ayni zamanda
tiyatrosunun da. Kusku duymasi, insan tirinin temel sorunsali olarak gorirdu,
buydu ilk dnce, insan olmayi olasi kilan ve bugiine dek de olsa kilan. Kuskuya 6vgu
olgusuna Brecht, en guzel siirlerinden bazilarini ithaf etmisti. Ancak, genellikle
dogabilimsel bir tartisma olarak gorilen Galileo Galile oyununda Brecht, ¢ok seyrek
yaptigi bir seyi yapiyor; dinyayi algilama ve degistirmeye iliskin, kendisinin son
derece 0Ozel olan yontemi (zerine dolaysiz bilgiler veriyor. Bu, Engizisyonun
koydugu yasaga karsin Galile’nin arastirmalarini stirdirdiigt 9. Sahne’dir. Giinesin
durdugunu dinyanin donduginid kanitlayabilecek olan, yeni kesfettikleri giinesteki

lekelere iliskin acele goris bildirmesi icin 6grencilerinin baskisiyla karsilasan Galilei

“Mutlu Parkan, Brecht Estetigi ve Sinema, Donkisot Yayinlari, 3. Baski, Istanbul, 2004.a.g.e. ss. 49-
50.

“Mutlu Parkan, a.g.e. s. 50-68.

*2 Manfred Werkwerth, Brecht’le Havana’da, Tiirkgesi: Yalgin Baykul, Istanbul: Mitos-Bo yut
Yayinlari, Tiyatro/K Itir Dizisi 69, 2006, ss. 28-29.
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sOyle yanitlar onlari:‘Niyetim, bugiine degin haklh oldugumu kanitlamak degil,
acaba. Diyorum ki: Butin umutlari serbest birakin, gézlem yapmaya yeni baslayan
sizler. Onlar belki ¢ikan dumanlar, belki lekelerdir, ama leke olduklarini kabul
etmeden 6nce ki isimize gelen de budur, gelin onlarin balik kuyruklari oldugundan
yola ¢ikalim.

Evet, her seyi bir kez daha kusku siizgecinden gegiriyoruz. Ve bize yedi mil
yaptiran cizmelerle ilerlemeyecegiz, tersine salyangoz hiziyla gidecegiz. Ve bugin
buldugumuzu yarin tahtadan silecegiz, ancak bir kez daha ayni seyi bulursak
tahtayao zaman yazacagiz. Efer bulmayi arzu ettigimiz seyibuldugumuzda, bunu
basaraca§iz da, 6zel bir kuskuyla bakacagiz ona. Oyleyse giinesi gozlemleme isine
acimasiz bir kararla yaklasacagiz, yani diinyan durdugu tezini kanitlamakla. Ve énce
basarisizliga ugradigimiz zaman, timdiyle ve umutsuz bir bicimde, yaralarimizi
yalayarak ve son derece kederli, iste 0 zaman sormaya baslayacagiz, acaba gercekten
de hakh olamaz miydik, dinyanin dondigi konusunda diye! Ancak bu kabul
ettigimizin disinda her goris ellerimizden birer birer kayarsa, iste 0 zaman
arastirmadiklari halde ¢cok konusanlara insaf etmeyin.. Teleskopun Gzerindeki ortly(

kaldirin ve gunese dogru cevirin!”

Mesel Meselesi: Brecht, mesel ¢alismasini burjuva tiyatrosunda “yorumlama”
olarak ele alinan sirecin karsihgi olarak gorilmektedir. “Mesel, oyuncular,
dekoratorler, maskeilar, kostumcuiler, muzikgiler ve koreograflar dahil, tiyatronun
tima tarafindan anlatilacak, agifga cikarilacak ve sergilenecektir.” “Meselin ortaya
konmasi ve uygun yabancilastirmalarla aktarilmasi, tiyatronun ana islevidir.” Brecht,
meseli tiyatronun ana islevi olarak ele almaktadir. Mesel olmaksizin ne
yabancilastirma ne gestus ne de Brecht’in estetik kuraminin oteki dgeleri olabilir.
Ozetle, mesel, bir yapitin ilk bakista ve diiz bir okumayla bulgulanmasi mimkiin
olmayan toplumsal anlamdir. Mesel calismasi boyunca slrdurilen naif tutum

araciligiyla toplumlar ve insanlar arasi iliskileri yoneten yasalar taninir kilinir.

Episotik anlatim: Epik, konuyu zenginlestirir, dinleyiciyi cesitli yerlere
gotdrdr ve siiri birbirinden ayri episotlarla susler. Aristoteles, epik turt agiklarken

“episot” ve “anlatim” kavramlarinin her ikisini birden kullanmaktadir. Brecht’in
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modern epik tiyatro sistematiginin sahnesel kurulusu ise epizotik anlatim kavramiyla
tanimlanabilir. Ozdeslesmeye dayali dramatik anlatima Kkarsilik, epizotik anlatimda
ozdeslesme denetim altina alinmistir; seyirci, 6zdeslesmeye tutsak edilmez. Ozdesles
me, seyirciyi katharsise goturecek boyutlara vardirilmaz. Seyirci, yapay olarak igine
girdigi gerilimden kurtulduktan sonra (katharsis) yasamina, biraktigi yerden ayni
dogru Gzerinden Y1 noktasindan aynen devam edecektir. Gestuslar, yabancilastirma

ve tarihsellestirme efektleri de epizotik bir yapi icinde islev kazanabilirler.

Gestus: Naiv tutumun oyunculuk duzeyindeki ifadesi olarak tanimlanabilir.
Brecht’in estetik kuraminda, anlatilacak olaylarin toplumsal anlami demek olan
meselin seyirciye aktarilmasinda ¢ikis noktasi s6z degil, daima toplumsal bir anlami
ifade edendavranistir. S6zl ifade edecek davranis (mimemis, taklit) yerine, s6zln
arkasindaki gorinmeyen anlami gosterecek davranis gestustur. Gercek yasamda
gozle goralur durumda olmayan jest, dil iliskisi ve geliskiler, yasamin yeniden
Uretimi olan estetik uygulamada oyuncu tarafindan aciga cikarilarak, gézle goralir
duruma getirilmelidir. Dille jest arasindaki iliskide ifadesini bulan bu karmasik sureci
oyuncunun agigacikartarak gorulebilir kilmasinin estetik araci gestustur. Basit bir
taklidin 6tesinde, bir davranis uygulamasini gerektiren gestus, oyuncunun roli iginde
erimeksizin, meseledayali arastirmalara girmesini gerektirmektedir. Epik tiyatro,

tanimi agisindan gestusa dayali bir tiyatrodur.

Brecht ise “Sanat Uzerine Yazilar” calismasinda gestus hakkinda
sunlarisdyliyor: “Gestus deyince, birbirinden alabildigince degisik jestlerle sozli
anlatimlardan olusan bir insanin baskalari tarafindan yargilanmasi, bir danisip
gorisme, bir savas gibi otekilerden ayrilabilir bir olayin temelinde sakl yatan ve
olayda rol sahibi batin kisilerin toplu tavir ve tutumlarini belirleyen butlin bir yapiyi
ya da Hamlet’in duraksayan tavri, Galile’nin itirafi gibi tek tek insanlarda gorullp
kimi olaylara yol acan bir jest ve sozler butinini ya da memnunluk gibi, bekleme
gibi bir insanin temel tutumunu anlariz. Gestus, insanlarin birbiriyle olan iligkilerini
aciga vurur. Ornegin, yapilacak bir is, bir sémiirii ya da isbirligi gibi toplumsal bir
iliskiyi icermiyorsa, gestus sayilamaz. Bir oyunun toplu olarak gestusu ancak silik bir
bicimde belirlenebilir, bir gestusu belirlemek icin ne gibi sorularin sorulacagi

sOylenemez. Bir kez oyun yazarinin seyirci karsisindaki tutumu vardir ortada. Oyun
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yazarl, seyirciye bir seyler mi 6gretmeye c¢alismaktadir. Onu tesvik edici bir tutum
icinde midir? Seyirciyi kiskirtict bir rol md Gstlenmistir? Onu uyarmak mi
istemektedir? Nesnel olmayr mi amacliyor? Oznel bir tutumu mu sergiliyor?
Seyirciyi bir hosnutluk ya da hosnutsuzluk havasina siriklemeyi mi planhyor?
Yoksa onun bdyle bir havaya yalnizca katilmasini midiliyor? icgidiilerine mi
yoneliyor seyircinin, usuna mi? Yoksa her ikisine birden mi yonelmekte? Ve daha
bilmem neler? ikincisi, bir dénemin tutumu vardir ortada, yazarin yasadigi donemin
ve yazilan oyunun icerisine yerlestirildigi dénemin tutumu vardir. Ornegin yazar,
kendi donemini temsil rollinG Ustleniyor mu? Oyundaki kisilere boyle bir rolverilmis
midir? Uglinclisti, olaylarla aradaki uzaklik sorunudur. Oyun, ilgili donemin bir
portresini mi sunmaktadir, yoksa i¢ dinyayr mi sergilemektedir? Dordiincusu,
olaylarla aradaki her iki uzaklikta da belli bir oyun tirii s6z konusudur. Oyun belli
bir seyi kanitlayan bir mesel midir? Bunlarin timua sorulacak sorulardir, ama bir
gestusu belirlemek icin daha baska sorularin da sorulmasi gerekir kuskusuz. Bu arada
onemli olan, soru sorulacak kisinin birbiriyle celisen yanitlar almaktan
korkmamasidir, ¢linki bir oyunu canli kilan igerdigi celiskilerdir. Beri yandan, soru
soran bu celiskileri agikliga kavusturmak, hesapta nasil olsa bir yanhslik var diyerek

isin kolayina kacip silik ve belirsiz cizgilerle calismaktan kacinmak zorundadir.”*

BOLUM 2 : BERTOLT BRECHT OYUNLARINA GENEL BAKIS

Oyunlarindaki arayislari zerinden Brecht'i donemsellestirmek istersek,

Brechtiyen bir tiyatronun gelisimi soyle asamalandirilabilir:
1-1 1k Siirler, I Ik Oyunlar, I Ik Girisimler - 1898-1930
2-Didaktik Oyunlar ve Ilk Strgun Yillari - 1930-1938

3-Blylk Oyunlar, Amerika Sirguni, Surginden Dénus ve Berliner Ensemble’nin
Kurulusu -1938-1956

3 Bertolt Brecht, Sanat Uzerine Yazilar, ss. 138-139.
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Elizabeth Wright da Brecht’i donemlere su sekilde ayirir: “Kanal’in her iki
tarafinda da hala yaygin olan bir goriise gore ise Brecht’in U¢ evreden gectigi kabul
edilir: Baal ile birlikte erken bir 6znelci anarsist ya da nihilist bir evreden (dunyayi
ben olusturuyorum); orta-doénem akilci, davranisci ya da mekanik bir evreye (diinya
beni olusturuyor); oradan da Uglinct ve daha olgun bir evreyi baslatti§i varsayilan
daha ge¢ oyunlarinda birinci ve ikinci evrenin ikilemelerinin sdzde diyalektik
cOzuimlerine (kendisi ve dinya arasindaki diyalektik) geger... Ug evre kuramlarinin
timande ortak olan bir kani, nihai devamlilik fikridir. Brecht’in gelisiminde bir
donim noktasi olarak gorilen 1920lerin ortasinda Marksizmle karsilasmasi ve
bunun sonrasinda ilk 6znelci evreyi ikinci nesnelci evreye cevirmesi, kaba bir

diyalektik diisiinceye 6zensizce uydurulmustur.” *

Ozdemir Nutku ise Brecht’i 3 evreye ayirirken, ayirimi su cercevede yapar:
“Yazan “diyalektik tiyatro” asamasina getiren yol, daha dogrusu onun gelismesi (¢
basamaklidir. ilk basamakta, karamsar, anarsist ve nihilist bir geng yazar, ikincide
kendini disipline sokmak icin maddeci diunya gorusini kabul etmis bir deneyci ve
Uclincude de gucld, etkin bir kuramci, uygulayici ve yazardir. Ancak bu g evre kesin
donemler icinde ele alinmaz, baska deyisle bunlar kesinkes birbirinden
ayirabilecegimiz evreler degildir. Bu evrelerdeki ¢zellikler oyunlarinda azala ¢ogala

stirer gelir.” %

2.1 . ilk Siirler ilk Oyunlar ilk Girisimler (1898-1930)

Bertolt Brecht "Olu Askerin Oykisi™ adli bir siir yazdi. Bu siiri, yillar sonra
Nazilerce suclanarak Alman yurttashigindan atilmasina neden oldu. 1919 siir
calismalari acisindan verimli bir yildi.  Siirlerini Die Hauspostille’de (Dua Kitabi)
toplar. Bu donem yikim yillarini yasayan Almanya'da ekspresyonist anlatimin,
sanatin her alaninda doruk noktasinda oldugu bir dénemdir. Grotesk bir duygusalliga
yer veren oyunlar tiyatro piyasasini allak bullak eder. “Dinya anlasiimaz, karanlik
ve Olumcil bir dinyadir. Realite aldaticidir ve bu aldatici gérinimin altindaki

gercekligi ancak yikim ortaya cikarabilir. Hayatin asaleti ancak yikintilar arasindan

*sElizabeth Wright, Postmodern Brecht, cev: Aysegiil Bahcivan, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara
1998.. 24.
45 Arnolt Bronnen, Brecht’li Guinler, gev: Ayse Selen, Istanbul: Mitos Yayinlari, 1994, s. 22
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gin 1s1gina c¢ikabilir.” Bu ifadeler, ekspresyonist anlatimin kabul goérdigu ifadelerdir.
Yikicilik sanatta kendisini formsuzluk, uyumsuzluk ve irrasyonalite olarak gosterir.
Klasik teknikler terkedilir. Grotesk bir oyunculuk tarzi, plastik kullanim -mask,
makyaj vb.- 6n plana ¢ikar ve olay orgisu kesinlikle tutarh, rasyonel bir bakis
izlemez. Brecht'in ilk oyunu “Baal” (1918) iste bu dénemde yazilir. Siirsel bir
oyundur. Dogal icgudulere ve anarsik bir cinsellie 6vgu niteligi tasir. Baal, atik
maddeleri, yeni bir tirtin yetismesi icin gerekli glbreyi icerdigi icin, surekli yok
olmak zorunda olan bir “6n-insan” tlrin dramatik biyografisiydi. Bronnen, Baal’in
yalnizca yazin tarihi agisindan bir degeri olacagini hemen anladi; ancak bu yapiti
okuyunca, yazma yetenegi olan genc adamin piriltisini ve biydkligini de kavradi.

Artik ona tamamen baglanmisti.*®

1922 yilinda ikinci oyunu “Gece Calan Davullar’1 yazar. Bu, klasik oyun
teknigine ¢ok aykiri dismeyen bir oyundur. Serim, digum ve ¢6zim bdollimleri
vardir. Bildik bir temayi igerir: ayrilik ve askerin dondsu. Bir kicuk burjuva ailesi
kizlarini gelecek vaat eden bir delikanliyla evlendirme hazirhgindadir. Derken kizin
savasta 6ldugund sandigi eski sevgilisi yara bere icerisinde yasayan bir 61U gibi
cikagelir, damat aday: ile gecirilmesi beklenen keyifli dakikalar suya diser. Oyun
buraya kadar klasik bir oyun tekniginin ¢ok uzaginda degildir. Ancak, bu 6yki ondan
bagimsiz ikinci bir olay tarafindan kusatildiginda klasik gercevenin disina gikilir.
Geceyi tehdit eden birbaska olay da, kentteki politik bir ayaklanmadir. Bu ayaklanma
kendisini, oyunun akisina eslik eden davul sesleriyle ifade eder.Gece Calan
Davullar'in asil carpiciligi sahnelenmesindedir. Plastik bir kullanim hakimdir. Eski
sevgili korkutucu bir makyaj icerisinde sergilenir. Salonun girisinde, sahne énundeki
pankartlarda “Burasi bir sahne ve siz de izleyicisiniz” yazisi vardir.Bu oyundan sonra
Brecht, fasizmin siyasal bir ikna araci olarak duyusal kiskirtmaya yoneldigi
dénemde, sanatin bunun tersini yapmasi gerektigini sdyleyerek; duru, zihni kiskirtan
bir oyun teknigi arayisina koyulur. Spor Tiyatrosu kavramini gelistirir ve bir boks
macl metaforuna basvurur. Iki boksér ve bir seyirci bir araya gelir.Seyirci biitin
kurallari, teknikleri, stilleri bilir. Bu metafor, Brecht'in yeni tiyatro modelidir. Bu

modelin ilk ve tek oyunu bir laboratuar calismasi olan “Kentlerin Fundaliginda”dir

“**Arnolt Bronnen, Brecht’li Giinler, cev: Ayse Selen, Istanbul: Mitos Yayinlari, 1994, s. 23.
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(1923). Oyunda iki gangster arsindaki miicadele sergilenir. Bu mucadelenin gelisimi
sergilenirken, mucadelenin nedeni Gzerinde durulmaz. Brecht, sonraki yillarinda bu
tarz bir oyuna pek yer vermeyecektir. 1924’de kendisinin olmayan bir oyun tizerinde
calisir. Arayislar onu Elizabethyen Tiyatro’nun temsilcilerinden Marlow’a yoneltir.
Marlow’un tarihi oyunlarindan “Edward 1I”yi uyarlar. Her sahnenin bashgi bir
projektor ya da tabelayla seyircilere iletilir. Artik seyirci ne oldugunu degil, nasil
oldugunu merak edecektir ve pasif bir seyirciden aktif bir seyirci konumuna
gelebilecektir. Bu sirada tiyatroya olan ilgisi de devam eder. 1924’te Berlin’e gider.
Burada Carl Zuckmayer, Max Reinhardt ve Helena Weigel gibi dénemin Unli
sanatcilariyla tanisir ve birlikte calis ma olanagi bulur. Bir siire sonra yetenekli bir
oyuncu olan Helena Weigel'le evlenir ve bu evlilik 6mriinin sonuna kadar strer.
Brecht'in oyunlarin pek c¢ogunda Weigel basrolde oynamistir. 1925'de Politik
Tiyatro'nun kurucusu Erwin Piscator ile ilis kileri gelisir. Kadrosunda dramaturg
olarak calisir. Besteci Kurt Weill “ile tanistiktan sonra Brecht tiyatro yas aminda
yeni bir adim atmis tir. Sosyalizan bir kimlige birtnir. Piscator’la birlikte Jaroslav
Hasekin @nli romani Aslan Asker Svayk't sahneye uyarladiktan sonra yazdigi
“Adam Adamdir” (1926) adli oyunu "epik tiyatro™ anlayisinin ilk denemesiydi. Bu
ogretici bir tiyatro turu olup, olaylar gelenekseltiyatrodakinin aksine, dramatik bir
bicimde canlandirilacak yerde, izleyiciye anlatilir. 1zleyici sahnede olup biteni bir
gOzlemci gibi izler. Epik Tiyatro'da amag¢ dusundirmek, izleyicinin aklini kullanarak
bir karara varmasini, harekete gecmesini saglamaktir. Brecht dlnyanin
degismesinden; insanlarin firsat esitligine, dustunce 6zgurligine sahip oldugu,

adaletli bir diizenin kurulmasindan yanaydi.

Benimsemis oldugu Marksist dinya gorisu dogrultusunda, bdylesine bir
donustimin gerceklesecegine inaniyordu. Tiyatronun bu amaca ulasmak icin etkili

araclardan biri oldugu kanisindaydi. Brecht'in Piscator Tiyatrosu ile en ciddi

*Kurt Weill (1900-1950): Kesk in bir toplumsal elestiri getiren devrimci bir miizik ve opera bigimi
kurmay1 amaglayan Alman bestecisi. Once dis avurumcu yolda gelis en verimi, Brecht’le tanistiktan
ve is birligine gectikten sonra en basarili Grlinlerini v erdi. 1927°de “Mahagonny Kentinin Y kselisi
ve Cokiis U ile bag layan bu isbirligi, “U¢ Kurusluk Opera” ile doruguna ¢ikti. Weill, diger birgok
Alman sanatcisi gibi, Nazilerin iktidara gelisi ile Glkesini terketti, Amerika’da basarili bir opera ve
mizikal bestecisi olarak yasadi. M{zigi, Ikinci Diinya Savasi’nin bitimine dek Almanya’da
yasaklandi. (Bertolt Brecht, Sinema Yazilari ve Brecht, Sinema, Sanat llis kileri Ustiine Yazilar,
cev: Bertan Onaran, Yurdanur Salman, Istanbu I: Gérsel Yayinlari, 197 7, s. 286.)
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deneyimi, sonrasinda yol ayriliklariningergeklestigi “Aslan Asker Svayk” (1927)
yapimidir.

Bu oyun sonrasinda Brecht, "Tiyatro, edindigi teknik olanaklarla, ya butin
artistik amaclardan kendisini arindiracak ve politikanin hizmetine girecektir, ya da
kendisini yasadigi ¢agin toplumsal sorunlarini derinlemesine tartismaktan alikoyacak
vebutundyle artistik amaclara yonelecektir," diye dusinmektedir. Yani tiyatro artik
eglendirici ve o6Qretici amaclarinin ikilemindedir. Brecht, nasil bir oyun estetigi
tiyatronun islevini arttirir diye dustinir ve 6nerdigi ilk bicim: Montaj Teknigi'dir. Bu
teknik, ogretici 6geler ile eglendirici 6gelerin catismasi turtl bir yapi icerir. Bu
teknikle yazilmis iki oyun “Ug Kurusluk Opera” (1928) ve “Mahagonny Kenti’nin
Yikselisi ve Dusust Operasi”dir (1930). Brecht bu iki oyunu Yabancilastirma
Teknigi ile yazilmis ve sergilenmis ilk oyunlari olarak tanitir ve artik Epik Tiyatro
kavramini gelistirir.Brecht’in bicimciligi aciklamaya calisirken sik sik fagizme
gbndermede bulunmasi, bigimciligin Brecht’in tasavvurunda ne kadar olumsuz bir
anlama sahip oldugunu anlamamiz agisindan bize 6énemli bir ipucu saglar. Brecht’e
gore bicimcilik, 6z yerine bicime 6nem verme hali degildir; ¢link(i bu kavrayis, bigim
ve 6z ikiligine dayanan “ilkel” ve “metafizik” bir ayrimi ifade eder.**Halbuki,
Arslan’in deyisiyle, “6z ve bicim arasinda tarihsel olarak kurulmus karmasik ve
dinamik bir iliski vardir.”Dolayisiyla Brecht’in anlam haritasinda bicimcilik, 6z
yerine bicime ©6nem vermek olarak degil, bicimin 6ze dissal kalmasi olarak
ortayacikar. Brecht’e gore, “Bir sanatin  bicimi, iceriginin  (6zin(n)
diizenlenmesinden baska bir sey degildir. Bigim bir dis 6ge, sanat¢inin igerige
kazandirdigi bir sey degildir; tersine dylesine icerige aittir ki, sanatcinin kendisi bile
ona bir icerik goziyle bakar.”*® Sonuc olarak bicim, 6zdenbagimsiz olarak,
kendinden menkul bir anlayisla sekillendiriliyorsa “bicimci” bir yorum ortaya cikar.

Bu anlamda 6ze dissal kalan bicim, bigimcilige yol acar. *°

“®Bertolt Brecht, Sosyalist Gercekgilik ve Toplum, cev: Ahmet Cemal — Kayahan Giiven, Istanbul:
Altin Yayinlari, 180, s. 72.

“Bertolt Brecht, Sosyalist Gercekgilik ve Toplum, ss. 224-233.

%0Sezai Kos tu, “Brecht’le yabancilas madan Brecht’te “yabancilastirma’yi anlamak -2 ”, Sahne
Dergisi, 2004, say!: 6, s. 46.
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Brecht, “Mahagonny” sézcuginu bulur. Bu s6zcilk, ellerinde yanhs boyanmis, delikli
kirmizi bayrak tasityan kahverengi gomlekli kiictk burjuva kitlelerini gérdigi zaman
aklina gelmisti. Kavram bu sdzciikten ¢ikarak gelisti, sozcukle birlikte degisti; ancak
0 yaz bu kavram, yalnizca dar kafalilarin Gtopyasi anlamina geliyor ve bu topya
Avrupa’nin o gune kadar gordigu en tehlikeli cadi kazaninda anarsi ve alkoli

kaynatiyordu. >*

Bu iki oyunundan sonra Brecht'in arayislar farklilasacaktir. Burayakadar
olan, ilkel bir Epik Tiyatro'nun gelisimidir. Simdilik Brecht'in hanesinde sadece
0zdeslesme yerine, yabancilastirma teknigi slogani vardir. Bu teknik oyun
yazimindaki bdtin degisikliklerin anahtaridir. Sahnelemede ise, 1siklarin, dekor
degisikliklerinin gizlenmemesi, sahne basliklarinin kullaniimasi, mizigin yadirgatici
etkisi gibi buluslar yabancilastirmaya hizmet eder. Diger ddnemlerinde
yabancilastirma farkli tanimlanmaya baslanir. Oyun yaziminda opera formundan,
montaj tekniginden goéreceuzaklasilir. Sahneleme buluslari kadar oyuncunun tutumu

Uzerinde de durulur.

Ozdemir Nutku ise evrelere ayirdigi Brecht’in yasamindaki ilk evrenin
ozelliklerini soyle dile getirir:  “ilk evresinde duygusallik onun tiim yapitlarina
egemendir. Onun temel yasantilarindan biri: insanhgin caresizligi, cevresindeki
dunyaya ilgisiz kalmasi... Brecht’in kendini belli bir disipline almadan 0Once de
olaganusti bir duslince yontemi vardir. Ama bu dlsunce yontemi, olgunluk
evresinde kesin cizgilerle ve saglam bir diyalektik dogurganlik icinde karsimiza
cikar... Onun bu ilk evresinde, onun karakterlerini iki bolimde ele alabiliriz: aktif
karakterler, yani vahseti yaratanlar, somdarenler, kurban edenler, vb; pasif karakterler,
baska deyisle vahsetten korunamayanlar, suriklenenler, kurban edilenler,
somirdlenler, vb. Ancak bunlar aktif de olsalar i¢cgtdulerinin Grinaddrler. Brecht’in
hemen her oyununda bir mahkeme sahnesi vardir; yazar, insanlarin hemcinsleri igin

adaletli olabilecekleri diistincesini kabul etmez.” 2

*1s Selen Korad (2007)Uzun Yolda Bir Mola (Tiirk Tiyatrosu Ustiine Notlar), istanbul:
Cumbhuriyet Kitaplari. 100.

520zdemir Nutku, Tiirkiye’de oynanan tiim Brecht oyunlar Uistiine elestirmeleri ve Brecht’in
oyunlarindan ezgiler, Mitos Boyut Yayinlari, Istanbul, 1999.
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2.2. Didaktik Oyunlar Ve ilk Siirgiin Yillari (1930)

Nazilerin yonetime gelmesiyle birlikte Brecht'in Almanya’da ¢alisma olanag!
ortadan kalkar. 1933'te Almanya'yi terk etti. Once Isvicre'ye, oradan Danimarka'ya
gitti. 1939'a kadar kaldigi Danimarka'da Tak-tik, Hitler Rejiminin Korku ve Sefaleti,
Galileo'nun Yasami, Cesaret Ana ve Cocuklari gibi her biribas yapit olan oyunlar
yazdi. Sezuan’in lyi insani”ni da burada yazmaya basladi. 1930'larda Brecht sasirtici
bir girisimde bulunur. Fasizan egilimlerin guclendigi, insanlarin hayatina dogrudan
etkide bulundugu bir dénemde sanatsal olma kaygisindan ¢ok politik olma kaygisinin
savunulmasi gerektigini iddia eder. “Estetik arayislari, politik bir tiyatronun 6niini
tikamaktadir,” oOyleyse, “estetik, tiyatrodan kapi disari edilecektir.” Liselerde,
fabrikalarda, sendikalarda insanlar oynayip sergileyebileceklerdi.(Baden Baden, Evet
Diyen Adam, Onlemler, Kuralla Kuraldisi gibi) Birey kavrami yerine, toplumsal bir
micadelenin drlnd olan yigin-insan kavramini eksen alir. Oyuncular siirekli rol
degistirerek oynar; oyuncular olayin tanigi, seyirciler ise yargiya varacak insanlardir.
Brecht sonradan, bu oyunlari politika ile tiyatronun arasindaki iliskinin nasil
olabilecegine iliskin birtakim egzersizler olarak degerlendirir. Didaktik oyunlar

yazar. Bunlar iyilik, vatanseverlik, dindarlik temalari iceren kisa oyunlardir.

Brecht'in didaktisizmi ilk kez estetik bir form iginde kurgulamaya calistig
oyun,“Mezbahalarin Johannasi”dir (1932). O doneme kadar yazdi§i en uzun
oyundur. Dramatik bir nitelik tasir. 1929 Chicago’sunda, yoksul kesimlerle yonetici
kesimin micadelesi konu edilir. Oyunda, Johanna adli, iyiliksever, dindar bir kadin
tasvir edilir. Yoksul kesimlerden yanadir, ne var Ki, highir zaman onlan
yoksullastiran insanlarin karsisinda yer almaz. Ciinki dindarligin, tanri sevgisinin ve
ahiret inancinin insanlari dirGstlige tesvik edebilecegine inanir. Yoksullarin siddet
iceren eylemlerine karsi hiristiyanlik inancini, yumusakligi ve insan sevgisini onerir.
Son nefesini verirken, bu tavriyla ashinda yoneticilerin yoksullar (zerindeki
hakimiyetini surdirmesine katkida bulundugunu farkeder. Vicdan azabi icinde
olurken siddeti savunur. Dini bir iyilige, diristlige ve inanisa karsi takinilan bu
siyasal tavir, Brecht'in diger oyunlarinda da sikg¢a yer alir, ama hicbir oyunda bu
oyundaki gibi baslibasina konu edilmez. 1932'de Brecht benzer bir oyun girisiminde

daha bulunur; “Ana”. Bir Gorki uyarlamasidir. Bir devrimci annesinin sinif bilinci
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kazanmasini konu edinir. Annenin igindeki ‘Johanna’ oyun boyunca dénusur ve bir
devrimci haline gelir. Oyunun gosterimi yasaklanir. Cunki Naziler iktidara gelir ve
boylece Brecht'in ilk surgin yillari baslar. Amerika'ya gidene kadar iki dnemli
denemede daha bulunur. Birincisi; anti-fasist oyunlar, ikincisi; Aristotelesgi bir oyun:
“Carrar Ananin Tufekleri”’(1937). Ancak 1936'da Danimarka'’da sahnelenebilen
“Yuvarlak Kafalar, Sivri Kafalar” Brecht'in ilk anti-fasist oyunudur. Oyun,
Shakespeare’in “’Kisasa Kisas’” oyunundan uyarlanma, fasizmin uygulamalarinin
hicvedildigi bir gldtrtduar. Hitler benzeri irkgi bir duk insanlari yuvarlak ve sivri
kafalar olarak ikiye ayirir. Bu oyun ile birlikte, populer bir anlatim teknigi olarak
mizaha basvurulmasi tekrar gindeme gelir. 1938'de yazilan “3. Reich’in Korku ve
Sefaleti” ise propagandist bir yon icerir; mizahin yerini politik saldiri alir. 1941'de
tamamlayacagi, ama fasizm karsiti oyunlari arasinda degerlendirilebilecek olan
“Arturo Ui'nin OnlenebilirYtkselisi” ise bu oyunlarin en niteliklisidir. Dramatik bir
kurgu olusturulur ve fasizan egilimin yukselisi kaginilmaz bir durum olarak degil,
tarihsel olarak engellenebilir bir gelisim olarak gosterilir. Yukarda da belirtildigi
gibi, 1973'te yazilan “Carrar Ana’nin TUfekleri”, Aristotelesci bir yapi icerir. Brecht,
bu oyunda Aristotelesci Tiyatro'nun olanaklari Gzerinde politik bir denemede
bulunur. Aristotelesci bir oyunun gerekli toplumsal kosullar icerisinde provoke edici
bir nitelige barunebilecegini dusunar. Carrar Ana'nin  Tufekleri  Uzerindeki
calismalarindan sonra Brecht'in buyuk oyunlarina girisecek olmasi, bu oyunun ilging

bir deney oldugunu gosterir.

Ozdemir Nutku ise bu evreyi su sekilde belirtir: “Bir siire sonra yazari
disiplin sorunu ilgilendirmeye basladi; duygusal yaninin, bilimsel ilkelere gore,
bilingli bir denetime alinip alinamayacagi tizerinde durdu. ilk evredeki olumsuz ve
karamsar tutumuyla ortaya ¢ikan nihilizmini bogabilmek icin, onun bir disipline ve
olumlu sonuglara gotirecek bir inanca gereksinmesi vardir. Bunun igin de, politik
baglanmayi secti. Bu politik gorinusi de Marx’in ogretilerinde buldu. Maddeci
dinya gorusi ona kendini denetleme, disiplin ve akilci yéntemi 6gretecekti. Ayrica,
bu baglanma, her turli asin duygululugu yadsiyor ve bilimsel bir yol seciyordu.

Maddeci dunya goristndeki kesin disiplin ve 6zgecillik onun anarsist yanindan bir
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kurtulus demekti; Ustelik nihilist Brecht’in ayakta durabilmek icin bir inanca

gereksinmesi vardi. Bunun da bilimsel diyalektigin diisiince ydnteminde buldu.” >3

“Brecht ile uzun bir sure birlikte calismis olan Lion Feuchtwanger, roman
biciminde yazdigi Brecht’in biyografisinde, “O, kendi Kisiliginden gercekten aci
cekerdi ve hep kendinden kagmak isterdi,” dedikten sonra da, “toplumsal sezgi
yoniinden de yoksundu,” (Feuchtwanger, Success, London 1930, 500.) diye ekKler.
Boyle kendi icinde parcalanmis ve higbir seye inanmayan biri icin maddeci dinya
gorush iyilestirici bir yoldu. Cunki Brecht gibi, toplum-disi Kisileri toplumla
ilgilendiren ve gercek toplum umudu veren bir dustince dizeyiydi bu. Sonra kisinin
kendinden fedakarlik etmesini gerektiren ve ayni zamanda (ilk Hiristiyanlik
déneminden bu yana) da ilk kez en ¢ok bencil olmayan, 6zgecilligi savunan bir
disiplini getiriyordu bu go6ris. Robert Brustein, “Brecht’in Marksgl 6gretiyi
kabuliinde hemen hemen dinsel bir baglanis var,” (Brustein, The Theatre of Revolt,
Boston/Toronto, 1964, 250.) Gercekten de yazar, Marksciligi kabul ettigi ilk
donemde dar ve Kkati bir gorus icindeydi. Yillar gectikce, bu disiplini 6zlimsedikce
genis ve yaraticl yanini da yapitlarina getirdi. Béylece, maddeci dinya gdrisinin
dustince sistemi icinde, Brecht, artik deliligi degil, ”delilige son vermeyi”, karmasay!
degil, “karmasaya son verecek yeni bir dizenin savunucusu” olmayi benimsedi.
(Brecht, “Ana” oyununda “Deliligi degil, delilige son vermeyi,” “karmasay! degil,
karmasay! yok etmeyi” belirtir.) Artik icgtidusel ve duygusal c¢ikislar yerine, bilingli
denetim onun varmak istedigi noktadir.”**Yazarin ikinci evresinde yazdig
oyunlarda, kisiler ilk evrenin kahramanlarinin tam karsisindaymis, yani tamamen
aktiflermis gibi gorunurler. Oysa dikkat edilince, ilk evrenin yumusak ve ikinci
evrenin sert karakterleri arasinda pek de ayricalik yoktur. Cunkl bu sert karakterler
de, karsitiymis gibi gorinen yumusak karakterler gibi pasiftirler. Aralarindaki tek
ayricalik; ilk evrenin yumusak karakterleri suclulariyla stiriklenirken, bu evrenin sert
karakterleri baskalari tarafindan oldurdlurler... Brecht, Marx’in Gglincu yanindan
cok, elestirel yanindan etkilenmistir... Ancak bu evrenin bitin oyunlarinda varilan

sonu¢ sudur: insan iyi, ama sistem kotudar; sistemin duizeltilmesi gerekir.

>3Ozdemir Nutku, Turkiye’de oynanan tiim Brecht oyunlari {stiine elestirmeleri ve Brecht’in
oyunlarindan ezgiler, Mitos Boyut Yayinlari, Istanbul, 1999.
¥Ozdemir Nutku, a.g.e. ss. 21-22 .
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Marksciligin elestirel yanini vurgulayan Brecht, bir tiyatro ozani olarak da, kalici bir
basari saglamistir; ¢ctinki o bilimsel diyalektik yoluyla senteze yonelmistir. Bilimsel
dustincenin temelinde de, dondurulmus, kaliplasmis, ilerlemeyen, degismeyen
sloganlar degil, kuskuyla gelistirilen ve daha ileriye goturtlendistince birimleri ve bu
birimlerin birlesimi vardir. Ona gore, toplumsal diizeni yenilemek, degistirmek ve
gelistirmek icin kusku asal tavirdir. Ancak boyle toplum 6grenebilir vedenetlenebilir.
Galile’nin, Antigone’nin ve daha birgok Brecht karakterinin dzelliklerinden biri de

budur.” >

Brecht, dunyaya bakisindaki nihilizmi, bu diyalektik yonteminin yardimi ile
atmis ve olumsuz karamsarhgindan da bu evrede kurtulmustur. Martin Esslin, Bertolt
Brecht kitabinda sunlari sdyler “O, bu dinyanin degismesi gerektigini seyirciye
anlatmak istedi. Bu ¢abasi onu asir karamsarliktan kurtardi; toplumcu oldugu kadar,
Kisisel yaratislara da goturdi.” Bu baglamda ic ice giden iki yonelis oldugu izlenir. O
bir yandan kapitalizme, is hayatinin suglarina, ticari toplumun adaletsizligine ve
zorbaliga karsi c¢ikarken, bir yandan da bu bozuk dizen icindeki insanin kisisel
tragedyasina derinlemesine uzanir. Bu genislemesine ve derinlemesine olan ikili
yonelis de onun oyunlari agisindan énemli bir 6zelliktir. ilk baslardaki, yani ilk
evresindeki baskaldirmasinda isgilere adeta bohem bir anlayisla yonelen yazar, bu
evreden itibaren emekgi sinifinin timdane ilgi duymus , onlarin sorunlariyla yakindan
ilgilenmistir. Bunun icin de Kisileri Ureticiler, emekgilerdir, konulari da dretim

iliskilerini ve kisisel iliskileri kapsar.” °°

2.3. Epik Oyunlar, Amerika Surgund, Donlds Ve Berliner Ensemble’nin
Kurulusu (1938-1956)

Brecht'in Avrupa'daki son yillari, epik bir tiyatronun olanaklarini arttirmaya
yonelik cabalarla gecer. Epik bir tiyatronun sahnelemede gelistirilecek teknik
yontemlerin zenginlestirilmesi sorunu oldugu dustincesinin disina ¢ikar ve politik

konjoktlr ile dogrudan iliskisi olmayan ama arayislarinin yolunu acan blylk

%Ozdemir Nutku, a.g.e. s. 24.
%60zdemir Nutku, a.g.e. s. 25.
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oyunlarini yazmaya baglar. ilki, “Galile’nin Yasami”dir (1938). Oyunda, Galile
bilimsel calismalarini devam ettirebilmek icin taktik bir davranis ta bulunan bir
kahramandir. Brecht, Galile'nin kahramanligini epik bir tutum olarak niteler. Cunkd
duygusal bir karsi cikisin yerini akilli bir baskaldiri almistir. Galile cagdaslari
tarafindan korkak olarak nitelenir, ama yasamayi se¢mesi bile basl basina devrimci

bir tutumdur. "yasayarak aslinda ortagagin kuyusunu kazar."

Epik Tiyatro artik sadece anlatan ya da sergileyen tiyatro degildir. Epik
Tiyatro'nun sorumlulugu epik insanin olusumuna katkidir. Oyle bir oyun sergilemeli
Ki, "tiyatro yine tiyatro" olsun insanlar eglenmeye gelsin ama bu eglence basl basina
bir 6grenme olsun. Mizaha basvuruldugunda, yabancilastirma bash basina bir
eglencedir. Cagin insani da en ¢ok bu eglenceden yoksundur, tiyatroda estetik sorunu
artik alternatif bir eglence tarzinin kesfedilmesidir. Boylece, yabancilastirma yeniden
tanimlanir: “insanlara toplumsal iliskilerin degisebilirligini ima eden bir yaklagimdir,
oyunun yapisina nifuz etmediginde batiin cabalar bosunadir.”” Oyunun yapisina
nasil nifuz eder? Konu ettigi 6yklyl kendi sizofrenisi icinde kurgulayarak.Brecht,
bunu kendi oyunlarinda iki yoldan gerceklestirir. Birincisi, merkeze alinan bir
karakteri bolinmuslik icinde sergileyerek: “Puntilla ve Matti” (1941), “Sezuan’in
lyilnsani” (1941). Sarhosken pirlanta gibi bir insan olan Puntilla, ayikken zalim bir
toprak agasidir. “Hangi durum onun i¢in zararl bir tutumdur?” ya da “Hangi yonu
onun icin hayirhdir?” Yaniti belirsiz birakilir.Sarhosken, iyilikseverdir. Yoksullara,
acizlere yardim eder. Ne var ki, ayikken de, dinyanin en kot insanidir.
Cevresindekilere zarar verir, usagini, iscilerini zalimane cahstirir. Brecht, dyle bir
dinyay! ima eder ki, insani degerlerden yoksunluk bir girisimciliktir, ama insani
degerlere bireysel bir donis, bir tir “Johanna olma arzusu” bu girisimcilik karsisinda
alternatif degildir. Clnku iyilikte bulunulacak insanlar bu diinyaya muhalif degildir
ve iyilikten yararlanma egilimleri bir tir yagmalamadir. Ayni tema daha belirgin bir
sekilde, Sezuan'in lyi Insanr'nda Shen Te'de de islenir. lyi insan ile k6t ama “tiiccar”
insan Shen Te'de bir bolunmuslik icerir. Hicbir zaman i¢ ice gecemeyen bu
bolinmuslik, Brecht'in yasadigi ¢cagi “soyutlama yoluyla” bir elestirisidir. Sizofreni,
karsisina yine bir sizofreni cikarilarak elestirilir. Seyirci, olay hakkinda nesnel

yarglya varabilecek yasadigi hayatin sizofrenisinden arindirilmis bir insan degil,
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kendi sizofrenisine tanik olan bir Puntilla ya da Shen Te'dir. Artik, yabancilastirma
olumsuzun olumsuzlanmasi olamaz, ¢lnkd bir yanilsamayl da gereksinir. Bu
yanilsama karakterin hangi yonidar; Johanna’ligi mi, tuccarhgr mi1? Yoksa ikisi

birden mi? Yaniti oyun boyunca degisir.

Brecht'in yararlandigi ikinci yol, olayin kendisinin bir tlr sizofreni icerdigi
oyunlar kurgulamaktir: “Cesaret Ana ve Cocuklari” (1939), “Simone Machard’in
Dusleri” (1942), “Kafkas Tebesir Dairesi” (1944). “Cesaret Ana ve Cocuklari” ise,
bu dénemin en ustalikli oyunlarindandir. Brecht, bu oyununda otuz yil savaslarinda
seyyar tuccarlik yapan ve askerler tarafindan cesaret ana lakabi takilan biri kiz, ¢
cocuk sahibi bir kadinin heyecan dolu maceralarindan yararlanir. Anne'yi ¢ocuklarini
ve Oykinin arka planindaki otuz yil savaslarini alir, kendi dykislne uyarlayarak,
farkl bir tarihsel kosulda kendi déneminin bir modelini olusturur. Kicuk bir insanin
savastan kar etme arzusu hikaye edilir. Cesaret Ana cocuklarini kaptirmadan
savastan payina duseni ister. Ama ¢ocuklarini teker teker vyitirir. "Felaketler higbir
zaman ogretici olmamistir ve Kkuiglk insanlar asla buyuklerin  corbasindan
icememistir.” Bir savastan cikip, kostura kostura digerine giden cesaret analarin bir
elestirisidir bu oyun. Cesaret Ana yanilsama i¢inde davrandikg¢a, onun yanilsamasina
tanik olan seyircinin farkli bir davranigi tasarlayabilmesi beklenir. Kacinilmaz olarak,
empatiden de yararlanilir. Clnki seyirci, oturdugu koltukta dahi, ayni yanilsamayi
paylasmaktadir. Ancak, tanik olmanin verdigi konumsal farklilik sayesinde empatisi
yer yer bir kizginli§a, cesaret ana ile beraber davranmaya degil, ama onu yola
getirmeye tahrik eden bir ortakliga donusebilir. Tanik olmanin verdigi konumsal
farklilik yine bir duygu ortakligindan yola ¢ikar, ancak etkileri farklilasir, tiyatro yine

bir tiyatrodur ama etkileri farklidir.

Artik Brecht, “6zdesleme yerine yabancilastirma” sloganiyla aciklanamaz.
Ozdeslesme vyerini oyundaki karakterlerin ve onlari seyredenlerin “ideolojik
ortakhgina birakir. Yabancilastirma ise, bu ortaklik icerisinden hareket eder ve
ortaklardan birinin digeri ile yuzlesmesine olanak vererek, bu karsisina sizofrenik bir

suret ¢cikarmakla gerceklesir, ¢ozuci bir etki olusturmaya calisir.
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“Kafkas Tebesir Dairesi’ne gelince Brecht oyunu Broadway canlihgi ile sergilenen
ama Broadway Karsiti bir dramaturji anlayisi iceren bir oyun olarak niteler.
Revilerden, mizikallerden, stilizasyonlardan yararlanilabilecegini, zaten oyunun da
bu havada yazildigini, ancak asla bir Broadway prodiksiyonuna ddnismemesi
gerektigini savunur. “Kafkas Tebesir Dairesi”, Brecht'in en uzun oyunudur ve asil
oykiden bagimsiz birgok Oykayd icerir. Oyun, Cesaret Ana'dan ve diger
oyunlarindan c¢ok farkli bir yapi icerir. Yine farkh bir tarihsel donemde model
olusturma cabasi vardir. Ancak, bu model evrensel bir nitelik tasir; iyilik, dardstlik,
Ozveri, mulkiyet gibi "insanlik degerlerinin”, ¢ok farkli karsiliklar bulabildigi bir
"masal"dan hareket ederek birliksiz, bltunluksuz, episodik bir diinya sergilenir.
Celiskileriyle yasayabilen ama bir katlanma ya da 1zdirap durumu yerine mucadeleyi
Kisilik edinen bir insan tipi ima edilir. Grusha, ¢ocugun hayatini kurtarma derdine
distiikce kendisininkini riske atar; Uretkenligi onu kendi yikimina surtikler. Adalet
onda hem bir sucluyu, hem bir kurtarictyr gorir. Fukaraligi cocuk icin bir tehlikedir
ve cocuk bu fukarahigi kiskirtir. Cocuk i¢in zorunlu bir evlilik yapar ama bu evlilik
sevgilisi icin bir ihanet olabilir. Azdak, Oykiyl dinleyenleri hayal kirikligina
struklemeyen bir karar verebilir. Yine de, karari bagkalari icin bir hayal kirikligidir
(yasal adalet, asil anne). Azdak ¢ocugu yetistiren anneyi gercek anne ilan eder ama
erdeminden degil. Cocugun cikarlariyla, Grusha’nin cikarlari artik bir oldugu igin...
Mutlu son yoktur. “Oyun, 6n-oyunda ortaya atilan bir erdemin, tarihsel ve imgesel
bir diizenleme (setting) icerisinde olabilirligini (practicibility) hatta evrimini sergiler.
Hicbir sey kanitlama derdinde degildir. Seyirciler 6ykiide gecen herhangi bir insan
olabilirler. Butunlukli dunyalari, degerlerinin celisik karsiliklar buldugu episodik bir
dunyada ¢ozilmeye terkedilir. Artik, ne, “epik tiyatro” tanimindan bahsedilebilir, ne
de, “bilim ¢agi tiyatrosu” tanimindan: tiyatro, diyalektik olmak zorundadir.

1939'da Danimarkanin da Nazi tehdidi altina girmesi (zerine 0Once
Finlandiya'ya, oradan da 1941°’de ABD'ye gitti. Brecht'in oyunlarindan bazilari bu
donemde ingilizce'ye cevrildi ve ABD de sahnelendi. Ne var ki, bu tlkede izleyici
Brecht'in oyunlarindan tedirgin oldu ve ilgi géstermedi. 1947'de ABD’de esen Soguk
Savas ruzgari, Brechtin Amerika'ya Karsi Etkinlikleri Sorusturma Komisyonu'nca
sorguya ¢ekilmesine yol agti. Diinya gorisune iliskin suclamalara karsi ¢ikti. ABD'de
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barinmayacagini anlamisti. Brecht, 1949'da Dogu Berlin'e yerlesir ve esi Helena
Weigel birlikte, sosyalist yonetimin finanse ettigi kendi tiyatrosunu agar: Berliner
Ensemble. Acilis, Puntilla ve Matti ile gerceklesir. Berliner Ensemble, sirasiyla Ana,
Shakespeare’den Corilanus (1951), Kafkas Tebesir Dairesi, Cesaret Ana oyunlarini
sergiler ve turnelere ¢ikar. 14 Agustos 1956'da, hem iki yeni oyun projesi hem de
Ingiltere turnesi icin “Cesaret Ana” reprodiksiyonu lizerinde calisirken, Brecht bir

kalp krizi gecirir ve 6lur. Ancak geriye koca bir miras birakir; siyasal bir tiyatro.

Ozdemir Nutku, Brecht’in 3. evresi icin de sunlari séyluyor: *>"“Bilingalti
guddleri ile kendi kendini akilci denetim arasindaki strtisme ve gatisma Brecht’in
asil temalarindan biridir. Onun bu tutumu, bazan insanin i¢gudusel yanina karsi
yogun bir bicimde belirir, bazan da Schweik’in arkadasi Baloun’da oldugu gibi,
yumusak bir ruh durumu icinde ortaya ¢ikar. Nasil olursa olsun insanin bu iki yani
onun oyunlarinda surekli bir gatisma durumundadir. S6z gelimi “Kuralla Kural
Disi’nda (1930), hamal, onu ddven, ezen ve sonra da susayan tliccara matarasini
cikarip su vermek ister. Nefret edildiginin bilincinde olan tiiccar hamalin matarasini
tas gibi gorur ve hamalin ona buyik bir tasla saldirdigini sanarak tabancasiyla onu
oldardr. Yargig, mahkemede nefret ettigi birine su vermenin akil disi olusunu kabul
ederek tiiccar beraat ettirir. Oyleyse, hamalin yapti§i hareket ne kadar insancil olursa
olsun, duygulariyla hareket ettigi icin 61umu haketmistir.

Brecht, icgudusel ve duygusal kaynaklarini 6nlemede buyik bir gic
sarfetmistir. Bu tur davranis, yani kendi kendini denetleme, icte bir ¢atisma yarattigi
icin, yazar duru ve sogukkanh dis gorinust ardinda, icte hep siddet gosterme
dirtiistine boyun eg mistir. Yeni bir diizenin gelmesi icin eylem ve zora basvurmak
gerektigini dustnen Brecht, oyunlarinda da bu tutumunu strdirlr.Yazara gore,
“siddet” ve “zor kullanma” hem yanhs, hem de dogrudur. “U¢ Kurusluk Opera’da
gangsterlerin, Mahagonny’de altin arayicilarinin, Chicago’daki et toptancilarinin
krali Pierpont Mauler’in siddet kullanmalari yanlis ve kot; ama yeni bir duzenin
savunucularinin amaglarina ulasmak icin kullandiklari siddet dogru ve iyidir.

(Brecht’i izleyen, ayni diinya gorlsune sahip genc¢ kusak sanatcilari ise siddet

57 Ozdemir Nutku, a.g.e. ss. 26, 28, 29, 32, 33.
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kullanmaya karsidirlar. Deneylerine dayanarak uzun bir gelenegi olan burjuvazinin
siddete karsl, daha blyulk etkili bir siddetle karsi koyduklarini ve siddet silahlarini
emekcilerden daha iyi bildiklerini savunurlar. Egemen guclere karsi, onlarin
bilmedigi silahlarla savasmanin dogruluguna inanirlar. Bu silah da sanatsal
eylemdir.) Ona gore, bugiine dek somirmek ve kotilik etmek icin kullanilan siddet

ve baski, nicin iyi bir amag icin kullaniimasin?

ikinci evrede duygusalligin yanlishgindan séz eden yazar, bu son evresinde
oyunlarindaki diyalektiginin anahtarini verir. Duygusallik cogu kez yikima
gotirdugu halde, temelde insanin iyi yanini yansilar. Obiir yanda, akilci tutum, bir
insani kotu yapabildigi halde, bozuk diizende, toplum icinde ayakta kalabilmesinin
bir kosuludur. Yazar, dogru bir diizenin gelmesiyle bu akil- duygu catismasinin yok
edilecegine ve her ikisinin de dengeli bir yolda birbirini destekleyecegine inanir.
Azdak duygularinin tutsagr oldugu icin yanlis yapar, ama sagduyusunu
kullandigindan ve insanlari tanidigindan dogru karar verir. Brecht, bu karakterde
sanki kendi portresini ¢izmistir: karmasik ve paradokslarla dolu bir karakter; sikilgan
ve saldirgan, zeki ve saf, esprili ve ciddi, algakgondlli ve kendiniBrecht, icgtdusel
ve duygusal kaynaklarini 6nlemede buyik bir gi¢ sarfetmistir. Bu tiir davranis, yani
kendi kendini denetleme, icte bir catisma yaratti§i icin, yazar duru ve sogukkanlh dis
gorinist ardinda, icte hep siddet gdsterme durtiusiine boyun egmistir. Yeni bir
dizenin gelmesi icin eylem ve zora basvurmak gerektigini disiinen Brecht,
oyunlarinda da bu tutumunu surdirdr. Yazara gore, “siddet” ve “zor kullanma” hem
yanhs, hem de dogrudur. “Uc Kurusluk Opera’da gangsterlerin, Mahagonny’de altin
arayicilarinin, Chicago’daki et toptancilarinin krali Pierpont Mauler’in siddet
kullanmalari yanhs ve kotu; ama yeni bir dizenin savunucularinin amagclarina
ulasmak icinkullandiklari siddet dogru ve iyidir. (Brecht’i izleyen, ayni dinya
gorusline sahip geng kusak sanatcilari ise siddet kullanmaya karsidirlar. Deneylerine
dayanarak uzun bir gelenegi olan burjuvazinin siddete karsi, daha blyuk etkili bir
siddetle karsi koyduklarini ve siddet silahlarini emekgilerden daha iyi bildiklerini
savunurlar. Egemen glclere Kkarsi, onlarin  bilmedigi silahlarla savasmanin

dogruluguna inanirlar. Bu silah da sanatsal eylemdir.) Ona gore, bugline dek
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somirmek ve kotulik etmek icin kullanilan siddet ve baski, nigin iyi bir amag igin

kullanilmasin?

ikinci evrede duygusalligin yanlishgindan séz eden yazar, bu son evresinde
oyunlarindaki diyalektiginin anahtarini verir. Duygusallik cogu kez yikima
gotirdugu halde, temelde insanin iyi yanini yansilar. Obiir yanda, akilci tutum, bir
insani kotu yapabildigi halde, bozuk diizende, toplum icinde ayakta kalabilmesinin
bir kosuludur. Yazar, dogru bir diizenin gelmesiyle bu akil-duygu catismasinin yok
edilecegine ve her ikisinin de dengeli bir yolda birbirini destekleyecegine inanir.
Azdak duygularinin tutsagr oldugu icin yanhs vyapar, ama sagduyusunu
kullandigindan ve insanlari tanidigindan dogru karar verir. Brecht, bu karakterde
sanki kendi portresini ¢izmistir: karmasik ve paradokslarla dolu bir karakter; sikilgan
ve saldirgan, zeki ve saf, esprili ve ciddi, alcakgénulli ve kendinibegenmis, icten ve
uzak... Ve bir deha.Azdak akil (sagduyu) ve duygu catismasinin savas alani gibidir.
Sonunda sagduyu kazanir. Kahraman-suclu, Brecht karakterlerinin bir ézelligidir,

belki de en 6nemlisi...

Mahagonny’de kapitalist sistemi bir randevuevi diizeni olarak gosterir. Sevgi
bile ticaretin kurallarina baghidir... Tiyatroda sirekli olarak duygudan degil, ama
duygusalliktan kagmasinin... Tiyatro sahnesi olarak bir boks ringini, bir konferans
salonunu yeg tutuyordu... Cinsel haz bizde evlilik gorevine, sanat sevgisi hemen bir
egitim hizmetine dénusuverir. Ogrenmekten anladigimiz, arastirma zevki ya da bir

seyler arayip bulma tutkusu degildir.”

Douglas Kellner, “Brecht’in Marksist Estetigi” baslikli makalesinde sunlari
ekler: “ikinci Dlinya Savasi’ndan sonra Brecht’in ABD’deki siirgiin yasami sona
erdi ve Dogu Berlin’de bir tiyatro grubunu Berliner Ensemble’ kurmak (izere davet
edildi, nihayetinde kendisine bir tiyatro verildi ve Demokratik Almanya’da bas
dramatist olarak gérev yapti. Brecht her zaman bir tir Ortodoks kominist olarak
kalmasina ragmen, Karl Korsch’un kendine 6zgi Marksizm anlayisindan derinden
etkilenmis ve yayinlanmayan yazilarinda Stalin’e sert elestiriler yoneltmistir. 1953’te
Dogu Berlin’deki Stalinist rejime Kkarsi isci ayaklanmasinda Brecht iscilerin

tutumunu savundugu soylenebilecek Usti kapal aciklamalarda bulunmus ama
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Berliner Ensemble’daki pozisyonunu korumayi basarmistir. Ancak Marksizmin
etkisinin en acik bicimde ve 6nemli oldugu esas eserinde, elestirel tabiatina ragmen,
Marksizm’den etkilenen estetik teori ve pratigin énemli bir 6rnegidir. Aslinda,
Brecht’in Sovyetler Birligi’nde sosyalizmin insasina olan inancinin yerine Korsch’un
Stalinizm elestirisi gegmistir ve Sovyet blogunda sosyalizmin deformasyonu somut
bir hal almistir. Artik Brecht’in kendi estetik teorisi ve Uretiminin kilit motivlerini
saglayan Markscl teorinin Korsch yorumu cok degerliydi ve bircok ulkede
komunizmin yikilmasina ragmen, Marksci gorisler bugun halen yararli olmaya
devam ediyor. Son yillarda Sovyet sosyalist blogunun bdtindnin yikilmasi goz
ondnde tutuldugunda, Marksci teorinin Marksci politikadan daha degerli oldugunu
kanitlamasi ironiktir. Yine de Bertolt Brecht Marksizmi eserleri anlamak ve sanati
devrimcilestirmek igin Uretici bir fikir kaynagi olarak degerlendirmistir. Bu nedenle
Marksizmin teori ve kulttrel pratik alanlarinda gergek politikada oldugundan daha

verimli sonuglar vermis olmasi, ironiktir.”*®

2.4. Epik Tiyatro’da Yabancilastirma, Dramatik Yapi, Sahneye Koyma Ve
Sahne Dlzeni, Muzik, Yeni Oynayis Bicimi

Yabancilastirma: Cagdas toplumlari tanimlayan kavram, “metafetisizm’dir.
Meta fetisizmi kavrami, Marx’in ilk dénem yapimlarinda kullandigi yabancilasma
kavraminin, meta Uretimi, dolasimi ve tiketimi surecini inceledigi Kapital’de,
bilimsel bir temel Uzerinde ifade edilmesinden baska bir sey degildir. Marx,
yabancilasma olgusunun, toplumlari yoneten ekonomi-politigin yasalariyla dogrudan
baglantisini somut olarak gosterebilecek meta fetis izmi kavramina “butin insanlhk
tarihinin en blylk ¢ bilimsel bulgusundan birini iceren devasa yapiti Kapital ile
varmistir. iste, Brecht’in yabancilastirma kuraminin bilimsel temeli buradadir.
Yabancilastirmanin naivete (saflik,toyluk) ile baglantisi da bu temel (zerinde
kurulabilir. “Modern toplumlarda yabancilasma, insancil anlamlarin yitirilmisligidir.
Brecht ise insancil anlamlari bulmak icin yabancilastirma kavramina yonelir. Brecht,
“Oyunlarimi Marx’in Kapital’ini okudugumda anladim, Marx, bugiine dek tam

benim oyunlarimin seyircisi diye nitelendirebilecegim Kisiydi.” der. Oyunlarinda

Douglas Kellner ,Brecht ‘in Marksist Estetigis. 4.
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belirgin bir kavrayis gicu degil, fakat Marx’in kavrayis giciydi. “Kavrayis guci”,
gerek kendi oyunlarinin ve estetik kuraminin gerek Marx’in Kapital’inin, gerekse
daha 6nce s6zund ettigimiz Newton’un bilimsel ¢abalarinin temelinde bulunan naif
tutumdan baska bir sey degildir. Ve Brecht’in yabancilastirma efektleri de bu
tutumun sanatsal ifadeleridir. “Brecht’e gore, yabancilastirma islemi naivetenin bir
anlatimi”dir. “Bir olayl ya da karakteri yabancilastirmak demek, onu o&ncelikle
kendiliginden anlasilirhigindan, taninirhgindan, goérunidr seklinden uzaklastirip,
saskinlik ve merak uyandiracak bir duruma sokmaktir.” Sonsuz sayida
yabancilastirma efekti vardir ve epik ya da diyalektik tiyatroya zenginligini veren de
budur.

Tarihsellestirme: Tarihsel olsun olmasin bitin olaylari tarihsel olarak ele
almak demektir. “Ozdeslesmenin 6ézel olaylari olagan kilmasi gibi, yabancilastirma
da olaganlari 6zel kilar.” Tarihsellestirme efektleri, yabancilastirma efektleriyle
ortayacikartlirlar. Tarihsellestirmeylegincel olanin, giincel olmaktan cikarilarak,
belirli bir tarihi momentin Griini oldugu sergilenebilir. Tarihsellestirme, mesel
calismasiyla elde edilmis toplumsal anlamin, tarihsel boyutunu vermenin sanatsal

araci olarak da tanimlanabilir.

Anlatimci yapi: Betimlemeyi tumuyle reddetmeksizin, anlatma (narration)
egilimine agirlik verdigi, anlasiimaktadir. Brecht icin gercgekci sanat ideolojilere karsi
realitenin yonlendirdigi gercekci duygulari, dustnceleri ve eylemleri miamkin kilan
bir sanatti. Iste, Brecht’in estetik kuraminda ¢cok énemli bir yer tutan anlatimci yapi,
Brecht’in bu dusuncesinden kaynaklanmaktadir. Yasamin realitesi, sanatin realitesini

yonlendirmelidir. Anlatimci yapi, estetik ifadesini epizotik anlatimda bulur.

Gosterimci oyunculuk: Gosterimei oyunculuk anlayisi, Brecht dncesi Cin
tiyatrosu olmak (izere, Uzakdogu tiyatrosunda da vardi. Oyuncuyla seyirci arasindaki
baglanti telkinle degil, bir baska yoldan gerceklestirilecektir. Seyirci, hipnoz
durumundan alinip, esenlige cikarilacak ve oyuncu bir timdegisim gecirecek
yansilayacagi kisilige donidsme yukumluliginden kurtulacaktir. Boylece, Cin
tiyatrosundaki gosterimci oyunculuk anlayist vardir. Ancak, Brecht gdsterimci

oyunculuk anlayisini, eskisinden farkli bir dizeyde kavriyor ve 6zdeslesmeyi
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timayle reddetmeyip, sadece denetim altina almayi saglayacak diyalektik bir

oyunculuk anlayisi diizeyine yikseltmeyi hedefliyordu.
1.2.1 Sahne Etmeni Olarak Yabancilastirma

insan dikkatini aliskanliklardan 6tiirii azaltan bylesi dogalliklar karsisinda ve
“tekilligin vahsetine karsl, yani her turli baglami hice sayan ayrintilara karsi, kisaca
Oylece duran dinyaya karsi Brecht, Aristotelesci olmayan diye adlandirdigi kendi
tiyatrosunu gelistirdi. Dogal olarak Arisoteles, Poetika’sinda tragedyanin etkisinin
bir eylemi taklit ederek izleyicileri korku ve merhamet yoluyla arindirma amaciyla
izleyicide korku ve merhamet duygusu uyandirmasinda yattigini dusinir. Buna
yonelik olarak oyuncu, canlandirdigi figurle tepeden tirnaga 6zdeslesir; izleyicinin de
ayni seyi yapmasini, kahramanin yasamini kendi yasamiymis gibi yasamasini
saglardi; bdyleliklebirlikte aci ¢ekme yoluyla zamanla korku ve Uzunti yoluyla

arinma hedefi guidailurdu.

Anlatildigina goére, Galileo, gunlerden bir gin Pisa’daki katedralde salinim
durumuna gecen bir avizeyi gézlemlemistir. Galile’nin “bdyle bir seyi beklemezmis
gibi, bunu akh almazmis” gibi avizenin salinimlarini izleyen Gnla bakisini, Brecht,
yabancilastirmanin koékeni gordr. Bilim c¢aginin bakisidir bu. Bacon ile onun
seyisligini yapan oglanin donmus tavuk (zerine yonelttikleri bakistir, uyaricl,
arastirict, pek dogal gorilup herkesce benimsenen dogrulari sarsici bir bakistir.
Boyle bir bakis sayesinde salinim yasalarini ele gecirmistir Galile. “Uretken oldugu
kadar edinilmesi gu¢ bu bakis 1, insanlarin toplu yasamalarina iliskin
goruntdlerinuyarict (provoke edici) glcuyle seyircilere benimsetilmesi gerekir.”
Ancak o zaman seyirciler toplum vyasalariniele gecirebilecektir. Daha sonra su
tanimlamada bulunur Brecht: “Yabancilastirma oyunlastirma, oyunlastirilan nesnenin
taninmasina olanak vermekle birlikte, ayni zamanda onu yabanci gésterir.” Bunun da
anlami  sudur: Sahneye cikarilan olay ve kKisiler gérecelestirilmekte, pek dogal,
herkesce bilinen, anlasiimayacak yani bulunmayan &zelliklerinden soyulup
alinmaktadir. Bunun sonucu olarak, ama hep bdyle miydi bakalim? diye ister istemez

soracaktir seyirci. Ama hep bdyle mi kalacaktir? Kosullar degisirse, olay ve Kisiler

% Bertolt Brecht, Sanat Uzerine Yazilar, ss. 216-240 Ve Werkferd, s. 40-41.



39

de degisemez mi peki? Sorularini  yoneltecektir. “Yabancilastirma bir
tarihsellestirmedir” diye surdirtr acgiklamalarini Brecht, “olay vekisileri tarihsel,
yani kaliciliktan uzak bir agidan sahneye cikarmaktir. Ayni islem cagdas Kisiler
Uzerinde de uygulanabilir kuskusuz, onlarin da tutum ve davranislari zamana bagli,
tarihsel, yani kaliciliktan uzak bir agidan sunulabilir seyirciye.” Tiyatroya
uygulanacak yabancilastirma efektleriyle soru sorar duruma getirilen seyirci, doga ve
toplumbilimlerin ortak tutumunu benimser; ki bu da elestirel tutumudur. Bu esriklige
kapilip sahnede karsisina c¢ikarilan Kisilerle 6zdeslesmeyi, bu Kisilerin ruh
dunyalarina gomulip gitmeyi birakir, onlardan geride tutar kendini. Geleneksel
tiyatrodaki gibi adeta zincire vurulmaya yanasmaz, gerginliklerden uzak durumda
bulunur. Adeta 6ne dogru egilmis durumda oturmaz, arkasina yaslanir, gozlerini
dikip sahneye bakmaz ve kulak kabartarak konusulanlari dinlemez, dikkatli bir
bicimde konusmalari izler, merak ve hayretle sahnede olup bitenleri gozlemler.
Boylece gorup isittiklerinin leh ve aleyhinde kafasinda uyanan dusunceleri sakin
sakin tarttya vurur ve sonunda serinkanlilikla kararini verir. Yabancilastirma
efektlerinin yer almadigi oyunlarda ise oyunu sanki bir bayiltilmislik durumundan
uyanip kendine gelir sonunda, bir sersemlik icinde safa sola tutunarak siralar
arasindan gecip kapiya yonelir. Epik tiyatrodaki o alismadigi konumu kolay
edinebilmesi icin, Brecht, yari saka, yarl ciddi, sigara ve puro gibi seyler
tittirilmesini salik verir kendisine. ®°Brecht tinlii Yabancilastirma-etkisi yontemiyle
insanlarin olaylar, durumlar ve seyler karsisindaki durus ,duslinis ve davranis
bicimlerinde  koklesen  aliskanliklarini  kirmayr  hedeflemisti.”®  Brecht
Yabancilastirma kavramini ilk kez 1936'da yazdigi "Cin Oyununda Yabancilastirma
Etkileri" adl yazisinda kullanmistir. Getirdigi tanimlama ise soyledir: "Anlasiimasi
amaclanan olgunun, ahsildik bildik olandan soyutlanarak, sasirtici, beklenilmedik
olana donusturilmesi.” Boylece seyirci oyunu izledigi bilincini yitirmeden sahnede

gosterilenler tizerine diisiinme olanagini bulur.®?

% Bertolt Brecht, Sanat Uzerine Yazilar, ss. 216-217.

®1Eizabeth Wright, Postmodern Brecht, cev: Aysegiil Bahcivan, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara
1998s. 10

82Bertolt Brecht, Sanat Uzerine Yazilar, ss. 216-217.
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Brecht, diinyayi o giine degin gosterilmemis goriindsu ile tanitmak ister. O,
bir karakteri psikolojik olmayan bir kisi olarak kabul eder. Karakterleri, davranislari,
ilgileri, karmasik dusunceleri ile ele alir, tipki buginin dinyasinin insanlarinda
oldugu gibi; cunki yazara gore, buginln dinyasinin insanlari higbir psikolojik
kurala gore kesin sudur ya da budur diye degerlendirilemez. Boyle bir degerlendirme

de ancak havada kalmis, 6znel bir degerlendirmeden ileri gidemez.®®

Brecht, tiyatroda yabancilastirma etmenini yalnizca estetik kaygilarla ele
aldigini belirtir. Bu yabancilastirma yoluyla seyirci nesnel bir uzaklik kazanir ve
oyun Kisilerinde kendini gérmez. Yabancilastirma su yonden onemli: Bir kimse bir
oyuncuyla kendini 6zdes kilarsa, neler olup bittigini tam olarak géremez. Oysa
olayin icinde degil de, olay! disardan seyreden biri durumunda olursa saghikli bir
karara gitmesi olanaklidir. Boylece, seyirci her an tiyatro binasinin iginde oldugunu
ve bir tiyatro seyrettiginin bilincinde olmahdir. Bunun icin de, duygunun desteginde,
on duzeyde akil olmalidir. S6zgelimi Fieling basta sdyledigi sarkiyi soyler. Savasta
U¢ c¢ocugunu da yitirdigi icin durumu yoninden bu nokta iclilik tasir. Brecht, bu
icliligi geri diizeye atmak icin Anna’nin sarkisini gralttli savas borulariyla keser.
Oyunun sonunda duygululuk énlenemezse Anna Fierling’in oyun icindeki anlami da
yok olur. Cunki o bir tragedya kahramani degil, G¢ ¢ocugunu da vyitirdigi halde,
savasin egemen siniflar yararina yoksul halkin sirtindan strdirildigunt hala
anlamamis olan bir kiglk ticcardir; acinmasi degQil, elestirilmesi ve suclanmasi
gereken bir karakterdir.®*iki bin yil kadar 6nce Longinus, “6nemli olan seyirciyi
inandirmak degil, kendilerinden 6teye gdtlrmektir,” demistir. Brecht de, “dnemli
olan seyirciye karar vermesini dgretmektir,” der. Baska deyisle, seyirciyi coskulari
ve duygulariyla koérlestirmeden, ama onlarin da yardimi ile aklini  kullanarak bir
yarglyi getirecektir. Onemli olan nokta, Epik Tiyatro’nun didaktizme karsi olmasidir;
ciinkii seyirciyi diisinmeye, elestirmeye ve karar vermeye alistirmak ister.®Kisiler,
oyunun basinda kendilerini muzik esliginde tanitirlar. Ortaoyununda oldugu gibi,
karikatdrlestirilmis ,kurmaca figurlerdir. Halk tiyatrosuna 6zgi olan bu 6zellikler

cagdas tiyatroyu belirleyen tirli yabancilastirma etkileriyle, 6rnegin bir sonraki

®3Elizabeth Wright, a.g.e. s. 1061 Nutku, “Galileo’nun Yasami”, s. 53.
64 Ozdemir Nutku, “Galileo’nun Yasami”, s. 53.
%OzdemiNutku, “Galileo’nun Yasami”, s. 54.
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sahnenin Ozetini veren ve yazarin bu sahneye iliskin yorumunu igeren koro ve oyun
oynama olgusunu vurgulayan bir dekorla butinlestirilmistir.  Uc¢  Turll
Yabancilastirma vardir: Yabancilastirma nasil acgiga vurur kendini ve nerede sesini
duyurur? Brecht Kiicik Organon’da, Késebasi Sahnesi’nde ve Oyunculuk Sanatinin
Yeni Teknigi’nde ve daha birgok kuramsal yazisinda birbirinden degisik sozclk ve
orneklerle anlatmistir bunu. 1939 Mayisi’nda Isvecli 6grencilerin éninde ve ertesi yil
Helsinki’de yapip  6luminden sonra yayinlanan  kigik  konusmasinda
yabancilastirmayla ne demek istedigini belki hepsinden acik ve yalin bir dille agiga
vurmustur.®®Oyle gériiniyor ki Brecht, Deneysel Tiyatro bashgini tasiyan bu
konusmasliyla, yabancilastirma efektinin kuramcisi olarak ilk kez sanat diinyasina
ayak basmistir.®’llgili yazida hepsi Uc cesit yabancilastirma “tekniginin”
varolabilecegini belirtir Brecht. Bunlardan biri oyun metninin yapisinda, ikincisi
sahne dlizeninde, t¢uncist de oyunculuktadir. Sahne diizeniyle muzik, koreografi ve
Isiklandirma da icinde olmak Uzere oyunun tiimiyle sahneye konmasinin anlatiimak
istendigi aciktir. Bir baska deyisle oyun yazari uygular yabancilastirma teknigini,
yonetmen ve dekoratér uygular, oyuncular uygular. Her biri kendince ve kendi
aracglariyla gerceklestirir bunu. Bazen Brecht’in agiklamalarinin, yabancilastirma
timiyle ya da en azindan blyuk bélumiyle yonetmen ve oyuncularin isiymis gibi bir
izlenim uyandirmasi bizi sasirtmamahidir. ®Cuinkii nedeni agiktir bunun: Brecht hem
yazar hem de yonetmendi; yillar yili hatta denebilir ki daha Augsburg’daki 6grencilik
yillarindan beri en yakin dostlarindan biri sayilan Caspar Neher’le alabildigine
verimli bir calismayi gerceklestirmisti; ayrica, savundugu tezler Brecht icin gercekte
tek baslarina bir 6nem tasimiyordu her zaman, uygulamada degerlendirilebilirlik
acisindan kaleme alinmislardi. Yazdigi ve pek sik olarak sonradan sahne igin
degistirdigi oyunlarda yeni teknigin kullaniimasi Brecht icin dogal bir seydi.*

1.2.2 Epik Tiyatroda Dramatik Yapi!

Yabancilastirmanin degisik bicimlerini birbiri Gzerine binen jeolojik katmanlar gibi
tasarlayabiliriz. Her katman, kendi altindaki baska katmanlarin varligini gerektirir.

®Bertolt Brecht, Sosyalizm icin Yazilar, cev. Mehmet Tim, Giinebakan Yayinlari, Istanbul, 1977.
®"Bertolt Brecht , Gunliikler —I (1913-1941), Ithaki Yayinlari, Istanbul, 2007.

%8Bertolt Brecht, Sanat Uzerine Yazilar, s. 218.

%Bertolt Brecht, Sanat Uzerine Yazilar, s. 219.
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Boylece ilgili katmanlar degisik kalinhkta olmak Uzere kayalar, taslar iginde uzanip
gider, kimi birbirinden belirgin olarak ayrilir, kimi birbirinin icine gecer, gecis
yerleri ise belli olmaz, bazen de aralarindan biri timuyle yitip gider gézden, ama
sonradan daha bir gorkemli yeniden ortaya c¢ikar. Dramatik yapi, bu t¢ katmandan en
alttakidir, otekileri tasir Gzerinde. Oyun metni yeni teknigin kurallarina uygun bir
yani gostermedi mi, yabancilastirma teknigiyle sahneye konmasi ya da oyuncular

tarafindan oynanmasinin, oyunun irzina gegcmekten kalir yeri yoktur.

Ornegin, Racine ya da Schiller’in oyunlari, yabancilastirma teknigiyle
sergilenemez, oyunlarin dramatik yapisi izin vermez buna. Neden mi? Cinki ilgili
oyunlar, Aristoteles’in  koydugu ilkelere gore kaleme alinmistir. Brecht,
Aristoteles’in Poetika’sini pek el Ustiinde tutmasa da, oyklyl oyunun fiskirdig
“kaynak ve can damari” olarak nitelemesine hak verir onun yalniz, geri kalan bitin
konularda Aristoteles’ten ayrihir. “Ozdeslesme” olarak arinmayi (katharsis) sirt
cevirir, parcalari islevsel agidan birbirine bagli, kendi iginde butun ve eksiksiz olayi
atarak yerine birbirini izleyen epik sahneleri gegirir; kendiicinde tutarh karakterler
parcalayip celiskili 6zelliklerine ayirir. Brecht’in olaylari, Aristoteles’in 6grettigi gibi
bir zorunlulukla birbirinden ¢ikmaz, kendi yasalarina uygun olarak birbirini izler.
Dolayisiyla, Brecht’in oyunlarindan bazi parcalari ¢ikarip atabilir ya da baska yerlere
yerlestirebiliriz, oyun icin blylk bir sakinca dogurmaz bu; ne var ki, Aristoteles’e
gore bundan sakiniimasi gerekir. Brecht, yeni dramatik yapiyi “Aristoteles¢i olmayan
oyun yapisi” diye nitelemekte yerden goge kadar haklidir."°Ozdeslesme tiyatrosunun
doruk noktasi kuskusuz, buyik Rus tiyatro reformcusu K.S. Stanislavski’nin
“sistemidir. Stanislavski, sahnede, “duyumsamalarin gercekligine’” olan talebiyle
zamaninin saray tiyatrosunun kemiklesmis kaliplarina karsi isyan etmis ve buyik
gercekci etkileri hedeflemisti. O bile Rusya’daki devrimci buytkaltiist oluslardan
sonra, yeni toplumsal karsitliklari canlandirmada salt 0zdeslesmenin yetersiz
kalacagini saptamakta gecikmemisti. Daha sonraki sahnelemelerinde Stanislavski,
oyuncudan 6zdeslesmenin yani sira canlandirilan figire elestirel yaklasmayi,

0zdeslesmeden once ise, figirin duygu dinyasini ilk olarak arastirabilmek igin

Bertolt Brecht, Sanat Uzerine Yazilar, ss. 217-218.
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“fiziksel eylemler”i istedi.”*Brecht, oyunun dramatik yapisini ilgilendiren
buayrimlari, bircok kez tezler halinde Ozetlemistir. 1930°’da yazilan Mahagonny
Kentinin Yikselis i ve Dusust operasiyla ilgili olarak kaleme aldigi tnli notlarda,
geleneksel oyun bicimi konusunda soyle der: “Eylemlerle ¢alisir — seyircinin ilgisi
oyunun son uzerinde toplanir — organik blylme- olaylar diz bir ¢izgi Uzerinde
gelisir —olaylarin akisi evrimsel bir zorunlugu icerir.” Yeni oyun bicimiyle ilgili
olarak da soyle soyler: “Anlatiya basvurur — seyircinin ilgisi oyunun yiriyisi
uzerine cekilir, her sahne kendisi i¢in vardir — montaj teknigi — olaylar egriler gizer —
olaylar sicramalidir.” Oyunda butln olup bitenleri 6nceden bilir anlatici, 6zgir bir
davranis icinde dislnip tasinarak ve usavurarak ramp isigina, sahnedeki olayla
seyirci salonu arasina gelip dikilir (Kafkas Tebesir Dairesi). Oyuncular hig
cekinmeden seyircilerle soylesilerde bulunabildigi icin, bir yanilsama (illlizyon)
durumu kalkar ortadan, oyunun akisi kesilmelere ugrar (Sezuan’in lyi Insani).
Ondeyisler (prolog) ve basliklar, olayin nasil sonlanacagini énceden seyirciye
bildirir. (Cesaret Ana ve Cocuklari). Karsit iki karakter 6zelligi birbirine zorla monte
edilir, dolayisiyla “bireydeki” catlaklar bir dikkati gekicilikle donatilir (Bay Puntila
ve Usagl Matti) ya da ilgili 6zellikler adeta sizofrenik bir bélinme sonucu karsl
karsiya getirilir (Sezuan’in lyi insani ve Yedi Bilyiik Giinah). Kimi oyunlar, timiiyle
oyun icinde oyun ve oyun iginde mahkeme modeline gére kurulmustur (Onlem ve
Lukullus’un Yargilanmasi), kimi de balad modeline gore kurulup catilmistir (Baal).
Kisacasl, yabancilastiran dramatik yapi, “acik” oyun biciminden baska bir sey
degildir; ilgili oyun bicimi, estetik kabul etse de etmese de, yuzyillardir klasik-
klasistik “kapali” oyun biciminin yani sira onunla ayni hakki paylasarak, varhgini
surdurmistir. Bu bicimi geriye dogru izlersek, U¢ Kurusluk Opera’daki gibi,
kokeninde elindeki degnekle resimli levhalardaki tiyler Grpertici olaylari gosteren
moritat (Bir levha Uzerindeki resimlerle anlatilan acikli ya da korkung bir olay1 konu

alip laterna esliginde monoton bir sesle séylenen sarki.) sarkicilarini buluruz.”

1.2.3 Oyun Dilinde Yabancilastirma

""Manfred Werkwerth, Brecht’le Havana’da, Tiirkgesi: Yalcin Baykul, Mitos-Boyut Yayinlari,
Tiyatro/Kltir Dizisi 69, Istanbul, 2006 ss. 41-42.
72 Bertolt Brecht, Sanat Uzerine Yazilar, ss. 219-220.



44

Yabancilastirma temeline dayali dramatik bir yapiya saglanan olanak nedir? Boyle
bir yontemle dis gerilim azaltilmakta, seyircinin dikkati oyunun sonundan oyunun
akisina, olayin kendisinden durumlara cekilmektedir; oyun yer yer duraklamakta,
gozlem ve aciklamalarda bulunmaktadir. Yabancilastiran oyun yapisi, oyundaki
nesne, kisi ve olaylara dikkati ¢ekerlik damgasini vurmakta, diinya bu yoldan “bir
tuhaflik”, “bir sorunsallik 6zelligiyle” donatilmaktadir. Tipki bu yeni dramatik yapi
gibi, dil de ayni islevi gorir. Dil de yabancilas tirmanin en alttaki ilk katmaninin bir
parcasidir, ¢cunkl o da oyunun yapisi gibi yazarin etkinlik alaninin iginde kalr.
Brecht, dilde pek c¢ok sayida yabancilastirma efektinden yararlanir. Ne var ki,
hepsinin de dayandigi ilke aynidir ve sirekli ¢ézim bekleyen i¢ celiskilerin

tiretilmesi diye tanimlanabilir. "
Bir 6rnek verelim:
Ve bdyle surip gitti mi?
Tilki gibi kimin ne yaptiginin izlendigi su sira
Yuzin tutar mi bu yoksulluktan
Payina disen eti kesip almaya?

Soruyu soran, Sikago’nun et krali Pierpont Mauler’dir (Mezbahalar Kutsal Jandarki),
Kirli bir borsa oyunu cevirmeyi tasarlamakta, ama bunu gizlemeye calismaktadir.Ne
var ki, agizdan cikan celiskili sozler kendisini ele verir, s6zim ona insancil
cumledeki koflugu agiga cikarir. Kimi durumlarda da yabancilastirmanin, dildeki
okati kitabilikten kaynaklandigi goérulir.

Mahagonny Kentinin Yulkselisi ve Dus (st operasinda savcinin

iddianamesinde yer alan su sozlere kulak verelim drnegin:
Islenmedi simdiye dek
Boyle bir cinayet asla

Incitti duygularini

3 Bertolt Brecht, Sanat Uzerine Yazilar, s. 220.
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TuUm insanlarin rezilce.
Ayaklar altinda adalet
Haykiriyor: Sugluya cezal

Bu ofke tasan konusma, “eski bir revolveri denemek bahanesiyle” adam
oldardugu ileri surulen Tobby Higgins adinda bir adami hedef almaktadir. Higgins
aklanir. Bunun hemen ardindan ayni iddianame, hicbir sézcugu degistirilmeksizin,
ormanda odun kesen Paul Ackermann’a yoneltilir; adam sadece i¢ki borcunu
6demedigi ve lokaldeki bir perdeye hasar verdigi igin yargi¢ oniine c¢ikarilmistir ve
muhakemesinin sonunda 6lime mahkum edilir. Bu ve benzer bigimde kontrastlarla
basvurarak, cifte bakis acisi uygulayarak, beklentileri dis kirikliklarina ugratip
mantik Kkurallarini tepe taklak ederek, Brecht, dili yabancilastirmanin hizmetinde
kullanir. Belki de Hasek, Valentin, incil Almancasi ve anglisizm’lerden (Ingiliz
diline 6zgu bir 6zelligin bir baska dile aktarimi) beslenen tzerinde parodi isiklarinin
cakip sondigi  Brecht’in  dilini  boylesine essiz  ve 0Oykunilmez kilan,

yabancilastirmadaki bu gostericilik 6zelligi ve celiski havasidir.™
1.2.4 Sahneye Koyma Ve Sahne Duzeni

Denebilir ki, Brecht’te oyunun dramatik yapisi yumusadigi 6l¢tide climlelerin
gerilim yiki artar. iste yiizeyde kalan biri icin iki olay ne denli birbirine karsit
gorindrse gorinsin, yabancilastirma kapsami iginde yer alir. Dilin bigimi de agiktir.
Brecht’te adeta catlaklari vekirik yerleri icerir ve bu yoldan, tipki oyunun dramatik
yapisi gibi, seyirciye verecegi yargilarla “olaylara midahale” firsatini saglar. Oyunun
sahneye konus bicimi de ilgili olaya yogunluk kazandirir, genisletir
boyutlarini.Boylece yabancilastirmanin ikinci (ve genel olarak en gugli ve zengin)
katmanina gelmis oluyoruz. Daha once belirtildigi gibi, ilgili katmanin kapsami
icinde yalniz oyunun yonetimi ve sahne duzeni degil, mizik, isiklandirma ve
koreografi de yer alir. Ornegin, gercek devlerden kalir yeri olmayan askerler-
ayakliklar Uzerinde yurdr, ici doldurulmus devcileyin omuzlari vardir, canh silah

deposundan farksizdirlar ¢ikarilir sahneye, “o nese dolu savasgilik meslegi”

“Bertolt Brecht “Deneysel Tiyatro, Cev. Kaya Oztas, DostKitabevi Yayinlari, Ankara(1981)
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yabancilastirilir ve gercekteki kimligiyle sergilenir (Adam Adamdir). Uzak Matti
alabildigine uzun bir cali stpurgesini avluya diker ve Viborg’un yiice mahkemesi
diye hitap eder ona; boylece ilgili mekan yabancilastirilarak insanda son derece
kusku uyandiracak bicimde somutlastirilir. Puntula sahneye ciktiginda geride bir
perde asilidir, Uzerine timsah, kaplan ve kopekbaligi resimleri gizilmistir, onlarin
yani basinda da Puntula’nin hi¢ de pek sevimli denemeyecek portresi gorulir ve
altinda soyle yazar: “Tarih dncesi ¢aglardan kalma bir hayvan, estatium possessor,
Almanca: Malikane sahibi” (Bay Puntula ve Usadi Matti). Daha baska oyunlarda,
Brecht ve calisma arkadaslari, daha baska yabancilastirma yollarina basvururlar
sahnelemede. Her ne kadar az bucguk belirli bir sema gozetilirse de, bu konudaki esin
kaynagi tilketilecek gibi degildir. Ornedin, 1siklar ve orkestra gereken yerlere
herkesin gorebilecedi bir konumda yerlestirilir (Cesaret Ana ve Cocuklari). Caspar
Neher’in kurdugu sahne iki parcadan olusur, 6nde bir oda, bir avlu ve bir ¢alisma
yeri vardir; arkada ise projeksiyonla perde zerine yansitilmis ya da perde (izerine
cizilmis bir baska cevre secilir. Sahnede olup bitenler icin ¢evrenin énemi vurgulanir

bu yoldan; hele belgeler sergilenmek istendi mi, tiimilyle bu yola gidilir.”
1.2.5. Yabancilastirmayi Saglayan Bir Baska Oge: Muizik

Brecht, “6gelerin birbirinden ayrilmasi” diye niteler; muzik oyunun yani
basindaki yerini alir, hatta karsisina gecip kurulur onun, oyuncu hi¢ kuskuya yer
birakmayacak gibi agiktan aciga sarki sdyleyen birine donlsur. Oyun sanatina kardes
sanatlar, oyun sanatiyla kaynasarak kabarip dalgalanan bir “toplu yapit” olusturmaz,
her biri 6tekilerden bagimsiz, her biri kendilerinin ortak gorevini yerine getirilmesine

calisir ve “birbirleriyle olan butun iligkileri birbirlerini yabancilastirmaktir.”

Romali baskomutanin cenaze alayi, 6luye 6vguler dosenenlerin, 6ltnin sanh
zaferlerini coskuyla animsayanlarin esliginde sahneden gecerken, nefesli sazlarin sesi
duyulur gerilerden, bir mars miziginden kopup gelen daginik tema parcalari sanki
uluyan bir boru sesiyle carpitilir ; beri yanda orkestradan gelen boguk sesler, 1slik

gibi 6ten zilvuruslari, tam tam sesleri, marimba sangirtisi, tom tom guraltisa isitilir.

"Bertolt Brecht “Deneysel Tiyatro, Cev. Kaya Oztas, DostKitabevi Yayinlari, Ankara(1981)
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1.2.6 Yeni Bir Oynayis Bic¢imi

Yabancilastirma ilkesini benimseyen oyunculuk, yabancilastirmanin en
Ustteki, yani Ug¢linct katmanini olusturur. Jeolojik katmanlar ornegimize bagli
kalirsak diyebiliriz ki, adeta strekli goz 6ntindedir bu katman, dolayisiyla hepsinden
daha iyi tanimlanabilir. Brecht’in yabancilastirmaya iliskin kuramsal yazilarinda,
yabancilastirma sirecinin kendisinde noktalandigi oyuncudan hepsinden sik ve
ayrintili  bicimde so6z edilir. Kotl sigaralarin tiryakisi olan Brecht, Kuiguk
Organon’unda pek sevdigi bir 6rnege el atar: Bir adam sigara iciyor, derken
sigarasini bir kenara birakip ayaga kalkiyor ve oyundaki bir Kkisinin belli davranis
larini oradakilere gdsteriyor, arkadan yine oturuyor yerine, sigarasini icmeye devam
ediyor. Kosebasi Sahnesi’nde yabancilastiran oynayis bicimi, gunlik yasamin
kendisinden cikarilir: Bir trafik kazasinin gorgi tanigi, kaza yerinde toplanan
kalabaliga kazanin nasil oldugunu gosterir. Yine bir baska yerde Brecht, provay belli
bir yerinde kesen, sahneye gelip oyuncuya rolinin nasil oynanacagini gdsteren bir
yonetmen 6rnegine basvurur. Kdsebasi Sahnesi’ndeki gosterici-gorgul tanigi igin soz
konusu olan sey, yonetmen ve U¢ Kurusluk Opera’daki sigara icerek oyunu izleyen
seyircinin bir esit goziyle bakilabilecek sigara icen gosterici icin de s6z konusudur:
“Oyuncu gosterilen kisi degil, gosteren kisi oldugunu asla unutmaz ve unutulmasina
izin vermez.” Bir baska yerde ise sOyle der Brecht: “Kdsebasi Sahnesi’ndeki
g6stericinin sunumu bir tekrar niteligi tasir.” Yabancilastiran oynayis bigimi, “ilke
olarak Kdsebas! Sahnesi’ndekilerden baska dgeleri icermediginden”, oyuncu sahnede
biri gosterilen, 6birt gosteren olmak Uzere her zaman iki ayri kimlikle karsisina
cikar seyircinin. Dolayisiyla, oynadigi kisi, geleneksel tiyatrodaki gibi kenar gizgileri
silinip kaybolarak olusmus celiskisiz bir Gg¢lncu kisi degil, “yasayan biyik bir
celiskidir”. Bu noktada, Brecht, Stanislawski’den kesinlikle ayrilir. Oyuncu, der,
oynadig kisinin varliginda eriyip yok olmayacak, onu yalnizca gdsterecek ve bunu o
tarli yapacaktir ki seyirci sahnede olup bitenler konusunda bir yargiya varabilsin.
Galile’nin duygulariyla Galile’yi oynayan Charles Laughtonun duygulari 6zdes
degildir 6rnegin; gosteren ile gosterilen arasinda ¢dzimlenmemis bir yigin sorun

vardir. Yeni oyunculukta genellikle 6nemli olan duygular degil, bilgidir. Yani tek
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kelimeyle, yabancilastiran oynayis bicimi elestirel nitelik tasir; gerek kendisini gerek
bizi olup bitenlerin gerisinde tutar. Bu yuzden, eski tiyatrodaki yanilsama 6gesi daha
bastan kapi disari edilir: “Oyundaki prova 6gesi dipediiz agiga vurur kendini, ezber
6gesi, butin mekanizma, bitin hazirlik seyircinin goézleri 6nlne serilir.” “Benim
tiyatrom”, diye s6zuni baglar Brecht, “surasi bilinmelidir ki, dogrudan dogruya

islevsel bir degisikligi gerceklestirir.”"

Oyle goriliiyor ki, yabancilastirma (i¢ sayisina karsi gizli bir yakinhg
icermektedir. U¢ basamakl bir sire¢ kimliginde kendini aciga vuruyor ciinkii
birbirinden farkli G¢ katman halinde boy gosteriyor, olusumu da “epik tiyatro”,
“yabancilastirma” ve “dialeklestirme” kavramlariyla nitelenebilecek (¢ adim
biciminde gerceklesiyor. Yabancilastirmanin kuram ve pratigini doguran kosullar
arastirildiginda, bunlarda da yine (¢ sayisina rastlariz. Birincisi: Brecht, Ibsen’den bu
yana bltin oyun yazarlan gibi, alabildigine genis kapsamli toplumsal iliskileri
seyirci onine g¢ikarmak zorunda olduguna inaniyordu. Ne var ki, o karmasikhg
icinde ¢agdas dinyanin geleneksel bicimde yazilip kaleme alinmis oyunlarla artik
sergilenemeyeceg@ini anlamis, buradan “geleneksel oyun, dunyanin buginki
durumuna uygun dismemektedir” sonucuna varmistir. Brecht’in 1926’da soylenmis
bu so6zlinl bize ulastiran Elisabeth Hauptmann soyle der: “Bu konuya iliskin
incelemeler sirasinda Brecht epik oyun kuramini ortaya atmisti.” Ikincisi: Brecht,
kendi tiyatrosunda dinyanin yalniz toplumsal temellere dayanan, daha yerinde bir
sOyleyisle Marksist bir gorintlsind yansitmayi degil, ayni zamanda bunu 6gretmeyi
amaclamaktaydi. Tiyatroya yukledigi, himanizm ddéneminin okul oyunlariyla
reformasyon ve Cizvit tiyatrolari distnilirse yeniden yukledigi ogretici islev,
tiyatroda kapsamh degisiklikleri gidilmesini gerektirmekteydi. Uclinciisii: Brecht,
“hayal glicine”, oyun icgudislne ve gercek sanatsala eski donemlerdeki 6nemini
yeniden kazandirmak, bdylece oyunun vyazarligi ve oyunculugun kaliplasmis
uretkenligini yitirmis bigimini yeniden o bagslangigtaki gergek tiyatro kimligine
kavusturmak istiyordu. Buna karsin, daha dogrusu ¢zellikle bu yizden, tiyatrosu
“yiiksek diizeyde bir artistik” glicti icermekte, ashinda Ug¢ Kurusluk Opera’yla ilgili

notlarda itiraf ettigi gibi “uzmanlar” icin bir kurum niteligini tasimaktaydi.

7® Bertolt Brecht, Sanat Uzerine Yazilar, ss. 223-224
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Nietzsche’nin bir sdzlyle, Brecht’in tutumu “sanat yapiti karsisinda takinilan estetik
bir tutum, bir yaratici sanatginin tutumu” idi. Yine Nietzsche’ye gore, boyle bir
tutumla “halkin” salt konuya yonelik ilgisini bagdastirmak, belki de yerine

getirilmesi olanaksiz biiyiik bir istekti.”’

Yabancilastirmanin estetik temel ilkesi, ideolojiye dayali bir sanat dgretisinin
hayli Otesine tasar. “Toplumsal gercekcilik” denen sanat akimiyla dogrudan pek bir
alip vereceQi yoktur (bu ytzden degil midir ki, Brecht, kurnazca bir ifadeyle,
“gercekciligini  bicimden kalkarak sinirlandirma” egilimine bircok kez Kkarsi
citkmistir.) Ne var ki, yabancilastirma ilkesi, zorunlu olarak ideolojinin sinirlarini
acip gecer. Oyle ya, yabancilastirmanin nedir anlami? “Tarihsellestirme” demektir,
“olay ve kisileri tarihselligi icinde, yani gecici nesneler” dolayisiyla degistirilebilir
nesneler gibi anlatmaktadir. Bu hem gecmis hem de simdiki zaman icin gecerli bir
kuraldir: Simdiki zaman da “zamana bagimli, tarihsel, gegici” bir bakis agisindan
sergilenebilir ¢linkd. Bilimin elestirel tutumuna ve diyalektigin yontemine dayanan
yabancilastirma, celiskileri yakalayip g6z éniine serer ve bdylece gorip isittiklerini
bir bagimsizlik icinde distinmeye cagirir seyirciyi, midahalede bulunmaya yoneltir.
Yani Uretken kusku ve diyalektik tutum, yabancilastirmanin felsefi temel ilkesini
olusturur. Buradan ¢ikansonu¢ ise ortadadir: Brecht’in yabancilastirmali Marksist
tiyatrosu, higbir zaman kati ideolojik-dogmatik nitelik tasiyamaz. Bodyle olmaya
kalktl m1, bir b6lumi ya da timiyle yabancilastirmadan el cekmek ya da yabancilas
tirmanin kendine karsi yonelmesini, bir bakima kendi kendini yabancilastirmasini
sineye cekmek zorundadir. Brecht’in kesinlikle “6zdeslesmeli oyun” diye niteledigi
tek perdelik Carrar Ana’nin Silahlari bunlardan birincisine,6gretici oyun Onlem

iseikincisine ornektir.

Son olarak, Brecht’in “Modern Tiyatro Epik Tiyatrodur” yazisindaki bilinen
karsilastirmasi yerine, onun dislncelerinden 6zimledigimiz diyalektik tiyatronun,
iluzyon tiyatrosu ile karsilastirmasini yapalim. Brecht, iluzyonist ve bireyci estetik
egilimler (ayna olma) yerine, elestirisel ve diyalektik estetik egilimleri (dinamo

" Bertolt Brecht, Sanat Uzerine Yazilar, ss. 236-237.
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Ozetleyebiliriz:
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sOyle bir cizelgede bu karsilastirmayi

1) Gergek (realite) gorlinilr ve hesaplanabilir
ticaret esyasinin bir toplamidir (insan da
icinde)

1) Gergek (realite) aci dolu bir insanlas tirma
eyleminin geliskili islemiyle gosterilir.

2) Doga —insan huyu dahil- evrensel, sonsuz ve
degis mez bir degerdir; ylizeydeki ayriliklar
yoresel renklerden gelir.

2) Doga —insan huyu dahil- tarihsel gelisimle
iliskilidir, degiskendir; cesitli davranis bicimleri
insanlas tirma olasiligi ile belli toplumsal
yabancilastirmanin arasindaki gerilimle ortaya
cikar.

3) Mimesis, tek gercek olarak dogayi taklit
eder; sanat (tiyatro) aritilmis doga, yari-doga
ile yansitilir. Degismeyen doga.

3) Mimesis, belli bir gergegi ortaya sirer;
sanat (tiyatro) doganin paralelindedir, bir
degisen dogadir.

4) Sanat yapiti, bilinen nesnelerin varligini
asllar.

4) Sanat yapiti, kendi varligini yaratici bir
imge ve nesne olarak kanitlar.

5) Sanat (tiyatro), esinlenmeyi 6znel bir yolda
yansitilan nesnel gergeklerle iletir. Onceden
dondurulmus degerler vardir: sartlandirma

5) Sanat (tiyatro) esinlenmeyi olasili
gerceklerin 6znel-nesnel iliskileri ile var eder.
Degerler incelemeye goturilir: yargilama

6) Idea’lar ve ideoloji estetik varolusun
temelidir: felsefi idealizm

6) Tarihsel gercek estetik varolus un temelidir:
felsefi materyalizm.

7) Evren tekilci ve determinist agidan ele

alinir: tek yonlu goris . Evrende her s ey neden-
sonug yasasl ile denetim altindadir disiincesi
egemendir.

7) Evren cogulcu agidan ve olasiliklar goz
onlinde bulundurularak ele alinir: Evrenin
temeli birbiri arasinda etkilesimi olan gesitli
nedenler dayanir. | lerdeki olasiliklar
gecmis teki deneylerle anlasilabilir.

8) En bliytk ideal: Sonsuzluk (nirvana); soylu
bir bicimde 6lebilmek.

8) En yiiksek ideal: Ozgiirlik (sinifsiz
toplum); yararh bir bigimde yasamak.

9) Ataerkil, otorite glici

9) Anaerkil, dogurganlik ve 6zgiirles tiren
esneklik

10) Insanin sonsuzlugu uzanan yas antisina
inebilmek icin sisleyici bir estetik; illizyonu
duyurmak.

10) | nsan yas antisinin olasihklarini ve
toplumsal kisitlamalarini anlamak igin
elestirisel bir estetik gosterilir.

11) “l yi Kurulu Oyun”un kapal bigimi icinde,
determinist nedenlerle geliserek doruk noktaya
ayni diizeyde varan zincirleme durumlardan
ortaya ¢ikar

11) “lyi Kurulu Oyun”un acik bigim icinde,
cesitli diizeylere dagitilmis ve doruk noktasi
seyircinin usunda ortaya ¢ikan bir islemin
saptanmis noktalariile kurulur.

12) Zorunlu yargi bas oyun kis isi ile elde
edilir.

12) Zorunlu yargi 6zellik tasiyan oyun
kisilerinin iliskileri (olaylar) ile elde edilir

13) Karakterler psikolojik olup gcevreleri ile
catisma durumundadirlar; boéylece karakterlerin
bltlnlGgu metafizik belitlerle ortaya gikar.

13) | nsan, gesitli olasiliklarin ve niceliklerin
icinde birbirlerine karsi davranislarda celiskili
olarak verilir; boyle kisilerin buttnlugi
toplumsal eylemin verileriyle belirlenir.

14) Oyunun ideal bakis noktasi: bas oyun
kisilerinin (kahraman) gozleriyle bakilir

(6zdes lesme). Oyunun demek istedigi seyirciye
kabul ettirilir.

14) Oyunun ideal bakis noktasi: bitiin oyun
kisilerine disardan bakilir (yabancilastirma).
Oyunda demek istenilenler sinanir.

15) Ideal seyirci: yakindan tanimadigi s eylere
tanidikmis gibi bakan kimse; ¢linkl sonsuzluk
kavramini ylizeydeki goriintsleriyle kabul

15) | deal seyirci: bitiin tanidik seylere tanidik
degilmis gibi bakan kimse; ¢linkii insan
gelisiminin her evresindeki fark edilmemis
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eder. glcleri anlamak ister.

BOLUM : 3STURK TIiYATROSUNDA BRECHT ETKILERI

Brecht , Birinci Dunya savasi’ndan sonra yasanan politik,sosyal ve ekonomik
sikintilarin sonucunda Erwin Piscator’un ortaya koydugu politik tiyatro anlayisindan
etkilenmistir. Epik tiyatro alisageldigimiz tiyatro anlayisindan farkhdir.Politik tiyatro
anlayisindan beslendigi icin toplumsal ve politik konulari ele alir.Seyircinin bu
konular Gzerinde distnap fikir yarutmesini tartismasini ve yargiya varmasini saglar.
Piscator’un politik/belgesel/total tiyatro anlayisindan etkilenen Brecht’in ortaya
koydu@u epik tiyatro anlayisi Almanya’da 1930’lu yillarda gérilmeye baslanmistir.
Turk oyun yazarhginin ¢agdas bati tiyatrosunun énct yazarlari ile tanismasi ve kendi
geleneksel gosteri sanatlarimizdaki estetikle cagdas tiyatro estetigini birlestirme
cabalari ise daha cok 60'h yillardan sonra baslamistir.Bu baglamda dinya
tiyatrosunda en ilgi ¢eken isim olarak Bertolt Brecht adi ve onun tiyatrosu olarak
"epik tiyatro" 6ne ¢ikmaktadir. Almanya'’da 1920'li yillarda adindan s6z ettirmeye
baslayan ve gerek ortaya koydugu kuram ve bunu kanitlamak icin yaptig
uygulamalariyla tiyatro sanatinda bir devrim yaratan Brecht, tiyatroya getirdigi bu
yaklasimiyla tiim diinya tiyatrosunu derinden etkiledigi gibi sancili bir olusum siireci
yasayan Tulrk Tiyatrosu'nu da oldukca fazla etkilemistir. Gerek Cumhuriyet
oncesinde gerekse Cumhuriyet yillarinda, salt Bati tiyatrosunun Olcutlerini
kabullenme ve bu yonde yapitlar verme egiliminin baskin oldugu Turk Tiyatrosu’nun
geleneksel tarlerin tam anlamiyla karalandigi bir dénemin ardindan Brecht ile
tanismasi, benzer bir bilesimin bizde de yakalanabilecegi olasihginin dustntlmesini
saglamistir. TUrk oyun yazarlarinin geleneksel turlerdeki estetigi algilamasi,
anlamasi, arastirmasi ve bu estetigi yeni yapitlarda uygulamaya baslamasi 50'li
yillarin sonunda baslamis 60’ 70’li yillar boyunca da srmistir. Bu sire¢ icinde

Haldun Taner'i Sermet Cagan ve Vasif Ongéren izlemistir.”

"8 prof.Dr. Semih Celenk, Tiirk Tiyatrosu- 9. Unite (Mlli Egitim Bakanligr)




52

Bu etki Vasif Ongoren'den sonra da gen¢ kusak icerisinde sirmus, Kimi
yazarlar bu etki 1siginda denemelere girismistir. Donemin gen¢ kusagi icerisinde
Oktay Arayicl bu yoénelisin en dnemli ismi olmustur. Oktay Arayicinin Rumuz
Goncagiil ve Bir Olimiin Toplumsal Anatomisi gibi oyunlari ile Basar Sabuncu’nun
Cark ve Zemberek adli oyunlari Brecht’¢i etkinin isiginda geleneksel tiyatronun epik
6gelerle bicimlenmis oyunlar olarak sayilabilir. 70'li yillar boyunca bir¢ok yazar yine
ayni etki 1siginda yapitlar vermistir. Bu etkinin, 70'li yillarin politik agirlik

noktalarinin da i1s1ginda yazilan, belgeci, politik oyunlarda da yansidigi gorilecektir.

Vedat Tirkalinin Bu Olu Kalkacak, Omer Polat'in Aladagli Miho, Hasmet
Zeybek'in DUgun Ya da Davul, Bilgesu Erenus’'un El Kapisi ve Nereye Payidar,
Orhan lyilerin Yitik Kopek ve Mehmet Tirkkan'in Bu Oyun Oynanmamali adli
oyunlari Brecht'in etkisinde geleneksel tiyatronun anlatimci ve epik dgelerinin
egemen oldugu oyunlar olarak sayilabilir.Donem icerisinde yazarlar, glncel, politik
ve toplumsal olaylarin Uzerine korkusuzca gitmis ve donemi belgeci bir bigimde
yansitmaya calismislardir. Turk Tiyatrosunda belli basli birkag donemde bu 6zelligi

gérmek mumkandr.

Basta Tanzimat ve Mesrutiyet donemleri olmak Uzere, Cumhuriyet'in ilk
yillarinda ve sonrasinda da 60l yillardan baslamak tzere 70'li yillar boyunca, oyun
yazarli§i ile glincel politika i¢ ice girmistir.1970'li yillar Tlrk oyun yazarhgdina, 60'l
yillarda baslamis bir gelenegin devami olarak damgasini vuran baska bir yonelis de
toplumsal olana karsi asiri duyarhiktir. Dénem icerisinde 0Urin veren oyun
yazarlarinin ¢ogu, toplumsal olani bireysel olana yeglemislerdir. Déneme egemen
olan toplumcu bakis agisinin, bigimsel arayislara, yonelislere ve tartismalara da yon
verdigi goriillmektedir.”

1970-80 déneminde oyun yazari tiyatro etkinliginin, uygulamasinin da énemli
bir parcasi sayilmis, oyun yazarinin konumu ilk kez bu dénemde belirginlesmistir.
Onceki yillarin masa basinda oturan yazari, 1970li yillarda, tipki batida oldugu gibi
tiyatro eyleminin bir pargasi haline gelmistir. Tirk oyun yazarhginda 1970-80

Metin And,Kalemden Sahneye - 1946’dan Giiniimiize Tiirk Oyun Yazarhginda Egilimler
(1960-1970),
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doénemi, 1960’lardan baslayan gelenegin izin-den giden "toplumcu” bir bakis agisinin
etkisinde, epik ve gostermeci yonelislerin 6ne ciktigi, giincel, politik ve toplumsal
olanin vurgulandigi bir dénem olarak alinmahdir. Giincel- politik olaylara yapilan
vurgu ve toplumsal olana karsi asirt duyarhgin bigimledigi bu donem oyunyazarhigu,
bicimsel arayislar ve tartismalarin yazim pratigine yansimasi bakimindan tipki bir
onceki donemde oldugu gibi yogun ve Uretken gecmistir.70’li yillar Tark Oyun
yazarhiginin kendine 6zgi yanlarindan biri de, dénemin baskin anlayisinin etkisinde
giincel olana asiri derecede baglilik ve guncel olaylari sahne (zerine tasima
egilimidir. Turk toplumu hizh bir sanayilesme stirecini yasarken, bu sireg icerisinde

"isci sinifi”, "artik deger”, "somurQ",

emegin Orgutlenmesi”, "hakca diizen" gibi
kavramlarla da daha cok karsilasmaktadir. 1960’lardan baslayarak, 1980
mudahalesine dek Turkiye'de toplumcu duslincenin yikselmesi, is¢i sinifinin tarihsel
ve toplum-sal olarak 6ne ¢ikmasi ve belirleyici olmasinin bir sonucu olarak gerek

edebiyatta gerekse dram sanatinda bu yikselis yankisini bulmustur.

Amerika'da 1930'larda yasanan Blylk Buhran ertesinde ve Avrupa'da ise
1940’lar ve 1950’'lerde yasanan ekonomik bunalimlarda isci ekseninde toplumcu bir
bakis acisi ile yazilan oyunla-rin gogalmasi gibi, 1960'lardan baslayarak bizim dram
sanatimizda da is¢i ekseninde sosyalist bir bakis acisiyla yazilan oyunlarda biyik bir

patlama gorulmustur.

Bu dénemdeki oyunlar ve yazarlari s6yle siralanabilir: Basar Sabuncu’nun
Cark, Zem-berek, isgal ya da Talihli Amele Mehmet Ali'nin Maceralari; Ahmet
Oktay''n Kurt Disi; Oben Giney'in Genglerin Sucu, Yik; ismet Kiintay'in
403.Kilometre, Bilgesu Erenus'un Ortak, Nereye Payidar, El Kapisi; Hasmet
Zeybek'in Al-pagut Olayi; Bayazit Giilercan'in Lodos, Vasif Ongoren’in Almanya
Defteri; Zengin Mutfagi; Omer Polat'in 804 isci; Hiisamettin Cetinkaya’nin Hatboyu

Santiye ve Erol Toy'un Bir iscinin Gunliigi.®

Bu dénemden bir énceki ve bir sonraki on yillik dénemlerde bu turden isci
ekseninde sosyalist bakis acisiyla yazilmis oyunlara ¢okca rastlanmamasi da, bu

tlrin neredeyse bu déneme ait bir tir oldugunu distndurir. Bunun yaninda yine

89Belkis, OCumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, Ankara: is Bankasi Kiiltiir Yayinlari . (2003).
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1960’'lardan bagslayarak, toplumsal degisimin ve kentleri hizla ve ¢arpik bir bicimde
gelistiren sanayilesme politikalarinin bir sonucu olarak, kirsal kesimde ¢ok kokli bir
ekonomik  degisiklik  bunun  yansimasi  olarak  blyik bir toplumsal
calkantiyasanmustir. 1960’lara gelene degin koy, yazinda ve dram sanatinda
cogunlukla saf, temiz insanlari ve en temel insani degerlerle birlikte "kan davasi™
gibi kimi feodal hukuk ilkelerinin de yasam buldugu, ihmal edilmis, unu-tulmus bir
ortam olarak tasvir edilmistir.1960'lardan baslayarak ve yogunlukla 1970'lerde ise
emek-sermaye catismasinin, somarinun, haksizligin egemen oldu-gu, degerlerin
kayboldugu, kacilan, goc edilen bir ortam olarak anlatiimistir. 1970’li yillarda koy,
modern yasantinin nimetlerinden yoksun, insanlik disi sart-larin hikim strdugu bir
yer olarak ele alinir. Bu donem vyazilan ve "koéy" dekorunda gelisen oyunlarin
cogunda, "topraga baghlik™ ile cogu kez bir kurtulus umuduyla ayni anlama gelen
"kent 6zlemi"nin catiskisi yogun bir bigimde izlenir.

Koydeki toplumsal degisikligi ve koy sorunlarini ele alan oyunlarin
baslicalari da sunlardir: Turan Oflazoglu'nun EIlif Ana; Recep Bilginer'in Sari
Naciye; Vasfi Uckan'in Acili Toprak; Erdogan Aytekin'in Ebekaya; Murathan
Mungan'in Mah-mud ile Yezida; Omer Polat'in Aladagli Miho; Orhan Asenanin
Toroslardan Oteye; Oktay Arayicrnin Bir Olimin Toplumsal Anatomisi; Fazil
Hayati Cor-bacioglu'nun Erkek Sati; Nezihe Araz'in Bozkir Guzellemesi; Necati
Cumalrnin Yarali Geyik; Remzi Ozcelik'in Tas Bademler; Ali Yorik'in Tirkmen

Duguinii; Hasmet Zeybek'in Diigiin Ya Da Davul®

1970-80 donemi icinde baska bir iceriksel egilim de onceki dénemlerde
oldugu gibi tarih ve sdylenceyi bir malzeme ve sorgulama nesnesi olarak ele alma
egilimidir. Tarihsel ya da mitolojik konular Gzerine yazilmis oyunlar, bu dénemde
yazilan oyunlar icinde niceliksel olarak énemli bir agirliga sahiptir. Tarihe basvurma
egiliminin ézellikle 70'li yillarin ikinci yarisinda giderek artmasinin nedeni ise, Ki-mi
yazarlarin dénemin en baskin egilimi olan "gtincel olan"in yipraticihgindan kagarak
perspektiflerini genisletme ¢abasina girmeleridir. Bu 0bekte de bir Brecht etkisinden

s0z edilebilir. Brecht'in epik tiyatrosunda oldugu gibi, oyun Kkonular ta-

8 Mardin, S.Toplumsal Degisme Kuramlari ve Tiirkiye Gergegi, istanbul: Remzi Kitabevi. (1992).
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rihsellestirerek seyircinin ¢ozimlemesine ve yargiya gitmesine yardimci olan
tavri,kimi toplumcu yazarlar tarafindan, tarihten benzes olaylari inceleyerek bugin

icinkosutluklar bulma olarak da anlasiimistir.

Bu Obekte Urin veren yazarlar ve oyunlar sunlardir: Turan Oflazoglu'nun
Kdésem Sultan, Geng Osman, Bizans Dustl Ya Da Fatih; Kemal Bekir'in Dusus;
Adnan Giz'in Omiir Satan Husam Celebi, Kigik Esma Sultan, Sokullu Ne
Yapmaliydi; Turgut Ozakman'in Fehim Pasa Konagi; Haldun Tanerin Sersem
Kocanin Kurnaz Karisi; Orhan Asena’nin Sili'de Av, Olii Kentin Nabzi, Bir Baskana
Agit; Yavuzer Cetinkaya’nin Gun Donerken; Ferhan fiensoy'un Sahlari da Vururlar;
Zeynep Oral'in Adsiz Oyun; ismet Kintay'm Tozlu Cizmeler; Erol Toy'un Parti
Pehlivan; Fuat ishan'in Kubilay; isa Coskuner'in Hep Vatan icin; Erdogan Aytekin'in
Kirmizi Sokagin Suzani; Mehmet Akan'in Hikaye-i Mah-mud Bedreddin; Fazil
Hayati Corbacioglunun Koca Sinan; Tarik Bugramin ibis'in Riyasi; Recep
Bilginer'in Yunus Emre; Ugur Mumcu'nun Sakincali Piya de; Tuncer Ciicenoglu’'nun
Cikmaz Sokak; Gingor Dilmen’in Midas'in Kérdu-gimd, Deli Dumrul; Cengiz

Gundogdu’nun Karar 71

Modern kent yasantisinin getirdigi ekonomik ve toplumsal degisikliklerin aile
kurumunda ve insan iliskilerine etkisi ile modern kent yasantisi i¢inde sikisan bireyin
toplumsal ve ruhsal agmazlart oyun yazarlari-na Onemli Olcide malzeme
olusturmustur.Kent yasantisinin giderek bireyi ezmeye baslayan ekonomik ve
toplumsal kosullari, gerek kentin eski sakinlerini gerek-se koydeki toplumsal
degisimden etkilenen hayallerini karsilayacak bir mekan olarak kenti secenleri blyiik
Olglide etkilemistir. 1970'li yillarda kentler, artik insanlarin birbirini tanidigi
mekanlar olmaktan c¢ikmis, yabancilasmanin egemen oldugu, sinifsal gizgilerle
belirlenmis farkli alanlarinda farkh yasam bicimlerinin hikiim strdiigu ve insanlarin
duzenin ekonomik isleyis kurallarindan 6te ortak bir hedef ve amag¢ tasimadigi
mekanlar olmaya baslamistir. 1970’li yillarin bu igten ice kaynayan kent yasantisi
oyun yazarlarini blytk 0Olcude etkilemistir. Kimi yazarlar eskinin izinde toplumsal

deger yargilarinin ve ge-leneklerin kent yasantisi icinde ezilmesine yonelirken, kimi
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yazarlar da bu karma-sik yapidan kacarak kendi i¢ diinyasina dénen bireyin evrenini

yansitmaya calismislardir®®

Nazim Kursunlu'nun Evler ve insanlar, Baba Evi; Nezihe Araz'in Oyle Bir
Nevcivan; Vasif Ongoren'in Asiye Nasil Kurtulur, Bu Oyun Nasil Oynanmali;
Hidayet Sa-yin'in Yabancilar, Recep Bilginerin Parkta bir Sonbahar Ginuydu;
Muzaffer Izgiinin Recetesi Pecete; Adalet Agaoglunun Cikis; Tuncer
Ciicenoglu'nun Ogretmen, Kordogusii; Ulker Koksel'n Yollar Tikendi, Sacide,
Besleme; Dinger Sumer'in Eski Fotograflar; Bilgesu Erenus'un ikili Oyun; Melih
Cevdet Anday'in Yarin Baska Koruda; Necati Cumali'nin Yurtyen Geceyi Dinle,
Din Neredeydiniz; Oktay Arayicr'nin Nafile Dlnya; Basar Sabuncu'nun Mutemet
Ali Riza Bey'in Yasanmamis Hayat Hikayesi; Aziz Nesinin Gol Krali Sait Hopsait,
Ya-sar Ne Yasar Ne Yasamaz, Hakkimi Ver Hakki, Ziblk; Haldun Taner’in
Ayisiginda Samata, Ask-u Sevda, Bu Sehr-i istanbul ki, Astronot Niyazi; Sabahattin
Kudret Aksal''n Bay Hig¢, Sonsuzluk Kitabevi; Cetin Altan'in Islik¢i; Yildirim
Keskinin Akli Basinda Bir Adam; Oguz Atay'in Oyunlarla Yasayanlar.®®

1970-80 donemi oyun yazarligimiz, gerek toplumsal yasayistaki gerekse
tiyatro yasantisindaki calkantilarin blyuk o6lclide etkisinde kalmasina karsin, bu
karmasa icinde bile arayislara girebilmis, bu arayislarin sonucu olarak ise nitelikli
urtinler ortaya koyabilmistirSonug olarak 1970-80 dénemi oyun yazarhdimiz igin
bicimsel olarak 1960’ yil-larda baslayan ve agirlikli olarak bu 70'liyillarda suren bir
Brecht etkisi izinde, Ba-ti1 tiyatrosunun olguleri igcinde "geleneksel tiyatro™ dgelerinin
de kullanilchgr ¢agdas bicim arayislarinin ve bu baglamda nitelikli denemelerin
ortaya ¢iktigi; iceriksel olarak ise "guncel ve politik olan"in etkisinde, toplumun
sosyoekonomik yasantisinin  0nemli Olcude izlerini tasiyan, toplumsal yasayis

icindeki hareketliligin bire bir sahnede yansidigi bir donem olmustur.
3.1.Brecht’in Oyunlarinin Tarkiye’de Alimlanmasi

Turk tiyatrosu, Alman tiyatrosuyla Karsilastirildiginda iki yizyil geridedir.

Batr'daki tarihsel gelisim surecinin incelendigi bolimde goérdugumiz gibi

82Cagdas Turk Tiyatrosunda Ahlak Ekonomi, Kiiltiir Sorunlari, Ankara: AU DTCF Yayinlari.
8 prof.Dr. Semih Celenk, Tiirk Tiyatrosu- 9. Unite (Mlli Egitim Bakanligr)
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Aydinlanma'yr izleyen Klasik, Romantik, Gergekgilik gibi akimlar, tiyatro
anlayisina, diline, anlatimina yeni yeni boyutlar kazandirmislardir. 20 ylzyilin
basinda Disavurumcularla bu gelisimin son asamasina varildiktan sonra, benzetmeci
tiyatro gelenegi tikenmis, yerini yeni arayislara, yeni denemelere birakmisti. Turk
tiyatrosuysa Bati'da dramatik tiyatro geleneginin ¢dzllmeye basladigl bir dénemde
bu gelenegi 6zimsemeye calisiyordu. Muhsin Ertugrul 1920’lerde ¢ikan "Tiyatro
Adab1" yazisinda tiyatronun belli kurallar dogrultusunda nasil izlenilmesi gerektigini
bir bir aciklarken, B.Brecht, ayni yillarda tum kurallara karsi ¢ikarak yeni bir izleyici
sahne diyalogundan soz ediyordu. Bu gelisim ¢agdas tiyatro anlayisina uzun yillar
kapali kalmamiza neden oluyor. Ger¢i Bati tiyatrolarinda yeni bir yazarin, yeni bir
oyunu sahnelendiginde, ¢ogu kez bizim tiyatrolarimizda da gosteriliyor, ancak bu

hicbir temele oturtulamadigindan, kopyacilik dizeyini asamiyor.

Dramatik tiyatronun sinirlarinin duyulmaya baslamasi ancak 1960'larda
politik tiyatroya duyulan ilgiyle bashyor. Bu dénemde bizi yakindan ilgilendiren
toplumsal sorunlarla tiyatro araciligiyla hesaplasan bir anlayisin dogmasiyla, cagdas
tiyatronun ilk adimi atilmistir. Brecht'in yapitlarinin bir bolimdnin Tirkce'ye
cevrilmesi bu yillara rastlar. Oyunlarindan ilk kez "Carrar Ana’nin Silahlar™ (Die
Gewehre der Frau Carrar) 1960'da amator bir grup tarafindan sahnelenir. Bunu gene
amator gruplarca oynanan "Kural ve Kuraldisi” (Die Ausnahme und die Regel),
"Klgik Burjuva Dugund” gibi kisa oyunlar izler. 1962'de ilk kez profesyonel bir
tiyatronun, Sehir Tiyatrosu'nun “Sezuan'in iyi insani"ni sahnelemesiyle Brecht

tiyatro diinyamiza girer. %

1960’lardan bu yana politik tiyatro yavas yavas eski Gnemini yitirmis,
toplumsal sorunlari ele alan yerli yabanci bir ¢cok oyunun unutulmus olmasina karsin,
Brecht'e duyulan ilgi azalmiyor. Clinki Brecht onca yildir benimsemeye calistigimiz
dramatik tiyatro anlayisinin sarsilmasina yol agmistir. Brecht bir kez bulgulandiktan
sonra, 0 zamana degin geri plana itilmis, énemsenmemis olan Tirk halk tiyatrosu

gelenegine de yeni bir gdzle bakilmaya baslaniyor.

8 Bertolt Brecht, Sanat Uzerine Yazilar
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Bu bolimde yabancilastirma tiyatrosunun Turkiye'de nasil alimlandigini g

temel nokta Gizerinde durarak irdelemeye calisiyorum:
I- Brecht'in oyunlarinin sahneye koyma acgisindan degerlendirilmesi,
2- Ceviri ve uyarlama calismalari agisindan degerlendirilmesi,

3- Ozgin vyapitlarda Brechtin etkisi: Cagdas tiyatro anlayisini ilk olarak
benimsemeye calisan iki yerli yazarimizin Haldun Taner'in ve Vasif Ongoren’in

yapitlarindan birer 6rnek veriliyor. %
3.2.Sahneleme

Benzetmeci tiyatro geleneginin bizde yaklasik 150 yillik bir gecmisi vardir.
Boyle oldugu halde, bu gelenek 6ylesine kdk salmis ki, diinden bugiine ondan
kopmak kolay olmuyor. Ger¢i politik tiyatroya duyulan ilgi tiyatroya yeni bir soluk
getiriyor, ne var ki koklnden bir degisiklige yol acamiyor.Bu nedenle Brecht'in
yapitlarinin gogu ¢evrilmis, sahnelenmis, Brecht izerine oldukca ¢ok yazilip ¢izilmis
olunmasina karsin, onun tiyatrosunun benzetmecilik geleneginden arinmis bir
distince tiyatrosu oldugunun 6zimsendigi soylenemez. Bu nedenle Brecht'in ¢ok
yonlulaga, yapitlarinin dgretici, eglendirici, deneysel 6zellikleri, iletmek istedigi
dustincenin hizmetinde birbirini tamamlayan bir butln olarak algilanamiyor, bu da
Brecht'in yorumlayanin diinya goériisune gore kolaylikla tek bir yéne ¢ekilmesine yol
aclyor. Asagida son yillarda izledigim Brecht oyunlarindan Brecht'in tiyatro
anlayisina yakin olan ya da uzak dusen cesitli ornekler sunarak, oyunlarin sahnelenisi
Uzerinde durmak istiyorum. Brechtin oyunlarinin dramatik bir anlayisla
sahnelenmesi yapilan yanlislarin basinda gelir. Ozellikle tek bir Kisinin ¢evresinde
odaklasan oyunlarinda bu durumla karsilasiyoruz. Bu baglamda Brecht'in distnsel
yanini vurgulayarak dramatik anlayisin sinirlarini asmayi basaran ve basaramayan iki

degisik "Galilei" yorumunu 6rnek olarak verebiliriz.

Oyun 1983'te Dostlar Tiyatrosu (Y6netmen: Genco Erkal) ve Ankara Sanat

Tiyatrosu (Ydnetmen: Rutkay Aziz) tarafindan sahnelenmisti. Her iki toplulugun da

Bertolt Brecht, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Dost Yayinlari
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"Galilei"i segmelerinin bagslica nedeni, yasadigimiz dénemin en 6nemli, en can alici

sorununa parmak basmasiydi: Diistince 6zgurlugiine. %

Dostlar Tiyatrosu'nda oyunun sosyal boyutu vurgulanarak, aydin sorumlulugu
sorunu on plana alinmisti. Bu nedenle Galilei'le egemen giicler arasindaki catisma
cok belirgin cizgilerle gosteriliyordu. Galilei'in gevresindekilerle olan iliskisi, bu
iliskilerin zaman slresi iginde gosterdigi degisim, yobazlar, c¢ikarcilar ve din
adamlariyla olan savasimi en ufak ayrintilarina degin belirtilmisti. Oyle ki izleyici
Galilei'i her an, kendisini ona en yakin duydugu anlarda bile, i¢cinde bulundugu ortam

ve kosullara gore degerlendirme olanagini buluyordu.

Ankara Sanat Tiyatrosu ise, tum dikkatleri Galilei'in olaganusti kisiliginde
odaklastirarak dramatik bir yoruma kaymisti. Amac carpict bir Galilei tipi
canlandirmakti. Ne var ki Brecht bu oyunu tarihsel bir Kisiligin yasamindan dramatik
bir kesiti canlandirmak icin degil, onun araciligiyla yasadigi dénemle hesaplasmak
icin yazmisti. Bu hesaplasmayi cikartabilmek, yani oyunun dislnsel yanini
vurgulayabilmek icin, oyunculuktan muzige, dekordan maskelere degin oyunda
kullanilan her 6genin distnsel islevini belirtmek gerekiyordu. Bunlar bu yorumda

hesaba katilmadigindan, bu oyunda Brecht , Brecht olmaktan ¢ikmisti.

Brecht'in sahnelenisinde yapilan baska énemli bir yanlis, 6gretici yaninin asiri
derecede vurgulanmasidir. 1960’larda Brecht tiyatro yasamimiza girdiginde,
devrimci tiyatro anlayisi modaydi. Boyle oldugu icin oyunlarin &gretici islevi
Uzerinde 6nemle duruluyordu. Brecht'i yer yer slogan tiyatrosuna donistiren bu tir
calismalarin icinde so6zl edilmeye deger Ankara Sanat Tiyatrosu'nun 1976'da
sergiledigi "Ana" verir (Yonetmen: Rutkay Aziz). "Ana"da o dénemin bunalimli
ortaminda her an cosmaya hazir bir izleyiciye akil diizeyinde sesleniliyordu. Ana’nin
Kisiliginin yorumlanisinda epik tiyatro anlayisi dogrultusunda oyun oynama islevini
vurgulayan, altini ¢izerek oynayan bilincli bir oyun sunuluyordu. Ancak bilingli
oynama Yyetersiz kaliyordu, cinki Ana’nin yasadigi celiski ve gecirdigi degisim
belirlenmemisti. Bir baska énemli nokta da Brecht'in tim oyunlarinda egemen olan

ince guldird anlayisinin batiinlyle gozardi edilmis olunmasiydi. Sonugta bu oyunla,

86SevdaSener,izleri Kaldi, istanbul: Diinya Kitap. (2007)
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celiskileri, incelikleri ¢ikaramayan Brecht'in yalnizca 6gretici yanini tekdiize bir

bicimde vurgulayan asik yuizIii bir Brecht cikmisti ortaya. &’

Bu yorumun tam tersine, Brecht'in politik yanini yan cizerek guldlriye
agirhk veren, sulandirilmis bir Brecht'le karsilastigimiz olmuyor degil. Buna 6rnek
olarak 1984'te "Sade Vatandas Svayk". adi altinda sahnelenen "Schweyk II. Dinya
Savasi"nda oyununu vermek istiyorum (Yonetmen: Basar Sabuncu). Bazi kisaltmalar
ve Hasek’den alinmis bazi eklemelerin disinda belkemigini Brecht'in yapitinin
olusturdugu bu oyunda, fasizm elestirisi hafif bir muzakile donismusti. Muazigin
yanhis bicimde kullaniimasi, atmosfer yaratmaya yonelik bir sahne dizenine
gidilmesi, oyunun sosyal boyutunu veren ara oyunlariyla ana oyun arasindaki
iliskinin belirlenmemis olmasi ve sonunda Hasek'in mutlu son finaline bagl

kalinmas! bunun baslica nedenleriydi. %

Brecht'in oyununda Cek ve Alman halk sarkilarindan esinlenerek Hanns
Eissler'in besteledigi sarkilar, olaylarin akisini yer vyer keserek, izleyiciyi
gosterilenler (zerinde distndirmenin 6tesinde oyuna siirsel bir butinlik de
kazandirir. Burada bu muzik, sarkilarin igerigini anlasilmazliga bogan playbacklerle
duygusal bir hafif mizige donistirialmusti. Brecht'in tiyatro anlayisina ters diisen
baska bir nokta da atmosfer yaratiimis olunmasiydi, 6zellikle oyunun ikinci yarisinda
Rus topraklarinda yol alan askerler kar yagist, silah sesleri gibi tirli gorsel ve isitsel
etkilerle canlandiriliyordu. Oyunun bu boliminde dus ve gercek birbirine
karistigindan, bu tir etkilerden belki yararlanilabilirdi, ama bunlari oyuna sindirmek,
batiinun bir parcasi haline getirmek gerekiyordu. Oysa tipki izleyicinin kulaklarinda
cinlayan sarkilar gibi teknik etkiler de ekleme olarak kalmisti. Gene Brecht'de
Schweyk'in basindan gecenlerin anlatildigi ana oyunla, grotesk kuklalari andiran
Hitler ve yandaslarinin kiiclik adamin savastaki islevi Gizerinde tartistigi ara oyunlar
arasinda yakin bir baglanti vardir. Bu yorumda bu baglanti da saglanamamisti. Ara
oyunlari oyunun bitund iginde higbir islevselligi olmayan guldiri sahnelerine
donusmustd. Hasek’'in mutlu sonu da bu sulandiriimis Brecht yorumunu pekistirmisti.

Hasek'te Schweyk Ulkesine doner, sevdiklerine kavusur, bdylece acilar biter herkes

¥ Aysegil Yiiksel, Oyunlar ve Gergekler, Ankara: Dost Yayinevi. (1997)
88Semih Celenk, Tiyatro Ansiklopedisi, Ankara: Kiiltir Bakanligi Yayinlari. (2003)
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mutluluga erer. Oysa Brecht'in Schweyk tipinin direnis disincesini simgeleyen
kurmaca bir figr oldugunu vurgulayan acik finali, oyunun en nemli 6zelliklerinden
biridir. Sonucta oyundan geriye yalnizca bir askerin basindan gegen muzikli, dansl

bir dizi ilging sertiven kalmisti. %

Brecht'in 6zellikle sahneleme alaninda getirdigi yenilik Bati tiyatrolarinda bir
c1gir agmistir. Bugiin klasik oyunlarin sahnelenmesinde bile, yonetmenden dramatik
tiyatro anlayisinin sinirlarini asan yeni bir yorum, yeni bir bakis bekleniyor. Bizde
daha ¢ok konuya dnem verildiginden, konunun nasil bicimlendirilecegi Uzerinde pek
durulmamistir. Bu egilime tepki olarak kimi yénetmenlerimiz bigimsel denemelere
girismisler, ancak pek basarili olamamuslardir. istanbul Deneme Sahnesi'nde 1977'de
sahnelenen "Cesaret Ana ve Cocuklar™ (Yonetmen: Beklan Algan) buna tipik bir
ornek verir. Bu yorumun en belirgin 6zelligi izleyiciyle bir diyalog kuramamasiydi.
Atmosfer yaratmaya yonelik carpici bir sahne diizeni ve playbacklerle islevini yitiren

ucuz bir mizik, oyunu anlasiimaz kiliyordu.*

Yaraticl, 6zgln bir sahne yorumuna en carpici 6rnedi 1980'de Dostlar
Tiyatrosu'nda sahnelenen "Kafkas Tebesir Dairesi" verir (Yonetmen: Mehmet
Ulusoy). Turlu sahne buluslariyla gérsel bir diizeye aktarilan oyunun ilk bélimand,
metrelerce uzun bir ortiinin icinde, altinda, Ustinde, kenarinda geciyordu. Sirasi
geldikge ortindn icinden cikan, sonra gene gorinmez olan oyuncularin kimi kez
yalnizca bir yiiz, bir kol, bir bacak gibi bedenlerinin bir kismini secebiliyorduk. Ortil
sahneye surekli bir devinim getirmisti, her sey kipir kipirdi. Kucaginda bebegiyle
ortlnin kah icinde, kah disinda beliren Grusche’in askerlerden kacisi, gerginligi,
coskusu hep bu dekorun icinde belirginlesiyordu. Sirasina gore bir ev ya da kapali bir
kapi oluyordu ortd, bir tepe, bir dag ya da bir dere... Kimi kez de belli bir atmosfer
yaratiimasini sagliyordu: Valinin evi basildiginda, delice dalgalanan ortinlin ¢irpinan

insanlarin garesizligini, saskinligini dile getirmesi ya da savas sonrasinda Grusche ile

8Elizabeth Wright, Postmodern Brecht, Ankara: Dost
%9Ozdemir Nutku, Tirkiye’de Brecht,
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Simon karsilastiklarinda, aralarinda ¢alkalanan ortinun hem ikisi arasindaki dereyi,

hem de iclerindeki coskuyu ve kaynasmayi anlatmasi gibi. %

Bu yorumda dikkati ¢ceken onemli bir nokta, tip ¢iziminde belli bir kaliplasmaya
kacinilmamis olunmasidir. Ornegin sémirenlerin sozcisii olan vali, yuziindeki o
bon, saskin ifadeyle astigi astik kestigi kestik bir canavardan cok, zavalli bir
yaratiktl. Celimsiz bedenini saran siskin araba lastiklerinin icinde zavalliligi
bisbitin vurgulanmisti. Valinin bu bon yiizi oyun boyu zavalliligr ve tckagitciligi
temsil eden baska rollerde de karsimiza ¢ikti. Grusche'ya kazik atmak isteyen sutci
roliinde, birden dirilen koca roliinde vb. Acligi simgeleyen catal bigakli maskelerle
valinin cevresinde dolasan usaklarin efendileri icin didinmeleriyse lastik
pompalamayla belirtilmisti. **Gnemli bir nokta da maskelerin oyundaki islevidir. Tek
tek kisiler degil de gruplar gosterildiginde, kullanilan teneke maskeler bozuk bir
dizenin insanlarinin ilkelligini vurguluyordu. Sahnede ilk bakista hurda yigini
izlenimi uyandiran askiya dizilmis bir dizi maske, oyunun ikinci yarisinda sahnenin
on kismina getirildiginde asilmis olan kisileri dile getiriyordu. Maskenin disinda bir
de kaplumbaga kabugu biciminde zirh tasiyan askerler, askerlerin dansi sahnesinde
kabuklari 6nlu arkali kullanarak, hayvanimsi, tuhaf yaratiklara dondsuyorlardi.
Dikkatlerimiz tek tek kisiler tzerinde odaklastiginda, maske kullanilmiyor, ancak
donuk bir yuz, belli bir davranisi simgeleyen bir devinim ya da bir gdsterge bu tip en
somut bicimde bize anlatiyordu, Valinin hastalikli ydzd; valinin  Kkarisinin
boynundaki tasmanin Ustlinden tepeden bakan donuk bakislari ve elindeki catal
(yiyici maskesi; tembelligi), uyusuklugu dile getiren kati yirekli yengenin araba
lastiginin icine gdmilmis hantal bedeni; at bakicisini bastan ¢ikaran kizin Breugel'in

tiplerini animsatan karikaturimsi géranima gibi.

Gorselligin boylesine agir bastigr bu oyunun goérsel olmayan ne varsa ikinci
plana itmis olmasi elestirilebilir. Bu nedenle mizik belli belirsiz kaldigi gibi, anlatici
da islevini yitirmisti. Brecht'de iki bolimi birbirine baglayarak bitunlik saglayan
anlatici, burada sadece ilk bolimde oyuna katilmisti. Oyunun kah icinde, kah disinda

'Bronnen Arnolt, Brecht’li Guinler Yarim Kalmis Bir Dostlugun Oykiisii, cev: Ayse Selen, Mitos
Boyut Yayinlari, Istanbul, 1994.
% Bertolt Brecht, Sosyalist Gergekgilik ve Toplum
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strekli bir devinim iginde dansederek, saklabanlik yaparak, kimi kez sarki
sOyleyerek olaylari dile getiriyordu, tam 6rtinin bir késesinden ¢ikiveren yizin(
gorilyor ya da sesini duyuyorduk ki, gozden vyitiveriyordu. ikinci bélimde anlatic

buisbiitiin ortadan kalkmis, bu kez anlaticinin gdrevini tiim oyuncular tstlenmisti. *

Mehmet Ulusoy'un kisaca agiklamaya calistigim bu yorumu, Tirkiye'de
izledigimiz Brecht oyunlarinin iginde kuskusuz en ilgincidir. Ulusoy'un "Kafkas
Tebesir Dairesini dil duvarlarinin étesinde bir dile, gorsel bir dile aktarmasi, oyunu
tanidik, bildik bir yapit olarak deQil de, yaraticilia olanak saglayan esnek bir
distince modeli olarak degerlendirdigini gosteriyor. Bu bakimdan anlaticinin islevini
yitirmesi érmegi oyunun butunligini bozan bazi aksamalara karsin, bu yorumun
gene de Brecht'in duslincesi dogrultusunda, Brecht'e 6zgi bir yorum oldugunu

sOyleyebiliriz.
3.3.Ceviriler

Brecht oyunlarinin yanhlis yorumlanmasinda cevirilerin payi buydktir. Brecht
cevirilerini incelemeye basladigimizda, dikkati ilk ¢eken hemen timinln asiri

bagimsiz olusudur. Bunun nedenleri ti¢ noktada toplanabilir:

1-Cevirilerde sahne dilinin gézoninde tutulmasi, baska deyisle Turk izleyicisinin

kolaylikla anlayabilecegi bir dilin benimsenmesi.

2-Turk yazinina damgasini vurmus kimi yazarlarimiz ya da sairlerimiz tarafindan

yapilan cevirilerde, yazarlarin kendi dil ve anlatim bigcemlerini zorlamalari.

3-Cevirilerin biiyik cogunlugunun ashindan yapilmayip ingilizce ya da Fransizca'dan

yapiimis olmasi.

1- Brecht'in dili ilk bakista kolaymis izlenimi uyandiran acik secik, aydinlik bir
dildir. Ancak bu acik secikligin ardindaki incelikleri tam olarak kavrayabilmek icin,
yaklasir, bunu yaparken de incil'den, klasik Bati yazinindan alintilar kullanir.
Alsildik kaliplar, deyimler, sdzcuklerle strekli oynar, yerlerini degistirir, tersyiz

% Emre Arslan, “Yasama Sanatina Brecht’in Katkisi: Diyalektik, Hegemonya ve
Yabancilastirma Kurami”
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eder, yeni bir anlam katar vb. Kisaca dil, yer yer parodiye doniserek sahnede
gosterilenleri yabancilastiran bir islev kazanir. Bizde 6zellikle sahne icin hazirlanan
cevirilerde, Bati kultirinden yoksun olan izleyicinin anlayamayacagi kaygisi agir

bastigindan, dilin bu incelikleri Gzerinde pek durulmamistir.

Serbest cevirilerin iginde aslina en yakin olma acisindan en nitelikli 6rnekleri,
B. Brecht'in Turkiye'de tanitilmasinda blyuk katkisi olan Adalet Cimcoz'un gevirileri
verir. 60’larda Almanca aslindan yayinlanan ilk Brecht cevirileri "Puntila ve Usag!
Matti" (Herr Puntila und sein Knecht Matti), "Galilei" ve "Sezuan'in lyi insan"
Adalet Cimcoz'undur. Daha ilk anda sahne diline yakinligiyla dikkati ¢eken bu
cevirilerin en belirgin 6zelligi, Brecht'in uzun tumcelerini kisa timcelere bdlerek,
kisaltmalar ya da eklemelerle replikler Uzerinde oynayarak ya da yerlerini
degistirerek, kolay anlasilirhga agirlik vermesidir. "Galilei"de 14. sahnede Galilei'nin
Ozelestirisi iceren uzun konusma buna tipik bir 6rnek vermektedir. Adalet Cimcoz'un
cevirilerinde aslina bagli, s6zcigu sdzcugune bir geviriden ¢ok, Brecht'in dinyasini

Turkge'nin olanaklari icinde dilimize kazandirma ¢abasi agir basar.

2- Yazarlarimiz tarafindan yapilan cevirilerin iginde en dikkat ¢ekeni Can Yicel'in
kidir. Bu ceviriler icin, ceviriden ¢cok yeniden yazma sézcigunu kullanma yerinde
olur saninm. Cunkl serbest ceviri yaptigi halde Brecht'in dunyasina sadik kalan
Adalet Cimcoz'un tersine burada Brecht'den butunuyle bir kopus s6z konusudur.
Ozellikle "Schweyk" cevirisi buna tipik bir ornek verir. Onceki bolimlerde
aciklamaya calistigim gibi Brecht'in oyunlarinda halk guldurisi azimsanamayacak
bir yer tutar. Kuciik adamin Hitler yonetimine direnisini iceren "Schweyk Il. Dinya
Savasi"nda gulduriye dayanan bir oyundur. Ancak Brecht guldirii 6gelerinden
oyunun distinsel dengesini bozmayacak bir bi¢cimde yararlanmistir. Amaci izleyiciyi
kahkahalara bogmak ya da icini giciklamak degil, onun direnis dislincesi Uzerine
guldara aracihigiyla distinmesini saglamaktir. Kisaca Brecht bu oyunda gulduriye
agirhk vermesine, yerel motifleri kullanmasina ve tarihin belli bir dénemini
canlandirmasina karsin, izleyiciyi distnsel bir etkinlige yonelten bir soyutlama ve

genellemeye gitmistir. Bu baglamda Schweyk direnisi simgeleyen kurmaca bir
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figrdir, kullanchgi dil de her ne denli yerel motiflerle bezenmisse de, gene de stilize
bir dildir.**

Oysa Can Yicel'in cevirisinde dikkati ilk geken Schweyk’in bir Tophane serserisi
gibi konusmasidir. "Agzina Ss............. vb." gibi metinde olmayan sdévgiler
Schweyk’in agzindan her nedense hi¢ dismez . Kimi kez ¢evirmen "Heitler"in "Hay
itler"e donismesi. 6rnedi metinde olmayan bir deyis turetir, sonra tirll s6zcik
oyunlari, kaba saba deyisler, sévgilerle bu sézciikle uzun uzun oynar. Gene metinde
olmayan sozcuklerle glnimuiz Tirkiyesi'ne yapilan gondermeler de Brecht'den
uzaklasmanin baska ornekleridir. Oyun boyu yinelenen it motifi ve Hitler'in yer yer
Basbug'a donlsmesi gibi. Sonugta Brecht'in incelmis guldird anlayisi bol bol argo
sOzcukler, belden asagi sovguler ya da gondermelerle dolu kaba saba bir halk

guldirdsine dontsmustar.

1- ikinci dilden vyapilan cevirilere gelince, bunun sakincalari ok acik
oldugundan tizerinde ayrintili durmak istemiyorum. Ozellikle yazinsal metin
bir dilden 6tekine aktarilirken, aslina ne denli sadik kalinirsa kalinsin, gene de
cok sey yitirir. Araya ikinci bir dil girdigi anda, ana metinden dogal olarak
bisbiutiin uzaklasiimis olunacaktir. Bunun en ilging 6rneklerinden birini
"Klg¢uk Burjuva Dugund™ cevirisi verir . Cevirinin Fransizca'dan yapilmis
oldugu daha ilk anda, 6zel adlarda yapilan degisikliklerden belli olmaktadir

2- Cevirmenin metnin aslina bakmadan bu degisiklikleri oldugu gibi Turkce'ye

aktarmis olmasi dikkat cekicidir.
3.4.Uyarlamalar

Brecht tiyatro dinyamiza girdikten sonra Tanzimat'tan bu yana benimsemeye
calistigimiz tiyatro geleneginin bize ¢ok yabanci oldugu, buna karsilik Brecht'in
tiyatro anlayisiyla halk tiyatrosunun 6zind olusturan gostermelik tiyatro arasinda
bazi ortak noktalar oldugu savi ortaya atilmistir. Bu alanda 6zellikle Metin And'in bir
calismasinda bizim tiyatromuzun daha tstiin oldugu sonucuna variyor. Ne var ki halk

tiyatrosundaki soyutlama egilimi epik tiyatrodaki soyutlamadan apayridir. Bu ayrilik

% Sezai Kostu, “Brecht’le yabancilas madan Brecht’te ‘yabancilastirma’yi anlamak -2 ”, Sahne
Dergisi,2004
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kaynagini ¢ag farki ve dinya gorusiinde bulur. Bunu yadsiyarak tarihsel degerlerin
ustinligini onaylarsak, sig bir dykdanmeciligin sinirlarini  asamayiz. Bizim
geleneksel tiyatromuz Commedia dell arte gibi bir Ortacag tiyatrosudur. Cag farkinin
oldugu yerde bir benzerlik olsa bile, kiyaslamadan sz edilemez. Biz geleneksel
tiyatrodan ancak kaynak olarak yararlanabilirsek yaratici olabiliriz. B. Brecht'in
yapitlari bize bu alanda en guizel érnekleri veriyor. Kendi kiltir birikimimize, cagdas
bir anlayisla yaklasan oyunlarin icinde dogrudan Brecht'in yapitlarina yonelen
oyunlara da rastliyoruz. Mehmet Akan "Kafkas Tebesir Dairesi"nden uyarladigi
"Analik Davasi”"nda oyunun konusunu Osmanli tarihinde bir déneme yerlestirerek,
cesitli halk motiflerinden, slinnet toreni, kdy diguni gibi yerel motiflerden, halk
danslarindan, kéy oyunlarindan, calgili sazli bir mizikten esinlenen, ama temelinde

oyunun icerigine ve kurgusuna oldukca bagli kalan bir oyun yazmistir. *°

Daha serbest bir uyari 6rnegini Ferhan Sensoy Brecht'in bir bale oyunundan
uyarladigi "Anna’nin  Yedi Olumcil Gunahi"nda verir. Kadinin sémirilmesi
temasinin ele alindigi bu bale oyunu, kdyden kente go¢ eden iki kiz kardesin
(Anna’lar) yasamindan cesitli asamalari sergileyen 0Ozetimsi bir koreografi
metninden, olusur. F. Sensoy bu sarkilardan esinlenerek muzikli dansli bir oyunu
yazmistir. Brecht'in balesindeki kiz kardesler, bu oyunda somirme-somirilme,

akilcilik-duygusallik gibi karsit davranislarin catistigi tek bir insana donusur.

Oyundaki en ilging motif oyunun bdtinind saglayan ve Brecht'in
oyunlarindaki anlaticlyr animsatan Parantez tipidir. Ancak Brecht'de anlaticinin
islevi yazarin goruslerini dile getirmektir. Parantez’'in oyundaki konumuysa farklidir,
tarli s6z oyunlari, saklabanliklar, cambazliklarla yazarin elinden firlayip basina
buyruk hareket eden bir cocuk gibidir. Olaylara aciklik kazandiran ya da daha
degisik acitlardan bakmamizi saglayan bir anlaticidan ¢ok, halk tiyatrosu gelenegini
strdiren kurmaca bir figtrdr. Halk guldurisunin etkisi yalniz Parantez figlriinde
degil, yazarin dili kullanisinda, s6z oyunlarinda, tekerlemelerde, ters deyislerde vb.
belirginlesir. Ortaoyununda oldugu gibi burada da s6zclklerle sirekli olarak oynanir,

denenir, yeni soézcukler tdretilir. Brecht'de anlaticisindan dekora dilinden oynayis

%Semih Celenk, Tiyatro Ansiklopedisi, Ankara: Kiiltir Bakanligi Yayinlari. (2003)
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bicimine degin oyundaki her 6genin belli bir duslinceyi aydinlatmaya yarayan bir
islevi vardir. F. Sensoy'un oyunundaysa bu islevsellik zaman zaman yiter, oyun

kendi basina bir guildurilye donusur. %

Verdigimiz iki uyarlama ornegi, iki ayri gorusi iceriyor. Mehmet Akan
geleneksel motifleri Brecht'in tiyatro anlayisinin dogrultusunda ve konunun
hizmetinde bir illistrasyon gibi kullaniyor. Baska bir deyisle geleneklerden
yararlanarak, Brecht'i izleyicinin kolayca benimseyebilecegi "Dogulu™ bir kilifa
sokuyor. F. Sensoy ise tersine Brecht araciligiyla bir halk gilddrisu yaziyor: Her iki
uyarlamanin da ilgin¢ oldugu ve tiyatro yasamimiza renk kattigi tartisma gottirmez.
Ancak yol acici bir niteligi oldugu da soylenemez. Culnkl her iki yazarin da
geleneklere yaklasimlari, geleneksel tiyatromuza yeni boyutlar kazandiracak bir

hesaplasma degildir. Gelenekleri oldugu gibi ele alarak onlardan yararlanmislardir.

3.5.Yabancilastirma Tiyatrosunun YerliYazarlarUzerine Etkisini Anlatan Bir

inceleme Ornegi
3.5.1 Vasif ONGOREN - Haldun TANER

1960’'lardan bu yana yerli oyun yazarlarimizin da dramatik tiyatro anlayisinin
dar sinirlarini asan yeni yeni arayislara yoneldiklerini goriyoruz. Bu baglamda
lilkemizde gosterilen ilk epik tiyatro denemeleri olarak Vasif Ongdren’in 60l
yillarda buyuk bir basariya ulasan "Asiye Nasil Kurtulur'u ve Haldun Taner'in yurt
icinde ve disinda defalarca sahnelenen "Kesanli Ali Destan1” Uzerinde durmak

istiyorum.

"Asiye Nasil Kurtulur?“da kadinin sémdirtlmesi sorunu kosullar geregi fahise
olan gen¢ bir kizin yasamindan alinan Kesitlerle irdelenir. Asiye’'nin gocuklugu,
ogrenciligi, fabrikadaki yasami, isten ¢ikarihsi, sokaga duslsu vb. tirG olaylar bir
zincirin halkalari gibi ufak ufak sahnelerle verilmistir. Her sahne Gzerinde ayrintili
bir tartismay! iceren ara sahnelerinde anlaticiya "Fuhusla Miicadele Dernegi*'nden bir
kadinin konusmalarini izleriz. Kadinin Asiye'yi kurtarmak igin getirdigi her 6neri bir

sonraki sahnede denenir, ne var ki hicbiri Asiye'ye yardimci olmaz, tersine onun

%Sevda Sener, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrimi, Ankara: Kiiltiir Bakanhgi Yayinlari.(2000)



68

giderek daha buyuk bir ¢ikmaza dismesine neden olur. Gergi oyunun sonunda Asiye
kurtulur, kurtulur ama pahaliya mal olan bir kurtulustur bu. Clinkd insana insanca
yasama hakkinin taninmadigi bir diizende, iki secenek kalmistir; ya sémirmek ya da

somurilmek. Asiye de kurtulusunun bedelini yeni Asiyeler yetistirerek 6deyecektir.

Oyunun kuskusuz en ilging tipi, Asiye’nin kurtulusu igin cesitli Oneriler
getiren dernek¢i kadindir. Denenen Oneriler Asiye’nin  okumasi, nisanlanip
evlenmesi, kendisini seven ona sahip cikacak birini bulmasi, dogru dirdst bir is
tutmasi vb. aslinda izleyicinin de distnebilecegi mantiksal ¢6zim yollaridir. Ne var
ki hicbirinin basariya ulasamamasi, olaylari bir dis gozlemci olarak kadinla birlikte
dustinip degerlendiren izleyiciyi giderek bir dzelestiriye yoneltir. Boylece izleyici
onerilen ¢c6zim yollarinin sinif savasimi bilincinden yoksun olan bir Kisinin getirdigi
yuzeysel oneriler oldugunu yavas yavas algilayarak, tek kurtulusun insanin insani

sémiirmeyecedi yeni bir diizenin kurulmasina bagli oldugunun bilincine varir. ¥

Konunun ele alinisinda, yogrulusunda ve kurgusunda Brecht'in etkisinin
yogunlukta duyuldugu bu oyunun ¢agdas tiyatro anlayisina katkida bulunan 6zgiln
bir yapit oldugu soylenebilir mi? Bu soruyu yanitlayabilmek icin, ¢ temel nokta

Uzerinde durmak gerekiyor:

I. Temel olay 6rgisuyle tartisma sahnelerinden olusan oyunun kurgusu,
2. Oyun kisilerinin islenisi,

3. Oyun dilinin kullanimi.

I. Asiye'nin yasaminin cesitli asamalarini gosteren tek tek sahnelere tartisma
sahnelerinden bagimsiz olarak baktigimizda, oyunun benzetmecilie dayanan
dramatik tiyatro gelenegini strdurdiguni goruriz. O kadar ki tartisma sahnelerini
oyundan cikardigimizda, geriye rastlantisal olaylardan dogalci diizeyde gelisen
diyaloglara degin basit bir Yesilcam senaryosu kalmaktadir. Bu bakimdan tartisma
sahnelerinin temel olay orgusiyle butinlesemeyen eklenti sahneler olarak kaldigi

sOylenebilir. Baska bir deyisle denenen ¢6zim yollarinin Asiye'yi giderek daha

Selen Korad, Uzun Yolda Bir Mola (Tiirk Tiyatrosu Ustiine Notlar), istanbul: Cumhuriyet
Kitaplari(2007)
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blyuk bir ¢cikmaza sokmasinin nedeni, toplumsal ortam ve kosullara degil, art arda
siralanmis yapay bir olaylar dizisine baghdir. Bunlar piyasa edebiyatindan
tanidigimiz bildik olaylardir: Asiye evlenemez, ¢linku bir rastlanti sonucu bir sokak
kadinin kizi oldugu 6grenilir, sevdigi adam Asiye'yi kurtaramaz, ¢linkl kaderin ya da
rastlantinin cilvesine bakin ki evlidir. Asiye fabrikada tutunamaz, cunkl orada
calisanlardan biri ona sarkintilik eder vb. Asiye’nin kurtulusu gene rastlantiya
baglidir, beklenilmedik bir olay sonucu eline biyuk bir para geger. Olay 6rgusinin
bu denli ¢ok rastlantilarla dokunmus olmasi, oyunun sosyal elestirel boyutunu dogal
olarak kisitlamaktadir. Ongoren, belki de oyundaki bu temel aksakli§i bir dereceye
kadar giderebilmek icin oyunun &gretici yanini vurgulamak gereksinimi duymustur.
Bu baglamda ara sahnelerinde kadinla birlikte tartismayi surddren, sorular soran
anlaticiya buylk bir gorev duser. Anlatici olaylari disardan degerlendiren bir Kisi

olarak yazarin goruslerini dile getirir.

2. Oyun kisileri sémuren somdardlen gergevesi iginde gelisen tek boyutlu kaliplasmis
tiplerden olusurlar. Ornedin Asiye’nin annesi kizini ortada birakir, fabrika miduri
Asiye'yi gozunu kirpmadan isinden kovar, mezeci Asiye’'nin kot yola dismesine
neden olur, vb. Bu tipleri belirleyen tek 6lcit cikar ve kérdir, bu nedenle hicbir
celiski yasamazlar. Ayni sekilde oyunun bas kisisi Asiye’nin de celiskisiz diiz bir
Kisiligi vardir. Kosullar ya da rastlantilar sonucu koétu yola diser, gene rastlantilar
sonucu kurtulur. Olaylar onu bir kisilik catismasina siriklemez. Somurilmeme
yolunda verdigi savasim (denenen onerileri savasim olarak nitelendirebilirsek)
basarisizlikla sonuclandigina gore tek ¢6zim yolu kalmistir: Somirme. Boylece
oyunun sonunda Asiye'nin sémurulen rolunden somuren roliine gegisine tanik

oluruz.%®

Ongoren’in hicbir esnekligi olmayan, donmus, tek diize Kisilerini Brecht'in
oyun Kisileriyle, 6rnegin "Sezuan'in lyi insani"ndaki tiplerle karsilastirdigimizda,
aradaki ayirim somut bicimde ortaya cikmaktadir. iyi insan Shente somiriye
dayanan bir diizende yok olmamak i¢in, zaman zaman kotu olmak, baska bir deyisle

diizenin kurallarina gére oynamak zorundadir. Shente’nin icine dustigi bu ikilem ve

%Selen Korad, Uzun Yolda Bir Mola (Tiirk Tiyatrosu Ustiine Notlar), istanbul: Cumhuriyet
Kitaplari(2007)



70

Kisilik bolinmesiyle insanin bdyle bir diizende sémurilmesinin kaginilmaz oldugunu
gosterir Brecht. Ayni sekilde oyundaki oteki tipler de Asiye gibi tek boyutlu degildir.
Ornedin Shente’nin nisanlisi ugucu Sun koti degildir, yoksullugu ve issiz kalmasi

onu ikiyazlultge zorlar vb.

3. Brecht'in oyunlarinda dil iletilmek istenen duslincenin hizmetinde gelisen bir
yabancilastirma etkisi islevi tasir. Yaraticiliga turli olanaklar tantyan bir malzemedir
dil. "Sezuan'in lyi insani”nda oyuncular yer yer rollerinin gerektirdigi anlatim ve
konusma Uslibunun disina cikarak dogrudan izleyiciye seslenirler, gosterilenler
Uzerinde goruslerini belirtir, yorumlar yaparlar. Konusmalar kimi kez sahnede
gordiklerimizle geliserek izleyiciyi uyarici bir diizeyde gelisir. Ornedin 8. sahnede
Bayan Wang oglunu 6viip onun bilgeliginden séz ederken, sahnede Wang'in sinsice

ve bencil davranisini izleriz.*

Ongoren'de ise oyun Kisileri nasil benzetmeci tiyatro geleneginin icinde
tekdlze bir bicimde belirlenmislerse, turli yerel motifler, sovguler, kabadayi agziyla
vb. dogaci bir dizeyde gelisen diyaloglar da ayni derecede sinirlandiriimistir.
Kissadan hisse dogrultusunda bir genellemeye giderek, oyunu dusiinsel boyutu
kazandirmaya calisilan sarkilarda bile hicbir anlatim degisikligi yoktur. Dogaci
anlayis burada da strdirar etkisini. Sémurd duzenin korkuncglugunu kiskirtici bir

dille vurgulayan final sarkisi buna tipik bir 6rnek verir.
"... Asiye: Ben de kurtuldum iste

ben de 6grendim artik

insanlarin neden birbirlerini yediklerini

dusenlere neden tekme vurmak gerektigini

acimanin neden aptallik oldugunu

ve yiginlarin

neden strdnduklerini - kimlerin strtindiklerini

%Mutlu Parkan, Brecht Estetigi Istanbul: Don Kisot Yayinlari, 1963
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biliyorum artik.

Bu diizende yasamanin sirri: Yoksullari
kader deyin uyutun

Uyanani para verin susturun
Susmayani zora koyun cektirin

Boyle gelmis boyle gitsin strdirin
Davranani yokedin-direneni gebertin
Ezin, vurun olddriin

Devam etsin bu hayat "

Sonugta bu oyunda tiplerin islenisinden oyunun diline degin, benzetmeci
tiyatro anlayisinin tum ozelliklerini gordriz. Tartisma sahneleri ve sarkilar bu
baglamda gereksiz bir eklenti gibi kalmakta, baska bir deyisle oyunu disunsel bir
boyuta oturtamamaktadir.

Vasif Ongoren’in Brecht'in tiyatrosuna 6zgi bazi bicimsel ézellikleri oldugu
gibi  alip  benzetmeci tiyatro gelenegiyle  butunlestirmeye  calistigini
gortyoruz.*®Buna karsilik Haldun Taner benzetmecilik geleneginden uzaklasarak
bize 6zgl bir yabancilastirma tiyatrosu kurmanin yollarini ariyor. Bu baglamda halk
tiyatrosu geleneginden uzak, Dogu tiyatrosuna degin cesitli kiltir ve geleneklerden
kaynak olarak yararlanan B. Brecht'i yol gosterici olarak goriyor. 1965'te kaleme
aldigi "Kesanli Ali Destani™ kendi tiyatro gelenegimizle verimli bir hesaplasmanin

drintdar.

Geleneklerden kaynak olarak yararlanma, onlari cagdas bir anlayisla
yogurma, bicimlendirme anlamina geliyor: Taner de bu yapitinda halk tiyatrosunun
gostermeci Ozelliklerinden o6zellikle gilmece, taslama ve tirlli s6z oyunlarindan

olusan genis kapsamli bir guldird anlayisindan yola ¢ikarak, ¢cok glincel, ¢cok carpici

199 Metin And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, Ankara: Tiirkiye is Bankasi Yayinlari. (1970)
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bir sorunu gundeme getiriyor: Otoriteye bagimhhk. Bir gecekondu ortaminin
kapalili§i icinde kendilerine bir kahraman miti yaratan insanlar bizim halkimizi
simgeler. Gercekleri géremeyen ya da gormek istemeyen kurtulusu bos duslerde
arayan halkimizi. Oyundaki yan temalar, Yusuf ile Zilha'nin aski, gecekondu
ortamiyla zengin kesimin Kkarsilastirilmasi, burokrasi, rusvet, hile, dolandiricilik
temeli Gzerine kurulmus carpik bir politik carkin gosterilmesi, bireysellik bilincinin

gelismemis oldugu bu kurak ortamin géstergeleridir. **

Oyunun basinda Ortaoyununda oldugu gibi kendilerini muzik esliginde
izleyicilere tanitan oyun Kisileri, karikatirlestirilmis, kurmaca figurlerdir. Degisik
sosyal kesimlerden gelen Kisilerin aralarindaki iletisim kopuklugu gene
Ortaoyunundan alinmis tirli tekerlemeler ve s6z oyunlariyla verilir. Halk tiyatrosuna
0zgu olan bu 6zellikler cagdas tiyatroyu belirleyen tirlii yabancilastirma etkileriyle,
ornegin bir sonraki sahnenin 0zetini veren ve yazarin bu sahneye iliskin yorumunu
iceren duslincelerini iceren koro ve oyun oynama olgusunu vurgulayan bir dekorla

biatunlestirilmistir.

Haldun Taner’in bu yapitinin ¢agdas tiyatro anlayisi dogrultusunda 6zgiin bir
ornek verdigi tartisma gotirmemekle birlikte oldukca daginik bir oyun oldugu da
yadsinamaz. Ciinki oyuna temelini veren ana tema, kahramanlik miti butln icinde
dagiimaktadir. Bunun da nedeni Taner'in gostermeci tiyatro geleneginden, dzellikle
halk gulmecesinden yararlanirken, yer yer ana temadan kopmasi ve ayrintiya
saplanmasidir. Baska bir deyisle Taner giilmeceyi iletmek istedigi dusiinceyi, yani
burada kahramanlik mitini aydinlatmaya yarayan bir yabancilastirma etkisinden ¢ok,
tipki  Ortaoyununda oldugu gibi degisik sosyal kesintilerden gelen insanlarin
yasamlarini canlandiran bir atmosfer yaratmak amaciyla kullanihiyor. Boylece
kahramanlik temasi dusinsel duzeye tam olarak aktarilamadigindan carpiciligini
yitiriyor ve oyunun butlna icinde bir ayrinti olarak kaliyor. Bu bakimdan Taner’in
gelenege yaklasiminin eksik kaldigini ve "Kesanli Ali Destani"nin tim carpiciligina

karsin bitmemis bir oyun izlenimini uyandirdigini soyleyebiliriz. %2

“!ismail Tanju, Oyunlar ve Gergekler, Ankara: Dost Kitabevi. (1992)
1926zdemir Nutku ,Gergeklerin Diisleri, istanbul: Eczacibasi Vakfi Yayinlari
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Verdigim Ornekler yabancilastirma tiyatrosunun bizde tam anlasilamamig
oldugunu gosteriyor. Benzetmeci tiyatro anlayisinin getirdigi kosullandirmadan
kurtulamama ya da geleneklerle hesaplasmanin yetersiz kalmasi bunun baslica
nedenleri. Ne var ki Ongoren’in yapiti éykiinmecilik diizeyini asamazken, Haldun
Taner'in geleneklerden yararlanma dogrultusunda attigi adim yol gosterici bir nitelik
tasiyor. 1%

SONUC

Epik Tiyatronun Tirk Tiyatrosuna olan etkileri, tiyatronun degisen sanat
ortami ve dusuncesiyle birlikte sekillendiginin bir gostergesidir. Sanat disiplinleri

193 Efdal Sevingli, Diinya Tiyatrosu Tarihi 1- 2, istanbul: Remzi Kitabevi. (1990)
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arasinda bu trden iliskiler bizi bugln ki sanat akimlarini agiklama yolunda da bize
1sik tutar. Geleneksel tiyatromuz icerisinde kendiliginden yer alan epik estetik 6geler
ve sonrasinda Turk Tiyatrosunda bir doneme damgasini vuran epik oyunlar bugin
modern Turk Tiyatro’su icerisinde donustirilerek kullanilabilecek temel estetik
degerlerdir. GlUnumiz tiyatro anlayisini ge¢misin kaynaklarindan yararlanarak
yeniden vyaratilabilecegide kacinilmaz bir sonu¢ olarak karsimizda durmaktadir.
Bunun sonugclarinini bugiin Turk Tiyatrosunda yazilmis olan modern ve modern

sonrasi oyunlarda gozlemekteyiz.

Devrimci-politik tiyatrodan so6z edince, “Brecht’¢ci misiniz?” soruyla
karsilasirsiniz ki, bu da diyalektik, epik tiyatrosu ile Bertolt Brecht’in konunun nasil

da merkezinde oldugunu ortaya koyar...

Gercekten de Brecht, bir kuram héline getirdigi Epik Tiyatro ile tiyatroya
koklt bir mudahalede bulunmustur.Brecht diyalektik-materyalizme inanmis bir
sanat¢l olarak calismalarini, eserlerini strekli gelistirerek ve degistirerek yurutta.
Ayni sekilde toplumu degistiren-donlstiren bir estetik icin ugras verdi. Ona gore
sanat eseri toplumu degistirmiyorsa pek bir ise yaramiyordu.

Brecht ve devrimci politik tiyatronun kuruculari, yasamin degistirilebilir
oldugunu ve sanatin bunu mutlaka gostermesi gerektigini israrla vurgulamislardir.
Zira daha 6nceki sinifli toplumlarda oldugu gibi, burjuva sanat ve edebiyati da, verili
toplumsal kosullari degismez bir mutlaklik iginde sunmus ve derin sinifsal
celiskilerle karakterize olan kapitalist sistemi onaylamistir. Sanatin bu sekilde,
burjuva sinif cikarlarinin arabasina kosulmasi; “sanat i¢in sanat”, “saf sanat” ve
“sanata politika karistirmamak gerekir” sdylemiyle értiilir. Oysa kendinden menkul,

mutlak, siniflar ve ¢ikarlar st bir sanat yoktur.

Gecmisten gunimize, en anitsalindan en mahremine kadar butiin sanat
eserlerinin konusu insanlarin yasamlaridir. O insanlar ki, gunimizde derin sinifsal
celiski ve catismalarin egemen oldugu Kkapitalist bir toplumda yasamaktalar.
Dolayisiyla sanatin muhtevasini belirleyen de bu toplumsal celiskilerdir. Boyle bir
toplumda, siniflar Gstd, siniflarin cikarlariyla damgalanmayan bir sanatin olmasi

mumkin degildir. Bundan otartdar ki, Brecht, “Sanat icin tarafsizlik, yalnizca
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egemen taraftan yana olmak anlamini tasiyacaktir,”*® der.Kapitalist toplumda
“tarafsiz sanat”tan sz edilemez. Tersine, sosyal yasamda bir ihtiya¢ haline gelen,
gunlik hayatin bir parcasi olan ve bundan 6tura de kitleleri dogrudan kavrayan sanat,
kitle iletisim araglar araciligiyla da, ge¢cmise nazaran c¢ok daha fazla, burjuvazi
tarafindan vurucu bir ideolojik silaha donustirilmis bulunuyor. Sanatin timdayle
somirdlen kitlelerin ¢ikarina ve toplumsal gelismeye hasredilmesi, ancak bir proleter
devrimle mumkin olacaktir. Brecht’in de dikkat ¢ektigi gibi, 0 zaman sanat, sadece
toplumsal gelismeye hizmet sunmakla kalmayacak, beraberinde bitin eglencelerin
en blyugu de olacaktir. Brecht, bdyle bir diinya kurulmasi i¢in sanati proletaryanin
miucadelesinin hizmetine kosma amaciyla calisti ve geride blyik bir miras birakti.
Uzerinde yasadigimiz topraklarda “isci tiyatrosu” gelenedini yeniden yesertip
gelistirmeye calisan bilingli isgilerin, Brecht’in bu blyiuk mirasindan 6grenecekleri
cok sey vardir.

1927°de ‘Epik Tiyatronun Zorluklari” bashkli makalesinde Brecht, epik
tiyatronun farkini soéyle tanmimliyordu: “Epik tiyatro iliskisini birka¢ alimli s6z
kiimesi ile ifade edemeyiz. Epik tiyatro kavrami ayrintilari, oyuncunun oyununu,
sahne teknigini, dramaturgiyi, sahne muzigini, film kullanthsini kapsamahdir. Epik
Tiyatronun asal [temel] konusu seyircinin duygularindan ¢ok aklina yonelmesidir.
Seyirci bir yasantiyr paylasmak yerine, olaylarla karsi karsiya gelir. Gene de bu

tiyatronun duyguyu yadsimasi yanhstir.”*%°

Tiyatronun genel olarak egemen siniflarin bir eglence yeri olarak kaldigini

belirten Brecht’e gore, o dinyanin degistirilmesi igin bir araca donusturtlmelidir.

Nasil bir tiyatro yapilmasi gerektiginin cevabini vermeden 6nce, nasil bir
dunyada yasandiginin yanitini “Uretimdeki artislar yoksullugun daha da artmasina
neden oluyor; doganin sémdiriilmesinden yalnizca belli bir azinhk, insanlari sémirme
yoluyla kazanch cikiyor. Herkesin ilerlemesi olabilecek sey, azinligin ayricaligina
donuslyor ve Uretimin gittikge daha buyuk bir bélimi, dev savaglar igin yikim

araclari yaratmak hedefine yoneltiliyor,” diye veren Brecht, boylece devrimci politik

1%Bertolt Brecht, Tiyatro icin Kiigiilk Organon-(Arag), cev: Ahmet Cemal, Mitos Boyut Yay.,
tarihsiz, s.53.
195Sevde Sener, Bertolt Brecht, , Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Dost Yay., 5.266.
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tiyatronun Ustlenmesi gereken misyonu da ortaya koymus oluyordu: Kapitalist

sistemin degistirilmesi!

Brecht’e gore, tiyatro, gercege iliskin etkili betimlemeler yaratabilmek ve
yaratma hakkina sahip olabilmek i¢in kendini gercege adamahdir. Brecht tiyatronun
neyi sahneye tasimasi gerektigi (zerinde duruyordu: “Bizim gereksindigimiz tiyatro,
belli olaylarin gerceklestigi ve insan iliskilerinden olusma, belli tarihsel bir alanin
izin verdigi duygulari, bakis actlarini ve itkilerini sunmakla yetinmeyip, alanin
degisime ugratilmasinda rol oynayan duslncelerle duyulart kullanan ve Ureten

tiyatrodur.”

Varligini gercege ve kapitalist sistemin degismesine adayan bu tiyatro, “Daha
cok agir yasam kosullari icerisinde yasayanlardan olusan genis kitlelere kapilarini
ardina kadar agik tutar. Amagclanan, bu Kitlelerin tiyatroda kendi biyuk sorunlari ile

yararli bir tartisma ortamina girmelerini saglamaktir.”

Burjuva yorumcularin saldirilarinin sanatsal gudulerden ziyade, devrim
miucadelesinin sahneye tasinmis olmasindan ileri geldigini bilen Brecht agisindan

6nemli olan isgilerin, ezilenlerin tutumlariydi.

“Tiyatro, insanlar arasinda gecen, aktarilmis ya da kurgu urinu olaylara
iliskin canli betimlemelerin eglendirme amaciyla olusturulmasidir,” diyen Brecht’e
gore, tiyatro hem eglendirici hem de 6gretici olmalydi. Ona gore 0grenme ve
eglenme diyalektik bir butiindi. Tiyatro kurumunun en genel islevi eglendirmektir ve
bu soylu bir islevdir tiyatro icin. Brecht acisindan, “seslendigi kitlenin bilgi ve

deneyimlerine hicbir sey katmayan sanatin degeri sifirdir.”

Politik 6greti meselesinin sanata bulastiriimamasi gerektigini sdyleyenlere
sOyle diyordu: “Sanatla 6grenmenin birbirlerinden ayrilabilir seyler olduguna

inanmiyorum.”%

“Gerceklik degisiyor; onu yansitabilmek icin yansitma bicimleri de

degismeli,” diyen Brecht’in gercekcilik 6nerisine gelince o da soyledir:“Gercekgciligi

106107 Bertolt Brecht, Tiyatro icin Kiiclik Organon-(Arag), cev: Ahmet Cemal, Mitos Boyut Yay.,
tarihsiz, s. 2941-32-30.
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varolan belirli eserlerden cekip ¢ikarmaya calismamaliyiz; insanliga gergekgiligi
kendilerinin hakim olabilecegi bir bicim icinde vermek icin eski yeni, denenmis
denenmemis ve isterse sanat disi bir alandan elde edilmis olsun, her tirli araci
kullanmaliyiz... Bizim gergekgilik kavramimiz genis ve siyasi olmahdir, tim

goreneklere egemen olmalidir.”

Bunlarin yaninda devrimci tiyatronun oncilerine ve Brecht’e gore, sahne ile
seyirci arasina bir duvar Orilmesi ve ona tiyatroda oldugunun unutturulmasi,
seyirciyi timuyle pasif bir konuma itecektir. Pasif konuma itilen seyirci olaylarin
gelisimine ortak olamadigi icin, olaylarin ve duslncelerin kendisinden ziyade
karaktere yonelecek, onunla 6zdesleserek onun duygularini yasamaya baslayacak,
oyun bittiginde ise bir arinma (katharsis), bir rahatlama yasayarak salondan
ayrilacaktir.Oysa seyirciyi duygusal ve psikolojik bir rahatlamaya itmekten ziyade,
dustinmeye itmek gereklidir. Brecht’e gore seyirci transa gecgerek sahnede gosterilene

kendini kaptirmamali, olaylari yargilamali ve salondan disuncelerle ayriimalidir.

Epik tiyatronun amaci, “bir neden olmadik¢a dustiinmeyen” kitleleri olaylar
karsisinda tavir almaya itmek ve disinmeye sevk etmektir. Bunun saglanabilmesi
icinse, seyirciyi pasif konuma iten duvar yikilmali, sahne ile salon arasindaki ugurum

ortadan kaldiriimalidir.
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Ozglrlik neye yarar, yasarsa bir arada 6zgtrlerle tutsaklar...

BERTOLT BRECHT SiiRLERINDEN ORNEKLER:
Bir Alman Anasinin Agiti
Bu cizmeleri bendim sana giy diyen, oglum,

bu haki gdmlegi bendim sana giy diyen.
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Nerden bilecektim bu kara glnleri gérecegimi,
bilseydim, giydirmem, derdim, giydirmem,

asin beni, derdim, daha iyi.

Elini gérirdim hani ben senin, oglum,

'Hayl Hitler! " diyerek kaldirdigin elini,

Hitler' i selamladin diye, nerden bilecektim,
kuruyacagini bir giin elinin.

Duyardim, oglum, s6z ettigini senin

ustiin bir irktan.

Nasil varacaktim farkina, nerden bilecektim, nerden
celladiymissin meger sen kendinin.

Gittigini gorirdim senin, oglum,

uygun adimla Hitler’ in ardindan.

Nerden bilecektim, onu izleyenin

artik bir daha geri donmeyecegini.

Bana derdin ki, oglum, derdin ki:Almanya

gelecek bir glin taninmaz hale.

Nerden bilecektim, oglum, bu yerin nerden bilecektim,
klller ve kanli taslar arasinda kalacagini boyle.
Haki gémlek vardi her zaman sirtinda senin.

Giyme su gémlegi demedim sana, demedim, oglum.

Bu glnleri gérecegimi bilmiyordum, ne yapayim,
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sana o0 gémlegin kefen olacagini bilmiyordum.

Devrim Askeriyle Alay Ediliyor
1.

Cizmeleri su alan general,

de bana: Kimden gelir

bu buyruklar? Laf aramizda:
Bugtin 6gle yemegi yedin mi?
Kafanda planlar var mi1?
Miden bos sadece?

Bir bayragim var, dersin,

ama ordun hani nerde?

Tek pantolonlu devlet adami,
bir Utl tahtasi ister misin?
Bakanlarin nerde toplanirlar?
Yoksa képru altinda mi?
Papaz oglani alir,

as alir papazi.

Adin tarihe gecer ama
kimligin nerde hani?

Dort ediyorsa iki kere iki,

tamam, gu¢ sende olacak,
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(ayaklar bas olacak) ama:

Bu gece bir yatagin var mi yatacak?

2.

Eger ben, su almayan ¢izmeler giymek istiyorsam bir gin,
cunki parmaklarimi bile értmiyor su ayagimdakiler,
kovmaliyim bana ¢izme vermeyenleri,

ve tim deri piyasasini diizenlemeliyim.

Pantolonum dokultyor.

Kigima bir pantolon gerek

kisi gecirebilmem icin zar zor.

Onun ic¢in, pantolonlarin nerde oldugunu bilmeliyim
ilk pesin,

ve tim tekstil sanayiini dizenlemeliyim

EQer istiyorsam has ekmek yemek,

once kirmaliyim tahil borsasini

ve gidip gorusmeliyim ciftciyle ben kendim

ve traktorler gondermeliyim tarlalara,

ve ekini genis ¢capta Uretmeliyim.

Istemiyorsam ben mi hor gérenlerin

savaslarinda askerlik yapmak,

onlarin laflarina gulip gecmeliyim

ve kendi bayragimi agmaliyim,
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ve savasimi ilan etmeliyim onlara.

Duvara Tebesirle Yazilan
'Savas istiyoruz!’
En 6nce vuruldu

Bunu yazan.

Hitler Savasinin Tarihini Tasiyan Bir Mezar Tasl
Hos gdérdun, baba, askere gitmemi, anne, beni saklamadin,

kotu ogutler verdin bana, agabey,

Ablacigim, uyarmadin beni!

Tankiniz ne gicli generalim

Tankiniz ne gucli generalim,

Siler stpdrdr bir ormant,

Yz insani ezer gecer.

Ama bir kusurcugu var;

Ister bir suriici.

Bombardiman uzaginiz ne gicli generalim,
Firtinadan tez gider, filden zorlu.

Ama bir kusurcugu var;

Usta ister yapacak.
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Insan dedigin nice isler goriir, generalim,
Bilir ugurmasini, 6ldurmesini, insan dedigin.
Ama bir kusurcugu var;

Bilir disiinmesini de.

Halkin Ekmegi
Bilin: Halkin ekmegidir adalet.

bakarsiniz bol olur bu ekmek,

bakarsiniz kit,

bakarsiniz doyum olmaz tadina,

bakarsiniz berbat.

Azaldi mi ekmek,baslar aclik,

bozuldumu tadi,baslar hosnutsuzluk boy atmaya.
Bozuk adalet yeter artik!

Acemi ellerle yugurulan,iyi pisirilmemis adalet yeter!
Yeter katiksiz,kara kabuklu adalet!

Dura dura bayatlayan adalet yeter!

Bolsa insanin 6ntinde ekmek, lezzetliyse,

go6zler 6bur yiyeceklere yumulsada olur.

Ama her sey bollasmaz ki birdenbire...
Bilirsiniz,nasil bolluk dogurur ekmek:

Adaletin ekmegiyle beslene beslene.
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Ekmek her glin nasil gerekliyse nasil,
adalet de gerekli her gin,

hem o,gtinde bir cok kez gerekli.
Sabahtan aksama dek,is yerinde,eglencede,
hele calisirken canla basla,

kederliyken, sevincliyken,

halkin ihtiyaci var piskin, bol ekmege,
gunlik, has ekmegine adaletin.

madem adaletin ekmegi bu kadar énemli,
onu kim pisirmeli, dostlar, séyleyin?
Oteki ekmegi kim pisiren?

Adaletin ekmegini de

kendisi pisirmeli halkin,

gundelik ekmek gibi, bol,

Piskin,verimli.

Bir Baris Savascisinin Olumu Uzerine
Carlvon ossitzky'ninanisina.
Teslim olmayan o,

Oldurulda.



Oldurilen o,

Teslim olmadi.

Uyaricinin agzi

Toprakla kapandi.

Iste basliyor

Kanli macera.

Barisseverin mezari tstinde
Taburlar tepinmede.

Savas bosuna miydi yani?

Bir basina savasmayansa oldurilen

Daha kazanmamis demektir diisman.

Dort Ask Sarkisi

-I-

Senden ayrilip sonra
Kavusunca bu buytk gune
Gordim, gérmeye baslayinca
Herkesi neseiginde.

Ve o0 aksam vaktinden beri
Bilirsin ya, hangisi
Dudaklarim daha bir gizel

Ve ayaklarim daha bir ¢evik simdi.
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Daha yesil agaclar dallar ve ¢imen,
Duyumsayinca boyle

Ve su daha hos serin

Ustiime dokintince.

-1l-

Bana nese verince sen
Dustniyorum da bazen:
Simdi 6lebilirim diyorum iste
Ve hep mutlu kalirim béylece
Ta sonsuza dek.

Sen yaslaninca sonra

Ve hatirlarsan beni
Gorunurim yine buglnku gibi
Ve bir sevgilin olur senin de
Hala gencecik biri.

-111-

Yedi glu var dalin

Altsini yel alir

Biri kalir geriye

O da bana adanir.

Yedi kez cagiririm seni

Altisinda gelme kal

86
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Ama yedincisinde s6z ver
Tek bir sozcukle gel.

-IV-

Bir dal verdi sevdigim
Ustiinde sar1 yapraklar.
Y1l desen,gecer gider

Sevdaysa yeni baslar.

Savas

Ik savas degil. Ondan énce
Baska savaslar da oldu.

En sonuncusu bittiginde
Kazananlarla yenilenler vardi.
Yenilen yanda yoksul halk
Acliktan kirildi. Kazanan yanda

Acliktan kirildi yine yoksul halk.

Kiguk Oglum Soruyor

.....

Soyle cevaplamak geliyor icimden : Ne diye!

iki parca ekmegin tek parcadan fazla oldugunu
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Okumadan da anlayabilirsin sen.

Kiglk oglum soruyor bana : Fransizca 6greneyim mi?
Soyle cevaplamak geliyor icimden : Ne diye!

Bu ulke ¢cokmek tizere.

Sen karnini ogusturelinle, biraz da inle

Onlar anlarlar derdini.

Kicuk oglum soruyor bana : Tarih 6greneyim mi?
Soyle cevaplamak geliyor icimden: Ne diye!
Basini topragin altina sokmayi 6gren

Boylece hayatta kalirsin belki.

Ve sonra : Evet 6gren -diyorum- matematigi.

Ogren Fransizcay, 6gren tarihi!

BERTOLT BRECHT SOZLERINDEN ORNEKLER :

_Hatalar kot degil. Onlari dizeltmemek bile kotu degil. Kot olan, onlar

gizlemektir.

_Once ekmek, sonra ahlak.
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_Mizahin olmadigi bir lkede yasamak kotudir. Fakat cok daha kétl olan, mizahsiz
yasayamayacagin bir tlkede yasamaktir.

_Baris, insandan yana olan tiim cabalarin, tim Gretimin, yasama sanatini da icermek

Uzere tim sanatlarin temelidir.

_Savasan kaybedebilir, savasmayansa ¢oktan kaybetmistir.

_Kurtulus yok tek basina, ya hep beraber ; ya da hi¢ birimiz.. !

_Insan, ancak onu diisiinen hi¢ kimse kalmadigi zaman gercekten olur.
_Hicbir sey bilmeyen cahildir, ama bilip de susan ahlaksizdir.

_Adiyen b demek zorunda degildir. A’nin yanhs oldugunu da belirtebilir.
_Hig bir ilerleme mantiga geri dénus kadar zor degildir.

_Dogaya hayranhgimiz, sehirlerin yasanmazhgindan ileri gelmektedir.

_Her 6gretmen, zamani geldiginde dgretmeyi birakmasini 6grenmelidir. Bu zor bir

sanattir.

_insanlara kirmizi bir kuyrukluyildiz géster, onlari belirsiz bir kaygi ile korkut ve
goreceksin ki, insanlar evlerinden kosarak cikarken bacaklarini kiracaklardir. Fakat
onlara mantikh bir cimle sdyleyip bunu yedi sebep ile kanitlarsan, sana sadece

guleceklerdir.

_Insana yararli buluslar bastirilir. Ona zarar verenler ise desteklenir.
_insanin kaderi insandir.

_Bir banka soymak, bir banka agmaktan daha buyuk bir suc degildir.

_Gercegi bilmeyen sadece aptaldir. Fakat gercegi bilen ve ona yalan diyen, suc¢ludur,

canidir.

_Blyuk sicrayisi gerceklestirmek isteyen, birkag adim geriye gitmek zorundadir.

Bugtin yarina diinle beslenerek yol alir.
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_Her insan kendi adasinda yasar.

_Haksizlik her yerde ve her zaman oldugu icin, hakhhgin karakter 6zelliklerini

tasimaya baslar.

_Yaziklar olsun kurtarici bekleyenlere!
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EK : 2Arturo Ui’nin Onlenemez Yukselisi
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Cesaret Ana ve
Cocuklar

¥aran: Bertolt Brechl
Mazik: Pawl Dedsau
Cewiren: Ayse Salen

Yaneten: Ayse Emel Meaci

EK : 6Aslan Asker Svayk
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ASLAN ASKER SVAYK

(Qyun, ikl b&ldm )
yazan YAROSLAV HASEK
uygulayan GENCO ERKAL
yoneten UMUR BUGAY
yonetim yardimcisi JALE ALTUG
dekor - kostim METIN DENIZ
filrm TAN ORAL

oynayanlar

bayan muller DIKMEN GURUN
jozef svayk GENCO ERKAL
palivetz OCAL SAN
bretsnayder MEHMET AKAN
1. tutuklu HSAN BILSEV
2, tutuklu  AYDIN EREL
3. tutuklu SULEYMAN TINAZ
baskomiser MACIT KOPER
yargic SULEYMAN TINAZ
doktor haynz ERDOGAN TUNCEL
doktor panovski UMUR BUGAY
matzuna AYDIN EREL
pokorni  IHSAN ‘BILSEV
kovarik MEHMET AKAN
hastabakicc ERDOGAN TUNCEL
doktor griinstayn  MACIT KOPER
barones BERIN SUNGU
yohanna DENIZ GAKIR
cavus slavik OCAL SAN
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EK : 8Ben BERTOLT Brecht
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EK : 9U¢ Kuruslik Opera (2)

i€ KURUSLUK
BPERA

TEK PERDELIK KoOMEDI

YAZAN:

BERTOLT BRECHT
Miizik:

KRURT WEILL

BOZAN VE YONETEN:

NAZ ETCIOGLU

TARIH: 12.03.2013 ( SALI Gﬁﬂﬁ]
SAAT:14:00
YER: Kemal Zaim Sunel Konferans Salonu

£ ATILIM

| UNIVERSITESL




108

EK : 10U¢ Kuruslik Opera(3)

&k | [ - (WS
i .T'L]rlaj-;ﬁ It}'ﬂ,[m'ﬁif;li_ﬁﬂtauf et

{gmr Parnllﬂml ol |

| .:': "'ﬁ Mdr |ﬂ4*:
27 Marg 190

adl ,"."'"Mdf 19.00"
N S I\naﬁm ro Slont

i'- .. : II-.ll
i
1ML T TR [
ey '”' m !
i !
i 2
" i il 'I,
| W |
m :' .I il
[ Thg TNE
el k| W
i ¥ [
Tl &\ . ¥
. ' w r .
3 e .!'.F- i K
{ k
¢ L L |
" . ' B i ll| ...
) ki .*‘ 1 i Y
" 1 3 .
" 1
b -
: l-'l L o ¥ l'
I/ kg e
' y !
i , i l.. L .'. ]
L . e
|I_I i b
1 ' L.
| S f i ]
b ik I
o
i P B
. Ll '.l L
\ " [
: B g 1
1§ ¥
o U L
i ]
' Y i
ke TR ! :
i At il R |
5.0 " f
-r. 1
mﬂ. % .
]
1 ! r
ke
T
] 133 \H |
T
3 I‘
¥

f

 faine

B




109

EK : 11U¢ Kuruslik Opera (4)
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EK : 12Carrar Ana’nin Silahlari
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