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Bu ¢aligmanin amaci; sinema sektoriiniin heniiz gelismedigi Kuzey Kibris'ta 6zel
kaynaklarin sagladigi katkilarla tiimiiyle Kibris yapmmi olan, Kibris lehgesini,
kiiltiiriinii, tarihsel ger¢ek konusunu ele alan Dr. Dilara (2016) sinema filminin gorsel
iletisim ve gostergebilimsel analizi yapilarak Kibris Tiirk sinemasi adina bir kaynak

olusturmaktir.

“Kibns Tiirk Sinemasinda Gérsel Iletisim Sorunlari: Dr. Dilara Film Ornegi”
baslikli galismanin ilk boliimii; Tiirkiye sinemasi1 ve Kuzey Kibris Tiirk sinemas: ile
ilgilidir. Sinemanin Tirkiye'ye gelisiyle birlikte geligimi, Tiirkiye sinemasinin 6dilli
filmlerinden bahsedilmistir. Kuzey Kibris'ta sinemasi baghig1 ise sinemanimn Kibris'a
gelisi, Kibnis'ta kurulan film sirketleri, Kibris'in Tirkiye sinemasinda mckan ve
konu olarak kullamldigi filmler ve Kibris Tirk yapmmi sinema filmlerini

kapsamaktadr.

Ikinci béliimde. sinema alaninda gostergebilimsel yaklasimlari bulunan kuramcilar
kisaca agiklanmigtir. Aragtirmanin bu baghgmda gostergebilim, gostergebilimde
anlamlama, Roland Barthes'in gostergebilimi olarak bilinen gosterge, gdsteren,

gosterilen ve diiz-yan anlam kavramlari aragtirilmistir.

Ugiincii  boliimde ise, Dr. Dilara sinema filminin tanimi yapilarak, filmin
gostergebilimsel analizlerinden olugmaktadir. Goérsel iletisim ve gostergebilmsel
analizi yapilan Kibnis Tiirk yapimi sinema filminde ¢oziimlenecek sahneler filmin
konu biitiinliigiinii ve anlamsal biitiinliige katk: sagladigindan secilmistir. Kibris Tiirk
sinemasi adma kaynak olusturma amaci tasiyan bu tez. ulusal arastirmalara da

kaynak alabilecegi disiiniilmektedir.

Anahtar Sizciikler: Dr. Dilara, Sinema, Gostergebilim, Roland Barthes,

Gostergebilimsel Analiz Yéntemi ve Gorsel Iletisim Bakimmdan Céziimleme.




ABSTRACT
VISUAL COMMUNICATION PROBLEMS IN TURKISH CYPRUS: THE
CASE OF DR. DILARA FILM EXAMINATION
Keriman HACIMEVLUT

January, 2018

The purpose of this study is to present a resource for Cypriot cinema by conducting
visual communication and semiotic analysis that deals with Cypriot dialect, culture,
historical truth; which is entircly Cypriot made with the contributions of private

sources in Northern Cyprus.

Within the first part of the study: "Questions on Visual Communication in Cypriot
Cinema: An Example on Dr. Dilara ", the history of world cinema, firsts in world
cinema,voice-silent cinema and the problems of contemporary cinema are presented.
Other sub-title of the first chapter is about the cinema in Turkey and Northern
Cyprus as well as development with the advent of cinema in Turkey and award-
winning films in cinema of Turkey have been mentioned. Below the title: Cypriot
Cinema; the arrival of Cinema to Cyprus, the film companics established in Cyprus,
the location and subject used by Cyprus in Turkey's cinema as well as cinema films

which are made in Cyprus is presented.

In the secw part, theorists who have semiotic approaches in cinema are briefly
explained. In this part of the research, the notions of semiology, semiotics, the
indicator known as Roland Barthes' semiotics, the concepts of showing, showing and

flat-semantic meanings were searched.

In the third part. discussions and analysis on Dr. Dilara is presented. The scenes are
analysed with the Cypriot cinema through the contribution towards the subject
by integrity and semantic integrity. The thesis, which aims to generate resources on

behalf of Cypriot cinemas, may also be a source for national research.

Keywords: Dr. Dilara, Cinema, Semiotics, Roland Barthes® Semiotics, Semiotics

Analysis and Visual Communication Analysis.




TESEKKUR

Tezi hazirlama siirecimde benden desteklerini esirgemeyen ailem, arkadaglarim en

biiyiik destek¢im olmusgtur.

Tezi hazirlamamda yénlendirmeleriyle bilgisini, zamanini, ilgisini benden
esirgemeyen sevgili tez damismanim Dog. Dr. Gokge Kegeci hocama tesekkiirlerimin

yaninda sevgi ve say gilarimi sunarim.
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anlarda bana destek vererek gii¢ kazanmamda yardimci olan, sabri 6greten ve her
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Lefkosa, 2018 Keriman HACIMEVLUT
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GIRIiS

Insanoglu, yazinin heniiz kesfedilmedigi caglarda dahi sckil ¢izme yontemiyle
birbirleriyle iletisim kurmustur. Kisaca, insanligin baglama tarihinden giiniimiize
kadar olan zaman igerisinde insanlar kendilerini ifade etmek adina yasadiklar1 ¢aga
ozgii vontemler kullanarak birbirleriyle iletisime ge¢mistir.  Insanlar iletisim
kurarken sozlii ve yazili dil yam sira davraniglar, inamiglar, mimarlik diizenleri, sanat
alanlar1 (resim, miizik, tiyatro, sinema...) kiiltiire]l gelenekleri, toplumsal térenleri vb.
alanlarda anlamlarla dolu farkli géstergeleri de kullanmaktadir. Insanlar, giinliik
vasam igerisinde iletisim kurarken sik sik gostergelere bagvurmaktadir. Bu

gostergeleri inceleyen bilim ise gostergebilimdir.

Sinema, i¢inde bulundugu yerin, tarihini, siyasi ve ekonomik durumunu, toplumsal
ve kiiltiirel yonlerini izleyicisine aktaran bir kurgudur. Toplumsal etkilesimi
saglarken ve tiim yansittiklarmi anlamlandiran bir kitle iletisim aracidir. Sinema
filmlerinin her sahnesi gostergelerle yiiklidir. Gostergeler goriinen ve goriinenin
ardindaki gercegi gdstermek ig¢in kullamilan bir anlamlandirma bi¢imidir.
Gostergebilimin amaci, bu anlamlar ile yiikli alanlarn kavrayip, yorumlayarak
¢oziimleme ile yeniden yapilandirma modeli olugturmaktir. Sinema giiniimiizde en

gii¢lii anlatim araglarindan biridir.

Arastirmanin kapsamini olusturan Dr. Dilara sinema filmi Kuzey Kibris'ta ¢ekilen
altinci sinema filmi 6zelligini tagimaktadir. Filmin konusu Kibris'in tarihsel gergegi
olan toplu mezarlar ve kayip mezarlardan olusmaktadir. Filmde Antonio ve Dilara
kayip mezarlar iizerine galigmalar yapmaktadir. Aragtirmalarinin Kibris boéliimiinii
tamamlamak i¢in Kibris’a gelen Dilara ve kizinin basina bir takim olaylar gelmigtir.
Filmde, Kibris Tirk Ichgesi ve kiiltirii kullanilmigtir. Film goniillii sponsorlarin

sagladig katkilarla ¢ekilerek tamamlandigindan dolayi film, Kibris yapimidir,

Film igerisinden konu ve anlamsal biitinligi saglayan sahneler segilerek

gostergebilimsel ve gorsel iletisim bakimindan analizleri yapilacaktir.
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ARASTIRMANIN KONUSU
Aragtirmanin konusu: Dr. Dilara filminin anlamsal olarak kilit noktalarin1 olugturan

sahnelerin gostergebilimsel ve gorsel iletigim agisindan incelenmesidir.

Kuzey Kibris Tirk Cumbhuriveti'nde ¢ekimlerinin yapildigi ve Kibrishi Tiirk
oyunculardan olusan kadrosu ile Dr. Dilara filmi arastrmanm konusunu
olusturmaktadir. Drama ve gerilim tiiriinde bir sinema filmi olan Dr. Dilara’nin
konusu, Italyan Antonio ile Dilara'nin kayip mezarlar iizerine yapmis oldugu
aragtirmalarla ilgilidir. Esinin Oliimiiniin ardindan kendi iilkesine donen Dilara
aragtirmasinin Kibris ayagmmi devam ettirirken bir takim kisitlamalar ve engellerle

karsilasmaktadir.

Filmin literatiir ve Kibris Tiirk sinema tarihi agisindan 6nemi Kuzey Kibris'ta
yapilan altinci sinema filmi olmasidir. Sinema scktorii bulunmayan bir iilkede:

goniillii galiganlarla gekilen filme, goéniillii sponsorlar katki koymusgtur.

CALISMANIN AMACI

Arastirmanin amact; tiimityle Kuzey Kibns Tirk Cumhuriyeti yapimi olan, Kibris
Tiirk lehgesi kullanilan, Kibris Tiirk kiiltiiriinii aktaran, konusu bakimindan tarihsel
bir konuyu ele alan ve ¢ekimleri ada igerisinde gergeklestirilen “Dr. Dilara” isimli
sinema filminin gorsel iletisim ve gostergebilim yontemleriyle incelenip analiz

edilerek Kibris Tiirk sinemasi adina bir kaynak olusturmasidir.

ARASTIRMANIN SORUNLARI
Goriintii Icerigi

-Sahneler arasi gegislerdeki kopuluklardan kaynaklanan algi sorunu,

-Kibris Tirk kiiltiiriinii yvansitmasi amacivla filmde kullanilan lehgeyle izleyicinin

sahneden kopmasi

-Filmde profesyonel kadronun az olmasina ragmen filmin anlatimini olumsuz yonde
etkilememistir. Ancak diigiik bir oranda bile olsa bazi yan oyunculuklarin, filmin

inandiriciligini etkiledigi diigiiniilmektedir.
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Goriintii Secimi
- Kamera agilarnin yanlis kullanilmasi,
- Kiiltiirel mekanlarin hatali kullanilmasi,

-Gorsel efekt sorunlari,

- D1s ve i¢ mekanlarda 1s1k sorunlari oldugu disiiniilmektedir.

Goriintiilerde Ses-Teknik
- Ortam sesi ve diyaloglarin zaman zaman ¢akigmasi,
-Ses efektlerinin yetersiz kullanima,

-Gece-giindiiz, mevsim ve kisiler iizerinde devam sorunlan oldugu diisiiniilmektedir.

YONTEM

Yapilan ¢alisma kapsaminda “Dr. Dilara” Kibris Tiirk yapimi film analizinde
“Gostergebilimsel Analiz Yontemi™ kullanilacaktir. Gostergebilim yani anlam bilimi;
gosterge, gosteren ve gosterilen olarak ii¢ kavramdan olugmaktadir. Gostergebilim
gosterilenin anlamimi degil, onun arkasinda yatan anlami kesfetmeye ve onu ortaya
¢ikarmaya galigmaktadir. Sinematografik bir deger tagiyan Dr. Dilara filminin segilen

sahnelerini bilimsel agidan degerlendirmek adina gostergebilim yontemi segilmistir.

Arastirmanin Yontemi
Arastirmaya konu olan “Dr. Dilara” sinema filmi gorsel iletisim ve Roland
Barthes in gostergebilimsel yaklasimi kullamlarak analiz edilecektir. Aragtirmada
analizler géslergaerin yogun kullanildig: sahneler segilerek yapilacakur.
Roland Barthes, gostergebilimin inceleme nesnesi olarak, dilden otomobile degin gok
genis bir gostergeler yelpazesi sunar. Anlama, islevselci gostergebilimciler gibi
valmzca bildirisim islevi yiiklemez. Ve tim bu gosterge dizgelerinin anlam
armasmin dil aracihigiyla gergeklesebilecegini ileri siirer. Barthes, giinlik hayatin
"mit"leri olarak adlandirdig1 toplumsal davraniglan, kaliplari, nesneleri de
elestirirken gostergebilimsel bakis agilarindan biiyik olgiide yararlamr. (Giimiis,
Sahin, 1982, 5.36).
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Calismanin Onemi ve Alana Yapacad Katk

Avrupa’da sinema diinyasinda 6nemli bir yeri olan Cannes Film Festivali'nde
gosterilen ikinci Kibris Tiirk filmi olmustur. Aragtirmanin konusunu olugturan Dr.
Dilara isimli sinema filminin bir diger énemi, Kuzey Kibris Tirk Cumhuriyeti'nin
kiiltiriinii, tarihini igerisinde barindirmig olmasi ve KKTC nin uluslararas1 arenada

taniimina katki saglamasidir. Bu kapsamda alana yapacag katkilar;

1. Kibns Tiirk sinemasi tarihinde yer alacak Dr. Dilara’'nin gelecekte bu alanda
vapilacak calismalara gostergebilimsel analiz agisindan bilimsel kaynak
olusturmak ve 1g1k tutmak.

2. Incelenen déneme gore Kibris'in igerisinde bulundugu ‘toplumsal” kosullarin
yapilan analizlerle ortaya konmast.

3. Sinema ve tez araciligiyla Kibris tarthinde onemli bir ver tutan ‘kayip
sahislar, mezarlar™ konusuna yaklagimin, bilincin ve farkindaligin

kalicilagtirilmasi.

Bu konunun goérsel agidan sinema filmine nasil aktarildiginin analizi yapilacagindan,
onemli bir kaynak olusturulacagi diisiiniilmektedir. Tarihe 151k tutmasi, igerisinde
Kibns Tiirk kiiltiiriinii barindirmas: ve Kibrish Tiirk bir ekibin hazirlamig olmasmdan
dolay1 segilen bu ¢érnek analiz edilirken, filmden segilmis sahneler tizerinden gorsel
iletisim gergevesinde tespitler ortaya konulacaktir. Analizin konu biitiinliigii
igerisinde gostergelerin yogun yer aldig: kilit sahneler segilerek yapilmasi uygun

bulunmustur.

Arastirmanm Evreni ve Orneklemi

Arastirmanin konusu olan, "Dr. Dilara" sinema filmi, dénemsel vurgu yapmasi,
politik gercek bir tarihsel konuyu ele almasi, igerisinde Kibris Tiirk kiiltiiriinii
barindirmasi ve biiyiik bir ¢ogunlugun Kuzey Kibrish ekipten olugmasi nedeniyle
secilmigtir. Film, aym zamanda iki toplumlu (Tirk-Rum) bir iilkenin tarihinde
yasanan gergek tarihsel bir konu ele almaktadir. Filmin evrensel mesaji ise savaglarin

masum hayatlari yok edisidir.
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Film igerisinden secilen sahnelerde yerlestirme. 151k, renk. kamera agilar1 ve anlam

bakimindan analiz yapilacaktir.

Sonug olarak Kibris Tiurk yapimi olan sinema filminin Kiiltiirel degerlerle baglantisi
goz oOniinde bulundurularak goérsel iletisim gergevesinde gostergebilimsel analiz
vapilarak ¢oziimlenmeye calisilacaktir. Dr. Dilara filmi icerisinde gdstergebilimsel
analiz ve gorsel iletisim agisindan analiz yapilacak sahneler asagidaki gibidir:
1- Antonio 'nun 6liimii (00:26)
2- Bavul sahnesi (03:28)
3- Sahil sahnesi (13:35)
4- Turna kusu sahneleri
a- Kusu asma (20:24)
b- Hediye gelen kug (23:44)
¢- Kuslu tablo (1:11:16)
d- Sifreyi bulma (1:12:13)
5- Dilara’nin Lefkosa sokaklarinda yiiriiyisii (23:25)

6- Dilara’nin Hazirlanmasi (1:13:40)
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1. BOLUM
KUZEY KIBRIS’TA SINEMA

1.1. Sinemanin Dogusu

1895 yili sinema aygitlarinin artik laboratuvar digina ¢iktigi bir yildir, Lumiere
Kardeslerin ‘cinematographe’ adini1 verdikleri aygitlariyla 1895 tarihinde Paris’te ilk
film gosterimlerini yapmistir. Beyaz perde iizerinde baglayan bu seriiven herkesin
beklemis oldugu bir yenilikti. *Cinematographe in iinii diinyaya yayilmis ve Lumiere
Kardeslerin bulusuna diinya ilgi gostermeye baslamisti. Lumiere Kardesler bulusun
seri halde yapilmas: i¢in mithendis Jules Carpentier ile anlagsmiglar ancak seri iiretim
oldukca yavas iglemisti. Carpentier’in tamamlayip. Lumier Kardeslere teslim ettigi
‘cinematographe’ 1896 yilinda bes ayn kitaya yayilmig ve bunlar arasinda

Tiirkive ve gelmis olanlar da bulunmaktadir. (Giivemli, 1960, s.35).

Lumiere Kardesgler’in en biyik sikintilan, ellerindeki filmlerin zengin bir
‘repertoire’ meydana getiremeyecek kadar az olusuydu. Bu ilk filmler bir dakikay1
agmadi81 i¢in, on beg dakikalik bir programa en azindan bir diizine ayr1 film koymak
gerekiyordu. Bundan dolay1 Lumiere Kardesler, operatorlerine gittikleri yerlerde film

gevirip bu repertoire zenginlestirmek gérevini de vermislerdi. (Ozén, 2013, s. 32).

Bu dénemde gekilen ilk filmlerin senaryolar1 ve yoneticileri bulunmamakla birlikte,
filmler agik havada ¢ekilmekteydi. Filmler, belgesel tiirde roportaj ﬁlmleriéijnliik
hayattan sahneler saptayan filmler ve aktialite tiirde filmlerdi. Lumiere
Fabrikasindan Cikan Iggiler. Ciatat Istasyonu’na Girisi, Bahgesini Sulayan Bahgivan
ve Deniz Kiyisinda Bir Banyo Sahnesi gibi filmler belgesel tiirde roportaj filmleridir,
1895 yilindaki ilk sinema afigi de Lumiere’e aittir(bkz, Goriintii 1),
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Gériintii 1: Lumiere Film Afisi (1895). (Abiscl. 2003, 5.35).

1.2. Tiirkiye’de Sinema

Lumicrc Kardesler'in - bulusunun seri  gckilde iirctiminden sonra kitalara
dagitilmasiyla cinematographe araci 1896 yilinda Tiirkive'yve gelmistir. Tiirkiye’ye
gelen operatorlerden Alexandre Promio, sinemada ¢nemli yeri olan kaydirma
islemini ikinci kez Tiirkiye'de uygulamistir. Ilk olarak Venedik'te gondol iizerinde
kameray1 gahstirip hareket eden bir arag iizerinde kullanmis, daha sonra Istanbul’a
geldigi zaman Halig te kiraladig1 bir kayikta bulugunu tekrarlamigti. (Giivemli, 1960,
5.228).

Tiirkiye’de projeksiyon makinesiyle ilk film gosterimi 1897 yilinda Istanbul’da
Charles Pathe’nin temsilciligini yapan Sigmund Weinberg tarafindan Galatasaray
donemecinde bulunan dénemin tnlii birahenesi olan Sponeck’in solunda halka agik
olarak gosterilmigtir.

|

Ik Tiirk filmi olarak, 1914 yilinda Fuat Uzkinay in ¢ekmis oldugu Ayastefanos’taki
Rus Abidesinin Yikilis1 isimli belgesel film kabul edilmektedir. “Birinci Diinya
Savast bagladifn siralarda yedek subay olan Fuat Uzkimnay, vaktiyle Ruslari’in
Ayastefanos’a geldikleri sirada dikilmig olan siitunun, 1914’te havaya ugurulugunu

filme c¢ekmisti. Boylece ilk aktiialite ve belge filmcisi ve Tiirk operatérii, Fuat
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Uzkmay olmustur.” (Giivemli, 1960, s.231). Uzkinay, daha sonraki dénemlerde
Leblebici Horhor ve Himmet Aga’nin Izdivaci isimli 6ykiilii filmleri denemis ancak
tamamlayamamigtir,

1914 yili Tirkive sinemasimin hareket kazandigi donem olarak bilinmektedir. 19
Mart 1914°te Murat Beyler ve Cevat Boyer isimli iki ortak, Istanbul yakasinda ilk
film gosteriminin yapildig1 yer olan Fevziye Kiraathanesinin yerinde Milli Sinema
adinda, Tirkler tarafindan isletilen ilk Tirk sinemasini agmistir. (Giivemli, 1960,
§.237). Bu dénemde yapilan ilk Tiirk filmleri edebiyatin roman ve tiyatro alanindaki
eserlerinden yararlandigindan dolay1 sinemanin ilk oyuncular1 da tivatro oyunculari

olmustu.

Tiirk sinemasimn ilkleri arasinda yer alan Binnaz isimli film, 1919 yilinda afisi
basilip yurtdisina satilan ilk filmdir. Filmin yazari agk, kiskanglik, arkadashk ve
kahramanlik temalarini kullanmisti. Sedat Simavi'nin 1917 yilina ait Penge ve Casus

isimli filmler ilk konulu Tiirk filmleri olarak bilinmektedir. (Giivemli, 1960, s.238).

1919 yilinda Kemal ve Sakir Kardegler (Seden), ticari amagla ilk Tiirk sinema
sirketini kurup, film getirterek izleyenlere sunmaktaydi. Ancak sirket, 1922 yilinda
Kemal Film olarak yapimcilik isine gegmistir. 1916 yilindan itibaren Almanya’da
oyuncu ve yoOnetmen olarak calismalar yapan tivatro sanatcist olan Mubhsin
Ertugrul un yurda dénmesi ve ilk film sirketi Kemal Film’in kurulmasiyla yeni bir

donem baglamustir. (bkz. Goriintii 2).

Gérintii 2: Muhsin Ertugrul, (https://www.google.com)
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uhsin Ertugrul, Kemal ve Sakir Seden kardeslerle yapmis oldugu isbirligiyle
Istanbul’da Bir Facia-1 Ask (Sisli Giizeli Mediha Hanim in Facia-1 Katli) ve Bogazigi
Esrar1 (Nur Baba) filmlerini ¢ekmigtir. Daha sonra ii¢ filmin ydnetmen ve
yapimciligim yapmustir. 1k olarak Atesten Gomlek isimli filmini gekmistir. Film
Tiirk Kurtulug Savagi'n1 konu alan ilk film olma 6zelligine sahiptir. Ayrica ilk kadin
artistlerin rol aldig1 filmdir. Perdede goriinen ilk iki Tirk kadin olan Bedia Muhavvit
ve Neyyire Ertugrul’un rol aldig1 Atesten Gomlek filmi o giinlerde en gok okunan
romanci Halide Edip Adivar’in eseriydi. (Goriintii 3 ve 4). (Giivemli, 1960, 5.239).

Goriintii 3 — Goriintii 4; Bedia Muhavvit (Giivemli, 1960, 5.239), Neyyire Neyyir
(https://www.google.com)

Muhsin Ertugrul’'un Tiirk, Yunan ve Misir sermayesiyle ¢ekilmis Istanbul
Sokaklarinda isimli filmi. Tiirk sinemasinin ilk ortam yapimi olarak bilinen ilk sesli
Tiirk filmidir. Film, sessiz ¢ekildikten sonra Paris’te bulunan Espinay stiidyosunda
seslendirme iglemi yapilmigtir. Bu nedenle film., dublaji yapilan ilk Tiirk filmi
olmustur. Yurt diginda cesitli iilkelerin stiidyolarinda rejisorlilk yapan Tiirk rejisér
yine Muhsin Ertugrul’dur. (Givemli, 1960, s.242). Muhsin Ertugrul’'un en 6nemli
filmi Bir Millet Uyaniyor isimli filmdir.

1934 yilinda Leblebici Horhoh filmini Muhsin Ertugrul ikinci kez perdeye
uyvarlamistir ve Ikinci Venedik Uluslararasi Film Senligi'ne katillarak onur odiilii
almigtir. “Bu Tiirk Sinema tarihinde yurt digindan gelen ilk 6diildiir” (Tolgay, 2016,

s.14). Bu filmle Tirk sinemasi Diinya’yva acilma firsati clde ederek ismini
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duyurmugtur. Batakli Damin Kizi1 Aysel filmiyle Ertugrul, ilk koy filmini Tiirk
sinemasina kazandirmistir. Cahide Sonku bu filmde Aysel roliiyle Tiirk sinemasinin
ilk kadmn yildiz1 olmusgtur.

Sinemacilar Dénemi nde, iizerinde durulacak ilk isim Omer Liitfi Akad dir. Liitfi O.
Akad ve Metin Erksan donemin en unli yonetmenleridir.  Yildiz dergisi
yarismasinda Ayhan Isik sinemaya girmis ve 1952 yilinda Kanun Namina isimli
filmiyle Tiirk sinemasinin ilk biiyiik yildiz1 olmugtur. Tiyatro etkisinden kurtulmusg
ilk film olmasi ve kameranin ilk kez stiidyo ortamindan sokaga ve araziye ¢ikip halk
arasina girmesi filmin en énemli dzellikleridir. Bu 6zellikler yam sira film sayesinde

Yesilgam donemi tetiklenmistir.

1953 yilinda Mubhsin Ertugrul’a ait Halici Kiz filmi, Tiirk sinemasindaki ilk renkli
filmlerden biri oldugundan énem tagimaktadir. 1955°te Akad, Beyaz Mendil filmi ile
kirsal kesime yonelmis ve bir basar1 daha elde etmjstir. 1lk koy hayatim konu eden
ilk Tirk Filmi Beyaz Geceler’'i Akad g¢ekmistir, “1956 yilinda Uluslararas: Berlin
Film Senligi’'nde belgesel dalinda Hitit Giinesi, ikincilik 6édiilii olan Giimiis Ay1’y1
kazanir” (Tolgay, 2016, s.15).

1970°1i yillardan 1985’11 yillara dek Tiirk sinemasiyla bir kriz yasamaya baglamistir.
Bunun yaninda 70°li yillarda Tiirk &emasmda seks furyasi kendini gdstermeye
baglamistir. Abisel (2005, s.73) gore, Tirk sinemasmin 70'li yillarda seks filmlerinin
istilasina ugramasiyla birlikte. ailelere ve kadin seyirciye yonelik olan filmlere aile
filmi denilmeye baglanmigti. Tirk sinemasinda aile, genellikle toplumsal yapiyi
yansitacak sekilde ele alinmaktaydi. Ayrica kadin figiirii. ¢ocuklan ve ailesi igin

fedakar, esine sadik ve iyi aile kadim olarak yansitilmigtir.

1990 sonrasi Tiirk sinemasinda bagimsiz konulu filmlerle dénemin ydnetmenleri
gektikleri yeni filmlerle Tiirk sinemasinda yeni bir tarz olusturmustur. 90°h 3wwda
popiiler Tirk sinemasinin gise basarismi 1996 yilinda vizyona giren Yavuz
Turgul 'un 2.5 milyon seyirci ile Tiirk sinemasinin en yiiksek gisesini elde eden filmi

Eskiya almigtir. (Ozkan, 2009, 5.533). Dénemin rekor izleyici rekorunu yakalayan bu
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film, Tiirk sinemasi i¢in umut olmustur. Eskiya, degisimin en 6nemli filmlerindendir.

(bkz. Goriintii.5)

geilya

2\
Gériintii 5: Eskiya Filmini Afisi (https:/www.google.com)
Hem iiretim helaeyirci say1s1 bakimindan ¢okiis yasayan yerli sinemanin kaderini
degistirmigtir. “Ardindan seyirciler, Agir Roman, Masumiyet ve Hamam, Gemide
Akrebin Yolculugu, Hos¢akal Yarm, Salkim Hanimin Taneleri, Harem Suare ve
Mayis Sikimtis1 gibi pes pese birgok popular ve sanat filmini gérme firsati buldu”
(Ozkan, 2009, s.534).

1993-1994 yillari, 1990’larin film dretiminin en yogun yapildigi donemdir. Bu
donem Tirk sinemasinin ¢ok sayida odiil almasiyla dikkat ¢ekmektedir. Sinan
Cetin’in yonettigi Berlin In Berlin filminde rol alan Hiilya Avsar, 1993 Moskova
Film Festivali'nde En Iyi Kadin oyuncu édiiliinii almistir. (bkz. Gériintii 6) Memduh
Un ise, Zikkimin Kokii isimli filmi ile Ispanya Film Festivalinde En Iyi Yonetmen

ddilini almigtr. (bkz. Gorinti 7).
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A Film by SINAN CETIN

HULYA AV3AR « CEM OZER » ARMIN BLOCK » ALIYE RONA e ESREF KOLCAK

e MEMOUH 0N nu

ZIKKIMIN KOKi

Goriintii 7: Zikkimin Kokii Film Afisi (https://upload.wikimedia.org)

2000°1i yillarda biiyiik ekonomik krizle kargilagan Tiirkiye’de donemin yeni kusak
yonetmenleri sinema alanimi ayakta tutabilmek i¢in kendi imkanlarini kullanarak
iiretim yapmaktaydi. Yasanan (iim olumsuzluklara karg: kendi olanaklariyla kendini
yurtdiginda gosterip ddiiller kazanan filmlerin olmasi Tiirk sinemasi adina umut
vermektedir. 2000 yilinda vizyona giren Kahpe Bizans isimli sinema filmi yaklasik
iki milyon seyirciye ulagsmigtir. 2001 yilinda Vizontele ii¢ milyon seyirciye
ulastigindan Eskiya'min rekorunu geride birakmistir. Yavuz Turgul'un yolundan
giden yeni sinemacilar olarak adlandirilan y6netmenler; Nuri Bilge Ceylan, Dervig

Zaim, Yesim Ustaoglu, Umit Unal, Zeki Demirkubuz, Fatih Akin, Yiiksck Aksu,
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Semih Kaplanoglu'dur. Bu yonetmenler sayesinde Tiirk sinemasi adeta yeniden
dogusunu yasamis ve Tiirk sinemasmin gerek ulusal gerekse uluslararasi basarilar
elde etmesini saglamigtir.

Tiirk sinemasi igin esas doniim noktas1 2004 yili olmugtur, Bekleme Odasi, Karpuz
Kabugundan Gemiler Yapmak, Hababam Sinifi Merhaba, Mustafa Hakkinda Hersey,
Nerﬁsin Firuze gibi sinema filmlerinin yaninda yine 2004 yilinda Omer F. Sorak’a
ait GO.R.A filmi ve Yilmaz Erdogan’in Vizontele Tuuba filmi ciddi rakamlarla
izleyiciyi sinema salonlarma ¢ekmeyi bagarmigtir. Seyirciyi sinema salonlarina ¢eken
diger filmlerden bazilaridir séyledir: Abuzer Kadayif (2000) Tung Basaran:
Vizontele (2001) Yilmaz Erdogan; Babam ve Oglum (2005) Cagan Irmak: Organize
Isler (2%5) Yilmaz Erdogan: Tki Geng Kiz (2005) Kutlug Ataman: Anlat Istanbul
(2005) Kudret Sabanci, Umit Unal, Omiir Atay, Yiicel Yolcu, Selim Demirdelen:
Goniil Yarasi1 (2005) Yavuz Turgul. (Ozkan, 2009, s.539).

2002 tarihli Uzak isimli filmiyle Nuri Bilge Ceylan Cannes Film Festivalinde odiil
almistir. Ayrica Ceylan’m 2008 tarihli U¢ Maymun filmi ayni tarihte En Iyi
Yonetmen Odiili'nii almaya hak kazanarak, Oscar odiilinde yabanci filmler
kategorisinde ilk dokuz filmden biri olmugtur.

T
NURL BILGE Ct ™ A
IF ﬂ M nv M “ N
L] o
YAVUZ BINGOL e
HATICE ASLAN %
MET RIFAT JUNGAR -
. ERCAN KEFSAL —
e )

Gorintii 8: Ug Maymun Film Afisi, (http:/tr.web.img3.)
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2006 yilinda izleyiciyi salonlara ¢eken filmler; Hokkabaz, Omer F. Sorak:
Dondurmam Gaymak, Yiksel Aksu; Beynelmilel, Muharrem Giilmez ve Suri
Siireyyva Onder: Eve Déniis, Omer Ugur; Kader, Zeki Demirkubuz; Cenneti
Beklerken, Dervis Zaim: Hacivat ve Karagoz Neden Oldiiriildii Ezel Akay "a aittir.

1.3. Kibnis’a Sinemanin Gelisi ve Kurulan Film Sirketleri

Kibris’ta sinema salonlar1 agilmadan énce, Tirk ailelerin ev hayati disindaki eglence
maksadiyla gidebilecekleri yerler simirliydi. Ayda bir kez kurulan panayirlar ve
kuliiplerde kurulan Karagbz-Hacivat oyunlanyla birlikte eglence ihtiyaglar
karsilanmaktaydi. Bunun yam sira kadinlar hamamlarda, erkekler ise o dénemde
meyhane olarak bilinen fakat gayrimiislimler tarafindan isletilen kabarelerde
eglenmekteydi. 1932 yilindan 6nce, Kibris Tiirk halki. ara sira kuliipler tarafindan
sahneye konan temsiller ile veya Karagoz-Hacivat oyunlan ile eglenivordu (Bedevi,
1953, s.11). Bu oyunlar Tiirk halkinin sinemadan 6nce kuliiplerde gosterilen tiyvatro

oyunlari ve eglence araglariydi.

Amerika’ya gé¢men olarak giden Mustafa Ali isimli Kibrish bir Tiirk iin sinemadan
etkilenerek 1913 yilinda filmlerle dolu sandiklar ve elle galigtirilabilen projeksiyon
makinesiyle iilkesi olan Kibris’a dénmesi sonucu Kibris sinema sanatini tanima
firsat1 bulmustur. (Tolgay. 2016, s. 18). (bkz. Goriintii 9).

Goriintii 9: Mustafa Ali / Sinemaci Ali, (Tolgay, 2016, 5.20)
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Kibris sinema sanatiyla ilk kez Tiirkler aracihigryla tamsmistir. “Insanlarin Paris’te
Lumiere Kardesler sayesinde, ilk kez sinema biiyiisiiyle tamigmalarmin 18,
Yildonimii...” (Tolgay, 2016, s.18). Elle caligtinlan bu projeksiyvon makinesinin
merceginden gegen goriintiler, gazyagiyla yanmig bir lambadan gelen 151k
aracilifiyla carsaf perdeye yansitiliyordu. Mustafa Ali'nin yaninda getirdi8i filmler
siyah-beyaz, on bes-yirmi dakikalik siireye sahip ve sessiz filmlerdir. (Tolgay, 2016,

s.19)

Mustafa Ali, meslegi nedeniyle Sinemaci Ali olarak isim yapmistir. Daha sonra
tcknik bilgilerini ve meslegini oglu Kemal'c devredeccktir. Mustafa Ali, bugiin
Lefkosa Sarayénii olarak bilinen Cumhurivet sokaginda ilk sinemayir kurmustur.
Sinemaci Ali, film gosterimlerini bu ilk salonda gostermekle kalmamis, eline gegen
filmleri kdy panayirlarinda, bayram yerlerinde, derme-catma salonlarda hatta yaz
gecelerinde agik hava sinemasi yaparak halka sunmaya baslamisti. (Tolgay. 2016,
s.19).

[Ikel olan bu makine araciligiyla Kibrisli Tiirk ve Kibrislh Rumlara filmler gostererck
toplumun sinemay1 tamimasini ve sevmesini saglamigtir, Kibris insani bu yoksul
donemde ucuz eglence arayisi iginde oldugundan gosterilen filmlerde konu ve kalite
arayisinda degildi. Oglu Kemal ¢irakligimi1 yaparken, Niko Kiprianu isimli Rum bir
geng de yaninda ¢alismaktadir. (Tolgay, 2006, s.21).

Mustafa Ali'nin yaninda c¢alisan Nikos Kiprianu, Kibris'ta sinema sektoriiniin
kurumsallasmasinda katki saglamistir. Atina ve Beyrut'ta sinema iizerinde
aragtirmalar yaptiktan sonra, 1914 yilinda Larnaka’da bulunan Sun Hall isimli salonu
kiralayip Ingiliz sémiirge yénetiminden elde ettigi haber filmlerini daha sonra da
konulu filmleri gostermistir. (Tolgay, 2014). Bu dénemde Tiirk toplumunda sinema
duragan haldeyken, Rum toplumunda gelismeler yaganmaktadir. Kiprianu, Fransiz
Pathe sirketinin Kibris dagiticiligini alip, Cine Orient isimli sirketi kurmustur. On iki
yil igerisinde onu Lefkosa’'da, altist Limasol'da, iigii Larnaka’da, iigii Magusa'da.

ikisi Baf"ta ve ikisi Girne’de toplam yirmi alt1 sinemanin agilmasini saglamisgtir,
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Yeni eglence aract olan bu sinemalara Tirkler de ilgi gdstermistir. Ilk Tirk
ithalatgilar1 Tiirkiye’den getirdikleri filmleri Tiirk halkinin izleyebilmesi igin

Rumlara ait salonlar: kiralamisgtr.

Mustafa Ali'nin 1916 yilinda tekrardan Amerika’yva gog¢ etmesiyle sinema sektorii
farkli girigimciler tarafindan siirdiiriilmiistiir. 1927 yilinda Sinemaci1 Ahmet Cemali
eline gecirdigi bir projeksiyon makinesiyle bu boslugu doldurmaya g¢alisan kisi
olmugtur. 1925 yilinda Suriye, Filistin ve diger Arap tilkelerinden getirilen filmleri

halka sunmasiyla ciddi izleyici sayisi elde etmistir.

1950’1 yillarda Tirklere ait sinema salonlar1 agilmaya baglamigtir. Tiirklerin ilk
kapali sinema salonu olan Beligpasa Sinemasi'ndan sonra, Zafer Sinemasi'nin
agilmasiyla Caglayan bolgesinde bulunan yazlik Beyrut, Kristal, Istanbul ve Halk
sinemalarinin yani sira Tiirk halkinin kig aylarinda da sinemaya gidecegi kapali bir
sinema salonu olmugtur. Daha sonra Ibrahim Hayrettin'e ait Taksim, Ertugrul
Sahin’e ait Sahin ve Misirhizade ailesinin Misirlhizade isimli sinemasi Lefkosa’da

agimigtir,

Tirk filmlerinin adaya getirilerek Tiirk halkina gosterilmesiyle kapali bir toplum
halinde olan Kibrish Tiirkler dig diinyayr ve farkli kiiltiirleri gorme firsati clde
etmistir. Yesilcam filmleri sayesinde Kibrishi Tiirkler Tiirkiye'yi. Istanbul'u ve

Anadolu’yu tamma firsatin1 yakalamigtir.

Adaya gelen ti¢ Tiirk filmi halk tarafindan ilgi gérmiistiir. 1932 yilinda gelen birinci
film, Sinemaci Cumali tarafindan adaya getirilen ilk Tiirk filmi Milyon Avcilar dir.
Ikinci film, 1933 yilinda bir Ermeni tarafindan adaya getirilmig, Karim Beni
Aldatirsa isimli miizikal komedi tarz filmdir. Ugiincii film ise, 1934 yilina ait ilk
Tiirk operetlerden olan Leblebici Horhor Aga filmidir. “Fakat, bu ¢ film,
Tirkiye'den degil de Surive, Filistin gibi Arab iilkelerinden getirilmisti” (Bedevi.
1953, s.11). Bu filmler halk: etkilemis ve halkin sinemaya olan ilgisinin artmasina

yol agmigtir, 1934-1945 yillan arasinda adaya baska Tiirkge film getirilmemisgtir.
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Kibris’ta sinemanin halk tarafindan ilgi gérmesi sonucunda birgok girisimei bu alana
yatinm yapmaya baglamigtir. Buna bagh olarak Kibris Tiirk film ithalatgiligi ve

sinema salonu isletmeciligine bu donemde baslamistir.

Kibrns Tiirk Cemaati igerisinde Cemal Togan ilk film ithalatgis: olarak bilinmektedir.
Togan, Istanbul’da bulunan Kemal Film sirketiyle is birligi yaparak adaya film
getirmektedir. “Togan, Beligpasa sinemasi yani swa, Rumlara ait, Lukidi ve
Papadopulos sinemalarim kiralayarak film gésterimleri gergeklestirmeye baglamistir”
(Orek, 2017. 5.30).

Halkin sinemaya olan ilgisi sonucunda 1945yilinda Cemal Togan ve Necip
Mustafa’nin ortak sirketine, Halil Bedevi ve Cahit Bedevi dahil olarak 7iirk Sinema
Sirketi kurulmugtur. Sirketin adaya getirdigi ilk film Sirtik, Rumlarin Lukidi
sinemasinda gosterilmistir. Daha sonra bu sirketi Arif Kufi ile Memleket gazetesi
yazari Galip Zeki bir ortaklikla Halk Sinema Sirketi nin kurulmasi izlemigtir. Bu yeni
sirkete Adem Kaner. Mehmet Boyaci Salih ve Mehmet Omer Kale katilmistir.
1947°de yilinda ise Hikmet Afif Mapolar, Ahmet Muzaffer Giirkan, Tegi Miiniir ve
Macit Koroglu Kent Film Tiirk Sinemactlik Sirketi ni kurmustur, Sirket. ilk olarak
Arap filmleriyle faaliyete gegmis, daha sonra Tiirk filmi olarak ilk kez Bir Dag
Masal1 isimli sinema filmini Kibris’a getirmigtir. (Tolgay, 2016, 5.32,33,34,35).

1949 yilinda film ithalat¢iligi durgun dénemi yasamigtir. Ancak 1950 yilinda Kibrish
Tirk sinemacilar bir araya gelerek Yeni Halk Sinema Sirketi'ni kurarak film

ithalatgilig1 igini yeniden hayat vermistir.

1950°li yillarda Kibris sinemasinin ilk sinema yazari Hikmet Afif Mapolar’dir.
Vizyona girecek yeni filmler i¢in filmin bir sahnesinden gorsel ve film konusunun
Ozetinin oldugu brogiirlerin dagitimim yapmaktaydi. Ayrica filmin 6zetini verirken

en merak uyandirici yerinde kesip. izleyiciyi sinema salonlaria ¢ekmekteydi.
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1980 yilina dek yurtdigindan saglanan popiiler film ve haber filmleriyle yiiriitiilen
sinema, videokasetlerin yaygin sckilde kullanmilmasiyla bir dénem Kuzey Kibris'ta
sinema gosterimi yapan salon kalmamigti. Ancak 1995 yilina Misirhzade

sinemasinin getirdigi Tas Devri filmiyle yeniden hizmet vermeye baglamistir.

1.3.1. Sinemamn Kibris Toplumuna Etkileri
Sinema, bulundugu yer ve zamanm tarihsel, toplumsal, siyasi, ekonomik ve kiiltiir
aktarimi bakimindan 6nemli bir aragtir. Ayrica sinema, bireylerin ve toplumun genel

duygu ve diigiincelerini diga vurmasinda etkili olmustur.

Sinema, her wrka, yiirege, evrensel gekilde seslendiginden Kibris'ta toplumlararas:
sorunlarin oldugu dénemde dahi, iki toplum arasinda barigcil bir koprii gorevi
gormekteydi. Bu donemde iki toplumu bir araya getiren, birlikte vakit gegirmesini
saglayip iletisim kurmasimi saglayan sanatsal bir kopritvdii. Kisaca sinema, Rumlar

ve Tiirklerin karmasgik olarak yasadigi toplum igerisinde ortak bir eglence araciydi.

Sinema, Kibris’a geldigi ilk zamanlarda insanlarin, toplumsal ve kisisel sorunlardan
uzaklagmak adma gittigi eglence mekanlar1 olarak benimsenmigsti. Vergi Bedevi,
1953 tarihli ilk Kibris sinema kitabinda, bu sanat dalinin genglerin sosyal yasamlari

igerisinde en énemli eglence araci oldugunu vurgulamigtir.

“Sinema. toplumu diisiince birligi altinda toplamak. sosyal sorunlar karsisinda
bilinglendirmek ve eyleme gegme giiciinii agilamasi bakimindan son derece
onemlidir. Tiim bunlarm; 1954-1974 araligimmda var olma miicadelesi veren Kibris

Tiirk toplumu icin gecerli oldugunu séylemek miimkiindiir” (Orek, 2017, s.31).

Kibris Tiirk toplumu igin sinema, yasanan sorunlar igerisinde gerek egitim araci
gerekse moral veren bir ara¢ olarak tiiketilmistir. Ayrica sinema, Kibris Tirk
toplumuna anavatandan bilgi aktarimimi da saglamigtir, Kibris Tiwk toplumu,
Tirkiye'deki yasam sekli yami sira aile iligkilerini, eglence. konusma sekli ve
davraniglar sinemadan 6grenmistir. Bununla birlikte sinema, moral vererek, birlikte

olmaya tegvik ederken eglendiren bir aragtir.
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1.3.1.1. Sinemanin Kibris Toplumuna Etkileri: ingiliz Somiirge Donemi

Kavaninin Meclisi tiyesi papaz Nikodimos'un 17 Ekim 1931 tarihinde bahane ettigi
vergi konusuyla yapmis oldugu Enonis ¢agnisiyla Kibrish Rumlar silahli bir
avaklanma baglatmigtir. 1931 isyani olarak bilinen bu Rum isyanmin esas amaci,
Kibris'1 Ingiliz Somiirge idaresinden ¢ikararak, Yunanistan’a baglamakt:. Bu durum
isc Enosis olarak adlandirimaktadir. Ingiliz Somiirge yonetimi. bu isyan
bastirdiktan sonra kati kurallar uygulama karan almistir. Bununla birlikte yoénetim,
Kibris adasina getirilen sinema filmlerinin denetimini yapmak iizere bir denetim
kurulu olusturmugtur. Kurulun esas amaci; milli miicadele duygusu barindiran

filmlerin gosterimini engellemekti. (Orek, 2017, 5.32).

Ingiliz Sansiir Kurulu 1959 yilinda kurulmustu. Adaya getirilen sinema filmleri, film
ithalatgilar1 tarafindan gosterime sunulmadan o6nce, kurul tarafindan incelenip
yayminin uygun olup olmadigr degerlendirilmekteydi. “Sinema filmleri Kanunu
tahdinde Sansiir heyeti tayin edilmistir. Heyet 12 kadin, bir erkektir. Bunlardan
yalmz bir gahis Tiirktiir™ (21 Agustos Bozkurt Gazetesi, s.1). (bkz. Goriintii 10)

Gorintii 10: 21 Agustos 1959, Bozkurt Gazetesi.
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Kurulda bulunan tek bir Kibnis Tiirkii'niin Kibris’a getirilen bir Tirk filmi igin

almacak kararda ¢ok etkili olmadig1 kurulun iiye sayisindan agikca belli olmaktadir.

Kurul tarafindan filmlere getirilen sansiir uygulamalar: bu tarihten sonra daha gok
yogunlagmigtir. Atatiirk’iin cenaze torenini konu alan filme en agir ceza uy gulanmig,
gosterimi yasaklanmigtir. Film, ancak 1940’11 yillarin ortasinda gosterime girmistir.

Sinema. bu dénemde de Kibris Tiirkleri igin gergek yvasamlarindan uzaklasmasina,

savas yillarinda dahi yaralarini sarip mutlu olmasini saglayan bir arag olmustur.

Sinema, ilk dénemde Kibrishlarin eglence araci olarak kullanilsa da. Ingiliz Somiirge
Dénemi’nde bir propaganda araci olarak kullanilmistir. ikinci Diinya Savagi'nin
oldugu donemlerde Spitfire isimli savag filminin gosterimiyle ada igerisindeki
olumsuz havay1 olumlu olarak kendi iizerine gekmeyi amaglayan Ingiliz Somiirge

yonetimi, bu filmden hem gelir elde etmis, hem de propaganda yapmigtir.

Kisaca Ingiliz Sémiirge dénemde sinema, iki toplumda milliyetgiligin geligmesini
engellemek adina yonetim tarafindan bilingli ve sistemli sekilde denetlenmistir. Bu
donemde yonetimin izin verdigi, bilgi verici, egitici ve eglendirici igeri3e sahip

filmler gosterilmistir.

1.3.1.2. Sinemamn Kibris Toplumuna Etkileri: Kibris Cumhuriyeti Donemi ve
Sonrasi

Kibris Cumhuriveti déneminde, Kibrish Tiirkler sinemaya giderken bir térene gider
gibi kilik kiyafetlerine 6zenerek gitmektedir. Sinema toplumsal yasama heyecan ve
renk katmaktadir. Bu dénemde sinemada iki film gésterimi ard arda yapilmakta, film
arasinda tombala gekiligleri yapilmaktaydi. Izleyiciler yanlarinda getirdikleri

yiyecekleri sinemada titketmekteydi.

1960-1974 tarihleri arasinda sinema salonlari, film gosterimleri yani sira diigiin
salonu maksadiyla ayrica. gindiizleri TMT'nin toplantt salonu olarak
kullanilmaktaydi. Kibris Tiirk toplum liderleri bu dénemde sinema salonlarinda

mitingler diizenleyerek, burada en genig kitleye ulagmay: amaglamaktaydi. 1963




34

yilinda baslayan ¢atigmalarla birlikte sinema salonlar, go¢ etmek zorunda kalan

insanlarin sigmacag bir yer ayrica gegici hastane olmustur. (bkz. Gérintii 11).

Goriintii 11: Gégmenler Sinema Salon

larinda (Tolgay, 2016,s.21).

Kibnis Cumhuriyeti'nin kurulmasindan sonra, Ingiliz Sémiirge Déneminde kurulan
Sinema Sansiir Heyeti, goérevini yvapmaya devam ederken bu dénemde sansiir
uygulamalarinda artis gostermektedir. Rum Sansiir Kurulu olarak gérev yapan bu
kurul, Kibrish Tiirk film ithalatgilar1 ve sinema salonu igletmecilerine agir sansiirler
uygulamaktadir. Bunun nedeni ise, Kibrisli Tirklerin gosterilecek filmlerden
ctkilenip ayaklanma ¢ikarmasini dnlemektir. Ayrica bu dénemde Tiirk miicahitlerinin
savas taktikleri 6grenmemesi i¢in Tiirk sinemalarina, Rum sinema sirketlerinden
savas icerikli filmlerin kiralanmasi da yasaklanmigtir. Kurulun en ¢ok tepki
gosterdigi  Atatiirk goriintiisii, Tirk Bayragi ve Istiklal Marsi'nin bulundugu
sahnelerdi. Ciinkii Tiirkler bu sahneler birkag saniye de olsa etkilenmekteydi.
(Tolgay, 2016, 5.42).

Kibris Cumhuriyeti Dénemi sonrasinda, Yesilcam sinemasi Kibris'ta verilen var
olma ve ozgirlik miicadelesinden uzak kalamamistir. Bu doénemde Tiirk

sinemasinda Kibris Tirk miicadelesini konu edinen birgok film bulunmaktadir.
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1963 yilindan sonra ulusal basin, Kibris adasinda yaganan catigmalara genig yer
vermigtir. Ayrica bu tarihlerde egitim igin Tirkiye'de bulunan Kibrish Tiirk gengler
Tiirkiye'nin olaylara miidahale etmesi i¢in ikna ederck. genis bir kamuoyu
olusmasim saglamistir. Tiim bu olaylar karsisinda Tiirk sinemasi kayitsiz kalmamis,
diinya ve Tiirk basininda konuyu giindemde tutmak admna olugan kitlesel tepkiyle

birlikte filmler iiretmistir.

Kibris Cumhuriyeti donemi sonrasinda sinema salonlarinin olmasi ve film
gosterimlerinin yapilmast Kibris toplumu i¢in énem tagimaktadir. Oncelikle bu
donemde sinema. donemin kitlesel eglence veri olarak tiiketilmekte, Kibris halki ve
Anavatan arasinda bir ba3 olusumunu saglamaktadwr. Ayrica, toplumun
sosyallesmesini saglarken, Kibris Tirk toplumunun din, kiiltir ve geleneklerinin
unutulmamasma katki saglamaktadir. Tiim bunlara ek olarak sinema, bu doénem
kosullan igerisinde milli kiiltiiri ve milli duygularin canli kalmasim saglayan bir
sanat dalidir. (Tolgay. 2016, 5.59).

1.3.2. 1959 -1974 Tarihleri Arasinda Tiirk Sinemasinda Kibris Tiirk

Miicadelesini Konu Eden Filmler

Kibris temasmi konu eden filmler bir dénem Tiirk sinemasinda yoZun olarak
islenmigtir. Tiirk sinemasina bakildigi zaman Kibris temali filmlerin 1950711 yillarda
yapilmaya baslandigi gérilmektedir. Kibris Harekati ve Kibris konusunu cle alan
filmler yogun olarak 1964-1974 tarihleri arasinda olmasma ragmen bu konuyu
isleyen ilk film 1959 yilinda g¢ekilmis, Kibris'in Kizil Belas1 E.O.K. A isimli filmdir.
Bu tarihler arasindaki filmler; Kibris Barig Harekati ile ilgili birinci film akimi
donemi ve Kibris Bang Harckati ile ilgili ikinci film akimi dénemi olarak ikive

ayirmak miimkiindiir.

Kibris Barnig Harekati ile ilgili birinci film akimi donemine ait filmler agagidaki

tabloda verilmistir.
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Filmin Filmin Ad: Yonetmeni | Konusu Bagrol
Yili ve Oyumculary
Film
Sirketi
1959- Kibris'in Kizil | Nigan Magusa’da bulunan | Sezer Sezin ve
Begiine Belasit E.O.K.A | Hanger bir Tiirk taburunun | Kenan Artun
tuzaga  disirilip
Artun katledilmesiyle
Film ilgili
1959- Kibris Sehitleri | Behliill Dal | Rumlar’la  yapilan | Mine Coskun,
Antis atigmalar ~ sonucu | Oztiirk
) sehit olan | Serengil,
Film Tiirkler’in  hikayesi | Teoman
a]latllmaktadlr_ atalay
1964- On Korkusuz | Tung Antalya’dan Tamer Yigit,
Auist Adam Bagaran Kibrisa gelerek Sevda Ferdag.
) savasan bir grup Selma Giineri,
Film direnis¢inin 6ykiisii. | Yilmaz Giiney,
Adnan Senses
1965- Kibris Volkani | Ural Ozon | Sahlanan Alev Tolga,
Efes Miicahitlerin Muhterem
) Destani m Gencer., Ahmet
Film anlatmaktadr, Ural, Ayse Ay
1965- Kartallarin Ocii | Osman Kibris’ta ¢atisan Fatma Girik,
Kemal /Severek Seden goniillii askerlerin Izzet Giinay,
. N kahramanliklarmi Siileyman
Film Olenler dile getirmektedir. | Turan
1966- Disi Diisman Nejat Bizans déneminden | Hiilya
Acat Saydam l;:alma bir hazineyi | Kogyigit,
) Istanbul”dan Ciineyt Arkin,
Film Kibris’a kagirarak | Ajda Pekkan
Rumlar1 daha ¢ok
silahlandirmaya
¢aligan bir kadin

ajana kars1 verilen
miicadele.
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5
7. | 1966- Firtina Begler | Aram ges arkadagin Selda Alkor ve
Metro Giilyiiz Kibris taki Siileyman
) catigmalar sirasinda | Turan
Film baglarindan
gecenleri
ammsamalari.
8. | 1966- Fedailer Kayahan | Kibris'ta getecilerle | Salih Giiney,
Olgun Adileaiy miicadele eden Serap Olguner,
) miicahitlerin Seving Pekin,
Film kahramanlik Hayati
fgkaycleri. Hamzaoglu
9. | 1966- Goklerdeki Remzi Kibris semalarinda | Ciineyt Arkin
Duru Sevagili Jontiirk ucagi diisen savag ve Selda Alkor
) pilotu ve
Film sevgilisinin
bagindan gegenleri
anlatmaktadir.
10. | 1966- Severek Adnan Kibris taki Ediz Hun,
Banes Déviisenler Saner miicahitlerin Sevda Ferdag,
) konusunu iglemistir. | Suzan Avci
Film
11. | 1968- Fedai Nejat Rumlar tarafindan | Yilmaz
Kale Komandolar Okc;ugil kag:mlan Tirk Giindiiz ve Nil
) , Albay’in hikayesini | Kutval
Film Kibris'ta tmaktadic.
12. | 1968- Komandolar Nejat *Fedai Komandolar | Yilmaz
Eale Geliyor Okgugil Kibris'ta filminin Giindiiz ve Nil
Film devamidir. Kutval

1963 Rum saldirilarinin baglamasindan 6nce. Ergiin O. Nuri'nin y6netmenligini

yvaptig1 Hancinin Kizi (1963) sinema filminin konusu Kibris konusunu igermese de

Kibrs adasinda gekilen ilk Tirk film olmasindan dolay1 énem tasimaktadir.

1974 yilinda olan Kibris Bang Harckati sonrasinda Tiirk sinemasinda Kibris’a olan

ilginin artmasiyla birlikte ¢ekilen ayrica Kibris Banig Harekati ile ilgili ikinci film

akimi donemini olustura filmler agagidaki gibidir;
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Filmin Filmin Ach Yonetmeni | Konusu Bagrol
Yili ve Ovuncular:
Film
Sirketi "
13. | 1974 - Ugur | Once Vatan | Duygu Barig Harekati ve
Film Sagiroglu harekat sirasinda | Ciineyt Arkin
Tiirk subay ve ve Fatma
Kibrish Tiirk Girik
kizin agki
14, | 1974 — Kartal Natuk Kibris Barig Yildiz Kenter
Cagdas Yuvasi Baytan Harekati'nin yani sira
. oncesinde Rum Ceyda
Film baski ve Karahan,
saldirilart Cemil
Sahbaz,
Siikran
Giingor
15. | 1974- Er Sezercik Ertem Sehit olan hava Sezer
Film Kiigiik Géneng pilotunun oglu Inanoglu.
L Sezer karakterinin | Perihan
Miicahit EOKA Savas. Or¢un
olaylarindaki Sonat
basarilar
16. | 1974- Saray | Kibris Miijdat Kibris Barig Salih Giiney,
Film Fedaileri Saylay Harekatr'm Karaca Kaan,
anlatmaktadir. Hayati
zaoglu
17. | 1974- Gog (Kibrs | Remzi Savas oncesinde | Fikret Hakan,
Barlik Film | Ufuklarinda) | Jontiirk bir grup insamn | Tanju Korel,
yasantisi Tugay
anlatilmaktadir. Toksoz, Salih
Giincy
18. | 1974- Gaye | Schitler Cetin Inang | Zuliim ve Tamer Yigit
Filsa kurtulugu n1 sira,
aktarmaktadur. Esref Kolgak,
Fatma

Belgen,




39

Kuzey
Vargin,
Orgun Sonat
19. | 1974- Tiirk Kayahan Kibris’ta gegen Hayati
Seving Film | Aslanlart Arikan bir kahramanlik | Hamzaoglu,
hikayesi. Yildirim
Gencer,
Giilgiin
Erdem, Bilal
bci
20. | 1974 Zafer Seyfi Gozlerini Perihan
Esriallan | P kaybeden Savas, Unsal
arkadasina Emre, Diler
gozlerini Sarag, Ferit
bagislayan jet Bozkurt
pilotunun
oykiisiinii
anlatmaktadir

Nisan Hanger’in yonetmenligini yaptigi Kibris Belas1 Kizil E.O.K.A. isimli film,
a'irk Hiikiimeti tarafindan yasaklanmis ilk film 6zelligine sahiptir. Bunun nedeni,
Zirth ve Londra Antlagmalari sayesinde Tiirkive ve Yunanistan arasinda olusan

olumlu iligkilerin bozulmamasini saglamakti,

1959-1974 tarihleri arasinda siyasal Kibris sorunu diginda ¢ekilen filmler de
bulunmaktadir. “Hancinin Kiz1” isimli filmin yénetmenligini Ergiin Osman Nuri
yvapmistir. Film, 1963 Rum saldirilarindan once Kibris’a gelen bir Tiirk ekip
tarafindan gekilmigtir. Filmin &6zelligi, adada gekilen ilk Tiirk sigema filmi olmasidir.
Kibris olaylar ile baglantisi olmayan ilk Kibris filmi ise, Liitfi Akad in 1974 yilinda

Kibris'ta gekmis oldugu “Esir Hayat™ filmidir.

Remzi Jontiirk in yonetmenligini yaptigi, “Zindan™ (1974) filmi tema olarak, Kibris
olaylar1 dncesinde Kibrish Tiirk geng ile Kibrisli Rum kadinin agkini iglemistir. Bu
filmle birlikte Jontirk iigiincii Kibris konulu filmi yonetmesinden otiirii, en fazla

Kibris filmi yonetme {invanina sahip olmustur.
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“Firtina Begler” (1966) filmini, Osman Seden 1977 yilinda “Silah Arkadaslar”

adiyla yeniden g¢ekmistir. Filmde, Kadir Inanir, Perihan Savas ve Iranli Beyk

Imamverdi bagrol oyuncusu olarak gorev almigtir.

Kibris adasina gerek film ¢ekimi gerekse film galalari maksadiyla gelen Yegilgam
sinema yildizlarinin adada bulunmalar zor siiregten gegen Kibris Tiirk halkina teselli

olmustur.

1959-1974 wyillar1 arasinda yaganan olayli dénemlerde sinemanin en biiyiik
propaganda araci oldugu gorilmustiir. Ciinkii filmler sayesinde milli duygular ve
milli kiiltiirin canh kalmasi saglanmistir. O donemlerde Kibrish Tirklerin yasam
bigimine doniigen sinema sevginin, iletigimin, dayanigmanin ve sosyal sorunlarin
¢oziildiigii bir mekan olarak kullamlmigtir. Ayrnica toplumlararasi g¢atigmali
doénemlerde sinema Kibrishi Tiirkler ve Kibrisli Rumlar arasinda bir barig kopriisii
gOrevi gormistiir. Ayrica sikintilli dénemlerde sinema, Kibrishi Tirk ve Kibrish

Rumlarin ortak eglence mekani oldugu goriilmiigtiir.

Kibris adasinda yaganan toplumlararas: olaylarin oldugu dénemlerde sinema Kibrish
Tiirklere milli duygularim1 canh tutarak, milli miicadele siirecinde destek

saglamaktadir.

Kibris’in jeopolitik konumunun 6nemi nedeniyvle Tiirkiye, Kibris't Rumlara
birakmak istememektedir. Tiirkive Kibrishi Tiirklere destek olup adadan gog
ctmelerini engelleyerek, milli miicadele déneminde Kibris Tiirk halkinin her daim
yvaninda oldugu mesajim sinema filmlerinde izleyicilerine  gdsterdigi
diigiiniilmektedir. Bu filmlerde Tiirkiye icin Anavatan, Kibrns i¢in ise Yavru vatan
tabiri kullamilarak, Kibris'in Tiirkiyve'nin bir pargas: oldugu aktarilmigtir, Tiirkiye
veya yurtdigindan getirilen filmleri izlemek i¢in sinema salonlarina giden insanlarin

sosyallegmesi bakimmdan 6nem tagimaktadir.
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Genel olarak Kibris, yukarida verilen tablo ve agiklamalardan anlagilacagr gibi, iki
farkli sekilde filmlere konu olmustur. Bu filmlerde genel olarak Kibris sorunu konu
olarak ele alinmigtir. Diger yandan siyasi i¢erige sahip olmayan filmlerde de Kibris

mekan olarak Tiirk sinemasinda yer bulmustur.

1.3.3. Yerli Yapim Sinema Filmleri
1.3.3.1. “Aym Yerde ve Zamanda”
1999 yilinda ¢ekilip 2000 yilinda montajlanmis filmin senaryosu ve yodnetmenligi
Cemal Yildirim’a aittir. 75 dakikalik bir siireye sahip olan film. BRTK yapimadir.
Film, derinlik ve anlatimindan dolay1 televizyon film yapisina sahiptir. Film birkag
kez BRT TV’dc yaymlanmigtir. Ertag Hazer, Unvan Berrak ve Arzu Lambasuyucu

gibi isimlerin bagrol olarak gérev almistir.

1.3.4.2. “Giin Batarken”

Oyuncusu, senaryosu, yonetmeni ve yapiuncisiyla Kibris yapimi olan film, Kibrish
Tiirklerin ilk uzun metrajh filmi oldugundan Kibris Tiirk sinema kiiltiiriinde 6nemli
bir yere sahiptir. Film Ozveri ve yardimlagsma ruhuna sahip kigiler yaninda ozel
isletmelerin sagladig1 mal ve hizmet katkilariyla higbir resmi devlet kurumu yardimi
almmadan tamamlanmustir, Filmin konusu, Kibris'in konumu nedeniyle yiizyillardir
savas tlkesi olmasiyla birlikte, 1974 Barig Harekati'ndan kalma izlerin getirmis

oldugu garesizligi, yasanan imkansizliklar ve kiiltiirel yozlagsmay1 igermekitedir.

Film, Antalya Altin Portokal Film Festivali'ne goénderilmistir. Ancak KKTC nin
taninmami§ olusundan kaynakli film yarigmaya katilamamis, yarigma disi ozel
gosterimle varismada yer almigtir. Film. festivalde Kibris Tiirk Sinemasi olarak
kendinden soz cttirmistir. Filmin bagrol oyuncusu Kuzey Tarik: yapimcis1t Gokmen
Yildirim; yonetmeni ise Cemal Yildirim™dir, Berlin Film Festivali’ne katilabilmesi
i¢in 35mm filme basilmasi gerekmekteydi. Ancak filmin, 35 mm basilabilmesi igin
ihtiyag duyulan biitge temini ve devlet destegi almamadigindan film yurtdigindaki

festivallere katilamamstir,
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1.3.4.3. “Anahtar”
2011 yilinda Cemal Yildirimin yénetmenligini yaptig1 filmde. Fevzi Tanpinar, Hatice
Tezcan, Cihan Tariman, Hiiseyin Aglamaz, Banig Refikoglu ve Barg Burcu oyuncu
olarak gorev almistir. Filmin senaryosu Ferhat Atik’e aittir. Tiimiiyle Kibris yapumi
olan film, drama ve gerilim tiiriindedir. Filmin konusu, filmde kullanilan yerli lehge,
filmin atmosferi ve filmde yansitilmig duygular tamamen Kibris’a ¢zgiidiir. Filmin
ozellikleri ise, Kibris Tirk toplumunda 35 mm.lik ilk film ve Kibnis Tiirk
sinemasinda ikinci uzun metrajli film olmasidir. Ayrica Anahtar filmi Kibris sinema
<tortinii kurumlagtirma adma atilmig ilk ciddi adimdir. Ekim 2011 tarihinde 48.
Antalya Altin Portokal Film Festivali'nde 6zel gosterim kategorisinde gosterime
girerck Kibris Tiirk sinemasini temsil etmigtir. Anahtar filmi, 1970’1 yillanin ikinci

varisinda Kibris'in kuzeyinde yasanmis cinayet ve ask hikayesi ile ilgilidir.

1.3.4.4. “Golgeler ve Suretler”

Dervig Zaim'in yonetmenligini yaptigt Camur (2003) ile Goélgeler ve Suretler (2010)
isimli filmleri de Kibris sorunlariyla ilgilidir. Yonetmen Camur filmiyle, Kibris'ta
askerliginin son haftalarinda sesi kisilan bir askerin oykiisiinii anlatirken, Kibris
konusuna farkli bir bakig agisiyla bakmugtir. Yénetmen Kibrish bir Tirk olup,

iilkesine dair film yapma tutkusuna sahiptir,

Golgeler ve Suretler film ise 1963 yilinda toplumlararasi yasanan gatismalara 11k
tutmaktadir.(bkz. Goriintii 12). Zaim. bu filmleriyle Kibris'mn aci gergeklerini
perdeye aktarmaktadir. Filmde, Kibrish Rum ve Kibrish Tiirk sanat¢ilar: bir araya
getiren Zaim, uzlasma adma mesaj verirken ortak Kibris Cumbhuriyeti’nin
yikilmasma sebebiyet veren olaylar1 kendisine 6zgiin sinema diliyle anlatmaktadir.
Dervig Zaim, filminde Karagdz ve Hacivat golge oyunlariyla Kibrish aci yasamlar

arasinda paralellik kurarak Anadolu kiiltiiriiniin devami oldugunu anlatmaktadir.
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Goriintii 12: Golgeler ve Suretler, (https://kiralikkamera.com.tr)

Film, 22. Ankara Uluslararas1 Film Festivali'nde Dervig Zaim, en iyi film, en iyi
yonetmen odiiliinii alirken, en iyi kadin oyuncu( Popi Avraam), en iyi yardimei erkek
oyuncu (Settar Tanrigen), en iyi sanat yonetmeni (Elif Taggioglu), en iyi kurgu
(Aylin Zoi Tinel) gibi ddiillere layik goriilmistiir. Film, 47. Antalya Altin Portokal
Odiilleri’nde, Dervig Zaim’e Sinema Yazarlar1 Odiilii'nii kazandirirken, Aylin Zoi
Tinel’e En Iyi Kurgu 6diilini kazandirmistir. Filmin yapimeihg igin devlet katkis:
saglanamadigindan yapmmciligi Dervig Zaim ve Oktay Odabast iistlenmistir. Film,
2012 yilinda 44. Sinema éazarlarl Dernegi (SIYAD) Odilleri'nden de almaya hak
kazanmustir. En Iyi Film, En Iyi Yonetim (Dervis Zaim), En Iyi Senaryo (Dervis
Zaim), En Iyi Kadin Oyuncu Performans: (Hazar Ergiiglii) gibi 6diiller almistir. 116
dakikalik film, 35 mm kamerayla renkli olarak ¢ekilmistir.

1.3.4.5. “Kod Ad1 Veniis”
Kod Ad1 Veniis filminde basrol oyuncusu Jasmin (Yasemin)'in annesi Ingiliz, babasi
Tiirk oldugundan melez bir kizdir. Anne ve babasi arkeolojik ¢alismalar yapuklari

sirada esrarengiz bir gekilde Hristiyan bir grup tarafindan kagirilip yok edilmistir.

Universite egitimi sirasinda Ingiliz Gizli Istihbarat ajani olan Charles’a agik olan
Jasmin, sevgilisinden anne ve babasini bulacagna dair s6z almistir. Ancak bunun

karsihiginda Jasmin'in EOKA'va sizip kendisine bilgi aktarmasim istemistir. Bu




44

nedenle Jasmin, 1956 yilinda Kibris’a déniip EOKA liderlerinden biri olan

Adamos’u kendisine asik eder. Adamos karakterine Cengiz Kurtoglu hayat vermistir.

1963 ¢atismalarinda dokiilen kanlardan rahatsiz olan Jasmin ¢ocukluk arkadasi
ayrica TMT de iist diizeyde olan Kemal karakterine agik olmugtur. Her iki acilarma
ortak olan Jasmin, Ingiliz istihbarainda kod adi “Veniis™ olarak bilinmektedir.
Yonetmen, filmde Jasmin'in tercih ettigi romantik agigin Tiirk olmasiyla olaylarda
hem hakli tarafin Tiirkler oldugunu vurgulanmis. hem de milliyetgiliginden &diin
vermeyecegini izleyicisine aktarmistir. Kanli Noel konularini iginde barindiran bu
film, Kanli Noel'in 49'uncu yildonimii olan 21 Aralik 2012°de izleyicisiyle

bulusmugtur. (bkz. Goriintii 13).

65. Cannes Film Festivali’'nde ilk gosterimi yapilan film igin 3 milyon Tiirk Lirasi
harcanmigtir. Filmin hayat bulmasinda Yakin Dogu Universitesi sponsorluk gérevi
istlenerek katkida bulunmugtur. Filmin vazart Tamer Garip, ayrica filmin

yonetmenligini de yapmigtir.

Gorintii 13: Kod Adi Veniis Film Afigi. (http:/tr.web.img2.acsta.net)
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1.3.4.6. “Dr. Dilara”

Tamer Garip’in ilkeye kazandirmis oldugu ikinci sinema filmi ise Dr. Dilara’dur.
Filmin bagroliinde Ruhsan Ankay, Buse Kirpala, Cengiz Bozkurt, Pembegiil Bayram,
Mustafa Ersenal, Ercan Saymen, Metin Erduran ve Celalcan Orhan gorev almaktadir.
Kibnis yapimi olan filmde, tarihsel bir konu ele alinmakta ve Kibris kiiltiirii, dili
kullanarak dénemsel vurgu yapilmaktadir. Film, kayip mezarlarn ve toplu mezarlar
ele almaktadir. Dilara karakterinin esi Antonio’nun kaylp mezarlar iizerine
calismalar yapmaktadir. Antonio’nun o&limiiyle birlikte Dilara, kizi ile birlikte
yasamaya devam ederken. esinin yarim kalan arastirmalarim tamamlamak igin
Kibris’a donmektedir. Arastirmanin Kibris bacagini siirdiiriirken Dilara ve kizinin
bagina bir takim olaylar gelmektedir. Filmin hayat bulmasmna Yakm Dogu
Universitesi, Metin Erduran ve Tamer Garip katki saglamistir. Ayrica filmin,
senaryosunu Tamer Garip ve Emre Karahasan’a aittir. Garip, filmin ydnetmenligini
de yapmigtir,

Filmin ilk gosterimi Mayis 2016°da Cannes Film Festivali'nde yapilmigtir. Film
dereceye girmemis olsa da, Kibris yapimi olarak ismini diinyaya duyurmus ikinci

Kibris sinema filmi dzelligini tasimaktadar.

1 Ekim 2016

N ] N
D"u Q.LCIUL&U

Goriintii 14: Dr. Dilara Film Afisi, (https://neu.edu.tr)
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Genel olarak Kibris yapimi veya Kibris’t mekan olarak kullanarak g¢ekilen filmlerin
tiirleri dram niteligindedir. Filmlerin, geneline bakildigi zaman yurt disinda kendini
sadece Cannes Film Festivali'nde gostermis, ancak derece elde edememistir. Bu
durum verli yapim filmlerin basari elde edip. edememesinden ¢ok daha onemlidir.
Ciinkii Kibris gartlarina bakildig1 zaman Cannes Film Festivali'ne katilabilmek igin

goniillii sponsor ve imkanlarin bulunabilmesi dahi 6énemli bir husustur,

Kibris yapimi veya Kibris'ta ¢ekilen film tiirlerinin 6nemi ve ortak 6zelligi komedi
unsurunun yer almamasidir. Savasin erken dénemlerde Kibris topraklarinda var
olmasindan dolay1 film tiirleri daha ¢ok tarihi ve savas konulu yapilmistir. Filmlerin
Kibns sartlarinca goriintii cstctikleri ve goriintii kaliteleri incelendigi zaman ¢ckilen

bu filmlerin gériinti kalitelerinin yiiksek oldugu digiiniilmektedir.

Diinya sinema arenasi olan Cannes Film Festivali'nde kendine gosterebilen filmler;

Kod Ad1 Veniis ve Dr. Dilara’dir. Filmler festivalde dereceye girememistir.
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2. BOLUM

GOSTERGEBILIM VE SINEMA

Gostergebilimin temeli gostergelerden olugmaktadir. En genel tanimmlama ile
gostergebilim; gostergeleri inceleyen bilim dalidir. Bir metnin veya goriintiiniin
belirgin olan anlamimi degil aksine onun altinda yatan anlamim kegfetmeye galisan
bir anlambilimidir. Timdengelim yontem ile anlamli bir biitiinii ¢éziimlemeyi
amaglamaktadir. (Akt. Caglar, 2012, s.25).

2.1. Gostergebilim
XX. yilizyiln basinda gagdas gostergebilimin temelleri, birbirinden habersiz ve
neredeyse eszamanli olarak, Amerikali Mantikg1 Charles Sanders Peirce ve Isvigreli

dilbilimin kurucusu Ferdinand de Saussure tarafindan atilmistir.

Charles Sanders Peirce, felsefeci, mantik¢r ve matematik¢i olup, hem dil ile ilgili
hem de dil ile ilgili olmayan géstergelerle ilgili bir kuram olugturarak semiotic olarak
adlandirmistir. Peirce, gostergeleri tanimlarken Sassure’iin ikili kargitliklar yerine
iglii karsithiklar kullanmugtir. Peirce’in semiotic adimi verdigi kuram mantikla
yakindan iligkili gostergeler ile tasarlanmustir. Peirce, gostergeleri tigli sekilde
tasarlamistir. Ug 6geden olusan gostergeleri bir biitiin olarak degerlendirmektedir.
(Rifat, 2009, s.30-34).

Ch. S. Peirce'e gore "gostergelerin bigimsel 6gretisi" olan gostergebilim, mantigin bir
bagka adidir. Ch. S. Peirce her gesit olguyu inceleyecek ve smiflandiracak bir dal
olarak gordiigti gostergebilimi ii¢ bolime ayirir: 1. Salt (katigiksiz) dilbilgisi; 2.
Gergek anlamiyla mantik: 3. Salt (katisiksiz) s6z bilim (retorik) (Rifat, 2009, s. 30).

Peirce’a gore mantik gdstergebilimin diger adidir. Bu nedenle gostergelerin
mantiksal islevleri iizerinde durmustur. Kisaca Peirce igin gosterge herhangi bir seyin
yerini tutar. Her 6ge diger iki 68e ile yakindan ilgili olup, ancak diger 6gelerle

iligkileri agisindan anlasilabilirdir. Yani gosterge. kendi disinda baska bir nesneve
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gonderme yapar ve bu bir bagka kigi aracilifiyla anlasilmis olur. Bu siiregte ise

gosterge. yorumlayan kisinin aklinda bir etki yaratmaktadir. (Fiske. 5.63).

gosterge

yorumlayici<— nesne

Sekil 1. Peirce’in Anlam Ogeleri, (Fiske, 2003, 5.64)

Ferdinand de Saussure’iin oliimii sonrasi 6grencilerinin 1916 tarihinde yayinlamig
oldugu Genel Dilbilim Dersleri yapitina gore, Saussure dilleri dilbilim alanina
almistir. (Barthes, 2005, 5.23). Dil disindaki gostergelerin igleyisini inceleyecek bir
bilim alaninin ileride geligtirilmesini 6ngérmiis ve bu bilim alanim Fransizca olan
semiologie terimini kullanarak adlandirmistir. Saussure’iin tasarladigi géstergebilim
konusunu, dilin kavramlar1 belirten gostergelerden olustugunu ve bu 6zelligi
sayesinde dil dig1 olan, simgesel torenler, askeri beden harcketleri, inceligi temsil
eden hareketler vb. her geyle karsilastirilabilecegini savunmaktadir. Ancak ona gére

dil, en onemlisidir.

Saussure’iin gostergeleri ikili kargithklar seklindedir. Saussure, dilbilimsel gostergeyi
kavram ve ses imgesi olarak cle almaktadir. Ona gore bu iki 6ge birbirine bagl olup,
birbirini ¢agristirmaktadir. Saussure gostergebiliminde ses imgesi ve kavram kolektif
olup gosteren ve gosterilen digsal bir nesneden bagimsizdir. Gostergeleri, toplumsal

anlagmalara dayanmaktadir. (Bircan, 2015, s. 18).
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Gosterge

IR

/ Kavram

\ Ses imgesi

Sekil 2. Saussure in Gosterge Semasi (Saussure: 1998, s. 110).

Saussure, gostergebilimde ¢oziimleme yaparken, anlam {iretme agisindan gosteren ve
gosterilenin arasindaki baglantinin yam sira, gosterenle gosterilenin bir araya gelig
bicimleriyle ilgilenmektedir. Bu ¢oziimleme yontemi, tiim gostergelerdeki anlamsal
katmanlarin yapisini ortaya ¢ikarmaktadir. Anlamin diizenlenisi ve bir araya gelisi ile
ilgilenirken bir biitiinii ¢éziimleme amaci vardir. Gostergebilim her seyden énce bir
anlamlama kurami olarak ortaya ¢ikmalidir. Dilbilimin yapisalcilik ilkesine bagh
olan gagdag gostergebilim, bilgi kuramsal dayanagini dilbilimden almasina ragmen

dilbilime tepki olarak gelismektedir.

Giiniimiizde gostergebilimin énemi iyice anlagildigindan, gostergebilimin kullanimi
her gegen giin farkl alanlara yayilmaya baglamistir. Ciinkii gostergebilim bir iletisim
dizgesine sahipﬁlan her seye uygulanabilir bir 6zelligi sahiptir. Gostergebilim,
vazidan baska, resim, miizik, siir, sinema, mimarhk vb. alanlarda kurama yaklasan

bir yontem olarak kullanilmaktadar.

Anlam iiretme bakimindan sinema, sanat dallari arasinda en etkili olan alandir.
Sinema, Oykii iiretim asamasinda farkli sanat dallarini da igine alip barindirarak,
anlamlandirip yorum yapma olanag: saglamakiadir. Diizanlam olarak perdeye
aktarilan goriintiileri goriindiikleri sekilde anlamlandirmaya ¢alisirken, goriintiilerde

gizlenen yan anlamlar1 da anlamaya ve yorumlamaya c¢alisilmaktadir. Yananlamlar,
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izleyicinin i¢inde bulundugu toplumun kiltir, ahigkanliklar ve degerleri sayesinde
sekillenmekte ve izleyiciler arasinda farkli anlamlandirmalara yol agmaktadir.

Sinemanin kendine 6zgii anlatim bigimi ve yan anlamsal anlatma teknikleri vardir.
Sinemacmin kendi tercihlerine bagh olarak, teknik agidan yapilan tercihlerle anlam
iretme siirecine girilmektedir. Bu teknik o6zellikler ¢ekim olgekleri, kamera
hareketleri ve 1s1k kullanimi gibi destekleyici unsurlarla yan anlamsal bakimdan

zenginlestirilir (Agocuk, 2014, 5.9).

Dilbilim alanindaki incelemeler sonucu ortaya ¢ikan gostergebilim, bir inceleme
alamidir. Sinemanin her sahnesinde bir gosterge bulunmasindan dolay: géstergebilim
ve sinemanin bir araya gelmesi kagimilmazdir. “Sinema gostergebilimi, XX. yiizyilin
teknolojik ve sanatsal iiriinii olan sinemay1 inceleme konusu yapar. Bir kitle iletisim

araci olarak sinemanin, anlam yiikleme araci olmas: ve anlamlandirilmas: gereken bir
metin  olarak degerlendirilmesi. bu inceleme alammmi gerekli kilmistir.”

(Akt. Yogurtgu, 2001, s. 63). Sinema gostergeleri diger dil dizgelerinde bulunan

gostergeleri igerisinde barindirir: miizik, sézler, giiriiltii ve yazilar.

Sinema ve diger sanatlar birer dildir. Ornegin sinema yani sira tiyatro, siir, roman,
resim, moda gibi farkl sanat alanlarimin da kendilerine 6zgii dili vardir. Bahsedilen
dil, dilsel gostergelerle olusmus dilin aksine, her alanmin kendine 6zgi dil yetisi
oldugu anlamindadir. Bnema gostergebilimi bu "dilin gostergelerinin ne oldugunu
ve anlam olugtururken (iletisini aktarirken) hangi yoéntemlere bagvurdugunu
aciklamaya galisir. Bir bagka deyisle. anlami olusturan diizgiileri inceler (Bagder,

1999, s.144).

Sinema, genel anlamda sozlii ve yazili dil 6geleri gostergelerden olusan iletigim
dizgesi halinde olan bir sanat dili olarak tamimlanabilir. Sinema dili olarak
tanimlanmasinin nedeni, sinemanmn 6zine has anlatim yoéntemlerinin yaninda

dilbilgisinin olmasidir.
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Sinemanin bir dil oldugunu séylemek, onun dogal diller gibi goriillecedi anlamina
gelmez. Soéz konusu sinemanin dogal bir dil oldugu degil. bir is, olus, olay. olgu
anlatabilme yetenegine sahip olmasidir. Bu nedenle sinema gostergebilimi, sinema
dilinin gostergelerinin neler olwu. anlam aktarimi sirasinda hangi yontemleri
kullandigiyla ilgilenmektedir. Sinemanin bir dil olgusu olmasindan dolay:
gostergebilim, sinemayr incelemeye baslamistir. Buw sonucunda sinema
gostergebilimi alaninda gesitli goriisler ortaya atilmistir. “Gostergebilimeiler, yazili
ve sozlii dil anlayisini yeniden tanimlayarak sinemanin bir dil olarak arastirilmasini
haklilagtirmislardir. Herhangi bir iletigim sistemi bir “dil”dir. Ingilizce. Fransizcaya
da Cince bir “dil sistemi’dir. Bu nedenle sinema bir tir dil olabilir ama net bir
bigimde bir dil sistemi degildir.”(Monaco, 2005, s. 154).

Sinema gostergebiliminin amaci, film igerisinde aktarilan goriintiilerin neler
oldugunu siralamak degildir. Ornegin film igerisindeki bir araba gergek diinyada yer
alan somut arabayla iliskilidir. Yani dig diinyayla iligkilidir. Ancak arabanin sinema
filmi igerisindeki anlami; hangi 1gikla verildigi, kiginin hareketi, ¢ekim detaylar1 vs.
bu sinema kodlan ile farklilik gostermektedir. Kisaca sinema gdstergebiliminin

amac1, sinema sanatinin somut iiretimi olan filmleri inceleyip analiz etmektir.

Cagdas gostergebilimin o6nciisii olan Saussure ve Pierce kugkusuz sinema
gostergebilimini etkileyen diigiiniirler olmustur. Sinema gﬁaﬁrgebilimi alaninda
caligmalar yapan ¢ok fazla isim olsa da bu galismada sadece Christian Metz, Peter

Wollen ve Umberto Eco’ya yer verilecektir.

Sinema gostergebilimi alaninda akla gelen diisiiniirlerden biri olan ve savlarin
Saussure'dal etkilenerek sekillendiren Cagdag Fransiz Film Kuramcisi Christian
Metz'dir. Sinema gostergebilimi iizerine ilk ¢aligma 1964'de Christian Metz'in
Communications'un 4 no.lu sayisinda yayinlanan "sinema dil mi yoksa dil yetisi mi?"
baglikli makalesidir. Metz bu galigmasinda sinemay: eklemli dil olan dogal dil ile
karsilastirir ve sinemanin dili olmayan bir dil yetisi oldugunu soyler. cinkii

sinemanin en kiigiik birimi ve gostergesi olan ¢ekimin dogal dilde karsilig1 yoktur:
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dogal dilin gostergesi olan sdzciitk, bigimbirim ve sesbirimlerden olusur. (Bagder,
1999, s. 145).

Metz, sinemanin géstergebilimine 1960’11 yillarda ilgi duymaya baslamistir. Sinema

gostergebilimine iligkin yaklagimini Saussure’den etkilenerek, Roland Barthes’in
genel gostergebilim alanindaki goriislerinden ve yapisalcl dilbilimin ortaya koydugu
olanaklardan yararlanarak goriiglerini ortaya koymustur. Metz, dilbilimci olan
Saussure un yolundan giderek onun geligtirmis oldugu yaklagimla sinemanin bir dil

olgusu olduguna deginmigtir. (Akt. Sivas. 2012, 5.533).

Metz, gorsel-isitsel bir etkinlik olan sinemanin, bir geyler anlatmak ve dile getirmek
bakimindan bir dili oldugunu gostermeyi amaglamaktadir. Sinemanin kendine 6zgii
dilini sozel dillerden ayiran Metz, sinemanin gerc;eE:lil olmadigini savunmugtur. Ona
gore sinema dili evrensel bir dildir. Metz, sinema kolay bir sanat olmasidan dolay1
siirekli bu kolayligin kurbanmi olma tehlikesi igerisindedir. Ayrica Metz, sinemayi
agiklamanin zor, g¢iinkii onu anlamanin kolay oldugunu 6ne siirmiistiir. (Monaco,
2005, s.157). Kisaca Metz, sinemanin anlasilabilir bir sanat olmasina ragmen,
sinemay1 ¢dziimlenin zor oldugu goériigindedir. Tiim diinyada goriintii gok az degisen

bir olgu oldugundan sinemay1 anlamanin kolay oldugunu savunmaktadir,

Metz igin sinema gostergebilimi, genel olarak sinema imleri ve anlam bakimimdan
cle almmalidir. Bir film, izlenirken ve sonrasinda iyi veya kotii izleyicisi tizerinde bir
takim iz birakir. Iste sinema gostergebilimi, filmin izleyicide biraktigi etki ve

izlenimden ¢ok, bunlarn nasil ve hangi yontemle yapildigiyla ilgilenmektedir.

Sinema gostergebilim kuramcisi PelehWOIIen‘ sinema gostergebilimine iligkin
yaklagiminda Peirce’den etkilenmigtir. Saussure’ii izleyen Metz'in sinema alaninda
one sirdiigii yaklasimi yetersiz bulan Wollen, mantikbilimei %rce’i‘m gosterge
yaklagimim sinemaya uygulamistir, Wollen’a (2004, s. 126) gore gostergebilimciler,

goriintiisel gosterge konusunda sasirtict derecede ilgisiz kalmiglardar.
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Peter Wollen “Sinemada Gostergeler ve Anlam™ adli eserinde sinema elestirisi ve
kurami iizerinde farkli konular ele almistir. Bununla birlikte genel gostergebilim
caligmalarimi sinemaya gore uyarlamistir. Wollen, sézel olmayan farkli alanlarin,

sozel kod destegi olmadan da var olabilecegini ongérmektedir.

Wollen, “Peirce'in tanimladifs ii¢ gosterge tiiriinden; 'belirti' ve 'goriintiisel gosterge',
sinemada en g¢ok goriillen gostergelerdir. 'Simgesel gosterge' ise digerlerine goére
ikinci plandadir ve kullanimi siurlidir.” (Akt. Yogurtgu, 2001, s.64). Bu ii¢ gosterge
tiirtiniin birlesimiyle olusan goriintii sinemaya estetik zenginlik kazandirmaktadir.
Sinemanin estetik degeri ancak bu ii¢ gostergenin birbiriyle etkilesimi sonucu
anlagilabilir olmaktadir, Ona goérc sincma ilizerine aragtirma yapanlar bu iig

gostergeyi goz ardi ettiklerinden dolay1 yetersiz ¢oziimlemeler ortaya koymaktadir.

Metz’in g%slerine kargt Wollen goriigleri iki noktada karsit durus sergilemektedir.
Birincisi, Metz'in dilsel Grneksemeyi ciddive aldigi ve dilsel &dlarm yazinsal
anlamlar  bakimindan  gerekli oldugudur. Ikincisi ise: Metz’in  sinema
gostergebilimindeki amaci, film aktariminda kullanilan baglica gosteren birimlerinin
film igerisindeki iglev ve diizenini incelemek oldugu diisiincesini yok saymaktir.

Gostergebilimin yapisi iizerine farkhi goriisleri savunan Wollen ve Metz, film kurami
konusunda gostergebilimin bir boliimii olmasi gerektigini diisiinerek ortak bir fikre

sahiptir.

Bir diger sinema gostergebilim kuramcisi ise, Umberto Eco’dur. Eco. sinema
gostergebilimine iliskin yaklasiminda Saussure ve Peirce’ii elestirmis ancak onlardan
etkilenmistir. Sinema alaninda yananlami olusturanin ne oldugu hakkinda diisiiniip
galigmalar yapmigtir. Sinema gostergebilimi iizerinde g¢aligmalar yapan Eco, bu

alanda kurucu olmasa da var olan kuramlan gelistirici bir rol sergilemektedir.

Diger kuramcilardan farkli bir yaklasim benimseyen Eco, sinemada ii¢lii bir
eklemleme oldugunu ileri siirmektedir. Birinci eklemle. goriintiisel figiirler yani

nesneler ve kisilerdir. Ikinci eklemleme figiirlerin daha iri gdriintiisel anlam
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birimlerinden olusmasi yva da fotograflar kullamilarak birlestirilmesidir. Ugiincii
cklemleme ise, fotograftan ¢ekime gecildigi zaman yapilan veya yapilacak
hareketlerdir. “Eco’ya (1985: 277-279) gore sinema gostergebilimi, ancak
gostergebilimin  dilbiliminbir kolu ya da yan irinii olmadig: kabul edilirse
olanaklidir. Ona gore sinema gostergebiliminin ana ¢izgileriyle belirlenmesi gerekir.
Sinema gostergebiliminin yasalar sinemanin ve filmin diginda, genel anlamlama
yasalandir.” (Akt. Sivas, 2012, 536).

Eco'nun gostergebilimin gelisiminde 6ne siirmiis oldugu yalan teorisi sinema
gostergebilimi igin de gegerlidir. Gostergenin yerini tuttugu seyin orada var olmasi
bulunmasinin gerckli olmadig: iddiasina baglh olarak bunu ileri siirmektedir. (Sivas,
2012, s.535).

Olmayan nesnelerin var olduunu gosterme durumu sadece sozlii dillerle degil,
fotograflar, ¢izimler ve sinematografik ¢aligmalar sayesinde de miimkiin oldugu
goriigiindedir. Ornek; sinemada kurgu sayesinde kargilagmamig iki kiginin
karsilasmis gibi gdsterilmesi bunun gergeklestirilebilir oldugunu géstermektedir.
Gergekte olmayan seyler goriintiiye aktarilirken 6yle bir sekilde kurgulanir ki yalan
soyleme durumunun sadece sozel dillere 6zgii olmadigini, sinema sanati iginde

miimkiin oldugunu gosterir.

2.2.Gostergebilimde Anlamlama

Gorme bigimleri, diigiince dinyamizin iki temel unsurundan meydana gelmektedir.
Birincisi goriintii, digeri ise goriintiiniin iretiminde temel prensip olan anlam’dir.
Anlamlama; bir gostergede, gosteren ve gosterilen arasindaki iligkinin kurulmasidir,
Gordiugumiiz veva isittigimiz bir gdsteren ile zihnimizde olusan “gdsterilen™,
“gosterenin” ne anlama geldigini aktarmaktadur.

Bir gostergede. gosterenle gosterilen arasindaki iligkinin kurulmasina anlamlama
denir. Bir gostereni gordiigiimiiz ya da isittigimiz zaman, onun gdsterileni yani ne

anlama geldigi zihnimizde olugsmaktadir. Anlama siireci de boylece baglamaktadir.
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Anlamlama, bir gostergede gosteren ile gosterilen arasinda kurulan iligkidir. Kisaca
gosterilen ve gosterenin  birlesimi  sonucu olusan gdsterge ile anlamlama
tasarlanmaktadir. Dilbilimin kurucusu Saussure, anlamlandirma siirecinde sadece
metin tizerinde durarak, metin igerisinde yer alan gostergeler ile kullanicinin kiiltiirel
ve kigisel deneyimleri sonucu etkilesimini goz ardi etmistir. Roland Barthes ise, bu
ctkilesimi saglayacak anlam iretiminin ¢oziimlenebilir olmasi ig¢in bir model
gelistirmistir. Roland Barthes’in ¢oziimlemeci modeline gére anlam iiretme siirecini

diiz ve van anlam olarak iki sinifta ele alinmaktadir.

Gostergebilim anlam tretiminin asamalarmi arastiran bir bilimsel tasart olarak
temelde iki boyut igerir: Hem ele aldigi inceleme konularmma (anlamli biitiinler,
gosterge dizgeleri) bakar, onlar1 ¢éziimler ve yorumlar, hem de kendi ¢dziimleme

yontemine bakarak tutarli bir bigimde gelismeye galigir. (Rifat, 2009, 5.107).

Gostergebilim yoénteminde anlamlama yaparken tiimdengelim yontemi kullanilarak
dogrulanabilir ve birbirini tutan varsayimlar yapilmaktadir. Gosteren ve
gosterilenlerden olugan gostergelerin, ikisi arasindaki iligki sonucu ortaya gikan
anlamlan ortaya ¢ikarmak gostergebilimin  ¢alisma alamini  olusturmaktadir.
Gostergebilim alici kavrami yerine okur kavrammi kullanilmaktadir, Ciinkii okur
kendi duygularini, tutumlarimi ig¢inde bulundugu kiltiire dayatarak kendi
deneyimleriyle gostergeleri ¢oziimleyip anlamlandirmaktadir. Fiske (2003, s. 63)
gore, okur kavrami daha etkilidir. Ciinkii okuma 6grenilen bir gey oldugundan, okur
kisinin Kiiltiirel deneyimi sonucu ortaya ¢ikar. Yani okur deneyimleri, duygular ve
tutumlarin1 okudugu metinle harmanladigindan okudugu seyi anlamlandirilma
sirasinda katkida bulunmaktadir,

2.3. Gostergebilim ve Roland Barthes Yaklasimm

Roland Barthes, Saussure ve Peirce’iin temelini atti1 gostergebilimin onciilerinden
biri olup Fransa'daki gostergebilim  c¢alismalarimi  etkilemistir.  Cagdas
gostergebilimin 6nemli isimlerinden olan Roland Barthes, gostergebilimin geligimini
hizlandirmig ve ¢esitlendirmig, kendi deyimiyle gostergebilimi bir “seriiven’ gibi

yasamistir. (Barthes, 2005, s.12). Barthes igin gostergebilim 1950’lerde baslayan
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tutkusal bir tir seriivendir. Saussure. gostergebilimi dilbilimin iistiinde gérmesi
durumunu Barthes degistirerek gdstergebilimi dilbilimin alt béliimii olarak ele
almigir. Ona gore gostergebilim, kavramlar agisindan dilbilimden kaynaklanir ve
tiim gostergelerin bilimi dilbilimdir. Ancak Barthes, Saussure gibi yaziya agirhik
vermemektedir. Barthes kendi yaklasiminda gosterge dizgelerinin olugturdugu

anlamin, dil sayesinde gergeklestigini 6ne siirmiistiir. (Barthes, 2005, 5.23).

Barthes, gostergebilimin inceleme nesnesi olarak. dilden otomobile degin ¢ok genig
bir gostergeler yelpazesi sunar. Anlama. iglevselci gostergebilimeiler gibi yalnizca
bildirisim iglevi yiiklemez. Ve tiim bu gosterge dizgelerinin anlam aktarmasinin dil

araciligiyla gergeklesebilecegini ileri siirer. (Giimiis, Sahin, 1982, s. 36)

Insana &zgii kiiltiir diinyasinmn géstergelerini inceleyen Priece galismalari, Roland
Barthes’e yol gosterici olmustur. John Fiske, anlamin metin ve yazar/okur arasinda
gegen bir siireg oldugunu diisiinmektedir. Ayrica Fiske (2003)’e gore gostergebilimin
kurucusu Saussure, sadece metin tizerinde durarak metnin igerisinde yer alan
gostergelere, kullanicimin kigisel ve kiiltiirel deneyimlerini gdz ardi etmigtir. Ona
gore bu anlamli siirecin ¢dziimlenebilir hale getiren kigi Roland Barthes™d1. (Fiske,
2003, s.115).

Barthes igin gostergebilimin konusu anlamdir. Tim olgu, nesne ve davraniglar
iletisim amaci tasisa da tasimasa da igerisinde bir anlam barindirmaktadir. Barthes’e
gore gdstergebilimde, anlamlandirma siire¢leri mutlaka olmahdir. Ciinki okur
okudugu metni kendi kiiltiir degerlerinden yola g¢ikarak harmanlayarak metni
yorumlar ve bunun sonucunda bir anlamlanlandirma siireci baglar. (Fiske, 2003,
s.115).

Baydar (1998)'a gore, "Anlamlar, toplumsal iliskilerin ve toplumsal yapilarin iginde
olugmaktadir. Anlamin toplumsal sistemle olan islevsellik iligkisi, anlamlarin hangi
ozgul kiltirel ve siyasal pratikler i¢inde ve toplumsal aktérlerin konumlarina,

tavirlarina nasil eklemlendigi, anlamin toplumsal aktorlerin konumlarini nasil
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olusturdugu. yeniden inga ettii gosterilerek kurulabilir. Dilin i¢inde anlam kodlar,

diiz anlamlar, yan anlamlar ve mitler ile olusturulur.

2.3.1. Gisterge, Gosterilen, Gisteren

Barthes gosterge i¢in: "tasarim, benzerlik, varolugsallik, dolaysizlik ve uygunluk"
gibi kavramlari kullanirken bir¢ok yazar gosterge yerine "belirtke, belirti, goriintii,
simge" gibi kavramlan tercih etmektedir. &rlhes‘a gore gosterge, dilsel ve
gostergebilimsel olarak ikiye ayrilmaktadir. "Saussure igin gosterge. bir gosterenle
bir gosterilenin (bir kagidin 6n yiiziiyle arka yiizii gibi) ya da bir igitim imgesiyle bir

kavramin birlesimidir" (Barthes, 1979, s.30).

Barthes, gosterilenin bir nesneden ¢ok zihinsel bir tasarima bagh olarak ele
almmasint  clestirmektedir. Barlhﬁe gore gosterilen, gostergeyi  kullanan
kullanicmin ondan anladif1 seydir. “Boylece salt iglevsel bir tanima ulasmig oluruz:
Gosterilen, gostergenin baglantisal iki 6gesinden biridir. Onu gosterenin Karsiti
yapan tek ayrim, gosterenin bir araci kimligi tasimasidir” (Barthes, 2005, s.50).
Gosterilen, daha ¢ok zihinsel bir varlik oldugundan gosterenin zihnimizde

uyandirdig1 diigiince veya kavram olarak tanimlanabilir.

Gosteren, gostergeyi olugturan ve gosterilene aracilik eden ikinci baglantisal 6gedir.
Gosteren, gosterilenden daha farkli bir nitelige sahip degildir. Barthes Gdstergebilim
Tlkeleri adli eserine gore, gosterenin tanimi da gosterilenin tanimindan farksiz
degildir. Ancak iki kavram arasinda tek bir fark bulunmaktadir. Gosteren kendisi bir
aracidir ve 6zdegi bulunmalidir. Burada 6zdek olarak nitelendirilen: ses, nesne ya da
goriintii anlamina gelebilir. Gosteren, gosterilene zemin hazirladigindan ikisi

arasinda meydana gelen iligkiyle anlamlama baslamaktadir, (Barthes, 1979, s.41).

Roland Barthes gostergeyi verdigi giil drnegiyle drnekleme vaparak agiklamistir.
Ona gore giil, canli bir nesnedir. Fakat bir kisi giilii sevdigi kisiye verirse giil artik bir
gosterilen olur. Yani kisi romantik asik gosterileni temsil etmektedir. Bu nedenle giil,

gosterge durumundadir. Ancak sevilen kisiye hediye edilen giil, bir géstergedir.
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Gosterge

Gosteren Gé_sterilen
(Bigim) (Igerik)

Sekil 3. Barthes'in Gosterge Semasi.(Bircan, 2015, s.23)

2.3.2. Diiz Anlam-Yan Anlam

Barthes kuraminin merkezinde anlaalandlrma iki diizeydedir. Diiz anlam ve yan
anlam. Anlamlandirmada ilk diizey, Saussure un iizerinde calismig oldugu diizeydir.
Bu diizey. gostergenin gosterilen ve gostereni arasinda olusan iliskiyi ayrica
gostergenin dis gergeklige yaptigi gonderme ile arasindaki iligkisini sergiler. Roland
Barthes ilk diizeyi diizanlam olarak adlandirmaktadir. (Fiske, 2003, 5.116).

Barthes dilbilimsel g¢oziimlemeden gostergebilimsel g¢oziimlemeye gegerken
diizanlam, yan anlam ve distdil gibi gosterge diizlemlerinden yararlanmigtir. Bu
anlamlama dizgeleri bir anlatim ve icerik dizgesine sahiptir. Barthes'e gore diiz
anlam, nesnenin gergek diinyadaki geklinin zihnimizde olugan yansimasi ve
gostergenin neyi temsil ettigidir. Yani bir nesne, olgu veya gorintiniin ilk anlanmdir.
Gostergelerin belirli bir diiz anlam1 bulunmaktadir. Buna baglh olarak gosterge ile

gosterenin iligkisi olmasi gerekmektedir.

Yan anlam ise, gostergenin nasil temsil edildigidir. Bu iki kavram ilk olarak gergek
diinyanin zihnimizde soyutlanmasi (gosterilen), genellestirilmis karsiliklaridir
(gosteren). Kavramlar kiiltir olgusundan kopuk olmamakla belli bir kiiltir baglami
ve dizgisine bagl olarak bulunduklari yerle deger kazandigindan bireysel ya da keyfi

olarak gelistirilmediklerinden diiz anlam olarak g¢6ziimlenirken yanlis anlasilma
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tehlikeleri yoktur. Barthes. kiiltiri de okunmasi ve yorumlanmasi gereken bir

gosterge olarak cle almaktadir. (Bircan, 2015, 5.25.26).

Diizanlam diizlemi anlamlandirmada son derece agik olan birincil anlamlara
gonderme vapar. Yananlam diizleminde ise insanin i¢inde yetismis oldugu kiiltiirel
ve toplumsaﬁ}nﬁ on plana gectigi icin bu diizlem mit ve ¢agrisim boyutlarm igerir.
Barthes’ta “yananlamdaki en 6nemli etmen. ilk dizeydeki gosterendir. Ilk-diizey
gostereni yananlamm gostergesidir. Bizim hayali fotograflanmiz aymi sokagin
fotograflaridir; aralarindaki farklilik, fotografin bigiminde, goriiniimiinde, yani

gosterende yatmaktadir™ (Fiske, 2003: 116).

Diizanlam, anlamlandirmada birincil olan anlamlara génderme yaparken, yananlam;
insanin i¢inde yetismis oldugu kiiltiirel ve toplumsal degerler 6n planda oldugundan
anlamlandirmada farklilik yaratmaktadir. Ciinkii yananlamda gostergeler gok anlaml
ve kigiden kisive dediskenlik gostermekiedir. Barthes yananlamda bulunan en etkili

seyin, ilk diizeyde yer alan gdsteren oldugunu savunmaktadir.
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3. BOLUM

DR. DILARA FILMININ GORSEL iLETiSiM ACISINDAN
COZUMLENMESI

3.1. Filmin Kiinyesi

2016 yili Kuzey Kibris yapimi olan Dr. Dilara sinema filminin hayat bulmasi igin
gerekli sermaye igin Yakin Dogu Universitesi basta olmak iizere: Ciddi Mutfak,
Erduran Laboratuvarlar1, Sekiz Construction, Serena Butik, New Joy, Inci Ayakkab,
Hasgelik, Merit Crystal Cove Otel sponsor olmustur. Filmin yapimciliim Sweet

Orange Productions adi alunda Metin Erduran ve Tamer Garip iistlenmistir.

Filmde Dr. Dilara karakterini canlandiran basrol oyuncusu Ruhsan Ankay, Dilara'nin
esl roliinii Antonio karakteri ile Mustafa Ersenal, Dilara'nin yakin arkadasi olarak
Gaye Bayram roliinii Pembegiil Bayram ve Dilara’nin Asia isimli kiz1 i¢in Buse

Kirpala gorev almistir.

[Ik gosterimi 2016 Mayis ayinda Cannes Film Festivali'nde yapilan film, 7 Ekim
2016 tarihinde Yakin Dogu Universitesi Atatiitk Konge ve Kiiltir Merkezi’nde
diizenlenen gala gosterimiyle ilk bulusmasi gergeklestirilmistir. Dram ve gerilim
tiiriindeki film, Kuzey Kibris'in ilgeleri olan Lefkoga, Girne, Gazimagusa ve
Giizelyurt'taki Lemar Cineplex sinemalarinda gosterime girerek daha genis bir
izleyici kitlesine sunulmugtur. (www.neu.edu.tr, gazete.neu.edu.tr,

drdilara.neu.edu.tr).

3.2. Filmin Sinopsisi

Dr. Dilara Bessano. Kibris'ta dogup biiyiimiis ve Universite egitimi igin gittigi
ltalya'da tamistigi arastirmaci yazar Antoni Bessano ile evlenmis Kibrish bir
Tiirk’tiir. Dr. Dilara yirmili yaglarinin sonunda ve Asia adinda dort yasinda bir kiz
¢ocuguna sahiptir. Dilara’nin tiim yasami kocasmnin kendi dogum giiniinde intihar
etmesiyle altiist olmustur. Bununla birlikte Dilara, kiz1 Asia ile Italya’dan Kibris’a

geri donmektedir.
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Yakin Dogu Universitesi Iletisim Fakiiltesinde 6gretim gorevlisi olarak calismaya
baslayan Dilara, bir yandan da Italya’dayken kocas1 Antoni ile iizerinde galistiklar
“Diinyadaki ve Kibris’taki toplu mezarlarla ilgili belgeseli bitirmek i¢in aragtirmalar
sirdiirmektedir. Bu siiregte Dilara kendini ve kizini ¢ok farkli ve zor bir siireg

igerisinde bulmaktadir.

Filme toplu mezarlar konu edilmis ve Dr. Dilara karakteri esinin yarim kalmig
caligmas: olan toplu mezarlarla ilgili arastirmalar yapmaktadir. Analiz edilen Dr.

Dilara sinema filminde kayip sahislar konusu vurgulanmistir. (drdilara.neu.edu.tr)

3.3. Filmde islenen Kibris Sorunu: Kayip Sahislar

Kibrs, siddetli ¢atigmalar sonucu, Kibris Tiirk ve Kibris Rum olarak béliinmiig
yasayan gok kiltiirlii bir iilke olup, Akdeniz'deki konumu nedeniyle énemli bir
adadir. Cok farkli zamanlarda Romalilar, Haghlar, Liizinyanlar ve Venedikliler
adaya verleserek yonetmislerdir. Kibris adasinda 1571 yilinda Osmanli dénemi
baglamigtir. Ancak, Osmanli ve Britanya arasinda imzalanan 4 Haziran 1878
anlagmasina gore Kibris hukuken Osmanli toprag! yonetimi gegici olarak Ingiltere’ye
verilmigtir. Ingiltere, 1914 yilinda Kibris adasmi ilhak etmistir. (Yellice, 2012, 5.19).
1900°lerin basinda adada bulunan niifus bakimidan baskin gruplar, Kibrishi Rum ve
Kibrishh Tiirk toplumlar: arasindaki farkli ulusgu idealleri ada igerisinde gekismeye

sebep olmustur.

1955 yilinda Kibrish Rumlar, adadaki Ingiliz yénetimine son vererck Enonis ile
Kibris’t Yunanistan'a baglamak igin EOKA orgitinii kurmugtur. Buna kargilik
adadaki Kibnish Tiirkler, 1957 yilinda Kibris Tiirk toplumunu korumak ve EOKA'va
karst durmak igin TMT yi kurmustu. Bununla birlikte TMT adanin ikiye béliinmesi
olan taksim i¢in Tiirkiye ile yakin iligkiler icerisindeydi. (Chapman, Celal,
Perikleous,Yakinthou, 2012, 4.Unite s.4).

1960°ta Kibris sorununun bu asamasinda 1959 tarihli Ziirth ve Londra
Antlagmalari’ nin imzalanmasi sonucu Kibrish Tiirk ve Kibrisli Rumlarin olugturdugu

iki toplumlu Kibris Cumhuriyeti kurulmasiyla sona ermisti. Fakat anayasada yapilan
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degigiklikler sonras1 gerginlikler ve ¢atisgan milliyetgin ideallerin devam ettirilmesi
sonucu 1963 yilinda ¢atigsmalarin yeniden hayat bulmasina sebep olmustur. Buna
bagh olarak adada ¢ok sayida kayip ve 6lim oldugundan 4 Mart 1964 tarihinde
Birlesmis Milletler Barig Giicii kurularak Kibrish Rum liderler ile Kibrisli Tiirk
liderler arasinda yapilan toplumlararas: goriismelerde iyilestirici ¢abalar sarf edilse

de catismalar kendini gostermeye devam etmistir.

Catisma doneminde hem Kibrisli Rumlar hem de Kibrishi Tirkler kayip sahislar
sorununu yagityordu. Kayiplarin kimileri bir kéyden baska bir kéye giderken, bazilari
silahli adamlarin zoruyla topluca alinmis, digerleri ise savasta kaybolmuslardi. Baz
durumlarda tutsak olarak alinmis insanlar takas yapilmak tizere cllerinde rchine
olarak tutulmustu. Kayip olarak aileleri tarafindan bildirilen kisilerin&stesini tutmak,
nerede olduklarin1 bulmak ve ailelerinin ihtiyaglarini karsilamak amaciyla Kibris
Tiirk Cemaat Meclisi'nde Kayip Sahislar Ofisi ve Adalet Bakanlifi'nda bulunan
genel miidiirlik ofisi gibi resmi kurumlar olusturulmustur. 1965 yilinda kayip olan
kigileri bulmak i¢in yapilan gahgmalar yavaglamig ve kayip kisilerin ailelerinin

cagnlan cevapsiz kalmistir,

Kibrnis sorununda diger déniim noktasi, Yunan askeri cuntasinin Kibris'taki iktidari
devirmesi sonucu Tirk askerinin adaya midahalesiyvle ger¢eklesen Temmuz 1974
Barig Hareketr'dir. Her iki toplumun liderleri arasinda 1975 anlagmasi imzalanmis ve
boylece Kibrishi Tirkler adanin kuzeyine, Kibrislh Rumlar adanin giineyine
yerlestirilmistir. 1974 olaylariyla birlikte her iki toplumun kayip sahislarinin sayisi
gogalmigtir.

“Kayip sahislar, ailelerinin kendilerinden haber alamadig1 ya da silahli bir gatisma
sonucunda giivenilir kaynaklarda kayip oldugu bildirilen kigilerdir.” (Chapman,
Celal, Perikleous,Yakinthou, 2012, 1.Unite s.2). Bu kay1p sahislar Kibris'n tarihine
i1k tutan, gegmiste yasanan olaylarin géstergesidir. Her gegen giin kayip olarak
adlandirilan bu kisilerin kalintilarinin bulunmasi sonucu tarihteki olaylar ve ailelerin

acilar1 giindeme gelmektedir.
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1958-1974 yillar arasinda Kibris'ta kayip olarak adlandirilan kigiler: savasta esir
diismiis kisiler, kagirilan kisiler, toplu katliam kurbanlari, savasirken muharebede
kaybolmug kigiler veya savag esnasinda 6ldiiriilmiig kigilerdir. Bunun yaninda zorla
kaybetme su¢ olarak kabul edilmektedir. Bunun nedeni zorla kaybetme insanlarin
yok olmasmi amaglar olmasi ve sistematik olmasidir. BM zorla kaybetmeyi
engellemek admna 2006 yilinda yayinlamig oldugu sézlegmesinin ikinci maddesine
gore; sahislarin, devlet igin gorev d'apan veya devletin yetkilendirmesiyle
bilgilendirmesiyle harckete gecen kisi veya gruplar tarafindan gézaltina alinmasi,
haksiz yere tutuklanmasi, kagirilmasi veya herhangi bir bigimde o6zgiirliiklerinden
mahsur birakilmasi ile ilgilidir. (Chapman. Celal. Perikleous.Yakinthou. 2012,
3.Unite s.5)Ayrica sozii cdilen kisilerin sahsi cylemlerini reddederck kaybolan
kiginin ne durumda ve nerede oldugunu gizlemesi sonucunda kayip sahsin
hukukunun ¢ignendigini ifade etmektedir. Yani bu durumun hukuk disi oldugu

aktarilmaktadir.

Kay1p sahislarin aileleri, kaybettikleri yakinlarina ne oldugunu bilmediklerinden, her
zaman acilariyla birlikte merak igerisinde bekleyislerini siirdiirdiigiinden yakimlarinin
yaslarini tutamamaktadir. Kaybolmus kisilerin yakinlar1 kaybolanlarin sonucunu
bilmesi durumu uluslararas: insani hukuk ve insan haklar1 hukuku tarafindan
tanimlanmis bir haktir. Ancak devletler kayip kisilerin yakmlarina gereken

aciklamay1 verecek yasal diizenlemeleri yapmaktan her daim kagmmaktadir,

Kibris sorununun ¢oziimiine yonelik giiniimiizde de ¢aligmalari siirdiiren Birlegsmis
Milletler himayesi altinda Kibrishi Tiirk ve Kibrish Rum 6nderler arasinda yaptilan
goriismeler sonucunda 1981 yilinda Kayip Sahislar Komitesi kurulmustur. Komite,
kay1p sahislarin akibetinin ne oldugunu belirlemektedir. 1981 tarihinde kurulmasina
ragmen hem liderlik hem de toplum igerisindeki yasanan uzlagmazlik Kibris
sorunundaki siyvasi dinamikler konunun hassasiyetini arttirdifindan komite etkili
gsekilde faaliyetlerini gosterememigtir. 2003 Aralik ve 2004 Agustos tarihlerinde BM
Genel  Sekreteri'nin  devreye girmesiyvle taraflar komitenin  ¢aligmalarini

etkinlestirerek yardimci olmalar1 adina ¢agrida bulunmustur.
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Sonug olarak, 2004 yilinda Kibrish Tiirk lideri Mehmet Ali Talat ile Kibrislh Rum

lider Tasos Papadopulos KSK'y1 tekrardan etkinlestirme konusu iizerinde uzlasmayva
varmigtir. Toplum 6énderlerinin KSK nin tekrardan etkin k1l1nm351&zerinde uzlagmig
olmalar1 2004 yilindan itibaren somut gelismeler saglamustir. 28 Agustos 2006
yilinda KSK tiim ada genelinde bir kazi programi baglatmig ve bu kaz1 galigmalarim
Arjantin Adli Antropoloji Ekibi rehberliginde ger¢eklestirilecegini ayrica bu ekible

¢aligmalar1 Kibrishi Tirk ve Kibrisli Rum arkeologlarla antropologlarin yiiriitecegi

aciklanmistir.

Gorintic 15 — Gorintii 16: KSK ekibi olan, Kibrish Tirk ve Kibrishh Rum
antropologlar Kibris genelinde gdmii alanlarinda birlikie ¢aligmalar yapmaktadir,
(Chapman, Celal, Perikleous,Yakinthou, 4.Unite, 2012, s. 7)

Goriintii 17: KSK ekibi laboratuvarda kalintilar1 kimliklendirmek igin galismalar
yaparken. (Chapman, Celal, Perikleous,Yakinthou, 4.Unite, 2012, 5.8)
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Goriintii 18; Kibris: Gelecek Arayisinda Gegmisi Desmek. (27:33).
Belgeselden alinan goriintiide biri Tiirk digeri ise Rum olan kisinin ortak ac1 ve ortak
kader bekleyisi yansitilmaktadir. Belgeselde, Dr. Dilara sinema filminde iglenen

ortak ac1 konusuna génderme yapilmigtir.

3.4. Filmin Kast- Ekibi

Dr. Dilara sinema filminin kamera arkasi ekibinde ¢ogunlukla Yakin Dogu
Universitesi akademik-idari personeli ve ogrencileri yer almaktadir. Senaryosu
Tamer Garip. Emre Karahasan, Gokge Kegeci, imge Tonyali, Mehmet Ekin Vaiz ve
Turgiil Tomgiisechan’a ait olurken, filmin Gériintii Yonetmenliginde Pieter Verburg,
Ses Operatoriiliigiinde; Joris Geurts, kurgusunda Ahmet Can Cakirca ve Alparslan
Burak Altintas gérev almistir. Filmin Sanat Yonetmenligini Gokg¢e Kegeci, Kostiim

Yonetmenligini ise Eser Kegeci yapmustir.

Film ckibinde, Grafik Tasarim ve Sanat Yonetmeni Yardimcilart Gamze Anil ve
Emre Karahasan, yonetmenin birinci asistam olarak Imge Tonyali, filme uyguladig:
6zel efektlerle Mustafa Ersenal, Grip Sefi olarak Serkan Ozkuran gérev alirken,
filmin arastirma boliimii olarak; Hakan Karahasan ve Izlem Kanli gérev tistlenmistir.
Makyaj ve sag ckibi olarak; Yesim Ustiin Aksoy, Siikran Dilekkaya, Hatice Kasap ve
Ulkii Tekin, Grip Sefi Asistanlar1 olarak: Arcene Loris. Sylvester Sterio ve Noor

Kojok, Set Fotografgisi olarak; Murat Palaz ve Faizan Chaudhry gorev yapmustir.
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Filmin bagroliinde, Ruhsan Ankay, Mustada Ersenal, Buse Kirpala, Cengiz Bozkurt
ve Pembegiil Bayram gérev almistir. Filmde oyunculuk ve figiiranlik yapan isimler
ise soyle; Ercan Saymen, Mehmet Ekin Vaiz, Gokg¢e Kegeci, Celalcan Orhan, Metin
Erduran, Arzu S. Atulgan, Giinay Kegeci, Ulgen Serakinci, Selem Kaplan, Imge
Tonyali, Ahmet Pelit. Emine Giizel, Ibrahim Arabaci, Hiiseyin Sabri Tonyal. Miige
Giinay, Dr. Hatice Arslan, Yigit Sorgug. Bora Karadagli, irfan Gelengiil. Reyhan
Tekinaslan, Cumali Erol, Orcan Cemal, Mehmet Tiifekgi, Ardel Biran, Ulke Samani.
(Dilge Béliig. Gozde Oner, izzet Erkanhlar, Dilara Sak. Recep Siileyman, Havva Ok.
Atila Tiirk, Gamze Anil, Izlem Kanli, Hakan Karahasan, Emre Karahasan, Savas
Giingor, Ozan Garip. Burak Mertséz, Yigit Kavrar, Tolga Kegeli. Ilge Tonyal
Pckean, Deniz Birey, Bahir Usanmaz, irfan Alp Onuk, Kemal Giiven, Aytung Akrep,
Tarik Ferik, Rustam Haidou, Sukran Dilekkaya, Giilgin Erduran, Giizin Cagdan,
Arcene Loris, Aydan Lisaniler, Sonay Tekakpinar, Nezih Fidancan, Enver Giilseven,
Siddik Orhan, Eylem Altan, Ayse Tonyali, Caniz Ersiimer, Ulfet Akdeniz, Cagla
Zabit, Yalkin Sekizyiiz. Cemile Bafli, Kardelen Duman, Merve Aktas, Enes Oztiirk,
Erden Ilkdogan, Kemal Cetin. Bora Sckeroglu, Miinevver Celik. Zeyde Yalmer
Orek. Sena Oztiirk. Adalet Guliyev, Erdogan Asiloglu, Evren Yapi, Kemal Ermanls,
Ahmet Dagli, Hiiseyin Kirpala, Tutku Damla Kalecikli, Gokgen Ankay, Ergiin Resat
Ankay. Deniz Dursun, Murat Palaz, Ahmet Ayberk Can, Vijdan Altiparmak, Nazife
Dogangiin, Sylvester Sterio, Birsen Tiifekgi, Ugur Cevik, Hatice Kasap, Ulkii Tekin,
Derin Barut, Irfan Bahadir, Noor Kojok, Ekrem Mert Naml, Halil Cemendar, Bekir
Kameraman, Ali Yamak, Ali Zorlu, Kemal Tekakpinar, Begiim Tekakpinar).

3.5. Filmin Cekim Siireci
Yakin Dogu Universitesi Iletisim Fakiiltesi ve iiniversitesinin farkli birimlerinin
katkilariyla ¢ekimi yapilan filmin kaynagt Tamer Garip ve Metin Erduran

ortakliginda kurulan Sweet Orange Productions sirketinden saglanmigtir.

Sinopsisi yazildiktan sonra senaryo siirecine girilen film, story board ¢iziminin
ardindan biitgelendirilmis ve kast ekibi olusturulmustur. Biitgeye uygun teknik
ekipman aragtirmasi yapilmis ve Hollanda dan gériintii yénetmeni Pieter Verburg ‘un

yvardimcisiyla birlikte gelmigtir. Ayrica filmde goriintii yénetmen ile birlikte (Red-
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Camera) kamera, 1s1k ve tiim teknik ekipman Hollanda’dan getirilmigtir. Bilgisayarda
‘Celtx” programi kullanilip is dagilim1 yapilarak sanat béliimii, yazarlar, oyuncular,
kostiim ve lokasyon belirleyiciler siniflandirilarak caligmaya baglanmigtir,

Cekimlerin tiimiiyle Kuzey Kibris'ta yapildigi filmin sahneleri igin YDU kampiisii
(Iletigim fakiiltesi, hastane, restaurant, kiitiiphane ve dig mekanlar), Girne Kalesi,
Metin Erduran’in evi, Surlarici, Alagadi Plaji ve Girne-Bogaz bolgeleri

kullanilmigtir.

Iki ay siiren filmin gekim siireci boyunca ekibin ve teknik ekipmanmn ulagimi ve
beslenmesiyle ilgili ihtivaglar YDU tarafindan saglanmistir. Giinde sekiz ile on saat
arasi ¢aligan ckip igerisinden Gorintii Yonetmeni ve Ses Operatorii disinda goniillii

ekip calismistir.

Sahnelerin segimleri yapildiktan sonra filmin kurgusu, Ahmet Can Cakirca ve
Alparslan Burak Aluntas tarafindan Istanbul’da yapilmistir. Filmin birinci taslak,
ikinci taslak ve sonuglandirma galigmalar: yapilmugtir. Film bir saat yirmi alt1 dakika,

kirk bes saniyelik bir siireden olusmaktadir.

Dr, Dilara sinema filminin ¢ekimlerine 15 Kasim 20135 tarihinde baglayarak 30 Ocak
2016 tarihinde son bulmystur. Ekip. yogun ¢aligmalar sonucu elde ettigi goriintiilerin
montajina baslanmigti. 13 Mayis 2016 tarihinde Cannes Film Festivali'nde gdsterilen
film, Kuzey Kibris'ta 7 Ekim 2016 tarihinde LemarCineplex’'lerde gosterime

girmigtir.

3.6. Film ve Cannes Film Festivali

Festival. 1930°lu yillarin sonunda Philippe Erlanger'in uluslararas: kiiltiirel bir
etkinlik kurma istegiyle ortaya c¢ikmistir. Bunun nedeni, donemin Giizel Sanatlar
Bakani olan Jean Zay'"in Venedik Film Festival'ine karsi rakip olacak bir
organizasyon kurmak istemesidir. {1k olarak festival. 1939 yilinda Cannes'da Louis
Lumiére'in baskanliginda gergeklestirilmek istenmis ancak savas nedeniyle 20 Eyliil
1946 tarihinde baglamistir. Festivalin ilk yillarinda jiiri igerisinde her iilkeden sadece

bir temsilciye yer vererek festivali esit sekilde gergeklestirmeyi amaglamistir,
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Cannes Film Festivali. genel olarak her yil Mayis ayinda diizenlenmektedir.
Fransa'nin gineyinde bulunan Cannes kentinde yapilan festivaldeﬁlun Palmiye
biiyiik odiil olarak verilmektedir. Avrupa igerinde ilgi goren ve en énemli film
&tivallerinden biri olan Cannes Film Festivali'nde filmler yanismaktadir. Festivalde
En iyi Senaryo, Altin palmiye, En iyi yonetmen, En iyi Kadin oyuncu, En ivi Kisa
film, Biiyiik jiiri, Aluin Kamera, En iyi Erkek oyuncu gibi odiiller verilmektedir,
Resmi olarak festivalin ismi 2002 yilinda “Festival de Cannes” olarak

degistirilmisgtir. (tr.wikipedia.org)

Kibris yapimi olan Kod Adi Veniis filminden sonra ikinci olarak 13 Mayis 2016
tarthinde Dr. Dilara sinema filmi ilk gosterimini Cannes Film Festivali'nde yaparak,
diinyaya adim duyurma sansi elde etmigtir. Kisaca film bu festival sayesinde
diinyaya ag¢ilma firsati bulmustur. Film festivalden sonra Tiirkiye ve Kuzey Kibris

sinemalarinda gosterime girmistir.

Goériintii 19: Cannes Film Festivali Galasi, (https://neu.edu.tr)
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"Dr. Dilarg! isimli sinema filminin anlamlandirmasma katk: saglayan bazi temel

"gOsterge, gosteren, gdsterilen semast” tablo 1'de gosterilmektedir.

Tablo 3: Gisterge-Gisteren-Gosterilen

Gosterge Gisteren
Insan Kadin

Nesne Mezar

Nesne Silah

Nesne Ev

Nesne Gazete

Insan Erkek

Nesne Bayrak

Nesne Turna Kusu
Insan Cocuk

Nesne Yiizik

Nesne Heykel

Insan Es(Dilara)
Eylem Sagini toplamak
Nesne Siyah kostiim
Eylem Kusak baglama
Nesne Siyah ¢izme
Nesne Kirmiz: balon

Eylem Balonun patlamasi

Gisterilen

Giiglii Kadin

Kayip
Giiven-Korunma Araci
Caligma Alan
Haberdar Olma/Arastirma
Gig

Boliinmiigliik

Umut

Masumiyet

Baghilik

Oliim

Sadakat

Hazirlikli olmak

Sert, Karamsar
Savas¢1 Ruh

Korunma

Kan

Oliim
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Filmin gostergebilimsel analizi vapilirken tablodaki gosterge, gosteren ve
gosterilen unsurlar tespit edilmistir. Gostergebilimsel analizi yaparken katki
saglayan bu gostergeler ayrica filmin anlam yaratma siirecinde kullanilacaktir.

"Dr. Dilara" isimli sinema filminde yer alan bazi temel "kargithklar" tablo 2'de

gosterilmigtir.

Tablo 4: Karsithiklar

Karsithklar

Kadimn Erkek
Olii Diri
Savas Barig
Kuzey Giiney
Canli Cansiz
Birlikte Ayrn
Gliglii Giigsiiz
Cocuk Yetigkin
Dost Diisman
Gece Giindiiz
Kay1p Buluntu
Endise Huzur
Mutlu Mutsuz
Iyi Kotii
Gegmis Simdi
Sakin Hirgin
Yorgun Ding
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3.7. Gorsel iletisim ve Gostergebilimsel Ciziimlenecek Sahneler

Sahne 1:

Goriintii 1

Goriintii 2

Goriinti 3
00:26- 00:28, “Antonio’nun Oliimii.”




72

Antonio’nun 6liimii isimli sahnede anne ve kizinin birlikte arabada seyahat ettigi
goriilmektedir. Anne arabay1 kullanirken, gocugu 6n koltukta yaninda oturmakta ve
yolculuklar1 normal seyir halinde ilerlenmektedir. (bkz. Goériintii 1). Araba
penceresinden ¢ekimin gﬁnﬁz yapildig1 anlagilmaktadir. Anne ve gocuk bu sahnenin
baginda Jane Taylor’a ait “Twinkle Twinkle Little Star’ sarkisini seslendirmektedir.
Sarki ‘Twinkle Twinkle Little Star, How I wonder what you are (Panilda parilda
kiigiik yildiz, ne oldugu yle merak ediyvorum ki)" seklinde baslamaktadir. Dilaranin
Antonio’'nun oliimiiyle ilgili merak edisine gonderme yaptii disiiniilmektedir.
Anne-kizin birlikte sarki séylemeleri, yiiz ifadelerinden mutlu bir an paylastiklari,
birbirlerine scvgi dolu bakiglar, annc-kiz olarak kirmizi renkte clbisc giyinmig
olmalar1 uyumlu olduklarin1 ve Dilara’nin rol model olarak sefkatli, iyi bir anne
oldugunu gostermektedir. Cocugun elindeki hediye paketi ve balonlar bir kutlama
oldugunu (Antonio’nun dogum giinii) gdstermektedir. Ancak paylagilan bu mutlu an
g¢ocugun elindeki kirmizi balonun patlamasi, Antonio’nun Oliimiini ve aile
mutlulugunun bozulacagini géstermektedir. (bkz. Goriintii 2 ve 3). Balon patlamasi
sonucu Dilara'nin “-bebegim ivisin?” olarak tepki gostermesi sefkatli oldugunu ve

¢ocugunun korkmasindan endigelenen bir anne oldugunu gostermektedir.

Bu sahnede Asia’'nin elindeki kirmizi balonun patlamasi gosteren olarak kullamilarak,
Antonio 'nun §limii gésterilmektedir. Diiz anlam olarak kirmizi balon patlamasi, yan

anlam olarak ise. babanin dliimiiniin bir sonun temsil edildigi gérillmektedir.

Sahne igerisinde kirmizi balon gosteren olarak kullamilmistir. Kirmizi balonun
arabanin normal seyir halinde patlamasi ise renginden dolayr kani sembolize
ctmektedir, Anne ve g¢ocugun arabada yan yana oturmalan goéz temasi

kurabilmelerini sagladigindan énem tagimaktadir.

Anne- kiz olarak giymis olduklar1 elbiselerin kisa kollu olmast ve havanin acik
ginesli olmasindan yaz mevsiminin oldugunu gostermektedir. Bu sahnede dis
mekanda ¢ekime baglanmug, daha sonra ev sahnesinde i¢ mekana gegilerek ¢ekim

yapilmagtir,
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Sahne Diyalogu:

Dilara - Asia: -Twinkle, twinkle. little star, How [ wonder what you are.

Asia: -Up above the world so high.

Dilara - Asia: - Like a diamond in the sky. Twinkle, twinkle, little star,

how I wonder what you are.

Balon patlamasi

Dilara: -Bebegim iyisin?

Dilara: -Annecigim sen burada bekle, baban bu siirprize bayilacak. Tamam?

Sahnenin gosterge- gésteren- gosterilen tablosu:

Gosterge

Gosteren

Géosterilen

Sesli gosterge-

Twinkle twinkle little star

Ailede tek gocuk olan Asia

Sark1 sozleri

Nesne Balonun patlamasi Oliim (Babann 6liimii, bir sonu
temsil eder)

Renk Kirmizi balon Kan

Eylem Yiiz ifadeleri Mutluluk

Nesne Hediye paketi, balon Kutlama

Eylem Birlikte sarki soylemeleri Uyum

Nesne Kirmiz elbiseleri Uyumlu olmalari

Hava Durumu [Pencereden goriinen mavi gokytizti | Yaz

Kostim Kisa kollu elbiseler Yaz ayinda olmalari

Nesne Plaka (DF 2015NW)

Yurtdist ilkede olmalar (Italya)

Sahnenin diiz anlam - yan anlam tablosu;

Diiz anlam

Yan anlam

Balonun patlamas:

IAntonio nun dliimii

Kirmizi balon

Oliimle baglantil1 olarak kani temsil etmektedir

Giilen yiizler

Mutlu olmalar

Kirmizi elbiseleri

Tehlike
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Araba igerisinde baslayan bu sahnede biiyiik kiiciik iligkileri dengededir. Anne daha
biiyilk ve yiiksekte oldugundan yaninda oturan kizina asagiya dogru bakarken, kizi
sola doniik olarak annesine yukariya dogru bakmaktadir. Dilara ve Asia araba
igerisinde birlikte olduklarini bakislariyla gostermektedir. Anne sag tarafa ve asagiya
dogru bakarken kizina baktigini, kiz ise sola ve yukariya dogru bakarken annesine
baktgmi izleyiciye aktarmaktadir. Iki karakter aym anda kamera igerisinde
gosterilmemistir.  Aydinlatma ve Kkontrasthk dengelerinin  diisik  oldugu
diigiiniilmektedir. Sahne igerisindeki doluluk orani sahneye wuygun sekilde
kullanilmigtir.  Her iki karakterin arabadan inip eve dogru ilerledigi sirada agik

havada yapilan ¢ekimde renkler canlidir.

Bu sahnede sahneler arasi gegiste kopukluk yagsandigi diisiiniilmektedir. Silahin ates
ctmesiyle birlikte, filmdeki ismiyle Asia'nin ¢linde duran kirmizi balonun patlamasi
ve baba karakteri olan Antonio’nun 6liimii tist iiste bindirilen gériintiiyle izleyiciye
aktariimaya ¢aligtlmistir. Birbiri tizerine bindirilen sahneler oldukga hizli gegmesi
nedeniyle izleyiciye verilmek istenen mesajin tam anlamiyla aktarilamadig:
diigiiniilmektedir. Balonun bu sahnede ana gosterge olarak kullanilmasi ve
Antonio’nun oOliimiiyle iligkilendirilmesi diistiniilmiistiir. Ancak oyunculuk veya
sahnenin ¢ekim siireci nedenivle balon patlamast yapay bir goriintii oldugundan
dolay1 inandiricilik arz etmemektedir. Ancak bu eksikliklere ragmen gosteren olarak
kirmizi balonun patlatilmas: kan ve bir sonu. bitisi gostermektedir. Senaryoda
izleyicive verilmek istenen mesajin cksiklikler olmasmma ragmen aktarildig:

diigiiniilmektedir.
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Sahne 2:

Gortinti 1

Goriintii 2
03:28 — 03:40, “Bavul Sahnesi, Ev.”

Goriintii 1. bavul sahnesi i¢ mekan olarak ev igerisinde gekilmistir. Bu sahnede Dilara
sessiz ve los 151310 oldugu oda igerisinde yalniz bulunmaktadir. Bavulun Italya’dan
gelmesi ve heykelin baba karakterinin baginin kopuk gikmast Italya’da biitiiniin bitip,
Kibris’a eksik gelindigini goéstermektedir. Goriintii 2°de, Dilara heykelin zarar
aldigim gordiigii zaman eline alir ve duygusal miizi§in de devreye girmesi bu
sahnedeki duyguyu destekleyici olmustur. Eline aldig: aile heykelinde baba karakter
bas1 kopmakla kalmamisg tiimiiyle bedeni anne ve ¢ocuk karakterinden ayrilmistir. Bu
da babanin artik anne ve gocugun yaninda olmayisim gostermektedir. Beden olarak
da kopan heykelin valiz icerisindeki ceket iizerinde kalmasi ve bu ceketin kirmizi

renk olmasi 6liimii ayrica kani simgelemektedir.
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Bavul sahnesinde, senaryoda izleyiciye aktarilmak istenen mesajin agik ve basarili
sekilde wverildigi disiiniilmektedir. Valizden ¢ikarilan aile heykelindeki baba
karakterin bagimin kopmug olmasi igerisinde mesaji barindirmaktadir. Bu sahnede
ana goOsterge olarak baba karakterinin basiun kopmus oldugu heykelin
kullanilmasidir. Gésteren olarak erkek heykelin bagi kopuk sekilde kullanilarak bir

son, 6liim gosterilmigtir.
Dilara cline aldig1 aile heykelinde baba karakterin koptugunu gérdiigii zaman yerine
takmaya galigmaktadir. Bu durum onun, Antonionun 6limiinii kabullenemeyisini

gostermektedir. Uglii aile yapismi korumaya ¢alismaktadir.

Sahnenin gosterge- gosteren- gosterilen tablosu:

Gaosterge Gosteren Gdosterilen

Nesne Bagi kopmus baba  |Baba karakterin 6limi, aile  biitinl(igtiniin
heykeli bitmesi, ¢ kisilik ailenin iki kisi kalmas:

Nesne Tumuyle bedeni Ug kisilik ailenin iki kisi kalis1, Antonio’nun
kopmus heykel ailesinden kopmasini gostermektedir

Nesne/Renk Kirmizi ceket Kan, 6lum

Eylem Dilara’nin kopan Dilara, Antonio nun olumunt kabul etmeyip
baba heykelini yerine pileyi bir arada tutmaya ¢alisiyor
takmaya ¢aligmasi

Sahnenin diiz anlam - yan anlam tablosu:

Diiz anlam Yan anlam

Aile heykelinde baba karakterin bagmin | Antonio nun dliimii

kopmasi
Heykelin Italya’dan gelen valiz Olaymn Italya’da gergeklestigini
i¢erisinde kopmasi eostermektedir

Heykelin beden olarak tiimiiyle kopup Olmiis olan karakter kirmizi renk ceket
wvaliz igerisindeki kirmiz1 ceket iizerinde |izerinde olmasi 6liimiinii, kan rengini

kalmasi gostermektedir




A

Dilara’nin kopan heykeli geri yerine IAntonio nun éliimiinii kabullenmeyisi,
takmaya ¢alismasi bozulan aile diizenlerini korumaya
calismasi

Sahnenin log 1sikta gekilmesi Dilara’nin iiziintiisiinii sembolize etmektedir. Sahne
icerisindekilerin yerlestirilmesi, Dilara’nin aile heykelini eline aldigi zaman heykele
yakin ¢ekim yapilmig olmasi tiimiiyle sahnenin ana gosterge olan aile heykeli tizerine
kurulmus oldugunu gostermektedir. Ig mekan olarak ev iginde gekilen sahnenin gece
¢ekilmis oldugu, evin aydinlik olmamasindan ve log 1g1ik kullanilmig olmasindan

anlagilmaktadir.

Sahne 3:

Goriinti 1

Goriintii 2
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Goriintii 3

Goriinti 4

13:35 — 13:45, “Sahil Sahnesi, Yiiziigiin Gomiilmesi.”

Sahne, dis mekanda giindiiz saatlerinde ¢ekilmigtir. Hava giinesli ancak riizgarh
oldugundan kiyafetler uzun kollu, ayrica kapal ayakkabilar kullanilmistir. Kimsenin
olmadigi temiz bir sahilde c¢ekilen bu sahnede Gaye ve Asia tas ve denizle oyun
oynarken Dilara mutsuz olarak oturmus sahili izlemektedir. Dilara iginde oldugu zor
siiregte Antonio’nun onlar1 birakip gitmesine, Gliimiine isyan etmektedir. Ayni
sahilde ge¢miste yasadigi anilar1 aklina gelen Dilara, bu sahilde tiim yasananlan terk
etmek i¢in evlilik yiiziigiinii parmagindan ¢ikarip kumlarin igine gémmektedir. (bkz.
Goriintii 1,2, 3 ve 4).

Havanin riizgarli olugu denizin de dalgali olmasi, Dilara’nin yagamig oldugu zor

stireci gostermektedir. Duy gularini, i¢inde yasadig firtinay1 sembolize etmektedir.
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Sahne diyalogu:

Gaye: -Iyi misin?

Dilara: -Cabalarim.

Gaye: -Bilirim.

Dilara: -Asia beni ayakta tutar.

Dilara: -Cok zor. Al ay 6nce bu sahilde ¢l ele gezerdik. Bana, bize verdigi sozler?.

Veda etmeden dylece gitti.

Dilara’nin son soziiyle birlikte Cem Adrian’mn ‘Hersey Cok Sevmekten® isimli
sarkisinin baglamas1 duygularimi destekleyici olurken, sarkimin ilk sdziinin ‘6ziir
dilerim’ olmasi Antonio’nun onlar1 goéniillii olarak birakip gitmedigine gonderme
vapmaktadir. Bu sarkiyla birlikte sahnedeki duygu yogunlugunun arttigi
diigtiniilmektedir.

Sahil sahnesinde Dilara'nin yiiziigiinii sahile gommiig olmasi Dilara’nmn anilardan
kurtulmak igin yaptigi bir davramis oldugunu gostermektedir. Kocast Antonio’nun
intihar ederek 6ldiigiini bilen Dilara, onun intihar edebilecegini kabul etmemektedir.
Ayrica kizi ve kendisini birakip gittigi icin Antonio’ya isyan etmektedir. Antonio’ya
kargt olan bu isyaniyla birlikte kizginligindan dolayr amlarimi sahile gémerek
kurtulmak isteyen Dilara, seninle birlikte yiiziigii buraya gémecegim duygusunu
yasamaktadir. Dilara'min  sol parmaginda bulunan tektas yiiziik evliligin

gostergesidir. Bu sahnede ana gosterge tek tas olan evlilik yiiziigidiir.

Goriintii 1
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Goriintii 2

Goriintii 3
14:45 — 15:05, “Sahil Sahnesi, Yiziigin Geri Bulunmasi.”

Dilara oturarak gémdiigii yiiziigiinii oturur pozisyonda sahile gdbmmiis, ancak birakip
gidemedigi igin kosarak geriye doniip dizleri iizerinde g¢okerek yiiziigiini
bulmustur.(bkz. Gérintii 1 ve 2). Goriintii 3’te yiiziiginii bulup parmagma takmasi
Dilara’nin kocasina olan sadakati ve baghiligmi gostermektedir. Dilara yiiziigiinii
birakip gitmedigi i¢in anilarini sahilde terk edememigtir. Ancak Dilara, Antonio nun
intihar etmis olmasina kendi iradesiyle onlan terk etmesine karsi isyan etmeye
devam etmektedir.

Dilara sahil sahnesinde, duygularini aktarici olmasi i¢in solgun, mutsuz ve yorgun bir

yiiz ifadesiyle gosterilmektedir.




81

Sahnenin gosterge- gosteren- gosterilen tablosu:

Gosterge Gosteren Gaosterilen

Eylem Gommek Bitis, ofke

Nesne Sonsuzluk sembolii kolye Sonsuzluk, sonsuz sevgi, agk
Renk Mavi (gokytizi, deniz) Uziinti, yalmzlik, depresyon
Nesne Yuzik Sadakat, baghlik

Hava Durumu Ruzgarli hava ve dalgali deniz | Ofke

Sesli Gosterge- Ovziir dilerim sézleri Hiiziin, pigsmanlik

Sarki

Sahnenin diiz anlam - yan anlam tablosu;

Diiz anlam Yan anlam

Dilara’nin yiizig gopmmek istemesi Antonio’ya karsi isyani ve anilarindan

lcurtulma iste@i

Yuzugu gommekten vazgegmest Pigmanlik duygusuyla Antonio’ya olan agki,

padakatinden dolay1 amlarin terk edememesi

Sonsuzluk sembolii kolye K ocasina olan aski ve dliminii

kabullenmemesi

Dilara’nin yuziigiinii gémdiigii yerden geri ¢ikarmaya galistigi sahil sahnesinde
denizin mavi gériiniigii onun ruh halini yansitmaktadir. Soguk renk olan mavi renk
gorsel iletisim bakimindan yalmzhigi, depresyonu, sadakati ve iziintiyi
simgelemektedir. Havanin riizgarli, denizin dalgali olusu da Dilara’nin 6fkesini ve
ruh halini aktaran dogal bir géstergedir. Ayrica gdsteren olarak kullanilan yiiziigiin
tekrardan sol parmaga takilmis olmasi Dilara’'nin kocasma karsi bagliligini ve agkini
gostermektedir.

Dilara’nin sahile gémdiigii yiziigii arkada birakip giderken, saga dogru dénmiis olup
arkaya bakmasi ve kameraya bu sekilde vyerlestirilmis olmasi saga dogru
yonelecegini gostermektedir. Bu nedenle kamera agisina tam merkezde degil, hafif
sagda yerlestirilmistir. Genel olarak sahil sahnesinde derin kamara agilar kullanarak
sahnede bosluk yaratilmistir. Kontrastlar agik havaya uygun olarak kullamildigindan

renklerin canliligi korunmustur,
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Sahne 4:

Goriintii 1

Goriintii 2
20:24 — 20:27, “Kusu Asma Sahnesi. Ev”

Arkadas1 Gaye ve kiz1 Asia ile gezintisini tamamlayarak eve gelen Dilara, kapiy1

acar agmaz evine hirsiz girdigini anlamigtir.

Sahne diyalogu:

Gaye: -Oh, fuck! Polis arkadasim var. Turgut. Onu arayim.

Dilara; -Tamam.

Asia: -Ne oldu anne?

Dilara: -Eee. Kediler igeriye girmis, her yeri dagitmig annecigim. Merak edecek bir

sey yvok. Tamam?
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Gaye: -Turgut, Gaye'dir. Napan? Bak arkadasimin evine hirsiz girdi. Gelebilin?
Balabayis'in 1siklarinda solda. Tamam. Anladim. Okey. Thank you. Geliyor
yakinlardadir.

Dilara:- Tamam

Gaye: -Evin igine sakin girme tamam? Bekle.

Dilara: -Tamam

Gaye: -Teyzem sen gel benimnan olur mu? Yea.

Dilara: -Sen git Gaye teyzeciginla annecigim ben da gelecegim. Tamam?

Gaye: -Gel askim. Gel. Ara beni tamam?

Dilara: -Tamam.

Turgut: -Hey. sakin ol. Ben polisim. Miifettis polis Turgut Tarhan. Gaye aradi. Siz
Dilara Hanim.

Dilara: -Evet, sizi hirsiz sandim. Camlardan igeriye baktim. Her yer darma duman.
Turgut:-Cozeceyik. Yigit sen etrafi kontrol et. Burak sende igeriye bak. Hadi
canlanin.

-Tamam bagkan.

Turgut: -Daha fazla igeriye girmeyelim. Olay yeri ekibinin gelip inceleme yapmasi
daha dogru olur.

Dilara: -Tamam.

Burak: -Ev temiz bagkan.

Dilara: -Nasil olur? Nigin olur? Her sey iist iiste geldi.

Turgut: -Ne oldu? Daha 6nce de mi eviniz soyuldu?

Dilara: -Aslinda bu ilk. Perdeleri galmislar. Nigin boyle bir sey yapsimnlar ki?

Tolga: -Kag kere sdyleyecegim be bagkan size. Olay yeri gelmeden girmeyin su
kuduz evlere.

Turgut: -Geg be Tolga uzatma bu isi. Bak bakayim ne bulacan.

Tolga:-Kizma be bagkan bilin ki ben titiz adamim.

Turgut: -Kaybolan perdeleriniz diginda evde bagka degerli bir esya bulunur muydu?
Dilara: -Hayir, yok.

Turgut: -Sizce ne aramig olabilirler?
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Dilara: -Yani bir fikrim yok. Esim Antonio ve benim notlarimiz kitaplarimiz disinda
baska bir sey yok. Siz Gaye ile nerden arkadassimz?

Turgut:- Gaye benim yakin dostum. Ortak arkadaglarimiz var. Cok deli kizdr.

Dilara: -Sagolsun hemen sizi arad1. Imdadima her zaman yetisir.

Tolga:- Bagkan. Benim igim bitti. Ben ¢ikiyorum.

Turgut: -Tamam Tolga gidebilin.

Tolga:-Iyi aksamlar

Turgut: -Dilara Hanim, simdiye kadar basit bir ev agma gibi goziikiir bu olay. Gene
de biz temkinli olalim.

Dilara: -Tamam.

Turgut: -Benim ckibimle beraber gitmem lazim. Size kartimi veriyorum. Beni 7/24
arayabilirsiniz.

Dilara: -Tamam gok tegekkiir ederim, ilgilendiginiz i¢in. Sagolun.

Turgut: -Rica ederim.

Dilara: -Goriismek iizere.

Dilara: -Yedimi bir sey?

Gaye: -Bir iki kasik yedi. Neyse biz buraya giizel bir toparlayalim. Ne den? Yea.
Hade baslaylim. Come on. Let’s do this.

Gaye: -Bular ne?

Dilara: -Toplu mezarlarla ilgili belgeler.

Gaye: -Bu konuda ilgilenmek kimin fikriydi?

Dilara: -Ilk fikir Anronio’dan ¢ikti. Kibris'1 diisiinerek yola ¢ikti. Sonra konuyu biraz
genigletelim dedi. Kibnis'in Kuzey ve Giiney’indeki toplu mezarlarla ilgili
aragtirmalar yaptik. Disiin savasta olenler sadece askerler degil. Kadinlar ve
¢ocuklar.

Gaye:- Cok iziicii.

Dilara: -Elbette iiziicii. Yani insanlar savagtan kagmaya ¢aligirken hepsi oldiiriildii.
Bak burda Rusya’daki Katyn Ormani’'nda 22,000 kigi oldiiriiliip gdmiildii. Hatta bak
Stalin’in onay verdigi mektup.

Gaye:-Omg.

Dilara: -Saka gibi.

Gaye:-Tamam da napmaya 6ldiirsiinler kadinlar ve ¢cocuklari?
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Kusu asma sahnesi ev igerisinde, i¢ mekanda ¢ekilmistir. Sahnenin gece ¢ekilmig
oldugu eve gelis anlar1 ve i¢ mekanda olduklan sirada pencereden goriilen karanlik
gokyiizii goriintiisiinden anlagilmaktadir. Ev igerisinde log stk kullamlmigtir,
Dilara’nin evinde yapilan soygun sonrasinda Gaye'nin polis arkadasi ve ekibi ev
igerisinde incelemeler yapmigtir. Soygun sonrast evin dagilmasiyla, Dilara ve Gaye
evi toparlamaktadir. Goriintii 1 ve 2°de, Dilara yerde buldugu turna kusunu diger
asili olan kuslarin yanmna asmaktadir. Sahnede ana gosterge olarak turna kusu yer
almaktadir. Gosterilen ise umuttur. Filmde oykiilendigi gibi turna kuglari, 6zellikle
origami ile yapilmis turnalar, umudu simgelemektedir. Imkansiz gibi gériinen bir
durumda dahi insanin ¢abalamasini, zamansiz 6liimle tamamlayamadigi amaglarini

bagka insanlarin tamamlamasini, yani insanlarin igbirligini de gbstermektedir.

Sahnenin gosterge- gosteren- gosterilen tablosu;

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne Turna Kusu Umut

Sahnenin diiz anlam - yan anlam tablosu;

Diiz anlam Yan anlam

Turna kusunun kamera 6ntinde net, Turna kusu origamisi, Antonio’nun yarim
Dilara’nin flu olarak goriintiilenmesi. kalmus amaci ve yasamina, ancak bunu
(Gorinti 2) tamamlayacak diger insanlarin varliginin verdigi

umuda da génderme yapmaktadur.

Soygun Tehdit

Polis Koruyuecu

Bu sahnede kamera kusu net olarak 6n planda gosterirken, arkada kalan Dilara flu
(bulanik) olarak gosterilmektedir. (bkz. Goriintii 2). Isigin log kullanilmasi sahnenin
duygusunu, Dilara’'min tedirginligini gostermektedir. Kusu asma sahnesinde Dilara
kameranm tam merkezinde asili duran kuglara dogru ilerlemektedir. Bu harcketle

elinde tuttugu kusu diger kuslarin yanina asmak igin gittigini gostermektedir.
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Turna kuslar agk, 6zlem, sans ve umudu sembolize eden kuglar oldugundan film
igerisinde Antonio’yu temsil etmektedir. Antonio, her 6zel giinlerinde Dilara’va
turna kusu hediye ettiginden bu kus, asklarini sembolize etmektedir. Ayrica
Dilara’'nin, Antonio’ya karsi ozlemi de gosterilmektedir. Film igerisinde genel

anlamda turna kuglar1 gésteren olarak umudu simgelemektedir.

Sahne 5:

Goriintit 1

23:25 - 23:30, “Dilara’min Lefkosa Sokaklarinda Yiiriiyiisii Sahnesi, Surlarici.”

Gorsel 15, Dilara'nin Lefkosa, Surlarici bolgesinde yapmis oldugu viiriiyiis sahnesi
dis mekanda ¢ekilmistir. Arka planda goriintiilenen agacin yapraklarmin olmayigi
sonbahar mevsiminin yasandigimi gostermektedir. Hava agik ve giineglidir, Bu
sahnede arka planda bulunan bayraklar sahnenin ana gostergelerini olusturmaktadir.
Bayraklardan Dilara’nin sinirda oldugu aktarilmaktadir. Kibris Tiirk tarafinda Kuzey
Kibris Tiirk Cumhuriyeti ve Tiirkive Cumhuriyeti bayraklar1 asiliyken, kargisinda
Kibris Rum tarafinda bulunan Kibris Cumhuriyeti ve Yunanistan Cumhuriyeti 'nin
bayragi asili bulunmaktadir. Kibris’in ikiye béliinmis olmas: bayraklarla izleyiciye
aktarilmaktadir. Yiiriiyiis sahnesi siradan basit bir yiiriiylis sahnesi olmamakla

birlikte sinir1 temsil edici sekilde kullanilmastar.

Yiiriyis sahnesini diger sahnelerden ayiran en belirgin 6zelligi ise, film igerisinde
ender mutlu sahnelerden biri olmasidir. Dilara yaptig1 yiiriiviig sirasinda neseli

davramiglar sergilemektedir. Bu sahne de Sila 4 isimli miizik grubunun “Vursalar
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Biner Kere” isimli sarkisi Dila%nn mutlulugunu, vatan sevgisini aktarici nitelikte
kullanilmistir. Sarkini sozleri “Lefkosa adim adim. varimi adadim, camim Lefke bir
tane destamm Erenkdy de” seklinde olup, Kibns tarihi ve vatan sevgisini icerisinde
barindirmaktadr.

Sahnenin gosterge- gosteren- gosterilen tablosu;

Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Bayrak Vatan, ulusal kimlik, bolinmiuslik, simr
Nesne Agag Sonbahar

Sahnenin diiz anlam - yan anlam tablosu:

Diiz anlam Yan anlam

On planda TC- KKTC, arka planda [Kibris’in Kuzey ve Guney olarak ikiye bolunmusligi

Kibris-Yunanistan bayraklar 1le birlikte Turklerin Turkiye, Rumlarin Yunanistan
bagliliklar.

Yapraklarim dokmiis kuru dallar1  JAgacin bayraklarin yaminda olmasindan dolay1

olan agag sonbahar mevsimi Dilara’nin hiizni ile birlikte kayip sahislara karsi
duyulan hiiziin

Sahne ¢ekimi dig mekanda, giindiiz yapildidindan giin 1s181indan yararlanilmigtir. Bu
nedenle goriintii de renk ve kontrasthik dogal olarak kullanilmistir. Dilara bu sahnede
sinir bélgesinde yiiriiyiigini siirdiirdiigii sirada kameranin merkezinde degil, sag
kenarina yerlestirilmigtir. Ciinkii burada ana unsur bélinmiigliigii ve smin sembolize
cden bayraklara vurgu yapilmak istenmigtir. Sahne igerisindeki bityiik-kiigiik
dengesinde problem oldugu diisiiniilmektedir. Kamera cergevesi igerisinde park
halinde duran araglarm mesaj igeren bayraklardan daha ©6n planda kaldig:

goriilmektedir.

Gezi sahnesinde araglarm goriintiisii negatif etkiye neden oldugundan dolay: kamera
agisiin goriintii estetigi kaygisindan uzak oldugu tespit edilmistir. Bu sahnede
goriintii kaydedilirken alt ¢ekim yapilarak oyuncu ve bayraklarn izleyiciye daha
vurgulayict sekilde aktarilabilecegi diigiiniilmektedir. Sahne igerisinde araglara bu

sekilde yer verilmesi film igerisinde goriintii problemi yaratt1g1 diigiiniilmektedir.
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Sahnede bulunan bayraklar; vatan, ciddiyet ve ulusal kimlik gibi yan anlamlara
sahiptir. Ancak Barthes’a gore gostergenin yan anlamini ¢oziimlerken kiiltirel arka
planda etkili olmaktadir. “Yananlam diizleminde insanin ig¢inde yetismis oldugu
killtirel ve toplumsal yonii 6n plana gectigi i¢in bu diizlem mit ve gagrigim
boyutlarim1 igerir” (Fiske, 2003, s.116). Bir gostergeyi coziimlerken igerisinde
bulundugu toplum ve Kkiiltiir bilgisine sahip olundufu zaman gOstergenin yan
anlamlar1 farklibk gostermektedir. Bu sahnede de olaylarin Kibris'ta gergeklestigi
bilindiginden. bayraklarin birlikte gériintiillenmesi izleyicide sir ve béliinmiiglik

algisim1 yaratmaktadir,

Sahne 6:

Goriintii 2
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Goriintii 6
23:44 — 28:46, “Hediye Gelen Kus Sahnesi, Ev.”

Dilara Lefkosa’daki yiirtiyiisii sirasinda Antonio adina paket olup olmadigina
bakmak igin postaneye gitmistir. (bkz. Goriintii 1). Antonio’ya ait posta kutusunda
Antonio tarafindan Dilara adina génderilmis paket bulunmaktadir. (bkz. Goriintii 2).
Dilara, paketi alarak bir kafeye gidip oturmustur. Dilara, paketin i¢erisinde bir vizor-
viewfiender ve bir turna kugu bulmustur. (bkz. Gériintii 3, 4 ve 5). Goriintii 6°da,
Dilara kendisine gdnderilen bu hediyeyi énceden oldugu gibi Antonio nun her 6zel
giinde gonderdigi siradan turna kuglarindan biri oldugunu diigiinerek evde bulunan

diger turna kuglarinin yanina asmistir,

Bu sahnede gosteren olarak vizor aletiyle aktarilmak istenen mesaj, aletin kullanim
amaciyla ilgilidir. Vizor, belirli bir uzamda ti¢ boyutlu olarak odaklanma amaciyla
kullanilmaktadir. Senaryoya gore, diiz anlam olarak vizor ve turna kusu hediye
gelmigtir. Ancak yan anlam olarak; Antonio’nun, gondermis oldugu vizorle
Dilara’nin turna kuglarina, etrafindaki nesnelere detayli ve farkli bakmasi gerektigi
vurgusu yapilmistir. Sahnedeki diger bir gosteren ise turna kusudur. Umudu
gostermektedir. Diiz anlam olarak; hediye gelen turna kusu, yan anlam olarak; mesaji
barindiran nesne olusu vurgulanmigtir. Dilara'min esi 6lmiis olmasmna ragmen
yiiziigiinii sol parmagmdan g¢ikarmamig olmasi gosterilen olarak, egine olan
baghligini ve sadakatini gostermektedir. Sahnede ana gosterge olarak vizor

kullanilmigtir.
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Sahnenin gosterge- gosteren- gosterilen tablosu:

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne Viewfiender (Vizér) Net, detayli bakmak, farkli bakis agilart
Nesne Turna Kusu Umut

Nesne Yizik Baglilik, sadakat

Nesne Turna kusu gozii Digerlerinden farkli olusu

Sahnenin diiz anlam - yan anlam tablosu:

Diiz anlam Yan anlam

Dilara’nin, belgesel film ¢ekecegi igin | Antonio’nun géndermis oldugu bu hediyelerle,

vizorin bu nedenle kendisine Dilara’nm baktig1 nesnelere daha detayli ve farkh
gonderildigini diistinmesi bir gozle bakmasi gerektigi vurgusu yaptlmistir.
Turna kusu Mesaji barindiran nesne

Gelen turna kusunun gozii olmasi Diger kuslardan farkli olan kus, siradan

eonderilen kuslardan farkli olmasi

Dis mekanda gekimi yapilan bu sahne bir dnceki yiiriiyiis sahnesinin devaminda
gelismigtir. Giindiiz ¢ekilen sahnede dogal 1giktan yararlamlmistir. Ancak Dilara nin
paketle kafede oturdugu goérintii dis mekan ve giindiiz olmasina ragmen oldukga
karanlhik goriilmektedir. Kontrast ayarlarinin yiiksek oldugu diigiiniilmektedir. Bu

nedenle renkler oldugundan daha koyu olarak aktarilmistir,

I¢c mekan olarak ev igerisinde ¢ekimine devam edilen bu sahne gece ¢ekilmis ve los
itk kullamilnmistir. Gece ¢ekim yapildigi ise pencerenin gorildigi goriintiiniin
karanlik olusundan anlasilmistir. Dilara eve dondiigii zaman hediye gelen kusu diger
kuslarin yanmina asarken kameranin sag kenarinda yerlestirilerck goriintiide yer
almigtir. Ciinkii bu sahne de yine turna kuglarma vurgu yapildigindan asili olan
kuslar kameramin merkezinde bulunmaktadir. Dilara, Antonio’dan gelen paketle
birlikte hiiznii yeniden yasamistir. Mutsuz yiiz ifadesiyle birlikte sahnede calan lirik

miizik Dilara’nin duygularim izleyiciye aktarici sekilde kullanilmagtir,
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Kusu asma veya hediye gelen kus sahnesinde, paketi aldiktan sonra bardaki
konusmada Dilara bin turna kusunun 6ykiisiinii anlatmaktadir. Dolayisiyla bu

sahnede, bir gosterge olarak origami turna kusu anlamhi ve vizore yardimci bir

gosterge olarak kullanilmasgtir.
Sahne 7:

Goriintii 3
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Gorinti 4

.
Goriintii 5

1: 11: 16 — 1: 12: 15, “Kuslu Tablo Sahnesi, Ev.”

Hirsizlar tarafindan perdeleri ¢aliman Dilara, kizi Asia uyuduktan sonra gazetelerle
pencerelerini kapatmistir. Gazeteleri yapistirma islemi sirasinda bir bardak sarap
igmistir. Uyuya kalan Dilara, Asia’nin sesi iizerine uyanarak hasta oldugunu anlayip

onu hastaneye gotiirmiistiir. Hastanede olduklar sirada Asia kagirilmasgtir.

Kuglu tablo olarak isimlendirilen bu sahne i¢ mekanda giindiiz ¢ekilmigtir. Bu
sahnede kullanilan iist/kus bakisi ¢ekimle kizinin kagirlmasiyla Dilara nin tiziintiilii
ve garesizliginin aktarilmaktadir.(bkz. Goériintii 1). Yalmz ve dul olarak gocugun tiim
sorumlulugu iizerinde olan Dilara savunmasizdir. Buradaki tilt (vukaridan asagiya
dogru kameray1 ¢evirme) kamera hareketiyle Dilara’'nin garesizligi vurgulanmigtir.

Saglarinin dagilmis olmasi ve kiyafetlerinin énceki kiyafetlerine gére daha rahat bol
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olmasi umutsuzlugunu, ¢aresizligini géstermektedir. Dilara’nin yagamig oldugu zor
siireg karsisinda ezildigi baski altinda oldugu gosterilmektedir. Bu sahnede camlara
asili olan gazeteler giivensiz ve miidahale edilmig bir ortam oldugunu, dig etkenlere

kars1 maruz kalan bir kadinin darmadagin hayati gosterilmektedir.

Goriintit 3°te sehpa iizerinde mutlu aile fotograflari, lacivert keman kutusu ve
Leonardo Da Vinci'ye ait “Meryem ve Cocuk Isa Azize Anna Ile” tablosu
bulunmaktadir. Eserde, kutsal ailenin ii¢ nesilden temsilcisi bulunmaktadir. Anna,
kiz1 Meryem ve torunu Isa’ya sicak bir giliigle bakarken, Meryem'de oglu Isa’ya
ayni sicak bakigla bakmaktadir. Tablonun kompozisyonu biiyik anne, anne ve

gocuktan olugmaktadir.

Kucaginda oyuncaga sarilmis ve pes etmis halde koltukta otururken schpa iizerindeki
tabloya bakmaktadir. Dilara tablodan, annesinin “-higbir sey goriindiigi gibi
degildir” soziinii amimsamistir. Tabloya farkli bakarak ¢ikardigi mavi kus, Dilara’nin
ev igerisinde asili olan mavi turna kusuna dogru bakmasini ve asili olan turna

kuslarina yonelmesini saglamistir. (Goriintii 4, 5 ve 6).

Flashback yapilan sahnedeki divalogu:

Anne: Bak bakalim bu resimdeki sihirli kusu gérebiliyor musun?

Dilara: Burada kus falan yok ki.

Anne: Zaten onun igin sihirli, herkes goremedigi igin. Bak bakalim.

Dilara: Ben hala géremiyorum.

Baba: Dogrusu bende géremiyorum.

Anne: O zaman ikiniz de farkli bir agidan bakmay1 deneyin. Ciinkii higbir sey
goriindiigii gibi degildir.

Dilara: Gérdiim. Gérdiim. Iste orada bak baba. Bu kafasi, bu da viicudu.

Ardindan turna kuglarina bakarak hafiza kartmi bulmaya yonelmigtir. Bu sahnede
kullanilan flashback (gerive doniis) tekniginin oldukga eski ve siradan oldugu
diistiniilmektedir. Bu nedenle filmde gorsel efekt kullanilmasi gereken sahnelerde

gerekli efektlerin yer almamasi inandiricilik agisindan izleyici iizerinde olumsuz etki
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biraktii gériilmektedir. Beyazlanan ve puslanan sahne yerine farkli bir uygulama

yapilarak kaliteli ve siradan olmayan bir teknik kullanilabilecegi diisiiniilmektedir.

Sahnede ana gosterge olarak sehpa iizerindeki tablo kullanmilmistir. Diiz anlam olarak

Leonardo da Vinci'ye ait tarihi tablo, yan anlam olarak; Dilara'nin etrafindaki

nesnelere farkli agidan bakmasi gerektigi vurgulanmisur. Ikinci gosterge ise, cama

asilmig gazetelerdir. Diiz anlam olarak; evin digtan goriinmesini engellemek igin

perde amaciyla asilmis gazeteler, yan anlam olarak: dig etkenlere maruz kalan bir

kadinin hayatina yapilan miidahale kargisinda kendini giivensiz hissetmesi kargisinda

kendini giivene almak istemesi ve dagilan hayati gosterilmektedir.

Sahnenin gosterge- gosteren- gosterilen tablosu:

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne Tablo Farkli agidan bakilmasi gerektigi
Renk Mavi Sonsuzluk

Nesne Cama asili gazeteler Givensiz, daginik hayat

Nesne Dagik saglar Dagilmis hayat ve umutsuz kadin

Sahnenin diiz anlam - yan anlam tablosu:

Diiz anlam

Yan anlam

Perde gorevini gormek amaciyla

camlara asilan gazeteler

D1s etkenlere maruz kalan bir kadinin hayatina
vapilan mudahale karsisinda kendini giivensiz

hissedip gitvene almak istemesi gosterilmektedir.

Tablo Nesnelere farkli ve detayhi olarak bakilmasi
eercktigini gostermektedir.

Dul kadin Savunmasiz kadin

Dagilan saglar Dagilmis hayat, ¢aresiz ve umutsuz bir anneyi

vurgulamaktadar.

Dilara’nin gozalti renklerinin koyu renkte olmasi, mutsuz, aglamis ve caresiz bir

kadin oldugunu géstermektedir. Giin 1si@indan yararlanilarak ¢ekilen kuglu tablo

sahnesinde Dilara kameranin hafif sol kenarinda gosterilirken net gosterilirken,
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kameranin 6n planinda yer alan mavi renkteki turna kuslari fludur. Burada Dilara nin
lizgiin ve garesiz bakisina vurgu yapilmistir. Mavi tonlarinin agirlikli oldugu tablo ve
turna kuslar renk analizine gore sonsuzlugu temsil etmektedir. Bigim olarak turna

kuslari umudu sembolize etmektedir.

Dilara’nin evine giren hirsizlar, ilk giriglerinde perdeleri ¢alarken, ikinci girislerinde
ise perde gérevi goren gazeteleri yirtmigtir. Dilara’nin aile mahremiyetine miidahale
ederek korkmasina neden olmaktadir. Bu durum, Dilara’nin ¢ok yakinindan bir tehdit
goreceginin 6n habercisi olabilir.

Tablo ile ilgili gegmisi hatirlama sahnesi bir sonraki analiz edilecek sifreyi bulma

sahnesiyle baglantilidar,
Sahne 8:

Goriinti 2




97

Goriintii 3

Goriintii 4
1:12:30 — 1:13:09, “Sifreyi Bulma Sahnesi, Ev.”

Dilara, anmmsadig1 diyalogtan vyola ¢ikarak asili sekilde duran turna kuglarina
yonelmistir. Onceki sahneyle bir biitiin olan bu sahnede Dilara, sifreyi iginde
barindiran kusu bulup agmustir. (bkz. Gériintii 1). Iginde “Ponpona iyi bak™ notunu
bulan Dilara Asia’nin oyuncagl olan ponponu karistirdign zaman iginde

aragtirmalarmn oldugu hafiza kartin1 bulmugtur. (bkz. Gériintii 2 ve 3).

Goriintii 4’de, Dilara’nin sifreyi ¢6zmesini saglayan kusun beyaz renkte olusu ve
gOze sahip olmasi bu kusu diger kuslardan ayiran 6zelliklerdir. Anlam olarak beyaz
renk masumiyet, saflik ve devamlilig1 simgelemektedir. Beyaz turna kugunun umudu

simgelemesiyle bir seylerin bitmedigi aksine, yeni baglangiglarin olacagi
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gosterilmektedir. Ayrica beyaz turna kusu Antonio’nun ardinda biraktigi anlaml
kustur. Dilara. bitmis halde garesizce bekleyis igerisindeyken, sifreyi ¢ozdigii zaman
karakterinin aksine giigli bir karaktere biiriinerek, adeta yeniden dogmustur.
Oyuncagin Asia’ya ait ve beyaz renkte olmasi ¢ocugun safliini, temizligini
gosterdigi diisiiniilmektedir. Yaganan olaylarla bir bagi olmamasma ragmen caresiz

durumda olan, yardim bekleyen yine Asia karakteridir.

Diiz anlam olarak: ponpona iyi bak notu, yan anlam olarak: Asia’ya ait oyuncak
iginde hafiza kart1 oldugunu gostermektedir. Diiz anlam olarak kiz gocu@u olan
Asia’nin kagirilmis olmasi. yan anlam olarak: kiz ¢ocuklarin korunmaya ihtivaci
oldugunu ve masumiyeti vurgulamaktadir. Diiz anlam: arka planda kalan pencerenin
aydmlik bigimde goriintillenmesi. yan anlamsal olarak bir umut, 1s1k ve ¢ikis yolu

oldugunu gostermektedir.

Sahnenin gosterge- gosteren- gosterilen tablosu;

Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Ponpon Hafiza karti
Nesne Turna kusu Sifre

Renk Bevaz Saflik, temizlik
Renk Mavi Sonsuzluk

Sahnenin diiz anlam - yan anlam tablosu;

Diiz anlam Yan anlam

“Ponpona iyi bak™ ponponu yanindan | Asia’ya ait oyuncak i¢inde hafiza karti

ayirma bulunmaktadir.

Kiz gocuk Korunma ihtivact / masumiyet

Arka planda kalan aydmlik pencere |Bir umut, 151k ve bir ¢ikig yolunun oldugunu

postermektedir.

Sahne giindiiz ¢ekildiginden giin 1s18indan yararlanilmigtir. Kameranin merkezinde

asil1 olan turna kuglar1 ve Dilara goriilmektedir. Etraf flu olarak gésterilirken sifreli
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kus ve Dilara net olarak gosterilip vurgu yapilmistir. Hafiza kartinin bulundugu
oyuncak kopegin beyaz olmasi saflik ve temizligi gostermektedir. Oyunca@in beyaz

renkte temizlik ve safligi sembolize etmektedir.

Sahne 9:
r

Goriintii 1

Goriintii 2

Goriinti 3
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Gorinti 4

1:13:40 — 1:13:52, “Dilara’min Hazirlanmasi Sahnesi, Ev.”

Dilara, film siiresince karakter olarak iyi insan, hanimefendi, sessiz bir anne, kararh
bir kigilige sahip, ig¢ine kapanik ve kabullenici olarak perdeye aktarilmigtir.
Yonetmen gorsel olarak filmin baglangicindan kizimin kagirilmasmma dek bagrol
karakteri olan Dilara’y1 kisisel &zellikleri dogrultusunda aktarabilmek adina agik
renk, iddias1 olmayan hanim efendi tarzda rahat kiyafetlerle seyirciye gostermigtir.
Ancak kizmin kagirilmas: sonucu degisim yasayip gii¢lii bir kadin rolii iistlenen
Dilara karakterinin tersi olarak daha sert, daha yirtic1 ve daha kararli bir kigi olarak

gOsterilmigtir,

Telefonun ¢almasiyla sahne diyalogu:

Dilara: -Asia! Asia iyisin? Kart bende.

Telefon kapandiktan sonra Dilara, 6nceki kostiimlerinin yerine siyah renk ve dar
kesim kiyafetlerle siyah bot giymistir. Bu kiyafetler degisim yasayip sert ve giiglii
karaktere biiriindiigiinii gostermektedir. Gorsel 31, 32 ve 33 de siyah kostiimii, siyah
gizmeleri, ceketinin kugagini sert gekilde baglamasi, kizim1 kurtarmak igin her seye
hazirlikli oldugunu gostermektedir. Yiiziini yikamasi, en umutsuz aninda kendine
gelip kizim kurtarmak igin toparlaniginin bir gostergesi oldugu disiiniilmektedir.
(bkz. Gorsel 34). Giiler yiizlii ve sevecen bir anne karakterindeki Dilara, aynadaki
sert ve ciddi bakisiyla degisimini gostermektedir. Sahnede ana gosterge olarak siyah

kostiim ve siyah botlara vurgu yapilmistir,
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Diiz anlam olarak Dilara’min tiim bu hazirhiklart ve giymis oldugu sivah renkteki
kostiimii. yan anlamsal olarak Dilara’'nmin yasadigi degisimi ve giiglenmesini

vurgulamaktadir.

Sahnenin gosterge- gosteren- gosterilen tablosu;

Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Siyah kostiim Sert kadin
Nesne Siyah ¢izme Korunma
Eylem Ceketin siyah kusagini baglama Savase1 olmast
Eylem Sa¢in toplamas: Her seye hazirhkh olmak
Evlem Y tiztinil y1kamasi Kendine gelmek. toparlanmak
Sahnenin diiz anlam - yan anlam tablosu:
Diiz anlam Yan anlam
Dilara’nin farkli giyinmesi, hazirlanmasi Dilara’nin degigimi. giiclenmis olmasi

I mekanda gekilen bu sahne dogal 1siktan yararlanilarak gekilmistir. Dilara’nin
hazirlanigina yakin ¢ekimler yapilarak, vurgu yapilmistir. Dilara'nin sagin1 topladiga,
botlarii giydigi, belindeki kusagi bagladifn ve yiiziinii yikadi1 sahnelerde
savasmaya hazir, giiclii kadin karakter olarak degisim yasadigi etraftaki diger
nesnelerin flu, Dilara’'nin viizii ve hazirlanis detaylarmin net goriintiilenmesiyle
vurgulanmigtir, Yiiziinii yikadigi goriintiide kameranin sag kenarinda Dilara’nin

aynadan yansimasi yerlestirilmistir.

Filmin genelinde konu biitiinliigii saglanmigtir. Film, bagindan sonuna dek Dilara ve
esinin toplu mezarlar, kayip sahislarla ilgili yurittigi calismalar iizerine
kurulmugtur. Bununla birlikte giiglii bir kadin olan Dilara, ¢aligmalarin siirdiiriirken,

oniine ¢ikan engellerle savasip kizini korumayi bagarmistir.

Filmde i¢ ve dig mekan diizenlemesi yapay olmaktan ziyade daha dogal ortamlar

tercih edildiginden ger¢ek yasam mekanlarinin kullanildign goriillmektedir.
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Film igerisinde kullamlan i¢ mekanlar i¢ mekan algisini dis mekanlar ise. dis mekan
algisim1 vermektedir. Sahnelerin i¢ mekan ve dig mekanda gekilmig oldugu agik

sekilde izleyiciye aktarilmisgtir.

Filmde profesyonel kadronun az olmasma ragmen bu durum filmin anlatimini
olumsuz yonde etkilememistir. Ancak bazi sahnelerde sergilenen performanslarda
yogun Kibrnis Tiirk lehgesinin kullamlmasiyla birlikte filmin anlagilirhigim etkilendigi

diistiniilmektedir.

Film igerisinde kurgu problemine de rastlanmigtir. Filmin 15:25 siiresinde Dilara,
kiz1 ve arkadagi ile disardan eve geldigi sirada heniiz kapiy1 tam olarak agmadan eve
hirsizin girdigini anlamistir. Bu sahnede Dilara’nin yiiziindeki telagh ifade detay,
yiiz ¢ekim yapilarak verilseydi daha etkili olacag: diigiiniilmektedir. Kap1 yeterince
agilmadan Dilara’'nin arkasinda duran Gaye’nin heniiz algilama siiresi olmadan
verdigi tepki iizerine polisi aramasinin olay orgiisiindeki inandiricihigi olumsuz

yonde etkiledigi diisiiniilmektedir.

Filmin basmdan sonuna dek goriintiiyii destekleyici, igerisinde duygu barindiran

goriintiilere uygun miiziklerin kullanildig: diisiiniilmektedir.

Dr. Dilara yerli yapim sinema filminde kayip sahislar konusu tarafsiz bir bakig
sekliyle 6ne ¢ikarilmugtir. Ortak olarak g¢ekilen insani acilara vargu yvapilmigtir. Film
igerisinde Dilara tarafindan izlenen belgeselde kazi galismalar sirasinda sarf edilen
“We are looking for Cypriots” yani Kibrishilar1 ariyoruz ciimlesi tarafsizligin ve ortak
duygularin bir gostergesi oldugu distinilmektedir. Kibris'ta kayip sahislar sorunu
giiniimiizde halen var olan bir ger¢ektir. Bu sorun ne sadece Kibrisli Rumlarin ne de
sadece Kibrish Tiirklerin yasamis oldugu bir acidir. Aksine her iki toplum halen bu

gorunun izlerini tagimaktadir.




103

SONUC

Gostergebilim, iletisimin birgok alanina uygulanabilir olmasindan dolay1, sinema
alaninda da kullanilmaktadir. Sinema sanat1 anlam iiretme bakimindan en etkili arag

olarak kullanilmaktadir.
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Bu ¢alisma. Dr. Dilara isimli Kuzey Kibris yapimi sinema filmi igerisinden segilen
sahnelerin gostergebilimsel ve gorsel iletisim bakimindan analizlerini kapsamaktadr.
Caligmada Diinya sinemasi, Tiirkiye sinemast ve Kibris Tiirk sinemasi iizerine
arastirmalar yapilmistir. Bu baglamda Kuzey Kibris sinemasmin sinema alamindaki

yeri tespit edilmeye galigilmigtir,

Film igerisinde gorsel igerigi zengin olan sahneler segilerek gorsel iletigim yontemi
ve Roland Barthes'in gostergebilimsel yaklasimi olan gosterge, gosteren ve

gosterilen yontemiyle incelenerek gesitli saptamalar yapilmagtir.

Arastirma Sonucu Elde Edilen Bulgular;

Kuzey Kibris'ta ger¢ek anlamda sinema alaninin yaratilmamasini, baslica nedeni:
Kuzey Kibris sinemasinda yapilan filmlerin tiimiiniin diigiik biitgeli yapimlar, yani
devlet desteginin bulunmadigi yvapimlar olmasindan kaynaklanmaktadir. Ayrica,
Kuzey Kibnis'ta sinema ile ilgili derneklerin olmamasi, bu alanda etkinliklerin
yapilmamasi ve sinema alanmin geligmesine yonelik girigimlerin yapilmamasi da
sinema sektoriiniin gelisimini engelledigi diisiiniilmektedir. Bu nedenle sinema
alanina devletin yatinm yapmamasindan dolay1 gekilen filmler genel olarak Kuzey
Kibris igerisinde kalip, Tiirkive'ye ve diinyaya agilma firsat elde edememisgtir.
Ayrica KKTC nin taninmamig olmasindan dolay1, sinemadan farkl birgok kiiltiirel

ve sanatsal etkinlik de diinyaya degil, cogu zaman Tiirkiye'ye de agilamamaktadir,

Dr. Dilara sinema filminde. biitge sorununa bagh olarak ekip-ekipman, oyunculuk
yetersi kalmaktadir. Ancak az biitgeyle dogru senaryo igerinde, dogru kullanilan
gostergelerle iyi film yapmanm mimkiin oldugu tespit edilmistir. Gorsel iletigimin
dogru kullamlmamas: tiimiiyle biitgeye bagh olmasa da gerekli biitgenin yaris1 maddi

gerekliliklere dayanmaktadir.

Yeterli biitge olmamasi durumunda profesyonel oyuncu, goriintii yonetmeni, sanat
yonetmeni dogru gorselci, kostiim tasarimcisi gibi unsurlar eksik kalmaktadir. Ancak
goniilliilliik esasina dayanan g¢aligmalar igin profesyonel kisiler segilerek dogru

bilgiyle dogru bir film yapmanin miimkiin oldugu goérilmiistiir.
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Kuzey Kibris'ta gekilen film tiirlerinin genel olarak énemi: komedi unsuru yer
almamakla birlikte savagin erken dénemlerde Kibris topraklar iizerinde varligim
gostermesinden dolayr daha ¢ok savas konulu ve tarihi filmler yapildig: tespit

edilmigtir.

Filmde islenen toplu mezarlar ve kayip mezarlar konusu tarafsiz bir sekilde hem

Kibrisli Rum hem de Kibrish Tiirklerin ortak acisi olarak izleyiciye aktarilmistir.

Film icerisinde Kibris Tiirk kiltiiriiniin daha ¢ok lehge ile aktarilmak istenmesi, bir
kisim izleyici kitlesi fiizerinde iletisim agisindan olumsuz etki yaratabilecegi

diigiiniilmektedir.

Caligmanin konusunu olusturan Dr. Dilara sinema filminin yapim siireci sikintilar;
Kuzey Kibris sartlarinda sinema sektoriinde maddi imkanlar saglayacak sponsorlarin
bulunmasmnin yeterli olmadigi goriilmiistiir. Dr. Dilara filminin gekilmesi igin
getirilen goriintii kalitesi iyi olan kameralarin Kuzey Kibris'ta olmamasi, ayrica
¢ekimler bittikten sonra Kuzey Kibris'ta montaj veya renk ayarlarimin yapilacagi

giiclii bilgisayarlarin olmamasi da Kuzey Kibrista film yapimini zorlagtirmaktadir.

Kibrnishi bir Tiirk olan Dervig Zaim, Tiirkiye sinemasinda basarili igler yapmis olmasi
ve halen yapmaya devam ectmesi, Kuzey Kibris'ta sinema scktdriiniin maddi
kaynaklardan mahrum oldugunu gostermektedir. Ciinkii Kuzey Kibris sinema
scktoriinde gerek maddi, gerekse manevi ihtiyaglar karsilanmig olsaydi, Kibrish Tiirk
yonetmen olan Dervig Zaim, sanatin1 Tiirkiye’'de degil Kuzey Kibris’ta yapma firsati
elde edecekti. Demek ki bu sektoriin geligtirilmemesi, ciddi anlamda kalici
caligmalar yapacak olan yoénetmen, oyuncu vb. kigilerin de geligiminde engel

olusturmaktadir.

Degerlendirme ve Oneriler;
Arastirma sonucunda incelenen Dr. Dilara(2016) filminin gostergebilimsel ve gorsel

iletisim acisindan analizi yapilarak Kibris Tiirk sinemasindaki gorsel iletisim
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sorunlar1 saptanmaya c¢ahigilmistir. Bu aragtirma sonucunda Kibris sinemasinin var
olmasi igin gerekli ortamin yaratilamadigi goérilmiistiir. Sinema alaninda galisma
yapan kigilerin var olmasinin yeterli olmadig gerek devletin maddi destegi gerekse
Kuzey Kibris Tirk Cumhuriyeti'nin diinya c¢apinda taninmamis olmasi yapilan
filmlerin diinyaya, hatta Tirkive'ye agilmasina engel oldugu diigiiniilmektedir. Bu
nedenle sinema alaninda galigmalar yapabilecek kisilere devlet destegi saglandig:
zaman Kibris Tirk sinema sektériiniin yaratilacagi ve bu sektoriin geligebilecedi

kanisma varilmigtir,

Sinema belge niteligi tasidigindan doneme. tarihe belge niteliginde eserler
birakmaktadir. Bu nedenle, KKTC sinema scktoriine de deger verilmesi gerektigi
diisiiniilmektedir. Ayrica sinema, igerisinde bulundugu kiiltiiriin aynas: oldugundan,

cagdas sanat destcklerinin igerisinde yer almalidir.

Genel olarak Kuzey Kibris yapimi olan ve Kibris Tirk toplumunun konularinin
islendigi filmlerin Kuzey Kibris kiiltiiriinii ve bakis agisim daha yogun sekilde
islemesi gerektigi disiinilmektedir. Ayrica devletin sinema sektdriine katki
koymasiyla birlikte Kibrisli Tiirklerin kendilerini dig diinyaya daha iyi ve daha kalict

sekilde tanitma firsati elde edecegi diisiiniilmektedir.

Kibrns Tiirklerinin gelecek dénemlerde yapacag: sinema filmlerinde kiiltiirlerini daha

verimli bigimde izleyicisine aktarmas: gerektigi diigiiniilmektedir. Bunlara ek olarak,

sinema sektoriiniin 6zel biitge destekleri sayesinde dig diinyaya agilip Kuzey Kibris

sinema alanmi olusturmada yetersiz kaldig1 kanisina varilmigtir. Bu nedenle devletin
inema sektoriine katki saglamasi gerektigi tespit edilmistir.
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EKLER

Ek.1. FILM iCERISINDEKI DEVAM SORUNLARI

Filmin bazi sahnelerinde devam sorunu oldugu diigiiniilmektedir.

Ornek 1:

Filmin 15, Dakikasindaki sahil sahnesinden 15:20 saniyedeki eve gelig sahnesinde
oyuncularin giymig oldugu farkh kiyafetler goriintiide devam sorunu yaratmaktadir,
Kumsal sahnesinde oyuncularin kiyafetlerinde bahar havasi yaratilarak ince
kivafetler kullanilmistir. Ancak gece eve donts sahnesinde oyuncularin kiglik

kiyafetlerle izleyiciye aktarilmasi sonucu devamlilik sorununa daneden oldugu

digiiniilmektedir.

Ormek 2:

Devam sorunu oldugu diigiiniilen sahne 6rnek 2: Filmin 37 ve 38'nci dakikalar1
arasinda Dilara’nin derste ve ders sonrasinda kampiis igerisinde gittigi restaurantta
givdigi kostim ayni aktarimigtir. Ancak bu sahneden hemen bir bagka sahneye
gecilmis olmas: goriintiiler aras1 gegiste kopukluga neden olmustur. Ayrica sahneler
arasi ge¢ig vani sira kostiimiin degismis olmasi gériintiide devam sorunu yarattigi

diistiniilmektedir.

Film icerisinde tespit edilen ses senkronizasyonu sorunlar: yani sira ses efektlerinin

yetersiz kullamildig1 diisiiniilmektedir. Dilara’'min galismalarimi siirdiiriirken ¢ekim
vapacak yardimci kigilere ihtiyact oldugundan Tletisim Fakiiltesi televizyon

ckibinden yardim almak iizere ilerledigi koridorda (46:23) igeride yapacagi
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diyaloglarin sesini izleyici duymaya baslamaktadir. Daha sonra diyalog kurdugu
sorumlu kisiyle birlikte gériintiide izleyiciyle bulugsmaktadir. Buna baglh olarak bu iki

goriintiide ses senkronizasyonu sorunu oldugu diisiiniilmektedir.

. - s | il . ~ .‘ bl . r‘.'-_"_._. i
Arastirmaya konu olan sinema filmi genel anlamda igerik bakimindan incelendigi

zaman filmin, igerisinde kullanilan Kibris Tiirk lehgesi gok yogun sekilde izleyiciye
aktarilmigtir. Bu nedenle giindelik hayatta kullanilan lehgenin oldugundan daha
vurgulu gekilde izleyiciye aktarilmasi filmin igerik akisim etkileyen bir problem

oldugu diigiiniilmektedir.

Ek.2. YONETMEN BiYOGRAFIiSi
Tamer Garip. 10 Mayis 1962 tarihinde Lefkosa’da dogmustur. Yatili egitim igin

Kibris'tan Birlegik Krallik'a gitmigtir. Lise egitimini yatili olarak tamamladiktan
sonra 1984 yilinda Business Studies bolimiinii  Brighton Universitesi'nde
tamamlayip mezun olmustur. Filmin y&netmenligini iistlenen Tamer Garip, Yakin
Dogu Universitesi ierisinde Iletisim ve Inovasyon Baskani olarak gorev almaktadir.
Yonetmen, 1988-1992 yillar1 arasinda birgok iinlii firmanin prodiiksiiyon sirketi
genel midiiri olarak goérev yapnustir, Leﬁ‘s ve Barclay’s Bank c¢alistigi firmalar
arasinda yer almaktadir. Bunun yani sira Panico Film Studios’da “’Film Director’’
kursunu tamamlamistir. “"Winner of the Most Innovative Use of Technology ',
“Best Web Design Agency ve Yell Award odiiliinii 1999 yilinda alarak 6nemli bir
bagari elde etmigtir. Garip, Londra’da bulunan School of Creative Technologies&lm
yapimciligi egitimi veren bu okulu Sky Tv ve BBC Kkatkisiyla kurmustur. 2001
yilinda UK's Internet Magazine tarafindan Ingiltere'nin en iyi on iki Web Designer'i
ve en 6nemli elli is insan1 arasina girmeye hak kazanmistir. London & Westminster
Universitesinde Cinema Master programma katilan Garip, 2004 yilinda Kuzey

Kibris’a yani dogdugu adaya geri donmiistiir. 2004-2011 yillar1 arasinda Levent
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Sirketler Grubu nun CEO’su olarak gérev yaparken gesitli televizyon programlarinda
iilke problemlerini irdelemistir. Yaptig1 televizyon programlarini iceren Bir Ulke

Diisiiniin Ki adli kitabi basilmigtir.

2011 yilinda, YDU tarafindan gekilen Kod Adi Veniis filminin yénetmenligi yani
sira senaristligini ve yapimeiligimi da iistlenmistir. Hazirhiklan ve arastirmalari on yil
siiren bu filmin senaryosunu 2011 yilinda tamamlamigtir. Film ilk olarak Cannes
Film Festivali’'nde gosterilmistir. Yonetmenin ilk uzun metrajh filmi Kod Adi Veniis,

ikinci uzun metrajh filmi Dr. Dilara olarak karsimiza ¢ikmaktadr.

2011 yilinda YDU ailesine dahil olan Tamer Garip. hala Iletisim ve Inovasyon
Bagkani olarak gt')revia' siirdiirmektedir. Ayrica 2014 yilinda Universite nin Iletisim
Fakiiltesi'nde fakiilte Dekan Vekili Dog. Dr. Gokge Kegeci ile beraber Film Yapim
Teknikl% (Filmmaking and Broadcasting) adinda bir bolim kurmustur. Tamer
Garip, Yakin Dogu Universitesi Iletisim Fakiiltesi Film Yapim Teknikleri

Bolimiinde Ogretim Gorevlisi ve Film Yonetmeni olarak gorev yapmaktadir.
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Ek.3. KAMERA ARKASI

-
s

Ek Géoriintii 02. Filmin sanat yonetmeni Gokge Kegeci ve yardimcist Gamze Anil

calismalarin siirdiiriirken.

Ek Goriintii 03, Yakin Dogu Universitesi Iletisim Fakiiltesi'nde gergeklegtirilen

¢ekimlerin hazirhik asamalari,
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EKk Goriintii 04. Dr. Dilara'nin Kibris'taki yakin arkadasi olarak Gaye ismiyle

filmde rol alan, Pembegiil Bayram roliine ¢aligirken.

Ek Gdoriintii 05. Basrol oyuncusu Ruhsar Ankay’a yorgun, mutsuz bir anne

gOriintiisii yaratmak i¢in makyaj yapiliyor.

Ek Goriintii 06. Filmde polis miifettisi roliinde gérev alan Celal Can Orhan ofisinde

¢ekim yapilirken.
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Ek Goriintii 07. Lefkosa Biiyiik Han’da yapilan gekimler sirasinda filmin y6netmeni

Tamer Garip ve filmin sanat yénetmeni Gokge Kegeci ¢alisirken.

Ek Goriintii 08. Yakin Dogu Universitesi kampiisiinde ¢ekimler siirerken, ydnetmen

Tamer Garip, sanat yonetmeni Gokge Kececi ve filmin goriintii yénetmeni Picter

Verburg.

,,,,,,,

.r‘.r a7 < g

Ek Goriintii 09. Toplu mezarlarla ilgili galigmalar yapan Dr. Dilara (Ruhsan Ankay)

kaz1 yapilan alanda gzateci roliindeki Kisilerle.
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Ek Goriintii 10. Yénetmen Tamer Garip ve bagrol oyuncularindan Dr. Dilara’nin
kiz1 Asia (Buse Kirpala) dig cekimde.
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Ek.4. MEDYADA DR. DILARA

2

ad

Dr. Dilara’min gekimleri
devam iv r

Y akin Dogu Universitesi Detisim Fakubies:
Dx, Dilara

akta kalmaya ¢aliymas:
yaklastuf toplu me
we bu anlamda

‘D, Dnlara ile

1k duran

an

) glnlik toplam gekin
unde Ruhsan Ankaym
1 Bayram, Celalcan Orhan,

Cengiz Bozkur! strprizi

YDU yapimcilifindaki ilk wrun me
‘Kod Adh Veni de onemii oller i
onemli ovunculanndan
cast lissesinde 1t
ven stirpriz bur yekilde filme
an konuk oyuncusu olark

kanrkacak

http://drdilara.multisite.neu.edu.tr/wp-content/uploads/sites/72/2016/04/dr.-dilara-

%C3%A 7ekimler-dvm-ediyor-3 jpg
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MeAloeune [rmeR (OR JoFQur, CREm ol
ignisdeli o tuthuyu haybetmemedne
Grundhuig bankads Calepyor olabubrung ama
S0 0 TUThusus vared Basika 1onra fim
o baryeyter yagen Bory ramandst wun bund
ore deferiersinn_ Oe Dilary'ds 200 @ yake
Npryle oAU Cabqtl Bu (Ok medy ama
pamingdom, sdrom i dmay
profesyoneiliie  yahlipyords  Ornefon
bajrol epencumus Ruhian, wbah skpam
bendh arabaie ve Imbaniarnyls g prid bu
himm de guaed b portfolytne oidy, bu (o8
e B seitinde bdgl ve tecrube pravil,
Riim Bunkar igan de devens

KNTC dekd nema ehtbrund
eoek oluriak meler Lovlemek
Eterniz?

Sarerim son bimem sdads yaglan bepnd
i Sektor (ok sof ama b ok panimam
imi YDU'den gok blyih desoek sidem
Unvreiite b hime 13 wponior oldu Bea
b Fapporum Bue (od

Br onceli Mmimden daha i clman
Erabyorgum, Oyle de oidy Lerg) bendenie
WA mporam Merkete pire bajhs kntavarls
Bagan orarem dupeh kalsbie ama bana
§Ofe hav gecen gUn d3ha iyt olwyer by
yosden ben mulhs b ySastmenis
Elegtrier bem gob muthy ediyor

Son Mlminiade sldepmt eleytirilers
bakacak ohunah meber Mybeyebalinis

€ homik cleytivderden tan de talyandian
tre pharddem malan beni puldurd,
e sraba barwidugueds Oyle B 1y
Gharmagmey, veyn Wibinn hapafs Syle
kapanmagmg, Kod Adi Vesin Mminde
Dermtrimem evinen kages yegdds, Rum reien
s Gt b Byle olmame dedder. Gok
gulmigtem B guidinen b dades ceytin
e Narekets ubneiende s4am Gane'den b
matsleden (435 Lo da bir makadeye

iy desickien oidu. Metn [rduran da
wapameamu oihy, biae ortak oldu Univerite
e Metia bey ortakids e by urikatee ciddl
hathiar LN

$u anda Glhede turizm, sadih v ingast
SRIOFL v, B sADArpDram i M Lekion
de be Gheye (ob boylk lathia
saflryacalie. Ggler hoblerim yerine
getriien  Glerme  de  Biylk Wtk
Aafbyorom. Ben insvyonem ki bepel
Kanuntarinn oldufu, bbbt Lanunlarnm
oldufu un cldufu b Uhemis olacik
Guneyimiz, bnovervitelermiy, bey yildih
Stelermia, muArmmel bir Sl ortameme
WBL, LAY LEVIOrGNG gelgDrebimenmis,
Ulkerminn Lydiens doauturmeny gin
whemiade het emiareTd var Yemed pRpmad
5im Py vae, Shgama yol, shglarms
yuhada Bah peyerhe dgienyorise Bea
heneye  tafmen  Gmidemi  drsmeden,

o, manth S
Televiayonds whenen Mmier hep dodru
AABRES prgrvor 1anriss, Lremads Gremi
olan harrurtidgge atheda. Yago
wlegnrier glael, whoolan di sevivorem,
ks sayernde harpndshi mane Ko
EOrebeyorien ORI yikmak i vIgh
eleytirdens pormek bans revh weryor Gok
viddiye siddim eleytriler de chayor [n
sevipm clejtri de Fim orken ban®
eleynrai oldu 90 dakiba boyunda iminlan
Ohrtacakian v woe trien et depecehler,
B B buryuk ber heys! verd, e Lovddim
Hieybn cidu

http://drdilara.multisite.neu.edu. tr/wp-

o b gan sabiah by de
b balan veya dglhenin afondas “Ada
e e b tenerma patiormy olabieres
o ek, Ulhryh el ek o b A b
deutek olbm dupiniyores W olaak
verglenni dureeinorul, hibe olarsk @i
Junlan sprdh” dedede hay sl ednorem B
elbet ber gun olacak. Adama bunun Kin
yakearryDr, by oiemah

Wera propeles i e wg exer e P

Wees propemde pine bagrokde b hade, b
Made SOmcdl bir kaden, hendi st
hocans doktor ve maciate By sensryonun
WA s Ry, b prog n berkag
L

content/uploads/sites/72/2016/11/14992075_697957630354549_7119484036007494

213 n-1 jpg




124

- 1 Ekim 2016
D _D o,

“Herseye ragmen iimidimi kesmedim”

Adada sinema sektériiniin gelismesi igin giines, liniversiteler, bes yildizh oteller, harika bir doga gibi gerekli olan tiim
imkanlarin olduguna dikkat geken Yonetmen Tamer Garip, birgok basarlll proieve imza atarken, gelecefie umutla bakiyor

“Yernek yapmak kin hergeyimiz var, ahgirma yok,
ahglanmiz yukanda bagka seylerle ilgileniyoriar. Ben
hergeye ragmen Umidimi kesmedim, inanryorum ki bir
mubﬁ haberierinde bir bakan veya ilgilinin

bir sinema plath
uhumuwu.dr lkeyi geligtirmek iin bu sektdre
destek olakm dugiiniyoruz. sézlerini duyacagsm

Fehime ALASYA

argok baganya imiza st Yonetmen Tamer Garip de karryering ve
2o vma O, Ddara'va daw el bar sohbeet pergeklestrd Bdwemeyen
bqnumm-mmh SESFnin ko olan Garlp, IOCTC deki inems

Brgob konuds ol vanil

Sirl Taneyabilis miyia? Sinemaya clan tutkunur nawl ve ne raman
baglad?

1962, lefiosa dofumivyum, Cafiyan boigesinde Zafer
Saneoris’en perdesini goretinordum, bey yayindan berider unema
hastasepen. Use cady ken, inglere'ye gicum, orads iietme
bl bitirdim. U Eeleryon ekl ¥
bar girkete pardim. mw« Londan Film Acadermy'de de oludum,
2004 yhndda da adaya gen dondam. [ ofhum var. Heres mahaliede
ngini cymarien ben Lnemaya ginp ayns Mmber defalarea erdim
llememem goreken 18 yag (nts fmien do khyordum Daha o
witarda ben yonetmen olacam deden. Erien bir yasta Ingiirete’'ve
yanh oluls gatim. Babame buna ikna edemediiom iin #i olarak
Iyletrme oludum. Suan Vil Dody Usiveestes! ndeyim, Fim Making
B kurdum ve burada Kuruos Bokim Baykani yapryorem. Ug
yide ofrencierie ve yetenekll Sjretmenlerie cabgyorur. Bu
baglamda da YOU ye bire sonus deitek wagiadyi ve fuvendids i
ey khurlersm sunayorum

TOR HAYALIM UZUN METRAIL FiLM YAZIP
Simdwye kadar gergeliestedibiniz projeler nelerdie? €n sl
nede?

Cok yey yapom, brn b mn.vn-\r-m Gurur duydugum redlam
ve belgesel gabymalarim var 3ma tum hayabm uzun metrajh hm

kekts Baka s b rnk gibi bir hevesim

olmad, Seqtiflin konular benim icin (ok dnemb, hayatm ethileyen
konularder

Filmlerinicin ortak bir di var mi?

Ortak noktas kadin ve Kibrs. Bu iki koau beni dirtes, rahatia
wden, muths eden, sevwndren konulader

Wby o , Babaman
hayatiun gindeminde bu vardh, (ol Koy bie TMAT'cl, halk adarms i
we bana “Wbr'n gerpellenn sen snlitabebrin® der, on olsn vels
borcumy biyle demernms interds. Bunun zamania ne kadar pereddi
Sl 43 e e gt yemege
O ortamda Ingidas bir adam claylan anlath, tamamen Ingdu yank,
orada olan Rumiar olrvian ankatirken tamamen Rum versyona ile
andatryordu, gept turtu versyonlara kandagncs bendeli Kiben 3k
we babarmn soyhedilen: Buradan (At doyebibnm Kadm ooumunds
e mago olarak alplanan dunuy ve davranglanmin tam terine bic
sdam oldufumu salstma isteds duydum Buny Almlerimie ortaya
Qharmays kacar verden. Kadunlan, Ladinlardan (ot savundufum
noktalar cidu. Birgok Im\nruhupurm baradan yola ¢k

bayral ¥

?

http://drdilara.neu.edu.tr/2016/11/17/herseye-ragmen-umidimi-kesmedim/
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http://drdilara. multisite.neu.edu.tr/wp-content/uploads/sites/72/2016/04/dr.dilara-
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YDU lletisim Fakiiltesi'nin projesi olan “Dr. Dilara” gala gecesinde izleyiciyle bulustu

Gurur kaynagi oldu

Yakm Dogu
Universitesi lletigim
projesi olan “Dr.
Imi, neeki
akgam YDU Auaiirk
Kongre ve Kiiltir
Merkezi 'nde dilzenlenen
gecesivle izleyiciyle
stu. 1k ghsterimi
Cannes Film Festivali'nde
gergeklestirilen filmin
Kibns' gecesine
ilgi yogundu. Yakmm Dogu
Universitesi 'nin ikinci
wzun metrajh sinema
filmi"nin yapimcilifim
Tamer Garip ve Metin
Erdurun iistlendi. Kibns
Tiirk sincma tarthinde

sl ile
w Bakinu ve

i 1 ortak galisma
somucu ortava gikifh

bildinildi

Garip: Kibnsh kadinlara
rol model olsun

Dram ve gerilim
tiirtindeki filmin
gosteriminin éncesinde
basin mensuplanmn
sonulanm
yiinctmen Tamer Ganp,
ilk filmi Kod Ad

ailesine gok tesekkiir
ediyorum” diye konugiu.

Bozkurt: “Kibns'ta daha
gok film cekilmeli™
Tiirkiye 'nin sevilen
ovunculanndan Cengiz
Bozkunt da, filme gok
emek verdiklerini
stivleyerek, filmin izleyici
tarafindan begenilece fini
umdugunu ifade etti.
Yakin Dogu
Universitesine de
tegekkilr eden Boekurt,
“Yakin Dogu
Universitesi‘nin K
Venlis ve Dr. Di
filmlcrine desk
Tetigim Fakiiliesi nin
héivlesine iki bilyilk lilmin

gikmasina vesile olmas:
bizim igin gurur venci”

ifade eden Bozkurt,
smema sekidriiniin deviet
tarafindan da

desteklenmesi gerektiging

Veniks"iin ardindan Dr.

arip, sinemanm
yalmzca Kibns"ta degil, belirtti. Geng i
Tiirkive de ve diinyanin tavsiyelerde de b
i her yerinde gesithi Bowzkurt, lletisim Fakilliesi
#oriuklan bir sckibr Gfrencilenmin pratige
oldufu ke
“Biz bu filmde tegvik
hakimindan sa
Bagta Yakin D
Universitesi Kurucu
Rekiiinii Dr. Suat Giinsel
olmak iizere, Mievelli
Heveni Baskan Dog. Dr
Irfan Glinsel'e, llctigim
Fakiihesi Dekan Vekili'ne
ve tiim Yakin Dogu

devam ettiini si
Garip, “1Ik filmde ¢a
bir kadin vards, Bu
filmdeyse kargmza daha
guighi bir kadin gikiyor.
Filmdeki kadin

gerektifini soyledi.
Dram ve gerilim
tiirtindeki film, Lefkoga,

igindeyim” dedi
Al nn Kibr
bar sinema kil

yerlestirmek oldugunu

Girne, (
Gilizelyun'u
Cincplex si
gosterime girdi

http://drdilara. multisite.neu.edu. tr/wp-
content/uploads/sites/72/2016/10/14671336_682909768526002_6931509638700604
896_n.jpg
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Giiglii, ideal, zaodumm direnebilen bir kadin anlatan
yapim.. K:bnsmmﬁ.tgamegzmmmknnusuve toplu

Kib 3 hamrlandm?
B clmen cerskindi Deka e fil ‘Rohsan THuhsan Anicay- Bu film gelamlen

e ERieT oo
.‘hhm“ﬂﬂ.hth H—'n)-h—hﬂry mwl:-m_

Jr——— obr apayn bir gey. Sinomarun berim icin gok  slernan da biz hallederik"gibi koruyuca
deviet e, Bu 4. flmim (I girilir :
oldufunu dgrundim Dolayuyla b Jendi bagna yapiyer. ayp
vermesi qeteka. . vl huslara milliyesclic da
SORU: Ben Sweet Orange §isketiniilk Kibns galas yaptz. Naml bir his hem
s = e e
mrych daba nce? halida yirimek? - P ——
= e =
yap s daha fazla SORU: Son 4 yilda Kibms Tark iy
e Filmi Kibns'tn géstorcll,  Sinemas'na wrn matra) 2 flm -
Hlmi Ca endi weds Bu ;:
t Gok s
stnda bis yerdix. Sonaclar stz ok iyl s — R istechdfinns poy ne tse onu tutkyla A
organzasyonlarda “Har gt bir s
“m-’:—nﬁm—h mmw' = Tutleu ve kararliela yirayen bis insaram,
tarutm Glmeden énce 10 Slm.
SORU: igin 4 yilda 2 film yapmalk az bile.
m-n-hnknh'nnm hedefi do bagarmak igin 2 il énce
i ‘Tegaciar gib birite gerceklorl nmi-:s;m‘hmomm
e mpn':. Detigim Fakibiesi ve tim YDO adesini

http://drdilara.multisite.neu.edu.tr/wp-
content/uploads/sites/72/2016/10/61156678.jpg
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ot Gaor: Wb TV Seri lamle Tacler Vchelar 5

KIBRIS

Ahmet TOLGAY

DordGneid wzun matrajimuz: “Or, Dilara”

o e e oo

5 Vb Eana ghe ek
sumLAen kyamah el oriak

el oartainde 335
200 TL sicadi

3 4F P2

n zatert ik sk 3820
T

o Takemeran BykdsSr s
[

o Lefroqams o yotar 1 g0n

macatieonk

o Amsms4SNn IS e Somevse
HEU e

© KTAME® gred soed e

P o Seomoniarbvs brgdr dagsmenn
o gura

GOLD (9] pemaomns

COLDMDMAGELTD

Jewellers

556 Roman Road
Bow - London

E3 5EL

TEL: 02088834211

Dr. lsmail KEMAL

Damagrafive gelicek

[Prof. Dr. Mehmet HMQ
T de gt

http://www kibrisgazetesi.com/yazarlar/ahmet-tolgay/dorduncu-uzun-metrajlimiz-dr-
dilara/379
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Kibris'tan bir cesur yiirek kadin hikayesi: Dr.
Dilara .
F7)  sumGEs ‘Tj—'" —— lm

i CARING l‘f. Ii @‘

Yaklagk 10 yil Snce Tamer Garip'i yine sinemay
vasitasiyla tandien. “Kibris Avrupa Filmleri Fess

igin yaptspmaz goriigmede Gzel bir girketin CEO'su clarak sinemaya v-) AT
we festivale gok ilgi géstermigti. Ba: ngiiters kariyerine yikselen 52 I %
o merkezini berakip hes yonden Lo di Y 3

bir hrmeyle devam ederken end
ambargol ilkeaine daniip yapmas: bei stkilemigti. Geizel bir

sohbetin ardindan sekreteri olumlu cevap igin beni arameyts. O

zamaniar kendi hikiyeler ve senaryclan bukindugundan ve borian ) [ (1]
| bir giin film yapma hayali oldugundan bahsetmisti 1

& Orgeote: 20 tmse ) mads
K

6 Limssunn s ysae 1 g
hasatiacn

o ArscasoiiaMES 8 gRe

tagil
& WTAMEY SHA Send B

R P
sangrd

Levent TEZEL ~©
Beai ve Lat P

’
Cabn GZILGAZ ﬂ

http://www kibrisgazetesi.com/kultur-sanat/kibristan-bir-cesur-yurek-kadin-hikayesi-
dr-dilara/3601
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https://www facebook.com/drdilarafilm/photos/a.454073071409674.1073741829.45

1976591619322/703226473160998/?type=3& theater
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Egitim Durumu
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