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Sanat Eserlerinde Metafor Olarak Duvar

Hazirlayan: Gazi M. Yiiksel

Ocak 2018

“Sanat Eserlerinde Metafor Olarak Duvar” baglikli bu tez; duvar imgesine
kompozisyonlarinda yer vererek duvar-insan iligkisine deginen farkli anlayis ve

tekniklerle yapilmis eserleri bir araya getirmeyi amaglamaktadir.

Duvar-resim iligkisi s6z konusu oldugunda ilk akla gelen bulgu magara resimleridir.
Ust Paleolitik ¢agda resimlere zemin olusturmaya baslayan magara duvarlari, tarihsel

siireg icerisinde binyillar boyunca bu anlamda kullanilmaistir.

Duvar-resim iliskisinde akla gelen ikinci bulgu ise 20. ylizyilin ortalarinda baslayan
ve gliniimiizde sokak sanatlarindan biri olan grafiti uygulamalaridir. Grafitiler
kiiltiirel bir katmanin kentle, toplumla, sistemle hesaplasmasinin duvar yiizeylerine
yansimasi olarak ortaya ¢ikmaktadirlar. Yani sira yasama dair ipuglar1 barindirmasi
bakimindan grafitiler kentin gercek anlamda kiiltiirel gostergeleri arasinda yer
almaktadirlar. Ancak, resimde yer verilen bir imge olarak degil, resmin yapildig1 bir
yiizey olmasi nedeniyle magara resimleri gibi grafiti uygulamalar1 da bu tezin
arastirma cergevesi disinda kalmaktadir. Duvar imgesi, sanat tarihi boyunca birgok

sanat disiplini tarafindan farkli hedef ve yaklasimlarla ele alinarak degerlendirilmistir.

Gergcek veya gergekiistli, somut veya soyut bicimde olsun bir¢cok filme, miizik



eserine, resim, fotograf, mimarlik, yazin sanati ve bu sanatin siir, 6ykii, roman, oyun,
deneme ve elestiri tiirlerine, performans sanatina ya da gosterilere konu olan duvar
imgesi duygularin fenomenolojik karsiligi olarak degerlendirilmistir. Gozle
goriinmeyen ancak duyumsanabilen duvar imgesinin sanat tarihi boyunca birg¢ok
sanat disiplini tarafindan ele alinmis olmasi onun bu anlamda incelenmesine neden
olusturmaktadir. Bu tezin konusunu sanat eserleri lizerinde sanatcilarin duvara

yiikledigi anlam, ifade ve teknik yaklagimlar olugsmaktadir. Buna gore;

Birinci Boliim’de oncelikle mimarinin 6nemli bir elemani olan duvar iizerine
tamimlar yapilmistir. Zaman igerisinde duvarin gecirdigi degisim siireci
vurgulanmaya calisilmistir. Bu boliimde ayrica metafor kelimesi iizerinde durulmus,
metaforun insan iligkilerinde, davranislarinda ve eylemlerinde ne denli yaygin bir
kullanim alanina sahip oldugu incelenmistir. Ayrica, duvar sozciigiiniin gergek

anlamina bagl olarak kazandig1 metaforik yaklasimlar 6rneklerle detaylandirilmas.

Ikinci Béliim’de duvar imgesinin farkli sanat disiplinlerinde ele alindig1 galismalar
arastirilmis, incelenmis ve bir araya getirilmistir. Yazin sanat1 ve yan dallari olan siir,
Oykii ve romandaki yansimalarinin yani sira sarki sozii, karikatiir, fotograf, sinema,
heykel, performans ve resim sanatindaki ¢alismalar kronolojik bir sira iginde ele

alinip incelenmistir.

Ucgiincii Béliim kapsaminda ise duvar imgesinin insan iliskileri baglamindaki
metaforik yansimalarinin betimlendigi uygulama calismalar1 yer almistir. Ozgiin bir
anlatim dili ve farkli tekniklerle iiretilen bu ¢aligmalarda ¢izgi, doku, renk, bigim gibi

gorsel elemanlarin anlama katkilar1 incelenmis, duvar temasiyla iligkisi agiklanmistir.

Anahtar kelimeler: Duvar, metafor, sanat, resim, mimarlik.
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ABSTRACT

Wall as a Metaphor in Art Works

Prepared by: Gazi M. Yiiksel

January 2018

“Wall as a metaphor in art works” aims to compile art pieces that have wall as an
image in their compositions and that are made using diverse understandings and

techniques about wall-human correlation.

The topic of wall — drawing correlation often reminds us of the discovery of cave

paintings.

Cave walls provided base for paintings since upper Paleolithic era and continued
being used this way for following thousands of years in history. Second discovery
that may be related to the wall-drawings correlation is graffiti, also known as street
art, that was found mid-20" century and continues being practiced today. Graffiti
appeared on the walls as a reflection of reckoning of a cultural stratum with the
system, city and community. Additionally, since the graffiti contains hints of lifestyle
in itself, they are one of the real cultural indicators of the city. However, both cave
paintings and graffiti are not in the scope of research of this thesis because both

techniques do not use wall as an image, they rather use it as a surface.

Concept of wall is used by number of art disciplines throughout the art history with
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various target and approaches. It has been subject to many movies, songs, paintings,
photographs, architecture, literature such as poems, stories, novels, plays, trials and
criticisms, performance arts or shows in the form of real, surreal, concrete and

abstract interpreted as phenomenological reflection of the feelings.

The reason for the concept of wall to be the research topic is that it has been
interpreted by number of art disciplines throughout the history of art considering it as
a thing that can be felt but impossible to be seen. The topic of this thesis is consisted
of the technical approaches, expressions and meanings attributed to the wall in art
works by the artists. Therefore, in the first section; explanations of wall which is a
major part of architecture is included. It is attempted to explain how the concept of
wall has evolved throughout the time. Additionally, the first section lays emphasis
on the word ‘metaphor’, examines how widely metaphor is used within human

relationships, actions and behaviors.

Moreover, metaphoric approaches in which the word ‘wall’ has in relation to its real

meaning is detailed with examples.

In the second section, research and analysis on art pieces that the concept of wall has

been interpreted by various art disciplines are included.

Reflections of art of writing and its sub branches; poem, story, novel as well as lyrics,
caricature, photography, cinema, sculpture, performance and paint art are examined

in chronological order one by one.

In the third section, applied works with regards to the concept of wall and its

metaphoric reflections on human relations are presented.

These works which have a distinctive way of expression are created by various

techniques.

This section also examines and explains how the visual elements such as line, texture,

color and shape enhance the meaning that is associated with the wall theme.

Key words: Wall, metaphor, art, painting, architecture.
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GIRIS

Insanmn parcali gereclerle yapi olusturma seriiveni magara diizeninden yerlesik
diizene gecmesi ile baslamistir. Bu yeni diizende mimari yapilarda insan ihtiyaglarina
yonelik olarak yapilan planlar, duvar olgusu aracilif ile diizenlenmistir. Dogal ya da
yapay materyallerle olusturulan duvarlar bir yandan insani ve sahip olduklarini dis
diinyaya karsi korurken, diger yandan da 0zel yasantisin1 gizleme, saklama ve
diizenleme olanag1 yaratmistir. Farkli amaclar ve beklentiler ¢ergcevesinde duvar
olgusuna koruma, gizleme ve saklama misyonlarinin yani sira insanlar1 birbirlerinden
ayirma ve ozgiirliikleri kisitlama misyonlar1 da yiiklenmistir. Ornegin, tarihin en
ciddi fiziksel yapilarindan biri olan Cin Seddi savunma ve koruma misyonu, Utang
Duvar1 olarak da nitelenen Berlin Duvari ise insanlar1 ayirma ve ozgiirliiklerini
kisitlama misyonlartyla insa edilmistir. Tarihsel siire¢ igerisinde duvar nitelemesi
“Aglama Duvart” adiyla ruhani diinyanin, “Gilivenlik Duvar1” adiyla da internet

diinyasinin 6ne ¢ikan fenomenlerini olusturmustur.

Goriintii 1: Diinyanin en uzun savunma duvari olan Cin Seddi’nden bir goriintii.
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:20090529 Great_Wall_8185. Photo by Jakub Halun)

Duvar, insan yagaminda oldugu gibi sanat tarihinde de farkli hedef ve yaklasimlarla
degerlendirilmistir. insan yasaminda mimarinin yapisal bir dgesi olarak ve dekoratif
anlamda, sanat tarihinde ise resim sanatinin yani sira yazin, siir, miizik, fotograf,
sinema, karikatiir, heykel ve performans sanatinda duygu ve diislincelerin

fenomenolojik karsilig1 olarak kullanilmistir. Gegmisten giintiimiize farkli anlayiglarla



betimlenmis olan duvar olgusu, sokak sanatlarinda da iizerine yazilan ve ¢izilen bir

zemin olarak ele alinmustir.

Gaoriintii 2: Berlin Duvari, 1962. Fotograf: Henri Cartier-Bresson
(H. C.-Bresson and the Artless Art, A Bulfinch Press Book, Little, Brown And Company, 1966)

Goriintii 3: Berlin Duvarr’nin yikihsi, 1989.
(https-::www.versobooks.com:blogs:2932-on-this-day-the-fall-of-the-berlin-wall-with-an-
extract-from-tariq-ali-s-fear-of-mirrors)



Ister zemin olarak isterse kavram olarak degerlendirilmis olsun, duvar imgesi insanin
yarattiZ1 ve etkilenerek farkli sanat disiplinlerinde ele aldigi bir konu olmustur.
Fiziki bir yap1 olan duvar, tas, tugla ve benzeri materyallerin yan yana, iist {ste,
birbirlerine yaslanarak ve birbirlerini destekleyerek olusturdugu bir biitlindiir.
Olguya felsefik ve sosyolojik agidan bakildiginda, kisisel oldugu kadar toplumsal
yapt olarak da insan1 ve yasamimi bu fiziki yapiya, yani duvarlara benzetmek
miimkiindiir. Oyle ki, dayanisma ve yardimlasmayla olusan bu biitiinsel yapida her
birim zamanin i¢inden siiziilerek ortaya ¢ikmistir. Her varlik farkli 6zellikleri olan
birer duvar orgiisiine sahip olurken benliginde de yasanmisligin 6ziinii tagimaktadir.
Duvarlar yasantilarimizin bekgisidirler. Ancak, boyle olmalarina ragmen birbirine zit
anlamlandirmalarin etkisinde kalirlar. Ornegin duvarlar, insanlar1 sevdikleriyle bir
arada tutarak koruyup gozetirken sevginin ve mutlulugun simgesi olmaktadirlar.
Halklar arasina oriildiiklerinde ise yonetim erkinin psikolojik stratejileriyle nefret ve

tiziintiiniin simgesi haline gelebilirler.

Duvar imgesi modern diinyadaki insan iliskilerinden kaynaklanan negatif olgularin
soyut yansimasini olustururlar. Gergek yasamda gozle goriinmeyen bu duvarlar ayni
zamanda giderek yalnizlasan ve yabancilasan insanin korku, umut ve beklentileri
dogrultusunda c¢evresine Ordiigii soyut duvarlardir. Kisa siirede olusmayan ama
hemen de yikilmayan bu duvarlar elle tutulur gergegin aksine, zorlanmasi1 gereken

siirlarin, sikisip kalinan dogmalarin da semboliidiirler.



1. BOLUM: DUVAR OLGUSU

Duvar, insanligin barmma gereksiniminden ortaya ¢ikmis olan mimarligin temel
elemanlarindan biridir. Belirli bir mekan ya da alani ¢evreleyen diisey yap1 6gesi
konumundadir.

Degisik teknik ve farkli malzemeler kullanilarak meydana getirilen duvarlar,
cevreleyici, tastyict ve boliicii islevlerden birine ya da birkagina sahiptir. Duvarlar,
yapidaki kullanim yerlerine gore i¢ ve dis duvarlar olarak ikiye ayrilirlar. Ching’e
gore duvar, mimari tasarimda, bir yapiya bi¢cim vermek, iceriyi digaridan ayirmak ve
ic mekanin sinirlarint belirlemek tizere diizenlenen 6geler arasinda yer almaktadir
(Ching, 2006, 11). Tiirk¢ii’'ye gore duvarlar, bir yapinin diisey boliicii 6geleri olup
yapiy1 kapatarak her tiirlii dis etkenlere kars1 korurlar. i¢ béliimlerde ise yapmnin
farkli mekanlarin1 birbirlerinden gorsel, eylemsel ve islemsel yonlerden ayirirlar.
(Tiirkeii, 2004, 79). Bunun yani sira duvarlar, Temel Duvari ve yapidan bagimsiz
olarak, ornegin Bahg¢e Duvari gibi, bulunduklar1 yere gore de ad alirlar. Tasiyict
islevi bulunsun ya da bulunmasin, yap1 dis duvarlarinin mekani ortiicii islevi disinda,
olusturdugu hacimleri dig etkilerden koruyabilecek o6zelliklerde olmasi da
beklenmektedir. Dis duvarlar, giiniimiizde yap1 dis kabugunun bir boliimii olarak,
yapt fizigi Olciitleri dogrultusunda 1s1, nem, su, ses gibi fiziksel olaylardan dogan
sorunlara ¢6ziim getirici 6zelliklerde tasarimlanmakta ve yapilmaktadir.

Buna karsin i¢ duvarlarda bu tiirden sorunlar bir 6l¢lide daha azdir ve genelde temel
sorunu akustik konfor diizeyinin saglanabilmesiyle ilgili olarak ses gecirmezlik
olusturmaktadir.

Tiirkeii, bu konuda su detaylara dikkat cekmektedir: “Duvarlarin mekanlari
birbirinden bdlme, ayirma, mekan1 diisey dogrultuda simirlama gibi islevlerine ek
olarak kendilerinden beklenen diger gorevler de bulunmaktadir. Bunlar: Statik
(tasiyicilik) gorevleri, ses yalitimi, Is1 yalitimi, Hava etkilerine (Yagmur, rutubet,

nem) dayanim, Yangina kars1 dayanim, Estetik gériinim”diir (Tiirkeii, 2004a, 79).



Goriintii 4: 21°nci yiizyll mimarisinde i¢ mekanlarda béliicii duvarlar cam ve ahsap gibi farkh
malzemeler kullanilarak da olusturulmakta, bu uygulama mekanin daha estetik ve ferah

olmasini saglamaktadir. 2017. Fotograf: Aspen.com.tr

Duvarlar islevlerine gore genelde Tastyici, Boliicii, (Bkz. goriintii 4) Sinirlayic ve
Koruyucu Duvarlar olarak simiflandirilmaktadir. Geleneksel yigma sistemlerde
gorililen tasiyict duvarlar, giiniimiizde yapi teknolojisi ve endiistriyel gelismenin
sonucunda, giderek icte boliicii, dista sinirlayict ve koruyucu bir nitelik kazanmaistir.
Yap1 disinda bahge, avlu gibi toprak pargalarini sinirlayan duvarlar Cevre Duvart;
ozellikle bitigik diizendeki ahsap yapilarda iki yapr arasinda yangin atlamasini
onlemek i¢in cat1 kotundan yaklasik 30-50 cm. kadar daha yiiksek yapilan bosluksuz
duvarlar Yangin Duvari olarak adlandirilmaktadir. istinat Duvalari, araziye yapilan
miidahalelerde, ¢cok dik sevler olugsmasi durumunda, arkadaki topraga yaslanarak onu

tutan agir govdeli duvarlardir.
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Goriintii 5: Tugla Duvar, Londra, 2016 Fotograf: Gazi Yiiksel



Duvarlar ayrica, Tas, Tugla, Kerpi¢ ya da Briket Duvar gibi yapildiklar1 malzemeye
gore de adlar alirlar. (Bkz. gériintii 5). Ote yandan, gerek kullanilan malzemenin
iiretim teknigi ve 6zelliklerine, gerek yapim teknigine gore de farkliliklar gosterirler.
Ozellikle tas duvarlarda tasin dzelliklerine bagl olarak verilen adlar, yapim teknigini

de bir anlamda icermektedir.

Gaoriintii 6: Moloz tas duvar, Kalava¢ Koyii, 2014. Fotograf Gazi Yiiksel

Moloz Tas Duvar, (Bkz. Goriintli 6) genellikle ocaktan ¢ikartilan, baz1 durumlarda
dogadan toplanan taglara bi¢im verilmeden olusturulan; Mozaik Tas Duvar, (Bkz.
Gorlintii 7) yiizeyleri kismen diizeltilmis, yatay yiizeyi olmayan taglarla yapilan;
Kaba Yonu Kirma Tas Duvar, tabakalar halinde yontulabilen taslar kismen
yontularak; Ince Yonu Tas Duvar, sert olmayan kalker temelli taslarin yiizeylerinin
ve derz satihlarinin 5-10 cm. kadar iglenerek kullanildigi; Kesme Tas Duvar, diizgiin
kesilen taglarla yapilan duvarlardir. Arasi Dolgu Duvarlar, iki yiizii tag ya da
herhangi bir 6rgii malzemesiyle diizgiin olarak oriilerek, arasi dolgu yapilan kalin
duvarlardir. (Ersoy, 1997. 484-486)

Perde Duvar, karkas sistemlerde diisey ylikleri almak ve sistemin rejitligini
(burulmaya kars1 dayaniklilik) saglamak iizere tiimii betonarmeden yapilan tasiyict
duvarlardir. Prefabrike Duvar elemanlari, genellikle boliicii ve Ortiicli nitelikte,
endiistriyel bir iirlin olarak yapiya getirilerek monte edilen, yapt fizigi sorunlari

acisindan ¢éziimlenmis parcalardir.



Bunlar disinda, iki yapmnin ortak duvart Ara Duvar, yigma yapilarda yapiy1
cevreleyen ve iist Ortiiyii tasiyan duvarlardan her biri Beden Duvari; cephe duvarinin,
ardinda cat1 Ortiisiinli gizleyecek bi¢imde yiikselen bolimii Kalkan Duvari; besik
catinin iiggen yiizeyini kapayan duvar Alin Duvar olarak adlandirilir. Havalandirma
ya da soguk duvarlar, genellikle karkas yap1 cephelerinde yap1 fizigi sorunlarinin
¢cOziimii acisindan, en dis Ortiicli katmanla duvar arasinda hava akiminin saglandigi

duvarlardir.

Goriintii 7: Mozaik tas ve Kerpicin bir arada kullamildig1 duvar, Baghkéy, Kibris.
Fotograf: Gazi Yiiksel - 2016

1.1. Duvarin Yapida Kullanim
Insanlarn ilk yigma striiktiirleri olusturmalartyla duvarin tarihinin basladigi kabul
edilmektedir. Duvarin tarih i¢indeki gelismesi, malzeme teknolojisiyle dogrudan

iligkili olmugtur. Duvarcilikta ilk kullanilan malzeme tas ve kerpigtir.

Neolitik oncesi cagda kullanildigi bilinen kerpi¢in en yaygin olarak uygulandigi
bolge Mezopotamya’dir. Har¢li kuru kerpi¢ ve harcsiz iyice kurumamis kerpigle
duvar yapma tekniklerinin yani sira, duvarin yatay hatillarla baglanmasi yoluna
gidilmistir. Zaman i¢inde tugla duvar yapimima baslandigi, tas orgii sistemlerinin
gelistigi, gerekli durumlarda metal kenetlerin kullanildigi, hatta taslarin birbirlerine

gecebilecek bicimde hazirlandigi izlenmektedir.



Eski Misir ve Yunan’dan beri duvarlarin ¢ok kalin olmasi gerektiginde Dolgu
Duvarlar uygulanmistir. Duvarlarda pencere, kap1 vb. bosluklar olusturulmasit da her
donemde ¢dziim aranan bir sorun olmustur. Onceleri tek parga tas lentolarla gecilen
bu agikliklar, giderek kullanilan tas, tuple, kerpi¢ gibi duvar orgii elemanlarinin
bindirilmesi ve sonucta kemer kullanilmasiyla ¢oziilmiistiir. Uygulamada teknik ve
mimari nedenlerle sivri kemerden diiz kemere kadar bir¢ok kemer bicimi
kullanilmistir. Ayrica, iist oOrtiiden gelen yiiklerin karsilanabilmesi i¢in, Ozellikle
tonoz ve kubbe tiirii geleneksel orgii Ortiilerin yan yiiklerinin karsilanmasinda ve
duvarin diisey rijitliginin  saglanabilmesi acisindan, duvarlar payandalarla
desteklenmistir. Ancak, geleneksel yigma sistemlerdeki duvarin tasiyict o6zelligi,
karkas sistemlerin gelismesiyle giderek kaybolmus ve duvarlar yapiy1 c¢evreleyen,
saran, hacimleri olusturan ve bélen bir karakter kazanmuslardir. Ik karkas sistem
uygulamalariyla, 6rnegin Gotik islupta oldugu gibi, duvarlar tastyici 6zelliklerini
giderek kaybetmisler, incelmisler ve bosluklar1 artmistir. Tasiyict sistemi olusturan
malzemenin tiir ve 6zelligi de duvarin olusumunu etkilemektedir. (Ersoy, 1997a.

484-486)

Gliniimiizde tasiyict  Ozelligini  artik  yitirmig olan duvarin, dis yiizeyde
kullanildiginda yapry1 dis etkilerden korumasi beklenmekte, bu nedenle de genellikle
farkli isleve sahip birka¢ katmandan olusturulmaktadir. Ching, bu konuyla ilgili
olarak su goriisleri ileri siirmektedir; “Bir yapinin dis duvarlar i¢ ve dis ¢evremiz
arasindaki arayiizii olusturur. I¢ ve dis mekani tammlamak istedigimizde, duvarlar
her iki mekanin da 6zelliklerini belirler. Agir veya kalin duvarlar, dis mekan ile dis
mekandan yalitilmis kontrollii i¢ ortam arasinda belirgin bir fark olustururlar. Ince,
hafif ve hatta saydam yapili duvarlar, i¢ ve dist birbirine karistirip birlestirirler”

(Ching, 2006b, 13).

Ic ve dis koruyucu katmanlar, duvar tasiyici, ana katmam (gekirdek) ve yalitim
katmanindan olusan dis duvarlarin Ozellikleri, ¢esitli standartlara uygun olmak
durumundadir. I¢ duvarlarsa genellikle béliicii ve ses denetimini saglayici nitelikte
uretilmektedir. Yap1 sektoriinde endiistrilesmenin getirdigi olanaklarla {iretim
tekniklerinin gelismesi, baska yap1 bilesenleri gibi duvar elemaninin da prefabrike

olarak fiiretilmesine olanak tanimistir. Bu yontemle yapi fizigi ve statik sorunlari



¢oziilmiis, beton, metal, cam gibi malzemeyle iiretilen ¢ok katmanli sandvi¢ plaklar
iiretilmeye basglanmistir. Giiniimiizde, mimari anlayisa da baglh olarak, endiistri,
kiiltiir ve biiro yapilar1 gibi biiyiik boyutlu yapilarda tasiyici karkas sistem iistiine
yapilan giydirme cepheler, (Bkz. Goriintii 8) i¢c mekanlardaysa tasiyici sisteme en az
ylik bindirecek nitelikte hafif al¢1, bimsbeton vb. bloklar, ahsap, plastik, cam temelli
malzemeyle olusturulan bdlme elemanlari, geleneksel Orgii Duvari’nin ulastig1 ug

noktalardir.

Goriintii 8: Tastyic1 karkas sistem iistiine yapilan giydirme cam cephelerden olusmus gokdelen

duvarlari, Londra. Fotograf: Gazi Yiiksel, 2016
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1.2 Peyzaj Mimarhgr’nda Duvarin Kullanimi

Peyzaj, yapt disindaki mekanin, yani g¢evrenin diizenlenmesidir. Uygulama alani
zamanla genisleyerek, bir bahceden, cok biiylik birgok bahgeye, yerlesim alanlarina,
koruluklara, kirsal alanlar1 icine alacak kadar biiylikk doga pargalarinin
diizenlenmesine ve kent planlama bransina kadar dayanmustir.

Peyzaj mimarliginda temel peyzaj 6gelerinden biri olan duvar, kusatma elemanlari
arasinda yer almaktadir. Peyzaj uygulamalarinda, tesislerin simirlarinin tespiti,
mahremiyeti ve korunmasinda c¢esitli kusatma elemanlar1 kullanilmaktadir. Kusatma
elemanlari, dogal olusumlar diginda mekana iicilincli boyut kazandirmakta, tasarimi
yapilan mekan1 tanimlayip sinirlandirmaktadirlar. Kusatma elemanlari, sinirlama ve
koruma islevlerine ek olarak gorsel iliskiyi koparma, giriiltii, toz, riizgar vb.
istenmeyen etkileri engellemek amaci ile kullanilmaktadirlar (Basal, 1993, 1).
Kusatma, arazi i¢inde bulunan canli ve cansiz materyali bir arada tutarak cesitli dis
etmenlerden korunmasini saglarken, gliniimiizde estetigi gii¢lendirici bir yap1 olarak

da dikkat ¢ekmektedir. (Bkz. Goriintii 9)

Goriintii 9: Kusatma elemani olarak yesil ¢itlerden olusturulmus duvar, 2017

Kusatma elemanlar1 olarak sayabilecegimiz duvar, paravan, demir-ahsap
parmakliklar ve yesil citlerin, park ve bahgelerdeki belli basli fonksiyonlari
bulunmaktadir. Oyle ki; park ve bahgelerin siirlarimi cevreleyerek belirgin duruma
getirmek, park ve bahgelerden disariya, disaridan da igeriye olan goriise kismen veya
tamamen engel olmak, i¢ kisma insan ve hayvanlarin girmesine engel olmak, ayrica
riizgar ve giirliltiiyli azaltmak ve sabah-aksam giines 1s181n1 kontrol etmek kusatma

elemanlarinin  fonksiyonlar1 arasinda yer almaktadir. Park ve bahgelerin
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goriintislerinde bizzat etkili olan kusatmalar, degisik kullanimlarla bolmeler

olustururken sarilict bitkilere de iskelet olusturmaktadirlar.

1.3 Metaforun Tanim

Dilin gelisimi siirecinde kelimelerin ger¢ek anlamlarina birtakim iliski ve
benzerliklerle degisik anlamlar yiiklenmistir. Ger¢ek anlamin disindaki bu ifadeler
metafor olarak tanimlanmaktadir. Diger bir deyisle metafor, “bir kavramin, durumun
ya da nesnenin dogrudan kendisiyle degil de dolayl olarak bir baska kavram, durum

ya da nesne orneklenerek anlatilmasidir” (Demirkaynak, 2010).

Metaforun bir¢ok tanimlamasi vardir. Fakat en ¢ok bilinenini Aristoteles yapmuistir;
Aristoteles metaforu “bir kelimeye kendi hakiki anlaminin diginda bagka bir anlam
verilmesi" olarak tanimlamistir. Nesterova, metaforu bir sozciigiin gergek
anlamindan siyrilarak bagka bir sdzciliglin yerine kullanilmasi olarak tanimlamaktadir

(Nesterova, 2011. 24).

Tiirk Dil Kurumu sozligii ise metafor kelimesinin tam karsiligini mecaz olarak
vermektedir. Mecaz kelimesini aciklamasinda ise; “Bir ilgi veya benzetme sonucu
gercek anlamindan bagka anlamda kullanilan s6z” yahut, “Bir kelimeyi veya kavrami
kabul edilenin diginda bagka anlamlara gelecek bicimde kullanmak™ ifadeleri yer

almaktadir.

Divan Edebiyati’nda mecaz kelimesi séz konusu oldugunda, mecazin kendi iginde
“Mecaz-1 Miirsel, Tesbih, Irsal-i Mesel, Istidre, Kindye ve Ta’tiz” olarak alt1 baglik
altinda incelendigi goriilmektedir (Kiilekei, 1995,18). Demir’e gore, “mecaz” Arapga
“yeri tecaviiz” anlamina gelen “caz” fiilinden tiiretilmis mekan ismidir; yani
kelimenin ger¢ek anlaminin tecaviize ugrayip baska bir anlamda kullanilmasidir.
Giiniimiiz Tirk¢esinde ise “benzetme, egretileme, igretileme, deyim aktarmasi™ gibi
sozciiklerin yanlis olsa da “mecaz” ya da “metafor” yerine kullanildig:
goriilmektedir. Arslan,  metaforu tanimlarken Onemli bir oOzelligine dikkat
cekmektedir; “Bu aldatic1 etimolojik yapidan da anlagildigi gibi metafor, aynen pek
cok tanimi olmasina ragmen kendi puslu atlasinda biitiin bilinmezlikleri ve gosterigli
yapisiyla gezinen postmodern kavrami gibi, kendiyle kavgali, “anything goes” (her

seye gider) bir sozciiktiir.” demektir. Bu yiizden metaforlar farkl: insanlar i¢in farkl

anlamlar ifade etmistir. Hatta bu alanda caligan uzmanlar icin bile metafor, tam
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tanimlanamayan bir puzzle gibi farkli bicim ve anlam algilar tagimaktadir. (Arslan,
2008, 259) Palmquist’e gore metafor, iki nesne ya da kavram arasinda, benzerlik ve
farkliliklar1 kiyaslama ve birine ait deneyimi digerine aktarma yoluyla, iligki

kurularak olusturulan mecazi bir yapidir (Yilmaz, Gogen, Yilmaz, 2013, 151).

Metaforlar var olan seyi ifade ederken, iki sey arasinda karsilastirma yaparak, iki sey
arasinda benzerliklere dikkat ¢ekerek veya bir seyi bagka bir seyin yerine koyarak
yaparlar (Saban, 2004, 2). Bu baglamda metaforlar, bireylere, zihinsel siirecler
yoluyla dis diinyay1 anlatmakta, gorsellestirmekte ve anlamlandirmakta yardimei
olurlar...” (Arslan ve Bayrake¢i, 2006, 103). Farkli bir bakigla vurgularsak:
“Metafor, bir seyi baska birisinin goziiyle gormek veya bir kavram alanini bagka bir
alan acisindan yapilandirmak veya anlamak olarak aciklanabilir. (Arslan, 2008a,
261) Lakoff ve Johnson, metaforun oziiniin “bir tiir seyi bagka bir tiir seye gore
anlamak ve tecriibe etmek” oldugunu belirtmektedir. (Lakoff ve Johnson, 2005, 27).
Metaforlar bu etkilerinden dolayr hemen hemen her bilim dalinda kullanilir hale
gelmistir. Boylelikle bilimden siyasete, edebiyattan ekonomiye, mimariden sanata
kadar karmasik diisiinceler, anlamlar, agiklamalar ve iliskilendirilmeler, metaforlar

sayesinde somutlasarak yasantimiza girmislerdir.

1.4 Sanatsal Ifade Araci Olarak Metafor

Metafor kavrami, sanat tarihinde bir¢ok sanat disiplini tarafindan yogun sekilde
kullanilmistir. “Edebiyat alaninda sanatsal ifadenin bir araci olarak kullanilan
metaforlar sayfalarca anlatilabilecek duygu ve diislinceleri bir iki ciimleyle
okuyucuya anlatabilme imkani sunmaktadir.” (Kilig-Altintas, 2016, 190) Staes’e
gore, “Edebiyatcilar, metaforlar araciligiyla dili yeniden kurgulayarak siir, roman
gibi sanatsal eserler ortaya koymakta, gorsel sanatlarda da gorsel metaforlar

araci8iyla belli disiince ve fikirler sanatcilar tarafindan izleyiciye aktarilmaktadir.”

(Staes, 2010, 461°den aktaran Kilig, Altintas, 2016).

Tompkins ve Lawley, metaforlarin sdylenmek isteneni az sézciik kullanarak daha
vurgulu bir bicimde ifade etmeyi kolaylastirdiklarina dikkat ¢ekmektedirler. “Aym
zamanda bireyi yaratict diisiinmeye, hayal kurmaya, kendi yasantisi iginde

anlamlandirmaya yonlendirmekte, bireylerin smirlanmasini engelleyip onlar1
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yaraticilia  yonlendirerek, dilin  derinliklerinde  kendilerini  bulmalarini

saglamaktadir.” demektedirler. (Tompkins ve Lawley, 2002).

Metaforlar sadece edebiyatta degil, sanatin diger disiplinlerinde de sanatsal ifade
aract olarak kullanilagelmistir. “Metaforlar semboldiir yani ¢agristiricidir. Metaforlar
cagristirict olduklar1 i¢in duygusal yogunlugu olan kelimelerden daha ¢abuk
anlasgilirlar” (Demirkaynak, 2010a). Gorsel sanatlarin vazgegilmez elemanlarindan
olan metaforlar, soyut diisiincelere somut varliklar araciligiyla génderme yaparak
zihinlerde somutlagmasin1 saglamaktadirlar. Bu anlamda Arslan, “Metaforlar
aracilig1 ile zihinsel baglantilarin asil amacinin soyut kavramlarr yagantimiza biraz
daha yaklagtirmak ve onlar1 somutlagtirmak oldugu da sOylenebilir” demektedir

(Arslan, 2008b, 261).

Metaforlar soyut diisiinmede Onemli bir role sahiptirler. Sanatcilar tarafindan
kullanilmalar1 sanat eserlerini bir ¢esit metafor olarak karsimiza c¢ikarmaktadir. Bu
konuda Kennedy, Green ve Vervaeke, fikirler ve onlarin ifadesinden meydana gelen
metaforlarin resimsel olarak ifade edildiginde geleneksel olandan ziyade algisal
durumlar1 yansitma egiliminde olduklarini sdylemektedirler. (Kennedy, Green ve
Vervaeke, 1993). Kilic ve Altintag ise, metaforik diisiinceyle hareket eden
sanatgilarin farkli imgeler arasinda kavramsal baglantilar kurarak disiincelerini
dolayli yoldan aktarmay1 tercih ettiklerine dikkat ¢ekmekte, bdylece izleyiciyi
sasirttiklarina isaret etmektedirler (Kilig, Altintag, 2016). Arslan ve Bayrak¢i da,
metaforlarin tipik olarak daha soyut bir kavrami hedef olarak kullandiklarini, daha
somut ve fiziksel bir kavram1 da kaynak olarak kabul ettiklerini sdylemektedirler.
“Eger bir kavram1 daha iyi anlamak istiyorsak, bunu o kavramdan daha somut,
fiziksel veya elle tutulur bagka bir kavrami kullanarak yapariz. Fiziksel diinya ile
ilgili tecriibelerimiz ve yasantilarimiz, daha soyut alanlarin anlagilmasinda dogal ve
mantiksal bir temel olarak gorev yapmaktadir” demektedirler. (Arslan ve Bayrake:,

2006a, 103).

Kili¢ ve Altintag ise konuyla ilgili olarak su goriisleri ileri stirmektedirler; “Metaforik
stireci kullanan sanatci, sanat eseri iiretirken izleyici de bu eseri yorumlayarak
metaforik siirece dahil olmaktadir. Sanatgilar, duygularini sembolize ederek formlara
doniistiiriirler bu ylizden sanat ayn1 zamanda gorsel bir metafordur” (Kilig-Altintas,

2016a).
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2. BOLUM: DUVAR IMGESININ FARKLI SANAT DiSiPLINLERINDE
ELE ALINDIGI CALISMALAR

Duvar imgesi, sanat tarihi boyunca bir¢ok sanat disiplini tarafindan farkli hedef ve
yaklagimlarla ele alinarak degerlendirilmistir. Gergek veya gercekiistii, somut veya
soyut bicimde olsun bir¢cok filme, miizik eserine, resim, fotograf, mimarlik, yazin
(edebiyat) sanat1 ve bu sanatin siir, 6ykii, roman, oyun, deneme ve elestiri tiirlerine,
performans sanatina ya da gosterilere konu olan duvar imgesi duygularin
fenomenolojik karsiligi olarak degerlendirilmistir. Gozle goriinmeyen ancak
duyumsanabilen duvar metaforunun sanat tarihi boyunca bircok sanat disiplini

tarafindan ele alinmis olmasi onun bu anlamda incelenmesine neden olusturmaktadir.

2.1 Yazin Sanatinda Duvar imgesi

Yazin sanati, olay, diisiince, duygu ve imgelerin, insanlarda estetik duygular
uyandiracak bigimde, dil araciligiyla, soz ve yaziyla anlatimini icermektedir. Hemen
hemen tiim sanat disiplinlerinde ele alinmis olmasina ragmen duvar imgesinin yazin
sanatindaki yeri daha 6zeldir. Bunun nedeni diger disiplinlerde iiretilen tiim soyut
anlamlarin anlasilabilmek ve anlatilabilmek i¢in yazin sanatina gereksinim
duymasindandir ki yazin sanatmin bdyle bir araciya ihtiyaci bulunmamaktadir. Oyle
ki, ister dogrudan olsun ister metaforik anlamda degerlendirilsin, verilen mesajlarin
dile getirilmesinde yazin sanatinin eslik etmesi kagiilmazdir. Gerek gazete ya da
dergilerdeki kose yazilarinda gerekse hikaye ya da roman gibi eserlerde olsun duvar
imgesi yazarlarin beyinlerinden kalemlerine farkli evrilmelerle aktarilmaktadir.
Ornegin, Kibrish Tiirk gazeteci-yazar Ahmet Okan, 22 Agustos 2017 tarihinde

Havadis Gazetesi’nde yer alan ve “Yaz” basligini tasiyan kose yazisinda yasadigi
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sehrin yaz gilinlerini anlatirken “Kerpi¢ duvarlar bir 6liinlin yiiziine doniisiirdi
glinesten yorgun ve halsiz” tiimcesine yer vermistir.

Buradaki gibi duvar olgusuna gerek diiz anlamiyla gerekse metaforik olarak deginen
mutlaka bir¢cok diisiince yazisi vardir. Ancak, Ozellikle konunun kitap halinde
degerlendirildigi calismalar sinirlarinin  sonsuzlugu nedeniyle daha bir 6nem

arzetmektedir.

“Den Vita Vagen” Hikan Anderson, 2009.

Isvegli yazar Hakan Anderson'in orijinal ismi “Den Vita Vagen” olan Beyaz Duvar
adli romani Ikinci Diinya Savasi ve savastan sonraki dénemde gelisen olaylar1 konu
almaktadir. 2009 yilinda yayimlanan romanda Berlin duvarinin yapilis1 ve yikiligi bir
ask orgiisii icinde hikaye edilmektedir. Bu ask ve macera roman1 kaynagini gercek

yasamdaki giinliikklerden ve mektuplasmalardan almaktadir. (Bkz. Goriintii 10)

Goriintii 10: Hakan Anderson’un “Den Vita Vagen” adh kitabinin 6n kapagi, 2017

(http://www.albertbonniersforlag.se/Bocker/skonlitteratur-allmant/d/den-vita-vaggen/)
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“O Duvarm Ardinda”, 2014.

Tiirk gazeteci Atila Sertel’in 2014 yilinda yayimlanan kitab1 “O Duvarin Ardinda”
adin1 tagimaktadir. Kitap, Ergenekon'dan Odatv'ye, cesitli davalarin sanig1 olarak
tutuklu bulunan, iglerinde Mustafa Balbay, Tuncay Ozkan, Mehmet Haberal, Soner
Yalg¢in ve Yal¢in Kiiciik gibi isimlerin de yer aldig1, gazeteci ve yazarlarla hapishane
duvarlarinin ardinda yaptig1r goriismelerin notlarint igermektedir. Sertel'in, giincel
sorunlar {izerine diislincelerinin ve yorumlarinin da yer aldigi “O Duvarin Ardinda”
adli kitap aracilig1 ile bir gazetecinin, pek ¢ok gazeteci meslektasinin yargilandigi

davalara yonelik tanikligi tarihe not diisiilmektedir. (Bkz. Goriintii 11)

& AT SRSV
R \ LA
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4'& Irgenel(on [iavasma‘ o
3 ~Tan|k Bir Gazetecu X :’e 3

Goriintii 11: Attila Sertel’in “O Duvarin Ardinda” adh kitabinin 6n kapagi, 2017
(http://www.kentyasam.com/atilla-sertelin-o-duvarin-ardinda-kitabi-yayimlandi-hbrdty-

30215.html)

“Kiymetini Bil Herseyin” John Berger, 2017.

Yazin sanatinda duvar olgusuna yer verilen en giizel calismalardan biri diinya
capinda iine sahip Ingiliz sanat elestirmeni ve yazar John Berger’in “Kiymetini Bil
Herseyin” adli eseridir. Berger, bu kitabinda inadina yasamaktan bahsederken
kaosun dilsizligini vurgulayip “duvar ¢agina” girdigimizi; kah “giivenlik” kah bir
seyleri dayatmak amaciyla hayata karsi irk¢t ve biirokratik setler c¢ektigimizi
sOylemistir. Yazar, “Kiymetini Bil Herseyin” isimli kitabinda ¢agdas nihilizmin
gostergesi de sayilabilecek duvarlarin  korkakligimizin tezahiirii oldugunu

anlatmakta, insanlarin yer degistirmesine ve yeni yerler bellemesine neden olan bu
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duvarlarin ayn1 zamanda yeni tiiketiciler olusturma “sanatina” da génderme yaptigini
sOylemektedir. (Berger, 2017, 27) (Bkz. Goriintii 12)

John Berger, Inadima Yasamak adli kitabin ayni adli béliimiinde su tiimcelere yer

vermektedir:
“Kus u¢maz kervan gegmez topraklari kat eden Duvar’in goriiniisiinii anlatmak zor. Molozun
tam anlamiyla ziddi. Biirokratik-elektronik haritalar lizerinde dikkatle planlanmis, prefabrike,
onceden gasp edilmis bir alanda yer aliyor. Amaci bir Filistin Devleti’nin kurulmasini
engellemek. Balyoz islevi gormek. Uc yil &nce insasma baslandigindan beri intihar
saldirilarinda kayda deger bir eksilme olmamis. Oniinde durdugunuzda kendinizi bir izmarit
kadar ufalanmig hissediyorsunuz. Lakin, garip ama, Duvar bir seyin sonuna gelindigi
duygusu uyandirmiyor, sadece gegit vermeyecekmis gibi duruyor. Bittigi zaman esitsizligin
640 kilometre uzunlugundaki anlamsiz simgesi olacak. Su anda 240°nci kilometrede.
Esitsizlik, askeri teknolojinin en geliskin tiim teghizatina sahip olup da kendi menfaatlerini
koruma inanciyla savunmaya gegenlerle, adlarindan ve hakli olduklarinin giin gibi asikar
olduguna dair ortak inanclarindan baska hicbir seye sahip olmayanlar arasinda. Inadina
yasamak boyle bir sey iste.”

JOHN BERGER
KTYMETINI BIL
\ ! HERSEYIN
TN

Goriintii 12: John Berger’in “Kiymetini Bil Herseyin” adh kitabinin 6n kapag, 2017

“Duvar” Deniz Ulke Aribogan, 2017.

Duvar olgusunun islendigi diger bir ¢alisma Prof. Dr. Deniz Ulke Aribogan’a aittir.
2017 yilinda yayimlanan “Duvar” adli kitap Berlin Duvari'nin 1989 yilinda
yikilisiyla 20. yiizyilin son ¢eyreginde 6n plana ¢ikan "duvar" semboliiniin diinyanin
giindemine yeniden gelisinin hikayesini anlatmaktadir. Aribogan, tarihin geri
doniislinii ve yeniden duvarlarla oriillmeye baslayan diinyamizi anlattigi kitabinda
Ozetle sunlar sOylemektedir: "Diinyanin ruhu degisti. 1987'de Ronald Reagan'in
Berlin'de yaptig1 konusmadaki 'yikin bu duvart' talimati, simdilerde yerini Trump'in
'duvar korur' sdylemine birakti. 'Sinirlar1 olmayan diinya' kavrami ¢oktan tarihe

gomiildil bile". Aribogan, kiiresellesmeye, gbce, siber diinyaya, Cin'in ekonomik
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yayilmaciligina, Rus askeri yayilmasina ve demokrasiye karsi insa edilen duvarlari,
"duvarl diinya" perspektifiyle ele almaktadir.

Yazar kitabinda, kiiresellesme aktorlerinin sinirlar1 ve duvarlar1 zorlamaya devam
ettigi glinlimiizde, otoriter/totaliter sistemlerin yiikselise gegtigi yeni bir donemin
basladigini; giiclii, se¢ilmis kral liderlerin Onciiliigiinde siyasetin yeniden
sekillenecegini belirtmektedir. Duvar adli kitapta devlet merkezlerinin, ellerindeki
teknolojik donanimlarin da katkisiyla duvarlar igine hapsettikleri halklarin1 daha
kisitlayict sistemlerle yonetecegi, devletler arasindaki iligkilerin de devlet disi
aktorlerce yonlendirilen kontrolsliz bir anarsi ortamindan, kontrollii bir rekabet

ortamina girecegi ongoriisiinde bulunmaktadir. (Bkz. Goriintii 13)

DENIZ ULKE ARIBOGAN

it incnap 90,/

Goriintii 13: Deniz Ulke Aribogan’in “Duvar” adh kitabinin 6n kapag, 2017

(https://www.cnnturk.com/kultur-sanat/kitap/deniz-ulke-aribogandan-yeni-kitap-duvar)

2.2 Siir Sanatinda Duvar

Yazin sanatinin 6nemli bir tlirli olan siir, duvarin metaforik olarak degerlendirildigi
genis bir alandir. Ornegin Tiirk siirinin gii¢lii ismi Nazim Hikmet’in emperyalizmin
yayilist hakkinda yazdigi “Duvar” (1925) adli siir buna iyi bir 6rnektir.

“Biz,

adimlarini tarihin akigia uyduran
temelleri ¢oken emperyalizme vuran,
yarini kuranlariz.

O duvar
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o duvariniz
viz gelir bize viz !..”

sOzleriyle biten bu iinlii siirde yer alan duvar metaforlarindan biri asagidaki tiimcede
oldugu gibidir;

“.... Orda; o duvarda

o duvarin dibinde
bizimkilerin baglandi kollar.
O duvari

bizim i¢in yaptilar..

O duvar

daragaglarinin sabunlu ipi
gibi

parliyor.

O duvar

o duvarda keskinligi var
taze kanli etleri pargalayan
yosunlu, 1slak
dislerin...... ”

Cumhuriyet donemi Tiirk siirinin en 6nde gelen klasigi olarak degerlendirilen “Han
Duvarlar1” (1925), Faruk Nafiz Camlibel imzasini tagimaktadir. Anadolu’da at
arabasiyla yapilan ii¢ gilinlik bir yolculugu hikdye eden siir 140 dizeden

olusmaktadir. Siirde duvar olgusuna yer verilen bazi satirlar asagidaki gibidir;

“Gozlerime ¢okerken agir uyku sisleri
Cigekliyor duvari ocagin akisleri

Bu akisle duvarda ¢izgiler beliriyor,
Kalbime ates gibi su satirlar giriyor;
"Gonliimii ¢ekse de yarin hayali
Asmaya kudretim yetmez cibali
Yolcuyum bir kuru yaprak misali
Riizgarin 6niine katilmigim ben" .

Han Duvarlar adli siir su satirlarla sona ermektedir;

“Aradan yillar gecti iste o giinden beri

Ne zaman yolda bir hana rastlasam irkilirim,
Ciinkii sizde gizlenen dertleri ben bilirim.
Ey koyleri hududa baglayan yash yollar,
Dénmeyen yolculara aglayan yasl yollar !
Ey garip ¢izgilerle dolu han duvarlari,

Ey hanlarin gonliimii sizlatan duvarlari !..”

Tiirk siirinin giiglii isimlerinden Attila Ilhan’in “Ikinci diinya savasi icinde
kahredilen biitiin diinya duvarlart i¢in” yazmis oldugu “Duvar” adli siir, duvar
olgusunun hem diiz hem de metaforik anlamda ele alindig1 bir eserdir. “Duvar”
siiri Ilhan’m 1948 yilinda ayni1 adla yayimlanan ilk kitabinda yer almistir. (Bkz.
Gorilintli 14) Bastan sona duvara gonderme yaparak insan1 ve insanligi elestiren bu

hiiziin dolu siir metni asagidaki gibidir:
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“Ben bir duvarim hi¢ giines gormedim

sen hi¢ giines gormemis bir baska duvar
yliziimiiz benek benek tahta kurusundan

ve sinemiz bastan basa ak listiinde karalar
Kelepgeden kahroldu kahroldu bileklerim
styrilip ¢iktim artik 6liim korkusundan

dilim dilim sirtimdaki yaralar

ben demirbagim sigir siniriyle dayak yedim

biz de duvariz dinliyen duyan diigiinen duvarlar
bizim kucagimiz terkedilmis bir yatak gibi kirli soguk
ve bizim kucagimizda kasirgali insanlar

Goriintii 14: Attila Ilhan’in “Duvar” adh kitabinin 6n kapag, 1948

Yiiziindeki deniz parlakligiyla durur hatiramizda
o ¢ocuk yumruklu dev o dev yumruklu ¢ocuk

0 zaman mayis'ti yagmurlar bagimizda

bir cumartesi aksami girdi kapimizdan
gozlerinde kipkizil diken diken 6fkesi

adeta birden bire aydinland: zindan

onu boyle goriince nasil da korkmustuk
sapindan firlamig bir balta gibi ¢ehresi

ve omuzlarinda delikanli g6lgesi

O zaman mayis'tt yagmurlar bagimizda

o sirt iistii yataginda yatardi

simsicak gozleri simdi bile aklimdadir

bir sana bakardi bir bana bakard1

disarda tabiat mevsimin en ¢ingirakli ayindadir
toprak ana biitiin zincirlerinden ¢6ziilmiis
sabahlar aksam {iistleri manolya gibi parlak
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tarlalarin ylizi giilmiis

iste her aksam gegtigi denize ¢ikan sokak

ah iste annesi annesi sevgilisi

Iste biz dinliyen duyan diisiinen duvarlar

iste o ¢cocuk yumruklu dev o dev yumruklu ¢ocuk

Disarda tabiat mevsimin en ¢ingirakli ayindadir
bizim kucagimiz terkedilmis bir yatak gibi kirli soguk
o bir kag defa kartal gibi gitti kartal gibi dondii
¢igliklarini degil kirbag sesini duyduk

biz duvariz neyleyim gézlerimiz aglamay1 bilmez
onu bir gece sabaha kars1 biisbiitlin gotiirdiiler

kendi gitti ismi kald1 yadigar bagrimizda

0 zaman mayis'ti yagmurlar bagimizda

Ya biz idam duvartyiz kargimizda ¢ok insan dldiirdiiler
onlar hep dokiildii biz hep ayakta kaldik

temelimiz kanla beslendi ama nedense uzamadik

Oyle bakmayn bu yaralar serefli yara degil

getirirler vururlar biz dyle dururuz

yagmurlar gzyast bulutlar mendil

elimizden ne geldi de yapmadik

ah &yle bakmayin utaniriz kahroluruz

Onlar hep dokiildii biz hep ayakta kaldik

bir mayi1s sabahi toprak rezil gok rezil
yildizlar kiifiir gibi ylizimiize tiikiiriir gibi
safak sancilartyla iki biiklimdi ufuk

ve simsiyah ¢amur gibi bir manga ortasinda
siyaset meydanina geldi dev yumruklu ¢ocuk
bulutlar egilip alninin terini sildiler

ve mermiler birdenbire 6liimi getirdiler

O diistii biz yine ayakta kaldik

halbuki ne kadar yorgunuz

Oyle bakmayn bu yaralar serefli yaralar degil
ah dyle bakmayin utaniriz kahroluruz.”

riiya duvarlari

umay umay

g

Lvwn fvwin twawanp wips

:‘iﬁ', \T FN
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Goriintii 15: Umay Umay’in “Riiya Duvarlar1” adh kitabinin 6n kapag, 2016
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Giliniimiiz sairlerinden Umay Gedikoglu “Riiya Duvarlari” adl1 siir kitabinda duvar
olgusuna hem diiz hem de metaforik anlamda dizelerinde yer vermistir. (Bkz.
Goriintii 15)

Sair, 2016 yilinda yayimlanan kitabinda;

“Unutamayacagin aski arkandaki duvara as.
Giines gozliigiinii yeniden tak.

Nasilsa agkin gozleri, nereye gidersen git seni gorecek” demektedir.

Sair, duvar olgusunu metaforik anlamda ise asagidaki dizelerdeki gibi

yorumlamistir.

“Sagimda riiya duvarlar yiikseliyor, igimde annem.
Solumda upuzun bir vadi var.

Solumda kim giderse gitsin ugup gitmeyen camasirlar.
Solumda yazamadigim mektuplar...,

solumda solum var.

Nereye baksam giines batmiyor oluyor,

nereye kogsam giines batmis.

Nerede soluklansam sozciiklerim donuyor, sevgilim.”

Kibrish Tiirk sairlerden Aydin Adamoglu’nun “Kibris Dilinde Haiku” adl kitabinda
yer alan siirlerinde sikca duvar olgusuna metaforik olarak yer verilmistir. (Bkz.

Goriintii 16) 2017 yilinda yayimlanan Haiku tiirindeki siirlerden bazilar soyledir:

Agden Adamolles ¢ 7;:

‘.‘_y ;\\

DILINDE

Goriintii 16: Adamoglu’nun “Kibris Dilinde Haiku” adh kitabinin kapak tasarimi, 2017

“Oglan1 duvarin arkasina gotiirdiiler,
Oniine ¢okertseler gorecekti
Duvar.”

“Duvarda kan
Havada ¢1glik
Yerde kovan.”
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“Bos duvara bakakaldi adam
Yazilmasi gerekeni
Okuyordu.”

“Duvarda fotograflar
Duvarin dik durusu
Hatiralardan.”

“Duvar oriilmiis pencere
Tellenmis deniz

Bakan kor.”

“Mor safak

Mor kerpi¢ duvar

Mor kerpig kirlangi¢ yuvasi.”

“Bisikletin sahibi 61di
Bisikleti dayadigi duvar ¢oktii
Biitiin gezmeler o y1gimnin altinda.

“Resim sergisinde
Gozlerini ayiramadi birtiirlii adam
Duvarda sevisen iki sinekten.”

2.3 Sarki Sozlerinde Duvar

Duvar olgusuna siirlerde oldugu gibi sarki sézlerinde de ¢okga yer verilmistir. Bu
anlamda duvarin konu edildigi diinya ¢apinda bilinen en iinlii sarki Pink Floyd
grubunun “The Wall” albliimiidiir. (Bkz. Goriintii 17) “The Wall” tiim zamanlarin en
iyi klasik rock albiimiidiir. Sarkinin sozleri 1979 yilinda Roger Waters tarafindan
yazilmistir. Alblime adin1 veren "The Wall" yani duvar, kisinin kendini

soyutlamasini anlatan bir metafor olarak kullanilmistir.

Sarki, Pink adinda, sanal bir karakter {izerinden, giderek yalnizlagan, yabancilagsan
insanin korkular1 ile kendi g¢evresine ordiigi soyut duvari anlatmaktadir. Duvar
simgesi, s0z yazart Waters’in turneler sirasinda silirekli bagiran bir seyirciye
tilkiirmesi sonucunda seyirciyle arasina bir duvar ¢ekme fikriyle ortaya ¢ikmustir.
Albiimde Pink isimli sanal bir karakterin yasadiklarimin ve cevresinin etkisiyle
kendini toplumdan soyutlamasi islenmektedir. Yazim siireci sonunda seyirciyle
sahne arasina duvar ¢ekme diisiincesi ana karakterin kendini toplumdan soyutlamasi
fikri ile bir temele baglanmistir. (Pink-floyd [22.12.2017])

Sarkinin “Another Brick in the Wall” adl1 2’nci boliimiiniin sozleri agagidaki gibidir;
“Higbir egitime ihtiyacimiz yok “We don't need no education

Diisiince kontroliine ihtiyacimiz yok. We dont need no thought control
Sinifta koétii igneleme yok No dark sarcasm in the classroom
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Ogretmenler, ¢ocuklar1 yalniz birakin

Hey! Ogretmenler! Onlar1 yalniz birakin!
Sonugta duvarda sadece bagka bir tugla var.
Sonugta, sadece duvardaki bir tuglasin.
Higbir egitime ihtiyacimiz yok

Diisiince kontroliine ihtiyacimiz yok.
Sinifta kotii igneleme yok

Ogretmenler, ¢ocuklar1 yalniz birakin

Hey! Ogretmenler! Onlar1 yalniz birakin!
Sonugta duvarda sadece bagka bir tugla var.
Sonugta, sadece duvardaki bir tuglasin.”

Teachers leave them kids alone

Hey! Teachers! Leave them kids alone !

All in all it's just another brick in the wall.
All in all you're just another brick in the wall.
We don't need no education

We dont need no thought control

No dark sarcasm in the classroom

Teachers leave them kids alone

Hey! Teachers! Leave them kids alone !

All in all it's just another brick in the wall.
All in all you're just another brick in the wall”

Goriintii 17: Pink Floyd Rock Grubu’nun “The Wall” Albiim Kapag: - 1979

Tiirk pop miiziginde ise s6z ve miizigi 1997 yilinda Ziilfii Livaneli tarafindan yazilan

“Duvarlar” adli sarki sozleri duvar olgusunun metaforik anlamiyla islendigi bir

caligmadir. (Bkz. Goriintli 18) Sarkida insanlarin birbirlerine yaptiklar1 zalimliklerin

nedeni olan gorlinmez nefret duvarlarmin yikilmasi istenci vurgulanmaktadir.

(Livaneli [8.11.2017]) Sark: sozleri agagidaki gibidir;

“Duvarlar1 kusatin da
Tutuklayin hepsini
Ne bdyle gurbet olsun
Ne bdyle ayriliklar.
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Kaldirin duvarlar
Yikin gitsin hepsini
Ne bdyle zuliim olsun
Ne de boyle sarkilar
Duvarlari devirin de
Kiil edin betonlari

Ne boyle sinir olsun
Ne boyle diismanliklar
Kaldirin duvarlar
Yikin gitsin hepsini
Ne bdyle zuliim olsun
Ne de boyle sarkilar.”

TOGETHER

Mikis Theodorakis & Zulfu Livaneli in Concert )

Goriintii 18: Ulkelerinin baris elcileri Ziilfii Livaneli ile Mikis Therodorakis’in birlikte

seslendirdikleri ve “Duvarlar” adh sarkinin yer aldig1 albiim kapagi, 1997

Tiirk pop miiziginde duvar olgusuna yer verilen diger bir sarki s6z ve miizigini Sezen
Aksu’nun Alper Narman ve Fettah Can’la birlikte yaptigi, Zeynep Casalini’nin

seslendirdigi “Duvar” parcgasidir. Sarkinin s6zleri asagidaki gibidir;

“Seninle bir daha ayn1 yolda yiiriimem

Seninle yiiriiyene yolda tuzaklarin var

Bir daha asla dokunmam tenine

Senin teninden 6nce duvarlarin var.

Ben o duvarlara garpa garpa nasir tuttum
Aglaya aglaya yosun tuttum.

Derin bir nefes alir gibi batiyoruz, yiikiimiiz agir
Yeni bir s6z soylemek i¢in 6lmek mi gerekir ?
Hadi bir cesaret sen de tasin altina koy elini
Inadina inadina sevismeli bagir ¢agir.”
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2.4 Karikatiir Sanatinda Duvar

Olgularin ve olaylarin insami giildiirecek ve giildiiriirken de diisiindiirecek, abartilt
bicimde ¢izilmis, mesaj iceren resimleri karikatlir olarak tanimlanmaktadir.
“Siddet ve ayrimciligin evrensel ve etik normlari tehdit ettigi modern diinyada,
hosgorii duygusu her zamankinden daha ¢ok 6nem kazanmaktadir. Karikatiir de
hosgorii ve sagduyuya dayali, farkli diisiince ve inanglara agik bir toplumun temel

yapitaslari arasinda yer almaktadir.” (www.aydindoganvakfi.org.tr [15.11.2017])

Bu anlamda karikatiir sanatinda duvar imgesinin kullanimi ¢ok giiclii metaforik
vurgularin yapilmasia olanak yaratmaktadir. Diinya karikatiirinde duvar c¢okca
kullanilan bir imgedir. “Karikatiirlerin Oscar”1 olarak bilinen Aydin Dogan
Uluslararas1 Karikatiir Yarigmasi’na gonderilen eserler bunun en giizel kanitidir.
Diinyanin dort bir yanindan karikatiirciilerin binlerce eserle katildiklar etkinlikte yer
alan calismalar ayrilik, kavugma, birlesme, koruma veya hapsetme gibi sosyal yasam

olgularina génderme yapmaktadirlar.

Kibris Tiirk karikatiiriinde de duvar imgesine siklikla yer verildigi goriilmektedir.
Ozellikle Kibris sorunu duvarin vurgulanmasinda ele alinan konularin baginda
gelmektedir. Bu anlamda karikatiir sanat¢is1i Musa Kayra ile Mustafa Tozaki’nin
dikkat cekici eserleri s6z konusudur. (Bkz. Goriintii 22-23-26) Duvar imgesi
karikatiir sanatinin metaforik 6geleri arasinda farkli konularda da degerlendirilmistir.
Ornegin Kibrish Tiirk karikatiirist Cemal Tunceri’nin 3 Mayis Basm Ozgiirliigii

Giinii’ne atfen yaptig1 karikatiir bunlardan biridir. (Bkz. Goriintii 25)
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Goriintii 19-20-21: Giirbiiz Dogan Eksioglu’nun duvar imgesine metaforik olarak yer verdigi

calismalarindan bazilari. 2017 (http://www.gurbuz-de.com/index2.html)
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Gaoriintii 22-23: Kibrish Tiirk karikatiirist Musa Kayra’nin Kibris sorunu ile ilgili olarak duvar

imgesine yer verdigi karikatiirlerinden ikisi. 2013
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Gaoriintii 24: Musa Kayra, 2011.

3 MAYIS DUNYA BASIN 8ZGURLUGU anisina

Goériintii 25: Kibrish Tiirk Karikatiirist Cemal Tunceri’nin 3 Mayis Diinya Basin Ozgiirliigii

Giinii’ne atfen yapmis oldugu karikatiir. (Musa Kayra’nin arsivinden)
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Gaoriintii 26: Kibrish Tiirk karikatiirist Mustafa Tozaki’min Kibris sorunu ile ilgili olarak

yaptig1 “Lokmacr’da yeni adimlara dogru” adh karikatiirii. 2007 (Musa Kayra’nin arsivinden)

Goriintii 27: Evzen David, Cek Cumhuriyeti, 2014.
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Goriintii 29: Mihai Stanescu, Romanya, 2014.



32

"4: ¥ AEE-; =

ey /@@W{( N éwpﬁ//ﬁf#wyﬂ/ém Wt #'

Goriintii 30: “Iyi Geceler insan Haklar1”, Anthony Garner (Ant), ispanya, 2017.

Goriintii 31: Mehmet Arslan, Tiirkiye, 2016.

(Musa Kayra’nin arsivinden)



Goriintii 33: Askin Ayrancioglu, Tiirkiye.

Goriintii 34: “Duvarin Duvar1”, Vladimir Khakhanov, Rusya, 2017.
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Goriintii 35: Jitet Kustana, Endonezya, 2017. Goriintii 36: Mehdi Azizi, iran, 2012

2.5 Fotograf Sanatinda Duvar

Dogrudan gdsteren bir olgu olarak fotograf araciligi ile duvarlari metaforik anlamda
degerlendirmek oldukg¢a yaygin bir cabadir. Bu tiirden calismalara amator ya da
profesyonel hemen hemen tiim fotograf¢ilarin isleri arasinda rastlamak olasidir.
Fotografin bir¢ok dali oldugu i¢in bu yondeki calismalar1 kategorize etmekte yarar
vardir. Ornegin dogrudan fotografin disinda iist iiste cekim teknigiyle, sandwich
baskiyla, karanlik oda uygulamalariyla veya bilgisayarlarda fotograf programlari
araciligiyla olusturulan dijital kolaj ve montajlarla yaratilan gergekdiistii fotograflar da
s0z konusudur.

2.5.1 Dogrudan Fotografta Duvar

Fotograflarda yer verilen duvar imgeleri asilmaya calisilan, 6niinden gegilen, dntinde
durulan, oturulan, arkasina saklanilan ya da dokunulan nesnelerdir. Fotografgilar
tarafindan duvarlarin 6niinde cereyan eden olgular duvarlara yazilan yazilar, ¢izilen
resimler ve g¢esitli dokular arasinda kurulan baglantilar araciligiyla anlam
kazanmaktadir. Bu baglantinin giicli orantisinda elde edilen goriintii insana
metaforik anlamda bir bilgi ya da duygu aktarabilmektedir. Duvar olgusuna

fotografik anlamda bakildiginda ¢cogu zaman &ylesine, siradan bir arka plan nesnesi
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olabilmektedir. Onemli olan fotograf sanatcisinin sagda, solda ya da arka planda
olsun duvar olgusunun varligini, anlama katacagi duygu ve aktaracagi bilgi

cergevesinde degerlendirmesi ve anlatimi giiclendirecegini diisiinebilmesidir.

Yasamin ger¢ek kurgusunu bu cercevede degerlendiren bilingli kompozisyonlar
duvar olgusunun metaforik anlaminmn olusmasini saglamaktadirlar. Ornek olarak
Alexander Gardner, Henri Cartier-Bresson, Manuel Alvarez Bravo, Aaron Siskind,
David Bailey, Sebastiao Salgado, Werner Bischof, Carel Cudlin, Heinz Held, Ara
Giiler, Ozan Sagdig, Izzet Keribar, Sabit Kalfagil, ibrahim Zaman, Fethi Sabunsoy,
Tugrul Cakar, Hiiseyin Ezer, Kemal Cenzigkan, S. Haluk Uygur ve Ahenk Demir’in

fotograflar1 gosterilebilir.

. ! — Sy v - > A
ARSI ™ o gLV : -
Goriintii 37: Alexander Gardner, “Death of a Rebel Sniper”. 1863

(Beaton, Cecil. Buckland, Gail. The Magic Image — The Genius of Photography, London,
Pavilion Books Limited, 1989, 61)
Foto Muahbiri Alexander Gardner’in orijinal ismi “Death of a Rebel Sniper” olan
“Keskin Nisanc1 Asinin Oliimii” adli fotografi 1863 yilinda diisman mermisiyle
mevzinin zeminine yigilarak can veren askeri gostermektedir. (Bkz. Goriintii 37)
Kompozisyonda cesedin etrafinda lekeli duvarlar yiikselmektedir. Bu duvarlar onun
terkettigi yasamin kirlerini hatirlatmak istercesine dikkat c¢ekmektedir. (Beaton,

Buckland, 1989, 61)
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Goriintii 38: Henri Cartier-Bresson, “Madrid”. 1933
(Montier, Jean-Pierre. Henri Cartier-Bresson and the Artless Art, Paris, A Bulfinch Press Book,
Little, Brown And Company, 1966, 57)

Magnum’un kurucularindan Henri Cartier-Bresson’un “Madrid, 1933” adl1 fotografi
Madrid sokaklarinda g¢ekilmistir. (Bkz. Goriintii 38) Fotografin karmagik geometrisi,
on plandaki ¢ocuklarla tuhaf, kiiciik pencereler bulunan arka plandaki yiiksek duvar
arasindaki iliskiye dayanmaktadir. Nokta seklinde diizensiz araliklarla siralanmis
boyutlar1 birbirine benzemeyen minik pencereler goriintiiyli dart kareleri gibi
sekillendirmektedirler. On planda, govde seviyesinde onlar1 kesen gergevenin alt
kisminin her iki yaninda yer alan bazi ¢ocuklar goriiliirken (solda koyu gomlekler,
sagda 151k), orta yerde sapkali ve ceketinin altina beyaz sportif bir gomlek giyen iri
bir adam vardir. Pantalonu gogsiiniin yarisina kadar gelmektedir. Burada, bir kez
daha goz, referans unsurlarini bir araya getirerek tutmakta ve siyah-beyaz i¢indeki
ritmi kesfetmektedir. Aslinda farkli yapidaki elemanlarin bir araya gelmesiyle
miikemmel bir sekilde bdyle bir sahnenin olugsmasi olast olsa da meydan okumaya
aciktir. Fotografa anlam veren gercek etkiler neredeyse plastik soyutlama potansiyeli
yliziinden asir1 yiikklenmis ve yenilmis gibi goriinmektedirler. Cergevenin alt orta
boliimiinde arkada yer alan ve fotograf¢iyr kotii niyetli bir bakisla goren ¢ocuk
izleyiciyi ¢esitli seviyelerde yorumlamaya tesvik etmektedir. Basit bir sokak sahnesi,
ressam Paul Klee'nin yaptiklarina benzer minik karelerin ritmik diizenlenmesi veya
fantastik bir doganin minik Oykiisii gibi tuhaf sekilli tombul beyefendinin

beklenmedik bir tango dans gdsterisi gibi gorlinmektedir.
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Goriintii 39: Fotograf Manuel Alvarez Bravo, “La buena Fama Durmiendo” 1939.
Aparture Masters of Photography, “Manuel Alvarez Bravo”, Hong Kong, Kénemann Verlags
GMBH, 1997).

Meksikali fotograf¢ci Manuel Alvarez Bravo’nun orijinal ismi “La buena Fama
Durmiendo” olan “Uyuyan Yildiz” adli fotografi devrim sonrasi Meksika’da modern
kiiltiiriin yiikselisine yonelik tanikliklarindan birini yansitmaktadir. (Bkz. Goriintii
39) Yosun tutmus, kararmis kirli bir duvarin 6niinde boylu boyunca uzanmis giizel

viicutlu bir kadin gozleri kapali, gdgiisleri agik vaziyette glineslenmektedir.

Aaron Siskind’e ait 1966 tarihli orijinal ismi “Arizpe” olan fotograf 1966 yilinda
Meksika’da ¢ekilmigtir. (Bkz. Goriintii 40) Bu soyut fotografta gri duvardaki
dikdortgen seklindeki yatay siyah lekeler az sayidaki dikey lekelerle asimetrik bir
denge olustumaktadir. Biiyiik lekeler kara tahta gibi bir¢ok insan izine zemin

olusturmusken, kiiclik dikey leke ¢izilme zamanini bekler gibi durmaktadir.

Carel Cudlin’in fotografi, “Prag’da Yasam” adini tasimaktadir. (Bkz. Goriintii 41)
Fotograf 1960 yilinda Cekoslovakya'daki "Kadife Devrim” sirasinda bagskent
Prag’dan kacan insanlarin duvara tirmanmada birbirlerine yardim edislerini

gostermektedir.
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Goriintii 40: Aaron Siskind, “Arizpe”. 1966
(Beaton, Cecil. Buckland, Gail. The Magic Image — The Genius of Photography, London,
Pavilion Books Limited, 1989, 176)

Goriintii 41: Fotograf Carel Cudlin, “Prag’da Yasam”. 1960
20" Century Photography, Museum Ludwig Cologne, Koln, Benedikt Taschen Verlag GmbH,
1996, 123.
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Goriintii 42: David Bailey, “If we shadows — Biz Eger Golgeysek”, 1960-70
Melly, George. “David Bailey -If we shadows”, New York, Thames and Hudson Inc., 1992. 54-
5S.

David Bailey’in duvarla ilgili fotografi 1960 ile 1970 yillar1 arasindaki orijinal ismi
“If we shadows” olan “Biz Eger Golgeysek™ adli ¢aligmalarindandir. (Bkz. Goriintii
42) Fotograflarin her ikisinde de kadinin viicudu ¢iplak olmasina ragmen birinde
ylizii havlu ile kapali digerinde agiktir. Kadinin 6niinde durdugu gri duvarin dokusu
viicudun priizsiiz yapisint 6n plana c¢ikarmaktadir. Sanat¢ci sunumu bu sekilde
yaparak izleyiciyi fotograflart mukayese etmeye ve ‘En ¢ekici hangisi ?° sorusuna

yanit vermeye zorlamaktadir.

Werner Bischof’un fotografi ise “Kore” adini tagimaktadir. (Bkz. Goriintii 43) 1952
yilinda Kore’nin Pusan kentinde c¢ekilen fotograf pacavralara sarili halde tren
istasyonunda ayakkabi boyaciligt yapan ii¢ kiiciik cocugu yansitmaktadir.
Dayandiklar1 ve g¢evrelerini de saran tugla duvarlar i¢inde bulunduklari sosyo-
ekonomik durumu 6zetlemektedir. Uzerlerine vuran giines 15181 ise yiizlerindeki
karakteri belirgin sekilde ortaya cikarirken belli ki onlari isitmamaktadir. (20"

Century Photography, 60)
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Goriintii 43: Werner Bischof, “Kore”. 1952
20" Century Photography, Museum Ludwig Cologne, Koln, Benedikt Taschen Verlag GmbH,
1996, 123.

Goriintii 44: Heinz Held, “Asiklar ve Polis”. 1960
20" Century Photography, Museum Ludwig Cologne, Koln, Benedikt Taschen Verlag GmbH,
1996, 123.

Heinz Held’in “Asiklar ve Polis” adini tasiyan sokak fotografi ise bir duvarin dniinde
yerde otururken Opiisen sevgilileri ve bu sirada duvara paralel ¢iftin arkasindan

gecen polisi betimlemektedir. (Bkz. Goriintii 44)
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Gaoriintii 45: Sebastiao Salgado, “Serra Pelada Altin Madeni”. 1986
An Uncertaion Grace, “Sebastiao Salgado”, London, Thames & Hudson, 2004.

Diinya c¢apindaki fotordportajlariyla taninan Sebastiao Salgado’un fotografi ise Serra
Pelada Altin Madeni’nden bir ani yansitmaktadir. (Bkz. Goriinti 45) 1986
tarihli fotografta aga¢ merdivenlere tutunarak ¢ikan insanlarin olusturdugu etten bir
duvar goriilmektedir. Fotograf, Kuzey Brezilya'da Serra Pelada madeninde elli
binden fazla insanin altin avi ic¢in kil topraga gomiildiglii giinlerin tanikligini
yapmaktadir. Isciler kile bulanan bedenleriyle bazen kayip diismektedirler. Ancak
burada diisen higbir can bir ¢akildan daha 6nemli degildir. Madenin tepesine dogru
tirmanan madenciler sanki 20°nci yiizyilda degil de firavunlar zamanindaki piramit
iscileriymis gibi goriinmektedirler. Salgado'nun kamerasi insan hayatinin 1s181n1

trajik yogunlukla ve iiziicii hassasiyetle agiga ¢ikarmaktadir.
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Goriintii 46: Lajos Keresztes, “Atlantis, Hayal Giiciiniin Sinyali”. 1982
20™ Century Photography, Museum Ludwig Cologne, KoIn, Benedikt Taschen Verlag GmbH,
1996, 123.

Lajos Keresztes’in 1982 tarihli “Hayal Giiciiniin Sinyali” adli fotografindaki goriintii
ise catlak ve lekeli bir duvar ile bu duvara temas eden, duvarla benzer dokuya sahip
bir insan kolundan ibarettir. (Bkz. Goriintii 46) Fotograf¢i yaptigi bu kadrajla
dokularin benzerliginden yola ¢ikarak duvardan insana, insandan da duvara yayilan

sinyale dikkat cekmektedir.
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Goriintii 47: Ara Giiler, “Kadin ve Allah”. 1956
(Tiirk Fotografcilar Kiitiiphanesi Albiimii - 6, istanbul, Antartist Yaynlari, 2004)

Tiirk fotografinin 6ncii isimlerinden foto muhabiri Ara Giiler’in “Kadin ve Allah”
adli ¢calismasi duvar imgesinin 6ne ¢iktig1 fotograflardan biridir. (Bkz. Goriintii 47)
Giiler’in 1956 yilinda Edirne’deki Eski Camii’nin avlusunda ¢ektigi fotografta bir
duvarin Oniinde kara carsafli iki kadmn siliieti yere ¢omelmis vaziyettedirler.
Siltietlerin karsisindaki duvarda dev bir yazi1 fotografin kompozisyonuna hakimdir.
Duvarin ve onu dolduran Arapga “Allah” yazisinin biiyiikliigii tanrinin biiytikliigline

gonderme yapar gibidir.



44

Goriintii 48: Ozan Sagdig, “Isimsiz”
(Tiirk Fotografinda 1960 Sonrasi, Prof. Giiler Ertan, Bilesim Yayinlar1 No: 212, 2005)

Ozan Sagdic da foto muhabiri kimligiyle oncii fotografcilarin baginda gelmektedir.
Sagdic’in “Isimsiz” fotografinda boyaci, tezgahinin arkasinda miisteri beklerken
ileriye dogru bakmaktadir. (Bkz. Goriintii 48) Arkasini verdigi duvarda Hitit
kabartmalarina ait replikada birbiri ardina siralanmig dort insan figilirii
bulunmaktadir. Figiirler ellerindeki sazlarla miizik yapmakta, gelecek miisteriyi

karsilayacaklarmig gibi boyacinin baktig1 yone dogru bakmaktadirlar.

Izzet Keribar’in 1999 tarihli “Terra Magica” albiimiinde yer alan ¢aligmalardan biri
de Israil’deki Aglama Duvari ile ilgilidir. (Bkz. Goriintii 49) Fotografta Aglama
Duvar1 Oniinde kara giysileri ile bir Haham figiirii goriilmektedir. Haham tek ve
yalnizdir. Arkasinda duran ve net olmayan siliiet ise Yahudilerin simgesi Yedi Kollu
Samdan’dir. Hz. Musa’nin Sina Dagi’nda gordiigii “yanan cali”y1 simgeleyen

samdan siliietinin ¢ok kollu bir canavari ¢agristirdig1 sdylenebilir.

Ahenk Demir’in “Kadin Basarir” adli proje iginde yer alan “Isimsiz” fotografi
camdan duvarlar1 6ne ¢ikarmaktadir. (Bkz. Goriintii 50) 2010 tarihli fotografta
bugulanmis camdaki imgeler tiyatro sanatiyla ilgilidir. Cam duvarda belirenler

tiyatroya goniil vermis bir insanin diislerini ve hayallerini yansitmaktadir.
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Goriintii 49: izzet Keribar, “isimsiz”.
(Terra Magica Fotograf Albiimii, 1999)

Goriintii 50: Fotograf Ahenk Demir, “isimsiz”. 2010
(Kadin Basarir Fotograf Albiimii, Altin Koza Yayinlari, No: 56, 2010)
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Goriintii 51: Fotograf ibrahim Zaman, “Bakirkéy-Istanbul”. 1982
(Tiirk Fotografcilar Kiitiiphanesi Albiimii 4, Antartist Yayinlari, 2004)

Ibrahim Zaman’m “Bakirkdy-Istanbul” adli fotografi 1982 yilina aittir. (Bkz.
Goriintii 51) Fotografta ak sakalli yash bir adam elindeki sopaya asili balonlarla bir
duvarin onlinden geg¢mektedir. Turuncu renkteki duvarda zamanin biraktig1 izler
Ozensiz firca darbeleriyle kapatilmaya calisilmig. Zamani temsil eden duvar

cocuklugunu tasiyan adama eslik eder gibidir.

Tugrul Cakar’m erken dénem calismalarindan biri olan “Isimsiz” fotografinda ana
tema duvarda asili fotograftir. (Bkz. Goriintii 52) Duvardaki fotografa yine duvara
paralel cakilmis elbise askisi, askiya asilmis gaz lambasi ve Kur’an-1 Kerim ¢antasi
eslik etmektedir. Cergeveli resimdeki erkek portresinin fotograftan bakilarak
yapilmig bir karakalem c¢alismasi oldugu anlagilmaktadir. Atmosfer, fotograftaki

kisinin 6lmiis oldugu duygusunu vermektedir.
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Goriintii 52: Fotograf Tugrul Cakar, “isimsiz”. 1991
(Fotograflarla Aile Fotograf Yarismasi Katalogu, TC. Basbakanhk Aile Arastirma Kurumu
Baskanhg: Yayinlari, No: 26, 1991)

B,

Goriintii 53: Fotograf Fethi Sabunsoy, “Kahvehaneler - Gaziantep”. 1997
(Kahvehaneler, Fotografya Amator Sanatcilar Dernegi Yayini, 2006)
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Fethi Sabunsoy’a ait “Kahvehaneler - Gaziantep” adli fotograf 1997 yilinda
yayimlanan “Kahvehaneler” albiimiinde yer alan bir ¢calismadir. (Bkz. Goriintii 53)
Gegcen zamanin kendilerini yok ettiginin farkinda olmadan kahvehanede vakit
oldiiren yashlar sirtlar1 duvara doniik oturmaktadirlar. Isigin soldan saga yalayarak
aydinlattigi duvarda asili ayna bu sessiz ve dingin atmosfere iiglincii bir boyut
kazandirmaktadir. Duvarda ge¢mis zamanlarda yasayanlarin irili ufakl gercevelerde
asili fotograflart 6ne dogru uzanmis, “bizi de farkedin” der gibi durmaktadirlar.
Zamanin habercisi bir duvar takvimi eski fotograflara eslik etmektedir, kendisinin de

eskidigini bilmeden..

Goriintii 54: Fotograf Kemal Cengizkan, “ickalpak¢1 Cikmaz1”

(i¢kalpake1 Cikmazi-Bir Sokagin Monografisi Albiimii, Fotografik Vizyon Yayinlari-1, 2002)

Belgesel calismalariyla taninan Kemal Cengizkan’in “Isimsiz” ¢alismasinda duvar
imgesi One ¢ikmaktadir. (Bkz. Goriintii 54) Fotografin kompozisyonunda gri bir
duvar vardir. Uzerinde zamanla olusan gedikler yine gri bir hargla kapatilmustir. izler
bir canlinin yara izleri gibidir. Gri duvar dile gelmis, askini ilan etmektedir. Uzerine
cizilen ¢ocukga bir kalp ve kalbin i¢inde sevenlerin bas harfleri goriilmektedir. “Seni
Seviyorum” demiyor ama “Deli, Ben Var Ya” diyerek ona isaret etmektedir. Duvarin
onlinde kiiclik bisikletinde oturan cocuk gelecege bakar gibi duvardaki yazinin

yoniinde ileri dogru bakmaktadir.
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Goriintii 55: Fotograf Sabit Kalfagil, “Demirkapi-istanbul”. 1978
(Tiirk Fotografcilar Kiitiiphanesi Albiimii 7, Antartist Yayinlari, 2004)

Tiirk fotografinin duayen isimlerinden Sabit Kalfagil’in “Demirkapi-istanbul” adli
fotografi 1978 yilina tarihlenmektedir. (Bkz. Goriintii 55) Fotografta goriilen duvar,
sirtin1 yaslamis yerde otururken sigarasini igen dokiim isgisinin hayallerini tagir
gibidir. Duvarda asili takvimde belli belirsiz bir kadin imgesi is¢inin hayallerine

gonderme yapmaktadir.
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Goriintii 56: Fotograf S. Haluk Uygur, “Tespihsiz Hapishaneler”. 2009
(Tespihsiz Hapishaneler Fotordportaj Katalogu, 2009)

S. Haluk Uygur’un 2009 tarihli “Tespihsiz Hapishaneler” adli karma fotordportaj
projesinde yer alan fotograflarindan biri hapishane duvarlariyla ilgilidir. (Bkz.
Goriintii 56) Fotografta kadinlar hapishane duvarlari arkasinda 6zgiirliigiin diisiini
kurmaktadirlar. Kadinlardan birinin bakiglarindan demirler egrilirken, zaman
evrilmez gibidir duvarlar arkasinda. Gozlerde hiiziinle birlikte umut isiltilar1 da

gorlilmektedir. (Tespihsiz Hapishaneler Fotoroportaj Katalogu, 2009)



Goriintii 57: Fotograf Hiiseyin Ezer, “Isimsiz”
(Tiirkiye’de Fotograf, Engin Ozendes, Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi Yayini,
1999)

Foto muhabiri Hiiseyin Ezer’in “Isimsiz” fotografinin konusu duvardir. (Bkz.
Goriintii 57) Fotografin kompozisyonu gii¢lii bir duvar metaforu igermektedir.
Silindir sapkal1 bir adam tek bagina hareketsiz sekilde devasa bir duvarin 6niinde
sandalyede oturmaktadir. Arakasinda ve onilindeki duvarlarin azameti kii¢iik bir leke
gibi goriinen adama kendi biiyiilk anlamini yiiklemektedir. Bir gazeteci, bir foto
muhabiri goziiyle fotograflanan adam bilindigi iizere Tiirkiye Cumhuriyetinin 2’nci
Cumhurbagkani Ismet Inénii’diir. inénii, silah arkadasi ve cumhuriyetin kurucusu
Mustafa Kemal Atatiirk’{in kabrinin bulundugu Anit Kabir’i ziyareti sirasinda kabrin

duvarlar1 6niine koyulan bir sandalyeye oturarak dinlenmektedir.
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2.5.2 Gergekiistii Fotografta Duvar

Fotograf sanati dogrudan fotografla smirli degildir. Ust iiste ¢ekimler, sandwich
baskilar, analog veya dijital kolaj ve montajlar fotograf sanatinda siklikla bagvurulan
tekniklerdir. Bu c¢erceveden bakildiginda, duvar imgesinin metaforik anlamda
degerlendirildigi ¢ok sayida gergekiistii tarzda ¢alismaya tanik olmak olanaklidir.
Bunlar arasinda en dikkat ¢ekici isler bilgisayar programlari araciligiyla bu tarzda
fotograflar yapan Isve¢’li sanat¢i Tommy Ingberg’de goriilmektedir. Ingberg’in
insan dogasi, hisleri ve diigiincelerini dijital montaj teknigi kullanarak metaforlarla
aktardig1 fotograflarinin bazilar1 “Wall”, “Listen”, “Corner” ve “Gather” isimlerini

tagimaktadir.

Yani sira Hollandali sanat¢1 Erwin Olaf’in reklam fotograflari dijital goriintii isleme

sanatinin ustiin niteliklerini tasimaktadir.

Goriintii 58: Fotograf Frederick Sommer, “Max Ernst”. 1946
(20™ Century Photography, 1996, 329)

Frederick Sommer’in 1946 tarihli “Max Ernst” adli ¢calismasi ise iist liste ¢ekimle
yapilmis ve duvar imgesini metaforik olarak degerlendiren bir fotograftir. (Bkz.
Goriintii 58) Fotograf, Sommer’in {inlii ressam Max Ernst'le olan dostlugundan
kaynaklanan Siirrealizm sanatina olan ilgisinin bir iriiniidiir. Bu siradisi portre

fotografinda Ernst tag duvarin i¢cindeymis gibi yansitilmaktadir.
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Goriintii 59: Fotograf Sahin Kaygun, “Isimsiz”. 1999
(Tiirkiye’de Fotograf, Engin Ozendes, Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi Yayim,
1999)

Tirk fotografinin ilk Siirrealist sanatcilarindan Sahin Kaygun’un 1999 yilinda
yaptig1 “Isimsiz” caligmasi karanlik oda uygulamalariyla gerceklestirilmistir. (Bkz.
Goriintii 59) Fotograf, sanat¢inin yasam ve 6liim ¢ikmazi ile insanin karmasikligina
kafa yoran yaklagimini disavurmaktadir. Duvardaki kirmizi lekeler, karganin kirmizi
gagastyla duvar gibi ¢atlamis insan basina yénelerek 6liimii haber vermektedir. insan

bedeninin ¢evresi sonsuzlukta kaybolacakmiscasina karanliktir.
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Goriintii 60: Fotograf Adnan Veli Kuvanlk, “Riiya”. 1999
(Tiirk Fotografcilar Kiitiiphanesi Albiimii 38, Antartist Yayinlari, 2004)

Adnan Veli Kuvanlik’in “Riiya” adli fotografi 1999 yilina tarihlenmektedir. (Bkz.
Gorilintli 60) Bilgisayar destekli fotografta duvarda asili fotograflar siyah gokytiziine
dogru teker teker koparak havalanmakta, gokyiiziinde yaris1 goriilen diinyaya dogru
yol almaktadirlar. Bu hiiziinlii ayrilisa sesini duyumsadiginiz saksafonlu miizisyen
eslik etmektedir. Ucup giden fotograflardaki goriintiilerin sonuncusunda zamani

temsil eden saat dikkat ¢ekmektedir.

e J .

Goriintii 61: Fotgraf Ilke Coskuner, “San ki / Imagine”. 2011
(ilke Coskuner Fotograflar Albiimii, 2011)

Ilke Coskuner’in bilgisayar destekli dijital ¢alismas1 “San ki/Imagine” serisinin bir
parcasidir. (Bkz. Goriintii 61) Fotografin kompozisyonunda yer verilen duvarlar
esareti, giivercin ise Ozgiirligli sembolize etmektedir. Beyaz kiz, siyah kizin

cevresini saran esaret duvarlarina bir kap1 agarak 6zgiirliigiine kavugmasia yardim
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etmektedir. Ozgiirliige agilan kap1 kizin gdgsiine denk gelmektedir. Fotograftaki bu
kurgu aslinda onun gonliinden gecen istegin “6zgiirliik” olduguna goénderme
yapmaktadir. Siyah kiz sol eli ile sag yanagin1 oksar gibi tutmaktadir. Bu yumusak

donukunus onun sevgiye ihtiyaci olduguna isaret etmektedir.

Goriintii 62: Tommy Ingberg, “Wall”.
(20™ Century Photography Museum Ludwig Cologne, 1996 Benedikt Taschen Verlag GmbH)

Tommy Ingberg’in “Wall” yani “Duvar” adini tastyan fotograf, Siirrealist tarzin
etkileyici orneklerinden biridir. (Bkz. Goriintli 62) Yiiz kisminda biyolojik detaylar
yerine tugladan oriilmiis duvar dokusu bulunmaktadir. Kimliksiz bu erkek portresinin
silindir bir sapkasi, beyaz gomleginin iki yakasini sikica bir araya getiren siyah
kravati ve siyah ceketi bulunmaktadir. Fotograftaki karakter bir devlet gdrevlisini

cagristirmaktadir. Bu ¢agrisim metaforik bir yorum yapilmasina neden olmaktadir.
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Goriintii 63: Fotograf Tommy Ingberg, “Listen”.
(20™ Century Photography Museum Ludwig Cologne, 1996 Benedikt Taschen Verlag GmbH)

“Listen” yani “Dinlemek” adli fotograf Tommy Ingberg’in Siirrealist ¢aligmalarindan
biridir. (Bkz. Goriintii 63) Duvarin i¢inden firlayan kulak, s0minenin bulundugu
boslugu dolduracak biiyiikliiktedir. Bu sasirtict goriintii konusulan gizli seylerin
umulmadik bir yoldan baskalarinca duyulabilecegine gonderme yapmaktadir.

Fotograf “Yerin Kulag1 Var” seklindeki Tiirk ataséziinli animsatmaktadir.

Goriintii 64: Erwin Olaf, Lacroix, 2006.
(https://www.erwinolaf. com/art)
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(Cagdas fotograf sanatinin oncii isimlerinden biri olan Hollandali reklam fotografcisi
Erwin Olaf, basin fotografciligi ile stiidyo fotografciligi anlayisini birlestiren
caligmalariyla taninmaktadir. Olafin sira dist yaklasimlarla {irettigi reklam
fotograflar1 sasirtict derecede dikkat c¢ekici nitelige sahiptir. Erwin Olaf, erotizmin
yan1 sira mizah da iceren fotograflarinda giizellik idealini tam olarak karsilamayan
modelleri kullanmasiyla bilinmektedir. Sanat¢inin New York Time Fashion dergisi
icin ¢ekmis oldugu duvar metaforu da iceren fotograf serisi onun siradisi
yaklagiminin carpici Orneklerini sergilemektedir. Cektigi fotograflarin anlamini
gorilintli isleme programi marifetiyle farklilagtiran sanat¢inin mizahi yaklagimini bu
seriye de yansittig1 goriilmektedir.

Fotograflardaki kadinlar siislii ve gosterigli giysileriyle sade ve iddiasiz bir evde
bulunmaktadirlar. (Bkz. Goriintii 64-65) Duvarlar kadinlar1 baslarindan yakalamas,
iclerine ¢eker gibidirler. Burada konseptin mesaji devreye girmektedir: “Bir ev kadar

pahal1 bir elbise giyen kadin, bagini kaybettigi i¢in bundan sorumlu tutulamaz”

Goriintii 65: Fotograf Erwin Olaf, Valentino, 2006.
(https://www.erwinolaf. com/art)
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2.6 Heykel Sanatinda Duvar

Heykel sanati, duvar imgesinin metaforik olarak daha az degerlendirildigi sanat
disiplinlerinden biridir. Ancak bu ger¢eklige ragmen diger disiplinlere kiyasla heykel
sanatinda ¢ok carpici isler s6z konusudur. Az sayidaki bu islerde Andy Goldsworthy,

Donald Judd, Yoan Capo ve Rachel Whiteread isimleri 6ne ¢ikan sanatgilardir.

Goriintii 66: Andy Goldsworthy, “Asilan Agaclar”, 1983.
(https://ysp.org.uk/openair/andygoldsworthy/ hangingtrees).

Andy Goldsworthy’nin orijinal ismi “Hanging Trees” olan “Asilan Agaclar” adl
eseri 1983 yilinda Ingiltere’de Yorkshire Heykel Parki’nda gerceklestirildi. (Bkz.
Goriintii 66) Sozkonusu heykel birbirine paralel iki kiiclik tepe arasindaki ¢ukurun
ortasina yerlestirilen bir mese agacinin {ist kismi ile bunun dort bir tarafini saran tag
duvarlardan olusmaktadir. Heykel, araziye yakinlardan gecen bir arabanin
penceresinden bakildiginda goriilemeyecek sekilde konumlandirilmigtir. Bunu
yapmaktaki amag, manzaraya sabit bir noktadan bakmayi tercih edenlerin arazinin
fiziksel baglantilarim1 gézden kagirmalarina dikkat ¢ekmektir. O nedenle
Goldsworthy ¢aligmasim1  “Bu  eser gormedigimiz seylerle ilgilidir” diyerek

ozetlemektedir (https://ysp.org.uk/openair/andygoldsworthy/hangingtrees).
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Sanatci, “Asilan Agaglar” eserini uygulamak i¢in park igerisinde Oxley Bank’a ait
bolgeyi se¢misti. Clinkii orasi iki farkli zirai alani ayiran sinira sahip bir yerdir.
Goldsworthy, aga¢ ve duvar arasinda olusan gerilimin, orman ve c¢iftlik arazisi
arasinda mevcut olan gerilimin tarihsel animsatmasi olduguna dikkat ¢ekmekte,
“Agaglarindan arindirilmis bir tarla, ¢ift¢i ve yeryiizli arasindaki savast simgeler”
demektedir. “Asilan Agaglar”’da kullanilan materyaller aga¢ ve tastir. Tas,
Goldsworthy’nin eserlerinin merkezinde yer almaktadir ve geleneksel olarak
‘kaliciligr” temsil etmekte, agac ise ‘Olumliligli’ simgelemektedir. Agag, odun ve

tag arasindaki karmasik ve dinamik iligkiyi agiklamaktadir.

Gériintii 67: Donald Judd, “isimsiz”, 1980-1984.
(www.chinati.org/collection/donaldjudd2.php)

Bir baska Ornek, Amerikali sanatgr Donald Judd’a aittir. Judd 1970'lerde, New
York'un macerali sanat diinyasindan uzaklagsmak i¢in Texas’taki Marfa kasabasina
kagmis, orada kendisine ikinci bir ev yapmustir. Sanat¢i, Chihuahuan bozkirindaki
genis, agik, bos ovalar1 kendi beklenti ya da goriislerinin 6zgiir kalacagi bos bir tuval
ya da acgik havada biiyiik bir sanat galerisi gibi dlistinmiistiir. Judd’un s6z konusu
alanda konumlandirilmis 15 eseri bulunmaktadir. (Bkz. Goriintli 67) Bunlar bozkirin
icine Ol¢iilii mesafelerle yerlestirilen beton kutulardir. Chinati Vakfi arazisi boyunca
uzanan 15 beton eser, 1980'den 1984'e kadar dort yillik bir siirede hazirlanmigstir. Her
birimin 6l¢iileri 2,5x2,5x5 metre olmak {izere i¢ine girilecek kadar biiyiiktiir. Burada,
¢evrenin, eserin ayrilmaz bir pargasi oldugu fikri bagka bir diizeye gotiiriilmektedir.
Minimalizmin Onciisii olarak {inlenen Judd’un bu galismalarindaki her kutu hem

gecirgen bir alan hem de monolitik bir biitlin olarak orada bulunmaktadir. Betonun
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notr rengi Texas diizliigiiniin toprak tonlartyla birlesmekte, formlarin endiistriyel
dogasi, yerlestirilmis olduklar: terk edilmis alanla igsel olarak iliskili goriinmektedir.
(Bkz. Goriintii 68)

Bu yapilarin olusumunda sanatgiya i¢inde biiyiidiigii Missouri manzarast ile
minimalist estetigi ilham kaynagi olmustur (http://www.theartstory.org/artist-judd-
donald-artworks.htm). Donald Judd bu g¢alismasiyla gerek sekil ve mekan gerekse
sanat ve cevre ile tam bir entegrasyon saglamistir. Judd’un bu igleri sayesinde
uyuyan bir bozkir kasabasi olan Marfa, minimalist sanatin 6nemli bir merkezi haline

gelmistir.

Goriintii 68: Judd’un Teksas bozkirindaki cahsmasinin genel goriiniimii.
(www.chinati.org/collection/donaldjudd2.php)
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Goriintii 69: Yoan Capo, “Nostalgia” 2013.
(http://yoan-capote.com/en/artworks/sculpture-and-installations/nostalgia/)

Kiibali sanat¢1 Yoan Capo’nun duvar metaforu igeren heykel ¢alismasi, Havana'dan
New York'a giderken kullandig1 bavuldur. (Bkz. Goriinti 69) 85x54x35 cm.
boyutlarindaki bavulun i¢ kismi, bir pencereye benzetilerek tuglalarla dosenerek
kapatilmistir. Iginde duvar olan bavul, seyahat ve gocii temsil etmektedir. Bilindigi
gibi bavul, her zaman anilarimizi ve en 6nemli seyleri kapsayan bir nesnedir. Tugla
duvar ve onlarin kiitle agirlig1 ise geri doniisiin imkansizligina ve hayatta karsimiza

cikarak bizi engelleyen olgulara gonderme yapmaktadir.
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Heykel sanatinda dikkat ¢eken duvar metaforuna sahip diger bir ¢alisma Rachel
Whiteread’e aittir. (Bkz. Goriintli 70) Heykeltras Whiteread nesnelerin i¢ kismindaki
boslugu katilagan malzemeyle doldurarak disa doniistiirmiis, heykellerini i¢ boslugun

distan goériinmesini saglayarak olugturmustur.

Boslugun fiziksel bir sekilde katilagsmasinin paradoksunu miimkiin kilan bu yaklagim
icine girilemeyen beton duvarlardan olugmus bir yap1 ortaya ¢ikarmaktadir. Sanatci,
bu yondeki biiyilik dlgekli ilk ¢aligmasini 1990 yilinda yapmaistir. Bir yatak odasinin
boslugundan olusturdugu heykeline “Ghost”, yani “Hayalet” adin1 vemistir.
Whiteread’in en ¢ok bilinen ve ses getiren isi ise 1993 yilinda yaptig1 Londra East
End boélgesinde yer alan Viktorya tarzi bir evin heykeli olmustur. “Ev” adli bu
calismast 24 Ekim 1993 tarihinde bitirilmis, 11 Ocak 1994 tarihinde ise
kamuoyunun tepkisi iizerine yikilmistir. Yikilmasina ragmen bu ¢aligmast ona 1993
yili Turner Odiilii’nii kazandirmistir. Bu eser sanatcinin bir mimari yapiy: biitiiniiyle
katilastirdigi ilk caligsmasidir. Sanat gevreleri Rachel Whiteread’in bu caligmalarini
su sekilde yorumlamaktadirlar:  “Altmish yillarda sanatin “somutlagsmadigini”
gordiik. Su anda ise goriinmezin somutlastirilmasiyla karsit karsiyayiz: Kendini
gorlinmez yapan sanat degil, ama goOriinmez olan sanat haline geldi, sekil aldi”

(http://romanroadlondon.com/rachel-whitereads-house-bows-legacy/).

Goriintii 70: Rachel Whiteread, “Ev”, Fotograf David Hoffman, 2015.

(http://romanroadlondon.com/rachel-whitereads-house-bows-legacy/)



63

2.7 Performans Sanatinda Duvar

Duvar imgesi performans sanatinda da konu olarak ele alinmistir. Bu
performanslardan en iinliisii 1989 yilinda Sirp sanat¢i Marina Abramovig ile Alman
sanat¢1 Ulay’in birlikte gergeklestirdikleri Cin Seddi iizerindeki ¢aligma olmustur.
Diger bir performans ise ABD’li sanat¢1 Dennis Oppenheim’a aittir. Oppenheim’in
1970 yilinda gergeklestirdigi performansit “Paralel Gerilim” adin1 tasimaktadir.
Ispanyol sanat¢1 Santiago Sierra da duvarla ilgili performans gergeklestiren yeni nesil
bir sanatcidir. 2003 yilinda gergeklestirilen bu performansin adi “Boslugu

Cevreleyen Duvar”dir.

Goriintii 71: Dennis Oppenheim’in “Paralel Stress” adli performansindan bir an. 1970

Orijinal ismi “Paralel Stress” olan “Paralel Gerilim” adli performans Dennis
Oppenheim tarafindan 1970 yilinda New York’ta Brooklyn ve Manhattan kopriileri
arasindaki boslukta gerceklestirilmistir. Sanat¢i ¢okmiis betonarme bir iskelede
viicudunu iki duvar arasinda askiya alarak dayanma kabiliyetini test etmistir. (Bkz.
Goriintii 71)  Oppenheim, performansla iligili olarak ¢ekilen fotografta viicudunun
kemerli durdugu anin kaydedilmesini istemis, bunu “bedeniyle bir insan kopriisii
olusturdugunun” vurgulanabilmesi amaciyla tercih ettigini belirtmistir. Sanatgi,
coken rthtim gibi kendi bedeni ¢okene kadar 10 dakika boyunca konumunu korumus,
duvarlar  arasindaki  boslukta bunu bir saat boyunca tekrarlamistir.

(http://www.arndtfineart.com/website/artist 11985?1dx=0%2004.12.2017)
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Goriintii 72: Marina Abramovig ile Ulay’in 1989 yilinda Cin Seddi iizerinde gerceklestirdikleri
performans sirasinda ¢ekilen fotograf. (https://onedio.com/haber/marina-abramovic-in-10-
unutulmaz-performansi-340300)

Performans sanatinin 6nde gelen isimlerinden biri olan Sirp sanatgr Marina
Abramovig partneri Alman sanat¢1 Ulay ile 1975-1989 yillar arasinda biiylik bir agk
yasadig1 bilinmektedir. Iki sanatg1 1989 yilinda iliskilerini ruhsal bir yolculukla
bitirmeye karar vermisler, bu amacgla Cin Seddi’nin iki ayr1 ucundan yiirimeye
baslayarak ortada bulusmayi hedeflemislerdir. (Bkz. Goriinti 72) Yaklasik 6 bin
kilometrelik yolu 90 giinde yliriiyen ¢ift birbirlerine son kez sarilarak bir daha
goriismemek iizere ayrilmislardir. (Bkz. Goriintii 73) Performansa sahne olan Cin
Seddi ¢iftin birlikte kat ettikleri yillart oldugu kadar ayr1 yasayacaklar1 bundan

sonraki yillar1 sembolize etmekteydi.

Goriintii 73: Marina Abramovig ile Ulay’in Cin Seddi iizerinde gerceklestirdikleri performans
sonrasinda ¢ekilen fotograf. 1989 (http://sanatkaravani.com/her-ask-vedayi-hak-eder-marina-

ve-ulay/)
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Ispanyol sanat¢1 Santiago Sierra’ya ait calismanin ismi “Boslugu Cevreleyen
Duvar”dir. Sierra, yerlestirme, fotograf ve video temelli caligmalarla, degismekte
olan kiiresel ekonominin mevcut iktidar yapilar1 lizerine yogunlasarak emek ve
somiiriiye iliskin  tartigmalt  sosyo-politik  konular1 adres gdstermektedir.

(http://www.santiago-sierra.com/200303 1024.php?lan=EN)

Sierra’nin sahneleri, iktidar-gii¢ sistemlerini ortaya c¢ikarmak hakkindadir. Siyasi
veya Kkiiltiirel otoritelerin yapilarim1 ortaya c¢ikarmak icin insanlara sagma ve
asagilayic1 emek yogun gorevler vererek performanslarini gergeklestirmistir. Sanatci,
bu gibi calismalarinda giinlik rutinin baskici monotonlugunu ortaya koyarak
somiiriilen emek¢inin durumuna odaklanmaktadir. Yaptigi performansin igerigi,
iscileri asgari iicretin altinda kiralayarak ¢imento bloklarmi bir galeri alanina ¢ekip
stiriikletmek veya galeri duvarmni 60 derece agiyla tutturmak gibi islerdir. 2003
yilindaki Venedik Bienali'nde gerceklestirdigi performans ise ulusal sinirlarin
dislayict niteliklerine dikkat ¢ekmeyi amaclamaktaydi. Sierra bu amacga bienaldeki
Ispanyol Pavyonu'nu kullanmis, sadece ulusal kimlik belgelerini tastyan Ispanyollara
pavyona giris hakki vermistir. (Bkz. Goriintii 74-75-76-77) Performansimin adi
“Boslugu Cevreleyen Duvar” olarak belirleyen sanat¢1 bu performansi

gerceklestirirken yaptiklarini su sekilde 6zetlemistir:

“Girig duvarina paralel olarak tabandan tavana bir tugla duvar insa edilmis, iki duvar
arasinda sadece 65 cm’lik bosluk olusturulmustur. Girisin solunda banyo, saginda
kiigtik bir depo bulunmaktaydi. Bu odalardaki kapilar kaldirilmis ve sadece fuayeye
ulagilabilecek bosluk birakilmistir. 65 cm genisliginde 25 m uzunlugunda bir koridor,
banyo ve depo. Ana Pavyon kapisi agik birakilmigtir. Arka tarafta, sadece Ispanyol
kimlik belgesi, pasaportu veya diger yasal kimlik belgelerini tasiyanlara girmeleri

icin izni verilmistir”.
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Goriintii 74-75-76-77: Santiago Sierra’nin 2003 yilinda Venedik Bienali’nde gerceklestirdigi
“Boslugu Cevreleyen Duvar” adl performansi ile ilgili fotograflar.
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2.8 Sinema Sanatinda Duvar

Konusma ve yazi dili gibi bagli bagina bir dil olan sinema sanatinda duvar imgesi de
ele alinan konulardan biridir. S6z, ses ve goriintiiniin farkli bir dille kurgulandig1 bu
alanda tretilen filmlerin farkli igeriklere sahip olsalar da birbirine benzer isimler

tasidiklar1 goriilmektedir. Bu filmlerden bazilart ve konulart sunlardir:

“Den Vita Viggen”, Isvec, 1975.

Bir Isveg filmi olan “Beyaz Duvar” ya da orijinal ismi ile “Den Vita Viiggen” 1975
yilinda gergeklestirilmistir. (Bkz. Goriintii 78) YoOnetmenligini Stig Bjorkman’in
yaptig1 film Isvegli siradan ama modern bir kadin olan Monika'nin hayatinda gecen
bir giinii konu almaktadir. Kocasi evi terketmis kendisi de issiz kalmistir.
Cevresindeki yasant1 onun sahip olduklarina gore daha sik ve zengindir. Monika,
etrafin1 saran bu goriinmez duvarlarin ortasinda iyi yagsantinin ne olmasi gerektiginin
sorunsalini yasamaktadir (http://www.albertbonniersforlag.se/Bocker/skonlitteratur-

allmant/d/ den-vita-vaggen/).

“Duvarimiz”, Kibris, 1993.

Duvarimiz adli belgesel film Kibrisli Tiirk Niyazi Kizilyiirek ile Kibrishh Rum
Panikos Chrysantou tarafindan yazilip 1993 yilinda ¢ekilmistir. (Bkz. Goriintii 79)
Film, Kibris'ta 1974 yilinda Tiirk ve Rum toplumlar1 arasinda gerceklesen savas
sirasinda yasananlari taniklarin anlatimiyla aktarmaktadir. Kibris’in her iki yanindaki

fanatik ¢evrelerin tepkilerine neden olan film iki toplumu ayiran goriinmez duvara

dikkat ¢cekmektedir.

Goriintii 78: “Beyaz Duvar” adh filmin afisi.

(http://www.imdb.com/title/tt0073867/
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Gaoriintii 79: “Duvarimz” adh belgesel filmin afisi.

(http://www.starkibris.net/index.asp?haberID=230340)

“White Wall”, ABD, 2010.

White Wall — Beyaz Duvar adli filmin yonetmenligini James Boss yapmistir. (Bkz.
Gortintii 80) 2010 tarihli filmin konusu soyledir: “Yakin gelecekte, her sey degisir.
Temel insan haklarinin korunmasi zorlastirilmistir. Simdiye dek yaratilan en 6limciil
viriis olan VXII, orman yangini gibi hizla yayilmis, insan irkini tehdit eder konuma
gelmistir. Viriis diinya niifusunun biiyiik bir cogunlugunu yok etmistir. Enfeksiyon
kapan insanlar Olimii duvarlarin arasinda karantinaya benzeyen kentin iginde
beklemek zorunda kalmislardir. Filmdeki ana karakter ve kardesi yetim ¢ocuklar i¢in
kurulan bir esir kampindan kacarak kurtulurlar. Terkedilmis bir laboratuvarda
Olimciil virlisiin nasil yayildigint 6grendikleri anda onlar i¢in yeni bir savas

baslamistir.”

“The Wall”, Avusturya, 2012.

Orijinal ismi “The Wall” olan Avusturya yapimi “Duvar” adli film 2012 yilinda
yapilmistir. (Bkz. Goriintii 81) Yonetmenligini Julian Polsler’in yaptig1 film bilim-
kurgu ile  Kafkaesk bir yap1 arasinda  gelismektedir.  Avusturya
Alplerinden Salzkammergut’ta gegen filmde aniden ve sebebi bilinmeyen bir nedenle
ortaya ¢ikan goriinmez bir duvar filmin kahramani kadini1 dis diinyadan ve insan
temasindan ayirmaktadir. Her tiirlii sosyal etkilesimden aniden kopan kadin dogayla
ozel bir dostluk gelistirmektedir. Filmde kadinin giinlik hayati, daglardaki

bir “Robinson Crusoe” karakteri gibi ayrintili olarak anlatilmaktadir.
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Goriintii 80: “White Wall” filminin afisi. Goriintii 81: “The Wall” adl filmin afisi.

“The Great Wall”, Cin, 2016.

Zhang Yimou’nun yonetmen koltugunda oturdugu “The Great Wall — Biiyiik Duvar”
adli Cin yapimu filmin ilk gosterimi 2016 yilinda yapilmistir. (Bkz. Goriintii 82)
Film, ortacag Cin’inde parali bir asker olan ana karakterin Cin Seddi igine
hapsedildikten sonra diinyanin en biiyiik harikasi olan bu yapmnin yapilisinin
ardindaki gizemi kesfetmesini ve oradan bir kahraman olarak ayrilmasimi konu

almaktadir.

“The Wall”, ABD, 2017.

Doug Liman’in yonettigi 2017 tarihli ABD yapimi “The Wall — Duvar” adli film,
Irak'li bir keskin nisancinin hedefindeki ABD askerlerinin tas duvarin arkasina
gizlenmek zorunda kaldiktan sonra verdikleri hayatta kalma miicadelesini

yansitmaktadir. (Bkz. Goriintii 83)

“Duvarlarin Otesi”, Tiirkiye, 1960.

Orhan Elmas’in yonetmenligini yaptig1 Tiirk yapimi Yesilcam filmi “Duvarlarin
Otesi” 1960 tarihini tasimaktadir. (Bkz. Gériintii 84) Film, cezaevinden kagmis bir
grup mahkiimun rehin aldiklar1 bir kizla birlikte sikistirildiklart bir depodaki gerilim

dolu saatleri anlatmaktadir.
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Goriintii 82: “The Great Wall” filminin afisi. Goriintii 83: “The Wall” adh filmin afisi.
(http://www.imdb.com/title/tt2034800/) (http://www.imdb.com/title/tt4218696/)

“Duvara Kars1”, Almanya, 2004.

2004 yilinda Almanya’da yapilan filmin yonetmeni Fatih Akin’dir. (Bkz. Goriintii
85) Filmin 40 yaglarinda Almanya’da yasayan ama hayatindan bezmis bir Tiirkiin
duymakta oldugu aciyr dindirmek icin bilingli olarak arabasiyla bir duvara ¢arpmasi

ancak hayatta kalmasiyla gelisen olaylar1 konu almaktadir.

“Le Mur”, Fransa-Tiirkiye, 1983.

Konusunu ger¢ek yasanmisliklardan alan ve Fransa’da c¢ekilen “Le Mur” yani
“Duvar” adli film, 1970’11 yillarin sonunda Ankara Kapali Cezaevi’nde baslayan bir
isyan1 konu almaktadir. (Bkz. Goriintii 86) Tiirk Sinemasi’nin en 6zgiin isimlerinden
biri olan Yilmaz Giiney tarafindan yazilip yonetilen film doénemin sosyo-politik,

siyaset ve hatta insanlik kavraminda kanayan yaralar1 su yiizline ¢ikarmaktadir.
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Goriintii 84: “Duvarlarin Otesi” adh filmin afisi. Gériintii 85: “Duvara Kars1” adh filmin afisi.

(http://www.imdb.c0m/title/tt0279057/) (http://www.imdb.com/title/tt0347048/)
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Goriintii 86: “Le Mur” adh filmin afisi.
(http://www.imdb.com/title/tt0090982/)
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2.9 Resim Sanatinda Duvar

Bu bolimde duvar imgesine resimlerinde anlamsal agidan yer veren veya
kompozisyonlarinda duvar imgesini fon veya derinlik unsuru olarak kullanmisg

sanatgilarin eserleri kronolojik bir sira iginde ele alinip incelenmistir.

%_k\ M @k
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Goriintii 87: Edouard Manet, “imparator 1. Maximilian’in infaz1”. 1868
(http://www.ressamlar.gen.tr/mobil-edouard-manet/em02/)

Edouard Manet, “imparator 1. Maximilian’mn Infaz1”, 1868

Modernizmin resimdeki habercisi sifatiyla bilinen Edouard Manet’nin 1868 yilinda
yaptig1 “Imparator 1. Maximilian’in Infaz1” adli resim imparator ile yardimeilarmin
Meksikali Cumbhuriyet¢i askerler tarafindan kursuna dizilerek infaz edilmesini
anlatmaktadir. (Bkz. Goriintii 87) Manet, bu olay1 betimlemek icin bir yildan uzun
bir siire ¢alismis ve konuyla ilgili 3 biiyiik tablo, bir tane tas baski ve bir tane de
yagliboya eskizi yapmistir. Sanatcinin ilk yaptigi resimde infaz bir mezarlik duvari
ontlinde gerceklestirilmekteydi. Diger iki resimde ise arka planda duvar veya benzeri
bir 6ge soz konusu degildir. Manet bu tablouyu yaparken Fransisco Goya’nin
“Madrid'de 1808 yilinin 3 Mayis't’” adli resminden etkilenmistir. Edouard Manet de
tipkt Goya gibi bir savas sahnesi ¢izmis ve yine onun gibi Fransiz askerlerini infaz

mangasi olusturmus sekilde betimlemistir. Iki ressamin da manga ve kurbanlar
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arasindaki mesafeyi gercek hayattakine gore ¢ok kisa biraktiklart goriilmektedir.
Manet’nin ilk resmin fonunda mezarlik duvarina yer vermesi, hatta duvarin iizerine
infazi izleyen insanlar yerlestirmesi “Yasayanlarla araniza duvar oriiyoruz” seklinde
bir anlam yiiklemek istedigini diisiindiirmektedir. Duvar imgesine bu resimde
yiikklenen anlam “mezarlik disinda yasayanlarla 6len ve Olecek olanlari ayiran
cizgi”dir denebilir. Ressamin sadece bu tabloda bu vurguyu yapmasi digerlerine
yiikledigi anlam ag¢isindan 6nemli bir farliliktir. (http://nymag.com/arts/art/reviews/

23765)

Vincent Van Gogh, “Mahkumlarin Egzersizi”, 1890.

Post Empresyonizm (Art izlenimcilik) akiminm en &nemli ismi olan Hollandali
ressam Vincent van Gogh 1890 yilinda Gustave Doré’un yaptig1 bir graviiriin birebir
yagliboya tablosunu yapti. (Bkz. Goriintli 88) Sanatc¢inin kopyaladigi bu ¢izim 1872
yilinda yapilmistt ve Nevgate Cezaevi’ndeki mahkumlarin egzersiz yapiglarim
yansittyordu. Van Gogh bu resmi tuvale aktardiginda tedavi gordiigii Saint-
Rémy'deki akil hastanesinde son giinlerini gegiriyordu. Sanat¢inin resmi boyarken
diger resimlerine kiyasla neredeyse tek renkten olusan bir palet seciminde
bulunmasi, onun kendi yasamina ait hayal kirikliklar1 ile hosnutsuzluklari bu sekilde

yansittigini diisiindiirmektedir.

Duvar imgesine bu resimde 0zgiirliigli kisitlayan ve sinirlayan bir 6ge olarak yer
verilmistir. Gustave Doré’un yaptigi resim siyah-beyazdi. Ayn1 kompozisyonu renkli
yapan Van Gogh’un duvari olusturan tuglalarda 6zellikle daha farkli ve sicak bir
renk kullandig1 goriilmektedir. Sanat¢inin bunu yaparken etrafi biteviye gevreleyen
ve insanin i¢ini daraltan bu duvar yiikseltisine 6zellikle dikkat ¢ekmeyi hedefledigi

diistiniilmektedir.

Van Gogh Mahkumlarin Egzersiz’ini 1890 yilinin Subat ayinda yapti. Ayni yilin 27
Temmuz giinii girdigi depresyondan ¢ikamayarak intihar etti ve 29 Temmuz 1890°da
hayatin1 kaybetti. Van Gogh’un son eserlerinden biri olan bu resim Moskova’da
Pushkin Miizesi’nde sergilenmektedir. (https://www.vincentvangogh.org/prisoners-

exercising.jsp#prettyPhoto)
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Goriintii 88: Van Gogh, “Mahkumlarin Egzersizi” (Gustave Doré’dan sonra.) 1890
(http://art-vangogh.com/saint-remy_121.html)

Goriintii 89: Giorgio de Chirico, “Askin Sarkis1”, 1914
(Gombrich E.H. “Sanatin Oykiisii” Istanbul, Remzi Kitabevi, 1993.)
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Giorgio de Chirico, “Askin Sarkis1”, 1914.

Giorgio de Chirico'nun 1914’de yaptig1 "Askin Sarkis1" adli resim Modern Sanat
tarihinin en ilgi ¢ekici tablolarindan biridir. (Bkz. Goriintii 89) “Chirico, geleneksel
betimleme becerilerini kullanarak dev biiytikliikte bir klasik bast ve lastik eldiveni
terk edilmis bir sehirde bir araya getirmistir” (Gombrich, 1993, 590). Resmin
kompozisyonunda ayni duvarda yan yana asilarak Onlerindeki yesil topla
iligskilendirilen Apollon heykeli ile kauguk eldiven 6n plana ¢ikmaktadir. Sanat¢inin
bu radikal metafiziksel tablosu esrarengiz goriintiisiinden otiirii Siirrealizm akiminin
erken donem Ornekleri arasinda one ¢ikmaktadir. Rahatsiz edici bir gergeklik hissi
yaratan kompozisyonda mantiksal bosluk ve zaman disinda, siradan seylerin iligkisi
acayip bigimde betimlenmektedir. Resim, antik ¢agdan kalma nesnelerle giiniimiize
ait nesneleri yan yana koyarak ge¢cmisle bugiiniin sentezini yapmaktadir. Mitolojide
sanatlarin tanrist1 olan Apollon’un bas rolyefi eski sanat ustalarimi ve eski
zamanlardan gelen idealizmi temsil etmektedir. Yanindaki eldiven ise cagdas

topluma, yani ressamin yasadig1 modern zamana isaret etmektedir.

Duvarda asilt olan Apollon basi eldivene gore daha yiiksektedir. Bu da sanatc¢inin
antik sanat eserlerine olan saygismni isaret etmektedir. Ug¢ nesnede kullanilan yesil,
beyaz ve kirmiz1 renkler Italyan bayragindaki renklerdir. Sanat¢inin bu renklere yer
vermesinin nedeni, milliyetciligini duyurmak isteginden kaynaklanmaktadir. Resmin
sol tarafindaki kirmizi tugla duvarin arkasinda yer alan buharli lokomotif ise
bacasindan egzoz gazi yayarken modernligi sembolize etmektedir. Chirico, resmin
sag tarafinda yer verdigi kemerli yapi ile eski kentin varligina dikkat ¢ekerken yeni
ile eski yagamin catismasini yaratmaya c¢aligmaktadir. Chirico'nun keskin bakis agist
gercekiistii  atmosferi derinlestirmekte ve izleyicinin dikkatini anlamaya

zorlamaktadir. (http://www.artbook.com)

Ben Shahn, “Sacco ve Vanzetti’nin Tutkusu”, 1932.

ABD’li ressam Ben Shahn, Toplumsal Gergek¢i akimin en 6nemli temsilcilerinden
biridir. Shahn’m 1932 yilinda yaptig1 ayni konudaki {i¢ resminin birlesiminden
olusan duvar resmi sahip oldugu o6zellikleri bakimindan dikkat ¢ekicidir. Bunun
nedeni duvar olgusunun hem zemin olarak hem de resmin igerisinde bir imge olarak

kullanilmasindandir. (Bkz. Goriintii 90)
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Syracuse Universitesi, kampiiste devam etmekte olan duvar projesinin pargasi olarak
Shahn’1 kendi sececegi bir tema ile duvar resmi olusturmak lizere davet eder.
Sanatci, Sacco ve Vanzetti temasim segerek otuz yili askin bir silirede yarattigi
gorlintiileri bir araya getirir. 1967 yilinda yapilan 3,65x18.2 metre boyutlarindaki
mozaik resim New York Syracuse Universitesi kampiisiindeki Huntington Beard
Crouse Salonu’nun dogu duvarinda konumlandirilmistir. Sacco ve Vanzetti temast

20’nci yilizyilin en 6nemli radikal olaylarindan biridir.

Mozaik resim, ABD’ne 6zgiirlilk ve demokrasi vaadiyle gelip yoksullugun sarmalina
kapilarak militan bir siyasi grubun iiyesi olan Italyan gé¢meni Sacco ve Vanzetti adl
is¢ilerin adilce yargilanmadan idam ediliglerini betimlemektedir.

Mozaik resmin sol kosesinde yargi siirecinde olay1r protesto eden insanlar

bulunmaktadir.

Goriintii 90: Ben Shahn, “Sacco ve Vanzetti’nin Tutkusu”, 1932.

(www.popwars.com/blog/tag/syracuse/)

Kompozisyonda arka planda kalan baca, insanlarin bir fabrika duvarinin kosesinde
durmakta olduklar1 bilgisini vermekte, boylelikle is¢i olduklarma gonderme
yapmaktadir. Bes isci figiirii, ellerindeki pankartlarla beklemektedirler. Figiirlerden
ikisi infaz edilen Sacco ve Vanzetti’dir. Gruptakilerin bakis ve duruslarinda
umutsuzluk s6z konusudur. Fabrika duvari geriye dogru perspektifte kiigiilerek

ilerlerken hi¢ bitmiyormuscasina uzayip gitmektedir. Ortadaki figiirler ise yargi
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stirecinde etkili olan isimlerdir. Sag eli havada yemin ederken gosterilen figiir Sacco
ve Vanzetti davasindaki yargigtir. Yargicin figiirii bilingli olarak diger figiirlere gore
cok kiigiik betimlenmistir. Yargicin 6nlinde duran ona gdre dev boyuttaki iki erkek
figlirli zamanin otoritesini temsil etmektedirler. Golgeleri kendilerinden daha
biiyiiktiir. Varligin gercekligine vurgu yapan bu golgeler sag ¢apraza dogru diiserken
sanatg1, adaletin iizerine kimlerin gdlgesinin diistiiglinii géstermeyi amaglamaktadir.

Ote yandan yargicin gdlgesinin olmadig1 da acikca goriilmektedir.

Shahn'in mozaik tablosunun sag kdsesinde ise hikayenin sonu betimlenmistir. Sacco
ve Vanzetti’nin cesetleri neoklasik siitunlu bir adliye binasi 6niinde 6n plandaki
tabutlarda durmaktadir. Arkasindaki sundurmada, durusma hakimi Thayer'in bir
portresi asilidir. Komite tiyeleri, hakkinda karar verdikleri Sacco ve Vanzetti'nin

izerinde ytikselerek, mahkumiyetlerini gézden ge¢irmektedirler.

Bu dort adam, Sacco ve Vanzetti'de somutlasan radikal ideallere agik agik diismanca
yaklasan zengin, entellektiiel Massachusetts kurulusunu temsil etmektedirler. Shahn,
bu resimde Thayer, Stratton, Lowell ve Grant’a yer vererek Sacco ve Vanzetti'nin
infazinda oynadiklar1 rollerden dolay1 ironiyi bir suglama yoOntemi olarak
kullanmaktadir. Arka planda, yargic Thayer sag elini, adaleti saglamak i¢in yemin
eder gibi yiikseltirken karsisinda sopa demetinden olusan bir siitun bulunmaktadir.
Bu sopali siitun eski Roma’da imparatorun giicii, 1920’lerde ise Italyan fasizmi ve
zulmiiniin sembolii olarak kullanilmaktaydi. Sanatci, hakimin karsisina bu siitunu
yerlestirerek hakimin aslinda adaleti saglamak i¢in degil otoriteye hizmet i¢in yemin
ettigine gonderme yapmaktadir. Nitekim, yargic Thayer'in gdg¢menlere ve siyasi

radikallere kars1 dnyargis1 yaygin olarak bilinmekteydi.

On plandaki {ic adamm yiizlerine {iziintii yerine durgun bir ifade giydirilmistir.
Birlikte beceriksiz ve rahatsiz bir kalabalik gibi goriinmektedirler. Olenlere,
goniilsiizce iyilik ve saflig1 sembolize eden beyaz zambak sunmaktadirlar. Sanatei,
bu kompozisyonla adamlar1 Onlemeyi reddettikleri adaletsizlige taniklik etmeye

zorlamaktadir.

Iki Italyan gdgmeni Sacco ve Vanzetti'nin idami davasi, Amerikan tarihinin en

tartigmali hukuki davalarindan biridir. Diinyadaki milyonlarca insan davay:1 takip
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etmis, bu dava 1920'lerde oldugu gibi giiniimiizde sivil 6zgiirliikler ve gd¢men
haklar1 konusunda temel sorularin giindeme gelmesini saglamistir.
(http://www.waymarking.com/waymarks/WM75VZ Passion_of Sacco and Vanzet
ti_ Syracuse NY)

Goriintii 91: Felix Nussbaum, “Yahudi Kimlik Karti ile Portrem”, 1942.
(http://artandhumanrights.tumblr.com/post/74705793283/self-portrait-with-jewish-identity-
card-1943)

Felix Nussbaum, “Yahudi Kimlik Karti ile Portrem”, 1942.
Felix Nussbaum, Nazi Soykirimi sirasinda yalnizca Yahudi oldugu i¢in dldiirtilen 6
milyon masum insandan biridir. i¢inde bulundugu korkung kosullara ve 39 yillik kisa

yasamina ragmen diinyaya harika giizellikler getirmeyi bagarmistir.

Felix Nussbaum, 1943'te Auschwitz'de 6ldiiriiliistinden yaklasik bir y1l 6nce "Yahudi
Kimlik Kart1 ile Kendi Portrem" baslikli en carpict ve yikicr kisisel portrelerinden
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birini ¢izmistir. (Bkz. Goriinti 91) Bu portrede yer verilen semboller Yahudi
inancinin kendisinden degil, aksine Yahudilere Naziler tarafindan dayatilan zuliim ve

bozulmanin sembolleri olarak aktarilmaktadir.

Resimde Nussbaum, bagini gorsel olarak izleyiciyle bulusturmak i¢in ¢evirirken, kirli
ve ufalanan beyaz bir duvarin Oniinde koseye sikismis gibi goziikmektedir.
Nussbaum'un gorsel sozligiinde duvar, tehdit sembolii olarak tanimlanmaktadir.
Basinda sik bir kege sapka bulunan sanat¢i yakalarmi kaldirdigi hardal renginde
igreng bir palto giymektedir. Kaldirilmis ceket yakasi, altinda gizlenmis olan utang
verici rozeti ortaya ¢ikarmaktadir. Sar1 renkli Davut Yildizi’nin hatlari siyah ¢izgiyle

belirlenmistir.

Bir elinin parmaklart tipki ortacag kilisesinde cehennemden uzanir gibi yakasindan
girtlagina varligini tehdit edercesine uzanmaktadir. Sol eli ise izleyiciye Yahudi
kimlik kartin1 gostermektedir. Kimlikte kirmizi harflerle JUIF-JOOD (Yahudi)
yazmaktadir. Kagamak, gergin yiiz ifadesi ve dogrudan bakislar1 izleyicinin igine

niifuz etmektedir.

Duvarin 6tesinde, kara bir bulut kararmis kasvetli gokyiiziinde yiizmekte, yakindaki
bir evin pencereleri olay yerine taniklik etmektedir. Bu pencerelerin neyi temsil
ettigi sorgulanabilir; yasami mi, hayat kurtaran saklanilacak bir barinagi m1 yoksa

taniklik eden izleyicileri mi temsil ediyor ?

Duvarin arkasindaki agag, Nussbaum'un sanat eserinde art arda goriinen iki sembolii
birlestirmektedir. Agacin en belirgin kismu kesik dallaridir. Bu Yahudi cenaze
sanatinda kisa slirmiis yasamin semboliidiir. Yani1 sira melankoli, umutsuzluk ve
oliimii simgelemektedir. Bu karanlik ve umutsuzluk sahnesi yakinda olacak olan bir
kotiiliik ve dliime isaret etmektedir. Kurumus agacin biraz altinda bir dal gelismekte
ve ¢icek agmaktadir. Dalin arkasinda kii¢tlik bir parga mavi gokylizii parlamaktadir.

Bu durum iyimserligi ve tami tamina insan umudunun kalitesini sembolize ve temsil

etmektedir.

Cogu insan aslinda Olimiin golgesinde bile Olecegine inanmaktan nefret eder.

Korkung bir ¢ikmazin ortasinda goériinen Nussbaum’un kompozisyonda yer verdigi
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bu kiiciik ayrint1 her seye ragmen kendisi ve sevdiklerinin hayatta kalacagina dair

bir tutam timidi i¢inde sakladigini diisiindiirmektedir (http://www.yadvashem.org).

Goriintii 92: Bernard Perlin, “Orthodox Boys”, 1948.

(http://www.tate.org.uk/research/publications/in-focus/orthodox-boys-bernard-perlin)

Bernard Perlin, “Orthodox Boys”, 1948.

Bernard Perlin’in 1948 yilinda yaptigi “Orthodox Boys” adli resim iki ergen
yahudinin metronun gelmesini beklerken gazete biifesi Oniinde yaptiklar1 kagamak
konusmay1 yansitmaktadir. (Bkz. Goriintii 92) Genglerin arkasindaki duvarda yer
alan yazilar verilmeye ¢alisilan mesaj agisindan énemlidir. Kiiciikli biiyiikli yazilar
arasinda ressamin yagaminda iz birakan onemli bir takim isimler yer almaktadir.
Genglerin yiiz ifadeleri, duvardaki yazilar arasinda yer alan isimlere saygilarini
yansitir niteliktedir. Birbiri i¢ine girmis yazilar ve isimler arasinda bulunan Gamali
Hag¢ ise Hitler Almanyasinda gerceklestirilen Yahudi soykirimina génderme

yapmaktadir.

Perlin’in bu resmi yahudilerin New York ve Amerika’daki deneyimlerine biiyiik
Olciide 151k tutmaktadir. 100 x 75 cm boyutlarindaki resim 1950 yilinda Cagdas
Sanatlar Enstitiisii'nde (ICA) "Amerikan Resminde Sembolik Gergekgilik" adli bir
sergide yer aldi. Lincoln Kirstein tarafindan satin alinan resim Tate Gallery’ye
(Britanya) sunuldu. Perlin’in eseri, Tate Galerry tarafindan Whistler'dan bu yana

(1871-Whistler’s Mother: Grey, Black, and White) kabul edilen ilk ¢agdas Amerikan
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resmi olma Ozelligini tagimaktadir (http://www.tate.org.uk/research/publications/in-

focus/orthodox-boys-bernard-perlin).

=] ,5 | {
Goriintii 93: Philip Guston, "Disiplin", 1976.
(http://www.penccil.com/gallery.php?show=7326&p=913293351190#)

Philip Guston, "Disiplin", 1976.

Philip Guston, 1950 ve 1960’11 yillarda Jackson Pollock, Willem de Kooning gibi
bircok Soyut Ekspresyonisti iceren bir sanat hareketi olan New York Okulu’ndaki
ressamlardan biridir. Guston, 1960’11 yillarin sonunda resimdeki Soyut Ekspresyonist
tarzin1 hi¢ kimseye aldiris etmeden ve kasten karikatiirimsii, aykiri, saf ve duyarl bir
soyutlama bi¢imine ¢evirmistir. Bu 180 derece doniis Guston’un kariyerinde en ¢ok
sorgulanan yonii olmus, bircok arkadasini ve destekcisini saskina c¢evirerek
ofkelendirmistir. Sanat¢inin karakterize ederek yarattigi 6zellikle kakulettali figiirler
kisisel ve sanatsal duyarlilik ve zayifligimin ifadesi olarak degerlendirilmistir.
Guston’un son yirmi yilda iirettigi eserler 1940’l1 yillara kadar iirettiklerine gore

genelde siyasi amagli, bazen de duygusal imgelemlerdir.

Guston’un yeni soyut anlayist ile duvar imgesine yer verdigi birden ¢ok caligmasi
vardir. Antik Duvar-1976, Disiplin-1976, Tuval-1973, Onuncu Dogu-1977, Isimsiz-
1970, Isimsiz (Duvar)-1969, Sapka-1976, Cereveri-1972, Dinlenme Sizin Igin-
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1973, Roma-1971 ve Dogu Yakasi-1980. Bunlar arasinda en dikkat cekici olani

“Disiplin” adin1 verdigi tablosudur.

“Disiplin”, Philip Guston’un en politik eseridir. (Bkz. Goriintii 93) Resmin
kompozisyonu bir duvarin {izerindeki arka arkaya siralanmis ayaklar ve onlara sopa
ile vuran bir elden olusmaktadir. Sopanin ucundan kanlar akmaktadir. Arka planda
gizemli bir karanlik vardir. Yumruklar agresiflik ve 6fkeyi temsil ederken, boyun

egmis ayaklar kanli bir comagin altinda titremektedir.

Guston, ¢alkantil1 bir sosyal ¢evrede biiylimiis ve yasamisti. Ukrayna’dan Yahudilere
yonelik eziyetlerden kacarak ABD’ne gitmis, orada da irk¢ilik ve Onyargi baskisi
altinda yagsamistir. (Ku Klux Klan tiyelerinden olusan bir grup sergilerinden birini
yok etmisti) Bu nedenle baskici rejimlerdeki siddet ve irke¢ilik konularint her zaman
ele almistir. Soyut Ekspresyonizm tarzindaki resmin eksikligi ve Guston’un
Meksikali Duvar Ressamlarina imrenisi belki de bu politik boyuttan ve sosyal
bagliligindan kaynaklanmaktadir. Soyut Ekspresyonizm’den Kkiiltiirsiiz estetige
gecisin altinda politik nedenler oldugu kesindir ve kaba figiirlemelerinin soyutun
nadir ve yliksek diigiiniirliiliiglinden daha fazla “halktan™ olmay1 isteyen bir anlami
vardir  (https://theculturetrip.com/north-america/canada/articles/philip-guston-from-

abstract-expressionism-to-grotesque-imagery/).

Goriintii 94: Erol Akyavas, “Diisiik Sehir”, 1982.
(http://www.antikalar.com/turk-resminin-modernlesme-surecinin-donusumu-erol-akyavas/)

Erol Akyavas, “Diisiik Sehir”, 1982.
Erol Akyavas’in 1970’li yillarda degisik perspektiflerde yaptigi tugla duvarlardan

olusan mekan resimleri, 6znel bir bedenselligin mekan algisini ifade etmektedir.
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Bedenle mimari ve bedenle kent arasindaki tarihi iliskileri her bir tuglanin tek tek
oriildiigii betimlemeci teknikle ele alan Akyavas, bunlar1 soyutun birlestigi karmagik
perspektiflerle tuvallerine aktarmistir. Sanat¢inin duvar imgesiyle 6zetlenen mekan
resimleri insanlik tarihini Islamiyet agisindan anlatan &ykiilerle karsimiza
cikmaktadir. Yani sira bu kompozisyonlar, insan hallerini, dehseti, korkuyu, arzuyu,

unutmay1 ve klastrofobiyi de betimlemektedirler.

Temel imgesini duvarin olusturdugu Akyavag’in 1982 tarihli “Diisiik Sehir” adli
resmi bu seriler arasindaki basyapitidir. (Bkz. Goriintii 94) Bu resim, zamani ve
tarihi belirleyen yenilgi ya da zaferleri kalelerle simgelemektedir. Kusatma
duvarlariyla sinirlanan kaleler, parca ve biitiin, tin ve dis diinya arasindaki gecisleri
simgelemektedir. Birimler ve bilesenleri varligin derin ve igsel anlamiyla

ortiismektedir.

“Diisiik Sehir” insan ve yenilgi arasindaki gercekligi sorgulamaktadir. Burada
varolan ve sorgulanan gerceklik ise olgunun iki ayr1 boyutunun kesigimidir. Gii¢ ve
zaaf, saldirganlik ve zafer kavramlar1t ve bu kavramlarin i¢ ve dis, varlik ve beden,
zaman ve mekan olgulariyla kesismesidir. (Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergisi,

2/17, 1983, 17-20)

Burhan Dogan¢ay, Mavi Senfoni, 1987.

Burhan Dogangay’m “Mavi Senfoni” adli tablosu Osmanli Imparatorlugu’nun zirve
donemine atifta bulunmaktadir. (Bkz. Goriintii 95) Sultan Ahmet Camii’nin i¢inde
yer alan Iznik Cinileri ve 17. yiizyilda kullanilan Osmanli motiflerinden esinlenerek
kolaj ve fiimaj teknikleriyle yorumlanmistir. “Koniler” serisinden olan bu bagyapit
1987 yilinda, New York’ta Metropolitan Miizesi’nde agilan ve arasinda Topkap1
Sarayi’'ndan gelen objelerin de oldugu “Muhtesem Cag” sergisinden hareketle

yapilmistir. Mavi Senfoni ilk kez 1. istanbul Bienali'nde sergilenmistir.

(Cagdas Tiirk sanatinin 6nde gelen isimlerinden Burhan Dogangay, kent duvarlarina
duydugu hayranliktan tiireyen isleriyle taninir. Dogancay’in kent duvarlari, yarim
yiizyila yakin bir silirede yiizden fazla tilkeye yaptig1 seyahatlerden ilhamini almistir.

Kent duvarlar tekrarlanan bir tema olmasina ragmen, bunlarin yorumlandiklar

iisluplar ¢ok cesitlidir.



84

Goriintii 95: Burhan Dogancay, “Mavi Senfoni”, 1987.
(https://tr.pinterest.com/pin/130111876704991082/)

Agirlikli olarak kolaj calisan Dogangay ¢esitli serilerinde kapilara, renklere, graffiti
cesitlerine veya eserlerine dahil ettigi objelere gore duvarlari yeniden iretmistir.

Duvarlardan topladig1 afis ve objeler eserlerinin esas bilesenlerini olusturmustur.

Dogangay, duvarlarin toplumun aynasi oldugu diislincesinden hareketle 1960'lardan
hayatin1 kaybettigi 2013 yilina kadar duvarlar aracilifiyla modern ve ¢agdas kent

kiiltiirlinlin toplumsal, kiiltiirel ve politik doniisiimiinii arastirmistir.

New York Solomon R. Guggenheim Miizesi Miidiirii Thomas Messer, Dogangay’in
1982 yilinda Paris’te Pompideu Merkezi’nde agilan sergisinin katalogunda su
gorlislere yer vermektedir: “Dogancay’in yillar boyu yaratict c¢abalarla iirettigi
resim, guvas ve baskilar, onun duvarlara kars1 gelistirdigi ince sezgisinden
almiglardir giiclerini. Bundan o6tiirli, Dogancay’in katkis1 kolektif bir toplum
anlatiminin, essiz bir bireysel duyarlilik araciligi ile sanata aktarilmasidir.” (Yeni

Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, 1/7, 1982, 16-17)

(Cagdas kent hayatin1 yansitan duvarlarin yipranmis dokusu, bir tiir toplumsal DNA
veya evrensel bilincin izi olarak degerlendirilmektedir. Sanatc¢i, duvarlarin
ylizeylerinde karsilastigi renkler ve dokulara minimum diizeyde miidahale ederek

caligmalarini liretmeyi tercih etmistir.
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Kent duvarlarini tuval yiizeyine aktarirken 1965 yilindan 2013 yilina kadar 13 seri
gerceklestirmistir. Bu seriler sirasiyla; "Genel Kent Duvarlar1" "Kapilar", "Sapak",
"New York Metro Duvarlar", "Hiicum", "Kurdeleler", "Koniler", "Boyaci
Duvarlar1", "GREGO Duvarlar1", "Formula 1", "Cifte Gergek¢ilik", "Alexander'in

Duvarlar1", "New York'un Mavi Duvarlar" ve “Cer¢eveli Duvarlar"dir.

Dogancay, zamanin her tiirlii miidahalesine agik duvar yiizeylerini bir antropolog
gibi incelemis, kamusal alandaki duvarlarin kisisel anlatt ve mesajlarla
bicimlenmesini basartyla resmetmistir. Sanat¢t bunu yaparken kent hayatindaki
toplumsal doniisiimlere sosyal ve politik imgelerle isaret etmistir. Dogangay’in
resimlerinde yaptigit secimler herhangi bir ideoloji ya da politik mesaj

tasimamaktadir. Estetik ve belgesel yaklasim agirlikli olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Sanat elestirmeni Ahu Antmen, New York’un Mavi Duvarlar1 adli sergi katalogunda
Dogangay’in 20°nci yilizy1ll sonunda modern hayatlarin s6zde konforunu ve
konformizmini hem sergileyen hem de sorgulayan kent duvarlarinin ‘yiizeyselligini’
resmi i¢cin hem kavramsal hem de bigimsel bir metafor olarak kullandigim

sOylemektedir.

Antmen, kent duvarlarindaki karisik ve karmagik giincel ikonografinin gergekleri ele
verdigine isaret ederek Dogancay’in resminin olusumunu su tliimcelerle dile
getirmektedir: “Kentin duvarlari, yiizeyi ve gerisini, gergegi ve yanilsamayi, gegmisi-gelecegi ve
simdiyi ayni anda goézler Oniine seren bir resme doniisiiyor. Bu resim kent gergegine dair kisa yoldan
ulasabilecegimiz yanitlara dair ilk ipucu; propagandanin, reklamin, uyar: yazilariyla kendini gdsteren
kurulu diizenin iizerini orten baska seslerin isaretleri, simgeleriyle zamanimiza ait bir giindelik hayat
takvimi, bir iletisim ag1, dort duvara sigmayan enerjilerin eskiz panosu, belki de bugiiniin, giiniimiiz
uygarliginin bir tiir ayin duvar.”

(New York’un Mavi Duvarlar1 Sergi Katalogu, 2002, 4-14)
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Goriintii 96: Burhan Dogancay,

“Bending Over”, Tuval iizerine yagh boya.
(http://www.artnet.com/artists/burhan-cahit-
dogan%C3%A7ay/21(

Goriintii 97: Burhan Dogancay, “Catherine
Did it”, Tuval iizerine karisik teknik, 1993.
(http://www.beyazart.com/sanatci
/Burhan-Do%C4%9Fan%C3% A7ay)

Goriintii 98: Burhan Dogancay, “Life isa a Traffic Jam”, Tuval iizerine karisik teknik, 2000.
(https://www.pressreader.com/turkey/maison-fran%C3% A 7aise/20170701/284395559236101)

Goriintii 99: Burhan Dogancay, “Three Piece Wall”, Tuval iizerine karisik teknik, 1975.
(https://www.pressreader.com/turkey/maison-fran%C3% A 7aise/20170701/284395559236101)



87

Goriintii 100: Lee Teter, “Yansimalar”, 1988.
(https://leeteter.com/reflections/)

Lee Teter, “Yansimalar”, 1988.
Yansimalar, Lee Teter'in 1988 yilinda yaptig1 bir tablodur. Konusu 60 bin ABD
askerinin hayatini kaybettigi ve Amerikan ulusunun bagrinda sizlayan bir yara olan

Vietnam savasidir. (Bkz. Goriintii 100)

Resimde bir adam elini siyah granit bir duvara dayamis vaziyettedir. Adam bagkalar
gibi duvarda yazan isimleri degil savasta hayatin1 kaybeden ytizleri, yani onu asla
terk etmeyen gecmisi gdrmektedir. Duvarin igindeki 6lii askerler ellerini uzatarak
yasayanlarla duyussal bir temas kurmaktadirlar. Ya da tam tersini sdylemek
miimkiindiir. Ressamin kafasinda kristallestirdigi bu imge savas yaralarini iyilestirici

bir ¢alisma olarak biiyiik begeni gormiistiir.

Oyle ki, duvarin resimsel betimlenmesinde, sanat diinyasindaki higbir sey Teter’in
1988°deki eseri kadar genis etkisi olmamistir. Duvar imgesinin bu betimlemedeki
anlamini iki diinyay1 ayiran veya iki diinya arasindaki temasi saglayan hat olarak

tanimlamak miimkiindiir (https://leeteter.com/reflections).
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Goriintii 101: Leon Golub, “Dikkat Képek Var”, 1992.
(https://farticulate.wordpress.com/2010/12/20/20-december-2010-leon-golub-selected-paintings-
interviews/)

Leon Golub, “Dikkat Kopek Var”, 1992.

ABD’li ressam Leon Golub, 1940’11 yillarda resim yapmaya baslamis, sOhretini
“siddet sanatgis1” olarak kazanmistir. Golub’un isi sosyo-politik meselelerdir. {1k
olarak 1950’lerde "Canavar Listesi" adli ¢alismalariyla 6n plana ¢ikan Golub, bu
resimlerinde ucube seklindeki canavarlar ve insan-hayvan melezlerini tasvir etmistir.
Hakim Soyut Ekspresyonist ilkelerin aksine, simdi ger¢eklesen modern diinyanin ¢ok
onemli eylem ve olgularin1 daha o zamanlardan tecriibe eden Golub, dikkatini
hiikiimetlerin yikici operasyonlarina, terdrizme ve gesitli sekillerde gerceklesen sehir

ici sokak siddetine ¢evirmistir.

1970'lerden 1990'lara dek yaptig1 tablolar, insanlarin giicii kotiiye kullanma
bicimlerinin ¢esitliligini gostermek tizere boyanmis korku sahnelerini icermektedir.
Oldiirme alanlar1, iskence odalari, barlar, genelevler, tecaviizler, irksal esitsizlik,
toplumsal cinsiyet belirsizligi, saldirilar, zuliim ve diglanma gibi temalar kendisine

esin kaynagi olusturmustur.

Tam o6lg¢ekli bir Golub ¢alismasinin, bagirsaktaki bir yumruk ya da yiizdeki bir tokat
hissi yarattigi yorumlar1 yapilmaktadir. Golub’un isleri, “insanlarin birbirlerine
yapabilecekleri her tiirlii korkun¢ eylemlere tutulan bir ayna”  sozleriyle

tanimlanmaktadir.
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Leon Golub’un cesur ¢aligmalari, devlet destekli baski ve siddet uygulayanlar ile
iktidar giliclinii suistimal edenleri heyecanli ve duygusal tablolar araciligiyla
ylizlestirmektedir. Golub’un sanatinin zirvesinde yapilmis bu isleri, “Baska tarafa

degil, bana bakin, bunlar sizin de bir par¢anizdir” demektedir.

Sanatg1, bigimsel olarak eski Yunan figiir ve tarzi ile giiclii ve esnek insan formu
iizerinde durmaktadir. “Vietnam”, “Parali Askerler”, “Sorgulama”, “Isyan” ve

“Birini Yakmay1 Dene” adli serileri vardir.

Golub’un duvar imgesine yer verdigi resimlerinden biri “Dikkat K&pek Var” serisine
adin1 veren ¢alismadir. (Bkz. Goriintii 101) 1992 ile 2003 yillar1 arasinda gergeklesen
bu serideki "Dikkat Kopek Var" adli resim, Golub’un hem teknik olarak hem de dil

ve imgelemin kullanimindaki degisimi de temsil etmektedir.

Daha once genel olarak karmagik katmanlama ve kazima teknigini kullanan sanatg1
bu resimden itibaren boyamalarini daha dogrudan ve aninda gergeklestirmistir.
Amaci, resimdeki Oykiiniin hizli bir aracla aktarilmasin1 ve daha grafiksel olmasini
saglamakti. Kompozisyon, sarhos olduklari anlagilan bir grup beyaz erkegin terasta
oturan siyah kadinlara seslenigini anlatmaktadir. Arada kirli ve yiiksek bir duvar
vardir. Duvara ¢izilmis kopek grafitisinin Oniinde biiylik harflerle ve pembe renkte
“Dikkat Kopek Var” yazis1 dikkat ¢ekmektedir. Siyah kadinlarin renkli saglari
“Dikkat Kopek Var” yazis1 ve dolayisiyla kopek imgesiyle birlikte okunmakta,
isaretlerle yapilan gonderme sokagin dogasina vurgu yapmaktadir. Yaratilan
atmosferle aktarilmaya c¢alisilan mesajlar heyecan verici farkli bir sdylem
icermektedir (https://farticulate.wordpress.com/2010/12/20/20-december-2010-leon-

golub-selected-paintings-interviews/).

Marlene Dumas, “Duvara Kars1”, 2010.

Giiney Afrika kokenli Hollanda merkezli ressam Marlene Dumas'in 2010 yilinda
gerceklestirdigi “Duvara Kars1” baslikli resim serisi Israil ve Filistin devletleri
arasindaki duvar1 ve bu duvar baglamindaki sosyal olgular1 konu almaktadir. (Bkz.

Goriintii 102-103)
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Duvar serisinde eserlere verilen isimler sadece tasvir edilen motifleri tanimlamakla
kalmamakta, ayn1 zamanda sanat¢inin segtigi aracin sinirlariyla olan miicadelesine de

gondermede bulunmaktadir.

Dumas'nin uygulamalar1 ¢ogu kez gercekligin fotografik dokiimantasyonu ile
bulunan imgelerin ¢evirisine dayanir ve fotografik gerceklikle kurgulanmig hayali
goriintii alan1 arasindaki gerginligi arastirir. Marlene Dumas’in “Duvara Kars1”
baslikli resimleri duvarin Oniinde cereyan eden iki anlamlili§i sorgulamaktadir.
Resimlerden birinin konusu “Aglama Duvar1” Oniinde dua eden Ortodoks

Yahudiler’dir. Adamlar serbest ve rahat vaziyette gosterilmektedirler.

Ikinci resim ise silahli Israil askerleri tarafindan namazdan kaldirilarak yiizleri
duvara dayanmis vaziyette lizerleri aranan Miisliiman Filistinliler’i betimlemektedir.

Aslinda iki resmin ayrintidaki carpiciligl insanlarin 6nlerinde durduklari duvarlarin
farkliligindan kaynaklanmaktadir. Oyle ki Yahudilerin ibadet ettikleri duvar aslinda
“Aglama Duvar1” degil, Filistin’le Israil arasinda ériilen yiiksek beton duvarlar, yani
“Utang Duvarr”dir. Filistinlilerin Israil askerlerince yiizleri dayatilan duvar ise

gercek “Aglama Duvarr”dir.

Sanat¢i anlami kadar dokusu da farkli iki duvarin Oniinde yasanan olgularin
konumunu degistirerek celiskili bir durum yaratmis ve gercegi tersyiiz ederek siddetli

bir elestiri yapmuistir.

Yahudilere “esas aglamaniz gereken duvar, yaptiginiz Utang Duvari’dir” mesajt
vermistir. “Aglama Duvar1” 6niinde betimledigi utang sahnesi ile aslinda duvarin bu
sahneye aglamasi gerektigine” dikkat ¢ekmistir (http://arthag.typepad.com/arthag

/2010/04/marlene-dumas-david-zwirner.html).



91

Goriintii 102-103: Marlene Dumas, “Duvara Kars1”, 2010.

https://www.davidzwirner.com/sites/default/files/'maddzshow2010_checklist.pdf
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Goriintii 104: Sean Scully, "Isik Duvari Plaji", 2001.
(http://glasstire.com/2006/05/02/sean-scully-wall-of-light/)

Sean Scully, "Isik Duvari Plaji", 2001.

Irlanda dogumlu sanatci figiiratif ¢izim konusunda Londra’da iyi bir egitim aldi.
Fas’1 ziyaret ettigi sirada ¢izgili ve bantli desenler gordii. Oradan dondiikten sonra
geometrik resim yapmaya basladi. “Isik Duvar1” dizisinin ortaya ¢ikisi aslinda
1983°te gergeklesti. Meksika’nin Zihuatanejo sehrinde sahilde giineslenirken
suluboya ile turuncu, mavi ve yesil renkte, dikey ve yatay olarak diizenlenmis kiiglik
cizgi ve ¢ubuklar yapti. Meksika harabelerindeki istiflenmis taslarin tizerlerine vuran
151k ona ilham kaynagi oldu. Sanat¢i burada 200°den fazla resim yapti. Fakat bu
caligmalarini o zamanlar baska endiseleri oldugu icin hayata ge¢irmedi. Sean Scully,

“Isik Duvar1” serisini 1998’de yapmaya basladi ve bu tarihten sonra hi¢ durmadi.

Resimlerindeki ortak nokta, zengin niianslarla boyanmis dikey ve yatay ¢ubuklardan
olusan kontiirli duvar yiizeyleridir. Sanatgr bu yiizeyleri tugla olarak
tammlamaktadir. Ik bakista, boyutlar1 ve yan yana duruslan ile yiizeysel olarak

tamamen soyut bu resimlerin diizenlemeleri birbirine benzedigini diistindiirmektedir.
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Minimalistlerin kisisel olmayan caligmalarindan farkli olarak kendisi fazlasiyla
duygusaldir ve bu anlamda resimlerinin el yapim kalitesini kasten vurgulamaktadir.
Resimlerinin biiyiik boyutlulugu ise bunlar1 yapmakla ilgili fiziksel aktiviteyi agiga

cikarmaktadir.

Renkler programli degil sezgisel olarak se¢ilmistir. Fir¢a darbeleri ise bir ev ressami
tarafindan yapildig1 hissini uyandiran goriiniir vuruslara sahiptir. Altta kalan renkler
kasitl olarak agiga cikarilmig, bu vurguyla dokunsal duyuma hitap eden cekicilik
hedeflenmistir. Cubuklar arasindaki kiiciik catlaklar resme parlaklik efekti vermeyi
amaclamaktadir. Scully, resimdeki bu vurguyu “Tas1 1518a dondiirmeye calistyorum”

diyerek aciklamaktadir.

Sean Scully’nin 2001 yilinda yaptig1 “Isik Duvart Plaji” adim1 verdigi resim, gri ve
siyah renklerle dengelenmis giinesli sarilarla dolu kiiciik boyutlu bir caligmadir.
(Bkz. Goriintii 104) Resmi yorumlayan uzmanlar, sanatgiin bu tablosunda sadece
giines tarafindan 1sian bir bahar giinii hissini degil, André Derain’in 1905°te yaptig1
Maurice de Vlaminck’in siyah sapkali pembe yliziinii yansitan portresini
diisiindiirdigi yorumunu yapmaktadirlar (https://www.metmuseum.org/

exhibitions/listings/2006 /sean-scully).

Rufino Tamayo “Pencere” —2001.

Rufino Tamayo, 1920'lerin baginda Meksika'daki Sosyal Gergekgilik hareketinin en
iistiinde resim yapmaya basladi. Harekette rol alan sanatc¢ilar ve duvar ressamlari,
onlerindeki on yilin devrimci dénemini yansitan, politik miicadeleyi sanatta topluca

vurguladilar.

Ortaya ¢ikan sanatsal iklimde Tamayo, tarih Oncesi temalara ilgi duymadi.
Tuvallerinde daha c¢ok popiiler olmayan evrensel konulara yer verdi. Bu tutumu
onun bir Ol¢lide sanat camiasindan diglanmasina da neden oldu. Bu siireg

tamamladiktan kisa bir siire sonra 1936'da Meksika'y terk etti.

Tamayo, duvar imgesine metaforik olarak yer verdigi ‘“Pencere” isimli resminde

izleyiciyi dogrudan pencere kenarina yerlestirmektedir. (Bkz. Goriinti 105)
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Pencereden goriinen duvarlarla ¢evrili bir sokak manzarasidir. Sevimli bir atmosfer

s0z konusu degildir.  Sikint1 veren bu manzarada bir kisim duvarin yikilmis oldugu

Goriintii 105: Rufino Tamayo, "Pencere", 2001.

(https://www.sfmoma.org/artwork/35.3399)

gorlilmektedir. Bir tabanca 6n plandaki esigin iizerinde sag tarafta durmaktadir ve
izleyiciyi yalmzlik, siddet ve intihar tabusu ile yiikli gizemli bir diinyaya
gotiirmektedir. Yikilmis duvar kenarlarinda kullanilan renk tonu ile tabancanin
kabzasinda kullanilan renk tonunun benzerligi iki unsuru iligkilendirmekte, anlamsal
iliskiye yonlendirmektedir. Bu metaforik gondermenin yani sira gecenin karanliini
aydinlatan dolunay olabilecekleri goriiniir kilmak i¢in hazirda bekler gibidir

(https://www.sfmoma.org/artwork/35.3399).
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3.BOLUM: DUVAR IMGESININ METAFORIK ANLAMDA

DEGERLENDIRILDiGi UYGULAMA CALISMALARI ANALIZIi
Bu bolimde duvar imgesinin metaforik yansimalarinin 6zgiin bir anlatim dili ile
yansitildigr calismalar yer almaktadir. Calismalarin yogunlugu resim iizerine
olmakla beraber bilgisayar fotograflarim1 da icermektedir. Goriintii isleme
programlar1 araciligt ile olusturdugum dijital fotograflar konunun farkh
perspektiflerden degerlendirilmesine olanak yaratmaktadir. Akrilik, yagliboya, kolaj
ve montaj gibi farkli teknikleri deneyimledigim calismalarimda renk, ¢izgi, doku,
bicim gibi gorsel elemanlarin anlama katkilar1 dikkatle incelenmis ve

degerlendirilmistir.

Uygulama caligmalar1 belli bir arastirma sonucunda desenler aracilifiyla ortaya
cikmistir. Bilgisayarda goriintii isleme programi aracilifiyla gergeklestirilen kolaj ve
montajlar kimi zaman desenlerin yerini almig, bazi resimlerimin taslagim
olusturmuslardir. Ele alinan konular disiplinli ve matematiksel bir yaklasimla
diizenlenmistir. Nesneler diiz yiizeyler haline getirilerek sembollestirilmis, figiirler
ise geometrik bir Ozetleme ile soyutlastirilmistir. GOriintii 6gelerinin bir kismi
parcalara ayrilirken, bi¢cim yonlinden tanimrliklarimi yitirmemelerine dikkat
edilmistir. Bedri Rahmi Eytipoglu’nun “Dért Kitheylan” diye tanimladig ¢izgi, leke,
benek ve renk unsurlart sade ve kesin sinirli motiflerde varliklar1 hissedilecek sekilde
kullanilmistir. Bu unsurlar farkli biiyiikliik, aralik ve tonlarda uygulanarak resimlerde

derinlik ve plan etkisi yaratilmaya ¢aligiimistir.

Calismalarin genelinde dingin bir atmosfer yaratabilmek igin pastel renklerden
olusan bir renk paleti tercih edilmis ve yogunlukla sagir renklere yer verilmistir.
Resimlerde siklikla semboller kullanilmis, bunlar aracilifiyla duvara yiiklenmeye
calisilan anlam metaforik olarak cesitlendirilmistir. Muflon basi, Kibris dokumasi,

anfora gibi yerel sembollerin yani1 sira piramit, balik, anahtar, petek, cark ve kus gibi
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evrensel sembollerin kullanimiyla resimlerde farkli duygularin ve hislerin olugmasi

hedeflenmistir.
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Goriintii 106: Gazi Yiiksel, “Aile”, Tuval iizerine akrilik, 150x200 cm, 2012

“Aile” adinmi tastyan calisma soyut-figliratif 6zelliklere sahiptir. (Bkz. Goriintii 106)
Renkli tuglalarla oriilii kus formlar1t mutlu ve senlikli bir diinyanin varligina isaret
etmektedir. Aileyi olusturan bireyler farkli donanim ve birikime sahip olmalarina
ragmen biitiiniin karakterini tagimakta ve olusturmaktadirlar. Kuslar yilizeysel ve
dekoratif 6gelerle zenginlestirilmis hayali bir mekanda gosterilmektedirler. Profilden
gosterilen kuglar ailece ayni yone, disa doniik, gelecege umutla bakar gibidirler.
Resmin biitiiniine pastel renkler hakimdir. On plandaki renkler koyu, arka
plandakiler ise acik sar1 rengin armonik tonlamalarina sahiptir. A¢ik-koyu degerlere

sahip beneklerle fona hacimsel etki kazandirilmaya ¢alisilmistir.
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Goriintii 107: Gazi Yiiksel, “Diisman Komsular - 2”, Tuval iizerine Akrilik, 150x150 cm, 2012

“Diisman Komsular - 2” adli c¢alismada sembollere renklerin anlamlar1 eslik
etmektedir. (Bkz. Goriintii 107) Kare seklindeki tuval kendi icinde de karelere
ayrilmistir ve ayrintilardan arindirilmig geometrik soyutlamalarla sekillendirilmistir.
Oziinde ayn1 degerleri tasimalarina ragmen yasami ve iiretimi paylasamadiklarindan
otiri  komsular artik diismandir. Karsilikli figiirler catik kaslara ve gerilimli
ifadelere sahiptirler. Aralarina duvarlar Oriilmiistiir. Sar1 zemin iizerinde irili ufakl
siyah benekler bulunan alan tahil tarlasimi tasvir etmektedir. Paylasilan ortak
cografyadir. Karada tahil, denizde balik sembolleri iiretimi, carklar ekonomiyi
sembolize etmektedir. Soyut figiirlerin agizlarindaki kumas parcasi, dokuma
tezgahindan c¢ikmistir ve onlarin ortak degerlerini simgelemektedir. Bu kumas
dokusundaki c¢izgisel motifler sar1 zeminli alan {izerinde daha biiyiilk boyutta

boyanarak onlarla iligkilendirilmektedir.
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Goriintii 108: Gazi Yiiksel, “Olusum -1, Tuval iizerine Akrilik, 40x60 cm, 2012

“Olusum-1" admi tasiyan calisma soyut-figiiratif 6zelliklere sahiptir. (Bkz. Goriintii
108) Kare bi¢imindeki bolgeler i¢inde amorf sekiller sz konusudur. Farkli renklere
ve dokulara sahip bu formlar biitlinii olugturmaktadir. Bu anlamda kompozisyonun
iist tarafina ortalanarak yerlestirilmis oval form tugla duvar estetigine sahip insan
kafasina benzemektedir ve bu haliyle bir yapilanmaya isaret etmektedir. Boynuz
seklindeki formlar muflon 06zelinde Kibris adasmma ve insanina gonderme

yapmaktadir.
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Goriintii 109: Gazi Yiiksel, “Olusum -2”, Tuval iizerine Akrilik, 70x100 cm, 2012

“Olusum-2” adli ¢alisma mutlulugun ve o6zgiirligiin simgesi olan balik formunda
Ozetlenen sekli ile insanlarin sevgiyle olusturduklar1 yapilarin yagamin renkli
duvarlarmi olusturduguna dikkati ¢ekmektedir. (Bkz. Goriintii 109) Yukaridaki
kayikta yer alan figiirlerin uzattiklar1 olta ise bu mutlulugu yakalamaya calisanlara

isaret etmektedir.



100

Goriintii 110: Gazi Yiiksel, “Diisman Komsular-1”, Tuval iizerine yagh boya, 200x200 cm, 2012

“Diisman Komsular-1" adli ¢alismada yine sembollerin yani sira renklerin anlamlari
one ¢ikmaktadir. (Bkz. Goriintii 110) Kare seklindeki zemin dikey ve yatay cizgilerin
yant sira yuvarlak formlarla dinamik bir yapiya sahiptir. Geometrik soyutlamalarla
sekillendirilmis resimde sicak ve soguk renklerin yani sira sagir renkler de dikkat
cekicidir. Birbirlerine sirtlarint donmiis soyut insan figiirlerinin aralarina duvar
oriilmiistiir. Kaslar1 c¢atik, yiizleri yarahidir. Oziinde ayni degerleri tasimalarina
ragmen yasami ve iretimi paylasamadiklarindan 6tiirii  komsular artik diismandir.
Kamplara boliinmiis yagamlarin arasinda ¢atilmis silahlar her an kullanilabilecekmis
gibi durmaktadirlar. Yasanilan sehrin kaleleri zamanin ¢arkina eslik etmektedir.
Peteklerdeki birikim kullanilan soguk renklerden de anlasilacag: {izere olumluluk

icermemektedir.
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Goriintii 111-112-113: Gazi Yiiksel, “Diisman Komsular - 3”, Tuval Uzerine Akrilik, 80x80 cm.
triptik, 2012

“Diisman Komsular — 3” adin1 tagiyan ve {li¢ par¢adan olusan ¢alismanin her birinin
bagimsiz, ayrica biitliinli tamamlayici anlatimi ve estetigi s6z konusudur. Resimlerin
analizi sirasiyla asagidaki gibidir: (Bkz. Goriintii 111-112-113)

1 - Ortak yasam olgular1 boliinmiis ve parcalanmistir. Figiirler birbirlerinden
ayrilmig, etraflarina duvarlar oOriilmeye baslanmistir. Sari1 renkteki fon hiiziinlii
atmosfere gobnderme yapmaktadir.

2 - Kars1 karsiya gelen figiirlerin duruslar giderek sertlesmektedir. Aradaki duvar bu
duruma isaret etmektedir. Yasami simgeleyen cark ikiye ayrilmistir.

3 - Figiirlerden biri digeri tarafindan yaralanmistir. Insan formunun arkasindaki
duvar onun temsil ettigi toplumu simgelemektedir. Par¢alanmis cark artik islevini

yitirmis, bulundugu zemine ¢akilip kalmigtir.

“Olusum-6” adli ¢aligmada yine mutlulugu ve oOzgiirligli sembolize etmeyi
amaglayan balik formuna yer verilmistir. (Bkz. Goriintii 114) Prusya mavisi bir
zemin lizerinde tuvalin biiyiik bir kismin1 kaplayan balik formu dominanttir. Balik
bilinyesine diisey bi¢cimde yerlesmis bloklarin her biri farkli renklere sahiptir. Her
blogun icinde farkli sayida baska balik figiirleri bulunmaktadir. Bu durum biitlinii
olusturan parcalarin her birinin hem farkli karakterine hem de temsiliyetine isaret
etmektedir. Balik formuyla olusturulan yap1 yasamin renkli duvarlarina génderme

yapmaktadir. Resim ylizeyinin dortte birlik kismini olusturan kahverengi bolgede
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baligin ilerledigi yoniin tersine hareket eden kayik ii¢ figiir tasimaktadir. Buradaki

figlir baligin bulundugu ortama estetik denge ve destek saglamaktadir.
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Goriintii 114: Gazi Yiiksel, “Olusum - 6”, Tuval iizerine Akrilik, 70x100 cm., 2012

Goriintii 115: Gazi Yiiksel, “Sikisma”, Tuval Uzerine Akrilik, 90x120 cm, 2012

“Sikigma” baslikli calismada insan figiirleri soyutlanarak ¢izgisel hale getirilmistir.
(Bkz. Goriintii 115) Figiirler her iki yandan duvarlarla sikistirilmis vaziyettedir.
Farkli renklerdeki ¢ubuk seklindeki gdvdelerin dayanismasi bu sikisma karsisinda

belirli bosluklarin olusmasina ve mevcut yapinin korunmasina olanak yaratmaktadir.
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Goriintii 116: Gazi Yiiksel, “Sevgi Duvar1”, Tuval iizerine akrilik, 150x150 cm, 2012

“Sevgi Duvart” adli bu g¢alismada soyutlanmis iki kugu figiirii yine soyutlanmig
hareketli bir gdlde yol almaktadir. (Bkz. Goriintii 116) Siyah ve beyaz olarak
kontrast renklere sahip kugularin sekil biitiinliigii duvar gibi pargalarin bir araya
gelmesiyle olugmustur. Sevgi duvarlariyla olusmus bu birliktelik i¢i ice gecen

figtirlerle kenetlenmistir.

“Kadin” adin1 tagtyan ¢alismada sarimsi ve yesilimsi renkteki ¢ubuklarin olusturdugu
form bir kadin basini simgelemektedir. (Bkz. Goriintli 117) Bu bas iizerinde ferforje
motiflerinden esinlenilerek olusturulmus toka seklinde bir motif bulunmaktadir. Fon
ti¢ farkli renk bloguyla boliinmiistiir. Mavimsi bolgenin merkezinde yer alan anahtar
deligi duvar estetigiyle oriilmiistiir. Kadinin istek ve beklentilerinin kapisini agacak
anahtarin yuvast buna olanak tanimamaktadir. Kompozisyonun {ist bagindaki bordo
renkli bolgede sol tarafta yer alan dikdortgen formlar ayna gerceveleridir. Sagdaki

formlar ise aynalardan yansiyanlarin istekleridir.
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Goriintii 118: Gazi Yiiksel, “Olusum — 3”, Tuval Uzerine Akrilik, 150x150 cm, 2012
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“Olusum -3” adli calisma geometrik sekillerden olusmaktadir ve pastel renklere
sahiptir. (Bkz. Goriintii 118) Kare formundaki tuvalin alt kisminda yer alan
dikdortgen yapi iginde kdseli bir girdap s6z konusudur. Bu girdabin seritlerindeki
kopuk kopuk renk lekeleri duragan forma hareketlilik katmaktadir. Dikdortgen
yapinin lizerinde saga sola hilal seklinde yerlestirilmis ve giderek kiiciilmiis formlar
acilmis insan kollarmi ¢agrigtirmaktadir ve birseyleri sevgiyle kucaklayacaklarmig
gibi durmaktadirlar. Arka planda eflatun rengi zemin Onilinde yer alan piramit
seklindeki ticgen yapi, duvar formuna sahiptir. Bu formun iistteki kesisim noktasi
iizerinde dengelenmis kare seklinde mavi bir alan vardir. Bu alan c¢esitli
biiyiikliiklerde beneklerle doludur. Alanin ortasinda bu kez asagidaki piramitin ters
yoniinde iicgen bir alan bulunmaktadir. Bu alanin ortasindaki siyah leke {iggeni
hacimlendirmekte ve anlamlandirmaktadir. Kozmik hiyerarsinin sembolii olan
iicgen spiritiiel alanin piramit sekliyle maddesel alana yansimasidir. Tepe noktasi
yukariya bakan liggen gokyiiziinii, asagiya bakan iicgen ise yeryiiziinii sembolize

etmektedir. Ikisinin birlikteligi yeni bir olusumu miijdelemektedir.

Goriintii 119: Gazi Yiiksel, “Degisim Zamam”, Tuval Uzerine Akrilik, 61 x 66 cm, 2013
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“Degisim Zamani” adli ¢alismada denizin mavimsi renk tonlarina sahiptir. (Bkz.
Goriintii 119) Kompozisyonda yer verilen balik simgesi mutlulugu ve 6zgiirligi
ifade ederken baligin i¢inde yiizdiigli deniz bilingaltin1 ve bilincin derinliklerini
temsil etmektedir. Biinyelerinde birden ¢ok balig1 barindiran 3 biiyiik balik figiirii
birbirlerine benzese de farkli karakterlere sahiptirler. iki balik figiirii kendilerini
kusatan duvarlar1 yikip degisirken, digeri heniliz duvarma tutsaktir. Degisme sirasi
ona gelmistir. Cercevenin iist kismindaki bordo renkli alan 6zgiirliigiinii kazananlara

ait baska bir st diinyay1 betimlemektedir.

oy ==

Goriintii 120: Gazi Yiiksel, “Duyarsiz”, Tuval Uzerine Akrilik, 150x200 cm, 2013

“Duyarsiz” adini tastyan ¢alismada goriilen insan bagi siliieti tugla duvar desenine
sahiptir. (Bkz. Goriintii 120) Kas, g6z ve burnu yoktur. Bunlarin yerine o 6zellikleri
cagristiran bir kilit tast kullanilmistir. Tuglalar pembe ve bordo renklerin armonisine

sahiptir. Altta yer verilen ve sehir siliietleri anlam biitiinliigiinii tamamlamaktadir.
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Goriintii 121: Gazi Yiiksel, “His”, Tuval Uzerine Akrilik, 70x100 cm, 2013

“His” adli calisma renkli tuglalardan olusmus bir duvarin 6niinde duran tors ve ona
dogru bakan siliietlerden olusan kompozisyona sahiptir. (Bkz. Goriintii 121) Torsun
govdesindeki bosluk bir insan figiirii olusturmaktadir. Bu bosluk tas icinde bir
canlinin varligma dair olumlu bir his yaratsa da aslinda var olan orada yoktur.
Goniller yanilmasa da goz yanilmaktadir. Siliietlerdeki kirmizi benekler buna igaret

etmektedir.
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Goriintii 122: Gazi Yiiksel, “Dagilan Duvarlar”, Tuval Uzerine Akrilik, 90x120 cm, 2013

“Dagilan Duvarlar” adli ¢alisma soyut-figiiratif tarzda gergeklestirilmistir. (Bkz.
Gorlintli 122) Calismaya hakim sarimsi renkler ayriliga vurgu yaparken, icteki siyah
cercevenin disindaki diiz mavi alan 6zgiirligii simgelemektedir. Bir duvar gibi insan
bedenini olusturan tuglalarla G6zdeslestirilen kirlangic figiirleri bedeni terk edip

uzaklasirken duvarlar yikilmakta, beden 6zgiirliigline kavusmaktadir.
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Goriintii 123: Gazi Yiiksel, “Duvara Kars1”, Tuval Uzerine Akrilik, 79x122 cm, 2014

“Duvara Kars1” adim1 tasiyan calisma sembollerin renklerle desteklendigi soyut-
figiiratif bir anlatima sahiptir. (Bkz. Goriintii 123) Arka plandaki tugla duvar formu
astlmas1 gereken engelleri sembolize etmektedir. Agacin ince dallar1 toplumu
olusturan bireyler, aga¢ goOvdesi ise bireylerin olusturdugu giiclii toplumu
anlatmaktadir. Agacin yapraklar1 gelecege dair umudu simgelemektedir. Engel
karsisinda glicbirligi olusturmak amaciyla bir kamp kuruldugu anlasilmaktadir.
Duvarin karsisinda ¢adirin {istiinde ayakta duran insan siliietinin elleri cebindedir. Bu

durus onun kendine duydugu giiveni sergilemektedir.
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Goriintii 124: Gazi Yiiksel, “Benzesme”, Tuval Uzerine Akrilik, 66x99 cm, 2014

“Benzesme” adli calisma geometrik soyutlama ve renk armonisiyle
anlamlandirilmaya calisilmistir. (Bkz. Goriintii 124) Sagir renklerin  kullanimi
resimde dingin bir atmosferin hakim olmasina neden olmaktadir. Fonda kullanilan
diiz sar1 renk hiiznii simgelemektedir. Insan zamanla yasadigi kente benzer.
Dolayistyla kentin biriktirdigi nitelik ve nicelik yasayanlarin karakterine ve ruhuna
yansimaktadir. Kent duvarlar1 6niindeki insan figiiri de kentin yiikselen duvarlarina
benzemeye baslamistir. Ayrintilardan arindirilmis, soyutlandirilmis figiiriin bedeni
arinmighigin rengi olan beyazdir. Ancak bedeni sarmaya baslayan tuglalar onun
duvarlasmaya basladigina, karakterinin ve ruhunun degismekte olduguna, yani

yasadig1 kente benzemekte olduguna gondermek yapmaktadir.
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Goriintii 125: Gazi Yiiksel, “Cehalet Duvarlari-2”, Tuval Uzerine AKrilik, 90x180 cm, 2014

“Cehalet Duvarlar-2” adli calisma pastel renklere sahiptir. (Bkz. Goriintii 125)
Kompozisyonu diisey olarak ortadan ikiye bdlen duvar, hedefteki asilmasi gereken
cehalettir. Cehaleti ortadan kaldirmanin yolu kitap araciligi ile bilgiyle donanmaktir.
Kitap formlar1 boyunca diyagonal bi¢cimde yayilan ¢esitli renk ve biiyiikliiklerdeki
benekler bilgiyi temsil etmektedir. Erkek figiiriinde kullanilan yesil renk onun
muradint sembolize etmektedir. Duvarin bir yanm1 ¢oraktir. Diger yami ise kurumus
dallarda acan yapraklarla vurgulanmaya calisildigi gibi verimli olma egilimi
gostermektedir. Kompozisyonun alt kisminda yatay olarak boydan boya uzanan ve
onden arkaya dogru giderek incelen ¢ubuklar herseyin {izerinde can buldugu toprag:
betimlemektedir. Bu alan iizerinde uzaktan bakildiginda yildiza benzeyen soyut
sekiller ise insan topluluklarini sembolize etmektedir. Okumanin ve bilginin yasami

yesertecegi imidi vardir.
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Goriintii 126: Gazi Yiiksel, “Ortak Duvar”, Tuval Uzerine Akrilik, 66x96 cm, 2014

“Ortak Duvar” adini tasiyan c¢alisma aralarina duvar oriilmiis halklarin duvarin her
iki tarafinda da hiiziin i¢cinde mutsuzluk yasadiklarin1 gostermektedir. (Bkz. Goriintii
126) Baslarindaki motiflerden de anlasilacagi gibi aslinda birbirlerine
benzemektedirler. Ancak mevcut duvari yitkmak ve ortadan kaldirmaktansa aglamay1

yeglemektedirler. ..
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Goriintii 127: Gazi Yiiksel, “Cehalet Duvarlari - 1”, Tuval Uzerine Akrilik, 66x96 cm, 2014

“Cehalet Duvarlar1 - 17 adin1 tagiyan ¢alismada duvarlar arasina sikigsmis vaziyette
soyutlanmig insan figiirleri goriilmektedir. (Bkz. Goriintii 127) Duvarlar uzaysal bir
bosluktadir. Figiirler sag alt kdsedeki kitabin hareketli sayfalar1 gibi hareketlidirler.
Kozmik bir olusum gibi kitaptan gelen enerji figiirleri sarmalina almis duvarlara
dogru savurmaktadir. Resim, bilgi birikiminin insant cehalete mahkum eden

duvarlar yikacagi mesajini vermektedir.
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Goriintii 128: Gazi Yiiksel, “Sehrimin Duvarlar1”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 126x127 cm, 2014

“Sehrimin Duvarlar1” adli ¢alisma sanat¢inin iginde yasadigr ve farkli kiiltiirleri
barindiran sehrin soyut betimlemesini yansitmaktadir. (Bkz. Goriintii 128) Kivrimh
geometrik sekiller i¢ i¢e gecerek hareketli bir kompoziyson yaratirken ayni1 zamanda
resme dogulu bir atmosfer kazandirmaktadir. Tarihi eserlerle birlikte kilise ve

minarelere sehrin duvarlar eslik etmektedir.
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Géoriintii 129: Gazi Yiiksel, “Alkol Duvar1”, Tuval Uzerine Akrilik, 83x120 cm, 2015

“Alkol Duvar1” adli ¢alismada metafordan da anlasildigi {izere alkoliin etkisiyle
sarhoslukta ulasilan son noktaya gonderme yapilmaktadir. (Bkz. Goriintii 129)
Kompozisyonda alkolii tiiketmeye c¢alisirken alkoliin tiikettii  insanlar
betimlenmektedir. Kirmizims: tonlara sahip duvar Orgilisi sarabin rengini
cagristirirken, renklerini  kaybetmis soyut insan figiirleri duvara doniik
durmaktadirlar. insan viicudundan tiiremis ¢apa, insanlarin alkoliin etkisiyle bir gemi
gibi demir attiklarina ve artik hareket edemediklerine isaret etmektedir. Diger yanda
sarap sisesi ve ictikce icine diisen, icinde bogulan ve bu yolda yol alan insanlar
bulunmaktadir. Alkol sigesinin hir¢in denizdeki gemi gibi ¢alkalanmasi, altinda kalan

insanlar1 ve duvari onun formu gibi sekillendirdigi goriilmektedir.
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Goriintii 130: Gazi Yiiksel, “Kap1 Duvar -2”, Tuval Uzerine Akrilik, 64x127 cm., 2015

“Kap1 Duvar” admi tasiyan ¢alisma tuglalardan olusmus bir duvar orgilisii ve bu
orgiiniin ortasinda yer alan anahtar deligini betimlemektedir. (Bkz. Goriintii 130)
Anahtar deliginden goriilen uzayin kozmik renkleridir. Anahtar deliginin ortasinda
insana benzeyen bir maske goriilmektedir. Maskenin buruk bir ifadesi vardir. Sari-
kahverengi renklerin armonisine sahip tugla duvarin etrafinda mor renkte bir kap1
kasas1 vardir. Yukarida ise ferforje motiflerinden olusturulmus bir desen
bulunmaktadir. Bu olgular 6zelde Kibris adasina gonderme yapmaktadir. Uzayin
kozmik renklerini ferforje motifinin bulundugu alanda da gérmek miimkiindiir. Fakat
arka plan sonsuz bir karanlia sahiptir. Hikaye sembollerin anlamlarinin
birlestirilmesiyle sekillenmektedir. Tuglalarda kullanilan melankolik renkler

hikayenin anlamina katkida bulunmaktadir.
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Goriintii 131: Gazi Yiiksel, “Duygu”, Tuval Uzerine Akrilik, 150x154 cm, 2016

“Duygu” adin1 tastyan calisma gokyiiziinde ¢ilginca ucusan kirlangig siliietlerini
yansitmaktadir. (Bkz. Goriintii 131) Bulunduklar1 atmosfer mavimsi renklere sahip
lekelerin agresif formlarindan olugsmaktadir. Telas ve huzursuzluk hissi vermektedir.
Gokyliziiniin derinliginde hissedilen duvar estetigi 6zgiirliigiin simgesi kuslarin bile

bu atmosferde buna sahip olamadiklar1 duygusunu vermektedir.
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Goriintii 132: Gazi Yiiksel, “Duyarsizlasma”, Tuval Uzerine Akrilik, 60x70 cm, 2016

“Duyarsizlagma” adin1 tasiyan c¢alismada catlamis ve sivasi dokiilmiis duvarin
dokusundan olusmus soyut bir insan figiirii goriilmektedir. (Bkz. Goriintii 132)
Figlir, duvarin sahip oldugu duygusuzluk, duyarsizlik ve sessizlik gibi karakteristik
ozellikler tasimaktadir. Gergek ile diissel olanin birbirine karistigi, goriinenle

gergekte var olmayanin i¢ ice gectigi bir goriintli s6z konusudur.
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Goriintii 133: Gazi Yiiksel, “Yansima”, Tuval Uzerine Akrilik, 66 x 96 cm., 2016

“Yansima” adli ¢alisma aynaya yansiyan ylizii duvara donilismiis geng¢ ve giizel bir
kadint betimlemektedir. (Bkz. Goriintii 133) Calisma, Siirrealizmin 6nde gelen
ressamlarindan René Magritte’in Ingiliz sair Edward James’in portresini betimledigi

“Yeniden Uretilmeyecek-1937" adli kompozisyonuna génderme yapmaktadir.
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Goriintii 134: Gazi Yiiksel, “Golge”, Tuval Uzerine Akrilik, 66x99 cm., 2017

“Golge” adli calisma kahverengi ve sar1 renk armonisine sahip bozkirin ortasinda
duran mavi tuglalardan olusmus bir duvari betimlemektedir. (Bkz. Gorlintii 134)
Duvara vuran yanal ters 151k golgesini kars1 yone diigiirmekte, bu golge resmin sol alt
kosesine dogru diyagonal sekilde uzanmaktadir. Golgelerin uzadigi, yasamlarin
kisaldigi bu anda sonsuz bozkirda duvarin yarattigi kararti hiiziinlii ¢agrisimlar

yapmaktadir.
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Goriintii 135: Gazi Yiiksel, “Yiik”, Tuval Uzerine Akrilik, 66x99 cm, 2016

“Yik” admi tasiyan ¢aligma figiiratif Ogelerin de yer aldigi geometrik
soyutlamalardan olusmaktadir. (Bkz. Goriinti 135) Sicak ve soguk renklerin
kombinasyonu anlamin belirginlesmesine katkida bulunmaktadir. Yasamak, zamanin
getirdigi her tiirli sorumlulugun yiikiinii tasimaktir. Dolaysiyla her tiirlii eziyete
katlanmaktir. Insan zamanla o hale gelir ki sirtinda tasidig1 bu yiik etrafin1 saran

duvarlar kadar agirlasir.
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Goriintii 136: Gazi Yiiksel, “Yol”, Tuval Uzerine Akrilik, 66x99 cm, 2017

“Yol” adli ¢alisma kolaj tekniginin de kullanildig1 gercek ile diissel olanin birbirine
karistig1, goriinenle gercekte var olmayanin i¢ ige gectigi bir atmosfere sahiptir.
(Bkz. Gériintii 136) Insan figiirleriyle kiyaslandiginda dev karolardan olusmus yolun
her iki yaninda oldugu gibi iist kismin1 da kaplayan genis ve yiiksek duvar bloklar
s0z konusudur. Yash c¢ift yolun sol tarafinda ufka dogru gitmektedirler. El ele
tutusmus olduklar1 halde bastonlarindan da destek almaktadirlar. Yolun sonunda
melankolik bir giin batimi1 manzarasi vardir. Giinesin son 1siklar1 Prusya mavisi
duvarlara yansimaktadir. Duvar ve tavan perspektifi mekanin bir yandan dibindeki
suya goriintii yansiyan derin bir kuyuya benzemesini saglarken, diger yandan da

koseli bir girdabi cagristirmaktadir.



Goriintii 137: Gazi Yiiksel, “Zaman”, Tuval Uzerine Akrilik + karisik malzeme, 66x99 cm, 2017

“Zaman” adin1 tagiyan calisma kolaj tekniginin de kullanildigi, sagir renklerle
boyanmis tugla duvar estetigine sahip bir ¢alismadir. (Bkz. Goriintii 137) Dort bir
yan1 kaplayan duvarlardan olusan koridor izleyiciyinin goziinii karsidaki kemerli
yapiya tagimaktadir. Kemerli yapinin gerisindeki kap1 araliginda ise yataga uzanmis
bu koridora dogru bakan bir insan figiirli vardir. Figiir, icinden gecilen zamana bakar
gibi bakmaktadir. Tuglalar ise farkli tonlardaki renkleriyle zamanin yasattig1 olgulari

temsil etmektedir.



Goriintii 138: Gazi Yiiksel, “Ozgiirliige Dogru”, Tuval Uzerine Akrilik, 66x99 cm, 2017

“Ozgiirliige Dogru” adli calisma o6fkeli bir atin oniine ¢ikan tas Orgii duvari
parcalamasini gostermektedir. (Bkz. Goriintli 138) Gergekte goriilmesi olast bu anlik
gorlintli realist bir lislupla betimlenmis gibi goriinse de bu kanaat at figiirlinde
kullanilan renkle sarsilmaktadir. Atin deniz mavisi rengi anlami farklilagtirirken

fondaki sari-turuncumsu renk attaki vurguyu 6ne ¢ikarmaktadir.
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Goriintii 139: Gazi Yiiksel, “Duvarlara Ragmen”, Tuval Uzerine Akrilik, 60x70 cm, 2017

“Duvarlara Ragmen” adin1 tastyan ¢alisma dort bir yan1 duvarla ¢evrilmis bir agact
betimlemektedir. (Bkz. Goriintii 139) Agacin rengi kizil, dallar1 kurudur. Ancak kuru
dallarin birkag¢ tanesinde yesil yapraklar dikkati ¢ekmektedir. Kizil agacin kokleri
genis bir alana yayilmistir. Agacin kizillig1 onun giiciine ve ¢evresini saran duvarlari
asmak icin miicadeleye kararli olduguna vurgu yapmaktadir. Yesil yapraklar ise tiim
olumsuzluklara ragmen hayatta kalma, var olma istegine, direncine gonderme
yapmaktadir. On plandaki duvarm orgiisii ortadan birlesmemis, acik kalmis ya da
birakilmistir. Bu durum 0Ozgiirlik i¢in hald daha bir imidin varligina isaret

etmektedir.
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Goriintii 140: Gazi Yiiksel, “Diisman Komsular - 4”, Tuval Uzerine Akrilik, 60x70 cm, 2017

“Diisman Komsular - 4” adli calisma tuvalin yatay olarak iki ucunda birbirlerine
ofkeyle haykiran iki erkek siliietini gostermektedir. (Bkz. Goriintli 140) Her ikisinin
de bas kisimlar1 farkli renk gecislerine sahip duvar motifi ile modle edilmistir.
Sagdakinin bir eli havada yumruk olmus, soldaki figiiriin ise bir eli haykirisiyla ayni
duygu birlikteliginde gergin ve acgik vaziyettedir. Jestiiel firca darbeleriyle
olusturulan agresif renk lekeleri iki figilir arasindaki duyguyu destekler niteliktedir.
Bu renk lekeleri arasinda gomiilii vaziyette her iki figlire yakin birer kapi
gorlilmektdir. Kapilarin1 aymrmis figlirler Kibris adasindaki diisman komsulara

gonderme yapmaktadir.
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Goriintii 141: Gazi Yiiksel, “Ayriik Duvar1”, Tuval Uzerine Akrilik, 60x70 cm., 2017

“Ayrilik Duvar1” adini tagiyan ¢alisma birbirlerine sirtlarin1 donmiis kadin ve erkek
siliietlerini ve onlarin etrafindaki duygu yansimalarini betimlemektedir. (Bkz.
Gorilintli 141) Sert firga darbeleriyle sekil bulan renk lekelerinin kimisi asagiya dogru
stiziilmistiir. Renk lekelerinin bir¢ogu 6fke, siddet ve liziintii gibi kavramlara karsilik
geldigi gibi akan boyalar gozyaglarii hatirlatmaktadir. Renk lekeleri arasinda
gomiilii birkag tugla duvar parcasi ise ciftin kurduklar1 yuvanin dagildigina ve

ayriliga gonderme yapmaktadir.
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SONUC

Duvar imgesi sanat tarihinde pek ¢ok sanat disiplini tarafindan ele alinip incelenmis
ve calisilmistir. Konuyla ilgili ilk bulgular resim sanatina ait olup Empresyonizm
(Izlenimcilik)  6ncesine kadar uzanmaktadir. Bu anlamda Realizm’den
Empresyonizm’e ge¢is doneminin Onemli temsilcilerinden biri olan Edouard
Manet’nin 1868 yilinda yaptig1 resim &ne ¢ikan ilk ¢aligmalardandir. “Imparator 1.
Maximilian’m Infaz1” adini tasiyan resimde betimlenen olay duvari1 dekoratif bir arka

plan olmaktan ¢ikararak ona ilk kez farkli bir anlam ytiklemistir.

Post Empresyonizm (Art Izlenimcilik) akimmnin 6ncii isimlerinden Vincent Van
Gogh’un “Mahkumlarin Egzersizi” adli resmi ise duvar imgesini kullanilan renklerin

duygusal boyutu ile 6ne ¢ikarmistir.

Duvar imgesi 18’nci ylizyilin ortalarindan itibaren sanatta yasanan hizli degisimler
sonucunda Gergekiistiicli (Surrealism), Sosyal Gergekei (Social Realism) ve ardindan
Yeni Nesnellik¢i (New Objectivity) akimlara ait ressamlar tarafindan farkli teknik ve

bakis agilariyla irdelenmistir.

Sanat eserleri her akimin kendine 6z duyarliliklar1 ve yasanilan zamanin 6zellikeriyle
sekillenmis ve sekillenmeye devam etmektedir. Modern sanatla birlikte yikilan
kuralct, gelenekgi tavir ve anlayis yerini yorumsal bigimlemelere birakmistir. Duvar
imgesinin 21°nci yiizyil resim sanatinda geldigi son nokta ise Sean Scully’nin
islerinde karsiligimi bulmustur. Soyut resimde figiliratif ve dokusal ozellikleri
tamamen ortadan kalkan duvar imgesi artitk bir duvar olmaktan c¢ok renk renk
geometrik bloklara doniismistiir. Zengin niianslarla boyanmis dikey ve yatay
cubuklardan olusan kontiirlii duvar yiizeyleri resimlerin ortak noktasi olmustur. Bu
konu farkli teknik ve yorumlamalarla simdiden tahmin edilemeyecek noktalara

evrilmeye devam edecektir.

Tez programi siirecinde duvar imgesinin metafor olarak yer aldigi ¢ok sayida
karikatiir, fotograf ve resim caligmasinin plastik dillerini inceleme ve analiz etme
deneyimi yagsadim. Bu analiz sayesinde sanat eserlerinde ele alinan duvar imgesinin
anlam baglaminda en Onemli bileseninin insan oldugu yoniindeki diisiince ve

tespitimi onaylama olanagi buldum.
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Insani duygular ve iliskiler kisisel ¢alismalarimin da merkezinde yer almistir. Buna
bagli olarak duvar imgesi uygulama ¢aligmalarimda birbirinden ¢ok farkli simgesel
niteliklerle degerlendirilmistir. Bu nitelikler renklerin anlamlariyla desteklenmis ve
daha gii¢lii duruma getirilmistir. Ornegin; sarims1 renkte duvarlar hiiziin ve ayriliga,
beyaz duvarlar temiz duygulara ve arinmislhifa vurgu yaparken pembemsi renkler
kadma, mavimsi tonlar ise 6zgiirliige gonderme yapmislardir. Ayrica menekse, mor
ve prusya mavisi gibi renkler farkli melankolik duygulara duvar imgesiyle

biitiinleserek karsilik gelmislerdir.

Resimlerimde duvara yiikledigim anlamlarin metaforik cesitliligi ¢ok farkli imlerin,
duygularin ve hislerin de olusmasina neden olmustur. Duvarlar kimi zaman mutlu ve
senlikli bir diinyanin varligini, kimi zaman da duygusuzlugu, duyarsizligi ve
vurdumduymazligi simgelemislerdir. Bazen asimilasyonu gergeklestirenleri, bazen
de toplumun olusumunu temsil edebilen duvarlar 6zgiirligiin sembolii olarak da
kullanilmislar, tutsakligin gostergesi de olabilmislerdir. Kimi yerde sessizligin, kimi
yerde ise tanikligin 6znesi olmuslardir. Duvarlar cehaleti temsil etmek i¢in oldugu
gibi birikimin ve donanmighigin yerine de kullanilmiglardir. Duvar imgesi hem
duyarsizlasarak yasadigi sehre benzemeye baslayan insan karakterini anlatmak igin
basvurdugum bir imge, hem de dogacak bir cocugu anlatmak i¢in kullandigim bir
simge olabilmistir. Bir ailenin olusumunu ya da dagilmasini, dolayisiyla ayrilig
sembolize edebilen duvarlar, yasamin kisiye yiikledigi sorumluluk yiikiiniin

gostergesi de olabilmislerdir.

Kavramsal olarak derinlemesine bir incelemeyle ele aldigim duvar imgesini kendi
resimlerimde farkli duygulara hitap eden renklerin yani sira muflon, balik, maske,
cark, anahtar ve anahtar deligi gibi sembolik unsurlarla harmanlayarak farkli bir

plastik dil olugturdugumu diisiinmekteyim.
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1997- “Fotograf Kiiltiiriimiiz”

2001- “Basin Fotografciliginin Sirlart”

2001- “Fotografeilik Ders Notlar1”

2007- “Kibris’ta Fotograf ve Fotografcilik /1878-2006”

2012- “Temel Fotografcilik”

2009- “KKTC Turizm Bakanlig1 Fotograf Albiimii-1”

2010 “KKTC Turizm Bakanlig1 Fotograf Albiimii-2”

2016- “Our Walls — Duvarlarimiz” Resim albiimii.

KiSISEL SERGILER

1987- “Haber ve spor fotograflar” — (Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Lefkosa)

1991- “Serbest fotograf ¢aligmalar1” — (Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Lefkosa)

1996- “Arayislar” (Karanlik Oda Calismalar1) — (Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Lefkosa)

2000- “Foto-Origamik Cagrisimlar” (Makro fotograflar) — (YDU Atatiirk Kiiltiir ve
Kongre Merkezi, Lefkosa) (Izmir, Ankara ve Adana’da yinelendi)

2002- “Besikten Mezara Yemeni” — (Kibris Tiirk Belediyeler Birligi)

2002- “Sessiz Tanik” — (Haber ve Spor fotograflar1) (YDU Atatiirk Kiiltiir ve
Kongre Merkezi, Lefkosa), (Ankara’da yinelendi).

2002- “Cevre” — (Biiyiik Han, Lefkosa)
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2003- “Anilarda Kibris” — (Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Lefkosa)

2005- “Diisiinceler” — (Bilgisayar Fotograflar) (YDU Egitim Saray1)

2011- “Hikayeler” — (Bilgisayar Fotograflar1) (YDU lletisim Fakiiltesi) (Istanbul ve
Aksehir’de yinelendi)

2013- “Degisimin adi: Yakin Dogu Universitesi” — (YDU lletisim Fakiiltesi)

2016- K.T. Spor Yazarlari Dernegi’nde “Onur Sergisi” (Lefkosa, KTSYD Lokali)

2016- “Duvarlarimiz” adli ilk kisisel resim sergisi. (Lefkosa, Bedesten)

ODULLER

1985-2000 yillar1 arasinda K.T. Gazeteciler Birligi, Basin Emekgileri Sendikasi ve

K.T. Spor Yazarlar1 Dernegi’nin diizenledigi Y1lin Basin Fotografi, Yilin Spor

Fotograflar1 yarigmalarinda toplam 13 birincilik 6diilii.

1989- Cekoslovakya Emil-89 Fotograf Yarismasi’nda Jiiri Ozel Odiilii.

1990- Kibris Gazetesi Fotograf Yarigsmasi, 2’ncilik 6diilil.

1991- Cevre Koruma Dairesi Fotograf Yarigsmasi, 3’nciiliikk 6diilii.

1991- Kuzey Kibris Foto Muhabirleri Dernegi Tenis Fotograflar1 Yarigmasi’nda
I’ncilik o6diilii. (Renkli fotograf)

1991- Kuzey Kibris Foto Muhabirleri Dernegi Tenis Fotograflar1 Yarigmasi’nda
I’ncilik 6diilii. (Siyah-Beyaz fotograf)

1992- Yeni Asya Gazetesi (Tiirkiye) Ulusal Fotograf Yarigmasi’nda birincilik.

1992- Cevre Koruma Dairesi Fotograf Yarigsmasi, 3’nciiliikk 6diilii.

1993- Tiirkiye Foto Muhabirleri Dernegi’nin diizenledigi “Y1lin Fotograflar
Yarigsmasi’nda Spor Fotografi dalinda 2’ncilik 6diili.

1995, 1999, 2004 - KKTC Milli Egitim ve Kiiltiir Bakanlig1 Devlet Fotograf Sergisi

yarismalarinda toplam 3 birincilik diili.

1995- Cevre Koruma Dairesi Fotograf Yarigsmasi, 3’nciiliikk 6diilii.

1999- Cevre Koruma Dairesi Fotograf Yarigsmasi, 2’ncilik 6diilii.

1999- Cevre Koruma Dairesi Fotograf Yarigsmasi, 3’nciiliik 6diilii.

1999- Tiirkiye Bilim-Teknik Dergisi ‘Izler’ konulu Fotograf Yarismasi’nda basar1

odiilii.

1997- YDU 3. Fotograf Yarismasi’nda iiciinciiliik odiilii.

1998- Devlet Bakanlig1 ve Bagbakan Yardimciligi 1. Turizm konulu slayt

yarismasinda birincilik 6diili.

1998- Vedat Taser fotograf yarigmasinda ii¢linciiliik 6diilii.

2001- Adana Altin Koza 13 Kare Cagrili Fotograf Yarigmasi’nda 3 nciiliik 6diilii.

JURI UYELIKLERI (Fotograf)

2011- Aksehir-Ulusal Fotografcilar Bulusmasi - Foto maraton jiiri liyeligi

2013- Adana Rotary Kuliibii 10. Uluslararasi (FIAP) Fotograf Yarigsmasi Jiiri
uyeligi)

2014- Lapta Turizm Festivali 4. Fotograf Yarigmas: Jiiri tiyeligi
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2015- Avrupa Birligi Bilgi Merkezi (Lefkosa) Insan Haklar1 temali Haber ve haber
fotografi yarigmas: jiiri tiyeligi.

2015- Kadrajda Lefkosa Ulusal Fotograf Yarigmasi jiiri tiyeligi

2015- AKSA (Kalecik elektrik santrali) Fotofest 2015 ¢evre konulu fotograf
yarigmast jliri baskanligi

2015- Telsim-Foder “Benim Kibrisim / Kibris’in sembolleri” Instagram fotograf
yarigmast jliri tiyeligi

2016- Federal Kibris Insiyatifi’nin diizenledigi “Gelecege Odaklanmak / Focusing
on the Future” konulu iki toplumlu fotograf sergisi se¢ici kurul iiyeligi.

Tletisim Bilgileri :
Adres: Yakin Dogu Universitesi, iletisim Fakiiltesi, Lefkosa, KKTC
e-mail: gazi.yuksel@neu.edu.tr

gaziyuksel@yahoo.co.uk

gaziyuksel@gmail.com

GSM: 0542 858 6886
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