YAKIN DOGU UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSITUSU
MEDYA VE ILETIiSIM CALISMALARI ANABILIiM DALI

MEDYA VE ILETIiSIM CALISMALARI YUKSEK LISANS
PROGRAMI

YUKSEK LiSANS TEZI

KUZEY KIBRIS’TA
BELGESEL SINEMA

APTULLAH SAYAR

LEFKOSA
2017






YAKIN DOGU UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSITUSU
MEDYA VE ILETIiSIM CALISMALARI ANABILIiM DALI

MEDYA VE ILETIiSIM CALISMALARI YUKSEK LISANS
PROGRAMI

YUKSEK LiSANS TEZI

KUZEY KIBRIS’TA
BELGESEL SINEMA

HAZIRLAYAN
APTULLAH SAYAR
20131259

TEZ DANISMANI
Prof. Dr. Nilgiin ABISEL

LEFKOSA
2017



YAKIN DOGU UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

Medya ve Iletisim Cahsmalar1 Anabilim Dal Yiiksek Lisans Program
Tez Savunmasi

Kuzey Kibris’ta Belgesel Sinema

Medya Ve Iletisim Calismalar Yiiksek Lisans Programu icin hazirlanan bu tez jiiriden
basariyla gecmistir.

Hazirlayan

Aptullah SAYAR

Jiiri Uyeleri

Prof. Dr. Nilgiin ABISEL Yakin Dogu Universitesi
Radyo Televizyon ve Sinema Boliimii
Ogretim Uyesi (Tez Damigmani)

Prof. Dr. Meral OZBEK Mimar Sinan Universitesi
Sosyoloji Boliimii
Ogretim Uyesi

Yard. Dog. Dr. ibrahim OZEJDER Yakin Dogu Universitesi
Gazetecilik Boliimii
Ogretim Uyesi

Sosyal Bilimler Entitiisii Onay1
Doc. Dr. Mustafa SAGSAN
Miidiir V.



YAKIN DOGU UNIVERSITESI

NEAR EAST UNIVERSTY
NEAR EAST SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
CHIYREITE GRADUATE SCHOOL OF SOCIAL SCIENCES
Tarih: 15/07/2017,Lefkosa
2016/2017 Akademic Yili BAHAR Dénemi
BEYANNAME
Tezin Tiirii : Yiksek Lisans| x Sanatta Yeterlilik Doktora
Ogrenci Numarasi: .................... 20131259,
Boliimii: ............c......... Medya ve iletisim CaliSmalari.............c..cocoovveeeeeeeeeeeeeereeeeseennn,
Ben, i Aptullah SAYAR. ..., isimli ogrenciniz
.......................... “Kuzey Kibris’ta Belgesel Sinema’..................... konulu tez ¢alismami
............. “Prof. Dr. Nilgiin ABISEL”....................... adlh danigsmanin gézetiminde

kendim yaptigimi; ayrica intihal test sonucunun bir kopyasininda tezin iginde
bulundugunu, tez ¢alismam Yakim Dogu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’niin
Tez Yazim Kurallar1 Yonergesi’'ne azami uyarak hazirladigimi ve bilerek higbir kurali

ihlal etmedigimi belirtir, bunu onurumla dogrularim.

Saygilarimla, Aptullah SAYAR

Imza:



Vi

Oz

Bu calisma, Kuzey Kibris’ta yapilan belgesel filmlerin kendine 0zgii bir gelenek
yaratmis olup olmadigi arastirmak amaciyla yapilmistir. Belgesel filmin Onemi
“ger¢eklikle olan bagindan kaynaklanmaktadir. Ciinkii, bu filmler bir yandan ge¢mise
ve bilinmeyene olan meraki giderirken 6te yandan da gelecege her konuda bilgi
aktarirlar. Bu nedenle 6nce gergeklik ve belge iliskisi ele alinmis, daha sonra belgesel
filmin nitelikleri tespit edilmeye calisilmistir. Belgesel sinemanin tarihi, tiiriin dogusunu
hazirlayan ve sonrasi i¢in O6rnek olusturan ilk filmlerle sinirlanmig ve tiiriin Kibris’taki
gelismesine agirlik verilmistir. Calismanin amaci Kuzey Kibris’ta ¢ekilen belgesellerin

niteliklerini saptamak oldugundan, alt1 6rnek film secilerek incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kuzey Kibris, Belgesel, Sinema, Film, Toplumsal Bellek.
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Abstract

This study was conducted to investigate whether or not documentary films which are
made in Northern Cyprus have created their own traditions. The importancy of
documentary film originates from its relationship with ‘reality’. Because, on the one
hand, these films satisfycuriosity about the past and the unknown, while at the same
time convey information to the future in any kind of subject. For this reason, the
relationship between reality and document was first considered, and then the
documentary film characteristics were tried to be determined. The history of the
documentary cinema has been limited to the birth of the genre andfirst films that have
set the example for the aftermath, and it has been emphasized the development of the
genre in Cyprus. Since the purpose of the study was to determine the qualifications of

the documents taken in North Cyprus, six sample films were selected and examined.

Key Words: North Cyprus, Documentary, Cinema, Film, Social Memory.
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GIRIS

Insanligm fiziki gercekligin goriintiisiinii kopyalayip muhafaza etmek icin caglar
boyunca siirdiirdiigii ¢aba 19. yiizyilda sonug verdi ve “icatlar yiizyili” olarak anilan bu
doénemin en ¢arpict buluslarindan biri sinematograf oldu. Biiyiik ilgi goren bu aygit,
maddi kazang getirecek bir firsat olarak degerlendirildi ve modern zamanlarin hikaye
anlaticisina  doniistiiriildii. Bu sekilde baslayan ekonomik faaliyetler, sinemayi
toplumsal yasamin bir pargasi haline getirdi; sinematografi birgok alanda ve ¢esitli
amagclarla kullanilmaya baglasa da esas olarak kar amacli film endiistrileri tarafindan
gelistirildi. Sistematik olarak {iretilerek kitlelere sunulan kurmaca filmler, onlara
eglenme ve hayal diinyasina kagma firsatt veriyordu. Sinema, gosteri diinyasinin bir

parcasi, biiyiik kar getiren bir yatirim alan1 ve 6nemli bir ekonomik sektor olmustu.

Her teknik yenilik gibi, sinematografi de hem sevingle karsilanmis hem de kullanimina
dair endige yaratmisti. Dolayisiyla ilk giinden itibaren sinemaya iliskin bir ¢ok tartigma
yapildi, oOzellikle filmlerin etkileri iizerinde duruldu. Bazi1 diisiinlirler ise
sinematografinin dogasi, kapasitesi, sinemanin islevleri, filmlerin neden popiiler oldugu
gibi konular1 ¢ok yonlii olarak incelemeye baslamisti. 1930’larda ABD’de yapilan ve
filmlerin seyirci tizerindeki etkisine odaklanan kapsamli c¢alisma, Kkitle iletisim

aracglarina yonelik ilk biiyiik aragtirma oldu.

Sinemanin islevleri, yararlar1 ve etkileri hakkindaki tartismalar bu calisma acgisindan
onem tastyor. Ciinkli genel anlamda eglence sektoriiniin bir parcasi olarak goriilen
sinema, kisi, kurum ve kuruluslarca, toplumsal sorumluluk bilinciyle ya da
ideolojik, hatta askeri amaglarla da kullamliyor. {lk haber/belge nitelikli goriintiilerden
itibaren filmin “gercekci” oldugu diisiincesinin kabul gérmesi ve “inanilir” bulunmasi,
diizenlenmis haraketli gorlintii ve seslerin Kkitleleri yonlendirici bir gilice sahip
oldugunun anlagilmasin1 saglamisti. Bu da filmin propagandist bir ara¢ olarak
kullanilmasina yol agmisti. Kurmaca filmler, sinematografinin olanaklar1 sayesinde her
tirlii anlamla yiiklenip inandirici olabiliyor, gerceklige odaklanan, kurmaca hikayeyi
aradan c¢ikaran belgesel filmler ise goriinene ve isitilene inanmay1 en yiiksek diizeye

cikartabiliyordu.

Belgesel sinemanin seriiveni, bilinmeyene olan merakin ardindan giderek zorlu bir

yasam miicadelesini belgeleyen Kuzeyli Nannok’la basladi, kaginilmaz olarak Kibris'a



da ulast;; Kibrishilar sinemayla belgesel film aracihigiyla tanisti. Ingilizlerin adayi
yonettigi yillarda yapilan tanitict belgeselleri, Ikinci Diinya Savasi sirasinda cekilen
haber klipleri izledi. 1950’lerde yasanan i¢ karisikliklar sirasinda haber ajanslarinin
kaydettigi goriintiiler ve yabanci sinemacilari Kibris’ta ¢ektigi (Mihalis Cacoyannis’in
1955 tarihli Stella’si, Nisan Hanger’in 1959 tarihli Kibris Belasi Kizil EOKA’s1, Otto
Preminger’in 1960 tarihli Exodus’ii gibi) bazi filmler, adanin gorsel belge arsivini

genisletti.!

Yerli sinema endiistrisine sahip olmayan Kibris’ta 1970’lere kadar kurmaca film
cekilmedi. Ancak, 1929°da Ingiliz sémiirge yonetimi tarafindan yaptirilan ve adadaki
yasami ekonomik, kiiltiirel yonleriyle tanitmaya calisan Cyprus adli ilk belgeselin
ardindan, 1950’lerde, ¢cogu kisa metrajli olan sinirh sayida belgesel film ¢ekildi. Bu
gelismede, Ingiliz sémiirge ydnetimi tarafindan 1951 yilinda acilan sinema okulunun ve
1957°de baslayan televizyon yayiminin katkisi olmustu. Bununla birlikte, 1970’1
yillardan itibaren sinirli sayida da olsa kurmaca filmlerin ¢ekildigi Giiney Kibris’ta,
bugiin 6nemli bir belgesel film faaliyeti olmadig1 goriiliiyor ve Attila’74: Kibris'a
Tecaviiz (Attila’74: The Rape of Cyprus, Mihalis Cocoyannis,1974) hala en onemli
belgesel olma &zelligini koruyor. Adadaki sinema faaliyetlerinin, gerek 1960 yilinda
kurulan Kibris Cumhuriyeti doneminde gerekse bugiin, her iki kesimde de yabanci film
gosterimleriyle stirdiigiinii belirtmek gerekiyor. Bu arada, adanin ikiye boliinmesi, 0
giine dek filme kaydedilen Kibris’a ait her tiirlii gorsel-isitsel malzemenin, vaktiyle

mecliste cogunluga sahip olan Kibrisli Rumlarda kalmasina neden olmus bulunuyor.

Calismanin Konusu, Amaci ve Onemi

1983 yilinda kurulan Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti’nde ilk belgesel film Bayrak
Radyo Televizyon Kurumu (BRTK) tarafindan yap11d1.2 Amag, tahmin edilebilecegi
gibi milli duygular1 canli tutmakti. Daha sonraki yillarda bireysel girisimlere dayali
belgesel filmler de g¢ekilmeye basladi ve bunlarin sayisinda 2000 yilindan itibaren
onemli sayilabilecek bir artis oldu. Gerek sayisal artis gerekse konulardaki g¢esitlenme,
KKTC’deki belgesel film alanini incelenebilir hale getirdi. Ayrica, Kibris’in bugiinkii

! Rumlarla Tiirkler arasindaki catismalara odaklanan Kibris Belasi Kizil EOKA,bir Tiirk askeri birliginin
Magusa'da tuzaga diistiriilerek katledilmesiyle ilgilidir. Benzer nitelikte olan ve Rum baskisina direnen
Kibrislhi Tiirklerin hikayesini anlatan Kibris Sehitleri de yonetmen Behliil Dal tarafindan aymi yil
cekilmistir. Bu filmlerin Istanbul’da yasanan 6-7 Eyliil olaylariyla dogrudan ilgili oldugu agiktir.

21963 yilinda askeri idareye bagli olarak Bayrak Radyosu adiyla yayin hayatina baslayan BRTK, 1983’te
Cumhuriyetin ilanm ardindan ¢ikarilan yasayla 6zerk bir kurum olmusur.



kosullar1, adada ¢ekilen ve tarihsel-toplumsal olaylara taniklik etmeye, bunlara iliskin
aciklama yapmaya calisan belgesel filmlerin tiimiinii incelenmeyi engellediginden bu
calismada, Kuzey Kibris’ta yapilan filmlerin ele alinmasi zorunlu oldu. Amaci, mevcut
belgesel filmlerin nasil yapildigina, hangi niteliklere sahip olduklarina iliskin bilgileri
toplamak ve yorumlamak olan bu c¢aligmanin Onemi, heniiz ayrintili bicimde
incelenmemis  olan  konuya  sistematik  bicimde  yaklasmis  olmasindan

kaynaklanmaktadir.

Bu calismada, esas olarak {i¢ sorunun yanitlanmasi amaglanmistir: KKTC’de ¢ekilen
belgesel filmlerin artis1 hangi nedenlere dayanmaktadir? Mevcut belgesel filmlerin
stmiflamasini yapmak ve onlar tiirlere gore ayirmak miimkiin miidiir? izleyenlere milli
birlik ve biitiinliik mesaji verenlerin yani sira iki toplumlu yasam mesaj1 veren
belgesellerin yapilmaya baglamasi ne anlama gelmektedir? Bu sorularin yanitlar
aranirken Oncelikle konuya iliskin alanyazi (literatiir) taramasi yapilmis ve sayisi az da
olsa Kibrish  Tiirklerin sinemayla iliskisine odaklanan mevcut metinler
degerlendirilmistir. Bir baska tarama ise Milli Arsiv’de gergeklestirilmistir. Bilgi
derleme siirecinde en yiiksek verim, konuyla ilgili kisilerle yapilan goriismelerden
almmistir. Bu ¢ercevede, sinema salonu sahipleri ve isletmecileriyle, kendi belge
arsivini yapmis olan kisilerle, yapimcilarla ve yOnetmenlerle, iiniversitelerin tarih,
edebiyat, fotografcilik, sinema ve televizyon alanminda gorevli akademisyenleriyle,
basinda sinema iizerine yazi yazanlarin yanm sira bazi 0zel televizyon kuruluslarinin
genel yayin yonetmenleriyle miilakatlar yapilmistir.® Boylece, adaya iliskin ilk gorsel
belgeleri saglayan fotografinin ve hareketli goriintiilerin tarihine, Kibris Tiirk halkinin
sinemaya olan ilgisine, KKTC'deki belgesel filmlerin yapimini saglayan kisilere ve
kurumlara dair veriler derlenmeye calisilmistir. Mevcut belgesel filmler kronolojik
olarak degerlendirilirken, yapildiklar1 donemin 6zellikleri g6z Oniine alinmis, Siyasi ve
diplomatik kosullarin bu filmleri nasil etkiledigi anlasilmaya c¢alisilmis, bu konuda

Kibris Tiirk basinindan da yararlanilmustir.

Tez, giris, dort boliim ve sonugtan olugsmaktadir. Calismanin birinci boliimiinde bilgi ve
gercek Kavramlarina dair felsefi tartismalara yer verilmemis, belgesel filmin dogasi ve

gercekligin kaydedilmesi konusunda sinematografinin 6zel konumu {izerinde durulmus,

® Goriisme yapilan yirmi kisinin isimleri kaynak¢ada belirtilmistir.



toplumsal bir miras olarak belge nedir? sorusundan hareketle belgesel film
tanimlanmaya ve agiklanmaya calisilmistir. Tkinci béliimde, belgesel sinemanin yolunu
acan ilk yoOnetmenlerin farklilasan tarzlari ele alinmuis, belgesel filmlerin nasil
siniflanabilecegi konusu tartisilmis ve teknolojik yeniliklerin belgesel sinemaya
sagladig1 avantajlar aciklanmaya calisilmustir. Ugiincii béliimde, Kibris’ta seliiloit film
iizerine pozlama ile gorsel belgelemenin tarihi 6zetlenmekte, adada ¢ekilen ilk film ve
Kibrishilarin sinemayla tanigsmasi lizerinde durulmaktadir. Dordiincii boliimde ise Kuzey
Kibris basininda ses getiren, yarigmalarda o6diil kazanan ve degisik tiirsel 6zellikler
gosteren belgeseller arasindan alti 6rnek secilmis, kamuoyunda nasil karsilandiklari,
herhangi bir kurum ya da kurulus tarafindan yaptirrma ugrayip ugramadiklari {izerinde
durulmustur. Filmler, konulari, yapim amaglar1 ve igerikleri agisindan incelenmistir.
Secilen filmleri finanse edenler iizerinde durularak, yapimcinin belgesel iizerindeki
etkisi saptanmaya calisilmis, ancak gorlisiilen yetkililer konuya ¢ekinceyle
yaklastiklarindan, saglikli bir sonuca ulasilamamaistir. Ayni durum, gerek mali destegin
temini gerekse g¢ekimler sirasinda karsilasilan sorunlarun (biitge simirlamasi, teknik
donanim ve pratikte yasanan) tespitini de engellemistir. Sonug¢ boéliimiinde, Kuzey
Kibris’ta belgesel film yapmanin kosullari, bu kosullar cercevesinde ortaya ¢ikan

belgesel anlayisi ve sinematografik anlatim tarzi ortaya konmaya calisilmistir.



BiRINCi BOLUM: BELGE OLARAK FOTOGRAF VE FiLM

Insanmin, kendini, olaylari, dogayi, gordiiklerini ve isittiklerini, icinde bulundugu
ortamlari, nesneleri, yani yasadig1 diinyayi, aslina uygun olarak kopya etme istegi ¢ok
eski caglardan beri siirliyor (bkz. Gorsel 1). Bu istek, esas olarak, yasamin sona
ereceginin, bir saat Oncesine bile geri  doniilemeyeceginin bilgisine ve kalict olma
arzusuna dayaniyor. Bilindigi gibi, tarih boyunca pek ¢ok kral, toprak ve kent soylusu,
dini lider ya da siyasetci, kendi heykelini, portresini yaptirmis, biyografisini yazdirmus,

bu tanik ve tanikliklar tarihin resmilesmesinde biiyiik rol oynamusti.

oy T Y, x = -~

< « FaweseW

Gorsel 1: insan elinin kopyas1 ve bir geyik avi sahnesi

15. Yiizyilda temelleri atilan fotografi, nesnelligiyle “kopya’nin gercege benzerliginde
biiyiik bir adim atmus, sinematografi ise hareketi (yani zamani) de kaydederek kopyay1
aslina ¢ok daha benzer bir hale getirmisti. Dolayisiyla filme alinmig/kaydedilmis bir
seyin, onun aslina en yakin kopyasi oldugunu soéylemek miimkiindiir. Ancak bu
noktada, hem fotograftaki hem de filmdeki nesnelligin sinirli oldugunu hatirlamak
gerekiyor. Clinkii ger¢ekligin kopyasi, gergegin kendi olamayacagi gibi, her ne sekilde
elde edilmis olursa olsun insan diisiincesinden, imgeleminden ve elinden ¢ikmaktadir.
Bir goriintii makine araciligiyla kaydediliyor olsa da onu kullananin bir insan oldugunu
unutmamak gerekir. Dolayisiyla kopya, inandiriciligi ve ona verilen dnem nedeniyle
gergekligin isteyerek bozulmasina yardimci bile olabilir. Propagandist amaclarla, gerek
kamera konumlar1 ve dlgekler, gerekse aydinlatma, ses ve kurgu teknikleri araciligiyla,
imgeler ve gorsel tanikliklar gerceklige miidahale edecek bigcimde doniistiiriilebilir.
Benzer bigimde, imgeler diizenlenirken ¢esitli efektlerden yararlanmak ve 6znelligin

kapisini rahat¢ca agmak miimkiindiir.



1.1. Gerg¢ekligin Kopyalanmasi ve Sinematografi

Tarihin belirli bir aninda ya da déneminde, bir olaya gorgii taniklig1 eden ve ger¢ekligin
izlerini tasiyan kayitlara genel olarak belge denebilir. Bu nedenle, resimler, gesitli
yiizeylere kaydedilmis ¢izimler, metinler ve konusmalar, fotograflar, filmler, videolar

ve dijital zeminler birer belge niteligi tasimaktadir. Insanhigin ge¢misiyle iliski

kurmasina yardimei olan ilk belgeler, caglar 6nce yasamis olanlarin yaptigi ¢izimlerdir

(bkz. Gorsel 2).

Gorsel 2: Giinliik hayattan sahneler

Magara duvarlarinda bulunanlar, graviirler ve minyatiirler dahil her tiirlii resim, amaci
ne olursa olsun boyle bir iliskinin kurulmasina imkan verir. 19. yiizyilda icat edilen
fotograf makinesi ve onu izleyen film kamerasi araciligiyla kaydedilen goriintiiler ayn1
bagin daha etkin bi¢imde kurulmasina olanak saglamistir. Seliiloit tabanli filme,
manyetik seride, mikrogipe kadar her tiirlii kalic1 zemine islenmis goriintiiler birer belge
niteligi tasimaktadir. Bunlarin yani sira yazili metinler, bireysel anlamda kisinin
gecmigle arasinda bir koprii insa etmesine, kendi var olus siirecini hatirlamasina
yardimer olmaktadir. Toplumsal c¢erceveden ele alindiginda, belgeler binlerce yil
boyunca yasananlari, farkli uygarliklarin kiiltiirel birikimini bugiine tasimaktadir.
Belgelerin ve gorsel taniklarin ge¢misle, hatta bugiinle kurulan bag: belirledigi, varliga
bir anlam katmaya yardimci oldugu diisiiniildiigiinde bunlarin inandiriciligr 6zel bir
onem kazanmaktadir. Nitekim ger¢ek¢i ve dogalct yaklagimlar, dis diinyanin

gergekligini olabildigince aslina uygun olarak kaydetmeye calisirlar.

Bugiine ait dogal/fiziki ¢evrenin ya da bugiin olup bitenlerin ileride hatirlanmasini
saglamak tlizere yapilan goriintileme isleminin hizli ve Dbasarili bi¢imde
gerceklesmesinde, mevcut teknolojik imkanlar sayesinde onemli bir yol katedilmistir.
Adinin da ortaya koydugu gibi, dogrudan belge olmay1 hedefleyen belgesel filmler de
bu olanaklardan biiyiik 6l¢iide yararlanmaktadir. Bir belgesel filmin birincil 6zelliginin

belge niteligi tasimak oldugu diisiiniilse bile yanitlanmasi gereken bazi sorular ortaya



cikmaktadir: Neden belgedir?, Kim igin belgedir?, Belge niteliginin derecesi ve kalitesi
neye gore ya da nasil olciilebilir? Niliifer Pembecioglu’na gore, bir olay1 ya da olguyu
(bilingli ya da bilingsiz olarak) goriintiileyen her film belgesel olarak kabul edilebilir
(Pembecioglu, 2005: 20). Kuskusuz bu fazlasiyla genel bir agiklama oldugu igin sinirlt
bir belirlemedir. Asagida goriilecegi gibi, belge niteligine sahip filmlerle belgesel
filmler arasindaki en temel fark, ¢ikis noktasi ve niyettir. Birgok film, belgesel olmasa
bile herhangi bir olayi, olguyu, yeri ya da olaya katilan kisileri belgeleme amaciyla
cekilmemis olsa da izleyicisine gorsel belgeler sunabilir. Dolayisiyla bazi kurmaca
filmlerin goriintiileri de belge niteligi kazanabilir. Ote yandan, es zamanl ¢ekim olanag:
bulunmadig1 i¢in ge¢misteki bir olay ve bu olayda yer alan kisiler tarafindan dramatik
olarak canlandirilsa bile belgesel filmin esas niteligi zarar gérmeyecektir. Ancak tiim bu
goriintiilerin olgulara taniklik ettigini, yukarida da belirtildigi gibi fiziksel ger¢ekligin

bile bir aktarim siirecinden gecerek kopyalandigini gbzardi etmemek gerekir.

Nitekim Andre Bazin, Fotograf Goriintiistiniin Varlikbilimi adli yazisinda, model ile
portre arasinda 6zdeslik olmadigini, portrenin ancak modeli hatirlatmaya ve onu manevi
olimden kurtarmaya yardim ettigini vurgulamisti. Ayrica, bir ressam ne kadar basarili
olursa olsun yapitinin kaginilmaz bir 6znelligin rehini altinda oldugunu da belirtmisti.
Bu nedenle Bazin, fotografik nesnelligin goriintiiye elle yapilan hi¢bir resimde olmayan
bir inandirma giicii kattigin1 diislinliyordu. Sinema ise ¢ok dnemli bir adim daha atiyor
ve bu nesnelligin zaman igerisinde gergeklesmesine imkan veriyordu. Sinema, magara
resiminin, kabartmanin, heykelin, mumyanin, portrenin yerine getirdigi bir gorevi
iistlenmisti; rolii hatirlaticilikt ve eski Misir inanisina gére zamanin zaferinden baska

bir sey olmayan 6liime kars1 duruyordu (bkz. Géorsel 3).

Gorsel 3: Olii maskeleri ve portreleri



Bazin, Malraux’un Verve'deki makalesine gonderme yaparak sinematografinin, ilkesi
ronasansla ortaya cikan plastik gercekligin en gelismis halinden baska bir sey olmadig
goriisiinii desteklemekteydi. Perspektifin bulunmasi resme iki nitelik kazandirmist,
Bunlardan biri estetikle iliskiliydi, yani modelin manevi gergekliginin anlatimiydi.
Digeri ise ruhbilimsel bir istek olan benzerligi karsilayabilmesiydi. Perspektif, hareketin
degil, ancak bigimlerin sorunlarini ¢ozebilmisti. Oysa fotografi ve sinematografi,

gergekeilik tutkusunu kesinlikle karsilayan buluslardi (Bazin, 1966: 32-35) (Goérsel 4).

Gorsel 4: Fotograf toplumsal yasanm belgeliyor

Ancak fiziki gercekligi kopyalamakla yasananlardaki hakikati ortaya koymak arasinda
fark1 vurgulayan Edgar Morin, “belgesel sinema nedir?” sorusunu, goriinenin arkasinda
saklanani arayan sinemadir diye yanitlamisti. Ona gore belgesel kopyalamiyor, sakli
kokleri bulmaya, ger¢ekligin gériinmeyen kismini betimleyerek ger¢ekligin tamamini
yeniden insa etmeye calistyordu.” Morin’in bu goriisiinden yola ¢ikarak belgesel filmin
temel amaclarindan birinin, modern toplumlarin yasadig1 gerceklerin elestirisini yapmak
oldugu soylenebilir (Turag, 2008: 12). Bu iddia belgesel sinemaya toplumsal bir islev
yiiklemekte ve bu filmleri bireylerin mevcut toplumsal yasam igindeki konumlarini
tespit etmekle yiikiimlii kilmaktadir. Toplumsal kosullarin gercekliginden elde edilen
goriintiilerin bireylere sunulmasi da pargasi olduklar1 diinyaya ve bu diinyanin

sorunlarina iligkin bilgi vermek amaci giider.

Belgesel film hakkindaki kavramsal tartismalar, esas itibariyle onun gercek ve
gergeklikle olan iliskisine odaklanmistir. Ornegin, sanatsal bir iiretim alam olarak
belgesel film, gergegi mi yoksa gergekligi mi ele alir? diye soran Sadik Aslankara, 6nce
her iki kavrami da agiklamaktadir. Mustafa Tura¢’in aktardigina gore, nesneler
evreninde bizi kusatan, bizim disimizdaki varliklarin siirdiigi hayat “gergek”, bu

nesnelerin 6znenin bakisi dogrultusunda ve 6zneyi kusatan yanlariyla ortaya koyduklari

* http://www.turkiyeturizm.com/news_print.php?id=24612



etki ise “gercekliktir. Yani “gerceklik, nesnenin 6zneyle iliskisidir”. Bu nedenle,
belgenin 6zneyle iligkisi sonucunda ortaya ¢ikan anlam da tek basma belgenin gercek
anlamini veremeyebilir. Belgesel filmde gerc¢eklik olarak deger kazanan iliskilendirme
ve anlamlandirma siireci, saptirma ya da bozma siirecine karsilik gelmez; belgesel film
gercekligi diisten degil, hayata iliskin eylemlerden ¢ikartarak gercegin imgelerini iiretir
(Turag, 2008: 6-7). Mustafa Turag, Wolf Rilla’ya gonderme yaparak, temeline gergegi
degil, gercekligi alan belgesel film, anlamli iliskileri kurabildigi ve bu iliskilerden
dogacak gecekligi etkili bicimde iletmeyi basarabildigi siirece bu grupta yer alabilir;
daha Otesi bir sanat olarak kabul edilebilecegini 6ne siirmektedir. Kuzeyli Nanook
(Nanook of the North, Robert Flaherty, 1922) adli filmin modern anlamda belgesel
sinemanin baslangici olarak kabul edilmesinin nedeni, kameranin bir Eskimo ile
ailesinin yasantisina g¢evrilmis olmasidir. Bu filmde kamera bir yanilsama yaratmak
iizere kullanilmamuis, sinematografik kayit gercek insanlari ve onlarin hayatini saptama
cabasina hizmet etmistir (Turag, 2008: 6). Ulus Baker ise belgesel filmin gercekle
baglantis1 konusuna egilirken diisiincelerini yine bu Unli film araciligiyla dile
getirmistir. Baker, Lacan’in “gercekligin, hakikatin tiimiinii, kucaklama olanag: yoktur,
hep dogruyu sdyleme imkani vardir” soziinii hatirlatarak Flaherty’nin amacinin, dogayla
bas basa bir insanlik durumunu yakalamak oldugunu ileri siirmektedir. Nanook’un
yasadigl c¢evrede varligini siirdiirebilmesi iizerine kurulan film, ortamin ve doganin
tasviriyle baslayip, buzlarla diiello, fokla diiello seklinde, klasik Hollywood formuna
uygun bir ¢izgi izlese de bu formdan farkli olarak Nanook'un ortami doniistiirmesi,
degistirmesi s6z konusu degildir (Baker, 2015: 240). Bu ve benzeri tartigsmalar belgesel

filmin tanimin1 yapma ¢abalarinda da 6nemli bir rol oynamuistir.

flkesel olarak bilgiyi dogru yontemlerle, dogru bicimde aktarmayi temel alan belgesel
film, insan yararini 6n planda tutarak belgeleme, egitme, tanitma gibi islevleri,
iretimine yonelik ¢abanin merkezine koymaktadir. Belgesel sinemanin bu islevlerini
hakkiyla yerine getirme konusunda birgok ayricaliga sahip oldugunu diisiinen John
Grierson’a gore, belgesel filmin izleyeni ikna edebilme Ozelligi de vardir. Ciinkii
kamera ve kurgu gibi sinematografinin olanaklar1 sayesinde diis giliclinii harekete
gecirebiliyor, sozli anlatima 6teki anlatim bigimlerinde olmayan bir soyluluk/yetkinlik
katabiliyordu. Gerektiginde bir tek diisiince ya da bir gergek, bir kez saptanip bir milyon
goze ulastirilabilir; eger yasayacak kadar tutarliysa, yillar boyunca milyonlarca goze

iletilebilirdi (Turag, 2008: 13-14). Grierson’un bu yaklasimi, belgesel filmin amacinin
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diinyanin karsi karsiya bulundugu sorunlar1 ve 6nerilen ¢oziim yollarini1 ortaya koymak
oldugu diisiincesini destekler niteliktedir. Sedat Cereci’ye gore, toplumsal etkisiyle
degisimlere ara¢ olabilen belgesel filmlerin seyirciye ulastirilmasindaki nihai amac,
onlart belirli bir dogrultuda etkilemek ve yonlendirmektir. Ancak, belgesel filmler
izleyenleri pargasi olduklari hayata ait gergeklikle karsi karsiya getirirken iki farkli
durus sergileyebilir. Oncelikle dogrudan propaganda amagl olanlar, yani gercekligi
yorumlarken ideolojik, kurumsal ya da kisisel ¢ikar1 esas alan ve belgeleri diledigi gibi
kullanan filmleri belgesel olarak degerlendirmemek gerekir. Geri kalanlar arasinda ise
ele alinan sorun karsisinda belirli bir tutumu agikca belirtip, izleyenleri de bu tutuma
katilmaya davet edenler kadar, izleyicinin o sorun karsisinda kendi diinya goriisti, bilgisi

ve tutumu aracilifiyla sonuca varmasma imkan veren belgeseller de bulunmaktadir

(Cereci, 1997: 22-23).

1.2. Belgesel Filmin Temel Nitelikleri

Belgesel filmi tanimlamaya yonelik cabalar, temel niteliklerini belirlemekle dogrudan
ilgilidir. Ancak belgesel sinemanin en 6nemli 6zelligi, esas olarak ticari kaygiy1 geri
planda tutmasi ve bu nedenle Orgiitlii bir belgesel film endiistrisinden s6z etmenin
miimkiin olmamasidir. Bir baska deyisle, belgesel filmler, popiiler kurmaca filmleri
sistematik bi¢imde {ireten ve ekonomik sisteme entegre olmus Orgiitli bir yapi
tarafindan iiretilmemektedir. Ancak televizyon kanallar1 yapilacak belgesel filmler icin
en genis pazari olusturmaktadir. Kar gayesinin arka plana atilmasi, ilkesel olarak
toplumsal yarar 6n plana alindigina isaret eder. Asagida goriilecegi gibi, belgesel film
tanimlarinda bu nokta 6nemli bir yer tutmaktadir. Nitekim, televizyon yayinlarinin
baslamasi ve bu yeni kitle iletisim aracina izleyiciyi bilgilendirme islevinin yiiklenmesi,

belgesel film yapiminin gelismesine katkida bulunmustur.

IIk belge film &rnekleri, daha sonra izlenmek iizere ¢ekilen ve insanlarin giinliik
hayattaki eylemlerini, diigiin, dogum giinli, miting gibi olaylar1 igeren filmlerdi. Bu
arada birer ani1 niteligi tasiyan ve toplumla paylasilmasi gereken olaylar1 goriintiileyen
haber filmleri de ¢ekilmeye baslanmisti. Haber filmleri, sinemanin ticari ve endiistriyel
bir alan olarak yapilandig1 donemde, esas filmden once gosteriliyordu. Bdylece, belirli
bir fikir etrafinda kurulmus, sinematografik olanaklarla arzu edildigi big¢imde
diizenlenmis olan kurmaca filmlerle belgesel filmler arasindaki fark netlesti. Cekilen

tim filmler arasindaki temel ayrim da belirlenmis oldu: Kurmaca filmler ve kurmaca
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olmayan (non-fiction) filmler. Kurmaca olmayan ancak sinema estetigine belgesel denli
onem vermeyen, dolayisiyla 0zglin bir anlatim bi¢cimine sahip olmayan filmler ise
yalnizca belge niteligi tasirlar, haber verici, am biriktirici ya da egiticidirler.
Dolayistyla, dogrudan egitim amaci giiden (tibbi, teknik, vb.), seyahatlerde cekilen ve
endiistriyel kuruluslarin firma kimligini diizgiin gostermek niyetiyle yapilan filmleri
belgesellerden ayirmak gerekiyor. Belgesel bir filmi bu gruptan farkli kilan temel
ozellik, ¢cogu kez reformist bir nitelik tagimasi ya da toplumsal amag giidiiyor olmasidir.
Nitekim bu, belgesel film tanimlarinda bas vurulan 6nemli ortak 6zelliklerden biridir.®
Tanim konusunda, gerek film kuramcilarimin gerekse elestirmen ve ydnetmenlerin
anlastig1 nokta, belgesel filmlerin Oncelikle “kurmaca olmayan” baghigi altinda ele
alimmasi ve belgesel sinemanin genis kapsamli bir tiir olarak kabul edilmesidir. Belgesel
filmleri kendi icinde, yapilmasindaki niyete, yapim yontemlerine, sinematografik
tarzlarina, kullanilan malzemeye, vb. dayali olarak birbirinden ayirmak miimkiindiir.

Sinema alaninda belgesel (documentary) terimi, ilk kez Robert Flaherty’nin 1926
yilinda ¢ektigi Moana adli filmi tanimlamak {izere John Grierson tarafindan kullanildi
(Gider, 2007: 134). Grierson’a gore bir belgesel, gercek yasamdan alinan bir olayi,
gerceklestigi sirada, kendi dogal ¢evresi ve akisi icinde ya da gercege yakin bigimde
diizenleyen, cogu kez belirli bir amaci1 ve hedefi olan filmdi. Ancak Grierson, belgesel
filme yorumlama islevi yiikleyerek onu kurmaca olmayan 6teki filmlerden farkli kilmus,
ayrica yorumlama siirecine yaraticiligr da katmisti. Ona goére belgesel film gercegin
yaratici yorumuydu. Bu yaklasimi gelistiren Erol Mutlu da sinemada belgesel teriminin,
olgusal ¢ekimle ya da aslina sadik olarak yeniden kurulmak suretiyle yorumlanan
gercekligin herhangi bir yoniinii, akla ya da duygulara hitap edecek sekilde film {izerine
kaydetme yontemleriyle ilgili oldugunu belirtmektedir (Mutlu, 1991; 151). Nitekim bu
tanimin daha genis hali, 1948 yilinda, on dort iilkenin katiimiyla Cekoslovakya'da
toplanan Diinya Belgesel Birligi tarafindan yapilmistir. Buna gore, belgeseller, insani
bilgi ve kavrayist genisletme arzunu harekete gecirmek, ekonomi, kiiltiir, insan iliskileri
alanlarindaki sorunlar1 ve bunlarin ¢éziimlerini hakikate sadik kalarak ortaya koymak
amaciyla, ger¢ekligin herhangi bir yoniinii hem akla hem duygulara seslenen samimi ve
kanitlanabilir insalar aracilifiyla yorumlayarak seliiloid {izerine kaydetme metodlaridir

(Bienvenido, 1999).

® Ancak yapilan tanimlar ve siniflama kriterleri degisebilmektedir. Kiiltiirel iiriinler s6z konusu oldugunda
karsilasilan sorun burada da gegerlidir; tiim 6rnekleri degerlendirmek miimkiin olmadigindan yaklagim
farliligina bagl olarak degisik siniflamalar yapilabilmektedir.
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Bu tanim, calismanin dayandigi kaynaklardan yararlanarak biraz daha ayrintili hale
getirilebilir. Insanin bilgi dagarcigini ve hayati kavrayismi gelistirmek amacinda olan
belgesel sinema, yasam gercgekligini, bilimsel yontemlere dayali arastirmalarla elde
edilen her tiirlii belge, bilgi, ses ve goriintiiyili, konusunu derinlemesine incelemek iizere
diizenleyip aktaran, malzemesine uygun bicimde hazirlanmis seslendirme ve
canlandirmalarla anlatisal bir metin insa eden, kisi/kisiler, kurum ya da kuruluslar
tarafindan desteklenen, esas olarak kar gayesi giitmeyen filmlerden olusmaktadir.

Diizenleme iglemi, gercekligin goriiniimlerinin yorumlanmasi anlamini tasir.

Gortildiigi gibi, belgesel sinemay1 tanimlayabilmek i¢in tizerinde uzlasilan niteliklerin
basinda, bu filmlerin yasamin gercekligiyle dogrudan iligki i¢inde olusu geliyor. Tam
anlamiyla bir uzlagsmadan soz edilemese de ikinci nitelik, belgesel filmin belirli bir
bakis dogrultusunda, gerceklige iliskin yaratict bir yorum sunmasi, bunu da
sinematografik olanaklar aracilifiyla gergeklestirmesidir. Belgesel sinemanin bilimden
yararlanmast gerektigini savunan ¢izgi dogru kabul edildiginde ise bir baska ortak
nitelik s6z konusu olmaktadir. Yani belgesel film bilimsel yontemleri kullandiginda, bu
nitelik onu oteki filmlerden aywirt etmeyi saglayacaktir. Belgesel sinemayi, ele
aldigi/alabilecegi konular bakimindan smirlamak miimkiin olmadigindan tiiriin
kimligini belirleyen sey ¢ogu kez secilen konuya yonelik yaklasim olmaktadir. Bilimsel
yaklasim bunlardan biridir ve belgesel sinema kurmaca filmlerden farkli olarak sinema

estetigini bilgi verme amacinin hizmetine sunmaktadir.

Belgesel filmde esas olan, yasanmakta olan bir olgusal siireci, failleriyle birlikte,
gerceklestigi zaman iginde tespit etmek, kaydedilen malzemeyi etkin bigimde
diizenlemektir. Ancak, gecmiste yasanmis olmakla birlikte etkileri halen siiren bir olay
soz konusu ise diizenleme, kapsamli ve titiz bir arastirmanin ardindan, gercekligin
aslina sadik kalarak kisiler ve belgeler araciligiyla yapilacaktir. Bunlarin miimkiin
olmamasi halinede ise mekani ve zamani temsil edecek bir diizen gerekebilir. Bunun
birinci yolu, o sirada gergeklesmeyen olayin, onu siirekli olarak yasamakta olan
kisilerce film igin yinelenmesinden ge¢mektedir. Ikinci yol ise drama belgesellerdir
(docu-drama). Bu niteligi tasiyan filmlerde, higbir sekilde saptanmasi miimkiin
olmayan, ancak gerceklestigi bilinen olaylarin karakterler araciligiyla canlandirildig:

sahnelere yer verilir. Gergekligi bunlardan biriyle gdstermeye ¢alisan filmlerin belgesel
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sinifina dahil edilmesine imkan veren sey ise gergekligi bozmamak adina bilimsel bir
durusun ortaya konmasidir. Belgesel filmlerin olaylara bakisi, diinyanin miikemmel bir
goriintiisiinii  saglamak degil, yasamin toplumsal ger¢eklik boyutunu aktarmak
oldugundan, bu aktarim ancak bilimde var oldugu kabul edilen bir mesafe i¢inde
calisarak elde edilebilir. Belgesel film yapan bir kisinin bilim insan1 olmasa bile,
bilimsel diisiinceye, bilimsel tutum ve kavrayisa sahip olmasi gerektigini 6ne siiren
belgesel film, bilimin nesnelerini sanatin nesneleri haline getirip, bilimsel aragtirma
siirecini, iretim siirecinin 6nemli bir pargasi olarak kabul ettigi i¢in bilimseldir (Turag,
2008: 9). Suha Arin da benzer bir yaklagimla belgeseli, “bilimle sanatin birbirine
karistig1 nokta” olarak tanimlamis ve belgeselde de tipki mimaride oldugu gibi, bilimle
sanatin dengeli bir bicimde yer aldigini iddia etmistir. Bu durumda belgesel sinemay1
diger film tiirlerinden ya da sanat alanlarindan ayiran belirleyici nitelik, gergekligi,

aslin1 bozmadan ve bilimsellik ilkesini gézeterek ele almasidir (Turag, 2008: 5-8).

Belgesel film taniminda bilimsel yontemin 6nemli bir nitelik olarak vurgulanmasinin
nedeni, belgenin ya da kanitin kendi basina her seyi agiklamayacagi, kanitin nasil
degerlendirildiginin ¢ok daha Onemli oldugudur. Bastan belirli bir yargiyla yola
cikildiginda tiim kanitlar bu yargiyr mesru kilmak iizere kullanilabilir. Dolayisiyla, ideal
tanima uygun bir belgeselde, tiimilyle olmasa bile en giivenilir yaklasim, bilimsel
yontem kullanmaktir. Simten Giindes de belgesel filmlere iliskin tespitlerinde bu
konuya agirlik vermistir. Belgesel sinemanin amacini, herhangi bir sorunu ve bunun
altinda yatan gercegi yansitmak, ortaya konan sorun i¢in ¢6ziim yollar1 aramak ve
bunlar1 bulup 6nermek oldugunu ileri siiren Giindes’e gore, bir belgesel film yapilirken
konuya iliskin olabildigince ¢ok bilgi toplanmasi, yerinde gozlem ve arastirma yapilarak
ele alinan sorunun geregince kavranmasi gerekmektedir. Gergekligin yansitilmasinda
nesnelligin 6nemini vurgulayan Giindes, tiim ¢abalara karsin belgesel filmin onu ortaya
cikanlarin diinya goriisiine gore bigimleneceginin ve edinilen bilgilerle sinirli olacagimin
da altim ¢izmektedir. Bu goriis, Giindes’in belgesel filmin niteliklerinden biri olarak
seyirciyi belli bir yonde etkilemekten soz etmesiyle de ilgilidir. Etkileyebilme giicii ise
filmin c¢ekiciligine, izlenebilirligine, kavranabilirligine baghidir (Giindes, 1997: 8-9).
Kuskusuz her film gibi belgesel film de seyredilmesi i¢in ¢ekilmektedir. Esas amag
maddi kazang saglamak olmasa da 6zellikle uzmanlik alanlarmin dtesine gegerek genis
kitleleri hedefleyen belgesel filmlerin basarisi, konunun 6zelliklerinden ve ele alinig

tarzindan kaynaklanan carpicilik kadar, sinematografik anlatim olanaklarinin etkili
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bigimde kullanimina da baglidir. Bir baska deyisle, belgesel film, bilimsel oldugu kadar
estetik bir yaklasimi da gerektirir. Nitekim belgesel filmin estetik niteligi tizerinde
duran Nesrin Tan Akbulut’a gore, belgesel filmin bilgisel, ideolojik ve egitsel islevleri
estetik eylemler iginde gergeklesir; belgesel, konu hakkinda bilgisi/ilgisi olan ya da
olmayan izleyicinin dikkatini ¢ekerek gergekligi arastirip ona evrensel bir dille yeniden
bi¢im vermenin bir yoludur (Akbulut, 2007: 221-224).

Gergekligi kaydetmek, hem dikdortgen bir c¢erceveyle smirlanan iki boyutlu
gortintiilerle gerceklestirildigi hem de insani bir ¢aba tiimiiyle nesnel olamayacag1 i¢in
belgesel filmin, ancak gergekligin herhangi bir goriiniimiinii, onu yapanin goziiyle
yorumladigi, bu goriiniime yeniden bigim verdigi sdylenebilir. Nitekim, belgesel
sinemanin ilk kuramcilarindan Jiga Vertof'un gelistirdigi ve belgesel filmi, gilinliik
yasami akisi i¢ginde kaydetme prensibine dayandiran kino-glaz (sinema-g6z) kuraminda
dahi yorumlama diizeyine karsilik gelen bir montaj asamasi s6z konusudur (Cereci,
1997: 34-35). Bu 6rnek, yorumlama diizeyinin, sinemanin kendi olanaklariyla ve 6zgiin
bir bicimde gercgeklestigini ve yaraticilik konusunun Onemini ortaya koymaktadir.
Turag’in Aslankara’dan aktardigi gibi, Jean Beoit-Levy’i, belgesel sinemay1 6zgiin bir
sanatsal yaraticilik alami olarak degerlendiren ve bilimle estetigin belgesel filmdeki
birlikteligine vurgu yapan sinema yazarlarindan biri olarak gostermektedir. Beoit-Levy,
yasamin i¢inde olup biten, insani ilgilendiren her tiirlii ger¢ekligin belgesel sinemanin
malzemesi oldugunu belirterek “yasamin filmi” olarak adlandirir. Belgeselin insanlarin,
hayvanlarin, doganin igerisinde olan degisimi ve gelisimi tim agikligiyla kapsadigini ve
bunu stiidyonun, profesyonel oyuncularin yardimi olmadan yaptigin1 belirtmektedir. Bu
yaklasim, belgesel film tiirlinde bilimselligi ve estetigi birbiriyle ¢atisan ve ¢elisen iki
0ge degil, tiire 6zgiin kimligini kazandiran iki 6nemli ara¢ olarak kabul etmektedir (akt.

Turag, 2008: 5-6).

Bilindigi gibi, estetik sézciigli Yunanca aestetikostan gelmekte ve duyularla algilama
yetisine isaret etmektedir.® Belgesel filmin, éncelikle insani bir iiriin oldugu noktasindan
yola ¢ikildiginda, genel anlamiyla sanatin, her tiirlii teknik bilgiye sahip olarak, beceri,

yogun emek, kararlilik ve sevk gerektiren, bir hedefe yonelik olarak se¢cme ve

® Antik Yunan’da colan yani giizel sézciigii esas itibariyle ahlaki bir anlam tasiyordu ve uygun, dogru
davranig anlamina geliyordu. Zamanla fiziki 6l¢iilerin ya da dig goriiniimiin ideal oranlara uygunlugu da
glizelin taniminda gegerli olmustu.
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diizenlemeye dayanan eylemlere isaret ettigi diisiintildiiglinde, belgesel filmin estetikle
iliskisi de netlesmektedir. Bir belgesel film de onu yapanlarin, ortaya sermeye, hatta
yorumlamaya calistig1 gercekligi (bilimin amag ve ilkeleri gozeterek), sinematografinin
Ozgiin imkanlariyla elde edilen gorsel-isitsel diizenlemeler i¢inde sunacaktir. Nitekim
Mustafa Turag¢’in aktardigr gibi Herbert Zettle, bir belgeselcinin yaratmak istedigi etki
ve amaclar dogrultusunda gerceklestirecegi diizenlemeler olan 151k ve renk, cerceve,
derinlik ve hacim, zaman-hareket ve sesi belgesel film estetiginin 6geleri olarak ele
almaktadir (Turag, 2008: 7-9). Boylece, filmin anlatisin1 kuvvetlendirmek i¢in ¢ekim
Olgekleri, ¢cekim acilari, kamera hareketi, kurgu ve 1sik gibi diizenlemelerin 6nemi
vurgulanmis ve sinematografik bir anlatim bi¢imine isaret edilmis olmaktadir. Bu
konuda eksik kalan ve yaraticiliga firsat veren sey, genellikle etkin ya da dramatik
bi¢imde yeniden ele alinacak bir 6ykii ve onu igeren tutarli bir anlati yapisidir. Nitekim
Alan Rosenthal, anlatisal olmayan bazi izlenimci belgeseller oldugunu belirtmekte,
ancak basarili bir belgeseldeki hayati 6genin giiglii bir 6ykii oldugunu ileri siirmektedir
(Rosenthal, 1996: 8). Temel ayirici niteligi nedeniyle belgesel sinema, hammaddesini
gerceklikten almakta ancak onu diizenleyerek aktarmaktadir. Bir bagka deyisle,
gercekleri kurmaca bir 6ykii araciligiyla degil, kendi anlatisal yapisin1 ve dramatik
gerilimini kurmaktadir. Ancak, aktarilan gercekligin aslina sadik kalma ilkesi ve
bilimsel yontemlere baglilik zorunlulugu nedeniyle sanatsal yaraticiligin ortaya ¢ikisa

her zaman kolay olmamaktadir (Turag, 2008: 11).

Yinelemek gerekirse, belgesel sinema, kendine 6zgli anlatim araglarini gercgekligin
yaratict yorumunu yapacak sekilde kullandiginda sanatsal bir anlatim bi¢imi haline
gelmektedir. Ancak, gercekligi sorgulayip yorumlayan bir belgesel film, ayn1 zamanda
izleyeni de bu siirece katilmaya davet etmekte, yapilan yorumu onaylamasini
hedeflemektedir. Propaganda amacli olmamak kosuluyla bu tiir bir yaklasim, belgesel
sinemay1 toplumsal iligkilerin kokenine inerek hakikatin ortaya ¢ikarilmasinda bir arag
olarak goriir. Ayrica, ger¢ek ve gerceklik kavramlari arasindaki iliski yeniden ortaya
cikar ve gercek olayin kendisinin degil, onun ne anlama geldiginin daha Onemli

olduguna vurgu yapilir (Tag, 2003: 45-46).

Gordon Croton’un, televizyon yayinlar1 i¢in hazirlanan belgesel filmler konusundaki
aciklamalarinin ozeti, lizerinde durulan noktalar1 ve belgesel film yapimina iliskin

esaslar1 bir araya toplamak agisindan yararli olacaktir. Croton’a gore belgesel film,
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inceledigi konuyu derinlemesine arastirarak izleyicisine bilgi vermenin yani sira onu
olaylar1 daha derin diisiinmeye ve anlamaya davet ederken, konusunu dolayli olarak
degil birinci elden sunar. Bir belgesel film, ele alinan konuya sadakati ihmal etmeksizin
seyircilerin dikkatini ¢ekmeye ve onlar1 eglendirmeye ya da bir seyler yapmalarini
saglamaya calisacaktir. Belgeselin hazirlanma siirecinde yapim ve yonetim becerileri
kadar gazetecilik ve hatta oyun yazarligi becerilerine de ihtiya¢ vardir. Bu nedenle,
yaratici bir faaliyet olan belgesel film yapimi uzun siireli bir ekip calismasi gerektirir. ’
Elli dakikalik bir belgeselin hazirlanis siireci yilda sadece iki filme izin verdiginden, bu
filmler, haberlerden ya da giinlik haber programlarindan ¢ok kitaplarla
karsilagtirilabilir. Croton’a gore, bir belgesel film, hi¢ tartisimamis olaylarla
sinirlanabilecegi gibi, bugiinii ya da bilinen tarihsel olaylar1 esas alabilir; hatta gelecege
iliskin spekiilasyonlara yer verebilir. Goriildigli gibi, Croton spekiilasyonu gelecege
yonelik olmakla sinirlayarak, belirli bir goriis c¢ercevesinde yapilmis olsa bile bir
belgesel filmin her halilkarda hayali kurmacalara, ge¢mise ya da ana iliskin

spekiilasyonlara yer veremeyecegini belirtmis olmaktadir (Croton, 1986: 35-36).

1.3. Belgesel Filmler Siniflanabilir Mi?

Belgesel sinema kapsamina giren filmler, secilen kriterlere baglh olarak ¢esitli basliklar
altinda gruplanabiliyor. Bu gruplarin arasindaki sinirlarin nasil ¢izilecegi konusunda
kesin bir uzlasma s6z konusu degil. Bir baska deyisle, yola cikilan kriter degistikge
gruplamalar da degisiyor, bazilar1 i¢ ice giriyor. Secilebilecek kriterler, filmin amaci,
yapimi saglayan kurum ya da kurulus, sinematografik big¢im, ele alman konu, ilgili
oldugu dénem, konuya yaklasim tarzi vb. olabiliyor. Ornegin, filmin amaci esas
alindiginda, seyirciyi bir konu hakkinda (tarihle, sanatla, arkeolojiyle, farkl kiiltiirlerle,
bilimsel gelismelerle vb. ilgili) bilgilendiren, kamu yararini hedefleyerek ilgili konuya
dikkat ¢eken ornekler egitici belgeseller olarak aniliyor. Amag¢ ayni zamanda kar
getirecek bir yatirim yapmak ise televizyon kanallarina satilmasi hedeflenen, 6zellikle
dogaya, tarihi ve turistik mekanlara iliskin konular agirlik kazamyor. Ik belgesel film

kabul edilen Kuzeyli Nanook’a kadar uzanan kar1 da gozeten belgeseller, agirlikli olarak

" Bu konuda lider konumunda olan BBC sistematik olarak gesitli belgeseller iiretmekte, bunlar diinya
capinda satarak yeni filmler icin biitcesini biiyiitmektedir. Ingiliz belgesel okulu gelenegine dayanan BBC
belgeselleri, bilim insanlarinin da igerisinde bulundugu aragtirma ekipleriyle hazirlanmaktadir. Bu
filmlerin 6zelligi, sozIlii anlatimlarinda nesnelligi korumaya calismalaridir. Dolayisiyla duygusal etki
sozden degil, goriintiiniin iginden dogmaktadir. Aynmi yaklagim goriintiileme agisindan da gegerlidir.
Yakin ¢ekim oOlgekleri tercih edilmemekte kamerayla konusu arasindaki uzaklik korunmaktadir.
Teknolojik yeniliklerin yarattigi olanaklarin bu yaklasimu degistirmedigi, mesafeli durusun bugiin de
gegerli oldugu goriilmektedir.
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zel sirketlerinin sagladigi sermayeyle cekiliyor.® Agir vergi yiiklerinden kurtulmak
amaciyla sirketler sosyal sorumluluk projesi adi altinda devletin biit¢e kisitlamalarma
gittigi alanlara, karsihiginda bir¢ok avantaj elde edecekleri sponsorluk anlagmalar
imzalayarak para, malzeme, hizmet veya techizat desteklerinde bulunur (Oze, 2014: 91).
Bugiin bagimsiz yapim sirketlerince ya da televizyon kanallarinin kendi birimlerince
cekilen belgesellerin de bu grupta yer aldigi sdylenebilir. Maliyeti yliksek olan kimi
belgesel filmler, kar gayesini gozardi etmemekle birlikte ¢ogu kez tanitici ve egitici
nitelik tasiyor. Filmin yapiminin saglanmasi agisindan bakildiginda, gerekli yatirimi
kimin yaptigina yani yapimciya bakmak da yeni bir gruplama imkéani sunuyor. Yani,
kamu kurum ve kuruluslar1 tarafindan yaptirilan, tanitict ve egitici nitelikteki filmleri,
Ozel sirketler tarafindan yaptirilan ve iriin ya da faaliyetlerini, rakip firmalardan
farklarin1 ortaya koyan filmlerinden, siyasi partiler ya da sivil toplum Orgiitleri
tarafindan desteklenen, genellikle kendi fikir ve diistincelerine onciiliikk etmis kisilerin
biyografilerine yer veren filmleri ise tiimiiyle kisisel imkanlarla gergeklestirilen
dolayisiyla bagimsiz bir nitelik tasiyan filmlerden ayirmak miimkiin. Konularina gore
ise doga, siyaset, gilinliikk yasam, bir kisinin yasam Oykiisi, tarihi ya da sportif olaylar,
geziler, bilimsel ve teknolojik gelismeler, saglik vb. basliklar agmak séz konusu
olabiliyor. Ancak, konularina goére daha kapsayict ve genis film gruplar1 da
olusturuluyor: Islenen konu, eski ya da yeni toplumsal bir olay1, bir toplumun ya da
toplumlarin yasamin1 etkileyen kisilerin hayatin1 ele aliyorsa bunlar toplumsal
belgeseller bashg: altinda toplaniyor. Bilimsel gelismeleri ve uygulamalarini ele alarak
bilgi veren, beceri kazandiran, merak ya da 6grenme istegi asilayan filmler yine bilimsel
ve egitici belgeseller adimi aliyor. Yabanci iilkelerden farkli kiiltiirlere, doganin
gizlerine, uzayin sonsuzluguna dek uzanan ve bilinmez goriinenin pesinden giden,

arastirmaci belgesellere ise kesif belgeselleri deniyor.

Erik Barnouw’un, sinematografik 6geleri ve/veya kurgu tekniklerini kullanarak var olan
gergekligi yeniden insa eden ve insanin duygu diinyasina seslendigini diisiindigi
filmler i¢in siirsel gelenege dayali basligini kullanmistir. Nazmi Ulutak’in aktardigi

gibi, bu filmleri tarihin farkli déonemlerinde yasanan toplumsal olaylarla iliskilendirerek

& Uzun ugraslar sonucu Amerika'da gosterime giren film, ilk haftasinda o yillar igin ¢ok biiyiik bir rakam
olan kirk bin dolar hasilat yaparak basari kazannus, Ingiltere ve Fransa'daki gosterimlerinin ardindan
Nanook'un beslenme yetersizliginden 6lmesi ise seyirci ilgisini iyice arttirmisti. Bu ticari basart sayesinde
Flaherty, 1926 yilinda Paramaunt sirketinin destegiyle giiney denizlerinde Moana'y1 ¢ekme firsati
bulacaktir.
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belgeselcilerin istlendikleri rolleri esas alan Barnouw, kesif belgeselleri, muhabir
gelenegindeki belgeseller, resim gelenegindeki belgeseller, taraf tutan (propagandist)
belgeseller, savas propagandasi belgeselleri, savas suclar1 iizerine belgeseller, siir
gelenegindeki belgeseller, tarihi derleme belgeseller, sponsor destegiyle gerceklestirilen
belgeseller, gozlemci belgeseller, katalizér belgeseller, gerilla belgeselleri
bagliklarindan olusan bir siniflama yapmaktadir (Ulutak, 1988: 35-37). Ele alinan
konuya yaklasim tarzi ise bir baska kriter olabiliyor. Ornegin, meseleye olabildigince
disardan bakip yalnizca tespit yapan filmlerle, bunlara elestirel bir bicimde yaklasarak
aciklamaya calisanlar ve aciklamalar gercevesinde Onerilerde bulunanlar da birbirinden
ayrilabiliyor. Belgesel filmlerin bi¢imsel 0zelliklerinin, yani gorsel isitsel malzemenin
sinematografik araglarla islenisinin bir kriter olarak kullanilmas1 halinde, olayin akisina
miidahale etmeksizin, uzun genel cekimlere, nesnel kamera kullanimina yer veren,
kurgu atraksiyonlarina bagvurmayan filmlerle, goriintiilemede farkli teknikler
kullanarak vurgu yapan, anlami ya da yorumu hem bu yolla hem de montaj araciligiyla
olusturan belgesel filmler birbirinden ayriliyor. Boylece, avangard, ger¢ekei, dogalci,
siirsel gibi tanimlamalar ortaya cikiyor. Kuskusuz, birden fazla amaca hizmet eden,
birden fazla konuyu bir araya getiren belgesellerin varligi, tim ayristirilan gruplarin,
oteki kriterlere gore kendi i¢lerinde yeniden siniflanabilecegini gostermektedir. Yani bir
belgesel -Flaherty’nin Kuzeyli Nanook 'u gibi- hem sponsor destekli hem dramatik hem
de kesif belgeseli olabilir. Egitici amach bir belgesel filmde, canlandirma (animasyon)
tekniklerinden, bilgisayar teknolojisinin iiriinii olan modellemelerden yararlanilabiliyor,
daha Once deginildigi gibi gercek bir olayin dramatize edildigi sahnelere yer veriliyor.
Bu nedenle belgesel sinema s6z konusu oldugunda, kesin sinirlarla ayrismis ve tizerinde

uzlagmaya varilmis film 6beklerinden s6z edilemiyor.
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IKINCi BOLUM: BELGESEL SINEMANIN KISA TARIHI

Auguste ve Louis Lumiere kardesler, kendilerine ait hareketli resim kaydetme
teknigiyle 1895 yilinda buharli bir trenin Fransa’daki Ciotat kasabasina varisin1 ve
istasyondaki yolcular1 goriintiileyen elli saniyelik bir film g¢ekti. Bdylece, sinemanin
gergeklikle iliskisini ortaya koyan ilk goriintiiler Bir Trenin La Ciotat Garina Girigi
(Arrive d’un Train en Gare a La Ciotat) adini tagtyan bu filmde yer aldi. O anda, orada
olmakta olan bir olay, zaman boyutu igerecek ve tekrar izlenebilecek sekilde
kaydedilmisti. Belgesel filmi diger filmlerden ayiran temel farkin kurmacaya yer
vermeyen Bir Trenin La Ciotat Garina Girisi ilk belgesel film kabul edilebilir
goriiniiyor. Ancak, ilk yillarda ¢ekilen pek ¢ok benzeri gibi bu filmin de aslinda bir
haber filmi oldugunu sdylemek dogru olacaktir. Ciinkii yapilan tanimlar isiginda,
belgesel filmin tiim niteliklerini tasimayan bu kisa filmi, yalmizca belirli bir eylemi

saptayan bir belge olarak degerlendirmek daha dogrudur.

O PO P . s

Gorsel 5: Tk filmler

Haber niteligi tastyan filmlerin artisinda Birinci Diinya Savasi’nin baglamasi dnemli bir
etken olmustur. Bunun nedeni, savasan devletlerin donemin en giiclii kitle iletisim aract
olan sinemadan yararlanarak propaganda amach filmler yapmalariydi. Sinema
salonlarinda, film aralarinda gdosterilen bu haber ve/veya propaganda amagli goriintiiler
araciligiyla halkin moralinin yiiksek tutulmasi amaclaniyordu. Bu goriintiilerin bir kismi
1918'de David Wark Griffith tarafindan Ingiltere ve Fransa'da cekilen uzun metrajls,
oykiilii film olan Diinyanin Kalbi/Yiiregi (Heart of the World) adli filmde de kullanildi
(Katz, 1979: 345). Bu uygulama, savastan sonra gelistirildi ve yeni bir film tiiriiniin,
yani belgesel sinemanin yolu agilmis oldu. Ik &rneklerden biri olan Kuzeyli Nanook'un
ardindan, Sovyetler Birligi’nde Jiga Vertofun Sinema-Goz (Kino - Glaz, 1923)
caligmalar1, ve farkli yonetmenlerin kent senfonileri birbirini izledi. ingiltere'de John
Grierson'un, yonettigi Balik¢i Tekneleri (Drifters, 1929) ise kendine 6zgii yaklasimiyla

farkl bir belgesel anlayisinin yolunu acti. Devlet tarafindan yaptirilan belgesel filmlerin
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ilk carpici Ornekleri ise 1930’larin Almanya'sinda ortaya konmustur. Dogrudan
propaganda amacli olan bu filmler arasinda, Leni Liefensthall'in yonettigi iki film
onemli yer tutar. Asagida, bu filmler aracilifiyla belgesel sinemanin temellerinin nasil

atildig tizerinde durulacaktir.

2.1. Belgesel Sinemanin Dogusu

Daha once belirtildigi gibi, sinema alaninda belgesel terimini ilk kez John Grierson,
1926 yilinda New York Sun gazetesinde yayimlanan elestirisinde, Robert Flaherty’nin
“Moana” adli filmini degerlendirirken kullanmisti. “Polonezyali bir gencin giinliik
yasamindaki olaylarin gorsel bir anlatimi olarak, filmin belgesel bir degeri” oldugunu
belirtmis, belgesel terimini de gercegin yaratici bir bigimde islenmesi ya da gercegin
yaratict bir bicimde yorumlanmasi diye tammlamust.” Ancak, Lumiere Kardeslerin
filmleri ve Pathe Freres sirketinin ¢ok sayida iilkeye sattigi haber filmleri bir yana
birakildiginda Robert Flaherty'nin, Kuzeyli Nanook’u (Nanook of the North, 1922) ilk
belgesel film kabul edilmektedir. Belgesel sinema, yillar ig¢in de yapilan ¢aligmalar ve
cekilen oOrnekler araciligiyla kendine 6zgii niteliklere sahip genis kapsamli bir film
tiirline donligsmiistiir. Bu dogrultuda, gerek iilkeler diizeyinde gerekse bireysel anlamda,

romantik, dogalci, gercekgi, propagandaci vb. olarak nitelenen, farkli belgesel film

gelenekleri ortaya ¢ikmustir.

2.1.1. i1k Bireysel Caba: Robert Flaherty ve Kuzeyli Nanook
Maden miihendisi olan babasiin gezilerine katilarak biiyiiyen ve bu sayede Kuzey

Amerika’nin farkli yerli kiiltiirleriyle tanisan Robert Flaherty, 1910 yilinda, artik bir

% https://asinema.wordpress.com/2007/07/12/belgesel-sinema-tarihi/ [13/07/2015]
1930’Iu yillarin basinda Fransiz yazarlar “gezi filmleri” igin kullandigi documentry film terimini, o giine
kadar alisilagelenden farkli bir anlamda kullanmustir.
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kasif olmustu. Calistigi maden sirketinin sahibinin tavsiyesi {izerine gittigi yerlerin
filmini ¢eken Flaherty kendini gelistirmek icin New York'ta ii¢ haftalik bir sinema
kursuna katilmig, Bell and Howell markali bir kamera, portatif bir yikama-baski
makinesinin yani sira gerekli 1sik kaynaklarini da edinmisti (Barnouw, 1974: 33). Bu
donanimu kullanarak 1913 yilinda Baffin Adasi’nda yaptig1 ilk ¢ekimleri Kuzey Kutbu
da dahil olmak {izere gittigi her yerde siirdiiren Flaherty, 1919°da elinde toplanan tim
filmleri kurgulayarak, Amerikan Cografya Dernegi'nde (American Geographical
Society) gosterime sunmus, ancak sonuctan pek de memnun kalmamisti. Ciinki
tantmadigi, farkli kiiltiirlere sahip topluluklarin yasamini yalnizca goriintiilemekte
oldugunu fark etmisti. Bundan sonra ¢alismalarimi farkli bir anlayisla gergeklestirdi; ti¢
y1l Eskimolarla birlikte yasayarak onlar1 ve hayatlarini yakindan tanima firsat1 buldu.
Bu siirede pek ¢ok giinliik olay: filme kaydettiyse de iilkesine donerken sigarasindan
sigrayan bir kiviletm bunlarin tiimiiniin yanmasina neden oldu. Amacindan sapmayan
Flaherty, bir kiirk sirketinin destegiyle yeniden Kuzey’e giderek filmini tamamladi.
Kuzeyli Nanook, bu yoniiyle ilk sponsor destekli belgesel film niteligini kazandi.
Flaherty, “Eskimolar, fildisi pargasina bi¢im empoze etmez. Onlarin amaci fildisinin
icinde var olan bigimi agiga ¢ikarmaktir” diyor, senaryoyu, oyunculugu ve orjinal
¢ekimlerin gergekligini bozacak bir kurgu anlayisim reddediyordu. insanin dogayla
iliskisini gercekei bir dille anlatan Kuzeyli Nanook’ta Flaherty, bir eskimo ailesi
araciligiyla soguk ve aglikla miicadeleyi, iglo yapimini, kopeklerin ¢ektigi kizaklarla
gerceklesen ulasimi, balik avini, c¢ocuklarin beslenmesini ayrintili  bigimde
gorlintiileyerek ortaya koymustu. Stidyoyu, yapay 15181 ve oyunculugu tamamen
reddeden, ancak kurgudan yararlanmak zorunda kalan Flaherty’e gore kurgu, yasamin

gercekligini bozmayacak, yapaylastirmayacak sekilde kullamlmaliydi. ™

Gorsel 7: Robert Flaherty ve Nanook’un avlanma sahnesi

1 http://www.kameraarkasi.org/bel gesel/makaleler/robertflaherty.html [14/07/2015]
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Cekim planlamasinin, hayatin iginden edinilen On bilgiye dayanarak yapilmasi,
senaryonun siliregiden gerceklikte yasayan karakterlere gore yazilmasi gerektigini 6ne
stiriiyordu. Flaherty kurgudan, ger¢ekligin yeniden kurulusuna katkida bulunmak i¢in
degil, sadece sekanslar1 birbirine baglamak iizere kullanmisti. Nitekim, fok baligiyla
Nanook arasindaki iliskiyi, miidahale olmaksizin, tiim gercek zamani igerecek bir
sekilde saptayan ve tek bir uzun ¢ekimden olusan av sahnesi bu yaklasimi basariyla
ortaya koymaktadir. FOK avi uzun siiren ¢ileli bir bekleyisi i¢erdiginden, hayatin kendi
gerilimi sahnenin gerilimini ingsa eder (bkz. Gorsel 8). Bu sahneyi kendi sinema
anlayisini aciklamak iizere kullanan Andre Bazin, goriintiiniin ger¢ek konusunun, ¢ileye
neden olan miicadele azmine isaret eden siire oldugunu diisiinliyordu. Bu nedenle bir
filmdeki goriintiilerin, gergegin doniistiirilmesiyle degil, ger¢ekten se¢me yapilarak
olusturulmasi gerektigini 6ne siiriityordu (Bazin, 1966: 48). Seyircinin film karsisinda
dogal algilama olanaklarindan uzaklastirilmamasini savunan Bazin, bu nedenle dogal
algiya imkan veren sinematografik teknikleri 6vmekte ve Kuzeyli Nanook’u kameranin
cok katmanli gergegin farkli katmanlarini bulabilecegini gdsteren orneklerden biri

olarak kabul etmektedir (Bazin, 1995: 34).

2.1.2. Sinema Devrimin Hizmetinde: Jiga Vertof ve Sinema-Géz

Sovyetler Birligi’nin kurulusunu saglayan Ekim Devrimi sonrasinda, yeni yasam
bigimine ayak uydurmaya calisan ve arayis i¢inde olan sinemada hala eski yontemler
kullaniliyordu. Vaktiyle carin subaylarin1 ve saray kadinlarini canlandiran oyuncular,
isci, koyli ve yoksul halki canlandirmakta giicliik ¢ekmekteydi. Geleneksel tiyatro
anlayisina dayanan sahneleme geleneginin, sinema lizerindeki etkisini kirmanin yolu
araniyordu. Ciinkii bu yontemler ve bu yontemleri bilerek kullanan kentsoylular, amaci
canli olgular arastirmak olan film kamerasinin gercek hedeflerinden sapmasina neden
olmustu. Edebi metinler ve ayrintili ¢ekim senaryolari, sinemanin dogasina ve ondan
beklenen isleve aykiri oldugundan, yazar, yonetmen, dekor ve provalar bir yana
birakilmali, kamera stiidyonun disina ¢ikmali, yagsamin igine girmeliydi (Abisel, 2010:

218-219). Bu goriisii ictenlikle benimseyen genc sinemacilardan biri de Jiga Vertof'tu.'!

Y“As1l adi olan Denis Arkadievich Kaufman’i, 1916 yilinda, avantgart ve gelecek¢i (futurist) gruplara
katildiginda (Moskova Film Akademisinde caligmaya basladiginda), donen topag¢ anlamina gelen Jiga
Vertof’la degistirmisti.
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Bu akimin tiim yandaglar1 gibi o da yasadigi donemde birbiri ardina icat edilen aygitlara
ve kuskusuz film kamerasina hayrandi. Kendi laboratuvarinda her tiirli sesi ve
giiriiltiiyli kaydedip birbirine ekliyor, bu uygulamalar1 yaparken kullandigi montaj
ilkelerini yazilarinda tanimlamaya gayret ediyordu. Devrimden hemen sonra Lev
Kulesov’un haber filmleri ¢eken grubuna katilmisti. Vertof'un, 1919 yilinda, haber
niteligi tasiyan kisa gorlntileri kurgulayarak elde ettigi Devrimin Yildoniimii
(Godovscina Refolusii) adli film, ililke ¢capinda dolasarak halka devrimi ve hedeflerini
tanitmayr amaglayan trenlerde, nehir gemilerinde kullanildi. Vertof, “ajit-tren”
yolculuklar1 sirasinda c¢ektigi giinlik yasam gdriintiilerini Moskova'ya dondiiglinde
kendi sinema anlayisina uygun bi¢cimde film haline getirmeye, kendi montaj anlayisini
gelistirmeye baslamisti. Bir siire sonra, higbir diizenleme ya da miidahale olmaksizin ve
soze degil, o anda olmakta olanin ortasinda ¢ekim yapan kameraya dayanan sinema
anlayisini sinema-goz olarak tanimladi. Ayn1 zamanda, kardesleri ve karisiyla birlikte
ayn1 ad1 tagtyan bir film yapim ekibi de kurmustu. Sine-gdz yaklasimina uygun bigimde
egittigi kameramanlar1 {ilkenin en uzak koselerine kadar gonderiyor, onlardan yasamin
her anini, olgularin temelinde yatan esaslar1 yakalayip kaydetmelerini istiyordu. Kolay
taginabilir kameralarin sagladigi olanagin da katkisiyla, iilkenin her kosesine yayilmis
sinema-goz gruplarinca ¢ekilen metrelerce film Vertof’a ulagmaktaydi. Kendisi de
kamerasin1 alip, birahaneleri, dans salonlarin1 dolasiyor, ambulanslarin ardina diisiiyor,
kazalara yetisiyor, pazarlarda geziyordu (Abisel, 2010: 220-222). Amaci dogrultusunda
farkli kamera tekniklerinden de yararlanmaktaydi. Diinyanin, yeni/devrimci bir bakma
tarztyla algilanmasini saglamak iizere zamanin ve mekanin smirlarindan bagimsiz
olarak evrendeki herhangi iki noktay1 bir araya getirdigini belirten Vertof, kendi montaj

kuramini olusturdu.

Gorsel 8: Jiga Vertof ve Sine-Goz afisi
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Boylece, 1922-1924 doéneminde, hakiki sinema (kino-pravda) adimi tasiyan haber-
magazin niteligi tastyan yirmi li¢ film serisi iiretti; ayrica uyguladigi montaj yontemi
sayesinde bu filmlerden Sine-Géz (Kino-Glaz, 1924) adli bir de uzun film yapti. Vertof
icin amag, olgulart ve olaylar1 goriip kavramak acisindan insan goziinden daha
milkemmel oldugunu diisiindiigii kamerayla gercek yasamin kokusunu perdeye
aktarmakti. Boylece devrimin sovyet vatandaslarinin hayatina nasil bi¢im verdigini de
gostermek miimkiin olacakti. Vertof, bilinmeyen bir diinyanin sifresini yeni bir yoldan

¢ozmeye ¢alistigini diistiniiyordu (Michelson, 1984).

2.1.3. Kent Senfonileri

Vertof’un Film Kamerali Adam’1 (Celovek s Kino-apparatom, 1929) ise kent senfonileri
olarak anilan ve donemin avangard sanatcilar tarafindan gergeklestirilen filmlerin
etkileyici bir 6rnegiydi. Modern kent yasamini, Moskova’nin giiniin erken saatlerinden
geceye uzanan bir giinli i¢inde anlatan film, bir bakima kendinden donce ¢ekilen iki
filmin devami gibiydi. Bunlardan biri olan Berlin: Biiyiik Bir Sehrin Senfonisi (Berlin:
Die Sinfonie der Grof3stadt, 1927) Alman sessiz sinemasinin dnemli isimlerinden biri
olan Walter Ruttmann tarafindan yapilmisti. Mimar, ressam ve grafik tasarimcisi olan
Ruttmann, film ¢alismalarina 1920'lerin ilk yillarinda baslamis, Opus | (1921), Opus Il
(1923) adl kisa filmleri yaparak Hans Richter ve Viking Eggeling’le birlikte deneysel

sinemanin Onciileri arasina katﬂmlstl.12

EIN FILM von

WALTHER RUTTMANN

SINFONISCHE BEGLEITMUSIN: EDMUND MEISEL

Gorsel 9: Welther Ruttmann ve Berlin: Biiyiik Bir Sehrin Senfonisi

Sessiz sakin bir Berlin sabahiyla baslayan Berlin: Biiyiik Bir Sehrin Senfonisi, yasamin
giderek ylikselen temposunu ve kentlilerin yirmi dort saatini aktaran bes boliimden
olusuyor ve bu boliimler birbirine trenlerle tramvaylarin hareketli goriintiileriyle

baglaniyordu. Filmde, ger¢ek hayatin tipa tip benzerini elde etmek ya da kopyasmni

12 https://tr.wikipedia.org/wiki/Walter_Ruttmann
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cikarmaktansa zaman boyutuna dayanan 1sik degisimleri ve formlar iizerinde
duruldugundan, goriintiller adeta salt grafik ve miizige indirgendigi goriilmekteydi.*®
1926-1927 doneminde, on sekiz aylik calismayla gerceklestirilen filmde, o yillarda
Berlin merkezli bir avangard film akiminin (absolut film) icinde yer alan Ruttmann’a

Carl Mayer ve Karl Freund da eslik etmisti.™*

Paris’i anlatan Yalnizca Saatler (Rien que les heures, 1926) ise ayn1 donemde Brezilyali
sinemact Alberto de Almeida-Cavalcanti’nin ¢ektigi bir bagka kent senfonisiydi.
Cavalcanti, birden ¢ok iilkede ticari sistemin disinda calismis, belgesel ve drama-
belgeselleriyle kisisel bir ¢izgi olusturmustu. Hukuk ve mimarlik 6grenimi gormiis
olmasina kargin avangard sanat akimlarina ilgi duyan Cavalcanti’nin ilk filmlerine
hakim olan melankolik hava yerini zamanla siirsel bir gergekg¢ilige birakacakti
(Cigekoglu, 2007: 31). Paris’in ve Parislilerin 6zglin bir incelemesi olan Yalnizca
Saatler, benzerleri gibi, hem yasli ve biiyiikk bir kentin mekanlarmin hem de bu
mekanlarla bitisen gilinlik yasamin dokusunu yakalamaya ¢alistyordu. Filmin
Ozglnliigi, yapisinin Cavalcanti’nin avangard yaklasimini ortaya koyan ¢esitli
sinematografik atraksiyonlar araciligiyla insa edilmesinden kaynaklanmaktaydi.
Cavalcanti, zaman, mekan ve insan arasindaki iliskilerin biitiinliigiinii kurarken, biiylik

oOl¢iide, Parislilerin yemek aligskanliklarin yararlanmisti. 15

2.1.4 Toplumsal Sorumluluk Anlayisi: John Grierson ve Ingiliz Belgesel Okulu

Gergekligin goriintiilerinin kaydedilip yaratict bi¢imde yorumlanmasina Vertof ve
Ruttmann’dan farkli bir noktadan yaklasan John Grierson, kamu kuruluslarinin
destegine dayanan Ingiliz belgesel okulunun kurucusu kabul edilmektedir. Grierson,
1924 yilinda Amerika Birlesik Devletleri'ne gitmis sinema ve basin iizerine ¢aligmalar
yapmis, kitle iletisim araglarinin etkileri, kamuoyunun olusturulmasi gibi konulara
egilen Walter Lippmann'm bakis agisindan, disilincelerinden etkilenmisti
(Barnouw,1974: 84). Bunun sonucu, Grierson’un, sorumlu gazetecilik anlayisin

sinemaya uyarlamasi olacakti. 1927°de iilkesine dondii ve kendi hedefleri dogrultusunda

13 Berlin: Biiyiik Bir Sehrin Senfonisi,
http://www.turkcebilgi.com/berlin:_b%C3%BCy%C3%BCk_bir_%C5%9Fehrin_senfonisi [16/07/2015]
 Absolut Film (Salt/Piir Film): Bir 6ykii yada betimleme amaci giitmeksizin, 6znel bir goriis yardimyla
cagrisimlar olusturan film tiiriidiir.

> John Grierson’un daveti iizerine gittigi ingiltere’de dikkatini toplumsal kosullara yonelten Cavalcanti,
Komiir Surat (Coal Face, Alberto Cavalcanti, 1935) adli filmiyle ingiliz belgesel okuluna katildi. 1942
yilinda “Film and Reality (Film ve Gergek)” adli bir de kitap yazdi. 1950°de iilkesine donen yonetmen,
kisa bir siire sonra komiinistlikle su¢landigindan yeniden Avrupa’ya gitmek zorunda kalacakti.


https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Carl_Mayer&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Karl_Freund
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gergeklestirebilecegi  filmler i¢in mali kaynak arastirmaya basladi. Boylece,

Imparatorluk Pazarlama Kurulu (Empire Marketing Board) biinyesinde bir film birimi
kurdu.

Gorsel 10: John Grierson ve Balik¢i Tekneleri

Grierson yalnizca bir belgesel film ¢ekti ama giiciinii, tiiriin kurumsal bir nitelik
kazanmasina, belgesel film yapacak sinemacilarin egitilip Orgiitlenmesine yoneltti.
Sinemanin farkli bir yoniiniin kavranmasinda, ciddiye alinmasinda ve belgesel filmin
itibar kazanmasinda 6nemli katkist oldu. ilk ve son filmi, iilkede tiiketilen gida
maddelerine iliskin tim faaliyetleri kamuoyuna duyurmaya calisan Imparatorluk
Pazarlama Kurulu i¢in ¢ekilen Balik¢t Tekneleri’dir (The Drifters, 1929). Flaherty ile
dogal ve pastoral olana, Vertof ile glincel ve aktiiel olana yonelen kamera, simdi de
toplumsal olana yoneliyordu (Iri, 2011: 16). Kuzey Denizi’ndeki ringa balik¢iliginin
Oykiisiinii anlatan altmis bir dakikalik bu film ticari salonlarda da gosterildi ve gordiigii
biiyiik ilgiyle Ingiltere’deki belgesel film hareketini baslatan itici giiclerden biri oldu.*®

Belgesel filme yaklagiminin esaslarinmi 1932 tarihli kisa manifestosunda ortaya koyan
Grierson, belgesel sinemaya toplumsal bir islev yiikliiyor ve belgesel filmi halkin
egitilmesinde Onemli bir ara¢ olarak degerlendiriyordu. Ciinkii bu filmlerin, devletle
halk arasinda araci olmak ve problemleri ortaya c¢ikarmak gibi bir gorevi vardi.
Belgeselden yararlanarak, modernlesme siirecinde kiliseyle okullarin {izerinde etkisini

yitirdigi sokaktaki insana, yasadigi toplumu hem de kendini ilgilendiren konularda bilgi

'® paul Rotha’ya gére, Grierson'un Balik¢1 Tekneleri’nde Ayzenstayn’in Potemkin Zirhlisi’nda uyguladig:
ritmik kurgunun izlerini gérmek miimkiindii. Balik¢1 Tekneleri, gece denizde seyreden teknelerin, aglarini
firlatan balikgilarin, balik pazarinin etkileyici goriintiilerini montaj teknigiyle bir araya getirisiyle estetik
acidan modernist bir anlayisa sahipti Ancak, filmsel doku agisindan tagidigi sadelik yeni bir bakis agisi
sunuyordu (Ulutak, 1988: 52-53).
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vermek, bu yolla onlar1 olan bitenler karsisinda yalnizca izleyici olmaktan kurtarmak,
boylece hizli toplumsal degisimin yarattigi kargasayr ortadan kaldirmak miimkiin
olabilirdi (Ulutak, 1988: 52-53). Anlasildig1 iizere, Grierson da Sovyet meslektaglart
gibi, belgeseli bir propaganda araci olarak goriiyordu. Bu filmler sadece agiklama
yapmakla yetinmeyip, yol gosterici de olmaliydi. Demokrasinin daha etkin bir sekilde
yasatilmasi i¢in belgesel sinemadan yararlanmanin 6nemli olduguna inanan Grierson,
hem kendinin hem de arkadaslarinin, 6nce propagandaci sonra da sinemaci oldugunu
belirtmekteydi. Ancak amacin propaganda olmasi, nasil ger¢ekeiligin ve toplumsalligin
onemini ortadan kaldirmiyorsa, estetik kaygiyr da engellememeliydi. Zaten sanat da
toplumsal yasami oldugu gibi yansitan degil, aksine, toplumsal yasama bi¢im veren bir
cekicg islevine sahipti. Gorildiigii gibi, Grierson’un gergekligin yaratict yorumundan

kastettigi de buydu.

Bu hareket i¢cinde Grierson kadar 6nemli rol oynayan Paul Rotha ise basit goériinen
konularin, hayati var eden kosullar1 ve iliskileri yorumlamakta esas malzeme oldugunu
vurgulamistt (Rotha, 1952: 98). Nitekim bu goriisiinii agiklamak {lizere Balikg:
Tekneleri’ni 6rnek veren Rotha, filmi izleyen seyircinin, yedigi baligin tabagina
ulagabilmesini saglayan insan emegini gordiigiini, dolayisiyla artik Oniindeki tabaga
yeni bir gozle bakmaya basladigini 6ne siirmiistii (Adali, 1986: 52-53). Grierson’un
liderligindeki sinemacilar, yasanan sahneleri ve yasamin Oykiisiini tim gergekligiyle
goriintiilemeyi, gergek kisilerin ve dogal ortamin yol gosterici olmasini hedefliyorlardi.
Sinema, sanatin degil, ekonominin, politikanin, ideolojinin ve ahlakin hizmetine
girmeliydi. Yaraticilik, belgeselin malzemesi ve Oykiisii yasamin gergekliginden
alindiginda ortaya ¢ikacakti. Bu yaklagim, yasanmakta olan biiyiik ekonomik bunalimin
da etkisiyle 1930’larda giiglendi ve birgok iiriin verdi. Ekonomik bunalim, farkli sosyo-
ekonomik model arayislarini giindeme getirmisti. Ingiliz sinemacilar da toplumsal
kosullardan zorlanan insanlarin yasamini tiim ¢iplakligiyla aktaran ama ayni1 zamanda
sorunlara ¢oziim Onerileri de sunan, esas olarak insan emegine, ezilenlere, yoksullara

odaklanan filmler yaptilar.

John Grierson’un Imparatorluk Pazarlama Kurulu'ndaki film birimiyle Posta Ofisi’nin
(General Post Office: GPO) film biriminin birlesmesi ve Basil Wright, Paul Rotha,
Alberto Cavalcanti gibi sinemacilarin katilmasiyla ekip daha da giliglenmisti. Robert

Flaherty Ingiltere’ye davet edilmis, Endiistrilesmis Britanya (Industrial Britain, 1931)
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ve hir¢in bir dogal ortamda yasamaya c¢alisan Aran Adasi sakinlerine dair Aranli Adam
(Man of Aran, 1934) adli filmleri ¢gekmesi saglanmisti. Sri Lanka halkinin, somiirgecilik
ve sanayilesme nedeniyle degisip yozlasan geleneklerini anlatan Seylan Tiirkiisii (The
Song of Ceylon, Basil Wrigh, 1934), Ingiliz posta servisindeki ¢alismalar1 ayrintil
bicimde inceleyen Gece Postas: (Night Post, Basil Wright, 1936), evleri 1sitan,
endiistriyi ¢aligir kilan komiirtin macerasina yer veren Komiir Surat (Coal Face, Alberto
Cavalcanti, 1935) gibi, belgesel sinema tarihinin énemli 6rnekleri bu donemde ¢ekildi.
Seylan Tiirkiisii’niin, ¢ay endiistrisi tarafindan desteklenmesi biiylik sirketler i¢in bir
ornek oldu, kamu hizmeti yapan bir firma imaji yaratmak {izere Shell petrol sirketi 1934

yilinda bir film birimi kurdu.

Ikinci Diinya Savasi basladiginda, belgesel yonetmenleri Haberlesme Bakanligina bagh
Kraliyet Film Birimi (Crown Film Unit) blinyesinde toplandi. Savas alanlarii dolasan
ekipler, hem haber filmleri ¢ektiler hem de gergekgilige olan sadakatlerini yenilediler.

Doneminin ticari sinemast da ayni etki altina girdiginden kurmaca filmlerde belge

niteligindeki gerceke¢i goriintiiler de kullanilmaya baglamusti.

Gorsel 11: Gece Postasi ve Komiir Surat

Savas yillarinda, yaridan fazlasi devlet i¢in yapilan propaganda filmlerine ayrilmis olan
film stiidyolarinda, uyarici, 6gretici kamu spotlarinin yani sira belgesel sinemanin yeni
ornekleri de cekildi. Yogun bombardiman altindaki Londra basta olmak iizere, tim
tilkede savasin felaketlerine direnen insanlar bu filmlerin kahramaniydi. Bir sair ve
ressam olan Humprey Jennings’in vatansever ama hig¢bir sekilde militarist olmayan,
moral yiikseltici savas donemi belgeselleri ozellikle estetik acidan farkli bir nitelik
tasiyordu. Humprey Jennings Londra Dayanabilir (London Can Take It, 1940),
Usatabas: Fransa'va Gitti (The Foreman Went to France, 1942) ve [lk Eglence (The
First of Fete, 1942) gibi gise basaris1 kazanan filmlerin yani sira, ingiltere'nin savastaki

ruh halini 6zetledigi Britanya’yr Dinle (Listen to Britain, 1942) ve Ates A¢ild: (Fires
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Were Started, 1943) isimli belgeselleri de ¢ekti. Jennings’in basyapiti olarak kabul
edilen Britanya’yi Dinle, Londra’da siradan bir giiniin 6gleden sonrasindan ertesi giiniin

aksam saatlerine uzanan siireyi, kent senfonilerindeki gibi, yalnizca miizik esliginde

anlatiyordu.’

Gorsel 12: Humprey Jennings ve Britanya ’yi Dinle

Ulkedeki dayamsmayn, kiiltiirel ortaklig1 gostererek giiclendirmeyi amaglayan bu filmde
Jennings, farkli bir bi¢im gelistirmis, montaj1 filmin siirselligini ve ahengini insa etmek
tizere kullanarak propagandist yonii bunun iginde eritmisti. Miizigin disinda, filmde
sesin kullanimi 6nemli bir yer tutmakta, giinlik hayatin bir pargasi haline gelen
bombardiman ucgaklarinin sesleri hayatin normal akigini gdsteren goriintiilere eslik

etmekteydi.'®

2.1.5. Belgesel Film ve Propaganda: Leni Riefenstahl ve fradenin Zaferi

1933’te iktidara gelen Nazi Partisi’nin sinema acisindan en biiyiik avantaji, Weimar
Cumbhuriyeti’nden, biiyiik olanaklara sahip bir endistriyi (UFA: Universum Film
Aktiengesellschaft) devralmasiydi. Bu, Propaganda Bakanligi’nin kitle iletisim araglari
vasitasiyla halk: etkileyecek biiyiik bir propaganda kampanyasi baslatmasina uygun bir
zemin sunmustu. Bakan Paul Joseph Goebbels, sinemanin &zellikle belgesel tiiriin,
propaganda agisindan tasidigi 6nemi vurgulamakta, Ayzenstayn’in Potemkin Zirhlisi’m
(Bronyenosyets Potyomkin, 1925) propagandanin nasil yapilacagina dair drnek olarak
gostermekteydi. Berta Helene Amalie (Leni) Riefenstahl, bu 6neriyi dikkate aldigini
kanitlayan en Onemli ydnetmen oldu. Bdylece, Nasyonal Sosyalist Alman Isci
Partisi'nin  (NSDAP) 1934 tarihinde Nirnberg’de yaptigi kongreyi goriintiileyen
Iradenin Zaferi’'ni (Triumph des Willens, 1935) ¢ekti. Bu filmi Olimpiyat (Olympia,
1936) izledi. Her iki film de anlatim tarzlari, kamera teknikleri ve montaj yontemleri

agisindan dikkat ¢ekicidir.

" http://blog.atlasglb.com/?p=92
'8 http://wwwv. filimadami.com/film/21256/listen-to-britain/
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®illens

Gérsel 13: Leni Riefenstahl ve fradenin Zaferi

Riefenstahl’in, ¢ok sayida kamera ekibi tarafindan yapilan c¢ekimleri, Sovyet
sinemacilarin  montaj tekniklerinden de yararlanilarak bir araya getirmisti.
Bu propaganda filminin goriintiilerinde yer alanlarin hepsi, partinin genglik kamplarinda
birbiriyle giiresen, sasirtici oyunlarla yariglar diizenleyen gengler gibi gergek kisilerdi.
Iradenin Zaferi, Kkitlelerin arasinda kiigiik bir nokta gibi goziiken fakat Kkiirsiiye
ciktiginda kameranin konumu sayesinde devlesen bir Adolph Hitler yaratiyor, binlerce
kisinin Heil! (Yasa) diye bagirisini, liderlerini tanrisallastiran Alman vatandaslar1 olarak
sunuyordu. Zaten bu filmin yapilmasim Hitler istemis ve adinin ne olacagi da onun
tarafindan belirlenmisti. Bu nedenle, Riefenstahl Nazi partisinden biiyiik mali ve teknik
destek gormiistii. 1936 Berlin Olimpiyatlar1 sirasinda ¢ektigi bir baska belgesel filmde
(Olympia, 1936) Riefenstahl, yine pek c¢ok kamera ekibiyle, pek cok farkli kamera

pozisyonlarindan ¢ekimler yaptirmis, yarigmalarin gerilimini ve insanin fiziki giiciinii

etkili bi¢imde ortaya koymustu.*®

Gorsel 14: Riefenstahl’in kamera kullanim

¥ Vaktiyle oyuncu olan ve kurmaca filmler de yoneten Riefenstahl, 1945'te tutuklandi. Serbest
birakildiktan ve Nazilikten aklandiktan sonra fotografcilik yapti, ileri yaslarinda dalgig oldu. Ozellikle
Sudan’daki Nuba kabilesine ve Hint Okyanusunun su alt1 diinyasina ait ¢arpici goriintiiler kaydetti.
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2.2. Teknolojik Gelismeler ve Belgesel Sinema I¢in Onemi

Teknolojik gelismeler, her alanda oldugu gibi, ger¢ekligi goriintiilemeyi esas alan
belgesel sinamaya da yeni olanaklar sunmaya devam etmektedir. Bunlarin bir kismu,
dogrudan sinema diinyasinin gereksinimlerini karsilamak tizere gelistirilmekte, biiyiik
bir kismu ise farkli alanlardaki c¢alismalarin sonucu olarak ortaya c¢ikmakla birlikte

sinema i¢in de yararli olmaktadir.

| —
*FET | el IR
a8

Gorsel 15: Teknolojinin imkanlara gére goriintiileme cihazlar

2.2.1. Tasinabilir Sesli Cekim Kameralari

Yirminci yiizyilin ikinci yarisinda gerceklesen teknolojik gelismelerin sinemaya yaptigi
katkilarin basinda, filmlerin daha hizli, daha kolay ve daha diisiik maliyetle yapilmasini
saglamak gelir. Ornegin bunlardan biri, Fransiz film ve ses miihendisi Andre
Coutant’in, 1950’lerin sonlarinda gelistirdigi, tasmabilir 16 mm’lik kamerayla
senkronize kayit yapabilen manyetik ses sistemiydi. Bu yeni sistemin ardinda, sosyal
bilimcilerin, 6zellikle etnografik arastirmalar yapanlarin talepleri yatmaktaysa da
stiidyolarin disinda kiiglik biitceli film c¢eken bagimsiz sinemacilarin ve ozellikle
belgesel film yapanlarin ihtiyact da kendiliginden karsilanmuisti (Beattie, 2004: 87).
Kameray1 0zgiirliigiin pasaportu, perdeyi ise insanlarin hikayelerini anlatmak i¢in biiylik

olanaklar sunan bir kagit/sayfa olarak tanimlayan etnograf Jean Rouch, bu sistemi aktif
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sekilde kullanmis ve filmlerindeki yaklasimini hakikatin sinemasi (Cinema Verite)
olarak adlandirmust (Koger, 2008: 62-63).%

Jack Ellis ve Betsy McLane’e gore, bagimsiz yapimlarin sayisimnin en list seviyeye
ulastig1, tasinabilir kameralarin ve yeni ses kayit sistemlerinin satin alinabilir hale
geldigi ve ticari olmayan 16 mm. film pazarinin gelistigi 1970’ler, belgesel sinema
acisindan da 6nemli bir donemdir. Clinkii 1960’11 yillarda yasanan toplumsal ve siyasi
olaylarin da etkisiyle belgesel film, kisilerin kendini ifade etmek iizere basvurdugu
onemli araglardan biri haline gelmistir (Ellis ve McLane, 2005: 227-228). Bu donemde,
deneyimli belgeselciler c¢alismalarina devam ediyor, yeni nesil belgesel film
yonetmenleri ise farkli konularla ve yontemlerle yoneliyorlardi. Baz1 geng sinemacilar,
filmlerine konu olarak kendilerini ve ailelerini secerek klasik sinema-gergek
yonteminden, kendine doniik (reflexive) bir anlatim tarzina kaymisti. Genel anlamda,
seyircilerden ¢ok kuramcilarin ilgisini ¢eken bu belgeseller, izleyicileri, bir konuyla
ilgili tek bir bakis agisini kesin dogru olarak kabul etmemeleri konusunda uyarirlar; bir
ongoriiye ve politik amaclara sahiptirler. Diger belgesel formlarinda, filmi ¢ekenin
konusuyla karsilagmasi iizerine yogunlasilirken, kendine doniik belgesellerde filmi
¢ekenle izleyici arasinda kurulan iliski iizerine yogunlasilmaktadir. izleyici bu filmlerde

beklenenden ¢ok beklenmeyenle karsilagsmaktadir (1zod ve Kilborn, 1998: 430-431).

Bu yeni olanaktan yararlanan feminist sinemacilar ise ilk gilinden beri erkeklerin
kontroliinde olan sinema diinyasinda seslerini duyurmaya baslamiglardi. Kendilerini
esas itibariyle toplumsal cinsiyete (gender) iliskin konularla sinirlayan bu yonetmenler,
kadininin  toplumdaki konumunu, yasam deneyimlerini giindeme getiriyor ve
filmlerinde miilakat tekniginden yararlaniyorlardi (Jacobs, 1979: 516-517). Kadinlarin
kamusal alanda seslerini duyurma, karar siireclerinde daha fazla yer alma konusundaki
taleplerini ve miicadelelerini destekleyen bu filmlerin, genel anlamda siyasi bir nitelik
tagidigini sdylemek miimkiindiir (Barsam, 1992: 361-362).

% Jean Rouch’un etnografik kurmacalarindan biri, Afrika’da uzun yillar siiren alan aragtirmasma dayanan
ve ¢ekimleri, 1954-1967°de tamamlanan Jaguar’dir. Filmde, Songayli erkeklerin mevsimlik is¢i olarak
bugiiniin Gana’sina gogii, kimlik ve somiirgecilik gibi olgular ¢ergevesinde ortaya konmaktadir. (Koger,
2008: 62-63).
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2.2.2. Videonun Getirdigi Olanaklar

1980’lere gelindiginde sinema alaninda yasanan en 6nemli degisim, video teknolojisinin
kullanimindaki artis olmustur.?! Tasinmasi miimkiin olmayan video kameralar 1950’11
yillardan itibaren televizyon yayinciliginda kullanilmaktaydi. Ancak, 1968’de 'z
inch’lik kasetlerle calisan video kameralar satisa sunulmus, ayni zamanda o yil yapilan
ABD bagkanlik seciminde de kullamlmisti. Bazi teknik sorunlarin ¢oziilmesiyle,

1973 ten sonra bu tasinabilir video kameralar ticari yayinciliktaki yerini almistir.

Drama-belgeseller disinda ¢ekimlerin tekrarlanmast miimkiin olmadigindan am
yakalayabilmek ve anlasilir kilabilmek i¢in kameranin bazi 6nemli &zelliklerle
donanmis olmasi gerekir. Video teknolojisinin gelismesi, mikrofonlarin kameraya
monte edilmesi sayesinde ses ve goriintli eszamanli olarak kaydedilebilir hale gelmisti.
Video kaset kullannminin dezavantaji, goriintii kalitesinin filmden daha diisiik olmas1 ve
zamanla bozulmasiydi. Dolayisiyla arsiv yapma agisindan filme goére daha az
dayanikliydi. Farkli firmalarin {rettigi farkli formatlardaki kasetler de sorun
olabiliyordu. Yine de ucuzlugu, hizi ve kullamim kolaylig1 agisindan, belgesel

yapimcilari agisindan tercih edilmekteydi (Barnouw, 1983: 287).

1986 yilinda Sony firmasi, kullanim1 kolay ve daha iyi goriintii kalitesine sahip dijital
video kameralar iiretti. Agirlikli olarak askeri ve politik amaglarla hizla gelistirilen
dijital teknolojinin iiriinii olan dijital kameralar, 1990’larla birlikte sinemada yaygin
bicimde kullanilmaya basladi. Bu kameralarda, netligin, beyaz ayarinin, diyafram ve ses
ayarlarinin otomatik olmasi, 6zellikle amator sinemacilara biiylik kolaylik sagliyordu.
20. ylizyilin sonuna gelindiginde belgesel film yapiminda ¢ogunlukla film yerine video
kullanilmaya baslanmisti. 16 mm’lik film kameralarina gore tagimasi ve kullanilmasi
kolay olan, c¢ekim sirasinda o0zel aydinlatmaya ihtiyag duymadan disik 151k
seviyelerinde c¢alisabilen, bu o0zellikleri sayesinde ¢ekim ic¢in uygun olmayan
mekanlarda rahat hareket imkani saglayan dijital video kameralar, uzun siiren
olaylarin/etkinliklerin ¢ekimlerinde son derece verimli olmaktaydi. Ayrica goriintiilerin
kaydedildigi manyetik bantlarin maliyeti filme oranla ¢ok daha diisiiktii ve {izerlerine
tekrar kayit yapilabiliyordu. Yikama ve baski gibi laboratuvar islemlerinin aradan

cikmasi da maliyeti iyice diislirmiisti. Bir baska onemli nokta ise video kamerayla

2 Ik video kaydediciler, 1950°li yillarda ortaya ¢iktiginda, televizyon programlarimim korunmasi, yeniden
yayinlanmasi, promosyon amagli kullanilmasi i¢in, bir depolama araci olarak kabul gérmiistiir.
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yapilan ¢ekimlerde iyice kiigiilen ekiplerle ¢alisilabilmenin miimkiin olmasiydi. Dijital
kurgu sistemlerinin gelismesi ise goriintiilerin kurgusunu iyice kolaylastirmis, sadece

bir kisi bile kendi basina bir yapim birimi haline gelmisti.

2.2.3. Dijital Teknolojinin Goriintiiniin Kaydina ve Islenisine Katkilari

Bilindigi gibi, goziin 6niinden ¢ok kisa siire icinde gecen farkli goriintiilerin, birbiri
iizerine sarkacak ve bir hareket yanilsamasi yaratacak sekilde algilanmasi sinemanin
temelini olusturmaktadir. Bir hareketin, saniyenin yirmi dort ya da yirmi beste birini
kaydeden gorintiilerin aynt hizla bir yiizeye yansitilmast bu goriintiilerin
biitiinlesmesine imkan vermekte ve dogal gdrme siirecine en yakin hareket algisi
iiretilebilmektedir. Bu degerlerin altinda olan goriintiiler hizli, lizerindeki goriintiiler ise
daha yavas algilanmaktadir. Sinemadan farkli olarak televizyon yaymlarinda bu sayz,

saniyede yirmi bes kare goriintii olarak belirlenmistir.

Bir saniyede kaydedilen gerceve/goriintii sayisinin yiiksekligi, insanin gérme yetisinin
sinirlarinin asilmasi, goriintiilenen hareketin her aninin ayrintili bi¢imde incelenmesine
olanak saglar. Bu belgesel sinema ac¢isindan biiylik 6nem tasir. Bu yontemle yapilan bir
cekimin, saniyede yirmi dort karelik gdosterimi, kaydedilen hareketin son derece
yavaslatilmis olarak izlenmesini saglar. Nitekim bugiin, 6zellikle doga belgesellerinde
kullanilan ve saniyede iki bin bes yiiz, hatta on bin kare ¢ekebilen kameralarla, dogal
olgular en ince ayrintisina kadar gozlemlenebiliyor.” Ornegin, saniyede on bin kare
cekebilen bir kamerayla bir ugur boceginin ucusu kaydedildiginde, kanatlarini
kabugunun altindan ¢ikarmasi, u¢maya basladigi andaki haraketleri ¢ok yavas bir
sekilde izlenebiliyor. Yapilan bu kayit, saniyede yirmi dort kare hizla gosterildiginde

izleme siiresi yaklasik yedi dakika olacaktir
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Gorsel 16: Dar agili objektif

“*https://documentation.apple.com/en/finalcutpro/usermanual/index.html#chapter=D%26section=3%26ta
sks=true, bu say1 sn.de bes trilyona dek uzanms


https://documentation.apple.com/en/finalcutpro/usermanual/index.html#chapter=D%26section=3%26tasks=true
https://documentation.apple.com/en/finalcutpro/usermanual/index.html#chapter=D%26section=3%26tasks=true
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Belgesel sinemayi etkileyen bir baska teknolojik gelisme ise objektiflerin odak
uzakliklarinin kullanim alanlarina hizmet edecek sekilde degisiklige ugramasidir. Odak
uzaklig1 objektifin goriis acisiyla ters orantilidir. Objektifte yer alan mercegin odak
uzakligr kisaldik¢a goriis agis1 genisler, odak uzakligr arttikca goriis agis1 daralir. Bu
nedenle objektifler, normal, genis ve dar acili objektifler olarak adlandirilir. Uzaktan
cekim yapmaya olanak saglayan dar acili objektifler, cok wuzakta oldugu icin
goriilemeyen, ulasilmasi giic ya da imkansiz olan yer ve nesnelerin g¢ekimlerinin

yapilmasinda kullanilmaktadir (bkz. Gorsel 19). Bugiiniin dijital sistemle calisan

kameralar1 bu konuda daha da genis olanaklar sunuyor.

Gorsel 17: Dar agili objektifin sagladig: olanaklar

Boyutlar1 giderek kiiciilen bu kameralarin, kalem, gozliik, anahtarlik gibi nesnelere
sabitlenebilmesi, goriintiilerin mini kartlara ya da kablosuz veri transferiyle uzaktaki
bilgisayarlara kaydedilebilmesi, ¢ekimlerin gizlice yapilabilmesine de imkan veriyor.
Ornegin flycam (ugan kamera ya da sinek gozii) olarak anilan ¢ok kiiciik kamera ve
dron’larin (ya da quardcopter) tizerine monte edilen kameralar (bkz. Gorsel 20),
gidilmesi miimkiin olmayan yerlerin havadan goriintilenmesine olanak sagliyor.
Uzaktan kumanda edilebilme ve kablosuz goriintii aktarabilme ozelligi sayesinde

goriintiilerin tabletler ya da akilli telefonlar araciligiyla aninda izlenmesi miimkiin

oluyor.

Gorsel 18: Ugan kamera 6rnekleri
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Klasik kameralarda kullanilan, goriintiinlin iizerine distigii ve kaydedildigi film
seridinin 6zellikleri de zaman iginde degisti. Siyah beyazdan renkliye gegilmesi ve
dogal renklerin aslina uygun bigimde saptanabilmesi uzun zaman aldi. Pek ¢ok renk
teknigi ve 151k objektif renk iliskilerindeki sorunlar yillar siiren ¢alismalar sonunda
asildi. Bunun basarilmasi, dis diinyanin gergekligini esas alan belgesel filmler agisindan
son derece Onemliydi. Bu donem boyunca kullanilan ham filmin niteligi, yani 1s18a
duyarlilik derecesi ASA (American Standarts Association) ya da DIN (Deutsches
Institut fiir Normung) degeriyle aciklanmaktaydi. Farkli 1518a sahip ortamlarda farkli
filmler kullaniliyordu. Dijital kamarelarda ise bu deger 1SO kisaltmasiyla (International
Standards of Organisations) aniliyor. Daha once film yiizeyindeki kimyasal tabakayla
yakalanmaya c¢alisilan fotograf, sensorlerin 1smmmast ile yakalanmaktadir. 1SO
degerinin kisa siirede ayarlanabilmesi dijital kameralarin sagladigi kolayliklardan bir

digeridir.

Ingilizce picture element kelimelerinin Kisaltilmisi olan piksel ise goriintiiyii var eden
minik noktaciklardir ve bunlarin sayisi arttik¢a goriintii netlesir (Gortinti 21). Yani
piksel degeri goriintiiniin kalitesini belirtir.”® Dijital goriintii kaydinda ise ¢oziiniirliige
isaret eder. Dijital teknoloji, kurgu islemi agisindan da biiylik sigrama yaratmistir.
Seliiloid tabanli filmle calisilirken, yapilan ¢ekimler ancak banyo isleminden sonra
izlenebiliyordu. Sonrasinda tiim ¢ekimlerin yer aldigi negatif kopya yikaniyor ve bunlar
pozitif filme basiliyordu. Kurgunun ardindan filmin birden ¢ok pozitif kopyasi
cikariliyor, bu arada laboratuvarda renk ve 1sik diizeltmeleri yapiliyordu. Diyalog
diizeltmeleri, ses efektleri, miizik gibi isitsel 6gelerin filme yiiklenmesi de yine hassas
ve uzun bir siiregti. Bugilin ise goriintii ¢ekim aninda izlenebiliyor, hatalar
diizeltilebiliyor. Laboratuvar islemleri biiyiik dl¢lide ortadan kalktig1 igin ¢ekim sonrasi
asamalarin siiresi de kisaliyor. Kaydedilen goriintiiler dogrudan bilgisayara yiikleniyor
ve bir yazilim programi araciligiyla hizli ve hatasiz olarak yapilabiliyor. Bu gelismeler
sayesinde, bir filmi ortaya g¢ikaran uzman kisi sayist da azalmakta, zaman agisindan

oldugu kadar yapim maliyeti agisindan da ciddi bir tasarruf saglanmaktadir.

% http://kobitek.com/fotograflarda_cozunurluk
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UCUNCU BOLUM: KUZEY KIBRIS’A ILISKIN ILK GORUNTULER
Bu boélimde, Kibris’ta seliiloit film iizerine pozlama ile yapilan gorsel belgelemenin
tarihi 6zetlenecek, Kibrishilarin sinemayla tanismasi ve Kuzey Kibris’ta 1983’°ten sonra

yapilan belgeseller iizerinde durulacaktir.

Fotograf makinesinin ve kameranin icat edildigi yillarda, gelisi glizel de olsa kayda
almmig goriintiilerin, o zamanin gergekligini aktarmasi nedeniyle bugiin belge olarak
degerlendirildigi daha 6nce de belirtilmisti. Ciinkii bunlar sadece o ami aktarmakla
kalmiyor, ayn1 zamanda donemin giinlik yasamina, mekanlarina, giyim — kugsamina ve
davraniglarina dair bilgiler de veriyordu. Fotograflar belirli bir donemin izlerini tasiyor,
o doneme taniklik ediyordu. Fotograf makinesinin gazete haberciliginde kullanilmasi

ise toplumsal olaylarin belgelerini sunmaya baslamisti.

Belgesel film, izleyicinin, hayatin her alaninda, daha oOnce hi¢ karsilagsmadigi,
deneyimlemedigi ve gordiigiinde ilgilenecegi tahmin edilen olaylarin yan sira bilinenin
ardindaki gizleri ortaya cikararak ilgi ¢cekecegi diisiiniilen olgular1 da igermektedir. Bir
arastirmacinin pesinden giderek onun kesif macerasina katilmak ve bu siire icinde
yasananlar1 kaydetmek kadar, yalnizca segilen olaya taniklik eden kisilerin anilarinda,
fotograflar, gazeteler ve resmi belgelerle birlikte bir gezi yapmak da miimkiindiir.
Kuskusuz bu yaklagim da farkli bir kesfetme siirecine yaslanmaktadir. KKTC’de
yapilan belgeseller, 6zellikle biyografik calismalar da esas olarak bu yaklasima uygun
bicimde gerceklestirilmektedir.

3.1. Ik Ornekler

Belgesel filmin Kibris’taki hikayesine gegcmeden once,
fiziki gergekligi kopya eden ve "gorsel belge" niteligi
tastyan, belgesel filmlerde bolca yer alan fotografin
% adadaki geemisine deginmek gerekiyor. Mekanin ve
| anin goriintlisiinii saklamayr miimkiin kilan fotograf,
1839’dan itibaren hizla diinyaya yayilarak, yasam
etkilemeye baslamisti. Arastirmacilar, gazeteciler,
gezginler ve arkeologlar gittikleri her yere artik

fotograf makinesini de gotiirliyordu. Fotograf, Kibris'a

Gérsel 19: Cesnola 19. yiizyilin ikinci yarisinda Luis de Clercq ile ulasti.
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Fakat somut kanitlarin1 Abraham Lincoln tarafindan Kibris’a konsolos olarak atanan
Luigi di Palma Cesnola’nin, 1865-1877 yillarinda adada yaptigi yasal olmayan kazilar
belgeledigi fotograflarla goriiriiz. (Kaba, 2013: 26-28) (bkz. Goriintii 22).

Ancak fotografcilik Kibris’a, Ingiliz Sémiirge idaresi’nin kurulmasindan bir kag hafta
sonra, 1878 sonbaharinda adaya gelen John Thomson araciligiyla yerlesti ve 1900'lerin
basinda askeri gorevi nedeniyle Kibris’ta bulunan John P. Foscolo’yla birlikte fotograf
daha yaygin olarak kullamlmaya basladi. Once muhabir sonra arkeolog olarak calisan
Alman Max ve Magda Richter ¢iftinin ve yine Alman asilli Charles Gleszner ile oglu
Leopold’un galismalar1 fotograf alanindaki gelismeyi hizlandirdi. Bu kisiler, donemin

sosyal ve kiiltiirel hayatim1 sinirli da olsa belgeleyerek bugiine gorsel malzeme

biraktiklar gibi, adada yasayan 6zellikle Ermeni olan yerlililere stiidyo fotografciligini
da ogrettiler (Yiiksel, 2007: 11-12).

Kibris’ta fotograf stiidyosu acan ilk Tiirk, olan Ahmet
Sevki (Gorsel 24) bir Ingiliz subayinin elinde gordiigii
fotograf makinesini inceleyip, evinde gozliik camlarini ve
ahsap bir kutuyu kullanarak kendi makinesini imal etmisti.
Bu makineyle once yasadigi Girne'de ve sonra Lefkosa
basta olmak tiizere Kibris'in birgok bolgesinde fotograflar
cekmisti. 1900 yilinda Lefkosa'ya yerleserek “Foto Tiirk”
adiyla bir fotograthane acgti. Bir erkegin karsisinda

pecelerini agmayan kadinlarin fotograflarim esi Ismet

Hanim gekiyordu. Ancak sonrasinda Ingiliz somiirge idaresi Gorsel 21: Ahmet Sevki
altinda yasamak istemeyen aile Antalya'ya gbc¢ etti ve meslegi oradaki stiidyoda
sirdiirdii. Bu arada fotografcilik adada kabul gormiis ve bir meslek olarak itibar

kazanmaya baslamisti. Nitekim, baz1 Tiirk aileler de ¢cocuklarini agilan stiidyalara ¢irak
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olarak gonderdiler. Bir siire sonra Mustafa Fevzi Akarsu ve Mustafa Diana stiidyo
fotografeiligindaki basarilariyla tiim Kibris’ta hakli bir iine sahip oldular. Limasol'lu
Siileyman Polili de onlari izledi (Yiiksel, 2007: 13-15).

3.2. Kibrishlarin Sinemayla Tanismasi

Sinema salonlar1 a¢ilmadan 6nce Tiirk ailelerin evleri disinda eglenebilecekleri yerler
cok simirliydi. Kuliipler tarafindan sik¢a sahneye konulan tiyatro oyunlar1 ve Karagdz-
Hacivat gosterileri ve 6zellikle pek ¢ok kdyde haftada ya da ayda bir kurulan panayirlar
bu ihtiyact karsilamaktaydi. Ayrica erkekler, donemin meyhanesi olarak bilinen,
genellikle gayri miislimlerce isletilen kabarelere gidiyorlardi. Kadinlar ise bir araya

geldikleri hamamlarda eglenme imkani buluyordu.

Amerika'ya go¢men olarak giden Mustafa Ali’nin, ilkel bir projeksiyon makinesi ve on
bes-yirmi dakikalik sessiz ve siyah-beyaz bir¢cok sinema filmiyle birlikte 1913 yilinda
tilkesine donmesi, yeni bir eglence ortami yaratti. Makine elle ¢alistirllmakta, mercegin
Oniinden gegen goriintiiler, gaz yagiyla calisan bir lambanin 15181 araciligryla ti¢ dort
metre Otedeki carsaf perdeye yansitilmaktaydi. Kisa siirede Sinemaci Ali olarak isim
yapan Mustafa Ali, teknik bilgilerini ve meslegini oglu Kemal Sinemacioglu'na
devredecekti. Ali, ilk sinema salonunu Lefkosa'nin Sarayonii diye bilinen buglinkii
Cumbhuriyet Sokagi’nda acti. Etrafi branda beziyle ¢evrilmis salas bir mekan olan bu ilk
sinemayla sinirli kalmayan Ali, baska derme ¢atma salonlarda, kdy panayirlarinda, agik
alanlarda film gostermeye basladi. Kibris’ta kaldig1 ii¢ yil boyunca hem Tiirklere hem
de Rumlara gosterdigi filmlerle ada halkinin sinemay1 tanimasini ve sevmesini sagladi.

Daha sonra onun yerini, "Sinemaci Ahmet Cemali" aldi (Tolgay, 2016: 18-22).

Mustafa Ali'nin yaninda yetisen Nikos Kiprianu ise Kibris'ta sinemacilik sektoriiniin
kurumsallagsmasinda biiylik rol oynadi. Atina ve Beyrut'ta sinema ortamini inceleyen
Kiprianu gerekli sermayeyi saglayarak 1914 yilinin baslarinda, Larnaka'daki Sun Hall
adli miizik salonunu kiraladi. Ingiliz sémiirge yonetiminden temin ettigi haber
filmlerini, belgeselleri ve kurmaca filmleri gosterdi. Fransiz Pathe sirketinin
dagimticihi@im tstlenerek Cine Orient adli sirketi kuran Kiprianu gerekli donanimi
saglayarak on iki yil i¢inde Lefkosa’da on, Limasol'da alti, Larnaka'da ii¢, Magusa'da
i, Baf'ta iki, Girne'de iki olmak {izere yirmi alt1 adet sinema salonu acti (Tolgay,

2014).
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Adada, 1932-1934 doneminde, Tiirkiye’de gekilen ii¢ film gosterildi. Bunlardan biri,
Papadopulos Sinemasi sahibinin kiraladig1 Leblebici Horhor Aga’ydi (Muhsin Ertugrul,
1923). Digeri Onnik Giilyan'in getirdigi miizikal bir komedi olan Karim Beni Aldatirsa
(Muhsin Ertugrul, 1933), tgiinciisii ise Milyon Avcilari’ydr (Muhsin Ertugrul, 1934).
Macik Palas sinemasinda gosterildiginde biiyiik begeni kazanan bu iki filme iliskin
dikkat cekici nokta, dogrudan Tiirkiye'den degil de Arap iilkelerinden kiralanmig
olmalariydi (Bedevi, 1953:11-13).24 Ancak yillar icinde, Istanbul’da yabanci film
sirketlerinin temsilciligini alan firmalarin ¢ogalmasi ve bir kismimin Orta Dogu
dagitimcist olmasi, Kibris’a dogrudan Tiirkiye lizerinden film getirilmesine imkan
verecekti. Istanbul’da yalnizca Amerikan Paramount sirketinin dogrudan temsilcisi
bulunuyor, diger yabanci film ithalcileri ise bu filmlerin Avrupa ve Orta Dogu haklarim
istlenmis yabanci dagitimcilarla calisiyordu. Ayni zamanda salon sahibi olan

Tiirkiye’deki araci firmalar, filmlerin yillik getirisinden belirli bir yiizde aliyorlard:
(Hinkle, 2009: 93).

Kibris’ta 1945°e kadar yukarida anilan ii¢ film disinda Tiirkce film gdsterilmedi. 1945
yilinda Istanbul'a tuhafiye esyasi almak icin giden Cemal Togan arzu ettigi seyleri
bulamayinca Aysel, Batakli Damin Kizi (Muhsin Ertugrul, 1934) adli filmi satin aldi ve
Sekerlemeci Necip Mustafa’yla birlikte 6nce Lefkosa’da sonra da Lefke’de gdsterdi.?
Bu iki girisimcinin Tiirkiye’den getirmeye devam ettigi filmler 1950°ye kadar onlarin
mali olmaktaydi. Ancak, bu tarihten itibaren, en fazla on ay olmak iizere, ay bazinda
kiralanmaya ve kira siiresi biten kopyalar Tiirkiye'ye geri gonderilmeye bagladi. Bu
uygulama, farkl tiirlerde filmler izleyecek olan seyirciyi memnun etmisti. Bu gelisme
sonunda, donemin en fazla filmine sahip olan sirketin ¢okmesine neden oldu. Sirket
ortaklarindan Bedevi Kardeslerin, Halk Sinema Sirketi’yle ortak olmasi bir sonug
vermeyince, kardesler en biiylik rakipleri olan ve Belig Pasa Sinemasi'ni idare eden
Vahe Nagogosian’la birlesmek zorunda kaldilar. Boylece Yeni Halk Sinema Sirketini
kurarak, Halk ve Kristal sinema salonlarini kendilerine bagladilar. Istanbul Sinemasinda

Necip Mustafa’nin, Muhammet Enis’in sahibi oldugu Atlas Sinemasinda ise yeni

2 Bedevi, 1931°e kadar Amerika'dan 2 157 sesli, 31 670 sessiz olmak iizere toplam 33 827 adet film
getirildigini belirtmektedir. Ad1 gecen Arap iilkesi, biiyiik ihtimalle aym1 donemde Kibris gibi Ingiltere
tarafindan yonetilen ve sinema faaliyetleri Tiirkiye’ye nazaran daha geliskin olan Misir’dir.

% Bagkent Lefkosanin ardindan Lefke’de gosterilmesinin sebebi bakir ocaginda c¢alisan iscilerin de
izleyebilmesine olanak saglamak igindir.
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kurulan Kibris Film Tiirk Sinemacilik Sirketi’nin getirdigi filmler gosterilmekteydi
(Bedevi, 1953:15-18).

1980 yilma kadar Tiirkiye ve ingiltere'den saglanan popiiler filmler ve haber filmleriyle
yiiriitiilen sinema faaliyeti, video (VHS Kasetlerin) kullaniminin yayginlagsmasindan
ciddi bir darbe alan Kuzey Kibris’ta bir ara gosterim yapan sinema salonu kalmadi.
Uzun bir aradan sonra 13 Ocak 1995°te Misirlizade sinemasi, genglige c¢ekici gelecegi
distiniilen Tas Devri (The Flintstones, Brian Levant, 1994) ile yeniden faaliyete gecti
(Indnii, 2015). Halen KKTC’de dért farkli sirketin kontroliinde yirmi alt: sinema salonu
bulunuyor; Génendere yazlik sinemast eklendiginde sayi yirmi yediye ¢ikiyor.”® Bu
salonlarda Tiirkiye’yle paralel bir gosterim takvimi uygulanmiyor. Sonug¢ olarak
KKTC’de haftada iki ila dort olmak iizere yilda ortalama yiiz elli farkli film gosteriliyor
(Nuralig, 2017).

3.3 Kibris'ta Cekilen i1k Belgesel Film

Kibris’ta belge niteligi agir basan ilk film, Britanya Ogretici Filmler (BIF: British
Instructional Films) adli kurulusun yonetmenlerinden Stanley Rodwell tarafindan sessiz
olarak cekilmisti ve Kibris (Cyprus, 1929) adimi tasiyordu. Siiresi otuz dakika olan
Kibris’ta 35 mm’lik siyah beyaz film kullanilmisti. Filmi yaptiran koloni yonetiminin
amaci, adanin tarima, hayvanciliga, ticarete ve turizme uygun bir cografyaya sahip
oldugunu gostermek, Ingiliz’lerin adaya go¢ etmesini tesvik etmekti. 1930°da bu filme
ait goriintiiler, ses ve yorum eklenerek yine BIF tarafindan Neredeyse Arcady ‘de
(Almost Arcady) kullanildi. Lefkosa goriintiileriyle baslayan Bir Akdeniz Adasi (A
Medeterranean Island) ise 1932 yilinda cekildi.?’

(1930-1939)

M\ S. L1

Gorsel 22: Neredeyse Arcady ve Bir Akdeniz Adast

% 2014 yilinda Gonendere halkinin emekleri ile bakimu yapilarak “Gonendere Hiirriyet Sinemasi
Gontinleri Dernegi” adina faaliyet gostermeye baglayan yazlik sinemada cesitli dernek ve kuliiplere
yardim toplamak amaci ile gosterimler diizenlenmektedir.

" Arcady, antik dénemde Pelopones yarimadasindaki bir ydreye verilen addir. Sade bir kirsal yagamin
siirdiigii kapal1 bir ortam anlamini tagimaktadir.
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Kibris’a iliskin belge niteliginde goriintiilere sahip bir baska film ise tipki Robert
Flaherty gibi gezilerini goriintiileyen Amerikali peyzaj mimar1 Philip Homer Elwood
tarafindan ¢ekilen Kibris'tan Floransa'va idi (Cyprus to Florance, 1930). Bu filmde

goriintiilenen kentler arasinda Larnaka’da yer aliyordu.

Senaryosunu Laurie Lee'nin yazdig,
yonetmenligini Ralph Keene’in yaptigi
"Kibris Bir Adadw” (Cyprus Is An Island)
(Gériintii 24) ise siirmekte olan Ikinci
Diinya Savasi sirasinda, 1944 yilinda
cekilmistir.”® Otuz dért dakika siiren film,

senaryoya dayali olarak gergeklestirilen

ilk uzun belgesel olup Enformasyon
Bakanligi’nin Greenpark yapim sirketine Gorsel 23: Kibris Bir Adadur’dan

1smarladigi ve yeni bir barajla ona bagli sulama kanallarinin yapilis asamalarimi sirasiyla
gostermekteydi. Filmde ingaata katkida bulunan halkin ¢abalarina da yer verilmisti.
Bunlarin disinda, Ingiliz yonetimi donemi boyunca adaya iliskin goriintiiler esas
itibariyle haber filmlerinde yer almaktaydi.?® Ornegin bunlardan biri, ikinci Diinya
Savasinin baglamasinin ardindan miittefik kuvvetlerin 1940°’ta adaya yaptig1 asker ve
silah sevkiyatini, silahlarin gerekli konumlara yerlestirilmesini gosteriyordu. 1942
tarihli bir 6rnekte ise Kibris halkindan parali asker olarak savasa katilan genclerin

cepheye sevki goriintiilenmisti.

Ingiliz hiikiimetinin, Sémiirge Film Birimi’ne (Colonial Film Unit) bagli olarak
somiirgelerinde agtig1 film okullarindan biri de 1951 yilinda Kibris’ta kurulmustu.
Kibris Cumhuriyeti kurulana kadar faaliyet gosteren Kibris Film Okulu'nda, on aylik
kurslar veren R.W. Harris ve G.Evans isimli iki egitmen gorev almisti. Okulun ilk
ogrencileri, bir y1l sonra, Tiirkge ve Yunanca olarak seslendirilen Birlikteyiz (United We

Stand, 1952) adli belgeseli yaptilar. Adadaki Nato {isslinii anlatan Kibris Raporu

% Laurie Lee'nin senaryoyu Kibris'ta iki hafta kalip incelemelerde bulunarak yazmus, Ralph Keene ise
filmi otuz sekiz giinde ¢ekmistir. Keene, bu sirada bir yardimci yonetmen bir de kamera asistant olmak
tizere iki Kibrisliy1 egitmistir.

2 1947°de ¢ekilmis olan haber filmlerinden birinde semah olarak bilinen Tiirk derviglerin dans1 da yer
aliyordu. Bugiin, Britshpathe.com ve colonialfilm.org.uk sitelerinde izlenebilecek olan bu filmler, biiyiik
olasilikla sinema salonlarinda esas film baglamadan 6nce gosterilmekteydi.
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(Report on Cyprus, 1955) da bir baska 6grenci olan Frank Gardner tarafindan cekildi. *

Sonraki yillarda, haber ajanslar1 ve televizyon kuruluslari, haber agirlikli, askeri ve
politik konulara yer veren belge nitelikli goriintiiler ¢cekmeye devam ettiler (Stabss,
2015; 240-256). Adada Enosis hareketini baglatan Rumlar 1955 yilinda EOKA’y1
(Ethniki Organosis Kyprion Agoniston) kurdu.®* Rumlarin Yunanistan ile birlesme
idealleri, Kibrish Tirklerin 1958 yilinda TMT’yi (Tirk Mukavemet Teskilati)
kurmasina yol act1.*? Bu siirecte, adada gerceklesen askeri faaliyetler ve siyasi liderler
arasindaki goriismeler, arsiv amacli ve/veya haber amagli olarak filme alinmaktaydi. Bu
donemde, pek cok iilkede oldugu gibi, sinema salonlarinda diinya glindeminde olup
bitenleri haber vermek amaciyla Ingiliz ve Amerikan elgiliklerinden tedarik edilen,
halkin jurnal adini verdigi, on-on bes dakikalik, siyah beyaz, sesli haber filmleri
gosterilmekteydi. Siyasi haberlerin yan1 sira boks ve futbol maclarina, otomobil
yarislarina yer veren jurnallerde, bugiin iiglincii sayfa haberleri olarak bilenen
goriintiilere rastlanmiyordu. Ingiltere'den gelen haber filmleri Kibris Cumhuriyeti'nin
kuruldugu 1960 yilina kadar gdosterilmeye devam etti. Ancak bunlarin gdsterimi
sinemacilarin tercihine birakilmisti. Isteyen sinemaci bir dilekge ile Ingiliz Hiikiimetine
bagvurarak bu filmleri talep ediyor ya da etmeyebiliyordu. Bu arada adada yasanan
siyasi, askeri ¢alkantilar, 1940'larda ornekleri goriilen ve Kibris’taki toplumsal yasam
hakkinda bilgiler igeren belgesel filmlerin ¢ekilmesini engellemisti. 1974 yilinda
Tirkiye'nin askeri miidahalesine neden olan catisma siirecinde taraflarin ve yabanci
iilke yoneticilerinin goriisleri, kamuoyuna bildirilmek {iizere haber filmlerinde yer

almustr.

3.4. KKTC’de Belgesel Film

Yinelemek gerekirse belgesel, ele alinan konuyla baglantili olarak metnin anlatimini
destekleyen tarihsel, toplumsal, kiiltiirel ya da bilimsel igerikli goriintiilerden olusan,
aciklayict ve 6gretici nitelige sahip olan filmleri tanimlamaktadir. Konusu, hayatin ve
yasam iliskilerinin i¢inden ¢ikan bir belgeselin yapilabilmesi igin, konuya iliskin 6n
arastirmada, mevcut gorsel-isitsel belgelerin -olabildigince yiiksek oranda- elde

edilmesi gerekir. Daha sonra konunun niteligine bagli olarak ¢esitli kisilerin

% Kibris’in ilk sinemacilarindan Nikos Lanitis ve George Stivaros , bu donemde Afrodit’in Adasi, Salamina
ve Kokler gibi filmler ¢ektiler.

%! Siyasi agidan, bir iilkenin smirlarma dahil olma ya da onunla birlesme anlamina gelen enosis sozciigi,
1930'larda, Kibris’in Birlesik Krallik’in yonetiminden ayrilip Yunanistan'a dahil olma talebini belirtmek
tizere kullanilmustir.

% Bu orgiit, 1976°da Kibris Tiirk Giivenlik Kuvvetleri Komutanligi'na déniismiistiir.


https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=1930%27lar&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/K%C4%B1br%C4%B1s_%28ada%29
https://tr.wikipedia.org/wiki/Birle%C5%9Fik_Krall%C4%B1k
https://tr.wikipedia.org/wiki/KKTC_G%C3%BCvenlik_Kuvvetleri_Komutanl%C4%B1%C4%9F%C4%B1
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goriislerinden, agiklayict bilgilerinden, anilarindan, tanikliklarindan yararlanilir.
Boylece yapilan film hem toplumun hafizasindan yararlanir hem de kendisi bu hafizanin

olusmasina katkida bulunur.

Bu siiregte tiim malzemenin belirli bir akis iginde, popiiler filmler i¢in s6z konusu olan
ilgi cekiciligin belgeseller acisindan da gegerli oldugu géz oniine alinarak kurgulanmasi
gerekir. Merak ve ilgi, filmin goriintiilerinin niteligi kadar bunlarin bir araya getirilisiyle
saglanan ritim sayesinde yonlendirilmektedir. Kuskusuz yonetmenin diinya goriisii ve
deneyimleri bu kurguyu etkileyen onemli etkenlerdir. Daha 6nce de belirtildigi gibi
destek alinan kurum ve kuruluslarin da bu konuda talepleri olmaktadir. KKTC’de
yapilan belgesel filmler icin tiim bunlar gecerlidir. Ustelik kendine 6zgii siyasi ve
toplumsal kosullarin hakim oldugu bir ortamda yapilan belgesellerin igerigi, iddiasi,
onerisi ya da yorumu da ozel bir hassasiyet gerektirmektedir. Ornegin adanin her iki
kesiminde de faaliyet gosteren kayip sahislar komitesinden edinilecek bilgiler, belgeler
ve roportajlar, iki toplumlu yasamin geregi olan objektiflik ilkesinin gozetilerek

kullanilacagina dair yazili bir dilekg¢e karsiliginda saglanmaktadir.

Toplumsal hafizay1 yenilemek, bilinmeyenleri anlatmak ve tarihe bakmak KKTC'nin
kurulusuna kadar i¢inden gegtigi siiregleri anlatan belgeseller i¢in en dnemli kaynak
BRTK arsivleridir. BRTK, KKTC'den daha eskiye dayanan ge¢misi nedeniyle KKTC
ilan edilene kadar ne gibi siireglerden gegildigine iliskin kayith gorsel belgelere sahiptir.
Ancak gazete arsivleri, kisisel fotograf arsivleri ve donemin taniklarinin anlattiklar1 en
az bu arsivde bulunan belgeler kadar dnemlidir. Tablo 1'de de goriilecegi gibi KKTC
belgesel film sayis1 ve tiirleri agisindan zengin degildir. 2000°’1i yillarla birlikte basladigi
gozlenen sayisal artista hem yeni, kolay kullanilir ve diisiik maliyetli teknik donanimin
hem de kurulan iiniversitelerde sinema egitimi alan kisilerin ¢cogalmasinin etkili oldugu
sOylenebilir. Yine de uygulanmakta olan giimrilk ambargolar1 ve yiiksek vergiler,
sinemasal anlamda iiretim gergeklestiren yapim sirketlerinin kameralarini ve teknik
donanimlarin1 yenilemelerini sinirlamaktadir. Belge niteligi tasiyan calismalarin bir
kismi da yiliksek Ogretim kurumlarinda sinema egitimi alan gengler tarafindan
gerceklestirilmektedir. Ogrencilerin cektigi belgesel filmler kisisel ilgiye oldugu kadar
zorunlu egitim ¢alismalarina da bagl olarak artmistir. Boylece bir¢ok geng, 1963-74
doneminde yasananlara, toplu mezarlar olgusuna, hikaye edilen olaylarin dogrulugunu

arastirmaya baslamistir. Ancak bu calismalarda ¢ogunlukla adayi ilklerle tanistiran ya
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da sanatsal, siyasal, akademik ve toplumsal hayata yon vermis olan kisiler ele
alimmaktadir. Ayrica belgesel yapimina olanak saglayan bakir bir cografya olan Kibris
kesfedilmekte, arastirilip belgelenmektedir. Bir yandan kaybolmaya yiliz tutmus el
sanatlari, Ote yandan tarihi ve turistik yoreler, arkeolojik alanlar tanitilmaktadir.
Gortldigii gibi bu calismalar KKTC’deki toplumsal birikime, giinlik yasamin
ozelliklerine egilen, bilgileri ve belgeleri derleyen ¢ogu amatdr yapimlardir. Farklh
teknik standartlara sahip olan bu diizenlenmis ses ve goriintiiler, bir merkezde
toplandiginda en azindan gelecek kusaklarin yeni belgeselleri i¢in ¢ok onemli bir

malzeme olusturacaktir.

3.4.1. Resmi Belgeseller

Toplumsal bir islev yerine getirmek ve farkli seyirci kitlelerine ulagmak iizere
televizyon kuruluslarmin belge(sel) filmlere yonelmesi, herhangi bir olayin, eserin,
kisinin, kiiltliriin ya da toplumsal bir meselenin derinlemesine islenenip sunulmasi i¢in
cok genis bir yer agmistir. Video teknolojisiyle birlikte bu kuruluslarin isi daha da
kolaylasmis, tiim diinya televizyonlarinda yayinlanan bu belgeseller araciligiyla,
kiiltiirler arasi iletisimin kurularak yabanciligin azaltilmasina ve bilgi aktarimina imkan

vermistir.

Kuzey Kibris’ta belgesel sinemanin ilk 6rnekleri 6nemli giin ve haftalar1 animsatmak,
yasanan bazi olaylart unutturmamak amaciyla BRTK tarafindan yapilmistir. Video
kameralarla ve televizyonda yayilanmak iizere ¢ekilmis olan bu belgeseller arasinda,
KKTC’nin kurulusuyla ilgili olanlarin yani sira 1983-84’lerde yapilan Gelisen KKTC
isimli bir seri ¢alisma da bulunmaktadir (Adamir, 2016). BRTK'nin ilk belgeselleri, o
donemin politikast cercevesinde, KKTC’nin ve yonetimde olan siyasi partinin
gortislerini aktaran, milliyet¢i bir sdyleme sahip olan propaganda amagli yapimlardir.

2003’te Kuzey ile Giineyi aywran kapilarin agilmast ve Avrupa Birligi’nin KKTC'de
biiro acip film projelerine destek vermesi ise barisci bir sdylemle iki toplumlu yasami
vurgulayan belgesel filmlerin ¢ekilmesine zemin hazirlamistir. Farkli diisiincelere sahip
kisi ve kurum/kuruluslar kendi yaklasimlari dogrultusunda giderek artan oranda
belgesel film yapmaktadir. Ticari popiiler filmler, giicli bir alt yapi donanimi, ¢ok
sayida uzman ve biiyiik sermaye gerektiren yapimlarken, bugiiniin teknik imkanlariyla
cekilen belgesellerin maliyeti ¢cok daha diistiktiir. Ayrintili, sistematik bir 6n arastirma,

planli bir ¢alisma sonucunda, elde edilen malzeme kiigilik bir grup tarafindan yaratici bir
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sekilde kurgulanabilir. Belgelerden elde edilen bilgilere, taniklarin ve fotograflarin
anlattiklarina dayanan dramatik canlandirmalara yer verildiginde ise maliyet bir dlglide
yiikselse de filmin izlenirligi giiclenmektedir. Ornegin, BRTK’nin kirk sekizinci
yildéniimii dolayistyla kuruldugu giinleri anlatan “/lk Bes Giin” (Cemal Yildirim, 2011)

isimli drama-belgesel bunun bir rnegidir.*

2000’11 yillarda Kuzey Kibris’ta g¢ekilen belgesellerin sayisindaki artis1 hazirlayan bir
baska gelisme ise bu donemde 6zel televizyon sirketlerinin ¢ogalmasidir. Bugiin yayin
yapmakta olan yedi 6zel televizyon kurulusu da hem programlarini zenginlestirmek
hem de giinlik yayin akislarindaki agiklar1 kapatmak {izere belgesel filmlere yer

veriyor.

3.4.2. Bireysel Calismalar

Arslan Mengii¢’iin Bir Avu¢ Vatan, 1990 adh filmi, KKTC’de bireysel olarak ¢ekilen
ilk belgeseldir. Mengii¢, Ingiliz yonetiminin Kibrishi Tiirklere uyguladigi dini, kiiltiirel
ve sosyal ambargolari, etnik kimligi baskilama g¢abalarin1 anlatan bu filmin ardindan
yaptigi Denktas: Denk Tas’ta (1991) Cumhurbaskan1 Rauf Denktas’in hayatina,
amaclarma yonelik miicadelesini, halkla etkilesimini anlatmaktaydi. Filmin biiyiik
boliimii Denktas’la yapilan sdylesiye ayrilmisti. Her iki filmde de dénemin siyasi
atmosferini aktaracak sekilde milliyet¢i bir s0yleme yer verilmekteydi.

Duvanmy
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Gorsel 24: Kuzey Kibris’ta yapilan belgesellerden 6rnekler

Gliney Kibris'ta yasayan Niyazi Kizilylirek ile Panikos Hrisantu'nun, ZDF
televizyonunun destegiyle hazirladigt Duvarimiz (The Wall, 1993) ise 1974 ve
sonrasinda yasanan i¢ goglin sonuclarini gorgii taniklarinin agzindan anlatmaktaydi.
1997°de Abdi Ipek¢i Barig Odiilii’nii alan film, savasm acilarina iki yonden bakmaya

calisan ilk 6rnektir. Cesitli tarihlerde Yunanistan’in resmi televizyon kanalinda, Alman

% Bu bir yoniiyle, kurmaca film ¢ekme imkéni bulamayan yonetmenlerin, bu eksikligi dramatik
sahnelerle gidermeye calistiklar: seklinde bir spekiilasyonla agiklanabilir.
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ve Fransiz televizyonlarinda yaymnlandi. Kibris Rum kesiminde, sinema ya da
televizyonda gosterilmeyen Duvarimiz, BRTK tarafindan 1 Nisan 2007'de yaymland:.>
2003 yilinda, DAU &grencilerinden Aylin
Ersin, Vasvi Ciftcioglu ve Eda Hanger, ilk
kez farkli bir konuyu ele alarak Kibris
Madencilik ~ Sirketi’nin  (CMC: Cyprus
Mining Corporation) yol agtigi ¢evre
felaketine dikkat ¢cekmek icin Seytan Camuru
adli belgeseli yaptilar (bkz. Gorsel 28).

Gorsel 25: Seytan Camuru

Konuya duyarli bir kamuoyu yaratmaya calisan film, adi gecen sirkette miihendis,
ustabast ve hemsire olarak calisan ii¢ kisiyle yapilan roportajlara dayaniyor, sirketin
Lefke’deki isletmesine ait belgelerden yola ¢ikarak tesisin ¢evreye yaptigi tahribat

hakkinda bilgilere yer Veriyordu.35

¢ |
i .
M. Alumet Behig Hasan
Indiyano Cokzan

Gorsel 26: Kayip Otobiis belgeseline konu olan on bir kisi

Kayip Otobiis’te (Fevzi Tanpinar, 2007) ise 1964 yilinda evlerinden ¢ikip calistiklari
Birlesik Krallik askeri tissiiniin bulundugu Dikelya'ya giderken ortadan kaybolan on bir
Kibrish Tiirk’e ne oldugunu arastirilmaktaydi (bkz. Gorsel 29). Bu filmin yapilmasina
yol acan fikir, Kayip Otobiis adli bir siirden kaynaklanmisti. Bu siirin agit niteligindeki
bir bestenin sozleri olarak kullanilmasi sirasinda, konunun goérsel potansiyeli fark
edilmis ve belgeselin ¢ekilmesine karar verilmisti. Olayin yasandigi giinleri unutmamis
olan kayip yakinlarmin anlatimlari {izerine kurulan film, servis otobiisiiniin Rumlar
tarafindan kacirildigini ve on bir kisinin kursuna dizildikten sonra otobiisle birlikte bir

cukura atildigini iddia etmekteydi. Anlatict sese eslik eden ger¢cek mekan goriintiileri,

* Filmin yayinlanmasindan sonra BRTK, milli duygulari ayaklar altina almakla suglandi. Duvarimiz’in
en son gosterimi, Haziran 2016’da Uzunyol’daki gegis noktasi yakinindaki Politis gazetesi otoparkinda
gergeklesti.

* Adi1 gegen belgesele ulasilamadigindan hakkindaki bilgiler
http:/www.starkibris.net/index.asp?haberID=6198"den alinmustir.


http://www.starkibris.net/index.asp?haberID=6198'den
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gazete kiipiirleri ve dramatize edilmis sahneler araciligiyla donemin yasam kosullarina
dair bilgiler de kendiliginden filme katilmisti. Kayip Otobiis’li, Avrupa Birliginin on ii¢
Akdeniz iilkesini kapsayan Akdenizin Sesleri projesi kapsaminda gekilen Yasemin
Kokan Seher (Vasvi Cift¢ioglu, 2008) adli belgesel izledi. Filmde, yetmis yash
Lefkosalinin, eski bayram yerlerinine, kahvehanelere, pazarlara, sokak saticilarina dair
anilar1 kendileri tarafindan anlatilmisti. Lefkosa’nin giinliik yasamimi konu alan arsiv
fotograflari ve benzer nitelikteki film pargalari da anlatilanlar1 destekliyordu. Bu
belgeselin kiiltiirel] yasama iliskin konularin daha sik ele alinmasina yol actig1

sOylenebilir.
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DORDUNCU BOLUM: KKTC BELGESELLERININ OZELLIKLERI

Bu boliimde, secilen alti belgesel film, konulari, temalar1 ve bigimsel ozellikleri
acisindan ayrintili bicimde incelenecektir. Kayitlarin ve istatistiki bilgilerin yetersizligi
nedeniyle kesin bir rakam vermek miimkiin olmasa da basin biiltenlerinden ve Sim TV
arsivinden yararlamilarak yapilan arastirma sonucunda, 1983-2016 doneminde Kuzey
Kibris’ta bireysel ¢abarla otuz bes belgesel film yapildig: tespit edilmistir. Bu ¢alismada
belgesel film, televizyon yayinciligi agisindan degil sinema agisindan ele alindigindan
gerek ticari televizyonlarca gerekse devlete bagli BRTK tarafindan yapilan filmler

disarida birakilmustir.

Birinci boliimde {izerinde duruldugu gibi, zaten zor olan siniflama ¢abast KKTC’de
yapilan belgeseller s6z konusu oldugunda bir anlamda imkénsiz hale gelmistir. Bu
nedenle, filmler, konularina bagli olarak: Savas Oncesinde ve savasta yasananlar;
Onemli kisiler; Kiiltiirel yasam ve gelenekler; Arkeolojik ve tarihi eserler; Diger olmak
lizere bes bashik altinda toplanmistir. Bunlarin yaklasik {icte biri (on tanesi) savas
oncesinde ve savasta yasananlarla ilgilidir. Aym sekilde Onemli kisilerin hayat
hikayesine odaklanan on biyografik ¢alisma da filmlerin toplami i¢inde tigte birlik bir
yer tutmaktadir. Smirlt sayida artis gdsteren film gruplarindan bir digeri ise kiiltiirel
yasamla ilgili olan belgesellerdir. Bu konudaki yedi film, geriye kalan tigte bir i¢indeki
en biiylik yere sahiptir. Tarihi ve arkeolojik eserlerin korunmasina ve tanitimina yonelik
film sayist yalmizca tgtir. Belgesel sinemanin 6nemli bir alt tirli olan doga
belgesellerinin itibar gérmedigini, yapilmis olan bir adet drnekten (Kibrisin Sulak Alan
Kuslart) anlamak miimkiindiir. Bu film “diger” basligi altna yerlestirilmistir. Ayn
baslik altinda, biri sendika digeri sanayi kurulusu olmak {izere iki tanitim amagh film
(DAU-SEN 30.Yil ve Sanayi Holding) ve biri Ikinci Diinya Savasi’na goniillii olarak
katilan Kibrisli Tirklere iliskin olan (Kibris'in Goniillii Askerleri), digeri gevre
kirliligini konu alan (Seytan Camuru) belgeseller “sonug¢” boliimiinde agiklanacagi gibi,
tim belgesellerin konular1 ele alisinda bir¢ok benzer nokta bulunmakta, dolayisiyla
gerek belgesel taniminin gerekse farkli tiirlerin Ozellikleri agisindan bir yetersizlik

ortaya ¢cikmaktadir.

Otuz bes belgeselin yirmi dordd, sivil toplum kuruluslarindan ya da {iniversite, belediye,
televizyon sirketi gibi kuruluslardan alinan destekle yapilmistir. Yalnizca on bir film

tamamen kisisel imkanlarla gerceklestirilmistir. Arastirma sirasinda ulagilabilen ilk
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belgesel calisma, Arslan Mengii¢’liin yoOnettigi savas Oncesini ve savas sirasinda
yasananlarin konu edildigi Bir Avu¢ Vatan’dir. Menglig, ertesi yil ilk biyografik
belgesel olan Denktas: Denk Tast ¢ekmistir. Bunlarin disinda, 2003’¢ kadar sadece
Duvarimiz belgeselinin yapildigr goriilmektedir. Bu tarihten sonrasina bakildiginda,
konularin gesitlendigi anlasilmaktadir. Yukarida deginildigi gibi, 6zellikle dokuz adet
biyografik belgesel yapilmis olmasi dikkat ¢ekicidir. Bu artista, vakiflarin ve meslek
birliklerinin, kurucular1 ya da {iyeleri hakkinda film yaptirma isteginin 6nemli roli
vardir. Gerek kiiltiirel hayata ve geleneklere gerekse tarihi mekan ve eserlere odaklanan
filmlerin sayisindaki artigta derneklerin etkisinin oldugu disiiniilmektedir. Kibris
sorununun ¢oziilememis olmasi ise savas ve savasta yanasanlara iligkin filmlerin genel

toplam i¢indeki agirligini siirdiirmesine neden olmustur.*®

4.1. Filmlerin Coziimlenmesi ve Kullanilan Yéntem

Bu c¢alismada incelenen alti belgesel, 2000 sonrasinda ¢ekilen, ¢cogu kez bireysel
cabalarla ortaya c¢ikarilan, kamuoyunda ilgi gordiigii bilinen filmler arasindan
secilmistir. Bu orneklerin farkli 6zellikler tagimasia 6zen gosterilmistir. Yapimcist ya
da yonetmeniyle goriisiilenler disinda kalan galismalarin yapim siirecine iligkin bilgiler,
basin bildirilerinden ve haberlerden derlenmistir. Degerlendirilen filmler sunlardir:
Paralel Yolculuklar (Dervis Zaim, Panikos Hrisantu 2004), Salamis (Uygar Erdim,
2005), Geleneksel Galatya Diigiinii (Cemal Yildirim, 2010), Ziya Rizki: Bir Devrin Son
Adamu (Yetin Arslan, 2010), Mechul Tutsaklar (Cem KAR, 2011) ve 2038 yilinda
gosterilmesi planlanan Gelecege Mektuplar (Ferhat Atik, 2013).

Secilen ornekler incelenirken, Oncelikle, ele alinan konuya ve konunun islenisine
bakilmis, filmin niteligi saptanmistir. Her belgeselin yapim amaci belirlendikten sonra
icerik bashigr altinda, anlatinin temas1 ve yapildigi donemin siyasi kosullar1 g6z oniine
almarak filmin konusuna yaklasimi acgiklanmaya calistlmistir. Icerigi tasiyan anlatinin
nasil olustugu ise Oykii yapisi, olay Orgilisii ve sinematografik anlatim ozellikleri
cer¢evesinde incelenmistir. Teze baslarkan ulasilmasi hedeflenen bazi bilgiler elde
edilemediginden, filmlerin maliyetine, maddi destek veren kisi ya da kurulusun yapim

tizerindeki denetime dair yorum yapma imkani olmamustir.

% Bu konuyla ilgili ayrintili bilgiler Ek-1deki tabloda yer almaktadur.
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4.2. Savasin Sonuclarina liskin Bir Belgesel: Paralel Yolculuklar:

Marathon Filmcilik tarafindan 2004 yilinda
yapilan ve siiresi yliz yirmi dakika olan film,
edebiyat ve felsefe egitimi alan 1951 Kibris
dogumlu Panikos Hrisantu ile kiiltiirel

caligmalar alaninda yiiksek lisans yapan

1964 Kibris dogumlu Dervig Zaim tarafindan
hazirlanip yonetilmistir. Tiirk tarafindaki gorlintiiler Feza Caldiran, Rum tarafindaki
goriintiiler ise Angras Gero tarafindan kaydedilmistir. Kuzey’de yapilan ¢ekimlerde bir
adet Betacam kamera ve bir adet yaka mikrafonu kullanilmistir. ilk kez Uluslararas
Istanbul Film Festivalinde, ikinci kez Birinci Uluslararas1 Adalar Festivali'nde
gergeklestirilmistir. Besiktas Belediyesi'nin Tiirkiye Gazeteciler Cemiyeti ve Belgesel
Sinemacilar Birligi'yle birlikte diizenledigi 2011 tarihli etkinliginde oldugu gibi, film

farkli ortamlarda gosterilmeye devam etmektedir.

4.2.1. Amacg

Birlikte film yapmaya karar veren iki yonetmenin, projeyi olusturup Birlesmis
Milletler'den destek almalarina karsin, sonrasinda ciddi sorunlarla karsilastigi bu
belgeselin  gergeklesmesini  saglayan diistince, Zaim ile Hrisantu’nun bir film
festivalinde karsilasip tanigmalarina dayanlyor.37 Kibris'taki iki kesim arasinda barig
kiiltiiriiniin  yesermesine katkida bulunmayr amacglayan yonetmenler, iki kesim
arasindaki sinir heniiz kapali oldugundan birlikte ¢alisma imkani bulamamis, ¢ekimleri
birbirlerinden ayr1 yapmis ve sonucu ancak kurgu asamasinda gorebilmislerdir. Ayrica
her iki taraftan da bazi kesimlerin, bu ortaklia olumsuz tepki gostermesi endise
yaratmig, ancak c¢alismayr engelleyememistir. Goriildigii gibi filmin yapiminda
karsilasilan temel zorluk siyasi nedenlerden kaynaklanmustir. Paralel Yolculuklar,

Kibris’ta yasanmis olan insani drama, Tiirk ve Rum perspektifinden bakarken, her iki

*” Hrisantu filmle ilgili séyle soylemektedir: “Daha énce Niyazi Kizilyiirek’le beraber 1993te daha zor
kosullarda Duvarimiz adli bir film yapmustim. Kibrisli Tiirklerle g¢alismak benim igin Rumlarla
calismaktan daha ilging ¢ilinkii onlarla calistigimda aramizda bir dayanigsma hissediyorum. Aslinda farkli
dili konusuyor olsak bile bu topraklarda yasayan ayni insanlariz. Burada yasananlari en iyi beraber
calisarak anlatabilecegimizi diigiiniyorum.” (http://dergi.aljazeera.com.tr/2015/03/01/ortak-acilara-
paralel-yolculuklar/)
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kesimin de ayni acilar1 yagamis oldugunu gostermek amacindadir. Hrisantu, Rumlarin
1974 yilindaki savas sirasinda nelerle karsilastiklarini anlatirken, “...bariyerler ¢ok fazla
ama umutsuz olmamak lazim. Artik ¢a§ degisti. Insanlarm birbirini gorebiliyor,
duyabiliyor olmalarinin yolu daha da agildi. Bu kanallarin igini nasil dolduracagimiz
onemli” diyen Zaim ise Tiiklerin 1974 oOncesinde maruz kaldig1 eziyeti, o glinleri

yasamus kisilerin agzindan aktarmaktaydi.®

4.2.2. icerik

Film 1974 yilindaki savasta Balikesir ve ¢evresindeki kdylerde yasayan Rumlarin,
evlerini terk etmeleri iizerine odaklanmustir.®® Kibris sorununun ¢dziimlenmesine
yonelik ¢abalarin doruga ulastigi bir donemde yapilan bu belgesel, baris¢il bir soyleme
sahiptir. Insani benzerliklerin ve ortakliklarin ortaya gikarilmasi halinde, diismanliklarin
zayiflayacagi, iki kesimin birlikte yeni bir yasam bi¢imi kurabilecegi inanci kendini
hissettirmektedir. Toplu kiyima maruz kalmis kdyleri ve kocasi kayip kadinlarin, alti
yasinda babasini kaybeden ¢ocuklarin, savasta sakat kalmis ama yine de yasamla baginm
koparmamus eski askerlerin, babasi Rumlar tarafindan 6ldiiriildiigii halde baris icin iki
toplumlu koroda sarki sdyleyenlerin deneyimlerini bir araya getiren film, bu yolla
Kibrislilarin duygu ve act haritasinin ortak oldugunu gdstermeye ve bunun unutulmasini
onlemeye ¢aligmaktadir. Ancak, Tiirklerin anlatilar1 gorsel belgeler (fotograf ve video)
ile desteklenirken Rumlarinki daha ¢ok konusmalarin igerigiyle sinirli kaldigindan
giivenilirlik konusunda bir zaafiyet ortaya cikmustir. Bu durumu, iki yonetmenin
belgesel film anlayislar1 arasindaki farkliliga ve c¢ekimleri timiiyle ayr1 yapmalarina
baglamak miimkiin olabilir. Boyle olsa bile, projenin olusturulmasi ve c¢aligmanin
hazirlig1 sirasinda, yontem konusu iizerinde geregince durulmadigi anlasilmaktadir.
Ayrica, anlatic1 kimliklerine ve konuyla baglantilarina yer verilmemesi anlasilirhg ve

giivenilirligi azaltmaktadir.

Cekimler, gercek mekanlarda, yani olayin gectigi yerlerde ve/veya anilarini anlatan
kisilerin evlerinde yapilmistir. Bunun yani sira giinliik hayatin akisina iliskin sahnelere
de yer verilmistir. Boylece gerceklik ve inandiricilik giiglenmis, izleyicinin, filmin

insani atmosferine katilmasi saglanmistir.

% Ortak Acilara Paralel Yolculuklar, http://dergi.aljazeera.com.tr/2015/03/01/ortak-acilara-paralel-
yolculuklar/

%2005 yilinda Antonis Angastiniotis tarafindan yapilan Kan Sesi isimli belgeselde ise, 1974 yilinda
Atlilar, Murataga ve Sandallar koylerinde EOKA’c1i Rumlarin Tiirklere yaptig1 katliam konu edilmistir..


http://dergi.aljazeera.com.tr/2015/03/01/ortak-acilara-paralel-yolculuklar/
http://dergi.aljazeera.com.tr/2015/03/01/ortak-acilara-paralel-yolculuklar/
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4.2.3 Anlat1 Yapisi

Film, giris, gelisme ve sonug seklinde, klasik modele uygun olarak kurulmustur. Giriste,
bir ucagin kokpitinde pilotla yapilan sohbet yer alir. Ugagin adaya inmesi ve bir Rum
ailenin anlatimiyla gelisme boliimii baslar. Yetmis dakikalik bu boliimiin ilk otuzbes
dakikast Rumlarin, ikinci otuz bes dakikalik kisim ise Tirklerin hikayelerine
odaklanmustir. Ikinci kistm da ise savasi yasamus biri Tiirk digeri Rum iki kadin o
giinleri kadin goziiyle anlatmaktadir. Ayni sekilde, biri Rum digeri Tiirk iki erkek
gazinin anilarina yer verilmistir. Bu konusmalar sirasinda, konusan kisinin gilinliik
hayati, tekerlekli sandalyeye mahkiim gazilerinki de dahil olmak iizere, nasil idame
ettigi goriintiilenmektedir. Belgeselin son boliimii ise Tiirklerle Rumlarin olusturdugu
iki toplumlu koronun {iyesi olan Salih Bey’in, “baris iginde bir arada” temali
konusmasina ayrilmistir. Onun sozlerine koro ¢alismalarinin  goriintiileri  eslik

etmektedir. Film koronun Istanbul’da verdigi konser goriintiileriyle sona erer.

4.2 4. Sinematografik Anlatim

Filmin sinematografik imkanlar1 en yalin haliyle kullandig1 goriilmektedir. Genellikle
kamera hareketlerine yer verilmemis, sabit ¢ergceveler filme hakim olmustur. Bunda esas
etken filmin agirlikli olarak kisisel anlatilara yer vermesidir. Ancak, ¢ekimlerin sinirl
bir donanimla, gergin bir ortamda yapilmak zorunda olusu da konusmacinin ve
kameranin hareketlerini kisitlamis olabilir. Film boyunca dogal 1sik kullanilmus,

aydinlatma araciligiyla gorsel etki yaratilmamastir.

4.3. Tarihe Tamklik Eden Egitici Bir Belgesel: Salamis
Kibris’taki Salamis antik kentinin seriivenine
ve yakin tarihte gerceklestirilmis olan :
arkeolojik kazilara tamklik eden belgeselin  \>
yapimciligimmi  Letkosa  Kibris  Balkanlar
Avrasya Tiirk Edebiyatlari Kurumu
(KIBATEK) stlenmistir. Dogu Akdeniz

Universitesi Arkeoloji ve Kiiltiir Varliklarim E R
Arastirma Merkezinin (AKVAM) bir projesi olan altmus dakikalik belgeselin metnini,
Gokhan Altiner yonetmen Uygar Erdim’le birlikte yazmistir. 2005 yilinda yapilan bu

elli bir dakikalik belgeselin ¢ekimleri sirasinda bir adet kamera kullanilmistir.
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4.3.1. Amacg
Bu film, Kibris adasinda yasayan uygarliklar hakkinda bilgi verip, bugiin Gazi Magusa

sinirlart iginde kalan antik Salamis kentinin tarihine 1sik tutmay1 amaglamaktadr.

4.3.2. icerik

Dogu Akdeniz Universitesi'nin Salamis harabelerinde yaptig1 arkeolojik kazilarin ilk ii¢
ayma odaklanan film, hem kentte yasamis kavimler hem de kentin yasam alanlar1 ve
mekanlart hakkinda ayrintili bilgi vermektedir. Yillarca kum tepeleri arasinda kalan
kenti giinyiiziine ¢ikarmak ve 1974 oOncesinde yapilan c¢aligmalart siirdiirmek {izere

1997°de baslayan kazilarin yalnizca ilk ii¢ ay1 proje kapsamina alinmustir.

4.3.3. Anlat1 Yapisi

Filmin ilk on dakikasinda dis ses araciligiyla kent hakkinda bilgi verilmekte, buna kazi
ve onarim c¢alismalarinin goriintiileri eslik etmektedir. Bu girisin ardindan agiga
cikarllan kalintilar ve eserler kazi ekibindeki arkeologlar tarafindan tanitilmakta,
bulunan bazi nesnelerin kalip ¢ikarma yoluyla koyalanip yerlerine konus asamalari
izlenmektedir. Boylece kentinin agiga ¢ikarilmasina taniklik etmenin yam sira belgesel,
tarihi eserlerin nasil restore edildigi hakkinda da bilgiler vermektedir. Kentin ve
Kibris’in tarihine iliskin bilgilerle yiiklii olan ve uzun siiren gelisme boliimiiniin
ardindan film sona erer. Filme eslik eden metnin, belirli bir izlegi takip etmemesi,
anlatinin yapisal bir iskelete, izlemeyi kolaylastiracak bir ritme ve gerilime sahip
olmasini engellemistir. Ancak, bu bdliimiin igine serpistirilmis olan ve kazi ekibinin
kahvalti ederken, kazi alanina giderken yaptigi sohbetlerle sakalagmalari, yolda
gerceklesen kiiciik kazalar1 igeren kisa siireli boliimler filmin didaktik yaklagimini

yumusatmakta ve sicak bir ortam yaratmaktadir.

4.3.4. Sinematografik Anlatim

Filmin hikayesi sinematografik olarak ¢ok yalin bigimde anlatilmaktadir. Kazi alani ve
yiuriitilen faaliyetler beklenecegi gibi, genel ve toplu ¢ekim Olgekleriyle
goriintiilenmistir. Zaman zaman seyircinin dikkatini yonlendirmek iizere, calisanlarin
ellerine, bulunan nesnelere yaklasilarak yakin ¢ekimlere gecilmekte, bu da ileri optik
kaydirmayla (zoom-in) gergeklesmektedir. Ayni sekilde, bulunan bir kalintilari,
cevresindeki mekanla iliskilendirmek iizere optik geri kaydirmalar (zoom-out)

kullanilmistir. Bu belgeselde de sinirli sayida kamera hareketi bulunmakta, ancak



55

seyrek olmakla birlikte kisa ¢evrinmelere ve bir kez de kaydirma hareketine yer
verilmistir. Bu kaydirma, kameramanin hareket halindeki bir traktoriin {izerinden
yaptig1 ¢ekimle elde edilmistir. Kentteki yapilarm birbirlerilyle olan iligkileri ve
aralarindaki uzakliga dikkat ¢cekmek amaciyla panoramik goriintiilere bagvurulmus,
cevrinmeler ¢cogu kez bu nedenle kullanilmistir. Dolayisiyla, kurgulanislarindan da
anlagilacag gibi goriintiiler, filmin metnine aciklama getiren malzeme olmanin 6tesine
gecememistir. Filmin kurgusu, devamlilik esasina uygun bigimde yapilmis ve metnin
sozel climlelerine tabi olan ¢ekimler dogrudan kesme teknigiyle birbirine baglanmistir.
Cekimlerin uzunluguna miidahale edilememis olmasi filmin temposunu diisiirmiistiir.
Filmin akist i¢inde, Ozelikle tarihsel bilgilerin verildigi noktalarda, savas goriintiileri
iceren bazi resim, harita ve illiistrasyonlara da yer verilmistir. Kullanilan miizik
pargalart farkli tlirlerden segilmis ve cogu kez adeta sessizlik olmamasi igin

yerlestirilmistir.

4.4. Yerli Tarih ve Kiiltiirii Gozleyen Bir Belgesel: Geleneksel Galatya Diigiinii
Mehmetcik Belediyesi’nin katkisiyla
Blue Platform Production (Cemal
Yidirim) tarafindan 2010 yilinda
¢ekilen bu film, doksan {ii¢ dakika
siiresiyle benzerleri gibi standart |
Olciilerin disina cikmaktadir.

BRTK’de program yonetmeni olarak

calisan filmin yonetmeni, 1967 Kibris
dogumlu Cemal Yildirim, Marmara Universitesi’nde Radyo-Televizyon egitimi
almistir. Belgeselin aragtirma asamasi Meryem Bayramoglu tarafindan ylriitiilmiis,
genel koordinatorliigiini ise Zekai Altan iistlenmistir.. Belgeselin yapiminda donemin
kiyafetleri, ev i¢i siislemeleri, dekor ve diigiin yemegi konusunda gerek Mehmetcik
koyl sakinlerinin gerekse civar kdylerin yardimseverligi biiyiikk bir destek olmustur.
Maliyetine iliskin bilgi alinamayan filmin dramatize edilmis sahnelerinde kdyliilerin rol
almis olmasi Geleneksel Galatya Diigiinii’ndeki gergekei yaklagim giiglendirirken, son

derece sinirli oldugu tahmin edilen bir biit¢eyle ¢cekilmesini saglamistir.
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4.4.1. Amacg

Donemin Mehmetcik belediye baskant Ahmet Adalier’in fikrinden yola ¢ikilarak Altin
Salkim Film Festivali'nde gosterilmek {tizere yapilan film, eski diiglin téren
geleneklerini, hayatta olan son nesilden dinlemek ve gelecek kusaklara gorsel-isitsel bir

belge birakmak tizere ¢ekilmistir.

4.4.2. icerik

Eski adi1 Galatya olan Mehmetcik koyiinde yapilan bir evliligin, tiim asamalarin
gecmise dair hikayelerle destekleyerek anlatan film bir drama belgeseldir.*°
Zayiflamakta olan bir gelenegin oOzelliklerini ortaya koyarak, unutulmamasin
saglamaya yonelik bir fikir etrafinda oriilen film, ge¢misteki yasam tarzinin ve insan
iliskilerinin Onlenemeyen degisiminin, cemaat ve dayanisma duygusunun getirdigi
hazzin yerini dolduramadig kanmisim1 dile getirmektedir. Filmin sonunda da eskiyle

yeninin karsilastirilmasi yapilmakta ve ayni diisiince yinelenmektedir.

Film gercek mekanlarda ve Galatya’da yasayan kdyliilerin arasinda ¢ekilmistir. Bunun
yani sira bugiin uygulanmayan eski diigiin adetlerinin, orijinal kostiimler giymis olan
koyliiler tarafindan canlandirildig sahnelere yer verilmistir. Bu sahnelerin kurulusunda
yagh koyliilerin anilarindan yararlanilmistir. Bdylece izleyicinin, olayin akisina
duygusal olarak katilmasi, eski gilinleri kolayca kavramasi amaclanmistir. Dénemin ve
kiiltiirel dokunun aslina sadik kalacak sekilde film, yorenin yemek kiiltiirtinii, giinlik
yasamini, ev i¢i siislemelerini, kiyafetlerini, testi, hasir gibi el islerini de bu diizen

icinde goriintiilemektedir.

4.4.3. Anlat1 Yapisi

Film, kiiltiirel dokuyu yeniden kurmak, orf ve adetleri canlandirmak {izere birbirini
kronolojik olarak izleyen diigiine iligskin olaylar ve sahnelerden olusan on iki béliimden
olusmaktadir. Geleneksel Galatya Diigiinii 'ndeki diigiiniin oykiisi, giris, gelisme, sonug
seklinde, klasik modele uygun olarak kurulmus ve bir agilis/6nsoz ile bir sonsoz
tarafindan ¢ergevelenmistir. Her boliimiin basinda kdyiin yaglhilarindan biri tarafindan o

boliimde yer alacak olaya iligkin bir roportaja da yer verilmektedir.

“ Tirk Mukavemet Teskilati'nin kurulusu ardindan, yerlesim yerlerine Tiirk¢e adlar verilmeye
baslayinca koy 1958’de Mehmetcik adimi almustir. Karpaz yarimadasinda yer alan Mehmeteik, 1974
oncesinin ikinci biyiik Tiirk koyiidiir ve su anda KKTC'nin Iskele il¢esine baglidir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrk_Mukavemet_Te%C5%9Fkilat%C4%B1
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Acilista, dantel zemin iizerinde, birbirini izleyen fotograflar yer almakta ve bu
goriintiilere, filmin temasini ortaya koyan bir dis ses anlatis1 eslik eder. Kiiltiirel
geleneklerin degisimi ilizerinde duran bu sozlii anlatim, durumdan duyulan rahatsizlig
dile getirmektedir. Bununla birlikte, geleneklerin derininde yatan “sosyal felsefe”nin
anlagilmasi halinde, vaktiyle duyulan manevi hazla heyecanin bugiine ulasabilecegi ve

paylasilabilecegi O6ne siiriilmektedir.

Arayasin buluncaya kadar, gecinesin oliinceye kadar bashgini tastyan birinci boliim,
begenilen kiz1 goérmenin zorluklarini, kiz istemeyi ve taraflarin nikaha kadar yasadigi
siireci anlatmaktadir. Tkinci béliim olan Nikdh agirhigi, gelinin, hem kendi ailesinden
hem de esinin ailesinden aldig1 hediyeler ve bunlarin verilisi tizerine kurulmustur. Nikah
adin1 tasiyan T{gilincli boliimde, nikdhin seyri, takilacak takilar iizerinde sahitler
huzurunda yapilan anlagsma ve bunun kagida dokiilerek imzalanmasi aracilifiyla
anlatilir. Dordlincti bolim olan Eli elime degmedi, damadin nikdha kadar kizi
gorememesinin hikayesi yer alir. Ceyizler hazirlansin yakinda diigiiniimiiz var baslikl
besinci boliimde, kiz tarafinin hazirladig1 ¢eyizin erkek evine gétiiriiliisii, yore halkinin
kiymet listesi dedigi ceyiz listesinin sahitler huzurunda gosterilisi aktarilir. Ardindan,
Kina, Diigiin giinii, Diigiin, Damat dayag: bolumleri birbirini izler. Gerdek baslikli
onuncu boliimde ise annesi ya da diigiin yengesi geline gerdegi anlatmaktadir. Gerdegin
ertesi sabahinda erkek annesi, gelenege uygun olarak geline kumru eti getirir. Diigiiniin
sona erdigini anlatan bu bolim Hayir duam dudsun sizi, 6miir boyu geginesiniz ¢ifte
kumrular gibi adin1 tasimaktadir. Sons6z, Ne kaldr geriye eski diigiinlerden ii¢ giin ii¢
gece siiren eglenceden, her sey oldu maddiyat unutuldu maneviyat ara yazisiyla baslar
ve bu arada dis ses anlatimi da geri doner. Agilista oldugu gibi burada da eski diigiin
fotograflariin goriintiileri iizerine, eski ve yeninin kiyaslamasi yapilmakta ve bir tir
hayiflanma sezilmektedir. Filmin, buginiin iligskileri i¢inde yeni dayanigsma ve
kaynagma imkanlar1 aramak yerine, geri gelmeyecek bir gegmise duyulan 6zleme teslim

oldugu sdylenebilir.

4.4.4. Sinematografik Anlatim

Filmin hikayesi sinematografik olarak ¢ok yalin bigimde anlatilmaktadir. Siirh sayida
cevrinme disinda kamera hareketlerine yer verilmemis, bu nedenle film esas itibariyle
duragan cergevelerden olusmus, hareket cerceve icindeki kisilerin eylemleriyle sinirl

kalmistir. Bu nitelik, anilarin1 anlatan kisilerle yapilan miilakatlar nedeniyle iyice
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yogunlasmis, filmin ritmi sabit bir seyir kazanmis, gorsel malzeme soze eslik eder hale
gelmistir. Sonugta filmin ¢ekiciligi/izlenirligi, anlattig1 olayin igerigine ve yaslilarin
gorlintiilerine yaslanmistir. Cekimler igin gerekli olan donanmim sinirli olusu nedeniyle,
film boyunca dogal 151k kullanilmis, aydinlatma araciligiyla gorsel etki yaratma olanagi

ortadan kalkmustir.

Filmin kurgusu kronolojik devamlilik gozetilerek yapilmis, her boliime gecildiginde
once yagh bir anlatictya yer verilmis, sozii bittiginde onun anlattiklar1 dramatize
edilerek sahnelenmistir. Bu uygulama boéliimlerin gereginden ¢ok uzamasina neden
olmakta ve filmin ritmini yavaslatmakta, izlenirligini zayiflatmaktadir. Bu belgeselde,
Kibris Havalar1 Dernegi’nin Kibris Havalar: CD’sindeki tiirkiiler yaninda, Kursuniler

Grubu’nun canli kayitlar1 da kullanilmustir.

4.5. Savas Suclar1 Uzerine Bir Belgesel: Mechul Tutsaklar
Bu belgesel, Abrakadabra Communication
Management tarafindan 2011 yilinda
cekilmis ve filmle birlikte ayn1 adi tasiyan
bir de kitap yayimlanmistir. Altnus dakika
siiren filmin yonetmenligini, iletisim egitimi

alan ve halen Ada Tv’de program sunucusu

olan 1979 dogumlu Cem Kar yapmustir. Bu belgeselde, bir adet dijital kamera, yaka
mikrofon seti ve anahtar 151k aydinlatma kiti kullamilmistir. BRT, ilk kez 2011 tarihinde

gosterdigi bu belgeseli hemen her y1l 20 Temmuz’da yeniden yayinlamaktadir.

4.5.1. Amacg
Bu filmde, karanlikta kalmis bir hikayeyi giin 1518mna ¢ikarmak ve Kibris harekati
sirasinda yasandigi ileri siiriilen bir olayin dogrulugunu arastirmak, bu konuda elde

edilecek bulgular1 ortaya koymak amaglanmaktadir.

4.5.2. icerik

Filmde kayip kisilerin 6lii olarak kabul edildigi 1974’te Lefke bolgesinde yasayan
yetmis bes Kibrish Tiirk'iin EOKA tarafindan Limasol polis merkezinde tutsak edilisi;
hayatta olduklarinin, Tiirkiye’den adaya gelen ve ayn1 polis merkezinde gozaltina alinan

gazeteciler tarafindan nasil ortaya ¢ikarildig1 ve nasil serbest kaldiklar1 anlatilmaktadir.
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iki y1l siiren arastirma sonucunda gergeklestirilen film, oldiikleri samlan yetmis bes
kisinin, yakin yillara kadar bilinmeyen Gykiisiinii anlatarak savas donemlerinde islenen
suglara ve yasanan acilara iligkin bir 6rnek sunmaktadir. Ancak, gazete fotograflari,
kupiirler ve eski TMT cilerin kisa climlelerinden olusan son bdlim tiimiiyle Tiirklere
yonelik saldirilara yer vererek yansizliktan uzaklasmistir. tutsaklardan gériismeyi kabul
eden kirk ti¢ kisinin ve Tirkiyeli gazetecilerin anilarina dayanmaktadir. Ayrica, Rauf
Denktas’la, olayin vuku buldugu dénemde Tiirkiye’nin hiikiimet sozciisii olan Orhan
Birgit’le ve gazetecileri nezarethaneye goriiten Makarios un 6zel koruma miidiirii Takis

Cagaris’le yapilan goriismelere de yer veriliyor.

4.5.3. Anlat1 Yapisi

Renkli ¢ekilmis olmasina karsin dijital ortamda siyah beyaza doniistiiriilen ve bu
yoniiyle oteki orneklerden ayrilan film, ele alinacak olayin kurmaca olmadigini,
anlatimin olay1 yasayanlar tarafindan yapilacagini agiklayan bir metnin goriintiileriyle
baslamaktadir. Acilis metninin ardindan, Fazil Kiigiik ile Rauf Denktas’in 1955-74
doneminde yaptiklar1 konugmalara, ayn1 yillara ait haber kliplerinin ve fotograflarin
eslik ettigi giris bolimi gelmektektedir. Bu boliimde, Kibris’a g¢ikarma kararinin
nerede, ne zaman alindigina, harekatin baslayisina, Lefke’de yasananlara iligskin bilgiler
cok sayida orijinal belgeye yer veren filmde, bir gazetecinin serbest birakiliglart
sirasinda yaptigr gizli ¢ekim goriintiileri de kullanilmistir. Yonetmen Cem Kar’in,
olaylarin seyrini anlatmak {izere film boyunca araya girisi, hikayenin asamalarin1 kisa
bolimler halinde birbirine baglamakta ve film, goriisme yapilan tutsaklarin Kibris

sorununa iligkin degerlendirmeleri ve temennileriyle sona ermektedir.

4.5.4. Sinematografik Anlatim:

Film, konusmacilarin anlatisiyla es zamanli olarak, fotograflar, gazete haberleri ve
haber filmlerinin goriintiilerine yer vermektedir. Kamera kullanimi agisindan standart
uygulamanin disina ¢ikilmamis, goriintiiler genellikle, sabit kamera araciligiyla ve
gogiis cekim Olgegiyle gerceklestirilmistir. Bu goriintlilerin  arasina, tutsaklara
uygulanan siddeti gorsellestirmek tizere, 6zel olarak aydmlatilarak dramatik etkisi
arttirillan, kisa ama yakin 6lgekli ¢cekimler yerlestirilmistir. Bu ¢ekimlerde, figiiranlarin
yiizleri goriinmemekte, yalnizca ellerinin, kol ve bacaklarinin ayrintilar
gosterilmektedir. Filme gerilim katan ve seyircinin duygularina seslenen bu

uygulamada, yiizlerin gosterilmemesi, “fazla diismanlik yaratmama” c¢abasi olarak
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aciklanabilir. Bu g¢ekimlerin yani sira roportaj veren kisilerin ve anlaticinin, siyah bir
fon Oniinde yumusatilmis anahtar 151k ile aydinlatilmig olmasi, bu filmi 151k kullanim

acisindan 6teki orneklerden farkli kilmaktadir.

4.6. Biyografik bir belgesel: Bir Devrin Son Adami: Ziya Rizki

Ziya  Rizki  Vakfi’yla Limasol

7’ Bankasi’nin  maddi destegiyle 2010
yilinda g¢ekilen filme, YDU teknik

donanim saglamistir.  Siiresi  seksen
dakika olan filmi, 1978 Kibris dogumlu,
§o el IR iletisim  egitimi alan Yetin Arslan
e e N i yonetmistir. Cekimlerde dijital video
kasetli (DVC: Sony DSR-170) bir adet kamera ve yaka mikrofonu kullanilmistir. Galasi
YDU’de yapilan film daha sonra GAU ve Kuzey Kibris Tabipler Birliginde de

gosterildi.

4.6.1. Amacg
Kibris’ta gerceklesen pek cok tarihsel-toplumsal olayin i¢inde yer alan ve Kibris Tiirk
siyasi yasamina Onemli katkilarda bulunan Ziya Rizki'nin yeni kusaklara anlatiimasi

amaclanmustir.

4.6.2. icerik

Bu belgesel Ziya Rizki'nin yasamin1 konu etmekle birlikte, kaginilmaz olarak Kibris'in
yakin ge¢misini de ele almaktadir. Dolayisiyla Rizki’nin toplum liderligi yaptig1 déonem
boyunca adada yasanan sosyo-politik ¢alkantilar, zorluklar ve adanin boliinme hikayesi
alt zemin olarak kullanmlmistir. Bu anlamda film, biyografinin simirlarini astigindan

siyasal ve tarihsel bir belgesel olarak da degerlendirilebilir.

Filmin ¢ikis noktasi, Rizki’min, gerek insani &zelliklerinde gerekse bunlari yansittigi
diisiince ve davranislarinda tiim yasami boyunca gosterdigi tutarliligi ortaya koymaktir.
Bu nedenle Rizki’'nin hayat hikayesi her yoniiyle incelenmeye calisilmistir. Aldigi
egitim, Ingiliz yonetimindeki gdrevleri, futbolculugu, antrenérliigii ve kuliip baskanligi,
TMT i¢inde yer alisi, Limasol'lu Tiirklerin giineyden kuzeye ge¢isini Orgiitleyisi,
Denktas’la yolunu ayirisi, TKP'yi kurup Girne belediye baskani olusu, milletvekilligi ve
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meclis baskanligi sirasiyla anlatilirken, 6zel hayatindaki olaylar da bu orgiiye

katilmistir.

4.6.3. Anlat1 Yapisi

Acilist Ziya Rizki’nin biistliniin goriintiileriyle baslayip Girne’deki siyasi bir mitingte
yaptig1 konusmayla devam eden film, ele aldigi olaylar1 kronolojik bir diizen i¢inde ve
bolimler halinde anlatmaktadir. Belgesele, Rizki’nin yasamimin yam sira pek ¢ok
konuda bilgiler veren dis ses anlatim1 eslik etmektedir. Rizki’nin dogumu, aile ve egitim
hayat1 giris boliimiinii olustururken, gelisme bolimii yedi bashik altinda ilerler;
Rizk’nin yasam hikayesi de dallanip budaklanir, derinlemesine islenir. Sart lacivert
hikdye bashg altinda, ileride genis bir kitleyi pesinden siiriikleyecek olan Rizki’nin
liderlik giiclinlin ortaya c¢ikisi, sosyal hayati, sporcu ve siyasetgi kisiligi hakkinda
ayrintil1 bilgilere yer verilir. Zor yular bagligi ise Kibris’in karigikliga siiriiklenisine, zor
durumda kalan Tiirklerin orgiitlenip silahlanis siirecine ayrilmistir. Ardindan Ve siyaset
boliimii gelir ve burada TMT nin 6nemli bir ismi haline gelen Rizki'nin Limasollularla
kurdugu iliskilere, 1970’te ii¢ arkadasiyla Ilerici Grup’u kurup politikaya atilisma ve
milletvekili olarak Temsilciler Meclisi’ne girisine yer verilmistir. Geri doniisii olmayan
karar adli boliim, Rizki’'min 1974’te Ingiliz {islerine sigman Limasol'lu Tiirkleri
cadirlara yerlestirmesi, gogmen listelerini diizenlemesi vb. faaliyetleri, onlarla birlikte
Kibris’in kuzeyine gecisi anlatilmaktadir. Yeni hayat bagligi altinda Rizki’nin,
Limasollu gé¢menlerin yerlesim yeri olan Girne’nin belediye bagkani olusu ve yaptigi
hizmetler siralanir. 1981 yilinda Cumhurbaskanligina aday oldugu siirecte yasananlar
ise [z bwrakan secim boliimiinde yer almaktadir. Limasol’u ziyaret eden belgesel
ekibinin, Ziya Rizkinin dogdugu evde ve hayatinda bahsi gecen mekanlarda yaptigi
cekimler, Sonu¢ bdliimi olan Sevdalisi oldugu sehir Limasol bashg altinda
sunulmaktadir. Sonséz ya da kapanis ise belgeselde s6z alan kisilerin Rizki hakkindaki

diisiincelerini 6zetledikleri birer ciimleden olusur.

4.6.4. Sinematografik Anlatim
Bu uzun belgesel, roportaj yapilan kisilerin fazla olmasmin da etkisiyle izlenirlik

acisindan giiglik yaratmaktadir. Ancak, izleyicinin Ziya Rizki’min filmde sunulan
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kisiligiyle 6zdeslik kurmasini saglayan filmsel anlati, onun bu giigliikle basa ¢ikmasina

firsat vermektedir.**

Film, disiik diyafram degeriyle ¢ekildigi i¢in g6z kamastirict bir yildiza doniisen gilines
goriintiisiiyle baslamakta ve bu imge, biyografisi sunulan kisinin niteliklerini temsil
etmektedir. Bu gorilintliniin yarattig1 etki, Ziya Rizki'min 6nemini vurgulayan ve her
acidan goriintiilenen biistiiniin ¢ekimleriyle daha da gii¢clenir. Ancak filmin geri
kalaninda gorsel olarak anlam yaratan bagka bir uygulamaya basvurulmamistir.
Roportaj yapilan kisiler, farkli mekanlarda, degisik ama alisilagelmis cerceveleme
teknikleriyle gorintiillenmistir. Kamera kullanimindaki sinirliliga karsin  Rizki’yla
seyirci arasindaki bag, esas olarak metin ve onu biitiinleyen ¢ok sayida fotograf
sayesinde kurulmaktadir. Belgeselde, konuyu ele alis acisindan 6zgiin bir yaklasim
mevcut degildir. Devamlilig1 ve ¢ok sayidaki fotografla hikaye arasindaki tutarliligi esas
alan kurgu sirasinda gereksiz konusmalarin c¢ikartilmamast ya da uzun olanlarin

kisaltilmamasi filmin ritmini olumsuz bi¢imde etkilemistir.

Filmin miizigi, elde edilen fotograflar1 ve kaba kurgu sonrasindaki goriintiileri izleyen
Aysun Kahraman tarafindan -Kibris’ta ilk kez- 6zel olarak yapilmistir. Kahraman,
filmin anlamini, duygusunu ve anlatim 6zelliklerini degerlendirek, bunlar1 destekleyen

ve filmin kapanisina yerlestirilen bir de sark: bestelemistir.

4.7. Yirmi Bes Y1l Sonraya Miras: Gelecege Mektuplar
Bugiine kadar Kuzey Kibris’ta yapilan
belgesellerden farkli olarak yirmi alt1 kisilik bir

ekip tarafindan 2013 yili boyunca g¢ekilen ve MM
2014’te tamamlanan bu film, yirmi bes y1l sonra
gosterilmek  lizere bir kasaya kilitlenmis
bulunuyor. Bu nedenle, filme iliskin bilgiler

basindaki haberlerden ve yayinlanmis iki

televizyon programindan derlendi. Elde edilen L7 oo

bilgilere gore, ¢ekimlerde ticii Canon 5D Mark

" Ornegin, ugradigi haksizliklara iizilir, hatta bu denli sevilen sayilan bir kisinin cumhurbaskanlig
secimlerden maglup ¢ikmasi karsisinda oylarin degistirilmis olacagina dair bir kuskuya bile diisiilebiliyor.
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2 DSLR olmak iizere dort kamera, bir 151k seti, iki reflektor, bir ses kayit {initesi, bir
boom mikrofon, bir referans monitorii kullanilmistir. Goriildiigi gibi, bu belgesel teknik
donanim acgisindan da oGteki yapimlardan biiyiik Olgiide farklilagmaktadir. Filmin

yapimciligini, GAU ve Prequel Prodiiksiyon ortak olarak iistlenmistir.

Filmin ortaya ¢ikmasini saglayan diisiince yonetmen Ferhat Atik’e aittir. 1971 Lefkosa
dogumlu sair ve yazar Atik, halen Yayin Yiiksek Kurulu Genel Sekreterligi gorevini
yiirlitmektedir. Filmin gorlintii yonetmenligini Bur¢in Canetes, ¢cekimlerini Ali Erdem,
Baris Giirzoglu, Egemen Sarag, teknik yonetmenligini ise Fatih Yilmaz yaparken kurgu
yonetmenligini Rasit Ozgiir iistlenmis, Emre Pehlivan 6zgiin miizigi bestelemistir.

Projede calisanlar bir gizlilik s6zlesmesi imzalamis, boylece belirli sayidaki fotograf ve
goriintli disinda kamuoyuna higbir bilgi ve goriintii ulastirilmamistir. Her sey, yani
stiresi elli dakika olan belgesel ve cekilmis olan tiim goriintiiler, tim resimler ve
mektuplar, kamera arkasi goriintilerle birlikte Girne Amerikan Universitesi

yerleskesinde 6zel bir kasaya, kasanin anahtarlar1 ve sifreleri ise bir bankanin kasasina

kilitlenmis bulunuyor.

4.7.1. Amacg

Film, Kuzey Kibris’in bugiiniinii ¢esitli yonleriyle gorsel-isitsel olarak kaydedip
gelecege miras birakmayr amagliyor. Ayrica bugiiniin gelecege iliskin ongoriilerini de
iceriyor. Bu yoniiyle Gelecege Mektuplar simdiye kadar yapilan tiim belgesellerden
ayriltyor. Projenin sorumlusu ve yonetmeni Ferhat Atik, filmin ortaya ¢ikis hikayesini
anlatirken ana fikrin, 1983’teki bir aile yemegi sirasinda babasi tarafindan g¢ekilen ve
yillardir izlemekte oldugu video kasetten kaynaklandigini belirtmektedir. Kendinin ve
ailesinini yirmi bes yil onceki halini gorebilmesine karsin, evin disindaki fiziki ve
toplumsal cevreyi goremedigini fark eden Atik, yirmi bes yil sonrasi i¢in bdyle bir

belgesel hazirlamak tizere harekete gegmistir.

4.7.2. icerik

Film, amacina uygun olarak, yani yirmi bes yil iginde gerceklesecek degisimi
saptayabilmek iizere, onemli karayollarinda ve pek ¢ok degisik mekanda yapilan
cekimleri icermektedir. Uzun bir degerlendirmenin ardindan, yirmi bes meslek dalinin

taninmuig isimleri arasindan birer kisi segilmis ve yaptiklari konugsmalar yirmi bes tarihi
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mekanda kaydedilmistir.*? Iki kamerayla yakin ve ayrinti, bir kamerayla genel ¢ekimler
yapilirken, dordiinciisiiyle ¢ekimin g¢ekimi yapilmistir. Elde edilen kamera arkasi
goriintiilerin yillar sonra, bugiiniin ¢cekim tekniklerine dair bilgi vermesi amaglanmustir.
Yapilan soylesilerde, her bir konusmacidan dncelikle iiyesi oldugu meslegin bugiinkii
ozelliklerine dair agiklama yapmasi, ardindan ayn1 konuda gelecege yonelik beklenti ve
ongoriilerini  belirtmesi istenmistir. Gosterilmedigi i¢in iizerinde ancak kestirim
yapilabilen filmin yapim asamasinda, iki yiliz elli cocuktan, gelecege yonelik
umutlariyla hayallerini ortaya koyan birer resim yapmasi istenmis ve bu resimler,
yetiskinlerden alinan mektuplarla bir arada kullanilmstir. Bu sekilde filme duygusal bir
boyut eklendigi anlagilmaktadir.

*2 Cekim yapilan mekénlar: 1- Girne Kapisi/Lefkosa, 2- Venedik Siitunu/Lefkosa, 2- Girne Limani/Girne,
4- Girne Kalesi/Girne, 5- Otello Kalesi/Magusa, 5- St. Hilarion Kalesi/Girne, 7- Biiyiik Han/Lefkosa, 8-
Arap Ahmet Camii/Lefkosa, 9- Namuk Kemal Zindani/Magusa, 10- Mevlevi Tekkesi/Lefkosa, 11- Biiyiik
Hamam/Lefkosa, 12- Bedesten, 13- Lala Mustafa Pasa Camii/Magusa, 14- Bellapais Manastir/Girne, 15-
Salamis Harebeleri/Magusa, 16- St.Barnabas Manastir/Magusa, 17- Selmiye Camii/Lefkosa, 18-
Bufavento Kalesi/Girne, 19- Hala Sultan Camii, 20- Taskent Bayrak, 21- Girne Amerikan Universitesi,
22- Arasta, 23- Karpaz Altin Sahil, 24- Vuni Sarayi, 25- Sultan Mahmut Kiitiiphanesi
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SONUC

Giiniimiizde televizyon yaymlarinin ayrilmaz bir pargast haline gelen belgesel film
yapimi, sinema faaliyetlerinin ikinci biiylik boliimiinii olusturuyor ve her iilkede oldugu
gibi KKTC’de de c¢ap1 fazla biiyiik olmayan projeler g¢er¢evesinde belgesel film
tiretiliyor. Tezde, bu filmlerin neden ve nasil yapildigi, hangi niteliklere sahip olduklar

aciklanmaya caligilmistir.

Seliiloid tabanli filmlerin kullanildigt donemin Kibris’inda, gerek ham film temini
gerekse yikama ve baski iglemlerinin gergeklestirilmesi i¢in gerekli alt yap1 ve sermaye
yoktu. Bu nedenle sinemanin itici giicli olan yerli kurmaca film yapimciligi gelisemedi;
belgesel film yapmak da adeta imkansizdi. Bu durum, adanin ikiye ayrilmasindan sonra
KKTC i¢in gegerliligini siirdiirdii. Yapim maliyetinin yliksekligi nedeniyle, Kuzey
Kibris’ta belgesel filmciligin uzun siire resmi kurumlarin, 6zellikle devlet
denetimindeki BRTK’nin faaliyet alami i¢inde kaldigi goriiliiyor. Bu da yapilan
belgesellerin, yakin yillara kadar neden sayisal olarak sinirli kaldigin1 ve neden ¢ok
seslilikten uzak oldugunu bir Slgiide agikliyor.**Bireysel girisimler sonucunda ¢ekilen
belgesellerin sayisi, dijital teknoloji sayesinde, 2000’lerden itibaren arttr. Universite
ogrencilerinin benzer olanaklar1 kullanarak yaptiklar1 film projeleri bu artisa katkida
bulundu. Sonugta, islenen konular ¢esitlenirken, 6zellikle taninmis kisilerin biyografik

nitelikteki belgesellerinde ciddi bir artis oldu.

Televizyon kanallar1 bir yana birakilirsa, Kuzey Kibris’ta belgesel filmlerin ¢ogu
vakif/dernek gibi kuruluslarin siparisi iizerine ve genellikle amatér ya da yar
profesyonel olanaklarla yapiliyor. Ciinkii bu filmlerin biitgesi ne kadar kiiglik olursa
olsun, hem ger¢cek anlamda profesyonel bir Orgiitlenmeye hem de gerekli teknik
donanimin teminine yeterli olmuyor. Kendi film projesine, {iniversitelerden bankalara
dek uzanan bir yelpazede destek arayip bulmak durumunda olan kisilerin isi kuskusuz

¢ok daha zor.

Kibris’ta, sinema alani yasayla diizenlenmemis olsa da belgeseller agisindan uyulmasi

gereken iki zorunluluk var; filmde tarihi mekanlar yer alacaksa Vakiflar idaresinden,

* Ekonomik kosullar nedeniyle kisisel belgesellerin uzun siire ¢ekilememesi, Kibris’in ¢dziillemeyen
sorunlari nedeniyle KKTC’ nin siyasi soyleminin digina ¢ikabilecek 6rneklerin nasil karsilanacagina dair
kesin bir yanit vermeyi engelliyor. Ancak yakin yillardaki bazi uygulamalar bunlarin engellenecegini
tahmin edilebilir kiliyor.
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kayip sahislar konu edilecekse Kayip Sahislar Komitesi’'nden g¢ekim oOncesinde izin
almak gerekiyor. Televizyon yayinlar1 ise YYK tarafindan denetleniyor. Bu kurum bir
belgeselin yayindan kaldirilmasina ve yasaklanmasina karar verebiliyor. Siparis {izerine
gelistirilen projelerde ya da mali destekle ¢ekilen filmlerde ise destegi saglayan
kurulusun ¢ikarlar1 ve donemin siyasi kosullar1 gozetilerek kendiliginden isleyen bir
otosansiir mekanizmasi harekete geciyor. Ayrica belgeselin yonetmenine, daha fikir
asamasinda bir¢ok belge veriliyor, bilgilerine basvurulacak kisilerin kimler olacagi
bildiriliyor. Filmler ¢ogu kez 6zel bir gosterimle kamuoyuna sunulduktan sonra film
festivallerinde ve yerel televizyon kanallarinda, ayrica sivil toplum kuruluslarinin
faaliyetleri cercevesinde gosteriliyor.** Biletli gosterimlerin yapilamamasi, filme
yapilan harcamanin geri doniisiinii engellediginden, yeni film projeleri agisindan
olumsuz bir ortam yaratiyor. Biiyiik ticari kuruluslar1 var edecek ekonomik kapasiteye
sahip olmayan bir iilkede, toplumsal sorumlulugun agir bastigi, karin hedeflenmedigi
belgesel sinemanin gelismesi hi¢ de kolay degil. Mevcut durumda, belgesellere yapilan
mali destegin, sinirli da olsa, ¢ogu kez sivil toplum kuruluslarindan geldigi goriiliiyor.
Bu durum, Kuzey Kibris’ta belgesel film yapiminda yaraticiligi engelleyen bir

gelenegin ortaya ¢ikmasina neden oluyor.

1983’ten itibaren KKTC’de yapilan belgesellerin ele alindigi ve 2000 sonrasinda
cekilenler arasindan secilen alti 6rnegin incelendigi bu ¢alismada, kesin bir siiflama
yapilamamistir. Bunun nedeni, oncelikle tim filmlerin, konuya yaklasim, yontem ve
tarz agisindan pekc¢ok benzerlige sahip olmasidir. Aralarindaki en 6nemli fark ele alinan
konu oldugu i¢in filmler, savas Oncesinde ve savasta yasananlar, dnemli kisiler, kiiltiirel
yasam ve gelenekler, arkeolojik ve tarihi eserler ve digerleri olmak iizere bes baslhk

altinda toplanmustir.

Bu filmler arasinda, iki toplumlu yasamin, barig ve dayanismanin miimkiin oldugu

diisiincesini agikca savunan tek bir filme rastlanmigtir.* Milliyetci bir yaklagim tastyan

* Televizyon kanallar yaymladiklar belgeseller i¢in herhangi bir bedel dememektedir.

4 “Diger” basllgl altinda ti¢ film bulunmaktadir. Bunlardan biri sirket (Sanayi Holding), d1ger1 sendika
tamitim (DAU-SEN) niteligi tasimaktadir. Kibris tn Goniillii Askerleri adl iigiincii film ise Ikinci Diinya
Savasi’na katilan Kibrishi Tiirklerle ilgilidir.

* Incelemeye dahil edilmeyen filmlerden Béliinmiis Baskentin Hayalet Hava Alam (Sami Ozuslu, 2014)
ile Baris ve Dostluk Yolunda Bir Omiir (Niyazi Diizgiin, 2012) adli iki belgesele de barisgil bir sdylem
hakimdir.
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ya da barismaya kars1 oldugu izlenimi veren filmlerin sayis1 daha fazladir.Ozellikle ilk
yillarda BRTK tarafindan ¢ekilip yayinlanan belgeseller, yeni devletin siyasi kimligini
belirleme cabasini ortaya koymakta ve Kibrisli Tiirklerin milliyet¢i duygularina
seslenmektedir. Ancak, 2000 yilinda baslayan Avrupa Birligi tiyelik goriismelerinin bu
yaklasimi zayiflattigi, baris ve iki toplumlu yasam konusunun, resmi ya da 6zel tiim
televizyon kanallarinda yayinlanan séz programlarinda oldugu gibi belgesellerde de
gindeme geldigi goriiliyor. Bu degisimin, ambargo altindaki Kuzey Kibris’in
diinyadaki yerini giivenceye alma, Kibrislt Tiirklerin uluslararasi alanda taninan bir
iilkenin vatandasi olmasmi saglama, dolayisiyla goriisme siirecini olumsuz bi¢imde

etkilemekten kaginma ¢abasinin sonucu oldugu séylenebilir.

Daha once belirtildigi tizere, 2003’te Giiney ile Kuzeyi aywran sinirda ii¢ kapinin
acilmasi ve AB’nin belgeseller icin fon saglayabilecek KKTC ofisinin faaliyete
geemesi, belgesel film projelerinin g¢ogalip c¢esitlenmesine firsat vermisti. Kayip
Sahislar Komitesi deelindeki bilgi, belge, fotograf gibi goriintiileri, “toplumsal
catismay1 atesleyici sekilde” kullanmayacagini beyan edenlere vereceklerini agiklamisti.
Tamamlanan goriismelerin ardindan yapilan referandumun sonucu Kuzey Kibris’ta
hayal kiriklig1 ve 6fke yaratti. Bunu, Rumlarin Tiirklere yonelik siddet uygulamalarini
yeniden glindeme getiren belgesel filmlerden anlamak miimkiin. Ge¢mise milliyet¢i bir
perspektiften bakan bu belgesellerde, 6ncekilere gore daha 1limli olan, tarafgir bir tavir

goriiliiyor.

Incelenen belgesellerin ilk anda dikkat geken ortak 6zelligi, siirelerinin kurmaca filmler
kadar uzun olusudur. Bunun nedeni, biiylik olasilikla, genis kapsamli konularinele
almmasi ve konuya nereden yaklasilacaginin ya da nasil sinirlandirilacaginin bastan
belirlenmemesidir. Belgesel sinemast gelismis llkelerde, genis ¢apli konu ya da
sorunlarin, her boliimde konuyla ilgili 6nemli bir olgunun islendigi dizi belgesellerde
ele alindig1 biliniyor. Bunlar televizyon sirketlerince finanse ediliyor ve pek ¢ok baska
tilkeye satiliyor.Giiglii televizyon kanallarina sahip olmayan Kuzey Kibris’ta mali
destek sikintist ¢eken sinemacilarin, derlenen her tiirlii bilgiyi ve goriintiiyli harman
ederek konunun tiim yonlerine deginme cabasma girdikleri anlasilmaktadir. Sonugta,

filmlerin siiresi uzamakta ve anlati dagilmaktadir.
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fkinci ortak dzellik, toplam siirenin dértte biri civarinda olmasi gereken sozlii anlatimin
neredeyse filmin tiimiinii kapliyor olusudur. Soziin agirligi, zaten siiresi uzun olan
filmlerin temposunu iyice diismektedir. Clinkii, gogu sabit kamerayla gerceklestirilen
cekimler soze ayak uyduracak sekilde uzatilmaktadir. Metinlerden ve roportajlardan
kaynaklanan s6z uzunlugunun yani sira soziin siiregiden yiiksek duygusal diizeyi de
filmin yarattig1 agirlik hissini artirmakta ve bir belgeselden beklenen mesafeli durusu
zedelemektedir. Bunun yani sira hemen her belgeselde ¢ok sayida roportaja yer
verilmesi de gerek ¢ok seslilik gerekse nesnellik acisindan 6nem tagimaktadir. Ciinkii
ozellikle gegmise doniik ve travmatik olaylarin hatirlanisinda, kisinin zihinsel
mekanizmalarinin etkisi bilinmektedir. Konusmaci politikaci oldugundan durum
giivenilirlik acisindan daha karmasik bir hal almaktadir. Nitekim Alan Rosenthal’in
belirttigi tizere, ABD’de yapilan belgesellerde bilgilerine basvurulan uzmanlarla resmi

gorevlilerin sdylediklerinin ancak yiizde ellisinin dogru oldugu anlasilmistir (Rosenthal,
1996:153).

Ayrica konugmanin yapildigi mekan ve gevrede baska kisilerin olup olmamast gibi bir
¢ok neden samimiyeti etkileyebilmektedir.*’Halbuki, incelenen filmlerde, aktarilan
anilarin “gercekligin aslina sadik kalamayacagi’nin ongoriilmedigi ve filmin savinin
bunlarla kuruldugu durumlarda belgesel film tanimlarinin esasindan uzaklasildig:
goriilmektedir. Bu durum, goriismecilere, belirli bir noktayr aydinlatmak {izere soru
sorulmamasindan ve onlarin da konu hakkindaki anilarint cogu kez kesintisiz olarak

anlatmalarindan kaynaklanmistir, *®

Anlaticinin sozlerini desteklemek tizere, fotograf ya da eski tarihli film pargalarinin,
gazete basliklarinin kullanilmasi sorunu ¢ozmemektedir. Ciinkii, daha once de
belirtildigi gibi bu gorsel belgeler de ne zaman, hangi baglamda ve ne niyetle
kaydedildiklerine bagli olarak ¢ok da giivenilir olmama potansiyeline sahiptir. Cok
sayida konugsmaciya yer verme Kkadar, hikayenin bazi boliimlerinin dramatize

edilmesininde bir aligkanliga doniistiigii anlasilmaktadir. Bu ortak 6zellik, zaman zaman

" Konugmacilarla yapilan ¢ekimler, seyirci lizerindeki etki agisindan da 6nem tasir. Rosenthal, cesitli
algilama kaliplari, onyargilar ve hassasiyetler nedeniyle konusmacinin giysisinin bile biiyiikk 6nem
tasidigini belirtmektedir. (Rasenthal, 19996: 147).

8 Profesyonel ¢aligmalarda her konusmaciyla, her sdylediginin filmde yer almayabilecegine dair bir
anlagsma yapildig1 bilinmektedir. Halbuki, Kuzey Kibrislilarin yakin iliskileri, yonetmenleri bu konuda
sikintiya soktugundan ¢ogu kez kirginliklara neden olmamak amaciyla konusmalarin tiimi
kullanilmaktadir (Arslan, 2016).
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nesnelligi ortadan kaldirarak seyirciyi duygusal olarak yonlendirmektedir. Ustelik bu

sahneler siirenin uzayisini, anlatinin dagilisin1 desteklemektedir.

Incelenen filmlerde karsilasilan bir baska ortaklik ise agilis/giris-gelisme-zirve-sonug
seyrini izleyen anlatisal modelin, zirve noktasi olmadan kullanilmasidir. Dramatize
edilmis sahnelerde bile, meraki uyandirip dikkati yonlendirmeye hizmet edecek
dramatik gerilim yaratilamamistir. Cogu amatdr olan oyuncular ya da oyunculuk
yapmast beklenen taniklar tarafindan canlandirilan bu sahneler de filmin tempo
diisiikliigline katkida bulunmaktadir. Adeta bir gelenege doniistiigli goriilen bu uslup,
anlatimin temay1 gilicli bir sekilde ortaya koymasini saglamak {izere, her tiirli
hareketten ve c¢ekim siirelerinden/uzunluklarindan yararlanilarak insa edilen ritmik
yapinin bir yana birakildig1 anlamina gelmektedir. Biitiin bunlar, bastan itibaren sadece
konuya odaklanildigini, tanikliklar1 ve diger belgeleri art arda getirmekle yetinildigini
ortaya koymaktadir. Bir baska anlatimla, konunun incelenisi ve hikayenin
sinematografik anlatimi i¢in hayati 6nem tasiyan ritmin ve temponun insasina itibar
edilmemistir. Bu yaklasim, hem izlenebilirligi hem de seyircide arzu edilen etkinin
yaratilmasini tehlikeye sokmaktadir. Bi¢im konusunda karsilasilan benzerliklerin ve bu
konuda goriilen ortak basarisizligin nedenlerihakkinda su varsayimlar one siiriilebilir:
Yeterli biitgeye sahip olmamak, sinematografik olanaklara ve belgesel filmlere iliskin
gerekli bilgiye sahip olmamak, olanaklar1 ve kosullar1 gbz Oniine almadan bir fikrin

biiyiisii ardindan kosmak, isi kolayca ve kisa siirede bitirmek.

Degerlendirilen filmlerin hepsi donanim ve teknisyen yetersizliginin izlerini tasiyor,
dolayisiyla higbiri yar1 profesyonel ya da amator diizeyin iizerine ¢ikamiyor. Bunun
nedeni, biylik olasilikla, kisith biitgelerle yapilmalari, olabildigince ucuza mal
edilmeleri. Hangi teknoloji kullanilirsa kullanilsin bir filmin yapim maliyeti her zaman
yiiksektir. Ciinkii biit¢eyi biiyiiten yalnizca teknik donanimin temini degildir. Yapimin
her asamasinda isinin uzman kisilere ihtiya¢ vardir. On arastirma ve arastirma siireci
uzun ve masrafli olabilir. Cekimler sirasinda beslenme, barinma ve ulasgim giderleri
onemli bir tutar teskil edebilir. Umulmayan birgok harcama yapilabilir. Cekimlerin

aksamasi, kosullarin degismesi gibi nedenlerle biitgenin asilmasi s6z konusu olabilir.*

* incelenen filmlerin biitgelerine iliskin bilgi edinilememesi de bu anlamda dikkat ¢ekici olmustur. Kimin
ne kadar iicret aldig1, kameranin kirasi, neye ne kadar harcandiginin belirsiz olmasi yapim planlamasinda
ciddi bir zaafa igaret etmektedir. Dolayisiyla ortaya ¢ikan sorunlarin, biiyiik ihtimalle filmin niteliginden
taviz vererek asildigini ileri siirmek yanlis olmayabilir.
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Incelenen belgesellerin ¢ogunda tek kamera kullanilmasi, 15tk ve ses donanimm
bulunmamasi, bu ve benzeri aygitlardan sorumlu teknik elamanlara yer verilmemesi,
yukarida sayilan giderleri azaltmaktadir. Aymi sekilde kamera hareketlerini
kullanmayarak, farkli pozisyonlardan, farkli 6l¢eklerle yapilan ¢ekimlerin kurgusuyla
elde edilen sahneler insa etmeyerek ciddi bir tasarruf saglanmistir. Hemen her filmde en
biiyiik yeri tutan réportajlarda da benzer bir tarz séz konusudur. Ornegin, soziin
niteligine uygun 6lcek degisimlerine, hareketli bir konugsmaciy: takip eden g¢ekimlere
yer verilmemistir. Aydinlatma tekniklerine bagvurulmamasi ise 1518in dramatik
etkisinden yararlanmayiengellemis, daha da otesi, goriintiller ancak kameranin sahip
oldugu olanaklar ¢er¢evesinde kaydedildiginden, bazi ¢ekimlerde kumlanma ve netlik
bozulmasi ortaya c¢ikmustir. Cekim ekibi genellikle iki ii¢ kisiden olustugu ve
(yonetmen, kameraman ve bazen bir yardimci) ses kayit donanimui yetersiz oldugu i¢in
gerektigi halde farkli ortamlarda farkli mikrofon kullanilamadigi anlasilmaktadir.
Seslerin kameranin efekt mikrofonu ya da kablolu yaka mikrofonu araciligiyla
kaydedilmesi, ses siddetinin, yoniiniin ayarlanmasini, dolayisiyla filmlerin derinlikli bir
diinya kurabilmesini engellemistir. Ayrica, efekt mikrofonun kullanilmasi parazite ve
istenmeyen ortam seslerinin kayda girmesine neden olmaktadir. Kablosunun goriintiiye
dahil olusu her zaman uygun diismeyen yaka mikrofonuyla gérece temiz sonug alinmas,
ancak konusmacinin nefes alirken ¢ikardigi seslerle kipirdadiginda giysisinden ¢ikan
sesler de kaydedilmistir. Bunlara karsin, gerek 1sik gerekse ses kullanimindaki bu
ozellikler, haber filmlerini amimsatarak bazi durumlarda inandiricilii arttirmaktadir.
Ozetlemek gerekirse, tasarruf gabasi, yalmzca, hareketli resim olmasi gereken filmleri
duragan hale getirmekle kalmamus, yaraticilifi yani sinematografik 6geler araciligiyla

goriintiiye anlam katma imkanin da ortadan kaldirmistir.

Olanaklar1 ve kosullar1 goz oOnline almadan bir fikrin biiyiisii ardindan kosmak da
benzeri sonuglar dogurmaktadir. Zaten biitgesi sinirli olan bir ekibin, ¢arpici bir konuyu,
iyice diisinmeden, ayrintili bir arastirma yapmadan, yapimi ve g¢ekimleri geregince
planlamadan, hangi giicliiklerle karsilasilacagini hesaba katmadan yola ¢ikmasi, hedefe

ulasmay1 en bastan engellemektedir.®® Tez kapsaminda ele alinan belgesel filmlerin

*Alan Rosenthal, bir belgeselin -“fikri” bulunduktan sonra- yapim siirecinde yanitlanmasi gereken
sorular1 soyle siralamaktadir: Fikir filme uygulanabilir mi? Yapilmaya degecek kadar verimli mi?
Hikayeyi tasiyacak giiclii ve ilging karakterler mevcut mu? Biitgesi biiylik mii kiiciik mii olacak?
Hedefledigi seyirci kitlesi genis mi, dar mi olacak? Konuya uygun dogru yaklagim hangisi olabilir? Bu
fikir satilabilir mi? Planlamaya uygun olarak filmi belli bir noktaya yoneltebilecek kavramsal biitiinliik
kurulabilir mi? (Rosenthal, 1996: 9).
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biliylik kismi, arastirma asamasinin sadece belge ve tanik toplamakla sinirli oldugu
izlenimini vermektedir. Ele alinan konunun bir belgesele doniistiiriilmesi zor olabilir.
Bu zorlugun cogu kez gozden kacirildigi ya da Onemsenmedigi, dolayisiyla filmi
bitirebilmek i¢in gerek cekimlerde gerekse kurguda ¢ikan sorunlarin, birgok konuda

fedakarlik yapilarak ¢oziildiigii anlasilmaktadir.

Incelenen &rnekler, belgesel sinemanin farkli tarzlar iizerinde diisiiniilmedigi, konuyla
bicimin iliskilendirilmedigi, her filmde alisilmis basit bir ydntemin yinelendigini
gostermektedir. Bu da Kuzey Kibris’ta c¢ekilen belgesellerin bicimsel tekdiizeligini
aciklayabilecek bir baska nedeni glindeme getirmektedir. Bu, gerek sinematografik
olanaklar gerekse belgesel film hakkinda yeterli bilgi birikimine sahip olmamak ya da
bu konuda gereken 6zenin gostermemektir. Cilinki kiigiik bir ekibin kisith bir biitceyle
de sinematografinin olanaklarini yaratict bi¢gimde kullanarak 6zgiin, izlenebilir bir
belgesel yapmasi miimkiindiir. Her seyden 6nce, amacin ve temanin netlesmesi, eldeki
imkanlarla hedefler arasindaki tutarliligin saglanmasi, filmin anlatisal iskeletindeki
onemli noktalarin belirlenmesi, mevcut bilgi, kisi ve belgelerden hangilerinin
secileceginin, bunlarin tempo ve gerilimi kuracak sekilde nasil diizenleneceginin

<

saptanmasi gerekmektedir. Metin ig¢inde bir¢ok kez sozii edilen “yaraticilik” olgusu
ancak bu hazirlik siireci icinde gerceklesebilir. Ornek filmlerde ise sinematografik
olanaklarin diizenlenisiyle ortaya ¢ikmasi gereken yaraticiligin ya tek bir kisinin sorun
¢ozme maharetinden ya da bilgisayar programinin sagladigi efektleri yerinde ve etkili
bicimde kullanmaktan gectigi anlasiliyor. Halbuki bir belgesel film pek c¢ok unsurun
biraraya gelisiyle var edilmekte ve biit¢e darligi, bu unsurlarin basarisini1 zorunlu olarak
engellememektedir. Onemli olan iyi bir arastirma ve rasyonel bir planlamayla yola
cikmaktir. Kuzey Kibris’ta g¢ekilen belgesellerin yukarida siralanan ozellikleri, bir

belgeselden beklenenleri karsilamamakla birlikte, bu filmler en azindan gelecek icin

onemli birer belge niteligi tagimaktadir.

Tarihsel ve toplumsal belge birikiminin 6nemi goéz Oniline alindigindan KKTC’de
eksikligi hissedilen bir ¢abaya dikkat cekmek gerekiyor. Uluslararast konumu agisindan
kendine 6zgii sorunlari olan Kibris’ta, yagsanan siyasi gelismelerin, bunlarin sonuglarinin
toplumsal yasam tizerindeki etkisinin gorsel-isitsel olarak belgelenmesi biiyiik bir 6nem

tastyor. Ancak tezin hazirlanma siirecinde bu konunun KKTC’de yeterince dikkate
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almmadig1 anlasiimis bulunmaktadir. Ornegin sinir kapilarinin agilist, agirlikli olarak
haber fotograflariyla ve filmleriyle saptanmistir. Bunun yam sira kisisel amaglarla ¢ok
sayida gorintii kaydedilmis oldugunu diisiinmek yanlis olmaz. Ancak ilerde bu
kaynaklara ulagsmanin gii¢ olacagi ortadadir. Halbuki o giinlerde, 6zellikle sine-goz
yaklagimiyla yapilan calismalar gelecek agisindan zengin bir birikim saglayabilirdi.
Tarihi agidan son derece dnemli olan bu siirecte, her iki toplumdan kisilerin eski yasam
ortamlarin1 ziyaret edisleri, komsu ve arkadaslariyla bulusmalari, bilingli ya da
sistematik olarak kaydedilmis olsaydi, Kibrislilarin duygular1 da olayin tazeligi i¢inde
saptanmis olacakti. Bu firsatin kacirilmasi, yasananlarin nesnellikten uzaklagarak
zihinlerinde bigimlenen anilar araciligiyla anlatilmasini zorunlu kilmaktadir. Anilar da

cekilmekte olan filmin amaclarina uygun olarak secilip diizenlenmektedir.

Bu ornek, belge ve belgesel film konusunda kamuoyu ilgisinin siirli oldugunu ve
bircok kez gdsterilmelerine karsin belgesel {izerine bir tartisma ortaminin bulunmadigini
ortaya koymaktadir. Kuzey Kibris’ta, yerli film sektoriiniin, sinema dergilerinin ve film
elestirisi geleneginin mevcut olmamasi bir sinema kamuoyunun olusmasini
engellemistir. Sinema ortamunin bu niteligi belgesel filmlerin kavranigini da
sinirlamaktadir. Cilinkii sinema, yalnizca yabanci film gdsterimiyle sinirli kalmadiginda
toplumsal bir kurum haline gelmekte, beraberinde dergicilik, arsiv, 6zel gosterim ve
elestiri gibi faaliyetleri de getirmektedir. Bu saptamalar1 agiklamak {iizere, filmler
hakkinda gazetelerde c¢ikan haberlere bakmak yeterli olacaktir. Tiim gazeteler, farkl
mangetler altinda olsa da yalnizca kendilerine iletilen basin biiltenlerini ve gala
gosterilerinde yapilan agiklamalart kullanmaktadir. Ayrica, Erenkoy Miicahitleri iizerine
Fevzi Kasap’la yapilan soylesi gibi birka¢ ornek disinda, basin yaymn kuruluslari
tarafindan yonetmenlere soru yoneltilmedigi ya da haklarinda bilgi verilmedigi, bu

konuda da eldeki biiltenlerle yetinildigi gorilmektedir.

Daha 6nce de belirtildigi gibi, kaynaklar1 sinirli bir {ilkede, en kiigiik biitceli belgesel
film bile pahaliya mal olmaktadir. Bu nedenle, belgesel film yapmaya calisanlar
desteklemek Ttizere, gosterimlerde clizi miktarda iicret alinmasi ya da en azindan
televizyon yayinlarinda belirli bir telif iicreti 6denmesi yararli olacaktir. Aksi takdirde
yapilan filmler ya kisisel heveslere ya da orgiitlerin ve kuruluslarin beklentilerine tabi
kalacaktir. Bu da belgesel sinemay1 gelistirmek yerine, yine kisilerin ve kuruluslarin

farklr nitelikteki reklam amaglarina yonelik filmler yapilmasi sonucunu doguracaktir.
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YIL ADI YONETMEN YAPIM KONU ODUL / YER
GOSTERIM ALDIGI
GRUP
1 1990 Bir Avug Arslan Menglg Arslan Mengl¢ Atlilar, Savas
Vatan Murataga ve Ooncesinde ve
Sandallar savagsta
koylerinde yasananlar
savasg suglari
2 1991 Denktas: Arslan Mengig Arslan Mengii¢ Rauf Denktas’in Onemli kisiler
Denk Tas hayati
3 1993 Duvarimiz Panikos Panikos Ada ikiye Abdi ipekgi Savas
Chrysanthou — Chrysanthou — bolindiikten odalu oncesinde ve
Niyazi Kizilylrek Niyazi KizilyGrek | sonra evlerini savasta
terketmek yasananlar
zorunda kalan
insanlarin
hikayeleri
4 2003 Seytan Vasvi Ciftcioglu, Kibris Tark CMC’nin Kibris Tark Diger (Cevre
Camuru Aylin Ersan, Eda Gazeteciler Kibris’taki bakir Gazeteciler Kirliligi)
Hanger Birligi Kultur madeni Birligi
Sanat Komitesi isletmesinin
tarihgesi
5 2003 Paralel Dervig Zaim, Marathon Turklerin ve Kutlu Adal Savas
Yolculuklar Panicos Filmcilik Rumlarin Basin Oduli oncesinde ve
Chrysanthou birlikte yasadig savagsta
koylerde yasananlar
savasin
sonuglari
6 2004 Hasir Serife Oztemiz BRTK Hasir sandalye 49, Altin Salkim Kiltarel
Sandalyecilik yapimi Film Festivali yagam ve
gelenekler
7 2004 Kan Sesi Antonis “Tony” Social Research Dort Turk Universiteler Savasg
Angastiniotis koyunde oncesinde ve
yapilan savasta
katliamlar yasananlar
8 2005 Salamis Uygar Erdim Lefkosa Kibatek | Salamis antik Arkeolojik ve
kultibl Gékhan kentinde tarihi eserler
Altiner yapilan
arkeolojik
kazilar
9 2006 Aci telvenin Uygar Erdim Mizansen film Kibris'in kahve Yakin Dogu Kilttrel
az sekerli yapim dernegi ve kahvehane Universitesi yasam ve
hatiralari Gokhan Altiner kaltara gelenekler
10 2007 Kayip Otobus Fevzi Tanpinar Fevzi Tanpinar On bir Kibrish 45, Altin Svas
Turkin 1964’te Portakal Film oncesinde ve
Larnaka’da Festivali, ara savasta
kagirilip bolge, Avrupa yasananlar
oldurialmesi Parlemantosu,
Boston,
Newyork ve
Washington
11 2008 Yasemen Vasvi Giftgioglu Avrupa Birligi Bayram vyeri, 2. Altin Salkim Kilttrel
Kokan Seher Komisyonu kahvehane, Belgesel Film yasam ve
sokak saticilari Yarigmasi, gelenekler
ve gunlik 1.Altin Ada
yasam. Uluslararasi
Film Festivali
12 2009 Vahit Giiney Umitinatg Kitiphaneciler | Vahit Giiney’in Onemli kisiler
Birligi Hayati
13 2009 ingiltere'de Yetin Arslan Yetin Arslan Kibristan Focus Kulturel
Yasayan ingiltere’ye Documentery yasam ve
Kibrish giden insanlarin | Show - gelenekler
Tarkler hayatlari Sassex

Universty
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14 2010 Cevdet Umit inatg Kitiiphaneciler | Ressam Cevdet Onemli kisiler
Cagdas Birligi Cagdas’in hayati
15 2010 Bir Devrin Yetin Arslan Limasol Turk Ziya Rizki'nin YDU ve Golden Onemli kisiler
Son Adami: Bankasi, Ziya hayati Island Film
Ziya Rizki Rizki Vakfi Festivali
16 2010 Geleneksel Cemal Yildirnm Blue Platform Kibris Ttrk 47. Altin Kalttrel
Galatya dugin Portakal Film yasam ve
Duguni gelenegini Festivali / gelenekler
anlatiyor
17 2010 Ozker Ozgiir Vasvi Ciftcioglu Vasvi Ciftcioglu Ozker Ozgiir'in YDU AKM Onemli kisiler
yasam oykusi
18 2010 izler Eralp Adanir Kibris Tark Kibrisli Turklerin Savas
Silinmeden Yazarlar Birligi terk etmek oncesinde ve
zorunda kaldig savasta
koyler yasananlar
19 2010 Kibris'in Bahar Uygur Replay Medya ikinci Diinya Diger
Gonalla Savasina katilan (2.Dlinya
Askerleri Kibrish Tarkler Savasina
katilan Kibrish
Turkler)
20 2011 Kibris'in Sulak | Mehmet Bozkurt Biyologlar Sulak alanlar ve Doga
Alan Kuslari — Mehmet incirli dernegi bu alanlari
kullanan
goemen kuslar
21 2011 Megchul Cem KAR Abrakadabro 1974’te tutsak Savas
Tutsaklar Production edilen Turk oncesinde ve
micahitlerin savagsta
kurtarilmasi yasananlar
22 2011 Fikret Umit inatg Sanatgi ve Fikret Onemli kisiler
Demirag Yazarlar Birligi Demirag’in
Hayati
23 2012 Baris ve Niyazi Duizgun Omorfolular ve Avukat Hakki Onemli kisiler
Dostluk Guzelyurtlular Alpagut’'un
yolunda bir Baris ve hayati
omur Yeniden
Birlesme
Komitesi
24 2012 Adamin Mehmet Bozkurt, Asbank ve Asiye | Ahmet Cemal Lefkosa Atatlrk Onemli kisiler
Cocuklari Mehmet Aykut Adademir Vakfi Adademirin Kultar Merkezi
incirli Hayati
25 2013 Ah de Vefa Fevzi Kasap, YDU, Fevzi Erenkoy Savas
Umut Yolu Zeyde Yaliner Kasap, Zeyde miicahitleri oncesinde ve
Erenkdy Orek, Omer Evre Yaliner Orek, savasta
Omer Evre yasananlar
26 2013 DAU-SEN Cemal Yildirm Blue Platform DAU.'niin iilke AKM-Lefkosa/ Diger
30.yil ¢apinda onemli GoOsterim (Sendika
yere sahip Tanitimi)
calisanlari
27 2013 Mucadelenin Arslan Mengii¢ Arslan Mengii¢ Hayattaolan 24 Kasim 2013 - | Savas
Kadinlari yirmi dort Lekosa AKM / oncesinde ve
Kibrish Tark Gosterim savasta
kadinin yasananlar
mucadele
anilari
28 2014 Sanayi Mine Balman Baraka Film Sanayi Diger (Sirket
Holding Atolyesi Holding’in kirk Tanitimi)
yillik hikayesi
29 2014 Bolinmus Sami Ozuslu Kibris (Sim TV) 1974 yilinda Ataturk Kulttr Savas
Bagkentin terkedilen Merkezi oncesinde ve
Hayalet Lefkosa Uluslar savagsta
Havaalani aras! havaalani yasananlar
30 2014 Gelecege Ferhat Atik Girne Amerikan | Kuzey Kibris'ta 2038'de Kiltarel
Mektuplar Universitesi ve yasam gosterilecek yasam ve
Prequel gelenekler
Production
31 2014 Soy izi Ferhat Atik Girne Amerikan | Otuz Osmanli 2014 Altin Ada Arkeolojik ve
Pesinde Universitesi eseri Film Festivali tarihi eserler
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32 2014 Alashia Mustafa Ersanal idea Media Kibris'tan Safranbolu'da Arkeolojik ve
kagirilan tarihi 3.1k tarihi eserler
eserlerin
kopyalarinin
yapilsi
33 2015 Bir Fotografin | Cemal Yildirim BRTK ve GAU 1963'te GAU Millenium | Onemli kisiler
Hiznl Nevcihan Senato Kongre
Olusum’un salonu
oldurilen esinin
haberini aldigi
anda gekilen
fotografi
lizerine
34 2015 Ruzgar Gulu Ferhat Atik Ferhat Atik Cocuk Oyunlari Kilttrel
yasam ve
gelenekler
35 2016 Bedia Hanim Fevzi Kasap Fevzi Kasap S6z Gazetesinin Onemli kisiler

sahibi
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