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Bagimsiz Tiirk Sinemas1 ve Bagimsiz Sinemaci Olarak Onur Unlii

Oz
Betiil SIMSEK
Haziran, 2017

Bagimsiz sinema, kisisel anlatim tarzini gelistirerek ve ekonomik olarak herhangi bir
kuruma bagli olmadan yapilan sinemadir. Bagimsiz sinema igerisinde yer alan
yonetmen, film iiretim asamasinda yOnetmen, senaryo, yapimci gibi birden fazla
alanda yer alarak sinemasini kisisellestirir. Bagimsiz sinema, sinema sektoriinde var
olan diizene kars1 durarak bu diizenlemelerin, yeniden yapilanmasi i¢in 6n kosul
olusturmaktadir. Bu c¢aligmada oOncelikle bagimsiz sinemanin ortaya ¢ikisindan
giiniimiize kadar farkli tanimlamalarin ortaya konmasi ve bu tanimlamalardan yola
cikilarak olusturulan kriterler kapsaminda Tiirk sinemasinda bagimsiz sinemacilarin
tutumunun ortaya konmasi hedeflenmistir. Tiirk sinemasinda son dénem bagimsiz
yonetmenler igerisinde yer alan Onur Unlii sinemasi, sinemada bagimsizlik anlayigimni
sekillendirmis; ekonomik bagimsizlik, anlatimsal bagimsizlik, seyretme iligkisi
acisindan bagimsizlik ve ideolojik bagimsizlik yaklasimi olarak dort temel kistas
¢ercevesinde ele alinmustir.

Bu geligsmeler kapsaminda Tiirk sinemasinda bagimsiz sinemanin onciiliiglinii yapan

yonetmenlerin sinema anlayislari ve filmleri incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Tiirk Sinemas1, Bagimsiz Tiirk Sinemasi, Onur Unlii.
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Independent Turkish Cinema and Celebrity as Independent Filmmaker

Abstract
Betiil SIMSEK

Haziran, 2017

Independent cinema is a kind of cinema developing a personal narrative style and
being economically independent of any institution. The director of the independent
cinema, personalizes his cinema by taking multiple roles such as the director,
scriptwriter and producer throughout the stage of film production. The independent
cinema is developing a prerequisite for the restructuring of these arrangements by
standing against the existing structure in the cinema sector. In this study, it was
aimed to reveal different definitions starting from the emergence of the independent
cinema and, within the scope of the criteria established by these definitions, to
introduce the attitudes of the independent filmmakers in the Turkish cinema. The
Onur Unlii cinema, which has taken part amongst the independent directors in the
Turkish cinema recently, shaped the concept of independence in cinema; addressed
in four basic criteria within the scope of economic independence, narrative
independence, independence in terms of watching habits, and ideological
independence. Within the scope of these developments, cinema understanding and
films of the directors who lead the independent cinema in Turkish cinema are

examined.

Key Words: Cinema, Turkish Cinema, Independent Turkish Cinema, Onur Unlii.



VIII
ONSOZ

“Bagimsiz Tiirk Sinemasinda Onur Unlii Sinemasi” adli bu calismada, bagimsiz
sinemanin ortaya ¢ikisindan, glinlimiize kadar olan degisim ve gelismelere aciklik
getirip, son donem Tiirk sinemasinda kendisine has bir sinema tarzini ve anlati dilini

olusturan ve bagimsiz sinema igerisinde incelenmeye deger gorilmiistiir.

Bu ¢alismamu yiiriitiirken, yogun caligmalarina ragmen bilgisini aktaran danismanim
Dog. Dr. Fevzi KASAP’a, motivasyon saglayarak yazdigim metinleri diizeltmemde
yardimini esirgemeyen Dr. Pelin AGOCUK’a, ¢alismamda fikirleriyle tezime yon
veren, yardimm esirgemeyen Emrah OZTURK’e cok tesekkiir ederim. Ayrica bu
caligmam sirasinda her daim yanimda olan aileme, yine her daim yanimda olan fikir
alis verisinde bulundugum degerli dostum Ferda ASIROGLU’na, her zaman
yamimda hissettigim manevi desteklerini esirgemeyen degerli dostlarima; Ozgiin
Caglar OZTURK, Fulya TERLIKLI, flker DOGRUL’a ¢ok tesekkiir ederim. Yogun
calismasinda degerli vaktini ayiran, sosyal medya aracilig ile goériismemi kabul eden
saym Onur Unlii’ye ¢ok tesekkiir ederim. Ayrica tezimin konusu olan Onur Unlii
sinemasin1 yazmam i¢in fikir sunan, tezimi yazmaya basladigim da her daim
yanimda olan fakat tez bitirme siirecinde hayata gozlerini yuman degerli dostum

Serkan ERKOK ’e tesekkiirii borg bilirim.

Betiil SIMSEK
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Amag¢ ve Kapsam

Bu caligmanin amaci; Tirk sinemasinda, bagimsiz sinemanin ortaya g¢ikmasiyla
birlikte, bagimsiz sinema anlayisini sekillendiren unsurlarin hangi sorunsal ¢ercevede
gecerli oldugunu ortaya ¢ikarmaktir. Bagimsiz sinemanin gegerli oldugu sorunsal

cercevesinde Onur Unlii filmleri incelenecektir.

Calismanin inceleme alaninda Onur Unlii’niin Polis, Giinesin Oglu, Bes Sehir, Celal
Tan ve Ailesinin Asiri Acikli Hikdyesi, Sen Aydinlatirsin Geceyi Ve Itirazim Var

filmleri yapim ve anlatim olarak degerlendirilmistir.
Metodoloji

Calismada yer alan Onur Unlii filmleri bagimsiz sinema icerisinde incelenirken

asagidaki sorulara cevap aranacaktir;

1. Tiirk sinemasinda bagimsiz sinema anlayisini belirleyen kriterler nelerdir?

2. Onur Unlii filmlerini {iretim asamasinda ekonomik olarak herhangi bir
kurumdan ya da kisiden destek almig midir? Ekonomik olarak ne kadar
bagimsizdir?

3. Yonetmen, filmlerinde anlatimsal geleneksel anlat1 kaliplar1 var mi1?

4. Yonetmen, filmlerini ¢cekmek i¢in sektor ici baska is yapmis midir? Eger
baska is yaptiysa, bir sonraki filmi i¢in sermaye olarak kullanmis midir?

5. Yonetmen, kendisini bagimsiz sinemaci olarak nasil tanimliyor?

6. Tiirk sinemasinda bagimsiz sinema olarak nasil degerlendirilmistir?

Yontem

Bu c¢aligma, Tiirk sinemasinda bagimsiz sinemanin toplumsal ve tarihsel olarak
ortaya cikisiyla birlikte degisim ve gelisimi aktarirken, sinemada bagimsizlik
anlayisim  sekillendiren dort temel kistas ¢ergevesinde Onur Unlii filmleri

incelenmesi alan arastirmasi ve yonetmenle yapilan roportajla desteklenmistir.
Calismanin Alana Yapacagi Katki

Tiirk Sinemasi’nda Bagimsiz Sinema: Onur Unlii adli ¢alismanin alana yapacagi

katki;



XI

Bagimsiz sinema ¢alismalarinda yardimci kaynak olmasina

Bagimsiz sinema tartismalarina giincel bilgi saglamasina

Bagimsiz sinema igerisinde yasanan sorunlarin aktarilmasina

Onur Unlii sinemasimin, bagimsiz sinema igerisinde degerlendirilmesinde
kaynak saglanmasina

Onur Unlii sinemasiin akademik alanda yardime1 kaynak saglamasina
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GIRIS

Tirk sinemasinda bagimsiz sinema kavrami, sinema dilinin olusmaya
basladigi donemden itibaren anlatimsal ve ekonomik olarak kendini goéstermeye
baslamistir. Bu kavram 1994 yilinda bagimsiz sinemanin baslamasinda oncii
yonetmenlerin filmleri lizerinden tartisilmasi ve analiz yapilmasiyla baslamistir. Bu
yonetmenlerle beraber bagimsiz sinema olarak adlandirilan sinema, sinema yazarlari
ve elestirmenler tarafindan farkli adlandirilmistir.  Yonetmenler filmlerini
gerceklestirirken kendi 6zgiin bakis acgilarii anlatimsal olarak anlatmaya ve
ekonomik olarak ise kendi imkanlar1 ve farkli alanlarda destek saglayarak filmlerini
iretmeye ¢alismislardir. Bu filmler sinema elestirmenleri tarafindan ya sanat filmi ya
da festival filmi olarak da adlandirilmaktadir. Bagimsiz sinema, yapilmaya
baslandig1 donemden giiniimiize kadar tartigilmistir. Gegmisten giiniimiize kadar bu
tartismanin, kendi imkéanlar1 dogrultusunda ya da devlet destegi ve yurtdist
fonlarindan yararlanilmasiyla filmlerini gerceklestiren yonetmenlerin ne kadar
bagimli ve ne kadar bagimsiz olduklar1 diger bir tartisma konusu olmustur. Ozellikle
popiiler sinemanin genis izleyici kitleleri tarafindan tercih edilmesi sebebiyle
bagimsiz sinema Ornekleri sinema salonlarinda gosterim sansi elde etmekte sorun
yasamaktadir. Bu filmler daha ¢ok festivallerde ve gosterim alanlarinda kendine yer
bulmustur. Bu yiizden bagimsiz yonetmenler ilk olarak filmlerini festivallerde
gostermistir. Devlet destegi ya da herhangi bir kuruma bagimli olmadan filmlerini
liretme ¢abasiyla birlikte bir hareketlenme gozlenmis olsa da giliniimiizde halen

bunun miimkiin olmadig1 goriilmektedir.

Bu c¢aligmanin amaci, bagimsiz Tiirk sinemasi hangi kriterlere gore
iiretildiginin ortaya konmasi ve bu kriterler cercevesinde Onur Unlii sinemasinin

degerlendirilmesidir.

Bu ¢aligmanin birinci boliimiinde bagimsiz film, bagimsiz sinema, bagimsiz
yonetmen ve bagimsiz yapimci gibi kavramalarin agiklamasma yer verilmistir.
Bagimsiz sinemanin ortaya ¢ikisina zemin hazirlayan tarihsel siire¢ icerinde,
bagimsiz sinemanin Onciileri, baslica temsilcileri ve film Ornekleri aciklanmistir.
Bagimsiz sinemanin ortaya ¢ikmasinin ardindan tiirtin 6rnekleri ve film 6zellikleri

maddeler halinde incelenmistir.



Bu c¢aligmanin “Bagimsiz Sinema Oncesi Tiirk Sinemasinda” adli ikinci
boliimiinde, Tiirk sinema tarihinin olusum evrelerine kisaca deginilmistir. Tiirk
sinema tarihinde iiretim kosullarina bagh olarak olusan Tiyatrocular Donemi, Gegis
Donemi, Sinemacilar Donemi ve Yeni Sinemacilar donemi olarak ele alinmustir.
Sinemacilar donemi ile birlikte Tiirk sinemasinin yapim ve dagitim agisindan
sektorlesmeye bagladigr bilinmektedir. Sinemacilar doneminde, yonetmenlerin diinya
sinemasi ve yonetmenlerinden etkilenerek kendi anlatim tarzlarimi olusturduklarini
sOylemek mimkiindiir. Tiirk sinemast bir anlatim dili olusturmaya basladig1r bu
donemde, yapimcilarin da seyircinin beklentisini karsilayan filmler yapilmasi igin
belirleyici oldugunu sdylemek miimkiindiir. Yonetmenler kendi {isluplarini tasiyan
filmler yapma kaygis1 tasirken, yapimcinin tecimsel kaygilarmi da gbéz ardi
edememektedir. “Tirk sinemasinda Bagimsiz Sinemanin Ortaya Cikis1” adli baglikta
ise Tiirk sinemasinda bagimsiz sinema anlayisinin gelisim siirecine deginilmistir.
Bunun ardindan bagimsiz sinemacilarin ortak yanlari ve farkliliklar1 {izerinde
durulmustur. Bagimsiz Tiirk sinemasi; sinema yazarlarinin, elestirmenleri ve
yonetmenlerin ifadelendirmelerine bagli olarak ele alinmistir. Bu siirecte ortaya
atilan “Post Yesilgam - Bagimsiz Sinema”, “Yonetmen Sinemasi”, “Yeni Tiirk
Sinemas1” ve “Allivyon Sinemas1” gibi tanimlar irdelenmistir. Bagimsiz sinemanin
dort kriteri olarak kabul goriilen; Endiistriyel bagimsizlik, anlatimsal Bagimsizlik,
Seyretme (gosterim) iliskisi agisindan bagimsizlik ve ideolojik bagimsizlik
yaklasimlarina deginilmistir. “Tiirk Sinemasinda Bagimsiz Sinemanin Onciileri” adl
baslikta ise; bagimsiz sinemanin olugsmasinda ve gelismesinde Oncli olarak
adlandirilan Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Dervis Zaim, Reha Erdem, Semih
Kaplanoglu ve Yesim Ustaoglu gibi yonetmenlerin filmleri genel olarak
degerlendirilmigtir. “2000 sonrast Bagimsiz Tiirk Sinemasi” adli baglikta 2000
sonrast Tirk sinemasinda yasanan gelismelerle birlikte yapim-dagitim-gosterim
siireclerinde yasanan sikintilara deginilecektir. Bu baslik kapsaminda yapim kosullar
dikkate alinarak bagimsiz Tiirk sinemasinin 6nemli yonetmenlerinin ulusal ve

uluslararasi festivallerde basari saglayan filmlerine kisaca yer verilmistir.

Bu c¢aligsmanin {igiincii boliimiinde ise bagimsiz sinemaci olarak kabul goriilen
Onur Unlii’niin sinemas: yukar1 da bahsi gecen kriterleri gergevesinde bagimsiz
sinema alt1 filmi {izerinden ele alinmistir. Onur Unlii’'niin ¢ektigi filmlere, aldig

odiillere, yonetmenin ilgi alaninda olan temalara yer verilmistir. Bagimsiz sinemact



olarak kabul gdren yonetmenin sinema anlayisi; anlatim ozellikleri ve ideolojik

yaklagimi ve yonetmen — seyirci iligkisi bakimindan degerlendirilmistir.



BIiRINCi BOLUM
BAGIMSIZ SINEMA

1.1. Bagimsiz Sinemanin Tanimi

Bagimsiz sinema kavraminin 1977 yilinda konusulmaya basladigin1 ifade eden
Douglas Kimball Holm (2011, s. 12), geleneksel finansman sinirlari diginda yapilip
Hollywood stiidyolarindan bagimsiz sirketler tarafindan dagitilan filmler igin
kullanildigin1 belirtmistir

Bagimsiz sinema; dogrudan bagimsiz film, bagimsiz yonetmen ve bagimsiz
yapime1 kavramlan ile iliskilidir. ilk olarak bu kavramlarmi kisaca tanimlamalari

yapilacaktir.

Bagimsiz yonetmen kavramini Ephraim Katz, “biliyiik Hollywood stiidyolar1
disinda ¢aligmalarini siirdiiren, gerekli finansmani farkli kaynaklardan saglayan ve
artistik oto-kontroliinii kendi elinde tutabilen yaratic1”(Katz’den aktaran Sivas, s.17)
olarak ifade etmistir. Tiirk sinemasi tarihgilerinden ve “Sinema ve Televizyon
Terimleri SozIiigi” yazar1 olan Nijat Ozon (1981, s. 29) ise bagimsiz yonetmeni,
“yonetmenlik yaninda yapimcilik gorevini de yiiklenen ya da bu gorev igin

yapimcidan tam bir 6zgiirliikk saglayan yonetmen” olarak tanimlamistir.

Bernard F. Dick “Anatomy Of Film” adli kitabinda bagimsiz filmi (Dick’den
akt. Sivas, s.15), “herhangi bir stiidyoyla bagi olmaksizin ¢evrilen film”, “kendi
kendini finanse edebilen ve kendi dagitimciligini iistlenebilen bir yapimcinin firmasi
tarafindan iiretilen film” ve “biiyiik bir stiidyonun 6zel bir birimi tarafindan dagitimi
yapilan film” seklinde ii¢ temel 6zelligiyle tanimlamaktadir. Nijat Ozon (2000.5-83) jse
bagimsiz filmi; “Bagimsiz bir yapimcinin ya da yonetmenin g¢evirdigi film” olarak
kisaca tanimlamakta ve bu tanimlamaya “Genellikle gerekli parasal kaynag: isleyim

icinden bulamamis yapimci ve yonetmenin kendi kaynaklarindan, isleyim dist

kaynaklardan sagladig1 parayla ¢evrilen film” climlesiyle agiklamistir.

Nijat Ozon bagimsiz yapimeiyr (1981, s. 29), “bir yapim evine, yapimciya bagh
olmayan, parasal yonden bagimsiz olan, kendi basina ¢alisabilen yapimci” seklinde
aciklamistir. Okyanus Ansiklopedik Sozlik’te bagimsiz yapimcr kavrami ise,

“yatirim yoniinden bir kuruma veya baska bir kisiye bagh olmaksizin kendi adina



film cevirebilen yapimc1” (aktaran Sivas, s.18) seklinde tanimlanirken, “Sinema ve
Televizyon Terimleri” sozliigiinde ise bagimsiz yapimci, parasal yonden baska birine
bagli olmayan, kendi basma calisabilen yapimci olarak tanimlamistir ( Iletisim

Sozlugi — Sinema ve Televizyon Terimleri S6z1ligi, 2016).

Til Akbal Siialp bagimsiz tanimini en basitlestirilmis anlamiyla (Stialp, Aralik
2003 - Ocak 2004, s. 20); “Hakim olan iiretim bigimine, ana iiretim aglarina az ¢ok
bir kendinde bilingli kars1 durarak ya da onlarin disinda kalmaya calisilarak iiretmek,
faaliyetlerini bu iliskiler aginin disinda gergeklestirmek anlamina gelir.” diyerek

tanimlamistir.
1.2. Bagimsiz Sinemanin Ortaya Cikisi
1.2.1. Onciileri

Amerikan Birlesik Devletleri’nde Thomas Edison tarafindan 1890’larinda
kinetoskop’un Fransa’da Louis ve Auguste Lumiere’lerin 1895 yilinda sinematografi
aygitlarim1 liretmeleri ile halka ticretli ilk sinema gosterimini yapmislardir. Bu
gosterimlerinden ardindan 1896 ve 1897°de sinematografin, Edison’un
kinetoscope’unun ve benzer makinelerin kullanimi1 ¢ok yaygimlagmistir (Monaco,
2001, s. 224). Bu gosterimlerin yayginlasmasiyla birlikte tek bir firma altinda bir
araya gelinmesiyle trostler kendilerini gostermeye baslamistir. Trostler, ticari veya
sinai isletmelerin piyasada daha giiglii olabilmeleri, daha ¢ok kar saglamak amaciyla
gerek mali ve gerekse yonetim bakiminda daha biiyiik kuruluslar haline gelmeleridir
(MEGEP, Amerikan Sinemasi, s.6). Edison ve Vitagraph’tan baska Essanay, Selig,
Lugin ve Kalem gibi dénemin biiylik yapimevlerinin olusturdugu bu trostiin amaci
bagimsiz kiigiik yapimcilar1 piyasadan silmek ve sinema alanina tekelci bir diizen
getirmekti (Teksoy, Sinema Tarihi, 2005, s. 483). Trostlerin pisayada, kendi
egemenliklerini  kurmaya c¢alismalar1 sonucunda antitrfst yasalarinin ortaya
¢ikmasina neden olmuslardir. Antitrdst yasasinin, patent yasalarinin yerini almasiyla,
Amerikan sinema endiistrisi bir diger on yillik hukuk savaslari dénemine girmistir.
Bu yasanin olusmastyla birlikte trostler sirketlere karsi, bagimsiz sinemacilar i¢in bir
ortam olugsmaya baslamistir. 1919 yilinda Charles Chaplin, Mary Pickford, Douglas
Fairbanks ve David W. Griffith gibi isimler (majorler) bir araya gelmesiyle kendi
filmlerini yapmak ve dagitmak amaciyla United Artists adli bagimsiz sirketi

kurmuslardir (Monaco, 2001, s. 229).



Antitrost yasanin olusmasinin ardindan bagimsiz sinemanin baslamasina
zemin hazirlayan diger 6nemli sinema hareketleri olan Italya’da Yeni Gergekgilik ve
Fransa’da Yeni Dalga hareketleri bagimsiz sinemanin baglangici olmustur. Siyasal ve
toplumsal olaylarin sonucunda Italya’da savasin ardindan yasanan giincel olaylar
nesnel bir bakis acisiyla aktaran Yeni Gergekeilik akimi ortaya c¢ikmistir. Savas
sonrast toplumda yasanan olaylari, issizlik, aglik gibi siradan insanin sorunlarini ele
alarak gercgekciligi oldugu gibi gostermistir. Bu akim ile birlikte kamera stiidyodan
cikip, savag sonrasi olusan yikimi gdsteren gercek mekanlarda filmler ¢ekilmeye
baslanmigtir. Yeni Gergekgiler, yasam deneyimine yakin bir sinema igin
calismalarin1 yaparak; amatdr oyuncular, 6zensiz teknik, politik amag, eglenceden
cok diisiinceler yer aldig1 0Ogelerle, Hollywood’un piiriizsiiz, birbirine bagh
profesyonel estetigine karsi ¢ikiyordu (Monaco, 2001, s. 288). Akimin kuramcisi ve
senaristi olan Cesare Zavatti ve yoOnetmen olarak Roberto Rossellini, Luchino
Visconti, Vittorio De Sica ve Federico Fellini akimin 6zelliklerine aktaran filmler
tiretmislerdir.

Yeni Gergekeilik akiminin etkisinin ardindan Yeni Dalga akimi, film
yapimcilari ve elestirmenlerin yer aldigi modern sinema ya da sanat sinemasi olarak
1950’lilerin sonlarinda Fransa’da ortaya ¢ikmistir. Yeni Dalga kavrami 1958 yilinda
ilk kez yayimlanan L’Express haftalik dergisinde kullanilmistir (Teksoy, 2005, s.
483).

Fransa’da ortaya ¢ikan Yeni Dalga sinema anlayisinda dort temel etmen
olarak; birincisi, 1943 yilinda Marcel I’Herbier tarafindan IDHEC (Institut de Hautes
Etudes Cinematographiques — Yiiksek Sinema Arastirmalar1 Enstitiisii), okulunda
geng sinemacilarin yetismesine ikincisi, sinema elestirmeni ve kuramcist Andre
Bazin, 1947°de La Revue du Cinema adli dergiyi ¢ikardiktan sonra, 1951°de Jacques
Doniol Valcroze ve Lo Duca ile birlikte Cahiers du Cinema dergisini kurdu ve
sinema lizerine gorlis ve disilincelerini, kuramlarin1 bu dergide yayinlamaya
baslayarak, Bazin’in yonetiminde Cahiers du Cinema dergisi Avrupa’nin en etkili
kuramsal yaymi oldu ve Yeni Dalganin olugsmasina 6nemli katkilarda bulundu
iclinciisii, 1936 yilinda Georges Franju tarafindan kurulan Fransiz Sinematek,
diinyanin en biiyilk film arsivini biinyesinde bulundurarak gen¢ sinemacilara
gosterilmistir ve sonu olarak 1952 yilinda Yardim yasasi hiikiimetin kabulundan

sonra en iyi kisa filmlere prim (tesvik-maddi destek) saglanmistir (Odabasi, 2006, s.



192-193-194 ). Fransiz sinemasina katki saglanan tesvik amagl yapimlardan sonra
gen¢ sinemacilar digiik biitceli, yildiz oyuncularin yer almadigi, dogal mekanlar

kullanilarak sanatsal film kiiltiiriiniin gelismesine katki saglamiglardir.

Cahiers du Cinema dergisinde sinema yazar olarak yer alan Jean Luc Godard,
daha sonra kisa film ¢alismalarinin ardindan sinemaya farkli bir bakis agis1 getirecek
olan Serseri Asiklar (1959) filmiyle sinemaya baslamistir. Film, sinema tarihinde
geleneksel sinema kaliplarina kars1 ¢ikan, yonetmenin kendi tutum ve yaraticiligin
kullanmasi, geleneksel montaj bi¢imini reddetmesi gibi bir¢ok yeniligin Onciisii
olmustur (Monaco J. , 2006, s. 99). Godard, politik diislince ve yaratic1 6zgiinliigiinii
sonraki filmleri olan Kiiciik Asker (1960), Hayatint Yasamak (1962), Jandarmalar
(1963), Nefret (1963) ve Cilgin Pierrot (1965) gibi pek ¢ok filmiyle sinema tarihi
igerisinde yerini almistir. Godard sinemasinin 6zgiinliigli kendinden sonra gelen

yonetmenleri de etkilemistir.
1.2.2. Bashca Temsilcileri ve Ornek Filmler

Bagimsiz  sinemanin  olusmaya baslamasiyla  birlikte, Hollywood
stiildyolarindan bagimsiz filmlerini ¢eken yonetmenler ortaya ¢ikmaya basglamistir.
Bu ydnetmenler arasinda John Cassavetes, Amerikan Bagimsiz Sinema’nin Oncii

yonetmenlerinden olmustur.

John Cassavetes, yonetmenlik kariyerine ilk filmi Shadows (Golgeler, 1959)
ile baglamasinin ardindan Faces (Yiizler, 1968), A Woman Under the Influence
(Etkilenen Bir Kadin, 1974), The Killing of a Chinese Bookie (Cinli Bir Bahis¢inin
Oliimii, 1976), Opening Night (A¢ilis1 Geccesi, 1977) filmleri; stiidyolardan bagimsiz,
dogaclamaya dayali, genel izleyiciye hitap etmeyen, cogu zaman zorlayici ve
huzursuz, hemen hepsi iki buguk saate yakin siireleriyle dnemli filmleri ¢cekmistir
(Bengisu). Yonetmenligini Martin Ritt’In yaptig1, basrolde kendisinin oynadigi Edge
of the City filminin tanitimi igin bir programa konuk olan John Cassavetes, ilk filmi
i¢cin radyo dinleyicilerinden 1$ istemistir. Programdan sonra radyoya dinleyiciler
tarafindan 2.000$ gonderilmesiyle birlikte arkadaslari Hedda Hopper, William
Wyler, Joshua Logan, Robert Rossen, José Quintero’dan ve menajeri Charlie
Feldman’dan da destek alan Cassavetes, toplamda 40.0008 biitge ile Shadows’un

cekimini gergeklestirmistir. John Cassavetes, filmin acilis sahnesinde radyo



dinleyicilerine olan minnettarligim belirten “Jean Shepherd’n Gece Insanlar1 Sunar”

yazisini eklemistir (Cakan, Bagimsiz Sinema ).

Bagimsiz sinemanin bir diger temsilcisi olan Jim Jarmusch, yOnetmen
Nicholas Ray’in destegi ile gektigi ilk uzun metrajli filmi Permanent Vacation
(Stirekli Tatil, 1980) ile sinemaya baslamistir (Teksoy, 2005, s. 1030). Win
Wenders’in destegi ile ¢ektigi Stranger Than Paradise (Cennetten de Garip, 1984)
ve ardindan Down by Law (Gizem Treni, 1989), Night on Earth (Diinyada Bir Gece,
1990), Dead Man (Olii Adam, 1991) ve Coffee and Cigarettes (Kahve ve Sigara,

2003) gibi filmleriyle sinemasinin kendine 6zgii yaraticiligini aktarmstir.

Bagimsiz sinemada yer alan Ornek filmler arasinda; senaristligini ve
yonetmenligini Quentin Tarantino’nun {stlendigi, herhangi bir {icret almadan
yapimciligini iistlenmesi ve basrolde Harvey Keitel’in oynadigi Reservoirs Dogs
(Rezervuar Kopekleri, 1991) filmini ¢ekmistir. Kevin Smith, ilk film deneyimini
Clerks (Tezgahtarlar, 1994) filmini g¢ekebilmek i¢in Spider Man koleksiyonunu
satmastyla birlikte kendi adina on tane kredi kart1 ¢ikartmis ve maasini biriktirmistir.
Filmin mekan1 olarak calistig1 yerde sadece geceleri ¢cekim yaptigi icin filmi siyah
beyaz formatta 27,500%’lik biitceyle ¢ekmistir. Senaristligini ve yOnetmenligini
Darren Aronofsky’nin istlendigi Pi (1998) filminin ¢ekimlerine basladiktan sonra
biitgelerinin filmi bitirmek i¢in yetersiz olmasiyla, ortak yapimcist Scott Franklin’in
tanidig1 herkesten 1003 istemesi 6neride bulunarak kisa zamanda filmi tamamlamak
igin gerekli olan 60,000$ toplanarak filmin ¢ekimleri tamamlanmistir. Senaristligini
ve yonetmenligini Bahman Ghobadi’nin istlendigi Zamani Barayé Masti Asbha
(Sarhos Atlar Zamani, 2000) filminin ¢ekimleri sirasinda yapimcisinin vaad ettigi
parayl yatirmamast sonucu yonetmen, filmini tamamlamasi i¢in bazi esyalarini
satarak ve koydeki herkesten bor¢ isteyerek filmini bitirmistir (Cakan, Bagimsiz

Sinema).

S6z konusu yonetmenler film yapmak icin gerekli ekonomik imkénlari, kendi
imkanlarin1 yaratip filmler yapmislar bu sayede sisteme karsi ayakta kalmayi

basarmislardir.



1.2.3. Bagimsiz Sinemanin Temel Ozellikleri

Geleneksel sinemaya karsi olusan bu yaklasim sonucunda bagimsiz sinema
icerisinde yer alan yonetmenler, biitce ve icerigini kendisi diizenlemektedir.
Yonetmen filmlerinde; senarist, yapimci, goriintii yonetmeni ve kurgu gibi pek ¢ok
calisma alanlarinda kendisi yer almistir. Bu donemde yer alan yonetmenler, var olan
sistemin istekleri disinda bagimsiz olarak filmlerini iiretmislerdir. Bagimsizlik
tarihsel siire¢ icinde zaman zaman avangard, deneysel filmler bazen de karsi
sinemalarla ve devrimci sinemalarla oOrtiiglir. Diinya sinema tarihinde belirli
donemlerde yogun ve belirgin bir iiretim bi¢imi olarak bu tiirlerle Ortiislip, onlarin
kaynaklarin1 yaratma bi¢imlerinin adi olan bagimsiz sinemalar hep ya toplumsal
bilincin yiikseldigi, ya devrimci riizgarlarin estigi ya da iginde orgiitlii muhalefetin
yiikseldigi hareketlerin dalgalarinda karsimiza ¢ikmaktadir (Stialp, Aralik 2003 -
Ocak 2004, s. 21-22).

Quentin Tarantino, Harvey Keitel’in destegiyle ¢ektigi Reservoirs Dogs
(Rezervuar Kopekleri, 1991) filmiyle anlatimsal olarak da farkli bir bakis agisi
getirmistir. Ardindan Pulp Fiction (Ucuz Roman, 1994) filmiyle basari ele ederek,
yapildigi donemde kendinden sonra gelen yonetmenleri de etkilemistir. Bagimsiz
yapim sirketi olan Miramax’in Quentin Tarantino’nun Pulp Fiction (Ucuz Roman,
1994) filminin prodiiktorligiinii yapmasiyla biiyiik ivme kazandi. Tarantino’nun
kimligi ‘bagimsiz ruhlu’ yeni yonetmenler i¢in yeni bir umut kaynagi olmustur

(Goral, Aralik 2003 — Ocak 2004, s. 30).

Amerika’da sinemanin arz-talep dengesinde gelisim goOsteren yapisi, bagimsiz
film tanimini geligkili bir hale sokmaktadir ama yine de varligini ciddi bir sekilde
stirdiirmektedir. Bagimsiz film tanimi, Hollywood’a alternatif bir gelenek olarak
New York’tan ¢ikan Amerikan filmleri i¢in yapilmaktadir. Bu bagimsizlik, bir tavir
alis olarak degil de biiylik dagitim ve yapim sirketleriyle iliski kurmadan {iretilen
filmleri kastetmektedir. Bu filmlerin ortak 6zellikleri ve anlatim bigimleri oldugu
diistiniilmemekle beraber klasik Hollywood oOykiiciiliigiiniin ve anlati kaliplarinin
disinda iretilmis filmler olduklar1 sdylenebilmektedir (Cantek’den aktaran Boydak,
2006, s.9).

Doénemin sinema yazarlari tarafindan iki yeni sinema anlayisi olarak, John

Cassavetes Shadows (Golgeler, 1959) filmini ‘Bagimsiz Sinema’, Jena Luc
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Godard’m A bout de souffle (Serseri Asiklar, 1960) filmini ise “Yeni Dalga’ olarak
tanimlamiglardir (Dorsay’dan aktaran Boydak, 2006, s.10) John Cassavetes’in
yonettigi filmler bagimsiz sinema igerisinde onemli bir yere sahiptir. Kiigiik biitceli,
kismen dogaclama, sinema verite belgeselciliginden ilham almis bu filmler, genis
seyirci kitlesine ulagmay1 basarmistir. John Cassavetes’in Oncii sanati olmasaydi,
bugiin bagimsiz sinemanin durumunun farkli olacagini rahatlikla sdylenebilir. Higbir
taviz vermeyen gerceke¢i lislubu, oyuncularniyla giristigi isbirligi ve dogag¢lamanin
duygusal giiclinii kavrayisin1 bir araya gelince, ona sik¢a kullanilan ‘bagimsiz

sinemanin babas1’ unvanini kazandirmistir (Boydak, 2006, s. 12).

Bagimsiz sinemanin dnemli yonetmenlerinde bir digeri ise Jim Jarmush, kendine
0zgli anlatim tarzim1 filmlerine aktarmigtir. Kendine has hikayesini olusturdugu
onemli yapimlari arasinda Stranger Than Paradise (Cennetten de Garip, 1984) filmi
yer almistir. Bu film, diislik biitce ile siyah beyaz olarak, sabit kamera ve tek bir
acidan cekilmis olan bu minimalist filmdir. Karakterlerin hayatindaki monotonlugu
izleyiciye hissettirmeyi bagarmis, yarattigi mizahi durumlarla bir yol filmi olmustur
(Totama, 2013). Stranger Than Paradise (Cennetten de Garip, 1984) filmiyle
Cannes Film Festivalinde Altin Kamera (Caméra d’Or) o6diiliine kazanmistir. Jim
Jarmush bu basarisiyla birlikte olumlu elestirilerin yapilmasi ve bagimsiz sinema
igcerisinde 6nemli bir noktaya tasimistir. Ayrica filmlerinde Alfred Molina, Roberto
Benigni ve Bill Murray gibi kaliplasmis oyuncu kadrosuyla calismakta olup, Tom

Waits ve Neil Young gibi 6nemli miizisyenler yer almistir.

Bagimsiz sinemanin en 6nemli film yapim sirketi olan Miramax, dagitimini
istlendikleri olan Sex, Lies and Videotape (Seks Yalanlari, 1989) ve My Left Foot
(Sol Ayagim, 1989) ilk filmleriyle iyi giris yapmuslardir. Sirketin ana politikasi,
bliyiik stiidyo sirketlerinden bagimsiz olarak kiiciik biitgelerle cekilen filmlerin
dagitimciligini tistlenmek, daha sonra da bu tiir filmlerin yapiminda etkili olmaktir

(Goral, Aralik 2003 — Ocak 2004, s. 30).

Sundance Film Festivali, bagimsiz film yapan yonetmenlerin filmlerini festivaller
de gostererek izleyici kitlesine ulagtirmigtir. Bu festivalin amaci, kiigiik salonlar
disinda gosterim sans1 bulamayan sinemacilari, dar biitgeli filmlerde ¢alisan sinema
emekgilerinin {irtinlerini halkla bulusturmak ve onlara da bir atélye saglamaktir

(Boydak, 2006, s. 16). Bagimsiz film festivali olan Sundance Film Festivali,
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Amerikan bagimsiz sinemasi i¢in 6nemli bir yer sahiptir. Festival, yonetmenlerin
filmlerini gosterim ve destek saglamasiyla birlikte diinya sinemasina 6nemli filmler

kazandirmistir.

Bagimsiz sinemacilar; kendi sinema dillerini, sinemasal 6zelliklerini ve sanatsal

kaygilarini filmlerine aktarmaya ¢alismiglardir. Genel olarak 6zetlemek gerekirse;

1

Yonetmen, filmlerinde senarist, yapimeci, goriintii yonetmeni ve kurgu gibi

pek ¢ok calisma alanlarinda kendisi yer alir.

2- Bazi bagimsiz yonetmenler yapimciyla ¢alismasina ragmen filmlerini 6zgiirce
tiretir.

3- Biitge ve icerik ¢alismalarini kendisi belirler.

4- Geleneksel Hollywood anlati kaliplarina karsi olup, ydnetmen kendi
yaraticiligini kullanarak 6zgiin senaryosunu yazar.

5- Giseyi hedefleyen filmler (tecimsel) yerine daha cok festivallere yonelik
filmler hedeflemektedir.

6- Diisiik biitgeli ve az taninmis oyunculara yer verilir.

7- Toplumsal konulara deginirken kendi diinya goriisii ve ideolojisi filmlerinde

yer alir.
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IKiNCi BOLUM
TURK SINEMASI’NDA BAGIMSIZ SINEMA
2.1. Bagimsiz Sinema Oncesi Tiirk Sinemasi

Tiirk sinema tarihinin ilk yillarinda, Kemal Seden ve Sakir Seden kardeslerin
sinema faaliyetlerine 1914 yilinda baslamasiyla birlikte ilk 6zel yapim sirketi olan
Kemal Film’i kurmuslardir. Kemal Film’den sonra 1928 yilinda Muhsin Ertugrul’un
destegi ile Fahir Ipekci ve Cemil Ipekgi kardesler tarafindan Ipek Film kurulmustur.
Bu 6zel yapim sirketlerinin ardindan Ha-Ka Film (1938), Ses Film (1943), istanbul
Film (1944), Atlas Film (1945) ve Halk Film (1945) gibi bir¢ok sirket, Tiirk

sinemasina katki koymuslardir.

Nijat Ozoén, Tiirk Sinemas: Kronolojisi kitabinda (Ozén, 1968) Tiirk
sinemasint su sekilde donemlendirmektedir: 1922-1939 yillar1 arast Tiyatrocular
Doénemi, 1939-1950 yillar1 aras1 Gegis Donemi, 1950-1960 yillar1 aras1 Sinemacilar
Donemi, 1960-1966 yillar1 arasi ise Sinemacilar Dénemi’nin ikinci boliimii olarak

adlandirmaktadir.

Tiyatrocular Dénemi, Muhsin Ertugrul yonetiminde sinemanin tiyatronun
etkisinde kaldig1t donem olarak degerlendirilmektedir. Bu doénemde sinema
(dekor/kostiim/metin) tiyatronun etkisinde kalmasi nedeniyle kendine 6zgii bir dil
olusturamamistir. Gegis Donemi’nde sinema tiyatrodan yararlanmaya devam
etmistir. Gecis Donemi’nde Faruk Geng, Omer Liitfi Akad, Sadan Kamil, Baha
Gelenbevi, Turgut Demirag, Sakir Sirmali, Orhon M. Ariburnu gibi yonetmenler yer
almistir. Tiirk sinemasi, tiyatronun etkisinin devam ettigi gecis doneminde bu
oliimsiiz etkiye ragmen bir¢ok yeni yapim sirketine kavusmustur (Ozon, 1985, s.

353).

Sinemacilar Dénemi’nde Tiirk sinemas: tiyatronun etkisinden ¢ikip, kendi
anlat1 dilini olusturmaya baslamistir. Tiirk sinemasinda lislup arayislarinin basladigi
donem olarak kabul edilen bu donemde, ger¢ek anlamda sinemacilarin yetistigi,
gelecek yillardaki sinema anlayiginin sekillenmesi agisindan 6nemli olmasiyla
beraber Tiirk sinemasinda iislup arayislari baslamistir (Agocuk, 2012, s. 73).
Sinemacilar Dénemi Omer Liitfi Akad ile baslayarak, Metin Erksan, Atif Yilmaz,

Osman Fahir Seden, Memdiin Un gibi ydnetmenler sinema dilini olusturmaya
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baslamiglardir. Sinemacilar Dénemi’nde kendi iisluplarini gelistiren yonetmenler,
tecimsel kaygilarin 6tesinde film yapabilmek icin kendi filmlerini finanse etmeye
baslamiglar ve yapimci olarak da Tirk sinemasina hizmet vermislerdir. Tiirk
sinemasinin en parlak yillar1 olarak kabul edilen 1960 ve 1970’li yillarda
Anadolu’nun bir¢ok il ve ilgesinde sinema salonlariin agilmasi hiz kazanmistir. Bu
dénem boyunca seyirci sayisi hizli artig gosterdi. Bu artisa paralel olarak il ve
ilgelerde pek ¢ok sinema salonu ag¢ildi. Sinema salonlarinin gogalmasi sonucu ise
film iiretimine yonelik, artan talep oldu. Boylece film sirketleri, film isletmecileri ve
film sayis1 da giderek ¢ogaldi (Abisel, 2005, s. 104). 1960’larla baglayan gelismeler,
film dagitimi olgusunda da etkisini uzun siire gosterecek olan bir olusumla
noktalandi. Tiirk sinemasinda isletmeci egemenligi kuruldu. Anadolu, isletme
bolgelerine ve alt bolgelere ayrildi. Film yapimi dogrudan isletmecilerin verdigi
avanslarla gerceklesiyordu. Bu nedenle, biiyiik ya da kiigiik tiim yapim sirketleri,
sanat¢ilar ve calisanlar su ya da bu odlgiide isletmecilerin isteklerine bagimli oldular

(Abisel, 2005, s. 105-106).

Tiirk sinemasini daha verimli degerlendirmek agisindan; 27 Mayis 1960
askeri darbesini ve 1961 Anayasasiyla sekillenen yeni toplumsal yapiya da

deginilmesi gerekmektedir.

27 Mayis 1960 yilinda askeri yonetim hiikiimete darbe yaparak yonetime el
koymustur. Bu darbe girisimi, Tiirkiye Cumhuriyeti tarihinde ilk askeri darbe olarak
tarihe ge¢mistir. 27 Mayis Askeri Miidahalesi, 27 Mayis Ihtilali ya da 27 Mayis
Devrimi olarak da anilmistir. 1950 yilinda iktidara gelen Demokrat Parti’nin ilkeyi
bask1 rejimine siiriikledigi gerekgesi ile Tiirk Silahli Kuvvetleri icerisinde bir grup
subay, 27 Mayis 1960 sabahi iilke yOnetimine biitiiniiyle el koymus oOnemli

revizyonlara imza atilmistir (Dogan, 2009).

1924 Anayasas1 ylrirlikten kaldirilarak yerine halkin oyuna sunulan 9
Temmuz 1961 tarithinde 1961 Anayasasi halk tarafindan kabul edilmistir. 1961
Anayasas1 ile birlikte hak ve ozgiirliikkler artirilmig, sendikal yapilanmalara izin
verilmistir. Toplumsal yasamda yaratilan bu 6zgiirlik ortami kiiltiir hayatin1 da
etkilemistir. Dogal olarak Tirk sinemasi bu ortamdan etkilenmis ve toplumsal
yasamdaki c¢arpikliklar1 toplumsal gergekei yaklasimla beyaz perdeye yansitmustir.

Sinemada etkisi altina alan, Toplumsal ger¢ekeilik akiminin yani sira Ulusal Sinema,
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Devrimci Sinema ve Milli Sinema bu donemde ortaya ¢ikan akimlardir. Bu akimlar
arasinda yonetmenler tarafindan etkisi altinda kalan Toplumsal Gergekgilik, modern
ve geleneksellik ¢izgisi iizerinde kurulan ulusal bir kimlik arayisini yansitarak iki
onemli gorev yiiklenir: ilki mevcut toplumsal diizeni nesnel ve devrimci bir bakis
acistyla perdeye aktarmak, ikincisi ise 0zgiin, modern bir sinema dili olusturmaktir

(Daldal’dan aktaran Kasim & Atayeter, 2012, s. 27).

1960’11 yillarda Tiirk sinemasinin gelismesi ve yenilenmesine katki saglayan
film senlikleri baslamis ve dernekler kurulmustur. Ilk olarak Istanbul’da “Yerli Film
Yapanlar Dernegi”nin baslattig1 senliklere Antalya, Izmir, Adana ve Ankara
kentlerinde diizenlenmigtir. Tiirk sinemasina canlilik, gelisme ve yenilik
kazanmasina neden olmustur. Yine ilk olarak Istanbul ve Ankara’da, sonra da
[zmir’de Sinematek dernekleri kurularak {iyelerine sinemanin klasikleri ile piyasada
gosterilme olanagi bulunmayan filmler gésterilmistir (Onaran, 1994, s. 104). Ayni
zamanda Tiirk sinemasinda sOmiiriilen emege karst haklarin korunmasi igin
mesleklerle ilgili orgiitlenme baglanmistir. Metin Erksan tarafindan 1963 yilinda
meslekle ilgili ilk sinemasal sendika olan Sine — Is (Sinema Iscileri Sendikasi)
kurularak, ilk kez bilin¢li bir oOrgilitlenmenin getirdigi dayanigmayla Ar Film

Stiidyosundaki grev eylemi gerceklestirilmistir (Ozgiig, 1990, s. 83).

Tiirk sinemasindaki bu gelismeler, 1960’larda sanatcilari, elestirmenleri,
yonetmenleri, senaristleri ve yazarlar1 orgiitlenmeye yonlendirmis ve 1965 yilinda
Tirk Sinematek Derneginin kurulmasi ile siire¢ tamamlanmistir. Tiirk Sinematek
Dernegi 1965°te isadami Sakir Eczacibast ve yazar Onat Kutlar Onciiliigiinde
kurulmugtur. Sinematek dernegi; donemin tartismalarini, problemlerini, geliskilerini,
hayallerini, ekonomik sikintilarini, teknik imkansizliklarini, amatér ruhunu, herhangi
bir iktidar odagindan ve otoriteden bagimsiz kalma istegini yansitirken diger taraftan,
0 doénemi bigimlendiren, doneme damgasin1 vuran kurumlardan birisi olarak ortaya
cikmistir (Kirel’den aktaran Basgiiney, 2015). Tiirk Sinematek Dernegi, diinya
sinemasinda yer alan 6nemli filmlerin gosterimlerini yaparak dernekte yer alan
yonetmenler, elestirmenler ve yazarlar tarafindan sinemayla ilgili tartisma, arastirma,
paneller ve arsiv yapildigi kurumdur. Tiirk Sinematek Dernegi’nin yaymn organi ve
Tiirkiye’de yayimmlanmis ilk aylik sinema dergisi olan Yeni Sinema dergisi
kurulmustur. Hem dernek hem de Yeni Sinema dergisi 1980’lere kadar devam

edebilmistir.
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Bu dénemde, Omer L. Akad, Osman F. Seden, Metin Erksan, Atif Yilmaz,
Memduh Un gibi ydnetmenler tarafindan gercek anlamda sinemanin temel
kavramlar1 lizerinden gidilmistir. Muhsin Ertugrul sinemayi tiyatronun etkisi altinda
tutmasina ragmen, Omer L. Akad sinemay1 gercek anlamda sinema olarak
goriilmesini saglamigtir.

Omer L. Akad, kendi sinema dilini olusturarak ilk filmi Halide Edip
Adivar’mn ayni adli romanindan sinemaya uyarlanan Vurun Kahpeye (1949) filmi ile
sinemaya baglamistir. Akad sinemaya Liikiis Hayat (1950), Tahir ile Ziihre (1951) ve
Arzu ile Kamber (1951) filmlerini ¢ekmistir. Kemal Film adina filmografisinin en
Oonemli yapitlart arasinda yerini alan gergekei bir film olarak gosterilen senaryosunu
Osman F. Seden’in yazdigi Kanun Namina (1952) filmi, kameray1 sokaga tagimis;
cekim ve kurgu bakimindan son derece hareketli ve gerilimli bir kurdele ortaya
koyarak, sinema ogeleriyle ve ¢ogunlugu tiyatro disindan oyuncularla gevrilmis ilk
onemli Tirk filmidir (Onaran, 1994, s. 53).

Tiirk sinemasinin film dilinin olusmasinda katkis1 saglayan Akad, icerik ve
Oykiilemede Fransiz siirsel gercekei filmlerden etkilenmistir. Sinemaya gercek bir
olaydan yola ¢ikarak Ipsala Cinayeti / Alti Olii Var (1953), gangster filmlerinin etkisi
olan Oldiiren Sehir (1953), Yasar Kemal’in dykiisiinden senaryolastirdign Beyaz
Mendil (1955) ve Atilla Ilhan’in senaryosunu yazdig1r Yalnizlar Rihtimi (1959)
filmleriyle devam etmistir. Yalniziar Rihtimu filmi, Fransiz Siirsel Gergekgilik akimi
filmlerinden Tiirkiye’de Son Buse adiyla gosterilen Marcel Carne’nin yonettigi Sisler
Rihtimi (Le Quai des Brimes, 1938) etkisi altinda kaleme alinmistir (Onaran, 1994,
s. 57).

Omer L. Akad sinemaya “Anadolu Uglemesi” olarak anilan, ii¢lemenin ilk
filmi senaryosunu yazdig1 ve basrolde Yilmaz giiney’in oynadig1 Hudutlarin Kanunu
(1966), senaristligini ve yonetmenligini Akad’in yaptigi ikinci filmi  Kizilirmak-
Karakoyun (1967), yine senaristligini ve yonetmenligini Gistlendigi basrolde Tiirkan

Soray’in oynadigi tiglemenin sonuncusu Ana (1967) filmlerini ¢ekmistir.

Akad’n “Sehir Uglemesi” ya da “Imkansiz Ask Uglemesi” olarak gosterilen;
ilk filmi senaristligini Safa Onal’in yazdig1 basrollerde Tiirkan Soray ve Izzet
Giiney’m oynadig1 Vesikali Yarim (1968), senaristligini Oguz Aral ve Safa Onal’in
iistlendigi iiclemenin ikincisi Kader Béyle Istedi (1968), senaristligini Safa Onal’in

yazdig1 basrolde Tiirkan Soray’in oynadig1 iiglemenin sonuncusu ise Seninle Olmek
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Istiyorum (1969) filmlerini cekmistir. Bu iiclemede Vesikali Yarim filmi énemli yapat
olarak Tirk sinemasinda kiilt film olarak tanimlanmig ve bunun nedeni ise, filmin
toplumsal repertuardan geri ¢agirdigi bu metinlerle girdigi siki iliskide ve bu
metinlerde tekrar eden motiflerde — bigak yarasi, tabaka, imkansizlik ve biitiin

bunlar1 kusatan vesikali yar — aranabilir (Abisel & Arslan, 2005, s. 8).

1970’11 yillarda Tiirkiye’de ekonomik sikinti sebebi nedeniyle toplumsal
degisim sonrast yasanan kirdan kente gO¢ sorunu sonrasi Tiirk sinemasina
aktarilmasinda 6nemli katki saglayan Omer L. Akad, goc iiglemesini anlatarak kendi
sinema dilini gl¢lii bir sekilde kullanmistir. Go¢ liclemesinin senaristligini Akad
kendisi iistlenmis olup, basrolde Hiilya Kogyigit yer almistir. Gog tiglemesinin ilk
filmi Yozgat’tan Istanbul’a Gelin (1973), iiclemenin ikincisinde Urfa’dan Istanbul’a
Diigiin (1974), ve iiglemenin sonuncusunda Afyon’dan Istanbul’a Diyet (1975) goc
eden ailelerinin biiyiik kente uyum saglamaya calismalart ve ekonomik olarak
yasadiklar1 sikinti anlatilmaktadir. Bu filmler, Tiirkiye’de 1970’lerde yasanan
sorunlarin bir aktarimi olarak kirdan kente go¢ilin en dnemli sebebi; tarimda meydana
gelen makinelesme, topraklarin pargalanmasi, issizlik gibi yasanan sorunlar sonucu
kentlerde is bulunabilmesi yoniinde duyulan inangtir (Giiner & Hava Akyildiz, 2014,
s. 188).

Omer L. Akad, sinemasinda halka yonelik toplumsal sorun gerceklerine
deginmis ayni zamanda kendi sinema dilini olusturarak sinema sanatini
olusturmustur. Aym1 zamanda Akad, Tirk sinemasinda kendi sinemasal iislubunu
sade bir dille olusturarak kendinden sonra gelen yonetmenleri de etkilemistir. Akad,
bu dénemde film dili toplumsal gergek¢ilige yaklagsmis, Tiirk sinemasinin gercekei
diline ve daha sonra sekillendirecek olan Yilmaz Giiney’e onciiliikk etmis, kendine
has sade tislubunun i¢inde goriintliniin 6ncelikli gelmesi, diyalog yerine gostererek
anlatma, biitiinliikli bir anlatimla kurgulayarak sinemasina hem 6nemli bir estetik
boyut katmis hem de gergekei bir anlatim bi¢imini yerlesik hale getirmistir (Aytekin,
2015, s. 325).

Omer L. Akad, tiyatronun sinemaya etkisine karsi1 gelerek sinemay1 bir sanat
olarak gostermistir. Sade, dogal, gercekei yaklasim gostermis olup Tiirk sinemasinin
auteur kuraminin gelismesinde ve kendinden sonraki yonetmenleri de etkilemistir.

Akad, mizanseni kisilerin birbirleri ve c¢evreleriyle iliskilerini anlatmak tizere
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diizenleyerek karakterlerini toplumsal bir baglam igine yerlestirmesi, sahneleri
kurarken duruslara, hareketlere ve bakislara onem vererek sozii 6ne g¢ikarmadan
duygusal atmosferi yaratmasi, kurguyu devamlilik esasina dayandirarak anlatimda
yalinlig1 saglanmasit gibi belirli teknik 6geleri siirekli kullanmasi ile Tiirk

sinemasinda auteur olarak tanimlanmistir (Abisel & Arslan, 2005, s. 14).

Tiirk sinemasinda sinema dilinin olusmasinda katki saglayan Omer L.
Akad’dan sonra Metin Erksan, Atif Yilmaz, Memduh Un ve Halit Refig ile birlikte
sinemanin sanat olarak gelismesinde 6nemli katki saglayan yonetmenler arasinda yer

almislardir.

Metin Erksan, sinemaya ilk olarak {niversite egitimi yillarinda sinema
elestirileri ve sinema yazarlig1 yaparak baslamistir. Sinemaya ilk olarak Tiirk halk
ozant Asik Veysel’in hayatinin anlatildigi senaryosunu Ressam Sair Bedri Rahmi
Eyliboglu'nun yazdig1 Asik Veysel’in Hayati / Karanlik Diinya (1952) yari
otobiyografi filmini gergeklestirmistir. Film halk ozaninin kdylinde ger¢ek mekanda
cekilmis, kdy gergeklerinin anlatildig: filmler arasinda yeri almistir. Ayn1 zamanda
film sansiir kuruluna takilmis, yapimci sansiirlenen sahneleri ¢ikartip yeni Sahneler

ekleyerek gosterime girmistir.

Roman yazar1 Peyami Safa’nin eserinden uyarlanan senaristligini Metin
Erksan’in yaptig1 Beyaz Cehennem-Cingoz Recai (1954), Halide Edip Adivar’m ayni
adli romanindan uyarlanan Yolpalas Cinayeti (1955) ve Giizide Sabri Aygiin’iin
romanindan uyarlanan Olmiis Bir Kadimin Evrak-1 Metrukesi (1957) filmlerinin
senaristligini Metin Erksan kendisi istlenmistir. Daha sonra yine senaristligini
kendisinin tstlendigi Dokuz Dagin Efesi (1958), Hicran Yarast (1959), Gecelerin
Otesi  (1960) ve Sofor Nebahat (1960) gibi doénemin Onemli filmlerini
gerceklestirmistir. Bu filmlerin arasinda 6nemli yapim olan senaristligini Erksan’in
yazdig1 Gecelerin Otesi filmi, 27 Mayis oncesi iilkede yasanan sosyo ekonomik
durumu elestirel bir bakis acisiyla sunmustur. 27 Mayis degisimini haber veren
nesnel toplumsal incelemesi olan 1960 yapimi Gecelerin Otesi filmi, Toplumsal
gercekei tiirtin ilk 6rneginidir. (Daldal’dan aktaran Cebi, 2006, s. 62).

Fakir Baykurt’'un aym1 adli romanindan uyarlanan senaristligini Metin
Erksan’mn yaptig1 Yilanlarin Ocii (1962), senaristligini Erksan’in yazdig basrollerde
Tiirkan Soray ve Ayhan Isik’in oynadig1 Act Hayat (1962), Necati Cumali’nin ayni
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adli hikayesinden uyarlanan senaristligini yine kendisi yazan Susuz Yaz (1964), yine
senaristligi kendisinin tstlendigi Sevmek Zamani (1965) ve Kuyu (1968) filmleri ile
sinemaya kendine has {islubuyla ve sanatiyla Tiirk sinemasina 6nemli basyapitlarini
sunmustur. Erksan, kendi kisisel iislup anlayisini sinemasina aktararak bagimsiz ve
auteur kimligi ile en onemli yonetmenler arasinda yer almistir. Erksan, Yilanlarin
Ocii filminde; insanin toprak iizerindeki miilkiyet kavgasini, Susuz Yaz’da insanlarin
su tlizerindeki miilkiyet miicadelesini, Kuyu filminde ise insanin insan {iizerindeki
miilkiyet lizerinden aktarmistir. Metin Erksan’a 6zgii bir islup, ask, tutku, sadizm
gibi 6geler onemli yer tutmus; filmlerin ana temas1 miilkiyet sorunu oldugundan
sinematografik anlamda tigleme olarak tanimlanmigtir (Sim, 2010, s. 174-175). Metin
Erksan, Tiirk sinema tarihine Susuz Yaz filmi ile ilk kez 1964 yilinda Berlin Film

Festivali’nde en prestijli 6diilii olan Altin Ay1’y1 kazandirmistir.

Birbirini seven iki insanin evlilik hazirliklart i¢inde yasananlari anlatan Ac:
Hayat filminde Erksan, karakterleri kendine 0zgii yaratmistir. Tirk sinemasinin
geleneksel iyi — kotii karakterler ayrimimi bulaniklastiran filmler gevirerek Tiirk
sinemasinin gelistirdigi ve uyguladig1 sablonlar1 kirmis olan Aci Hayat, iyi — koti

karakterlerin belli olmadigi en 6nemli filmdir (Altiner’den aktaran Uslu, 2007, s. 56).

Metin Erksan, en 6zgiin yapimi olan Sevmek Zaman: filmi ile birlikte
sinemasina farkli bakis acist getirerek Tiirk sinemasina bir bagyapit kazandirmistir.
Film ticari salon sorunu yasadigi icin 6zel gosterimler diizenlenerek seyirciye
gosterilmis, donemin en 6nemli bagimsiz film olarak gosterilmistir. Film, boyacinin
bir kdske girmesi ve koskiin duvarinda asili olan kadin portresine asik olmasiyla
birlikte ikili arasinda yasananlari ‘surete asik olma’ temasi {izerinden siirsel bir dille
anlatilmistir. Sevmek Zamamni filmindeki ‘surete adsik olma’ temasina sinema gergek
iliskisi agisindan bakildiginda; oncelikle, filmde sinemadaki gercekg¢ilik tiirlerinden
biri olan ‘toplumsal gergekeilik’ etkisinin goriildigii s6ylenebilir (Zelan, 2006, s.
72).

Tiirk sinemasinda, sanat sinemasinin olusmasinda ornek olarak gosterilen
Sevmek Zamamni filmi ile ilgili olarak Sami Sekeroglu, yonetmene has tutku temasina
deginerek, bicimsel nitelikler {izerinden, filme akicilik veren kaydirmalara,
goriintlileri 6ne cikaran, konugmalar1 arka plana iten saf gorsel anlatima, miizigin

goriintiiden bagimsiz kullanimina, soyut oyunculuk tarzini belirterek bigimi,

18



mizanseni ve anlatimi ile Tiirkiye’deki “yeni sinemanin” ta kendisi olarak ifade

etmistir (Yildirim, 2014, s. 362).

Metin Erksan, filmlerinde konu ve karakter agisindan déoneminde ilklere imza
atarak Tiirk sinemasina ivme kazandirmistir. Erksan, sinemasinda toplumsal
konulara deginmis, ayn1 zamanda sinema sanatinda bagimsiz ve auteur kimligiyle 6n
planda olmustur. Filmlerinde miilkiyet, su¢ ve ceza, tutku, cinsellik ve gerceklik gibi
diisiince yapilarina 6nem vererek, Erksan tutkusunun esiri olan insanin yasadig igsel
gerilimle ilgilenirken filmlerinin ortak temasi, tutkusunun esiri olmus insanlar
anlatilmistir (Uslu, 2007, s. 58).

Metin Erksan’dan sonra Atif Yilmaz, sinemaya ilk olarak dénemin roman
yazarlarinin eserlerini senaryolastirarak filme uyarlamistir. Yilmaz, filmlerinin
bazilarinda yonetmenligi ve yapimciligini1 kendisi iistlenmistir. Ik sinema deneyimi
senaryosunu kendisinin yazdigi Kanli Feryad (1951) filmi ile baglamistir. Ardindan
Kerime Nadir’in 1936 tarihli aym1 adla uyarlanan senaryosunu yine kendisinin
yazdig1 Higkirik (1953) filmini ¢ekmistir. Atif Yilmaz sinemaya roman uyarlamalari,

toplumsal taglamali giildiiriilere ve toplumda yasanan kadin sorunlarina deginmistir.

Kasaba ve koy gerceklerinin anlatildigi ve toplumsal sorunlara deginen
filmler arasinda senaristligini kendisinin istlendigi Gelinin Murad: (1957), Yasar
Kemal, Yilmaz Giiney ve Atif Yilmaz’in senaryosunu {iistlendigi, Yilmaz Giiney’in
ilk kez basrolde yer aldig1 Bu Vatanin Cocuklar: (1959), Halit Refig, Yilmaz Giiney
ve Atif Yilmaz’in senaristligini yaptigi yine basrolde Yilmaz Giiney’in yer aldigi Ala
Geyik (1959), yine ii¢ yonetmenin senaristligini Ustlendigi Karacaoglan’'in Kara
Sevdas1 (1959), Haldun Taner’in ayni adli oyunundan uyarlanan senaristligini
Haldun Taner ve Atif Yilmaz’in yazdigi Kesanli Ali Destami (1964) filmlerini
cekmistir. Daha sonra sinemaya senaryosunu Safa Onal ve Ayse Sasa’nin yazdig
kara komedi tarzindaki Ah Giizel Istanbul (1966) filmi en basarili yapimlar1 arasinda
yerini almistir. Ayse roliindeki Ayla Algan’in Federico Fellini’nin Cabiria’nin
Geceleri’ndeki Giulietta Masina kadar basarili bir oyun verdigine, Hagmet roliinde de
Sadri Alisik’in {istiin oyunculugundan birini ¢ikardigmna kanit olusturan filmdir
(Onaran, 1994, s. 118). Ah Giizel Istanbul filmi, San Remo’da 10. Uluslararasi
Bordighera Giilmece Filmleri Senligi’nde Glimiis Agag ddiiliine layik goriilmistiir.

Yilmaz, sinemaya donemin popiiler konularinin yer aldig1 toplumsal taglamali

giildiirii filmleriyle de devam etmistir. Sadik Sendil’in ayn1 adli tiyatro oyunundan
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uyarlanan senaristligini Ayse Sasa’nin yaptig1 bagrolde Tiirkan Soray’in oynadig: 7
Kocalr Hiirmiiz (1971), 1968 yapimi Mario Monicelli’nin Tabancali Yosma (La
ragazza con la pistola) filminden uyarlanan senaristligini Atf Yilmaz ve Ayse
Sasa’nin yaptigi, basrollerde Tiirkan Soray ve Ediz Hun’un paylastig1r Guillii (1971)
filmin devami niteliginde bu defa senaristligini Erdogan Tiinas’in yaptigr Guillii
Geliyor Giillii (1973), senaristligini Sadik Sendil ve Ertem Egilmez’in yaptiklar,
Kemal Sunal’in sinemada ilk basrolde oynadig1 Salako (1974), senaristligini Thsan
Bilsev ve Atif Yilmaz’in yaptiklar1 Ibo ile Giilliisah (1977), senaristligini Thsan
Yiice’nin yaptig1 Kibar Feyzo (1978), Aziz Nesin’in ayni adli romanindan uyarlanan,
yonetmenligini Kartal Tibet’in, senaristligini Atif Yilmaz’in yaptig1 Ziibiik (1980) ile
birlikte son {i¢ filmin basrollerinde Kemal Sunal oynamistir. Kemal Sunal filmleri,
koy kent arasindaki c¢atismaya bagli olarak, kirsal kesim insanin celiskileri
aktarilmis, kente go¢ eden kirsal kesim insanin, daha st kiiltlir ve gelir seviyesine

sahip kent insan1 karsisinda alt tabakay1 olusturmustur (Sunal, 1998, s. 96).

Atf Yilmaz, 1970’lerde kirsal kesimlerde yasanan kadin sorunlarina
deginmistir. 1980 sonrasi1 diinyada etkili olan feminist hareketinin etkileri Tiirkiye’de
de kendini gostermistir. Yilmaz, 80 sonrasinda kentli kadini, calisan kadim
sinemasina aktarmugtir. Senaristligini Ayse Sasa’nin yaptigit Utang (1972),
senaristligini Tarik Dursun Kaking ve Atif Yilmaz’ i yaptigi Kuma (1974), Cengiz
Aytmatov’un ayni adli romanindan uyarlanan, senaristligini Ali Ozgentiirk’iin
yaptig1, basrollerde Tiirkan Soray ve Kadir Inanmir’in oynadigi Tiirk sinemasinda
bagyapit olarak gosterilen Selvi Boylum Al Yazmalim (1977), Necati Cumali’nin ayni
adli oyunundan uyarlanan, senaristligini Necati Cumali, Deniz Tiirkali ve Atif
Yilmaz’in yaptigi Mine (1982), Latife Tekin, Fehmi Yasar ve Atif Yilmaz’in yaptig
Bir Yudum Sevgi (1984), Necati Cumali’nin aymi adli eserinden uyarlanan,
senaristligini Atif Yilmaz’in yaptig1 Dul Bir Kadin (1985), Necati Cumali’nin Ay
Biiytirken Uyuyamam adli kitabinin bes Oykiisiinden uyarlanan, senaryosunu Baris
Pirhasan’in yazdig1 Adi Vasfiye (1985), ve Aaahh Belinda (1986), senaryosunu Umit
Unal’in yazdig1 Hayallerim, Askim ve Sen (1987), Vasif Ongoren’in ayni adli tiyatro
oyununun uyarlanandan, senaristligini Barig Pirhasan’in yaptig1 Asiye Nasil Kurtulur

(1987) filmlerini ¢ekmistir.

Atif Yilmaz’in sevgi ve ask iizerine yaptig1 en 6nemli filmleri arasinda; Selvi

Boylum Al Yazmalim filmi gelmektedir. Film donemin yildiz oyunculart olan Tiirkan
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Soray ve Kadir Inanir’in yer almasiyla nedeniyle halk tarafindan ilgiyle karsilanarak
popliler film olarak nitelendirilmistir. Filmde yer alan yakin ¢ekim oyunculuklarin
kameraya kars1 oynayarak, ifade edemedikleri duygu ve diisiincelerin aktarimini i¢
monologlarla ask ve sevginin ifade edilisi olarak sadece izleyicinin bildigi bir
anlatim, film boyunca devam etmistir (Kiintigen, 2008, s. 11). Filmin finalinde iki
erkek arasinda kalan Asya, ¢ocugunun babasi olan ilyas’1 degil (ask ve sevgiyi temsil
eden), ¢ocuguna ve kendine kol kanat geren Cemsit’i (emek veren koruyan) segerek
beklenmedik bir finalle son bulmustur. Selvi Boylum Al Yazmalim’da miizik,
Oykiiniin ayrilmaz bir pargasi olarak gosterilirken birden fazla islev
gerceklestirmistir; ¢ekimler arasindaki devamliligi saglamak, karakteri betimlemek
ve onun duygularini aktarirken filmde belirli karakterlerle ve eylemlerle 6zdeslesen
melodilerin varligindan s6z edilmistir (Sataeva, 2012 , s. 83). Filmin 6zgiin miizigini

Cahit Berkay’a aittir.

Atif Yilmaz, sinemasinda farkl: tiirden filmlere deginse de odak noktasi kadin
sorunlarina gergekei bir yaklagimi olmustur. Kadinlara yonelik yaptigi filmlerde
Yilmaz, kadmin Tirk toplumundaki yerini gelenek ve goreneklere uygun olarak
cesitli ortamlarda farkli kadin tiplemelerine yer vererek, bazen calisan ve egitimli
kadin, bazen egitimsiz calismayan kadin, bazen kirsal kesimde bazen de kentte,
gecekonduda yasayan kadinlarin sorunlarin1 pozitif ve negatif yonleriyle seyirciye
sunmustur (Caliskan, 2006, s. 145).

Atif Yilmaz, neden kadin filmlerine yoneldigini su sozleriyle aktarr;
“Turkiye’de kadinlarin erkeklerle ayni haklara sahip olmayisi onlart dramatik
karakterler olarak daha ¢ekici hale getiriyor. Kadinlar sayesinde giiniimiiz
Tiirkiye’sinin yiliz ylize oldugu sorunlarini daha keskin bir dille iletebiliyorsunuz.
Toplumun her katmaninda kadinlar bir kimlik arayis1 i¢cinde” (Colin’den aktaran
Yildirnm E. T., 2012, s. 42) oldugunu ifade etmektedir. Tiirk sinemasina en fazla
edebiyat uyarlamasin1 yapan Atif Yilmaz, melodram, komedi, agk ve kadin olmak
tizere farkli anlatim bicimleri ile yapitlarini sunarak kendi Ozgiin sinemasin

yaratmistir.

Atif Yilmaz’dan sonra Memduh Un, sinemaya ilk olarak oyuncu, senarist,
yapimel ve yonetmen olarak baglamistir. Memduh Un sinemaya, yonetmenligini

Seyfi Havaeri'nin ¢ektigi, yapimciligini Hiirrem Erman’in Gstlendigi Damga (1948)
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filminde jon olarak rol alarak baslamistir. Sinemada oyunculugunun yani sira yakin
arkadas1 Dr. Arsavir Alyanak ile sinemada yapimci olarak kendilerini gostermeye
baslamislardir. Senaryosunu Memduh Un’iin yazdigi, yonetmenligini Arsavir
Alyanak’m yaptig1 ve yapimcihigini Arsavir Alyanak ve Memduh Un’iin iistlendigi
Hayat Acilar: (1951) filminde birden ¢ok deneyim kazanmistir. Bu film ile birlikte
ticari basar1 saglayan Arsavir Alyanak ve Memduh Un 1951 yilinda kendi yapim
sirketleri olan Yakut Film’i kurmuslardir (Hamamcioglu, 2010, s. 21).
Yénetmenligini Alyanak’in ¢ektigi, yapimci ve oyuncu olarak Un’iin iistlendigi
Karadeniz Postasi (1949), Onu Ben Oldiirdiim (1952), U¢ Baba Torik (1953), Ask
Izdiraptir (1953), ve Yaban Kiz (1954) filmleri Yakut Film adina ¢ekmislerdir.

Memduh Un sinemaya, senaryosunu yazdigi, yonettigi ve kurguladigi ilk
filmi Yetim Yavrusu (1954) ile gerceklestirmistir. Ardindan senaryosunu ilhami
Safa’nin yazdigi yonetmenligini Memduh Un’iin iistlendigi Diisman Asiklar (1955)
filmini g¢ekmigtir. Sinemaya melodram kalibina uygun temalar kullanarak Ana
Hasreti (1956), Pi¢ / Kahpe Diinya (1956), Zeynep’in Intikami (1956), Yetim Omer
(1957), Zeynep'in Aski / Giillii Fatma (1957) ve Ayse’nin Cilesi (1958) filmlerini
cekmistir. Melodram tarzi Tiirk sinemasinin genelinde yer almis, yonetmenlerin cogu
1970’11 yillarin ortalarina kadar popiiler yerel kiiltiiriin agirlikli oldugu melodram

tarzinda filmler gerceklestirmislerdir (Yagiz, 2015, s. 95).

Un, sinemada en 6nemli ¢ikisini Charlie Chaplin’in yonettigi Sehir Isiklar
(City Lights, 1931) filminin etkisi ile basrollerinde Muhterem Nur ve Fikret Hakan’in
oynadigr U¢ Arkadas (1958) filmi ile saglamistir. Un, 1971°de ikinci versiyonun da
Hiilya Kogyigit, Kadir inanir, Halit Akcatepe ve Miisfik Kenter’in oynadigi Ug
Arkadas (1971) filmini yeniden renkli ¢ekmistir. Filmde one ¢ikan; yasam kaygisi
veren bir grup arkadas arasindaki sevgi, baglilik, dayanisma ve umudun siirsel bir
dille anlatilmasidir. Memduh Un sinema Kkariyerine Edmund Morris’in Tahta
Canaklar adli oyundan uyarlanan, senaristligini Halit Refig, Lale Oraloglu ve Biilent
Oran’in yazdig1 Kirik Canaklar (1960) filmi ile devam etmistir.

Tiirk sinema tarihinde yildiz ¢ocuk oyuncu donemini Aysecik (1960) filmi ile
yine Memduh Un baslatmistir. Kemalettin Tugcu’nun hikdyesinden uyarlanan,
senaristligini Hamdi Degirmencioglu, Ertem Gére¢ ve Memduh Un’iin yaptigi
Aysecik filminin ardindan on dort devam filmi cekilmistir. Filmin senaryosunda

cekim oncesi ve ¢ekim esnasinda degisiklikler yaparak, kendi sinemasinda popiilist
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unsurlar1 senaryoya katarak basar1 elde etmis, melodram 6geleriyle elde ettigi ticari
basarisinin yani sira sinematografik olarak hikayeyi temiz bir sinema diliyle vermesi
ve kullandig1 mizanseni, dekupajiyla sanat ¢evresinin dikkatlerini tizerine ¢ekmistir
(Sevindi, 2015). Aysecik serisinin basarisinin ardindan Yakut Film ortakligi son
bulmus, ardindan Memduh Un, Ugur Film’i kurmustur. Kendi yapim sirketini ayakta
tutabilmek i¢in donemin yildiz oyunculari olan Ayhan Isik, Fatma Girik, Kemal
Sunal ve Ciineyt Arkin gibi oyuncularin yer aldig1 giseye yonelik filmler ¢ekmistir.
Memduh Un, aym1 zamanda Tiirk sinemasinda birgok onemli filmlerin yapimeciligi

tistlenmistir.

Memduh Un, Tiirk edebiyatinin birgok ©Onemli eserlerini sinemaya
uyarlamistir. Orhan Kemal’in Devlet Kusu adli romanindan uyarlanan ilk filmi olan
senaristligini Omer L. Akad, Halit Refig ve Memduh Un’iin yazdig1, basrolde Ayhan
Isik ve Fatma Girik’in oynadigi Avare Mustafa (1961), Halit Capin’in eserinden
uyarlanan senaristligini Kemal Tahir’in yazdigi Namusum Igin (1965), Resat Nuri
Giintekin’in ayn1 adli eserinden uyarlanan, senaristligini Orhan Kemal, Halit Refig
ve Memduh Un’iin yaptigi Yaprak Dékiimii (1967), Yasar Kemal’in aym adli
romanindan uyarlanan, senaristligini Omer L. Akad, Duygu Sagiroglu ve Memduh
Un’iin yaptigt Agr1 Dagi Efsanesi (1975), Orhan Kemal’in aym adli romanindan
uyarlanan ikinci film versiyonun da senaristligini Orhan Aksoy’un yaptigi, basrolde
Kemal Sunal’in oynadig1 Deviet Kusu (1980) filmlerinde yapimci ve yonetmenligini
listlenmistir. Memduh Un’iin yonetmen o&zelligi: daha &nce yapilmis bir filmi
yeniden ¢ekip, sinema dili bakimindan daha cazip bir eser olarak ortaya
koyabilmesidir (Onaran, 1995, s. 33).

1990 yillarda isletmeci ve yapimcilarin sinema iizerinden etkileri azaldigi
donemde Memduh Un, kendi finanse ettigi bagimsiz filmlerini filmografisine
eklemistir. Bagimsiz olarak senaryosunu Siiheyla Acar Kalyoncu’nun yazdig, Biitiin
Kapilar Kapalyydi (1990), daha sonra bagimsiz sinema dilini olusturdugu
senaristligini Yusuf Ozarslan’m yaptig1 Giin Ortasinda Karanlik (1991) filmlerini
gerceklestirmistir. Ardindan Muzaffer izgii’niin eserinden uyarlanan, senaristligini
Macit Koper ve Memduh Un’iin yaptig1 Zikkimin Kékii (1991) filmi ile sinemasimi
zirveye tasimistir. Memduh Un son olarak, 2005 yilinda Ulki Tamer’in
hikayelerinden yola c¢ikarak, Sinema Bir Mucizedir (2005) filmini c¢ekmeye

baslamistir. Senaryosunu Tun¢ Basaran ile yazdigi filmi, cekimleri sirasinda
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rahatsizlanmasi nedeni ile film Tun¢ Basaran tarafindan tamamlanmistir. Cinema
Paradiso filmi ile benzerlikler gdsteren bu film, Memduh Un’iin filmografisindeki
son filmi olarak Tiirk sinema tarihine ge¢mistir. Babacan tavirlariyla Salvatore’nin
hayatinda 6nemli bir yere sahip olan Alfred, Salvatore’nin sinemaya olan tutkusunu
kesfetmesini saglayacaktir. Sinema Bir Mucizedir filmindeki Umit ve Nakip Ali’nin

arasindaki iliski Salvatore ve Alfred’i animsatir (Hamamcioglu, 2010, s. 127).

Tiirk sinemasina; yapimci, yonetmen ve oyuncu olarak emek veren ve
topluma hitap eden filmler yapan Un, kendi iislubunu olusturmus ender

yonetmenlerden biridir.

Sinema dilini yetkin bicimde kullanarak yalin ve akici bir tislubu tercih eder.
Sinemada ilgi alanlardan biri olan kurgu teknigini kusursuz bir sekilde filmlerine
uygulayarak ritmi yiiksek aksiyon ve polisiye tiirlinde 6nemli 6rnekler {iretir. Dram,
melodram tiirtindeki ve ¢ocuk oyunculart kullandig filmlerinde mahalle yasantisi,
dostluk, arkadaslik, dayanigsma tizerinden hikayeler anlatmay1 seger (Sevindi, 2015).
Aym zamanda Memduh Un, halkin biiyiik ilgi ile izledigi toplumsal sorunlara

deginen Kemal Sunal giildiirii filmlerinin yapimciligini yapmaistir.

Tiirk sinemasinda one ¢ikan iislubu bir diger yonetmen ise Halit Refig’dir.
Sinema yazarlig1 ve elestirmenlik ile sinemaya ilgi duyan Refig, ilk sinema yazisini
1956 yilinda Akis dergisinde yaymlamistir. Bu yazilari dolayist ile Nija Ozén’le
tanismis ve Tirkiye’de ilk sinema dergisi olan ‘Sinema’ adli dergide film elestirileri
yazmaya baglamistir. Daha sonra Yeni Sabah ve Aksam gazetelerinde sinema
yazarligr yapmistir. Halit Refig, sinemaya ilk olarak Atif Yilmaz’in Yasamak
Hakkimdir (1957) filminde asistan olarak baslamistir. Ardindan donemin 6nemli
yonetmenleri Metin Erksan ve Memduh Un’iin filmlerinde asistanlik yapmistir. Halit
Refig sinemaya yonetmen olarak senaristligini Memduh Un ve kendisinin yaptig,
yapimciligini Memduh Un’iin iistlendigi Yasak Ask (1961) filmi ile baslamustir.
Senaryosunu Vedat Tirkali’nin yazdig1 Sehirdeki Yabanci (1962), Turgut
Ozakman’in Ocak adli oyunundan uyarlanan Gurbet Kuslar: (1964), senaryosunu
Kemal Tahir ve Halit Refig’in yazdig1 Haremde Dért Kadin (1965), senaryosunu
Halit Refig’in yazdigi, Ahmet Mekin’in basrolde oynadig1 Bir Tiirk’e Géniil Verdim
(1969) filmleriyle sinemasini 6énemli bir noktaya tasimistir. Ardindan senaryosunu

Umit Unal’in yazdigi Teyzem (1986), Nezihe Araz ve Halit Refig’in senaryosunu
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yazdigt Hamm (1988), Kemal Tahir’in Malatya Cezaevi’'nde kaldigi doénemin
anlatildig1r ve senaryosunu Kemal Tahir ile birlikte yazdigi, basrollerinde Kadir
Inanir ve Hiilya Kogyigit'in oynadigi Karilar Kogusu (1989) filmlerini
gerceklestirmistir.

Gurbet Kuglar: filmi, Tiirk sinemasinda kdyden kente i¢ gociin anlatildigr ilk
film olma 6zelligini tagimaktadir. Film, 1964 yilinda 1. Antalya Film Senligi’nde En
Iyi Film ve En lyi Yénetmen odiillerini almistir. Aym zamanda Tiirk sinemasini,
yurtdisinda birgok festivallerde basari ile temsil etmistir. Filmde farkli kesimlere ait
kadinlarin toplumsal konumlar1 da anlatilmistir. Filmde dort ayri toplumsal kesime
ait kadin vardir; bu dort kadinin erkeklerle olan iligkileri, toplumsal ¢eligkiler i¢inde
kadinlarin konumlar1 ve yasadiklar1 degisiklerin yani sira her kadin karakter, ataerkil

ideolojinin onayladigi ya da onaylamadigi kadin tipleridir (Emin, 2003, s. 55-57).

Halit Refig, toplumda yasanan sosyo-ekonomik sorunlari sinemasina
aktarirken toplumsal gercek¢i akimindan etkilenmis, ardindan bu akimin etkisinden
uzaklagarak ulusal sinema fikrinin 6nciisli olmustur. Halit Refig ve Metin Erksan gibi
yonetmenlerin Ulusal sinema kavramini 1966-67 yillarindan itibaren bilingli bir
sekilde kullanilmaya baglayan bir kavram oldugunu, bu kavram halk sinemasina ve
bat1 sinemast hayranligina kars1 bir tepkiden dogdugunu ve Tiirk Film Arsivi gibi
kurumlar tarafindan teorisi yapilan bir sinema bi¢imi oldugunu savunurlar (Refig,

1971, s. 91-92).

Ulusal sinema tartismasinda, Tiirk sinemasini olusturulabilmek icin Tiirk
toplumunda sosyal, kiiltiirel ve sanat alaninda var olan degerlerle, Tiirk sinemasinda
kendilerine 6zgii bir sinema dinli olusturmuslardir. Halit Refig, sinemada yapimci
tarafindan istenilen konulu (Yasak Ask ve Sevistigimiz Giinler) filmlerinin yani sira
yapimet isteklerinden bagimsiz olarak konusunu kendisinin belirledigi filmleri de

(Sehirdeki Yabanct ) gergeklestirmistir.

Halit Refig film yapim asamasinda kendi kisisel bilgilerinin yani sira
Ozellikle senaryo konusunda yazarlar tarafindan destek almis ve hi¢bir zaman auteur
iddiasinda olmadigin1 su sekilde agiklamaktadir; “Filmimin her karesinin, her
climlesinin benim yaraticili§im olmas1 iddiasinda da degilim. Benim iddiam, bazi
diisiince ve duyuslarimin en iyi sekilde ifade edilmesi. Bu ifadeyi, bu etkiyi

saglamakta, disaridan bir yardim imkam1 varsa, kendimi buna kapal
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tutmam...Tasarladigim filmin 6zelliklerine gore, senaryo yaziminda bazi yazarlardan

faydalanmay1 her zaman diisiinmiistimdiir” (Giirmen, 2006, s. 15).

Tiirk sinemasiin ilk yapim sirketlerinden Kemal Film’in kurucusu Kemal
Seden’in oglu olan Osman F. Seden, sinemanin i¢inde yetisen sansl yonetmenlerden
biri olmustur. Sinemamizda yiizden fazla filmin, senaryo, yonetmen ve yapimciligini
gerceklestirmistir. Seden, sinemaya Kemal Film adina film ¢ekmekle baglamistir.
Omer L. Akad ile birlikte ortak senaryolar yazmis ve bazi filmlerin yapimciligini
iistlenmistir. Sinemaya ilk olarak yonetmenligini Omer L. Akad’in yaptig1, senaryo
ve yapimciligin kendisinin Ustlendigi Kanun Namina (1952) filmi ile adim atmustir.
Yonetmenlige ise; yazip yonettigi ve yapimciligim iistlendigi Kanlariyla Odediler

(1955) filmi ile baglamistir.

[k filmin ardindan Osman F. Seden, sinemaya melodram, halka hitap eden
komedi ve roman uyarlamalariyla devam etmistir. Yonetmenligini ve yapimciligini
Osman F. Seden’in istlendigi, Sadik Sendil’in senaryosunu yazdigi, basrolde Zeki
Miiren’in oynadig1t Berdus (1957) filmini gerceklestirmistir. Seden, Zeki Miiren’le
cevirdigi ilk filmi Berdus’taki boyaci Cilali Ibo roliindeki Feridun Karakaya ile
cevirdigi bir seri filmle, ardindan Kemal Sunal ve Zeki Alasya/Metin Akpinar
ikilisiyle cevirdigi giildlirii filmleri de melodram tiiriindeki filmler gibi baslica

cabalarindan birini olusturur (Onaran, 1994, s. 123).

Seden, sinemasina dnemli yapitlart olan Tarik Dursun Kaking’in senaryosunu
yazdig1, yapim ve yonetmenligini kendisinin Ustlendigi Diisman Yollar: Kesti (1959),
senaryo ve yapim ve yonetmenligini yine kendisinin yaptigit Namus Ugruna (1960),
senaryo ve yonetmenliini yine kendisinin istlendigi, basrolde Ofsayt Osman
karakteriyle Sadri Alisik’in oynadig1 Saka ile Karisik (1965), Resat Nuri Giintekin’in
ayni adli romanindan uyarlanan, senaryosunu kendisinin yazdig1, basrollerde Tiirkan
Soray ve Kartal Tibet’in oynadig1 Calikusu (1966) filmlerini ¢ekmistir. Seden, 1986
yilinda Calikusu romanini bu sefer televizyon dizisi olarak basrollerde Aydan Sener,
Kenan Kalav ve Sadri Alisik’in oynadigr yedi boliimliik dizi olarak yayinlanmistir.
Ardindan filmografisinin bagyapiti olan, Biilent Oran’in senaryosunu yazdigi,
basrollerinde Tiirkan Soray ve Kadir Inanir'm oynadigi ve miiziklerini Cahit

Berkay’in besteledigi Devlerin Aski (1976) filmiyle kiilt filmler arasinda yerini
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almigtir. Cahit Berkay, Devierin Agski filmine yaptig1 besteler ile Altin Koza Film

Festivali’nde Onur Odiilii’ne layik goriilmiistiir.

Osman F. Seden, film yaptig1 siire boyunca yildiz oyuncularla ¢aligmaya 6zen
gostermis, bu nedenle genis izleyici kitlelerini etkilemeyi basarmistir. Filmlerinde
halkin tepkilerini ve duygularin1 dikkate almis, bu da basarili olmasinda biiyiik katki
saglamigtir. Giovaanni  Scognamillo’nun  ‘Yesilgam’in en biiyilk sinema
profesyoneli’ diye adlandirdigr Seden bicimsel ustaligiyla, tiim senaryolar1 belli bir
kalitenin iistiinde anlatabilmesiyle de iinlenmistir. Gise rekorlar1 kiran, seyirciyle
samimi diyaloga giren, siirekli bir kriz hali olarak tanimlanan Tiirkiye Sinemasi’nda
stirekli iretmesini saglayan filmcilik tarzi elestirileri de beraberinde getirir.
Elestirildigi noktalarinda basinda, filmlerindeki stilize ve abartili bulunan siddet
sahneleri, hikayelerinin ve karakterlerinin birbirlerini tekrarlamasi, star oyuncu
sisteminin Yesilgam’a yerlesmesindeki rolii ve apolitik sinema yapmasi gelmektedir

(Ertem, 2014).

Erden Kiral sinemaya ¢esitli dergilerde sinema yazarlig1 yaptiktan sonra 1971
yilinda Kumrucu Ali Yasar ve Unutulmuglar adl kisa filmleriyle baslamistir. Ilk
uzun metrajli filminin senaryosunu Ihsan Yiice’nin yazdigi, yonetmen ve
yapimciligimi  kendisinin stlendigi Kanal (1978) filmi ile baglamistir. Orhan
Kemal’in ayni adli romanindan uyarlanan senaryosunu Tuncel Kurtiz, Nuri Sezer,
Erden Kiral ve Mahmut Tali Ongoren’in yazdigi, yapimciligim Tuncel Kurtiz ve
Nuri Sezer’in iistlendigi Bereketli Topraklar Uzerinde (1979), Ferit Edgii’niin O adl
romanindan uyarlanan, senaryosu Onat Kutlar’in yazdigi, yapimeciligim1 Ferid Edgii,
Kenan Ormanlar ve Leyla Ozalp’m iistlendigi Hakkdri’de Bir Mevsim (1982),
Halikarnas Balik¢isi’nin ayni adli otobiyografik eserinden uyarlanan, senaryosunu
Elly Scheller, Kenan Ormanlar ve Erden Kiral’in yazdigi, yapimciligini Kenan
Ormanlar ve kendisinin tistlendigi Mavi Siirgiin (1993), senaryosunu Osman Sahin’in
yazdigi, yapimciligmi kendisinin istlendigi Aver (1997), senaryosunu yazdiglr ve
yapimeiligini Nurgiil Yesilcay ile ortak iistlendigi Gece (2014) filmlerini ¢ekmistir.
Mavi  Siirgiin - filmini  Kiltiir Bakanligi, TRT ve Eurimages katkilariyla
gerceklestirmistir. Genellikle toplumsal konularda filmler ¢eken Erden Kiral, Tiirk
edebiyatinin usta kalemleri tarafindan kaleme alinan toplumsal ve siyasal bakis agis1
tasiyan eserlerden yararlanmistir. Bir¢cok basarili edebiyat¢inin eserinden uyarlanmis

senaryo lretmesi yaninda filmlerinin yapimciligimi da dstlenmistir. YOnetmen,
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toplumsal gergcekci yaklagimla tecimsel kaygilardan uzak filmler iiretmis ve
toplumun degisik cografyalardaki bireylerinin sorunlarmi Tiirk izleyicisinin
giindemine tasimayr basarmistir. Piyasada film {iretiminin durdugu siralarda
baskanligim1 Omer Kavur’un yaptigi Atif Yilmaz, Zeki Okten, Erden Kiral, Baris
Pirhasan, irfan Téziim, Yusuf Kurcenli, Orhan Oguz, Ali Ozgentiirk ve Memduh Un
gibi yoOnetmenler bir araya gelerek Sinema Vakfi'n1 kurmuslardir. Vakif, Efes
Pilsen’in destegiyle “Giiniimiiz Tiirk Sinemasinda 10 Y&netmen Iki Film” projesiyle
baslamis olup, yirmiser dakikalik kisa filmler ¢gekmisler ve bunlari iki film halinde
sunmuslardir. Ask Ustiine Soylenmemis Her Sey ve Yercekimli Asklar adli iki uzun
metrajlt film gerceklestirdiler. Fakat beklenen ilgi goriilmemistir (Posteki, 2012, s.
56-57). Bu orgiitlenme donemin yapimcilarina karsi elestirel bir tutum olmustur.
Sinema salonu isletmecilerinin gise garantili film tercih etmelerine karsi, ad1 gegen
basarili yonetmenler donemin sanat ortamina karsi birlikte hareket etmeyi

benimsemislerdir.

Alp Zeki Heper, Fransa’da sinema egitimi alarak yoOnetmenlige baslayan
diger bir bagimsiz film yapmayi tercih eden yonetmenlerdendir. Heper, egitiminin
ardindan yurda donerek Akad’in yaninda yonetmen yardimcist olarak c¢aligmistir.
1966 yilinda Sinema Prodiiksiyon sirketini kurarak ilk uzun metrajli filmi Soluk
Gecelerin Ask Hikayeleri (1966)’ni ¢ekmistir. Ardindan yine kendisinin yazdigi,
yonettigi ve yapimcihigini tstlendigi Dolmugs Sofdrii (1967), Eskiya Halil (1968) ve
Kara Battal’m Acist filmlerini gerceklestirdi. Soluk Gecelerin Ask Hikdyeleri
filminde kendi sinema dilini olusturarak bir ask filmi gerceklestirmis fakat film
donemin sinema elestirmenleri tarafindan begenilse de sansiir engeline takilmistir.
Film, danistay tarafindan miistehcen bulanarak yasaklanan ilk film olmustur. 2.
Antalya Altin Portakal Film Festivali ve 6zel gosterimler disinda sansiir engelinden

dolay1 halk 6niine ¢gitkamamistir (www.kameraarkasi.com, Alp Zeki Heper).

Tiirk sinemasini, ulusal ve uluslararasi alanda en iyi noktaya tasiyan ‘Cirkin
Kral’ lakapli Yilmaz Giiney; sinemaya oyunculugu, senaristligi ve yonetmenligiyle
politik goriisiinii gercekei bir sekilde filmlerine aktarmaya calismistir. Yilmaz
Gliney, sinemaya ilk olarak Atif Yilmaz’in senaryo yardimci ve asistani olarak
baslamustir. ik olarak oyunculuk ve senaryo alaninda kendini gdstermeye basladig
yillarda yonetmenligini Atif Yilmaz’in yaptigi, basrolde oynadigi Bu Vatanin
Cocuklart (1959) ve Ala Geyik (1959) filmleriyle kendini gostermeye baslamistir.
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1961 yilinda yazdigi “Uc Bilinmeyenli Esitsizlikler Sistemi” adli &ykiisiinde
komiinizm propagandast yaptig1 gerekgesiyle bir bucuk yil hapis yatmistir. Yilmaz
Giiney, cezaevindeyken 1971 yilinda yayimlanan “Boynu Biikiik Oldiiler” adli
romant ile “Orhan Kemal Odiilii"nii kazanmistir (Scognamillo, 2003, s. 317-318).

Yilmaz Giiney, sinemaya yeniden doniis yaparak yine senaryo asamasinda ve
basrolde oynadigi, yonetmenligini Omer L. Akad’m yaptig Hudutlarin Kanunu
(1966) filmi ile onemli ¢ikis yapmustir. Giliney, bir¢ok oyunculuk ve senaryo
asamasinda yer almaya devam etmis, daha sonra yonetmenli§e gecis yapmistir.
Sinemaya ilk olarak senaryosunu yazdig1 ve yonetmenligini listlendigi, basrollerde
Yilmaz Giiney ve Nebahat Cehre’nin oynadigi At Avrat Silah (1966) filmi ile
baslamistir. Sinemasindaki ilk énemli ¢ikisini, yapimei-yonetmen-senaryo yazari ve
bagrol oyuncusu olarak yer aldigr Seyyit Han/Topragin Gelini (1968) filmi ile
gerceklestirmistir. Film 1969 yilinda I. Adana Altin Koza Film Senligi’nde En lyi 3.

Film ve En Iyi Erkek oyuncu ddiillerini almustir.

Tiirk sinemasina 1970’11 yillardan itibaren en 6nemli yapitlarin1 kazandiran
Yilmaz Giiney, kendine has kisisel iislubuyla ger¢eke¢i yaklasimi ve insani 6n plana
alan siyasal filmlerini sinemasina tasimistir. Giiney, kendi yasamindan kesitlerle
gercekei bir anlatimla sundugu, senaristligini, yapimciligini ve yonetmenligi ile
birlikte bagrol oyunculugunu da yaptigi Umut (1970) filmini ¢ekmistir.

Umut filmi i¢in; gergekei, yeni gergekei, yeni gercekeiligin uzantisi, siirsel
gercekel tanimlart kullanilmistir. Fakat bu formlardan higbiri Umut’u agiklamaya
yetmez. Umut Yilmaz Giiney’in ilk gercek arayis filmidir. Umut ile baglayan bu
arayls Giiney’i dogal, nesnel ve gozlemci olmaya daha da ileriye gotiirerek Tiirk
sinemasinda daha once az kullanilan belgeci ayrintilara, plastik malzemeye ve
cevre/insan iliskilerinin diizenlenmesine de yol gostermistir (Varol, 2016, s. 63).
Umut filmi, Grenoble Film Festivali’nde Segici Kurul Ozel Odiilii ayn1 zamanda
Adana Altin Koza Film Festivali’nde En Iyi Yénetmen, En Iyi Senaryo, En Iyi Erkek
Oyuncu odillerini almistir.

Yilmaz Giiney, Tiirk sinemasinda 6nemli bir ¢ikis yakalasa da elestirel politik
goriisii nedeniyle sansiire takilmistir. Umut filmi, hem goriintiisel hem de diyalog
olarak olumsuz bir devlet gosterilmektedir. Bu gosterilen devletin, olumsuz
olmasinda Giiney’in filmlerindeki gercekgilik, toplumsal olaylara ve smif

miicadelesine olan elestirel tavri ve benimsedigi “devlet” anlayisi 6nemli rol
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oynamaktadir (Furat, 2014, s. 81 ). Yilmaz Giiney bu filmin ardindan toplumda
yasanan olaylardan ve kendi yasamindan kesitler iceren filmler yapmaya devam
etmistir. Senaryosunu, yonetmenligini, bazi filmlerinin yapimciligini da iistlendigi ve
basrolde kendisinin oynadigi Ac: (1971), Agut (1971), Vurguncular (1971),
Umutsuzlar (1971), Baba (1971), ve Arkadas (1974) filmlerini ¢ekmistir. Filmleri
ulusal ve uluslararasi birgok festivallerde ddiiller almistir.

Yilmaz Giiney c¢esitli sebeplerden dolay1r hapishaneye girmesine ragmen,
icerde kendi 0zgiin senaryolarini yazarak sinemasini evrensel bir boyuta tagimistir.
Zeki Okten’in ydnetmenligini iistlendigi, basrollerde Tarik Akan, Melike Demirag,
ve Tuncel Kurtiz’in oynadig Siirii (1978), Serif Goren’in yonetmenligini iistlendigi,
basrolde Tarik Akan’in oynadigi Yol (1981), senaryo ve yonetmenligini kendisinin
tistlendigi, basrolde Tuncel Kurtiz’in oynadigi Duvar (1983) filmleri ile donemin
sosyo-politik yapisini irdeleyen basarili filmlere imza atmistir. Filmleri sansiire
takilmasina ragmen evrensel basar1 yakalamistir. Tiirk sinemasina uluslararas: alanda
ilk uluslararasi1 odiil olan 1982 yilinda Cannes Film Festivali’'nde Altin Palmiye
odiiliinii kazanmasinin ardindan 1983 yilinda ABD’de Altin Kiire ddiillerinde En Iyi
Yabanci Film dalinda aday gosterilmistir. 1982 yilinda Cannes Film Festivali’nde
Altin Palmiye odiiliinii kazandirmis ve 1983 yilinda ABD’de Altin Kiire ddiillerinde
En lyi Yabanci Film dalinda da aday gosterilmistir.

Yol filmi, Tirkiye’de yasanan siyasal ve toplumsal olaylar1 yonetmenin kendi
tislubu ile filme aldig1 diger 6nemli bir filmidir. Militan sinema, politik sinema kalip
ve yontemlerini degil de, kendine 6zgii bir anlayisin, yeni sade bir dilin kullanilmasi,
filme daha igten, dogal bir goriinim kazandirmistir. Sinematografik olarak
oyunculuklar abartisiz, kamera diiz ve yalin, kisilerin anlatilisindaki objektiflik,
izleyicileri derinden sarsmay1 ve diisiindiirmeyi basarmistir (Giiney’den aktaran
Dursun, 2009, s. 65). Toplumsal sorunlara ve Kiirt sorunlarina deginen Yol filmi, 12
Eylil Askeri Darbesi ile olusan baskisi ortamda gosterim sansit bulamamuistir. Yol,
ancak 1999 yilinda gosterime girebilmistir.

Yilmaz Giliney’in sinema anlayisinda, sosyalist bir siyasi yaklagim gostererek,
ezilen insan1 ve simifsal farkliliklar1 gosteren elestirel bir bakis agis1 sunmustur.
Filmlerinde agirlikli olarak ezilen halk kitlelerini sinemaya tagimistir. Yilmaz Giiney
sinemas1; Devrimci Sinema, Ugilincii Sinema gibi farkli adlarla tanimlanmistir.
Gliney sinemas1 yonetmenin konulara ele alisi bakimindan kisisel politik durusu

sebebi ile muhalif nitelikli olup, sinemanin giiciinii elestiri araci olarak
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kullanmaktadir. Senaryolarini ona gére yazmakta ve karakterlerini toplumun iginde
var olan gergekgi olaylar igerisinden segmektedir (Varol, 2016, s. 69).

Yilmaz Giiney, 1970’li yillarda yaptig1 filmleri ile kendine has anlatimini en
iist seviyeye tasimig ve en Onem basarili filmlerini bu siirecte ¢ekmistir. Giliney,
cektigi filmlerin hem 06zglin senaryolarmni yazmasi hem de yapim maliyetlerini
kendisinin kargilamasi ile mevcut politik ortama aykir1 filmler yapmayi basarmis, bu
nedenle giiniimiize kadar bagimsiz sinema arayislarinda oncii olmay1 basarmuistir.
Yilmaz Giliney sinemasi bu 6zellikleriyle, giiniimiiz basarili yonetmenlerinden Nuri
Bilge Ceylan’1 dahi etkilemistir.

Sinemacilar doneminde tiyatronun etkisinden kurtulan Tirk sinemast,
ilerleyen siirecte yapimcilarin seyirci odakl film taleplerine hizmet vermis olmasina
ragmen, zaman zaman yonetmenlerin kendi filmlerini finanse etme ¢abalar
sonucunda bagimsiz film denemeleri de sahne olmustur. Sektdrde isim yapmis
basarili yonetmenler toplumsal igerik ve tislupta belirleyici olabilecekleri filmler de
cekebilmislerdir. Tiirk sinemasinda Omer L. Akad, Metin Erksan ve Yilmaz Giiney
gibi yonetmenler auteur kuraminin temelini olusturmuslar, ayn1 zamanda bagimsiz
sinema denemelerinde de bulunmuslardir. Ik bagimsiz denemelerinde kendi yapim
sirketleri olan Yilmaz Giiney’in Giiney Film’i, Ali Ozgentiirk’iin Asya Film’le,
Omer Kavur’un Alfa Film gibi yapim sirketlerini kurmuslardir (Géral, Aralik 2003 —
Ocak 2004, s. 30). Altyaz1 dergisinin sinema elestirmenlerinden Firat Yiicel
(Yiicel’den aktaran Arslan, 2010, s. 19), auteurizm’in Tiirkiye’de 1990’1 yillarin
sonlarinda etkili oldugunu belirterek, 6ncesinde etkili olmamasin1 1960 ve 1970’11
yillarm Metin Erksan, Atif Yilmaz, Omer L. Akad ve Halit Refig gibi yonetmenlerin
Yesilcam film sektoriine tabi oluslarina baglayip, bu yonetmenlerin film sektdriinde
var olabilmek i¢in sektoriin gereksinimlerini karsilamak zorunda olduklarini ifade
etmektedir. Yiicel su sekilde devam etmistir;

“Bireysel vizyonlarmi yansitan filmlerin yani sira agirlikla melodram
olmak iizere izleyicilerin isteklerini karsilayan cesitli tiirlerde filmler yaptilar.
1980’lerde film sektorii geriledikten sonra Omer Kavur, Yavuz Ozkan ve Erden
Kiral’in aralarinda oldugu birka¢ isim auteur filmcilikte yeni bir tarz gelistirmeye
calisti. Sanat sinemasina meyilli olan ¢ogu yonetmen neorealizm’den etkilense de
genel olarak Fransiz Yeni Dalga’st ve modernist sinema ve auteur kurami Tiirk
sinemaciliginda ve film elestirmenliginde hi¢bir zaman kok salamadi. Bu, sinemanin

kolektif algis1 pesinde olan entelektiieller i¢in problematik bir bakis agisiydi. Bir nevi
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burjuva kimliklerinin tatmini gibiydi. Bu burjuva kimlikleri siyasi bilince karsilik
gelmiyordu. Kuramsal sorgulama ve sektore bagli olduklarindan kendi eserlerinde
bakis acilari sergilemeye calisan yonetmenlerin durumu Tiirkiye’de her zaman

sofistike bir sey olageldi” (Yiicel’den aktaran Arslan, 2010, s. 20).

2.2. Tiirk Sinemasi’nda Bagimsiz Sinemanin Ortaya Cikisi

Ala Sivas’m Tiirk Sinemasinda Bagimsizik Anlayisi ve Temsilcileri adli
(Sivas, 2007, s. 109) calismasinda, bagimsiz sinemacilarin ortaya ¢ikisina iliskin
saptamalar yapmaktadir. Sivas, adi gegen c¢alismasinda, 1990’11 yillardaki Tiirk
sinemasinda bagimsiz sinema tartigmalarinin ortaya g¢ikmasindaki gelismeleri su

sekilde siralamistir:

1- 1980°li yillarin sonunda Turgut Ozal ydnetiminin Tiirkiye’yi Bati ile
biitiinlestirme karari, her alanda oldugu gibi sinema sektoriinii de etkilemistir. 1990
sonrasinda Tiirk sinemasinda bagimsizlik kavraminin giindeme gelmesinin en 6nemli
sebeplerinden olan (1989) Yabanci Sermaye Yasasi’'nda yapilan degisikligin
uygulanmaya baslamasiyla Amerikan sirketleri olarak bilinen majorlerin sirket
kurma, dagitim ve gosterim olanaklart saglanmigtir (Biryildiz, 2014). Bu yasa ile
birlikte degisimden yararlanan majorler, baslattiklar1 gosterimlerini kisa bir siirede
tim sinema salonlarina hakim olmaya baslamislardir. Gosterim alantyla sinirh
kalmay1p, giderek isletme ve dagitim tekelini de beraberinde getirmistir. Kriz i¢inde
olan ulusal sinema, film iiretememe konumuna diismiis, lirettigi cok az sayidaki filmi
ise biiyiik kentlerin merkezi sinemalarinda goOsterememe sorunu yasamaya
baslamistir.

2- Tirk sinemasinda bagimsizlik kavrammnin  olugsmasina zemin
hazirlayan diger onemli etken ise ilk 6zel televizyon kanali Star 1’in 1990 yilinda
yayin hayatina baslamasidir. Ardindan Show TV’nin yayinlariyla devam edecek olan
Ozel televizyon olgusu, Atilla Dorsay’in (2004, s. 12) deyisiyle kisa zamanda
Tiirkiye’yi hicbir saglam yasal, ahlaki, estetik ve teknolojik denetimin var olmadig:
bir 0zel televizyon cennetine veya cehennemine doniistiirmiistiir. Majorlerin
egemenligindeki Amerikan filmleriyle tanisan Tiirk sinema seyircisi, 6zel televizyon
yayinlarinin gelmesiyle sinema salonlarindan 6zellikle de yerli yapimlardan bir kez

daha uzaklasmustir.

32



3- Diger bir unsur ise yasal ve korsan video olgusudur. Bu donemde
yapimcilar, sinema filmleri yerine video alanina yatirim yapmiglar ve
finansmanlarmi yine bu yolla saglamiglardir. Seyirci ise sinema salonlarma gitmek
yerine kisa bir sonra filmleri video da seyretmeyi tercih etmistir.

4- Bagimsiz sinemacilarin ortaya c¢ikisina zemin hazirlayan bir bagka
sebep ise, cagdas teknolojiyi yakalayamayan ve bu agidan tikanma noktasina gelen
Tirk sinemasmin karsisinda beliren, gelismis teknolojinin tiim olanaklarin
barindiran Hollywood yapimlarinin seyirciye sunulmasi ve bu filmlerin gosterimleri
icin kacinilmaz bir olgu olarak gézlemlenen sinema salonlarinda yasanan degisimdir.
1980’11 yillarin sonlarindaki dev Amerikan sirketlerinin tekeli, 6nce los salonlardan
yitip giden seyirciyi bu salonlara dondiirme egiliminde oldu. Yeni gésterisli ve geng
kusagin begenilerine seslenen, gelismis teknolojinin tim Ogelerini barindan
Hollywood yapimlari, boyle bir teknige yabanci olan Tirk sinema seyircisinde bir
hareketlenmeye ve los salonlara yonelise neden oldu. Sinema salonlarinda artik
filmlerin gereksinim duydugu teknik yeniliklerden arinmis salonlar degil, ¢cagdas
teknigin tiim Ogeleriyle donatilmis kiiciik salonlara yonelis baslamistir. Bazi
semtlerde yeni salonlar agilirken, biiyiikk is merkezlerinde yeni sinema salonlari
yapildi. Sinema salonlarindaki degisim ile birlikte biiyiik kentler basta olmak iizere
tim Anadolu’ya da bir tekel goriiniimiinde yayildi. Film kopya sayilar arttirilarak,
sinema ortamimizda goériilmemis oranda kopya basilarak, ayni semtte, ayni filmler,
ayni anda gosterimi yapilarak, yeni ve farkli bir gésterim politikas1 izlendi (Evren,
2011, s. 16). Sinema salonlarina getirilen yiiksek standartta film izleme kosullart
(giimiis perde, Dolby digital stereo ve surround ses sistemleri, Kaliteli koltuk v.s.)
Tiirk sinemasi i¢in zor rekabet kosullar1 yaratmis olsa da glinlimiizde bu standartlarin
sinemamiz {izerindeki olumlu etkileri, 6zellikle de filmlerin bigimsel kalitesi
tizerindeki etkileri goriilmektedir: 1990’lardan baslayarak Tiirk sinemasindaki
radikal degisiklikler, oncelikle goriintii ve ses alaninda ortaya ¢ikmistir. Bu donemde
Tiirk sinemasindaki goriintii yonetmenlerinin daha kaliteli, estetik bir gorselligin
arayisl i¢ine girmistir. 1990’larda Tiirk sinemasinda ortaya ¢ikan diger bir degisim
ise ses alaninda olmustur. Bu donemde cekilen filmlerin neredeyse hepsi sesli
cekilmeye baslamistir (Vardar, Onaran’dan aktaran Sivas, 2007, s. 112). Bu donemin
diger bir 6nemli olay1 ise, yabanci film tekelleri karsisinda caresiz kalan Yesilcam
once devlet yardimi, bu yetersiz olunca da farkli kaynaklardan finans arama ugrasina

girdi (Evren, Aralik 2003-Ocak 2004, s. 16).
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Burgak Evren, bagimsiz sinemacilarin ortak yanlarina deginerek sunlari ifade

etmistir:

1- Bagimsiz sinemacilar, sinemamizda ilk kez toplu ve yogun bir sekilde
disaridaki sermayeyi sinemamiza kanalize etmenin istesinden geldiler. Geleneksel
yapimct ile ¢aligma yerine bu isi ya kendileri iistlendiler ya da yapimcinin temin
ettigi parayr kendileri ¢esitli yollardan (yardim, sponsorluk, birikim vs.) bularak bu
ise kendileri yaptilar.

2- Ulusal sinemanin iiretememe asamasina geldigi kriz ortaminda, tiim
riski gbze alma cesaretini gosterdiler. Ve bu riskin sonucu yaptiklart filmlerin
yalnizca yapimcisi — yonetmeni degil, ayn1 zamanda senaristi, kimi zaman oyuncusu,
goriintli yonetmeni oldular. Kimseye bagimli olmadan, baglantisiz ve de 6zgiir bir
calisma ortaminda kendi begenilerini yeteneklerini ortaya koymaktan kaginmadilar.

3- Bir onceki donemin yerlesik olan her bir seyini yadsimasalar bile
kullanmadilar. Tecimsel 6diin vermediler, oyuncu se¢iminde kendi deger yargilarini
biiyiik bir riski goze alarak kullandilar.

4- Dagitim ve gosterim olanaklarint kendi c¢ikarlart dogrultusunda
Majorlerle ters diiserek degil, onlarla uzlasarak, ikna ederek gerceklestirdiler. Yani
bir Onceki doneminde yOnetmen-yapimcilari gibi sinema salonu aramadilar,
bulmadiklar1 zaman yakinmadilar, mevcut sinema dagitim-gdsterim tekellerinin i¢ine
girerek kendilerini kabul ettirdiler.

5- Kitlelerin begenilerine oynamadilar, kendi begenilerini kitlelere kabul
ettirmenin yolunu aradilar. Cogu kez Kkitlelerle bulusgamamalarima ragmen bu
tavirlarindan hi¢ 6diin vermediler. Bildikleri, inandiklar1 sinemay1 yapmaya devam
ettiler. Bunun sonucunda da, kitlelerden bulamadiklarimin fazlasini festivallerden,
yarismalardan, sorusturmalardan yani aydinlardan ve sinema adamlarindan aldilar.

6- Gosterisli, gorkemli, kitlelere oynayan bir sinema anlayis1 yerine
minimalist, gosterissiz, dar ya da kiiciik biitceli kadrolu, starlardan ya da bilinen
oyunculardan ¢ok, popiiler ama sinema deneyimi olmayan yeni yiizleri tercih ettiler.
Oyuncu kaynaklarim1 yesilgamdan degil de, onun disindaki alanlardan olusturdular.
(televizyon, tiyatro, vs.)

7- Cogunlukla bireysel, oldukea kisisel durum, konu, temalar ele alarak,
kisilerin kendileri ve c¢evresiyle Odesmelerini, i¢ diinyalarini ya da bunlarin

yansimalarini anlattilar.
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8- Sinemamizda ilk kez Bagimsiz ydnetmen-yapimcilarla sponsorluk
kavrami olustu. Yapimcinin yerini giderek sponsor firmalar, kurumlar, kisiler almaya
basladi.

9- Bagimsiz yonetmen-yapimcilarla sinemamizda simdiye dek bilinip,
olanaksizliklar nedeniyle iistesinden gelinmeyen pazarlama yontemleri gelistirildi.
Yapim Oncesi sirasi ve sonrast pazarlama yontemlerinin her biri Batili bir anlayis ile
kullanilmaya baslandi. Boylece sinemaya ilgi duymayan kesimlerin bile dikkati
cekildi (Evren, Aralik 2003-Ocak 2004, s. 17-18).

Bagimsiz sinemacilarin ortak yanlarinin yani sira farkliliklarinin da oldugunu
belirten Burcak Evren’e gore giiniimiiz bagimsiz sinemacilar1 birka¢ grupta

degerlendirmistir:

1- [Ik grupta yer alanlar, sinemanm disindaki sermayeyi sinemaya
kanalize etmek yerine kendi sermayelerine giivenerek, yalniz tecimsel amagli, biraz
da hobi dogrultusunda sinema yapmak istediler. Bu kisilerin sinema yapmalarindaki
esas amag, bir diger daldaki popiilerligini ve taninmishigini, basarisini sinemaya
tagimak, yonetmen-yapimci olarak bir statii kazanmakti. Ama bu tiirde film yapanlar
cogunlukla umduklarin1 bulamadilar ve biiylik bir dis kirikligina ugradilar ve
ugrattilar. (Ornek: Danséz — Savas Ay, Son — Levent Kirca, Asmali Konak —
Abdullah Oguz filmlerinin ydnetmenleri...) Bir kismi da beklenmedik tecimsel
basartya imza attilar. (Ornek: Vizontele — Yilmaz Erdogan, Kahpe Bizans —Gani
Miijde filmlerinin yonetmenleri...)

2- Bir diger grup ise reklam sektdriinden sinemaya biiyiik bir sermaye ile
inis yaptt. Adeta sinemanin disinda bir baska sektoriin icinde bir sinema sektorii
olusturdu. Bigimsel olgunlugunu yasayan — yasatan bu grup, icerik olarak kismi
basarilar elde etti. Bu grup, halen bagimsizlar i¢inde sermaye agisindan en giiglii
olanidir.

3- Evren’e gore “gercek bagimsizlar’: Okullu-alayli yonetmenler. Kendi
olanaklarin1 ve becerilerini ortaya koyarak olduke¢a kisisel olarak tanimlayacagimiz
minimalist bir sinema yaparak, ddiinsiiz, 6ykiinmesiz, 6zgiin ve 6zgiir bir dil anlayis1
gergeklestirdiler. Tiirkiye’de herkesin riski géze alarak, kendi becerilerine inanarak

film yapma olanagini kapisini sonuna dek araladilar. Kitlelere degil, inatla ve sabirla
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kendilerine oynadilar, kitlelerden bulamadiklarin1 belirli bir kesimden fazlasiyla
aldilar.

4- Yesilcam’in bilinen gelenegini siirdiirenler: Bagimsiz olmalaria
karsihik, bildik, alistk oldugumuz sinema anlayisini (dilinden konusuna,
oyuncularindan temasina dek) siirdiirmeyi amaclayanlar. Bunlar, kimi zaman ne
kitlelere ne de aydinlara, sinema adamlarina yaranabildiler. Farkli ile alisik olanin,
yeni ile gelenegin arasinda kaldilar.

5- Belirli ideoloji, etnik grup ya da inanca yonelik sinema yapan, safini
bastan belirlemis bagimsizlar: Bunlarin finanse kaynaklari da alisilmisin diginda
farkli kaynaklardan saglaniyor. Bu farkli olan kaynaklar; belirli bir sermayeyi
sinemaya kanalize ederek bu sektorii gliglendirmek yerine aksine kendi davalarinin
ve inanislarinin propagandasini sinema yoluyla yapma egilimini tasiyor. Ama bu
grupta ve disiincedekiler, hazir bir izleyen kitlesine sahip oldugu i¢in kimi zaman
tecimsel acidan istenilen ve arzu edilen basariy1 kolayca yakalama kolayligina da
sahipler.

6- Popiiler olmanin ve sinemanin disindaki herhangi bir alanda star olan
ve bu starligin1 kullanarak giiclii sermaye gruplarini harekete gegirip film yapmaya
soyunan bagimsizlar: Tecimsel agidan en ¢ok basari kazanan ve kazanmayan aday
olan bagimsizlar. Yapitlariyla sinema agisindan bir¢ok tartismaya neden olsalar da en
azindan kitleleri sinema salonlarina dondiirme basarisint gosterdiklerinden Otiirii

ciddiye alinmasi gereken bir grup (Evren, Aralik 2003-Ocak 2004, s. 18).

Tirk sinemasinda 1980’11 yillarda degisen toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik
kosullara bagli olarak Tiirk sinemasinda, icerik ve sinema anlayisinda farkliliklar
ortaya c¢ikmistir. Demokratik yasamin kesintiye ugradigi bu doénemde toplumsal
yasantidaki carpikliklar1 tema olarak kadin ve politik iizerine odaklanan filmler
yapilmistir. 1990’11 yillara gelindiginde ise Amerikan sinemasinin egemenligi, video
ve televizyon kanallarinin yayginlasmasi ve film iiretim krizine neden olmustur.
Krizle bogusan Tiirk sinemasini canlandirabilmek icin Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
tesvik fonlar1 saglamaya baslamistir. Bunun yaninda birgok yapimeci ve yonetmen,
Avrupa llkeleri sinemacilari ile ortak yapimlara giriserek Eurimages fonlarindan da
destek bulmaya yonelmistir. Eurimages, Avrupa sinemasinin iirlinlerinin ortak
yapimini, dagitimmi ve gosterimini desteklemek, sinema profesyonelleri arasinda

isbirligini tesvik etmek lizere Avrupa Konseyi tarafindan 1989’da olusturulan bir
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fondur (www.kameraarkasi.com). Tiirkiye, Eurimages’e 1990°’da iiye olmustur. Tiirk
sinemasi, Eurimages destegi ile yapim, dagitim ve salon destegi olmak iizere birgok
film gerceklestirmistir. 1994°te geleneksel Yesilgam’in usta-cirak iliskilerinden
yetismeyen, klasik yapimciya gereksinim duymayan, bi¢im ve igerik agisindan daha
once yapilanlardan c¢ok farkli ve ayriksi olan projeleri, tim riskleri goze alarak
gerceklestiren bagimsiz sinemacilar ortaya ¢ikmaya baglamistir (Evren, Aralik 2003-
Ocak 2004, s. 16). 1994°ten sonra bagimsiz sinema, Yesilcam anlati kaliplarindan
cikip; bireysellige ve kimlik sorunsalina yogunlagmistir. Toplum igerisinde marjinal
bireylerin (escinsel vb.) yasamlarina ve sorunlarina odaklanan filmler de yapilmaya

baslanmusgtir.

1990 sonralar1 Tirkiye’de 6zel radyo-televizyon yayinciliginin baslamasi
sinema sektoriinii de etkilemistir. Tirk Sinemasi’nda kendi dilini olusturmaya
baslayan yeni kusak yoOnetmenler ortaya c¢ikmistir. Yeni kusak yOnetmenler de
popliler film ve sanat filmi anlayisina yogunlasarak iki farkli tarz belirginlesmistir.
Popiiler sinemanin yaygin oldugu bu doénemin yonetmenleri arasinda; Yilmaz
Erdogan, Sinan Cetin, Omer Faruk Sorak, Ezel Akay gibi isimler bulunmaktadir.
Popiiler filmler, yildiz kullanarak ve reklam yaparak gise basarisi elde etmislerdir.
Tiirk sinemasinin hem film hem de seyirci sayinin yeniden canlanmaya baglamasi
Yavuz Turgul’un Eskiya (1996) adli filmle baglamistir. Film, eski bir eskiya olan
Baran (Sener Sen), sevdigi kadimi aramak icin Istanbul’a gelerek, toplumsal degisim
stirecini ve dogu-bat1 ikiligi anlatilmaya c¢alisilmistir. Eskiya filmi, Tiirk sinemasinda
onemli bir gise basarist elde ederek, izleyicinin sinema salonlarina yeniden
donmesini saglamistir. Geleneksel anlati bi¢cimine sahip ve yildiz oyuncularin yer
verildigi bu filmler izleyicileri giindelik hayatin sikintilarindan uzaklastirip gegici bir

rahatlama saglamaktadir.

Sanat filmi ¢ekme iddiasinda olan yonetmenler ise hem toplumsal konular
hem de bireysel meseleleri dile getirerek, kisisel bakis acilariyla filmlerini
olusturmuslardir. Bu yaklasimda yonetmenin yaratici bakisi 6n plana ¢ikmaktadir.
Yonetmen sinemasi olarak da adlandirilan sanat filmlerinde, yonetmenler senarist,
kurgu operatdrii ve yapimci gorevini de iistlenmislerdir. Genellikle amator veya
popliler olmayan oyuncularin kullanildigi filmlerde yonetmenler kendi kisisel

tisluplarini olusturmuslardir. Bu donemde Dervis Zaim’in yonettigi Tabutta Rovasata
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(1996) filmi yeni islubun habercisi olmus ve bu filmden sonra bagimsiz sinema

kavrami kullanilmaya baglanmistir.

Tiirkiye’de bagimsiz sinemanin ortaya ¢ikisi, Tiirk sinemasinin 1990’11 yillarda
yasanan krizle iliskili olmasindan dolay1r temel nedenleri arasinda en Onemlisi
ekonomik kosullarin olmasidir. Bagimsiz yonetmenler, kendi imkanlariyla ekonomik
kosullar1 saglayarak diisiik biitceli, popliler olmayan oyuncular, kisithh mekan
kullanim1 ve minimalist bir anlayis ortaya koymuslardir. Sinemada minimalist
yaklamig1 Daniel Lopez, minimal film ve yapisal film gibi kavramlarla tanimlar.
Minimal film, oyunculuk ve teknik kullanimlarinin en aza indirgendigi film tiirti
olup, kamera hareketlerinden kaginma ya da minimuma indirgemedir. Yapisal film
ise, sabit kamera kullanimi, uzun optik kaydirmalar (zoom), kirpisim (titreme)
efektleri ve farkli fotografik tekniklerin kullanimi olarak tanimlanir (Ozdogru, 2004,
S. 64).

Pelin Ozdogru (2004, s. 65), minimalist sinemanin &zellikleri arasinda; amatdr
oyuncu kullanimi, oyunculukta sadelik ve dogaclama tercih edilir, bir oyuncu bir
karakteri karsilar, dekor ve objeler sade ve islevseldir, dogal 1sik kullanilir, sabit
kamera agilar tercih edilir, planlar uzun tutulur, yapay efektlere bagvurulmaz, dublaj
yerine sesli ¢ekim tercih edilir, dis miizik gibi destek 6gelere sik rastlanmaz gibi

ozellikler buldugunu belirtmistir.
2.3. Tiirk Sinemasr’nda Bagimsiz Sinemanin Gelisimi

Tiirk sinemasi, 1990’11 yillarda bahsi gecen krizlerden sonra yeni cabalara
sahne olmustur. Bu krizin ardindan yeni bir doneme yeni iislup anlayisiyla Tiirk
sinemast yeniden sekillenmeye baslamistir. Geleneksel anlati kaliplar1 yerine
hikdyede, bireyin 6n plana c¢iktig1 anlatilar yer almistir. Yonetmenler, kendi
imkanlar1 dogrultusunda filmlerini ticari kaygidan uzak ya da kendi yapim
sirketlerini kurarak film iiretmeye calismiglardir. Yesilgam kaliplarindan kurtulan
Tirk Sinemasi1 bu siirecte, sinema tarihgileri, akademisyenler, -elestirmenler
tarafindan farkli isimler altinda; “Post Yesilgam” veya “Bagimsiz Sinema”,
“Yonetmen Sinemas1”, “Yeni Tirk Sinemasi” ve “Aliivyon Sinemas1” gibi

kavramlarla ifadelendirilmistir.
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Burcak Evren, 1994 yilinda Tiirk sinemasini degisimin basladigi donem
olarak gormekte ve “Post Yesilcam Donemi” ya da “Bagimsiz Sinemacilar Dénemi”
olarak adlandirmaktadir. Bagimsiz sinemayi; kendilerinden talep edilmeden, tiim
riskleri gbze olarak film yapmaya talip olduklar1 bir sinema eylemi diizeyinde
tanimlamaktadir. Evren, bu siire¢te film yapan yoOnetmenlerin amag¢ ve eylem
acisindan birbirlerinden farkliliklar arz ettiklerine deginmektedir. Evren, sinema
alanina giren yonetmen ve yapimcilarin, sinema sektoriiniin alisilmis iliski ve
kaliplarin1 radikal bir bigimde degisime ugrattigini, farkli bir sinema diizenin

temsilcileri oldugunu belirtmistir (Evren, 2011, s. 12).

Asuman Suner bagimsiz sinemayi, Yeni Tirk sinemast kavramiyla
tanimlayanlardandir. Suner bu tanimi “Hayalet Ev” figilirlinden yola ¢ikarak
agtklamistir. Suner’in (2006, s. 16) tanimina goére, “Hayalet”, unutulmaya karsi
koyan, kendini zorla hatirlatan, ge¢misi bugiine tasiyan, silinmeye direnen izdir ya da
bastirilanin geri doniisiidiir. Suner, yeni Tiirk sinemasinin da gerek popiiler, gerekse
sanatsal kanatlarinda, siirekli aidiyet temasmna geri doniip, Tiirkiye’de aidiyet
etrafinda yasanan Oykiilerini anlatan bir sinema ve merkezinde de “Hayalet Ev”
figiirii oldugunu ifade eder. Hayalet kelimesinin de hayal’den tiiredigini belirtir ve
yeni Tiirk sinemasinin odak noktasinda “hayal-et ev” figiiriiniin ayn1 zamanda hayal
edilen, diislenen, 6zlemi duyulan, ge¢miste sahip olunup yitirildigi diisiiniilen,
ideallestirilen, nostalji duygusuyla animsanan, romantik bir imgeye doniisen bir

aidiyet tasavvurunu simgeledigini savunur.

Yeni Tiirk sinemast kavramini kullanan diger bir isim ise Zahit Atam’dir.
Atam’a gore Yeni Tiirk sinemasi, gegmisteki anlatim tarzindan kopusu gosteren ve
belirli 6l¢iilerde bunu reddeden bir sinemadir. Kendi yurdunda siirgiin dogmustur,
clinkii konakladig1 yer Tiirkiye’dir ve bu sinema disariya agilimiyla kendini bulmus,

beslendigi kaynaklar da diinya genelinde ortaya ¢ikmistir (Seving, 2013, s. 77 ).

Tiirkiye’de bagimsiz sinema tartigsmalarinda bir kavramsallastirma da Dervis

Zaim’den gelmistir. Bu sinema hareketi i¢cin Dervis Zaim, “aliivyon”l kavramini

! Allivyon, akarsularin tasiyip yigdiklari balgik, kil vb. ¢cok ince taneli seylerin kum ve gakilla
karismasiyla olusan yigin.

http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com bts&view=Dbts&kategoril=veritbn&kelimesec=14038
, erisim tarihi 21.04.2016
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onermektedir. Dervis Zaim ile yapilan sdylesi de aliivyon kavramimi neden
onerdigini soyle agiklar:

“Kocaman bir nehir, denize yaklastigi zaman kollara ayrilmaya
baslar, damarlara ayrilmaya baslar. Buna aliivyon diyoruz. Iste boyle bir
aliivyon oldugunu diisiiniiyorum. Belli bir yone dogru akan, ama paralel
bicimde akan ve her kesimde kendi dere yatagi olan, kendi bagimsiz
yataginda akmaya devam ettigi bir tabloyu bana animsatiyor 90’l1
yillarda ortaya ¢ikan Tiirk Sinemasi. Bu neden dolayisiyla daha notr ve

daha kusatic1 olma ihtimali oldugundan bu sifat1 ve ismi, bu sinema i¢in
kullanmanin iyi olabilecegini diisiindiim.” (Oztiirk, 2012).

Bagimsiz sinemanin sadece ekonomik bagimsizliktan ibaret olmadigini
belirten Ald Sivas, sinemada bagimsizlik anlayisini sekillendiren endiistriyel
(ekonomik) bagimsizlik, anlatimsal bagimsizlik, seyretme iliskisi acisindan

bagimsizlik ve ideolojik bagimsizlik olarak dort temel kistasi belirtmistir.

Endiistriyel bagimsizlik; sinema endiistrisini olusturan biiyiik veya kii¢iik tiim
stiildyo sistemlerinin disinda dururken, yapim-dagitim-gosterim sistemi anlaminda
bagimsiz filmler, higbir merkezi sistemden destek almazlar ancak giiniimiizde
degisen bagimsizlik kavrami diisiintildiigiinde, bu pratik c¢ergevesinde bagimsiz bir
film, herhangi bir biiyiik stiidyodan baglantisiz bir sekilde tiretilmis olsa bile bazen
dagittim1 biiyiik sirketler tarafindan veya biiyiik bir stiidyonun 6zel bir birimi
tarafindan tstlenilebilirler (Sivas, 2007, s. 33). Glintimiiz Tirk sinemasinda finans
kaynaklar1 devlet destegi, yurtici ve yurtdist fonlari, ulusal ve uluslararas
festivallerde kazanilan o6diiller, reklam ve televizyon destegi, kisisel sermayelerle

saglanmaktadir.

Anlatimsal bagimsizlik; farkli estetikler, imge, anlatim, yapilanis, anlama
dikkat cekme cabasi ve insasi gibi diizeylerde gerceklesen denemelerdir (Stalp,
Aralik 2003 - Ocak 2004, s. 20). Bu pratik, ana akimin izledigi geleneksel anlati
kaliplarina kars1 farkli anlatim arayisi1 olan ¢cagdas anlati formlarina yakin bir durus
sergilemektedir (Sivas, 2007, s. 35). Segil Biiker, ¢agdas anlat1 filmlerini su sekilde
belirtir (1985, s. 101-102); “kahramanin kendisi, i¢inde bulundugu durum ve bir
sorun ortaya koyulur. Kahramanin eyleminin nedeni somut bir sorunu ¢ézmek degil,
soyut bir sorunu ortaya ¢ikarmaktadir. Geleneksel anlati filmi adaletin gergeklesip

gerceklesmedigi gibi somut bir sorunu tartisir. Ornegin bir polisiye filmde suglu
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yakalanir ve cezasini bulur. Boylece adalet gergeklesmis olur. Oysa cagdas anlati

filmi ‘adalet’ kavramini tartisir.”

Hem filmi yapan hem de filmi seyreden agisindan incelenecek olan seyretme
iliskisi agisindan bagimsizlik; bu pratigin ilk adimi olarak filmi iireten yonetmenin
kendi kisisel 0Ozgiin bakis agisini esere tasimasi agisindan, yonetmen (auteur)
sinemastyla bagdasir. Ikinci pratigi olarak seyirci agisindan incelendiginde, seyirciyi
aktif ve katilime1 olmaya yonelten bagimsiz sinemanin en belirgin 6zelligi geleneksel
sinemadan tamamen farkli olarak seyircinin 6zdesim kurmasina engel olur, filmin
giris-gelisme-sonug tiglemesinin bir sonuca baglanmamasini séyler (Sivas, 2007, s.
s.37). Seyirci film sonrasinda, filmin igerisinde yer kodlar1 ¢o6ziimlemeye,

diisiinmeye, yorumlamay1 amaglayan kitleyi hedeflemektedir.

Ideolojik bagimsizlik; bu pratik cercevesinde ele alman filmlerin bir tiir ortak
kamusal alan yaratma cabasi tasiyan, ilizerinde anlasilmig meselelere bagi olan
seyirciye yonelik; o konular etrafindaki amaclanan kamusalliga seslenen filmler
olduklar1 gozlenebilir. Kadinlar, isciler, bir bolge, topluluk gibi politik, toplumsal ya
da cevresel kaygi ve katilimlar1 olan hareketlere bagli insanlarin izleyicisi oldugu
filmler olarak goriilebilir (Siialp, Aralik 2003 - Ocak 2004, s. 20). Tl Akbal Sialp
(Aralik 2003 - Ocak 2004, s. 20), burada kullanilan kamusal alan kavramini su
sekilde agiklar; “burada kullanilan anlamiyla kamusal, toplumsal Siyasetin ana
kavramlarindan biri olup, aslinda medya dedigimiz alanin insa edici kavramlarindan
biridir. Kamusal alan bireylerin kendi iradesiyle toplumsal, kamusal bir sorun
etrafinda bir araya gelerek, bu ortak sorunu tartigtiklari, tartismalarini toplumun diger
bireylerine, gruplarina duyurmak ve kamusal bir farkinda olus hali olusturmak tizere
gectikleri faaliyetin alanidir.” Belirli bir inanci, politik, toplumsal, ideolojik veya
etnik goriisii merkez alan, bir baska deyisle egemen sinemanin geleneksel
goriiglerinden Ote, alternatif goriislerle iiretilen filmler cergevesinde diisiiniilebilir
(Sivas, 2007, s. 38). Bu ozellikleri dolayr belirli bir seyirci kitlesini de
hedeflediginden dolayr seyretme iliskisi a¢isindan bagimsizlik pratigiyle
ortlismektedir.

Tiil Akbal Siialp, bagimsiz sinemanin bes 6zelliginden s6z eder. Buna gore

bagimsiz sinema;
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1. Farkli, karsit ya da mubhalif bir iiretim siirecini kastediyor olmalidir.
Bu diretim siireci, geleneksel olarak olusmus is boliinmelerinin ve hiyerarsilerin
disinda durur hatta durmayi tercih eder, amaglar.

2. Basit bir goster ve anlat geleneginden, dogrusal anlatidan, bu anlatim
bicimleri ile olugsmus geleneksellerden kopusu temsil eder.

3. Kendine yonelik bir bakisin, kendi film yapim siirecinin farkinda
olusun ve bunu yaptig1 ise de yansitan bir kayginin bulunmasi ve bu siiregle birlikte
bu kaygiy1 filmin kendisine ve muhtemel seyirciye de tasimasi.

4. Seyirciyi salonu dolduran kalabalik, giseye yansiyan numaralar olarak
algilamak yerine aktif ve katilimc1 bir izlemenin amaclandigr iligkinin tarafidir.

5. Kapitalizmin, ticari, reklama ve tliketime dayali tek tiplestiren yogun

Olgekli tiretim alaninin disindadir (Stialp, Aralik 2003 - Ocak 2004, s. 20).

2.3.1. Tiirk Sinemasinda Bagimsiz Sinemanin Onciileri

Bagimsiz yonetmenler i¢in gise ikinci planda yer almaktadir. Belli bir hedef
kitlesine yonelikler filmler yapan yonetmenler daha ¢ok ulusal ve uluslararasi film
festivallerine yonelik hedefleri vardir. Nigar Posteki (2012, s. 42), 1994 sonrasinda
Tiirk sinemasinda iki ana gelismenin goze carpmakta oldugunu savunur. Birincisi
seyirci hedefleyen filmlerin yapilmasi ikinci ise yurtdisinda da takip edilen yeni bir

yonetmenler kusaginin film ¢evirmeye baslamasi olarak belirtmistir.

Tiirk sinemasinda yeni iislup arayis1 ve yeni bir donemin baslamasiyla birlikte
bagimsiz sinemanin tartisildigi donemden itibaren Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge
Ceylan, Dervis Zaim, Reha Erdem, Semih Kaplanoglu ve Yesim Ustaoglu gibi
yonetmenler tarafindan bagimsiz sinema donemi baslamistir. Bu bagimsiz
sinemacilar ayn1 kategoride olmasina ragmen, birbirinden iislup olarak farkli filmler

tretmislerdir.

Bagimsiz sinemacilar, yapimci-yonetmen yerine yonetmen-yapimci olarak
farkli yollardan finansal destekler bularak kendi imkanlariyla ya da kendi yapim
sirketlerini kurarak filmlerini ¢ekmislerdir. Zeki Demirkubuz “Mavi Film”, Nuri
Bilge Ceylan “NBC Film”, Reha Erdem ve Omer Atay’m ortak kurdugu “Atlantik
Film”, Semih Kaplanoglu “Kaplan Film”, Serdar Akar ve Kudret Sabanc1 ise “Yeni
Sinemact”lar ismiyle kendi yapim sirketlerini kurmuslardir. Yesim Ustaoglu,

“Ustaoglu Film” yapim olanaklariyla filmlerinin yapimeciligini iistlenmistir. Ahmet
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Ulugay ise “IFR” yapimcilik sirketinden ekipman ihtiyacini karsilarken filmin diger
giderlerini kendi karsilamistir. Son dénem yonetmenlerinden Onur Unlii de, “Eflatun

Film” yapimciliginda ve kendi imkanlar1 dogrultusunda filmlerini ¢ekmistir.

Bu dénemdeki bagimsiz yonetmenleri genel olarak degerlendirmek gerekirse;
Zeki Demirkubuz, sinemaya Zeki Okten’in asistanligi ile baslamistir. Bircok
yonetmenin de asistanligini  yapmustir. Sinema kariyerine yOnetmenligini,
senaristligini ve yapimciligimmi kendisinin Ustlendigi ilk filmi C Blok (1994)’la
baslamistir. Zeki Demirkubuz, Tiirk sinemasinda bagimsiz sinemanin tartisildigi
donemde finans kaynaklarini kendi ¢abasiyla olusturdugu C Blok (1994) filminin
baslangicinda “Bagimsiz Yapim” yazisinin yer almasinin ardindan yapilacak olan
filmlerin de “bagimsiz” olarak anilmaya baslanmigtir. Daha sonra Demirkubuz
senaryosunu yazdigi, yapimciligini kendisinin distlendigi Masumiyet (1997) ve
Ugiincii Sayfa (1999) filmleri ¢ekmistir. Ardindan senaristligini, yonetmenligini ve
yapimeiligmni {istlendigi Itiraf (2001) ve Yazgi (2001) filmleriyle devam etmistir.
Bekleme Odas1 (2003) ve Kader (2006) filmlerinin senaristligini, yonetmenligini,
yapimciligini, goriintii yonetmenligini ve kurgusunu iistlenmistir. Daha sonra yine
senaristligini, yonetmenligini, kurgusunu ve yapimciligini Zafer Celik’le birlikte
tistlendigi Kiskanmak (2009), yine kendisinin yapimciligini tistlendigi Yeralt: (2012)
ile son iki filminde de yapimciligint Basak Emre ve Ahmet Boyacioglu’nun
tistlendigi Bulanti (2015) ve Kor (2016) filmlerini filmografisine eklemistir. Filmleri
ulusal ve uluslararasi birgok festivallerde basar1 elde etmistir. Zeki Demirkubuz
“Karanlik Uzerine Oykiiler” adim verdigi Yazg, Itiraf ve Bekleme Odast iiglemesini
cekmistir. Yazgi ve [tiraf filmleri ilk defa Cannes Film Festivali’nde gosterime

sunulmustur (http://zekidemirkubuz.com).

1990’larda bagimsiz sinemanin doniim noktasini gergeklestiren Zeki
Demirkubuz, Masumiyet filmi ile sinema dilini olusturarak sinema elestirmenlerinin
dikkatini gekmis ve festivallerde ilgi gdrmiistiir. Zeki Demirkubuz’un Ugiincii Sayfa
filmi, adin1 gazetelerin liclincli sayfa haberlerinden almis olup, yOnetmenin
sinemasinin genel 6zelliklerini tasimaktadir. A¢ik kapilar, kiifiirlii konugmalar, sabit
kamera, kenarda kalmig karakterlerin kullanilmasi, miizigin film i¢inde ¢ok Snemli
bir anlatim aract olmamasinin yanmi sira filmde diger bir 6zellik ise Masumiyet
filminde Bekir karakterinin hikdyesini anlattigi uzun sahnesi gibi bir sahnenin bu

filmde de bulunmasidir (Posteki, 2005, s. 81).
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Zeki Demirkubuz’un “Karanlik Ustiine Oykiiler” iiglemesinin ilk filmi Yazg,
Albert Camus’un varoluscu romani Yabanci’dan esinlenerek yapmig oldugu filmdir.
Film hayata dair hi¢ beklentisi olmayan Musa’nin (Serdar Or¢in) yasadig
duygusuzlugunu ve yazgisim1 anlatmaktadir. Karakterin kendisi ile hesaplagsmasini,
yasadigr olaylara yanit aramasi gerekirken; filmde duygusuzlugu oOn plana
cikartilmigtir. Camus’un kahramani da, bagina gelen olaylar karsisindaki boyun egici,
savunmadan uzak miitevekkil tavrini, benzer bir sugluluk duygusundan aliyordu
(Dorsay, 2004, s. 207). Uclemenin ikinci filmi olan ftiraf’ta aldatma, sug, itiraf ve
iletisimsizlik iizerine kurulu bir dykii anlatmaktadir. Filmde Harun (Taner Birsel) esi
Nilgiin’e (Basak Kokliikaya) yasadigi yasak iliskiyi itiraf ettirmeye c¢alismaktadir.
Ucglemesinin iiciincii filmi Bekleme Odas: ise Zeki Demirkubuz’un basrolde oynadigi
filmdir. Yonetmen film yapma siirecinde yasadigi zorluklar1 anlatarak ‘kisisel’ ve
‘bagimsiz sinema’ anlayisini belirlemistir. Sinemanin halka biling gotiirmek ve
gercekleri anlatmak gibi bir islevinin olmadigini belirten Zeki Demirkubuz, kisisel
bir sinema yaptigini ve yonetmen nasil bir kisilige sahip ise filminde de bu
ozelliklerin var oldugunu ifade etmistir (Cavus, 2006, s. 86). Bekleme Odast,
Dostoyevski’nin Su¢ ve Ceza romanindan esinlenerek sinemaya uyarlamadigi filmde

kotiiliik, bencillik, inangsizlik ve yabancilasma gibi temalar islenmistir.

Zeki Demirkubuz, Kader filmini ¢ekmistir. Kader filminde ise Bekir’in (Ugur
Bayraktar) Ugur’a (Vildan Atasever) duydugu platonik agki anlatmaktadir. Filmde
yasananlarin ask mi1 kader mi oldugu sorgulanmistir. Ayn1 zamanda 1997 yilinda
cektigi Masumiyet ve Kader filmleri arasinda zamansal farklilik vardir. Ge¢gmis ve
gelecek i¢ ice gegmistir. Zeki Demirkubuz ile yapilan bir sdylesi de Masumiyet ve

Kader filmlerini degerlendirirken sunlar1 ifade etmistir;

“fki film arasinda basindan beri bir bag vardi,
clinkii Masumiyet'teki monolog itibariyla Kader'in hikayesi ¢ok daha
once yasanmistt. 1996'da hasta olup o 6zel donemimde Yusuf karakterini
yaratmamis olsaydim belki de Kader daha once ¢ekilecekti. Ama o
zamandan itibaren bir giin o monologdaki hikayeyi filme g¢ekecegimi
biliyordum. Dolayisiyla iki film arasinda baya biiyiik bir bag var, zaten
karakterlerin  isimleri, vs. de ayn.” (Operli’den aktaran
http://filmlerim.com/makale/4481).

Kiskanmak filminde Nahid Sirr1 Orik’in aym adli romanindan uyarlanmistir,
Zonguldak’ta gegen smif meselesi ve kiskanghk duygusu anlatmaktadir.

Dostoyevski’nin ‘Yeraltindan Notlar’ adli romanindan esinlenerek c¢ektigi Yeralt:
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filminde ise Muharrem’in (Engin Giinaydin) kendi i¢ hesaplagsmasi ve eski

arkadaslariyla olan bulusma sonrasi ge¢misiyle hesaplasmasini anlatmaktadir.

Zeki Demirkubuz basroliinde yer aldigi filmi Bulanti’da akademisyen bir
karakteri canlandirmaktadir. Ahmet karakteri, Yazgi’da Musa karakteriyle
benzerlikler tagimaktadir. Ayn1 zamanda film, smifsal farkliliklara, ego, iyi ve kotii

gibi kavramlar ele almistir.

Zeki Demirkubuz, diger filmlerinde oldugu gibi kendi kisisel anlayisini
anlatmaktadir. I¢ ice gecen anlatim iislubu ile sinemasal dzellikleriyle kendi tarzim
olusturmustur. Hareketsiz kamera, duragan ve uzun planlar, televizyonu 6ge olarak
kullanilmasi, miizigi olmamasi, agilan ve kapanan kap1 imgesi gibi unsurlarla hemen

hemen her filmde kendi sinemasal 6zelliklerini belirginlestirmistir (Posteki, 2005, s.

08).

Biilent Vardar’m Zeki Demirkubuz ile 1990’larda Tiirk Sinemasi Uzerine

Yapilan Soylesi’de sinemast ile ilgili sunlar1 ifade etmistir;

“Benim i¢in sinema dinsel bir olay. Yani esasinda insanin dinsel
diye duydugu ilgideki arayisin bir ifadesi olarak o maneviyatla ilgili kismu....
Benim i¢in sinema sosyolojik, siyasi, politik, ekonomik, smifsal ya da
toplumsal bir mesele degil. Benim igin sinema bunlart dogru olarak igine alan,
zaten igine alan kisisel bir ifade sekli, kisisel bir varolus sekli.”” (\Vardar, 2004).

Filmlerinin temelinde varolusculuk felsefesi ile Dostoyevski ve Albert Camus
adli yazarlarin etkileri vardir. Varolusculuk felsefesinin temalar1 ozgirliik, aci,
yabancilagsma, kotii niyet, sorumluluk, vicdan, diisiince ve eylem arasindaki g¢eliski
gibi temel sorunlardir (Cavus, 2006, s. 88). Zeki Demirkubuz filmlerinde karakterler
tyilik/kotiilik lizerinden bencillik, yabancilasma ve vicdan gibi durumlar temel

ozellikleri arasinda yer alir.

Zeki Demirkubuz, finans kaynaklarini kendi yapim sirketi olan Mavi
Filmi’nin yani sira C Blok, /tiraf ve Bekleme Odas: filmleri Kiiltiir Bakanlig1 destegi
almistir. Tirkiye-Yunanistan ortak yapimi Kader filminde Kiiltir Bakanligi ve

Eurimages destek almistir.

Bagimsiz yonetmenler kusaginda yer alan Nuri Bilge Ceylan ise fotografik
gercekligi temel alarak filmlerinde sinematografiyi iyi bir sekilde sinemasina

aktarmigtir. Sinemaya senaristligini, goriintii yOnetmenligini, kurgusunu Yusuf
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Aldirmaz’la, yapimeiligini Liitfii Ozatay’la iistlendigi ilk kisa filmi olan Koza (1995)
ile baglamistir. Koza, Cannes Film Festlivali Uluslararas1 Kisa Film Yarigsmasi’nda

davet edilen ilk Tiirk kisa filmdir (Uzak, 2004).

Bagimsiz sinemay1 olusmasinda Zeki Demirkubuz’dan sonra devam ettiren
Nuri Bilge Ceylan, ilk uzun metrajli filmi olan Kasaba (1996), ardindan Mays
Stkintist (1999) ve Uzak (2002) filmlerinde senarist, gorlintii yonetmeni ve
kurgusunu Ayhan Ergiirsel’le iistlendigi, yapimciligini kendi yapim sirketi olan NBC
Film tarafindan gergeklestirmistir. Sinemaya ilk defa hem oyuncu olarak rol aldig
hem de yapim ekibinde farkli kisilerle ¢alistig1 Zklimler (2006) filmiyle ve bundan
sonraki filmleriyle de devam etmistir. Senaristligini Ebru Ceylan, Ercan Kesal ve
Nuri Bilge Ceylan’in yazdigi, goriintii yonetmenligini Gokhan Tiryaki’nin tistlendigi,
kurgusunu Ayhan Ergiirsel, Bora Goksingil ve Nuri Bilge Ceylan’in yaptigi ve
yapimciligim Zeynep Ozbatur Atakan’in iistlendigi U¢ Maymun (2008) ve yine ayni
kadroyla sadece kurgusunu Bora Goksingil ve Nuri Bilge Ceylan’in yaptigi Bir
Zamanlar Anadolu’da (2011), senaristligini Nuri Bilge Ceylan ve Ebru Ceylan’in
yazdigt Kis Uykusu (2014) filmlerini ¢ekmistir.

Tagra tliglemesi olan Kasaba, Mayis Sikintist ve Uzak filmlerinde; aidiyet,
tasra, doga, ev, ve kentli insanin yalnizligini tema olarak kullanmistir. Tasra tiglemesi
hem dogup biiyiidiigii topraklar hem de oyuncu kadrosunda kendi aile bireylerine yer
verdigi filmlerdir. Bu ti¢lemenin ilk filmi Kasaba, kasabada yasayan ve ii¢ kusagi
blinyesinde barindiran aile bireylerinin tasrada gecen giindelik olaylar1 konu
alimmistir. Filmin Oykiisii dort ana boliime ayrilmistir: okul, eve doniis, ates
basindaki aile toplantis1 ve ev. Uglemenin ikinci filmi Mayis Stkintisi’nda Muzaffer
karakteri (Mehmet Emin Toprak), Canakkale’nin Yenice kasabasinda film ¢ekmek
isteyen bir yoOnetmendir. Yonetmenin film c¢ekme siireci anlatilirken kasabada
yasanan Oykiileri de goriirliz. Mayis Sikintist, tiglemenin ilk filmi Kasaba’nin ¢ekim
stirecini almistir. Tasra {iglemesinin ti¢iincii filmi ise Uzak’ta ise kasabadan kente is
bulmak i¢in Istanbul’a giden Yusuf’un (Mehmet Emin Toprak), reklam fotografcilig
yapan akrabas1 Mahmut’un (Muzaffer Ozdemir) evine yerlesmesiyle gelisen olaylar

anlatilmistir.
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Bagsrollerinde Nuri Bilge Ceylan ve esi Ebru Ceylan’in yer aldig1 Iklimler,
akademisyen Isa (Nuri Bilge Ceylan) ve televizyon dizilerinde ¢alisan Bahar (Ebru
Ceylan) arasindaki iliski tizerine kurulu, sadakat ve diiriistliilk gibi konular tartisan
bir filmdir. 61. Cannes Film Festivalinde Altin Palmiye yarismasinda En lyi
Yénetmen diiliinii kazandiran U¢ Maymun filminde Ceylan, aile bireyleri yerine
sinema deneyimi olan oyunculara yer vermistir. Filmde, ¢ikarlar dogrultusunda yalan
sOyleyerek pargalanan bir ailenin, (gérmeyen, duymayan ve ger¢ekler hakkinda hig
konusmayan) gergekleri gormezden geldigi, duymayarak ve gergekler hakkinda
konusmayarak bir arada kalmasi anlatilmistir. Aynm1 zamanda filmde; uzun
diyaloglara yer verilmedigi, derin bakislarin oldugu kirikk dokiik ciimlelerle
karakterlerin ruh hali aktarilmistir. Filmde miizige yer verilmeyerek iletisim araci
olarak cep telefonu miizigi kullanilmigtir. Basrollerini Muhammet Uzuner, Yilmaz
Erdogan ve Taner Birsel gibi profesyonel oyuncularin paylastigit Bir Zamanlar
Anadolu’da filmi ise Nuri Bilge Ceylan sinemasini 6nemli bir noktaya tagimistir. Bir
Zamanlar Anadolu’da filmi, bir Anadolu kasabasinda islenen cinayeti ve
sonrasindaki sorusturmayi1 konu almistir. Cinayet sorusturmasinda savci, komiser,
doktor ve zanlinin aralarinda gegen uzun diyalog, ruh halleri cinayeti ikinci plana
atmistir. 64. Cannes Film Festivali'nde Altin Palmiye i¢in yarisacak filmler arasina

girmis ve Biiyiik Odiil’ii kazanmistir.

Bir Zamanlar Anadolu’da filminin ismi Sergio Leone’nin filminden geldigini

dile getiren Nuri Bilge Ceylan, bir gazete roportaji agiklamasinda;

“Sergio Leone'ye kiiclik bir selam olarak diisiinelim, ¢ok
severim. Bana sinema sanatinda ¢ok sey ogretmistir. Onun filmlerinden
sonra “Bir zamanlar Cin’de” ya da “Bir zamanlar Meksika’da” gibi
birbirine hi¢ benzemeyen ¢esitli filmler c¢ekildi. Zaten filmin i¢inde bir
karakterin repliginde “Bir Zamanlar Anadolu’da” s6zii gectigi i¢in bunun
filmin ismi olarak da diisiliniilebilecegini, sevdigim bir yonetmenin
baglattigi bu “gelenegin” icinde kendi topraklarimizin adiyla ve tabi
kendi tarzimizla yer almanin hi¢ de fena olmayabilecegini diislindiik”
(Kiigiiktepepinar, 2011).

Nuri Bilge Ceylan sinemasima Haluk Bilginer, Demet Akbag, Melisa S6zen
ve Nejat Isler gibi profesyonel oyuncularm rol adhig Kis Uykusu (2014) filmi ile
devam etmistir. Yilmaz Giiney’in Yol (1981) filminden sonra 2014 yilinda 67.
Cannes Film Festivali’nde ikinci kez Altin Palmiye kazanan ikinci Tiirk filmi

olmustur (Kiigiiktepepinar, 2014). Filmin senaryosunu Cehov’un ‘Karim ve lyi
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Insanlar’ adli &ykiisiinden esinlenerek yazmustir. Kis Uykusu eski tiyatro oyuncusu
olan Aydin (Haluk Bilginer) karakterinin karisi, kardesi ve diger insanlarla olan

iliskilerinin irdelendigi uzun diyaloglarin ve tartismalarin oldugu filmdir.

Nuri Bilge Ceylan filmlerinin yoOnetmenligini, senaristligini, goriintii
yonetmenligi, kurgusunu ve yapimciligini kendisi iistlenmistir. Sinemaya amator
oyuncularla baslayip, profesyonel oyuncularla devam etmistir. Filmlerinin giseyi
hedefleyen filmler olmamasi ve anlatim olarak kendine has iislubunu devam
ettirmesi yakin plan, uzun genel plan ¢ekimleri gibi sinemasal 6zelliklerinin yani1 sira
minimalist sinema Ozellikleri de bulunmaktadir. Filmlerinde yakin plan g¢ekimleri
karakterlerin yiizlerine ya da yiizlerinin belli kisimlarina odaklanabildigi gibi, hayvan
ve nesnelere de yoOnelmis olup, yakin ¢ekim anlati iginde islevsel bir rol
iistlenmeksizin, nedensellik zincirinin disinda, 6zerk, bagimsiz, kendiliginden bir

varlik kazanmustir (Suner, 2006, s. 127).

Sinemasal 6zellikleriyle Ceylan, kendi iiretim kosullarini yaratarak bagimsiz
sinemanin &nemli yonetmenler arasinda yerini almistir. Tiirkiye’den Imaj’in
Fransa’da Pyramid Films’in ortak yapim, Ilklimler filmi Eurimages ve Kiiltiir
Bakanligi’ndan destek almistir (Aytag & Yiicel, 2006). Kiiltiir Bakanligi’nin destek
verdigi Kis Uykusu filmi, 750 bin TL ile en biiyiik destege sahip olmustur (Kiltiir
Bakanligi'ndan Nuri Bilge'ye rekor destek, 2013).

Tiirk sinemasinda yeni bir lislubun ve yeni ydnetmen sinemasi anlayisinin
temelini hazirlayan Dervis Zaim, 1991 yilinda Kameray: As adli deneysel video film

cekerek sinemaya baglamistir.

Tirkiye’de ilk defa sifir biitge ile film ¢eken ve bundan sonraki bagimsiz
sinema anlayisinin temelini olusturan Dervis Zaim, biitiin filmlerinin senaryosunu
kendisinin yazdig1 ve ilk olarak sinemaya Ezel Akay’in destegiyle yapimciligini
tstlendigi Tabutta Rovasata (1996), yapimciligint Ali Akdeniz’in yaptigi Filler ve
Cimen (2000), yapimciligimi Marco Miiller ve Dervis Zaim’in istlendigi Camur
(2003), yapimciligin1 Dervis Zaim, Baran Seyhan, Elif Dagdeviren Giiven, Biilent
Helvaci, Denes Szekeres’in lstlendigi Cenneti Beklerken (2006), yapimciligini
Dervis Zaim ve Baran Seyhan’in yaptig1 Nokta (2007), yapimciligin1 Oktay Odabasi

ve Dervis Zaim’in Ustlendigi Golgeler ve Suretler (2010) ve son lUg¢ filminin
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yapimciligini yine kendisinin iistlendigi Devir (2012), Balik (2013) ve Riiya (2016)

filmlerini ¢cekerek bagimsiz Tiirk sinemasinda 6nemli bir yer edinmistir.

Dervis Zaim sinemaya Tabutta Révasata (1996) adli ilk uzun metrajli filmi
ile baglamistir. ‘Filler oynasirken olan ¢imenlere olur’ anonim séziinden yola ¢ikarak
Filler ve Cimen (2000) filmini ¢ekmistir. Filmde Tiirkiye’de yasanan Susurluk olay1
cergevesinde devlet-mafya iligkisini anlatmaktadir. Kibrisli Tirk olarak Camur
(2003) filmi ile Kibris Sorununu sinemasinda ele almistir. Geleneksel Tiirk Sanatlar
ile sinemanin iligkisini anlattig1 ve minyatiir sanatinin ele alindigi Cenneti Beklerken
(2006); gorsel kiiltiir ile ilgili olarak hat sanatinin anlatildigi Nokta (2007); ve son
olarak gblge oyununun anlatildig1 Golgeler ve Suretler (2010) filmlerini ¢ekmistir.
Insan-doga iliskisini anlatan doga ii¢clemesinin ilk filmi Devir (2012) ile insan-doga
iligkisini ele alarak tabiatin dongiisel olarak 6nemini aktarmistir. Doga iiglemesinin
ikinci filmi olan Balik (2013), doga-insan iliskisine odaklanarak g6l kiyisinda
balik¢ilik ile gecimini saglayan ailenin Oykiisii anlatilmistir. Son olarak dokuzuncu
uzun metrajli filmi Riya (2016) ile doga lizerine gercgeklestirdigi filmler dizisine
devam etmistir. Film de gelenekten ve tarihten devraldigi mirasi tasimaya ¢alisan; bir
yandan da stireklilik icinde degiserek hayata devam etmenin pesinde olan bir mimar

kadinin hikayesi anlatilmistir.

Bagimsiz sinemanin temelini olusturan film olarak yer alan tiimiiyle amator
kosullarda ¢ekilen Tabutta Rovasata (1996), sade ve diiz anlatim ile diisiik biitgeyle,
az mekan kullanan Dervis Zaim, Mahsun karakterinin 6ykiislinii anlatmistir. Filmde
Rumelihisari’'nda yasayan Dursun Tokta’nin hayatindan esinlenmis olup, ayni
zamanda Tiirk sinema tarihi iginde Istanbul cografyasini tiim goérkemiyle en yogun
bi¢imde kullanilmistir (Suner, 2006, s. 224-226). Dervis Zaim, ilk filmiyle Antalya
Altin Portakal Film Festivali’nde En Iyi Film, En Iyi Yénetmen, En Iyi Kurgu ve En

Iyi Erkek Oyuncu ddiillerini alarak sinema elestirmenlerinin dikkatini gekmistir.

Tabutta Révasata filmini {i¢ haftada ¢ekildigini belirten Dervis Zaim, sinema
elestirmenleri tarafindan genel olarak iyi karsilandigini fakat Atilla Dorsay’in filme
karst tutumunun agir oldugunu ifade ederek sunlar1 sOylemistir; “Atilla bey
kariyerinin en agir yazilarindan birini yazarak benim i¢in. ‘Bir yonetmen olmasi i¢in

kirk firn ekmek yemesi lazim’, diye yazdi; ama bir bucuk yil sonra, sanirim
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Selanik’ten de 6diil aldiktan sonra filmle ilgili goriislerini degistirerek 6ziir diledi”

(Hakan, 2012, s. 506) diye ifade etmistir.

Dervis Zaim, Tabutta Roévasata filmi i¢in “Bu hikaye tamamen gercektir,
¢linkli onu biz uydurduk™ sozii ile ger¢ekle kurmaca arasindaki iliski hakkinda bir

rOportajinda sunlar1 belirttir;

“Gergekle kurmaca birbirine baghdir. iki farkli gezegen gibi,
uzayda birbirlerini etkileyen ve sabitleyen iki gezegen gibi dururlar,
yoriingelerini olustururlar. Gergekle kurmaciy1 bdyle bir model iizerinde
algilamaya egilimliyim. Dolayisiyla filmlerimin de gergekle kurmaca
arasinda boyle bir gidis gelis, birbirini karsilikli konumlandirma durumu
vardir.” (Oztiirk, 2012).

Geleneksel el sanatlarinin anlatildigi ticleme filmlerinin ikincisi olan Nokta
filmi, tek plan olarak c¢ekilen film olma 6zelligini tagimaktadir. Kamera kagittan
kalkmayan, uzun ciimleler yazan bir kalem gibidir, plan sekanslarla ilerleyen filmin
ortasinda polisiye bir olaydir ve filmde asil sorun ciimlenin sonunu getirecek noktay1

koymaktir (Kirag, 2014, s. 260).

Dervis Zaim sinemasinda, edebiyat¢1 kisiliginin etkisiyle filmlerinin
senaryosunu kendisi yazmis olup, geleneksel sanatlar 6gelerini sinemasina
uyarlamistir. Ayn1 zamanda filmlerinde siyasi olaylara (Susurluk Olay1 ve Kibris

Sorunu) gonderme yaparak metaforik anlatim bigimini kullanilmistir.

1990’11 yillarda yeni kusak sinemaci ve bagimsiz sinemaci olan yonetmenler
arasinda yer alan Reha Erdem ise sinemaya reklam sektoriinde ve kisa filmler
cekerek baslamistir. 1994 yilinda Omer Atay’la beraber kurduklar1 “Atlantik Film™?
isimli prodiiksiyon sirketinde uzun ve kisa metrajl filmlerin yaninda reklam filmleri
de ¢cekmeye baglamislardir. Sinemaya ilk olarak diisiik biitceyle baslayan yonetmen,
senaryosunu kendisinin yazdigi ilk uzun metrajli A Ay (1989) filmiyle baslamus,
siyah-beyaz ¢ekmistir. Ardindan senaryosunu yazdigi Ka¢ Para Ka¢ (1999) ve
Korkuyorum Anne (2004) filmlerini g¢ekmistir. Senaryosunu yazdigi, kurgusunu
kendisinin yaptig1 Bes Vakit (2006), Hayat Var (2008), Kosmos (2010), Jin (2013),
Sarki Soyleyen Kadinlar (2014) ve Koca Diinya (2016) filmlerini g¢ekmistir.
Yapimciligii Omer Atay’mn iistlendigi, Atlantik Film adiyla filmleri ¢ekmistir.

? http://atlantikfilm.com/
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[k uzun metrajli A Ay filminde, Yekta nin diis ile gercek arasinda yasadiklari
anlatilirken; diisler, bilingalt1 ve efsanelerden olusan masals1 bir 6zelligi vardir.
Ardindan Ka¢ Para Kag¢, Georges Simenon’un Venedik Treni isimli dykiisiinden
uyarlanmistir. Ali’nin gecirdigi trafik kazasi sonucu yasadigi hafiza kaybi ve insan
viicudunda olanlarin aktarimiyla “insan nedir ki?” sorgulamasim1 anlatan
Korkuyorum Anne; zaman ezan sesiyle bes vakitte boliiniir, koyde yasayan ti¢ kiiglik
cocugun ruhsal degisimini zaman ve mekan olarak anlatilan Bes Vakit; Istanbul
Bogazi’nda dere kenarinda bir evde babasi ve yatalak dedesi ile birlikte yasayan
Hayat’in biiylime siirecini ve hayata karst yasadigi zorluklar1 anlatan Hayat Var;
Kars’in kasabasinda yasayan seyyah olan ve ‘ask’it arayan Kosmos’un hikayesi
anlatilirken insana ve evrene dair sorgulamayi ifade eden Kosmos; 17 yaslarinda bir
Kiirt militan1 olan Jin, dagdaki hayatindan sivil hayata geri doniisiinii ve doga ile
iliskisini anlattig1 Jin; bir deprem ihtimaline kars1 Istanbul’un adalarindan birinin
bosaltilmasina karar verildikten sonra adada kalan insanlarin yasadiklar1 kiyamet
paranoyasindan sira digi akil tutulmasinmi anlatan Sark: Soyleyen Kadinlar; ailesini
kaybetmis, yetimhanede biiyiimiis iki gencin yasadig: sikintilar1 anlatan Koca Diinya

filmlerini sinemasina eklemistir.

Reha Erdem, maddi olarak sinemasina taviz vermek zorunda kalmadan
reklam filmlerinde calistig1 ekipler, filmlerine destek olmak icin ya parasiz ya da
sadece masraflari1 karsilayacak Ticretlere c¢alismistir (Boydak, 2006, s. 57).
Filmlerinin ulusal ve uluslararasi festivallerde aldig1 ddiiller yine filmleri i¢in finans

kaynagi olarak kullanmistir.

Reha Erdem filmlerinde giindelik hayattan uzaklasarak, zamansizlik
durumunu kendi i¢ine alan zaman kavramini yaratarak varolus olgusunu gostermistir.
Sinemasinda karakterler, biliylimeyen c¢ocuklar, anne-baba baskisi altindan olan
cocuklarin i¢ diinyalar1 ve igindeki yasadiklari toplum cercevesinde anlatmistir.
Karakterlerinin i¢ diinyalarinda, i¢indeki yasadiklar1 toplumun degerleri, kurallari,
yasanmislari, goriinen fakat geri planda kalan cinsellik ve siddet 6gelerinin baskin

oldugu belirtilmistir (Y1lmazkol, 2011, s. 131).

Bagimsiz sinema igerisinde yer alan Erdem sinemasinda senaristligini,
kurgusunu ve yapimciligint bir¢ok filminde kendisi iistlenmistir. Geleneksel anlati

yerine kendine has tislubunu olusturmustur. Bagimsiz oldugunu ve bagimsiz sinema
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yaptigini ifade eden Reha Erdem, bagimsiz yonetmen ve bagimsiz film taniminin da
tilkelere ve kiiltiirlere gore degistigini belirterek, hesap yapmadan, sonucuyla ilgili
hesaplanmadan, yola ¢ikilmadan yapilan her filmin bagimsiz film ve sanattan olanin

bagimsiz oldugunu séylemistir (Boydak, 2006, s. 140).

Bagimsiz yonetmenler arasinda Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Dervis
Zaim, Reha Erdem gibi yonetmenlerin yan1 sira Semih Kaplanoglu’da yerini almistir.
Kariyerine reklam ajanslarinda metin yazarlig1 yaparak baslayan Kaplanoglu, sinema
lizerine yayilanmis makaleler yazmistir. Ayn1 zamanda Eski Evler, Eski Ustalar ve
Mimar Sinan belgesellerinde kamera asistan1 olarak gorev almistir. Daha sonra
televizyon i¢in Sehnaz Tango adli dizinin senaryosunu ve yonetmenligini yapmustir.
Semih Kaplanoglu, ana akim sinemadan ziyade sanat sinemasi ve bagimsiz filmler
tiretmistir. Kendi yagaminin ve kisiliginin sinemast {izerinde etkisinin onemi ile
birlikte filmlerinde metafor kullanimi, dini kisaslart ve manevi gergekgilik gibi
unsurlarla kendi sinema dilini olusturmustur.

Semih Kaplanoglu sinemaya ilk olarak senaristligini Cagla Ormanlar, Ozden
Cankaya, Serpil Kirel ve kendisinin yazdigi, yapimeciligin1 Semih Kaplanoglu, Leyla
Ozalp, Levent Onan, Ali T. Bilgen’in iistlendigi uzun metrajli Herkes Kendi Evinde
(2001), filmiyle baslamistir. Yapimeciligini tistlendigi, kurgusunu Ayhan Ergiirsel,
Semih Kaplanoglu ve Suzan Hande Giineri’nin yaptigi Melegin Diisiisii (2005),
Yumurta (2007), Sit (2008), Bal (2010) adli son dort filmiyle sinemaya devam
etmistir. Ilk filmi olan Herkes Kendi Evinde, 2001 yilinda ilk olarak 20. Uluslararas:
Istanbul Film Festivali kapsaminda gosterilmistir. Festival de Y1l En Iyi Tiirk Filmi
odiiliinii Dar Alanda Kisa Paslasmalar adl filmi almistir. Ik filmiyle elde ettigi
basarinin ardindan 2010 yilinda son filmi Bal ile yilinda 60. Uluslararasi Berlin Film

Festivali’nde En Iyi Altin Ay1 &diiliinii kazanmustir.

[Ik uzun metrajli filmi Herkes Kendi Evinde (2001)’de anne babasinin
Oliimiiniin sonra uzun siire etkisinde kalan Selim (Tolga Cevik) yasadig: tlilkeden
uzaklasmak i¢in ABD’ye yerlesmeye karar verir. Ikinci uzun metrajli filmi Melegin
Diistisii (2005)’nde babasi tarafindan taciz edilmesi sebebiyle icene kapanik olan
Zeynep (Tiilin Ozen)’in, bir otelde ¢alistig: is arkadast Mustafa (Engin Dogan) ile
olan iligkisi anlatilmistir.

Kaplanoglu sinemaya Yusuf Uglemesiyle devam eder. Ugleme, Anadolu’nun

farkli yerlerinde olan anne-ogul iligkisini anlatirken, her hikayede degisen sosyal ve
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ekonomik hayat: aktarmistir. Uglemeye Yusuf adli sairin olgunluk evresinin
anlatildigr Yumurta ile baslayarak, ikinci filmi Siit ile genglik evresini, Bal adli filmi

ile de ¢ocukluk evresini anlatarak hikayeyi sondan basa dogru aktarmistir.

Filmlerinde igerisinde riiyalar, simgeler ve imgelerin kullanimi filmin
anlatisina katki koymasini yaninda Freud’un psikanaliz yonteminden de gondermeler
icermektedir. Yusuf Uglemesinde riiyalar, bilingalt1 isleyisin bicimlenmesinde bir
ara¢ olmustur. Freud’a gore riiyalar, analiz edilmesi ve anlagilmasi gereken, kendine
0zgii bir zeka bigimine sahip olan olgulardir (Bornstein’den aktaran Soylemez, 2014,
5.152).

Yusuf Uglemesi fikrinin nasil olustuguna dair bilgiler veren Semih
Kaplanoglu, verdigi bir roportajda sunlari ifade eder;

“ ‘Aydinlik Giin’ diye bir projem vardi; tagradaki bir sair
tizerine. Yillar 6nce yazmistim, fakat unutmusum. Sonra tekrar elime
aldigim zaman, begendim projeyi. O sairin o anmi, gengligini,
cocuklugunu  gormek  istedim.  Ugleme fikri  bdyle  cikt1”
(http://www.ntv.com.tr/turkive/yusuf-annemle-olan-iliskime-
benzetilebilir,T7a04i3MYE-ig9BSBIrpeg).

Manevi gergekeilik sinemasini olustururken, sinemasinin maneviyatla olan
iligkisini zaman, doga, kader, huzur gibi kavramlar iizerinden kurmustur. Manevi
gercekeilik Semih Kaplanoglu sinemasini tanimlayarak, sinemasinda goriinenin
ardindaki gergekligi bir {ist dili, idrakin alanina yansitirken, yalmzlik, ge¢mis, eve
doniis, evden kopus, babanin kaybi, anneyle bag, ev ve aidiyet kelimeleriyle kendi
sinemasal dilini olusturmustur (Toraman, 2011, s. 32).

Bagimsiz sinemacilar arasinda yerini alan Semih Kaplanoglu, kisisel
sinemasini yaratarak filmlerinde kendi yasantisi ile siradan insanlarin hikdyelerine
yer vermistir. Filmleri daha ¢ok karakter lizerine kurulu olup, yalin ve sade bir
anlayisinin yani sira, popiiler kiiltiir tirlinlerinden uzak daha minimalist daha sanatsal
kodlar sunmustur (Polat, 2014, s. 41). Filmleri bir¢ok ulusal ve uluslararasi

festivallerde basar1 elde etmistir.

Tiirkiye’de yasanan kimlik sorunlari tartisilirken 1990 sonrast Tiirk
sinemasinda farkli anlatim tarzini kullanan, tema olarak aidiyet ve kimlik sorunlarina
deginen yonetmenler arasinda Yesim Ustaoglu’da yer almistir. Sinemaya ilk olarak

Bir ami Yakalamak (1988), Magnafantagna (1989), Diiet (1990) ve Otel (1992) adli
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kisa filmleriyle baglamistir. Yesim Ustaoglu 2003 yilinda ‘Ustaoglu Film’ adli kendi

yapim sirketini kurmustur.

Senaristligini Tayfun Pirselimoglu’'nun yaptigr, yapimcilifini Kadri
Yurdatap’in iistlendigi [z (1994), senaryosunu kendisinin yazdigi, yapimciligimi
Behruz Hasemyan’in istlendigi Giinese Yolculuk (1999), senaristligini Yesim
Ustaoglu ve Petros Markaris’in yaptigi, yapimciligini Ustaoglu Film Production,
Silkroad Production, Flying Moon Film Production, ideefixe Films, Arte France
Cinema ve ZDF/ARTe Production’in fstlendigi Bulutlart Beklerken (2004),
senaryosunu Yesim Ustaoglu ve Sema Kaygusuz’un yazdigi, yapimciligin1 Ustaoglu
Film Production, Silkroad Production, Flying Moon Film Production, Ideefixe Films,
Arte France Cinema ve ZDF/ARTE Production’in istlendigi Pandora’nin Kutusu
(2008), senaryosunu kendisinin yazdigi, yapimciligimi Yesim Ustaoglu, Serkan
Cakarer, Catherine Dussart ve Michael Weber’in yaptigi Araf (2012), senaryosunu
kendisinin yazdig1, yapimeciligini Titus Kreyenberg, Yesim Ustaoglu ve Marianne
Slot’un stlendigi Tereddiit (2016) filmleri Yesim Ustaoglu’nun sinemasini

olusturmaktadir.

Yesim Ustaoglunun ilk uzun metrajli filmi /z (1994), emekliligi yaklagsmig
komiserin bir intihar vakasimnin cinayet olup olmadigini arastirmasini konu alir. Ikinci
uzun metrajli Giinese Yolculuk (1999) adli filmiyle sinemasmin ana hatlarini
belirlemeye baslamistir. Film, naif bir gencin 1990’lar Tiirkiye’sinin gergeklerinin
farkina varma siirecinin yani sira dostlugun ve cesaretin de hikayesini anlatiyor. Ayn
zamanda go¢ etmek zorunda kalan karakterler ve toplumun Kiirt kimligine olumsuz
bakis agisini aktarmistir. Asuman Suner (2006, s. 271), Giinese Yolculuk hikayesinin
kimlik tizerinden olmadigini kimlik kaydirmasi lizerinden anlatan bir film oldugunu,
hikayenin merkezindeki karakterin Kiirt degil, goriintiisiinden 6tiirii Kiirt zannedilen

bir Egeli oldugunu belirtmistir.

Ustaoglu, Bulutlari Beklerken (2004) filmi ile kimlik ve alt kiiltlir sorununu
bu sefer Rum kimligi iizerinden ele almistir. Film, 1916 yilinda Karadeniz
bolgesinden go¢ etmek zorunda kalan Rum ailelerden birinin kizidir Ayse’nin ya da
asil adiyla Eleni’nin, yakin arkadasi Selma vefat edince kendisiyle hesaplasmasini
anlatmaktadir. Daha sonra Pandora’nin Kutusu (2008) filminde, ii¢ farkli kusaktan

kardeslerin alzheimer hastasi olan annelerini memleketlerinden Istanbul’a
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getirmelerinin ardindan karsilagtiklar1 problemler anlatilir. Diger filmlerinde farkli
olarak kimlik sorunu ve gd¢ sorunu irdelenmez. Filmde memleketten Istanbul’a goc¢
olay1 yasanir fakat bunun sebebi agiklanmaz. Pandora’min Kutusu filmden sonra
Yesim Ustaoglu Araf (2012) filminde, arafta kalmis iki gencin hikayesini
anlatmaktadir. Film biiyiime, hayati anlama, 6grenme ve gerceklik iizerinden

anlatilmistir.

Yesim Ustaoglu, son olarak Tereddiit (2016) filmi ile sinemaya déonmiistiir.
Filmde tasra kasabasinda goreve baglayan geng bir kadin psikiyatristin, hastalarindan
biriyle olan iligkisi anlatilir. Tereddiit’te iki kadinin bedenleri eylem ve savunma
alanlarma doniisiirken, Tiirkiye’deki ataerkil aile yapist igerisinde ve eril hegemonya
dayatmasi altinda yasamaya calisan Sehnaz (Funda Eryigit) ve Elmas’in (Ecem
Uzun) hikayesi igerisinde kadinlarin bedenleri birer narsist 6z ifsa olarak anlatilmistir
(Karakiilah, 2016). Sinemasinda, toplumda yasanan giincel konulara deginerek
kimlik sorunu, aidiyet, bellek ve yolculuk (i¢sel ve fiziksel) gibi kavramlarin yani
sira kadin karakterler dnemli ve giiclii olmas1 Yesim Ustaoglu sinemasinin 6nemli bir
ozelligidir (Civas, 2010, s. 107). Tereddiit filmi, 2016 Uluslararasi Antalya Film
Festivali’nde En lyi Film, En Iyi Yonetmen, En Iyi Kadin Oyuncu ddiillerini almus,

ulusal ve uluslararasi festivallerde gosterimi gergeklestirilmistir.

Tirk sinemasinda 1990 sonrast olugsan bagimsiz sinema anlayisinin
olugmasiyla birlikte finansal sikinti yasayan bir¢cok yonetmenin bir araya gelmesiyle
“Yeni Sinemacilar” olusturulmustur. Bagimsiz sinema i¢in dnemli bir olguya sahip
olan “Yeni Sinemacilar”, 1998 yilinda kiigiik bir biitgeyle ve IMC usuliiyle Serdar
Akar, Onder Cakar ve Sevil Demirci tarafindan kurulmustur (Kirag, 2014, s. 294).
Yeni sinemacilar icerisinde yer alan yonetmenler, kendi imkanlar1 dogrultusunda;
diisiik biitge ile kiigiik bir ekiple ve sektor i¢inde kurduklar kisisel iligkiler sayesinde

ekipmanlar saglayarak filmlerini olusturmuslardir.

Yeni Sinemacilar yapimciliginda Serdar Akar’in yonetmenliginde g¢ekilen ilk
film Gemide (1998) ile sinemaya baslamislardir. Daha sonra Kudret Sabanci ile ortak
cektikleri ayn1 zaman da Yeni Sinemacilarin ikinci filmi olan Laleli’de Bir Azize
(1998) filmini ¢ekmislerdir. Gemide filmi ile ortak senaryodan hareket ederek iki
farkli hikaye anlatilmistir. Ardindan yonetmenligini ve senaryosunu Serdar Akar’in
yaptig1 yapimciligin1 Yeni Sinemacilarin iistlendigi Dar Alanda Kisa Paslasmalar

(2000) filmini ¢cekmistir. Sinemaya Maruf (2002), Takva (2006) ve Cogunluk (2010)
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filmleriyle devam etmislerdir. Maruf filmi ¢ekildikten sonra olusan ticari basarisizlik
sonucunda Yeni Sinemacilar dagilmis, ticari bir kurum olarak devam eden bir
sirkettir.

Sinemaya olan tutkusu ve merakiyla Tiirk sinemasinda 6nemi bir yere sahip
olan Ahmet Ulugay, yasadigi kasabada imkansizliklar icinde hikayelerini sinemaya
aktaran sinemacidir. Sinemaya kendi imkanlariyla ve 6zgiin anlatimiyla kisa filmler
cekerek baglamistir. Kisa filmleri birgok festivallerde gostermis ve odiiller almistir.
Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak (2004) ilk uzun metrajli filmidir. Ulugay, tiim
yapim teknik ve ekonomik zorluklara ragmen Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak
filmiyle 23. Uluslararasi istanbul Film Festivali (En lyi Tiirk Filmi), 2004 SIYAD
odiilleri ( En Iyi Yonetmen Senaryo, En lyi Film), 16. Ankara Uluslararasi Film
Festivali ( En Iyi Film, En Iyi Kurgu), 52. Uluslararas1 San Sebastian Film Festivali
(En Iyi Yonetmenler Mansiyon Odiilii) ve 26. Montpellier Film Festivallerde (Altin
Antigone) odillerini almistir. Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak filminde,
sinema sevdalis1 iki Kiitahya’li gencin hikayesi anlatilmaktadir. Deli karakterinin
saniyede 24 kere kirpistirdig1 gozlerinden, saniyede 24 kare akan hayati izlettirerek,
¢ope giden filmlerin kapiya takildigi ve kendi kendine “gimildamaya” basladigi
filmde, hayatin kendisi olmustur (Turan, 2010, s. 55). Film ayni zamanda Ahmet
Ulugay’in hayatindan kesitler sunarak yonetmenin sinemaya olan tutkusu perdeye
aktarilmistir. Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak yonetmenin kendine 6zgii
anlatim dili ve tamamen amator oyunculardan olusan kadrosuyla gergeklestirdigi en

onemli filmdir.

Bagimsiz sinemacilarindan Handan Ipekgi ise filmlerinin 6zgiin senaryosu,
yapimi1 ve yonetimi kendisine ait tek kadin yonetmendir. Film icin yapimci
bulamayinca 1993 yilinda “Yeni Yapim Film” adinda kendi yapim sirketini
kurmugstur. Sinemaya ilk olarak senaristliini ve yonetmenligini yaptig1 Sair Yasar
Mira¢’m yaptig1 Kemencenin Tiirkiisii (1994) ile baslamistir. Ik uzun metrajli filmi
Babam Askerde (1994) ile 12 Eyliil Darbesine deginmistir. Biiyiik Adam Kiiciik Ask
(2001) filmini ¢ekerek Kiirt sorununu anlatmistir. Daha sonra sinemaya Sakli Yiizler
(2007) ve Cinar Agact (2011) filmleri ile devam etmistir. Filmleri vizyon ve
festivallerde gdsterim sikintisi ve finansal sorunlar yasamistir. Tiim yasanan olumsuz
olaylara ragmen filmleri ulusal ve uluslararasi festivallerde Odiillere layik

goriilmiistiir. Ilk iki filminde Tiirkiye’nin siyasal ve toplumsal sorunu 12 Eyliil
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Darbesi ve Kiirt sorununa deginmistir. Daha sonraki filmlerinde ise (Sakl: Yiizler,
2007) erkek egemen toplum tarafindan uygulanan siddet ve “namus” adini verdikleri
kadin cinayetlerini ele almistir.

Kendine has sinema dilini olusturan Umit Unal da ilk olarak senaryo yazarligi
ve daha sonra yonetmenlikle sinemaya baslamistir. Senaryosunu yazdigi Teyzem
(1986) filmi ile Milliyet Gazetesinin diizenledigi Senaryo Yarismasinda Birincilik
Odiiliinii alarak dikkat ¢cekmistir. Sinemaya ilk olarak yazip yonettigi 9 (2001) adli
filmi ile baslamistir. Film, 2003 yili Yabanci Film Oscar’inda Tiirkiye’den aday
secilmis ve birgok festivallerde odiiller almistir. Sinemaya senaryosunu kendisinin
yazdig1, ydnetmenligini Kudret Sabanci, Selim Demirdelen, Yiicel Yolcu, Omiir
Atay ve Umit Unal’mn iistlendigi bes farkli dykiiniin anlatildig1 Anlat Istanbul (2004)
filmiyle devam etmistir. Yine kendisinin yazip yonettigi Ara (2008) filmi 27.
Uluslararasi Istanbul Film Festivali ve 15. Altin Koza Film Festivallinde odiiller
almistir. Hasan Ali Toptas’in romanint sinemaya uyarlayarak Goélgesizler (2008)
filmini ¢ekmistir. Daha sonra Ses (2010) ve Nar (2011) filmleriyle kendine 6zgii
sinema iislubuyla kendi sinema dilini olusturmustur. Ekonomik sikintilar sebebiyle
tek mekan, sade ve ¢ekim zamanmi ekonomik olarak kullanan filmler ¢ektigini
belirten Unal, zaman ve biitce sorunu olmayan filmlerinde (Ses), kamera/isik
kullanim1 gibi sinemasal anlatimin daha detayli oldugunu belirtmistir (Yildirim S. ,
2013).

Yukarida genel olarak bahsetti§imiz 1994 yili sonrast olusan bagimsiz
sinemanin baslamasinda, Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Dervis Zaim, Reha
Erdem, Semih Kaplanoglu, Yesim Ustaoglu, Handan Ipek¢i ve Umit Unal gibi
yonetmenler filmlerinde geleneksel anlati kaliplar1 yerine kendilerine 6zgii anlatim
tarzlari1 sinemaya aktarmis olduklart goriilmiistiir. Bakanliktan destek alan
yonetmenler ve filmleri; Sarki Soyleyen Kadinlar (2013) ve Koca Diinya (2016)
Reha Erdem; Balik (2013), Dervis Zaim; Yeralt: (2012), Kor (2016) Zeki
Demirkubuz; Pandora’nmin Kutusu (2008), Araf (2011) ve Tereddiit (2016) Yesim
Ustaoglu; Yumurta (2007) filmiyle Semih Kaplanoglu’dur. Bagimsiz yonetmen
olarak adlandirdigimiz bu yonetmenler, filmleri i¢in pek ¢ok maddi sikintilar1 ya
kendi imkanlar1 ya da bakanlik destegi ve yurtdisi fonlarindan yararlanarak
olusturmuslardir. Filmlerinde, ulusal ve uluslararasi festivallerde kazandiklar: 6diiller

bir sonraki filmleri i¢in gelir kaynagi da olmustur. Bu yonetmenlerin bazilar
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bakanlik ve yurtdist fonlarindan yararlansalar bile filmlerinin anlati yapisina

miidahale ettirmeden ¢ekmislerdir.

2.3.2.2000 Sonra Bagimsiz Tiirk Sinemasi

2000’11 yillar Tiirk sinemasinda, endiistriyel ve teknolojik gelismenin
olusmaya basladigi donemdir. 1990’larda baslayan 6zel televizyon kanallarinin,
2000’11 yillarda artis saglamasiyla birlikte dizi sektoriinden gelen reklam gelirleri,
sinema sektoriine onemli gelir kaynagi olmustur. Televizyon dizilerinin, yarattigi
istthdam alamiyla, sinema sektoriiniin gelisimine de olanak saglayacak bir alan
acmasiyla, olusan sermaye birikimi, yapimcilarin sinema filmleri ¢ekmelerine de
olanak saglamistir (Tambas, 2011, s. 40 ). Bu donemin teknolojik gelismeleri olan,
CD ve DVD teknolojisinin ve internet teknolojisinin gelismesiyle korsan film
indirmelerin baslamasi sinema sektoriinii ekonomik olarak etkilemistir (Posteki,
2012, s. 61). Sinema sektoriinde diger bir sorun film dagitim sirketleri, filmlere bir
ticari iirlin olarak bakilmasi, filmin ticari bir iirlin olarak satilabilirligi birincil
onemde oldugu, yapimcilar gibi sinema estetigindeki yenilik¢i tutumlara, farkli
Oykiilere, sanatsal miidahalelere karsi olduk¢a Onyargilidirlar (Tambas, 2011, s. 49-
50).

2000’11 yillarda izleyici profili ikiye ayrilmistir; gise yapan popiiler filmler ve
festivallere yonelik yapilan sanat ya da bagimsiz filmler olarak nitelendirilen filmleri
tercih eden izleyici kitlesi olusmustur. Tiirk sinemasimnin en cok izleyici kitlesine
ulastig1 sinema salonlarinda yabanci filmlerin yani sira yerli filmlerinde tercih
edildigi donemdir. Sinema izleyicisi en ¢ok televizyonda popiiler oyuncularin ve
popiiler konularin islendigi filmleri tercih etmislerdir. Bu filmlerin en Onemli
ozelliklerinden popiilaritelerini, televizyon ve gosteri diinyasinin popiiler isimleri
aracilifiyla arttirma ¢abasi ve 6zellikle komedi filmlerinde 6ne ¢ikan bu 6zellik, gise
basarisinin bir kosulu olarak algilanmistir (Tambas, 2011, s. 61). 2000°1i yillar ticari
basaris1 yiiksek oldugu ve izleyicinin en ¢ok tercih ettigi bir tiir oldugu i¢in komedi
filmleri en ¢ok tercih edilen bir tiir olmustur. Ozellikle yapimci-dagitimcilar en ¢ok
gise yapan filmlere sinema salonlarinda daha ¢ok yer vererek maddi kazang elde
etmislerdir. Bu da sanat filmleri ya da bagimsiz filmlerin oniinii kapatmistir. Bu
donemde bagimsiz film yapma calismalari, gen¢ kusak bagimsiz yonetmenler olarak
nitelendirilen yonetmenler tarafindan devam ettirilerek, sinemada gise yapan filmlere

gore daha ¢ok festivalleri tercih etmislerdir.
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Tiirk sinemas: ilk defa bir kanuna sahip olarak, 3257 sayili Sinema, Miizik ve
Video Eserleri Kanunu yerine sinema filmlerinin degerlendirilmesi, siniflandiriimasi
ve devletin sinema sektoriine yapacagi destegin nasil olacaginmi diizenleyen 5224
sayuli Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve Siniflandiriimasi ile Desteklenmesi
Hakkindaki Kanun, 2004 yilinda Meclis’te kabul edilmistir (Sinema Filmlerinin
Degerlendirilmesi ve Siniflandirilmast ile Desteklenmesi Hakkinda Kanun, 2004).
5224 sayili kanun, Danigsma Kurulu, Destekleme Kurulu, Degerlendirme ve
Siiflandirma Kurulu olarak ongoriilmiistiir. Yiirtirliige girdiginden beri tartisilan ve
birgok problemi de beraberinde getirmis, bu yasa verilen parasal destegin geri
O0denmemesi nedeniyle yapimciyla birlikte yOnetmenin de cezalandirilmasi,
‘sakincali’ goriilen projeden destegin cekilecek olmasi ve yardimin bakan onayina

bagli olmasi gibi elestirilen uygulamalar yasalagmistir (Kivang, 2004).

2000 yili sonras1 Tiirk sinemasinda yasanan sorunlara karsi bir tartisma ve
sinema igerisinde bir hareketlenme ortami olmustur. 2010 yilinda Yeni Sinema
Glnleri etkinliginde bir grup ydnetmen ve yapimci tarafindan Yeni Sinema
Hareketi’nin olusumu, Tiirkiye’de sinemanin sorunlarina yapici ¢oziim Onerileri
getirmek icin bir araya geldikleri duyurusunda bulunmuslardir (Tahaoglu, 2010).
Yeni Sinema Hareketi iiyeleri bir araya gelerek ortak sorunlari, “Sinema eserlerinin
dagitimi, RTUK’{in uygulamalari, Kiiltir ve Turizm Bakanligi’nin sinemayi
destekleme sistemindeki yanlislar, bir sinema merkezinin eksikligi, yeni bir sinema
yasasinin hazirlanmasi” gibi ortak sorunlar i¢in bir araya gelmislerdir (Yeni bir
sinema hareketi bagliyor, 2010). Yeni Sinema Hareketi iiyeleri, sinema alaninda
yasanan dagitim sistemi, Kiiltiir Bakanligi fonu olarak verilen desteklerin
diizenlemesine yonelik girisimde bulunarak, dayanigsma ve isbirligi icerinde sinema
alaninda iiretim yapilmasi igin bir baslangi¢ yapmaya ¢aligmislardir. Yeni Sinema
Hareketine destek olan bazi yonetmen ve yapimci arasinda; Iinan Temelkuran, Dervis
Zaim, Yesim Ustaoglu, Reha Erdem, Mahmut Fazil Coskun, Murat Diizgiinoglu,
Nadir Operli, Hiiseyin Karabey, Ozcan Alper gibi pek kisi yer almustir.

Bagimsiz sinema olarak yapilan filmler, ulusal ve uluslararasi festivallerde
gosterilirken, sinema salonlarinda ya gosterim yapamamakta ya da dagitimcinin
tercih ettigi popiiler filmler gosterilmektedir. Bagimsiz sinemacilar, bagimsiz
yapimcilar, bagimsiz yonetmenler, sinema elestirmenleri ve yazarlar yasanan

sorunlara karsi ¢ikarak seslerini duyurmaya caligmiglardir. Sinema salonlarinda tek
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tiplesen film iiretimine olanak saglayan dagitim sektoriiniin tekellesmesine tepki
olarak bir grup yonetmen ve yapimcilarin bir araya geldigi belgesel cekilmistir.
Yapimciligimi Kaan Miijdeci’nin iistlendigi, Senay Aydemir, Evrim Kaya ve Firat
Yiicel’le yonetmenligi paylastigi Kapali Gise: Tiirkiye'de Tekellesen Film Dagitimi
(Ozsefil, 2016) belgeseli 2016 yilinda ilk olarak 35. Istanbul Film Festivali’'nde

gosterilmistir.

Her ne kadar bagimsiz sinemacilar olarak nitelendirilse de bazi yonetmenler
mecburi ya da maddi destek bulunmamasindan dolayi, herhangi bir fona ‘bagimlr’
olarak filmlerini ¢cekmislerdir. Bu filmler parasal olarak bagimli olsalar da filmlerinin
icerik ve dslupluklarimi 06zgiin diisiincelerine miidahale ettirmemeye calisarak,
sinemalarini olusturmuslardir. Bazi yonetmenler ise herhangi bir destege bagimli
olmadan reklam, dizi gibi gelir getiren isler yaparak, kendi kisisel ¢abalariyla
bagimsiz olarak filmlerini ¢cekmeye devam etmislerdir. Bagimsiz yonetmenler daha
¢ok ulusal ve uluslararas1 festivallerde kazandiklar1 odiiller ve elde ettikleri

kazanglarla bir sonra ki filmlerinin zeminini olusturmuslardir.

2000’11 yillarda geng bagimsiz yonetmenler olarak adlandirilan yonetmenler
ya ilk filmleri ya da ikinci tiglincii filmlerini giseyi hedeflemeden ilk olarak ulusal ve
uluslararasi festivallerde gostermislerdir. Festivallerde 6nemli ddiiller ve basari elde
etmislerdir. Bu yonetmenler arasinda, Kutlug Ataman sinemaya senaryosunu yazdigi
Karanlik Sular (1994) ve Loa+Bilidikid (1998), Perihan Magden’in yazdig1 Iki Geng
Kizin Romani adli romandan uyarlanan senaryosunu Kutlug Ataman’m yazdig1 Iki
Geng Kiz (2005), yine senaryosunu kendisinin yazdigi Aya Seyahat (2009) filmleri
ile festivallerde 6nemli odiiller almistir. Ataman, son olarak senaristligini ve
yonetmenligini istlendigi Kuzu (2014) filmi ile 64. Berlin Uluslararasi Film
Festivali’'nde Uluslararast Sanat ve Deneme Sinemasi Konfederasyonu (CICAE)
tarafindan 6zel 6diiliinti almigtir. Film, 51. Uluslararas1 Antalya Altin Portakal Film
Festivali’nde En Iyi Film, SIYAD En Iyi Ulusal Uzun Metraj Film, En Iyi Kadin
Oyuncu, En Iyi Yardimer Kadin Oyuncu ve ¢ocuk oyunculara Jiiri Ozel Odiilii’nii

kazandirmistir.

Ali Aydin’in yonetmenligini ve senaristligini yaptig1 ilk uzun metrajli Kiif
(2012) filmi ilk olarak festivallerde gosterilmistir. 69. Venedik Film Festivali’nde

“Gelecegin Aslan1” ve 53. Uluslararas1 Selanik Film Festivali’nde “Giimiis Iskender”
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odiillerine layik goriilmiistiir. Festivalde filmi izleyen italyan yonetmen Nanni
Moretti’nin bagimsiz dagitim sirketi Sacher Film tarafindan satin almarak, Italya’da
da gosterime girmistir (Kiigiiktepepinar, 2012). Tiirkiye’de 49. Uluslararast Altin
Portakal Film Festivali’nde En lyi Yardimec1 Erkek Oyuncu, Dr. Avni Tolunay Jiiri
Ozel Odiilii, 2013 yilinda 13. Frankfurt Film Festivali’nde En Iyi Y&netmen ve En
Iyi Film odiillerini kazanmistir. 2013 yilinda Beyoglu Sinemasinda etkinlik

kapsaminda gosterimi yapilmistir.

Bagimsiz yonetmen olarak adlandirilan Mahmut Fazil Coskun da sinemaya
ilk olarak senaryosunu Tarik Tufan’m yazdigi Uzak [htimal (2009) filmi ile
baglamistir. Ardindan &ykii ve senaristligini Tarik Tufan yazdig1 Yozgat Blues (2013)
filmi ile devam etmistir. Uzak [htimal filmi, 28. Istanbul Film Festivali’nde En lyi
Yénetmen, En iyi Senaryo, En Iyi Oyuncu édiillerini almig ardindan 38. Uluslararast
Roterdam Film Festivali’ne katilan ilk ve tek Tiirk filmi olarak Altin Kaplan 6diiliinii
ti¢ filmle paylagsmistir. Yozgat Blues filmi ise, 20. Uluslararasi Altin Koza Film
Festivali’nde En Iyi Senaryo, En lyi Erkek Oyuncu, Film-Y6n En Iyi Film 6diilleri
ve En lyi Film 6diiliinii Goziimiin Nuru (2013, Hakki Kurtulus, Melik Saragoglu)

filmi ile paylasmistir.

Ahu Oztiirk’iin senaryosunu kendisinin yazdig1 ilk uzun metrajli filmi Toz
Bezi (2015) ilk olarak 66. Berlin Film Festivali'nde gdsterilmistir. 35. Istanbul Film
Festivali’nde En Iyi Film, En lyi Senaryo ve En Iyi Kadin Oyuncu &diillerini
kazanmistir. 49. SIYAD Odiilleri’nde ‘Ahmet Ulugay En lyi Ik Film’ 6diilii almistir.

Tolga Karacgelik ise senaryosunu kendisinin yazdigi Gise Memuru (2010)
filmi ile 47. Uluslararas1 Antalya Altin Portakal Film Festivali’nde En iyi Goriintii
Yénetmeni, En lyi Erkek Oyuncu, En Iyi Ik Film Odiillerini kazanmistir. Ardindan
senaryosunu yine kendisinin yazdigr Sarmasik (2015) filmi ile 52. Uluslararasi
Antalya Film Festivali Portakal Odiilleri'nde En lyi Film, En Iyi Yénetmen, En Iyi
Senaryo ve En Iyi Erkek Oyuncu &diillerine layik goriilmiistiir. ingiltere’nin en

onemli festivallerinden East End Film Festivali’nde En Iyi Film 6diiliinii kazanmistir.

Deniz Gamze Ergliven’in ilk uzun metrajli yonetmenlik deneyimi,
senaristligini Deniz Gamze Ergiiven ve Alice Winocour’un yaptigi Mustang (2015)

filmi, ilk gdsterimini 68. Cannes Film Festivali’nde “Y6netmenlerin 15 Giinii” adli
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bagimsiz yan bolimiinde gosterimin ardindan Europa Cinemas Label odiliinii
kazanmustir. Film, Fransa yapim olarak bilinen 41. Cesar Sinema Odiilleri
yarismasinda ‘En lyi ilk Film’, ‘En Iyi Senaryo’, ‘En Iyi Montaj’ ve ‘En Iyi Miizik’
odiillerine layik goriilmiistiir. Ayn1 zamanda 88. Akademi Odiilleri’'nde Yabanci
Dilde En lyi film dalinda aday gosterilmis, Fransa’y1 temsil etmis ve 2016 Altin

Kiire ddiillerinde yine En lyi Yabanci Film aday: olarak gosterilmistir.

Emin Alper de senaryosunu kendisinin yazdig1 Tepenin Ardr (2012) filmi ile
Berlin Uluslararasi Film Festivali'nde Caligari Film Odiilii ve Ilk Film Odiilii Ozel
Mansiyon odiillerini ve ulusal ve uluslararasi festivallerde 6diil ve basar1 kazanmistir.
Ardindan sinemaya yine senaryosunu kendisinin yazdigi Abluka (2015) filmi ilk
olarak 72. Venedik Film Festivali’nde gosterilmistir. Ayn1 festivalde bagimsiz
elestirmenler 6diilii Premio Bisato D’oro oOdiiliinii almistir. 22. Uluslararast Altin
Koza Film Festivali’nde En lyi Film, En lyi Sanat Yonetmeni, En Iyi Kurgu, Umut
Veren Geng Erkek Oyuncu ve Adana Izleyici édiillerini kazanmustir. 2016 yilinda 48.
SIYAD édiillerinde En Iyi Film, En lyi Yénetmen, En Iyi Kurgu ve En Iyi Senaryo

odiillerine layik goriilmiistiir.

Mehmet Can Mertoglu’nun ilk uzun metrajli filmi A/biim (2016) 69. Cannes
Film Festivali’nde Elestirmenler Haftas1 boliimiinde gdsterilmis Yilin En Yenilik¢i
Yonetmeni diiliine layik goriilmiistiir. 23. Altin Koza Film Festivali’nde En lyi
Yénetmen, En Iyi Senaryo, En Iyi Sanat Yonetmeni ddiillerini kazanmistir. Film,

ulusal ve uluslararasi alanda basar1 almistir.

Kivang Sezer’in senaryosunu yazdigir ilk uzun metrajli filmi Babamin
Kanatlari (2016) 51. Uluslararas1 Karlovy Film Festivali’nde gosterilmistir. 23. Altin
Koza Film Festivali’nde SIYAD En lyi Film Odiilii, En Iyi Erkek Oyuncu, En Iyi
Kurgu, En lyi Miizik dalinda pek ¢ok &diiliin sahibi oldu. 53. Uluslararas1 Antalya
Film Festivali Ulusal Yarisma Odiilleri’nde En lIyi Ik Film, En Iyi Erkek Oyuncu,
En Iyi Yardimc1 Kadin Oyuncu, En lyi Miizik, izleyici Odiilii, Avni Tolunay Jiiri
Ozel Odiillerine layik goriilmiistiir. 2017 yilinda 49. SIYAD Odiilleri’nde En lyi
Erkek Oyuncu, En Iyi Oyuncu, En Iyi Film Miizigi, En Iyi Yardimc1 Kadin Oyuncu

ve En Iyi Yardime1 Erkek Oyuncu ddiillerini kazanmustir.
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Umit Koéreken’in ilk uzun metrajli filmi senaryo ve yapimciliim Nurten
Cetin Koreken ve kendisinin tstlendigi Mavi Bisiklet (2016) filminin ilk gosterimi
Berlin Uluslararas1 Film Festivali’nde yapilmistir. 53. Uluslararasi Antalya Film
Festivali’nde En Iyi Film, En Iyi Senaryo ve En lyi Yonetmen odiillerine layik

gorilmiistir.

Maddi imkanlarin sinirli olusu, bagimsiz sinemacilarin filmlerini uluslararasi
alanda ortakliklarla ¢alismasi nedeniyle, uluslararas1 festivallere katilimi
kolaylastirmis, filmleri ‘festival filmi’ ya da ‘sanat filmi’ olarak nitelendirilmistir
(Yasartiirk, 2010). Geng bagimsiz yonetmenler, genellikle ilk filmleri olmasina
ragmen ulusal ve uluslararasit alanda pek cok 6diil ve basar1 elde etmislerdir. Bu
yonetmenler, daha sonraki filmlerinde yine aymi kendilerine 6zgii iislup ve tarzda
devam ederler mi? Bunu bir sonraki firettikleri filmlerle gorebiliriz ancak. Bu
donemde yer alan yonetmenler, kendilerine 6zgili sinema anlayislarini, film yapim
maliyetlerini ya devlet ve fon destegi ya da kisisel ¢abalariyla iiretmeye Tiirk

sinemasinda var olmaya calismislardir.
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UCUNCU BOLUM
BAGIMSIZ SINEMACI OLARAK ONUR UNLU

3.1. Yonetmen Olarak Onur Unlii

Onur Unlii 1973 yilinda izmit’te dogmustur. Kocaelispor minik takiminda
oynamig, daha sonra futbolu birakarak siirle ilgilenmeye baslamistir. 1990’larda
Sizofrengi dergisinde siiri yayimlanmistir. Anadolu Universitesi Iletisim Bilimleri
Fakiiltesi Iletisim Sanatlar1 boliimiinden mezun olmustur. Marmara Universitesi
Iletisim Fakiiltesi Iletisim Bilimleri Anabilim dalinda yiiksek lisansin
tamamlamistir. Onur Unlii, {iniversite yillarinda da siirle ilgilenmis ve 1993-1998

% mahlasiyla Gidiyorum Bu* adl

yillar1 arasinda yazdig1 siirleri “Ah Muhsin Unlii
siir kitabinda bir araya getirmistir. Televizyon sektoriine girince, siire haksizlik olur
diislincesi yazmayr birakmistir. 1999 yilinda dénemin popiiler dizisi olan Deli
Yiirek’te asistan senarist olarak ve kiiclik bir rolde (Umur karakteri) oynamistir.
Televizyon dizi senaristligi ve yonetmenliginin yani sira yapimci olarak da sinema
sektdriine girmistir. 2006 yilinda Onur Unlii, Orkun Unlii ve Funda Alp tarafindan
kurulan Eflatun Film yapim sirketi olarak film, televizyon dizisi, televizyon programi
gibi pek cok yapima imza atmistir. Onur Unlii, ilk sinema deneyimini Polis (2006)
filmi ile senaristligini, yonetmenligini ve yapimciligini iistlenmistir. Daha sonra yine
senaryo ve yonetmenligini tistlendigi Cocuk (2008), Giinesin Oglu (2008), Bes Sehir
(2009) ve Celal Tan ve Ailesinin Asirt Actkli Hikayesi (2011) filmlerini ¢ekmistir.

Leyla ile Mecnun’un senaryosunu Burak Aksak, genel yaymn yonetmenligini
Onur Unlii, yénetmenligini Onur Unlii, Eyiip Boz, Murat Onbul ve yapimciligim

Eflatun Film tstlenmistir.

Leyla ile Mecnun dizisi 9 Subat 2011 — 17 Haziran 2013 yillar1 arasinda TRT
ekranlarinda absiirt komedi televizyon dizisi olarak yaymn hayatina baglamistir. Dizi
iki bebegin, aynm1 hastanede diinyaya gelen, hastanedeki yatak sayisinin azligindan
dolay1 yan yana yatirilmasiyla gelisen olaylar1 anlatir. Ailelerinin "dogar dogmaz

birbirlerini buldular" demeleri ile besik kertmesi yapilan ¢ift, isimlerini efsane asiklar

*> Ah Muhsin Unl{, pastaci Muhsin’den oyuncak kedisine gecen isimden gelmektedir. Murat Mentes,
Kilavuz Dergisi, http://www.roportajlik.com/ah-muhsin-unlunun-2003te-verdigi-roportaj/ 2003,
erisim tarihi 16.11.2016

* Ah Muhsin Unli, gidiyorum bu*, istanbul:Sel Yayincilik, 2005.
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Leyla ve Mecnun'dan almistir. Aradan 25 y1l gegmesinin ardindan aileler bir araya
gelerek, Mecnun’u Leyla’ya istemislerdir. Mecnun, Leyla’ya asik olur ve onu
etkilemeye calismasi ile gelisen olaylar anlatilmistir. Dizide ayrica Mecnun ( Ali
Atay), Iskender baba (Ahmet Miimtaz Taylan), Ismail abi (Serkan Keskin), hirsiz
Yavuz (Osman Sonat), Erdal bakkal (Cengiz Bozkurt) ve Aksakalli dede (Koksal
Engiir) gibi birbirinden farkli karakterlerin farkli hikayeleriyle absiirt komedi ve

durum komedisinin 6geleriyle aktarilmistir.

Leyla ile Mecnun Tiirkiye televizyon dizi sektoriiniin ve TRT nin en basarili
yapimi olmustur. Dizinin izlenme orani diisiik olmasina ragmen sosyal medyada ve
internette en ¢cok konusulan ve en ¢ok izlenen dizi olarak fenomen haline gelmistir.
Dizi 3 sezon 103 bolim TRT ekranlarinda gosterilmistir. Daha sonra higbir
aciklamaya gerek duyulmaksizin final dahi yapilmasina izin verilmeden yayimdan

kaldirtlmistir.

Leyla ile Mecnun dizisi, 2011 Radikal En lyi Erkek oyuncu Ali Atay, 2012
Karadeniz Teknik Universitesi en sevilen komedi aktorii Serkan Keskin, 2012
Antalya Televizyon Odiilleri En Iyi Komedi dizisi senaristi olarak Burak Aksak,
2012 Ondokuz Mayis Universitesi 2. Medya Odiillerinde En lyi Komedi dizisi, 2013
Bilkent Universitesi En Iyi Komedi dizisi gibi pek ¢ok ddiiller almistir.

Leyla ile Mecnun dizisine devam ederken, ayni yapim ekibinden olusanlar
senaryosunu Funda Alp ve Onur Unlii’niin y&netmenligini Volkan Kocatiirk’iin

yaptig1 2012-2013 yillart arasinda Subat dizini gergeklestirmislerdir.

2013 yilinda yeniden sinemaya dénen Onur Unlii, Sen Aydinlatirsin Geceyi
filmi ile filmografisine yeni bir yapit kazandirmistir. Senaristligini ve yonetmenligini
kendisinin yaptig1, yapimciligin1 Orkun Unlii ve Funda Alp’in iistlendigi, Ali Atay,
Demet Evgar, Ahmet Miimtaz Taylan, Ercan Kesal, Ezgi Mola, Serkan Keskin,
Cengiz Bozkurt ve Nadir Saribacak gibi oyuncular yer almistir. Filmde {itopik bir
kasabada yasayan siiper gii¢leri olan insanlarin hikayeleri anlatilmistir. Unlii, kendine
has sinema dili, kurgusu, anlatim teknigi, goriintii miizik uyumu ile fantastik ve
absiirt 6gelerin yaninda filmi siyah-beyaz ¢ekmistir. Film, aym1 zamanda bir ilk
olarak vizyonda gosterilmesi yerine festivaller ve iiniversitelerde gosterim

diizenlenmistir.
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Onur Unlii, Leyla the Band grubunun kurulusu ile birlikte odak noktas1 olan
2013 yilinda Ben de Ozledim dizisini ¢ekmistir. Dizi, Leyla ile Mecnun dizisinin ani
bitisi ile oyuncu ve ekibin dizi sonrasi yasadiklar1 sikintilara gondermeler yapilarak
aktarilmistir. Onur Unlii dizide oyuncu olarak da yer almistir. Aynm1 zamanda Leyla
ile Mecnun dizisinin yayinlanmayan finali izleyicilere gdsterilmistir. Ben de Ozledim

dizisi 13. Boliim sonrast diislik izlenme orani nedeniyle yayindan kaldirilmistir.

Ali Atay, Onur Unlii, Osman Sonant, Serkan Keskin ve Sarp Aydinoglu’ndan
olusan Leyla the Band 2013 yilinin Mart ayinda alternatif rock grubu olarak
kurulmustur. Grup asil mesleklerinin miizik olmadig1 daha profesyonelce yapilmasi

gerektigi diisiincesiyle faaliyetine son vermistir.

Onur Unlii sinemaya 2014 yilinda polisiye film ile devam etmistir.
Senaryosunu Sirr1 Siireyya Onder ile birlikte yazdigi, yapimciligini istlendigi,
Serkan Keskin, Hazal Kaya, Oner Erkan, Osman Sonant, Serdar Or¢in, Umut Kurt ve
Biisra Pekin gibi oyuncularin yer aldig1 Itirazim Var (2014) filmini gekmistir. Filmde
Selman Bulut (Serkan Keskin) Onceleri antropolojiyle ilgilenen eski bir boksordur,
camide imam olarak gorev almasmin ardindan, camide islenen cinayet sonrasi

gelisen olaylar1 ve imam Selman Bulut’un dedektifligi anlatilmisgtir.

Basrollerini Serkan Keskin, Osman Sonant, Tansu Biger, Nadir Saribacak ve
Fatih Artman’in paylastigi Bes Kardes Subat 2015 tarihinde yaymlanmistir. Bes
Kardes senaristligini ve yonetmenligini Onur Unlii’niin yapimciligini Kerem
Catay’m tistlendigi Ay Yapim imzali dizidir. Dizinin 5 béliimiinden sonra yeni
boliimlerinin Haziran ayinda yayinlanacagi agiklanmis, 7. Boliimde "Allah bu
hirsizlarin orucunu mu kabul edecek?" (Bes Kardes bitiriliyor!, 2015) ifadesi kanalin
internet sitesi tarafindan sessize alinarak sansiirlenmesinin ardindan 13 bdliim sonrasi

final karar1 alinarak yayindan kaldirilmistir.

Onur Unlii, ydnetmenlik ve yapimcilifmin yani sira senaristlik de
yapmaktadir. Televizyon dizisi olan 1998 yapimi Deli Yiirek, yonetmenligini Ali
Ozgentiirk’iin  yaptigi Kalbin Zaman: (2004) filmi, yonetmenligini Levent
Demirkale’nin yaptigi 2008 yapimi Gazi dizisi, yonetmenligini Tiirkan Soray’in
iistlendigi Uzaklarda Arama (2015) filmi ile senaristligini yapmistir. Son olarak
sinemaya 2015 yilinda tamamladigr Kk Kalpler Bankasi (2015), filmini 2017

66



yilinda ilk gosterimini yapmistir. Ardindan 2016-2017 wyillarinda Askin Goren
Gozlere Ihtiyag Yok ve Put Seylere filmlerinin ¢ekimlerini baslamistir. Kurik Kalpler
Bankas: filmi, 2015 yilinda cekilmis olmasinin ardindan 2017 yilinda 36. Istanbul
Film Festivali’nde ilk gosterimi gerceklestirilmistir. Film ile ilgili olarak 26 yasinda
yazdig1 ilk senaryosu oldugunu belirten Unlii, Shakespeare olmasaydi bu filmin
olmayacagini s0ylemistir. Kurguda uzun zaman gegirdiklerini belirten yonetmen, her
filmin hak ettigi bir emegi oldugunu aciklamistir. (Onur Unlii: Shakespeare
Olmasaydi Bu Film Olmazdi, 2017).

Onur Unlii, son olarak internet dizisi ve film projesiyle ¢alismalarina devam
etmistir. Bu internet dizisi Onur Unlii’de yaklasik 15-20 dakikalik Youtube
tizerinden yaymnladigi, yine kendine has bakis acisiyla anlattigt Goriinen Adam
dizisini yayinlayarak, sektdrel bazda ilk nemli adimi atmustir. Onur Unlii son olarak
2017 yilinda ¢alismalarina bagladigi, Peyami Safa’nin ayn1 adli eserinden uyarlanan,
senaristligini Kerem Deren ve Pmar Bulut’un yaptigi, Limon Film yapimciligini
tistlendigi, Kenan Imirzalioglu, Haluk Bilginer, Meryem Uzerli, Serkan Keskin ve
Musa Uzunlar’in rol aldigt Cingoz Recai filminin yonetmenligini iistlenmistir.
Unlii’niin ilk defa senaryo asamasinda yer almadan ydnetmenligini iistlendigi
filmdir. Filmin ne zaman yayimnlanacagina dair kesin bir agiklama yoktur. Onur Unlii,
kendine 6zgii anlatim sekliyle 2000°1i yillar sonrast yonetmen kusaginda bulunarak

bagimsiz sinema anlayisinin icerisinde yer almaktadir.

3.2. Yonetmenin Filmografisi
Polis (2006)

Yonetmen: Onur Unlii, Senaryo: Onur Unlii, Gériintii Yonetmeni: Aras Demiray,
Kurgu: Ahmet Can Cakirca, Miizik: Mehmet Erdem, Alp Erkin Cakmak, Ozgiir
Akgiil, Ceza, Oyuncular: Haluk Bilginer, Ozgii Namal, Ragip Savas, Sermiyan
Midyat, Emre Karayel, Settar Tanri6gen, Kaan Cakir, Sinan Caligkanoglu, Yesim
Ceren Bozoglu, Murat Cemcir, Yapimer: A. Taner Elhan, Funda Alp, Onur Unlii,
Orkun Unlii, Yapim: Eflatun Film, Medya Vizyon.

Filmin Konusu:

Polis Musa Rami’nin, yillardir pesinde oldugu mafya babasi Payidar

Selanikli’nin oglunu 6ldiirmesinin ardindan mafya, Rami ailesini 6ldiirmekle tehdit
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eder. Musa Rami bu tehdidi ciddiye almaz. Olay giiniin aksamina ailesi kendisi i¢in
hazirlanan siirpriz dogum giinii kutlamasi ile karsilasir. Bir giin sonra ailesini tek tek
Oldiirecekleri tehdit devam eder. Fakat Ruma Rami’nin aklinda bitirme tezi icin
kendisinden yardim isteyen Funda’ya askinmi ifade edebilme cabasini anlatir. Ani
rahatsizlanmasi sonucu doktora giden Musa Rami, kanser oldugunu ve 2 ay omrii

kaldigin1 6grenir.

Odiiller:

2007 — 18. Ankara Uluslararas1 Film Festivali, Ulusal Uzun Film Yarismas1 En lyi
Erkek Oyuncu Odiilii Haluk Bilginer

Giinesin Oglu (2008)

Yénetmen: Onur Unlii, Senaryo: Onur Unlii, Gériintii Yonetmeni: Aras Demiray,
Kurgu: Gonca Giil Cin Ak6z, Miizik: Doruk Somunkiran, Oyuncular: Haluk
Bilginer, Ozgii Namal, Biilent Emin Yarar, Hiimeyra, Koksal Engiir, Tansu Bicer,
Serkan Keskin, Ahmet Kural, Ferit Kaya, Yapimer: Funda Alp, Orkun Unlii, A.
Taner Elhan, Yapim: Eflatun Film, Ortak Yapim: Mucizeler Evi Yapim.

Filmin Konusu:

Hayatin1 bir mucize bekleyerek gegiren Fikri Semsigil, giines tutulmasi
sirasinda bu mucize gergeklesir ve kendisini ‘Giinesin Oglu’ oldugunu iddia eder. Bu
mucize ile birlikte ruhu diger insanlarin bedenlerine girip c¢ikmaktadir. Fikri
Semsigil’in istedigi mucize ragmen hayat1 higte istedigi gitmez. Ardindan yasanan

olaylarla birlikte git gide daha ¢ok karisir.

Odiiller:

2008 — 1. Yesilgam Odiilleri’nde Turkeell ik Film Odiilii’'ne aday gosterildi. Odiil
alamadu.

Fransa’da Strasbourg kentinde “30. Tiirk Sinema Giinleri” etkinlikleri kapsaminda

gosterildi.

2010 — Saraybosna’da diizenlenen “2.Tiirk Film Haftas1” etkinlikleri kapsaminda
gosterildi.
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Bes Sehir (2009)

Yonetmen: Onur Unlii, Senaryo: Onur Unlii, Gériintii Yonetmeni: Eyiip Boz,
Kurgu: Ahmet Can Cakirca, Miizik: Cenap Oguz, Oyuncular: Tansu Biger, Beste
Bereket, Biilent Emin Yarar, Sebnem Soénmez, Ahmet Rifat Sungar, Ege Tanmam,

Askin Senol, Ferit Kaya, Yapimei: Funda Alp, Orkun Unlii, Yapim: Eflatun Film.
Filmin Konusu:

Bes hikdyenin, bes farkli insanda bir araya gelerek hayatlarinin ortak
noktasinda yasam, 6liim ve asklari i¢ ice gecen hikaye anlatilir.

Odiiller:

2009 — 46. Uluslararast Altin Portakal Film Festivali Tansu Biger’e “Behliil Dal
Geng Yetenek Ozel Odiilii”, “En Iyi Senaryo Odiilii”.

2010 — 17. Uluslararas1 Altin Koza Film Festivali “En Iyi Senaryo”, Tansu Biger’e
“En lIyi Erkek Oyuncu”, Beste Bereket’e “ En Iyi Yardimc1 Kadin Oyuncu”, Biilent
Emin Yarar’a “En lyi Yardimc1 Erkek Oyuncu”.

2010 — 29. istanbul Film Festivali Tansu Biger’e “En Iyi Erkek Oyuncu”.
2011 — 16. Sadri Alisik Odiilleri Tansu Biger’e “En Iyi Yardimei Erkek Oyuncu”.
Celal Tan ve Ailesinin Asir1 Acikh Hikayesi (2011)

Yonetmen: Onur Unlii, Senaryo: Onur Unli, Gériintii Yonetmeni: Vedat
Ozdemir, Kurgu: Ahmet Can Cakirca, Miizik: Atilla Ozdemiroglu, Oyuncu:
Selguk Yontem, Biilent Emin Yarar, Ezgi Mola, Tiirkii Turan, Alpay Sayhan, Tansu
Biger, Yilmaz Gruda, Cengiz Bozkurt, Engin Hepileri, Giiler Okten, Koksal Engiir,
Yapimer: Funda Alp, Orkun Unlii, Yapim: Eflatun Film, Medya Vizyon.

Filmin Konusu:

Anayasa profesorii olan Celal Tan, esi, cocuklari, torunu ve annesiyle
yasamaktadir. Ailesi siirpriz dogum giinii partisi diizenler, fakat kutlama 6ncesi Celal
Tan esiyle tartigtig1 sirada esini 6ldiiriir. Anayasa profesorii olmasina ragmen cinayeti
baskasiin iistlenmesini ister. Yaganan cinayet olaymna ailesinin de tanik olmasina

ragmen sugu gizlemeye caligmalari ve hayatlarinin degismesini anlatmaktadir.
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Odiiller:

2011 — 18. Adana Altin Koza Film Festivali “En Iyi Film”, “En Iyi Senaryo”, biitiin

oyunculara Jiiri Oyunculuk Ozel “Toplu Performans” ddiili.

Sen Aydinlatirsin Geceyi (2013)

Yonetmen: Onur Unlii, Senaryo: Onur Unli, Gériintii Yonetmeni: Vedat
Ozdemir, Kurgu: Emre Boyraz, Miizik: Khaled Mouzanar, Mehmet Erdem,
Oyuncu: Ali Atay, Demet Evgar, Damla S6nmez, Ezgi Mola, Derya Alabora, Ercan
Kesal, Ahmet Miimtaz Taylan, Nadir Saribacak, Aysenik Samlioglu, Cengiz
Bozkurt, Serkan Keskin, Tansu Biger, Yapimer: Orkun Unlii, Funda Alp, Yapim:
Eflatun Film.

Filmin Konusu:

Film, iitopik bir kasabada siiper giicleri olan insanlarin siradan hayatlar
anlatir. Siiper giicleri olan karakterin zamani durdurabilmesi, duvarin ardim
gorebilmesi, Oliimsiiz olabilmesi, nesneleri oynatabilmesi gibi giicleri olmasina
ragmen hayat1 uyum saglamis, siradan insanlardir. Esas karakter olan Cemal’in agik
olmasiyla baslayan ve kendi hayatinda yasadigi olaylar sebebiyle yasadigi endise

anlatilmaktadir.

Odiiller:

2013 — 32. Istanbul Film Festivali ¢ En Iyi Film”, “En Iyi Senaryo”, Emre Boyraz’a
“En lyi Kurgu”, FIPRESCI 6diilii.

2013 — 44th TFFI 2013 Awards Jiiri Ozel Odiilii
2014 — 46. STYAD Odiilleri “En lyi Senaryo”

Itirazim Var (2014)

Yoénetmen: Onur Unlii, Senaryo: Onur Unlii, Sirr1 Siireyya Onder, Gériintii
Yonetmeni: Vedat Ozdemir, Kurgu: Emre Boyraz, Miizik: Okan Kaya, Taner
Yiicel, Ahmet Kenan Bilgi¢, Oyuncu: Serkan Keskin, Hazal Kaya, Oner Erkan,
Biisra Pekin, Osman Sonant, Umut Kurt, Ozgiir Cevik, Serdar Orgin, Giiler Okten,
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Mustafa Kirantepe, Sirr1 Siireyya Onder, Tansu Biger, Yapimei: Onur Unlii, Yapim:
U10, Eflatun Film.
Filmin Konusu:

Eski bir boksor olan Selman Bulut, camide imamlik yaptig1 sirada yasanan
siipheli cinayet olaymin ardindan dedektif gibi olay1 ¢6zmeye calisir. Diger taraftan
ise kizinin tanmigtirdig1 erkek arkadasi ile yasananlar anlatilmaktadir.

Odiiller:
2014 — 51. Uluslararas1 Altin Portakal Film Festivali “En Iyi Yonetmen”, “En lyi

Senaryo”, Serkan Keskin’e “En Iyi Erkek Oyuncu” édiilleri.

2014 — 33. istanbul Film Festivali Altm Lale “En Iyi Yénetmen”, Serkan Keskin’e
“En lyi Erkek Oyuncu” édiilleri.
Kirik Kalpler Bankasi (2017)

Yonetmen: Onur Unlii, Senaryo: Onur Unlii, Gériintii Yonetmeni: Vedat
Ozdemir, Kurgu: Ahmet Can Cakirca, Miizik: Korhan Futaci, Oyuncu: Haluk
Bilginer, Serkan Keskin, Hazal Kaya, Taner Olmez, Osman Sonant, Fatih Artman,
Tansu Biger, Oner Erkan, Ahmet Miimtaz Taylan, Senay Giirler, Yapim: Ay Yapim,
Kerem Catay.

Filmin Konusu:

Film, William Shakespeare’in Romeo ve Jiilyet piyesi lizerine kurulmus,
olmayacak bir hayalin pesine takilan li¢ kahramanin, hiiziinlii sonlarma dogru

Sekspirvari bir eda ile kogsmalarinin trajik hikayesidir.

Odiiller:

2017- 36. Istanbul Film Festivali’nde gosterim yapilds.

71



3.3. Yonetmenin Bagimsiz Sinema Anlayisi

Yénetmenlik kariyerine Polis filmiyle baslayan Onur Unlii, alt1 uzun metrajli
filmiyle sinemamizda yer almistir. Bu g¢alismada Cocuk filmi degerlendirilmeye
almmamustir. ® Bagimsizlik yaklagimi bu alt1 film {izerinden degerlendirilecektir.
Bagimsiz sinemaci kimligini anlayabilmemiz igin filmlerini degerlendirirken Ala
Sivas’in sinemadan bagimsizlik anlayisini sekillendiren dort temel kistas ele
alinarak; yonetmenin bagimsiz sinema anlayist baslhigi altinda, anlatimsal 6zellikleri
ve ideolojik yaklasimi ile yonetmen seyirci iliskisi olarak iki baghik altinda
degerlendirilecektir. Yonetmenin alt1 uzun metrajli filmi tizerinden Tiirk sinemasinda

bagimsiz sinema anlayisi incelenecektir.

Onur Unlii’niin alt1 filmi kendi yapim sirketi olan Eflatun Film adi altinda,
ortaklar1 ile kendi sermayesini yaratarak gerceklestirmistir. Sinemaya ilk olarak
kendisinin yazdig1 Bankas: adli filmi ¢ekebilmek icin ilk ve son defa Kiiltiir
Bakanligindan para almistir. Biitcesi yiiksek bir film oldugu i¢in aldig1 paray: faiz ile
geri 0demistir. Bankas: adl1 filminin senaryosunu 2015 yilinda Kirik Kalpler Bankasi
olarak degistirip ¢ekimlerine baslamis ve 2017 yilinda ilk gosterimini yapmustir.
Sinemaya Polis (2006) filmiyle baslayan Unlii, bu filmi yapabilmesi igin
bor¢lanmistir. Bu borglarin1 kapatabilmesi i¢in de tefeciden para alarak filmini
tamamlamistir. Tefeciden para alma macerasini Onur Unlii ve Sirr1 Siireyya Onder
bir roportajda, tefeciden 100-150 bin lira alinan parayr faiziyle iki trilyon olarak
odediklerini belirtmislerdir. Yine ayn1 roportajda Onur Unlii, tefeciden neden para
aldigini soyle ifade etmistir; “Cilinkii o filmi yapmak istedim. Para kazanmayacagimi
bile bile. Film ¢ekmek boyle bir sey” (Arman, 2014). Herhangi bir kuruma ya da
fona bagli olmak yerine, borclanarak ve bu bor¢larim1 kapatmak i¢in de tefeciden
para alarak ilk filmini finansal kaynaklarini saglamaya calismustir. Ikinci filmi
Giinegin Oglu (2008), tgiinci filmi Bes Sehir (2009), dordiincii filmi Celal Tan ve
Ailesinin Asirt Acikly Hikayesi (2011), besinci filmi Sen Aydinlatirsin Geceyi (2013)
ve son filmi Jtirazzm Var (2014) Eflatun Film yapimcilifinda, televizyon dizisinden,
festival ddiillerinden ve bazi kiiciik ortakliklar disinda herhangi bir kurumdan destek

almadan gerceklestirmistir.

> Cocuk filmi ile ilgili yeterli bilgi olmamasi ve filmin herhangi bir paylasim ortaminda bulunmamasi
nedeniyle degerlendirmeye alinmamistir. Ayrica Onur Unli ile yapilan kisisel gdriismede,
sinemasinda Cocuk filmini yok saydigini sdylemistir.
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Son iki filmi olan Kirik Kalpler Bankasi ve Askin Géren Gézlere Ihtiyact Yok
gosterime girmedigi ve izlenmedigi i¢in calismaya dahil edilmemistir. Bu iki
filminde ilk defa baska yapimcilarla ¢alisan Unlii’niin, Kirtk Kalpler Bankasi’m Ay

Yapim, Askin Goren Gozlere Ihtiyact Yok filmini ise Limon Film iistlenmistir.

Bagimsiz sinema ile ilgili olarak Onur Unlii, bakanliktan para alinip,
bagimsiz sinemanin yapilamayacagini, fakat filmlerin cogunun 6yle yapildigini ve bu
filmlerin ¢ok iyi filmler oldugunu, asil paradoksun burada basladigini belirtmistir.
Onur Unlii kendisinin de bagimsiz sinema icerisinde yer aldigini su sekilde agiklar;
“Filmi yazarken, ¢ekerken ve baglarken senin herhangi bir sekilde miidahalesi olmasi
miimkiin olmamasi durumu ise evet ben bagimsiz sinema yapiyorum. Kendi paramla
yaptyorum. Zaman zaman ortaklarim bulunuyor” (Onur Unlii Sdylesisi, 2014)°

ifadesinde bulunarak kendi imkanlar1 dogrultusunda film yaptigin1 dile getirmistir.

Onur Unlii, filmlerinin finans kaynaklarinin bir kismini televizyon dizisi de

cekerek sagladigini su sozleriyle belirtir;

“Televizyonda is yapmamizin sebebi de aslinda film yaparken
herhangi birisi benim yaptigim ise, miidahale etmemesi i¢in filmi
¢ektigim parayr kendi kontrol etmem gerekiyor. Kimse bana o parayi
vermemek i¢in ben o parayr kazanmaya calistyorum, bu ylizden de
televizyon isi yaptyorum” (Onur Unlii Séylesisi, Istk Universitesi Giizel
Sanat Fakiiltesi Maslak Kampiisii Sinema Televizyon Béliimii, 2014).”

Bazi dagitim sirketleriyle c¢alismasinin yani sira Sen Aydinlatirsin Geceyi
filmini dagitimci firmalarla ortak ¢alismadan, sinema salonlar1 yerine ekip ile birlikte
kiiltiir merkezlerinde ve iiniversitelerde gdsterimini yapmustir. Onur Unlii, filmin

dagitim meselesiyle ile ilgili olarak sunlar1 soyler;

“Bu yiizden Sen Aydinlatirsin Gece’yi igin bodyle bir yol
diistindiik. Filmi alip gidelim, izleyiciye cakili salonda izletelim. O
sehirde biletler ne kadar satiliyorsa o fiyata satilsin. Sattigimiz biletlerin
biiyiik bir kism1 oraya kalsin. Herkese faydamiz olsun. Tamamen bedava
da olmasin, bir siirii insanin emegi var. Filmimiz izlensin istiyoruz,
sevilsin degil” (Kaya & Karsan, 2013).

Sen Aydinlatirsin Geceyi (2013) filminin ayn1 zamanda oyuncu Serkan

Keskin’in de basinda oldugu Semaver Kumpanya tiyatrosunda gosterimi

® https://www.youtube.com/watch?v=wgMOdS-Wuac&t=2701s , 24.10.2014, erisim tarihi
23.04.2017
"https://www.youtube.com/watch?v=wgMOdS-Wuac&t=2701s, 24.10.2014, erisim tarihi 04.04.2017
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gerceklestirilmistir. Film, {niversite de ya da herhangi bir kiiltiir merkezinde
gosterildikten sonra yonetmeni ve oyuncusuyla birlikte sdylesi gerceklestirilerek,

izleyici i¢in 6zel bir durum haline getirilmistir.

Itirazim Var filmine, genel ahlak, insan onuru ve siddet igerdigi gerekgesiyle
+18 ibaresinin gelmesi tartismalara neden olmus, yapilan itirazlar sonucu +15°e
diistiriilmiigtiir. Filme +15 ibarenin gelmesi sebebiyle, izleyicinin farkli
algilanmasma bu da filmin daha az izlenmesine ve 140-150 bin civarinda gise
yapmasina neden olmustur (Onur Unlii Soylesisi, Istk Universitesi Giizel Sanat

Fakiiltesi Maslak Kampiisii Sinema Televizyon Bolimii, 2014).8

Yonetmenin alt1 filminin finansal kaynaklarina genel olarak bakildiginda,
kendi yapim sirketi olan Eflatun Film biinyesinde ve bazi ortaklariyla filmlerini

cektigi icin bagimsiz sinema anlayist igerisinde oldugu goriilmektedir.

3.3.1. Anlatimsal Ozellikleri ve ideolojik Yaklasim

Onur Unlii genel olarak filmlerini; kara komedi, absiirt komedi, mizah
(humor), melankoli ve fantastik 6geler etrafinda sekillendirerek, kendine has bakis

acistyla hikayeler liretmistir.

PR

Ideolojik yaklasimii; Evrende nasil ki her seyin degistigi, higbir seyin ayni
kalmadig1r gibi degisimin ve akisin siirekli olarak degisebilecegini Herakleitos’un
“ayn1 nehirde iki kez yikanmaz” soziiyle yola ¢ikarak olusturmustur. Unlii, siirekli
ayn tirlerde aymi tarzda film ¢ekmenin kendisi i¢in siirekli olarak yeni bir sey
denemek oldugunu soyle aciklar;

“Cinki hep bildigim seyi degil, her seferinde hi¢ bilmedigim
seyl yapmaya ¢alistyorum. Boyle yapiyorum ¢iinkli gergek bir
Herakleitosguyum. Yani aymi suda iki kere yikanilamayacagini
diistinliyorum. Bir miktar suyu tutup, onu bir legene koyup, girip ¢ikip
orada debelenmek hosuma gitmiyor. Kendimi her seferinde nehrin baska

bir noktasindan suya atiyorum; ne olacaksa oluyor” (Onur Unlii, kisisel
goriisme, 7 Haziran 2017).

Onur Unlii filmleri anlatimsal olarak isledigi temalari bagimsizlik pratigi
igerisinde degerlendirilirken; kendi yagsaminin bir noktasinda kanser ve 6limii derin

yasadig1 i¢in yarattigi karakterleri de bu tema iizerinden olusturmaktadir. Japon

*https://www.youtube.com/watch?v=wgMOdS-Wuac&t=2701s, 24.10.2014, erisim tarihi 23.04.2017
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yonetmen Takeshi Kitano’nun filmlerini andiran siddet sahnelerinin etkisinde kalan
Polis filmi, mafya babasinin oglunu dldiirmesiyle baslamistir. ilk sahneden itibaren
yasanan Oliim olgusunu Musa Rami (Haluk Bilginer) karakteri ile daha yakindan
hissettirmistir. Ailesi tarafindan hazirlanan slirpriz dogum giinii kutlanmasinin
ardindan toplu aile fotografi ¢ekilmistir. Kanser oldugunu ve ¢ok az émrii kaldigini
Ogrenen Musa Rami’nin hem mafyadan ailesini korumaya hem de tezi i¢in kendisiyle
goriisen Universiteli geng kiza olan askini ifade edebilme c¢abasi anlatilmistir.
Fotografta yer alan aile bireylerinin oldiiriilmesine engel olamamis ayn1 zamanda
asik oldugu kiz tarafindan reddedilmistir. Kendi 6limiinii beklerken sevdigi herkesi
kaybetmistir. Polis (2006)’i 6zel kilan, absiirdite ile igliliginin, avantiir ve noir
parodisiyle bir melodram duygusunun birbirine kosut gidebilmesinde, iistelik bu
kosutlugun absiirditenin de melodram hisliliginin de dozunu artabilmesinde gizlidir
(Bozkurt, 2013). Onur Unlii ile yapilan sdyleside, Polis (2006) filminin galasinda
herkesin saskin saskin birbirlerine baktigini belirterek, filmi ¢ok sevenler ve hig
sevmeyenler olarak seyircinin ikiye boliindiigline vurgu yapmistir. Yine ayni
sdyleside Unlii, “Bu bdyle gidecek. Ciinkii ben bdyle filmler yapmaya devam
edecegim i¢in bu seyirciyle iliski de boyle gidecek. Kimileri sevecek kimileri hig
sevmeyecek.” Unlii’niin ifade ettigi gibi bir sonraki filmlerinde de kendine has

tislubunu devam ettirmistir.

Bir sonraki filmi olan Giinesin Oglu (2008) gosterime girdikten sonra film
elestirmenleri tarafindan filmden ¢ok projenin sekiz gilinde yazildigi on giin gibi kisa
stirede ¢ekildigi konusulmustur (Kartal, 2008). Film, hayatinda bir mucizenin
beklemekle gecen Fikri Semsigil’in giines tutulmasi sirasinda bekledigi mucize
gerceklesmesiyle birlikte bir baskasinin yerine gegme hissiyati anlatilmistir. Onur
Unlii, kendine has 6zgiin mizah anlayisiyla birlikte fantastik bir komedi sunarak
kendi has anlatim tarzini1 devam ettirmistir. Ayrica bu filmi fantastik sinemanin en
onemli arastirmacilarindan olan Metin Demirhan’a ithaf etmistir. Metin Demirhan’a
ithaf edilmesinden de anlasilacagi iizere fantastik Tiirkiye sinemasi ile bir bag
kurmaya calisan Unlii, kendisini “fantastik mavra” olarak tanimlamistir (Bozkurt,

2013). Yonetmenle yapilan bir roportajda fantastik mavray1 su sekilde agiklamistir;

“Bir dergide Polis’in tiiriiniin karsiligina sunu yazmislardi:
Fantastik, dram, kara komedi, macera. Filmlere tiir bulmak bazen
zor olabiliyor. Giinesin Oglu bir komedi filmi degil, ama komik
bir film. Filmin zekas: bir seviye yukarida, 6zellikle dramaturjik
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kurgusuyla ilgili olarak. Ufak hareketlerle fantastik bir etki yaratmaya
calisiyoruz. Filmde insanlarin birbirlerinin igine girip ¢ikip duruyorlar,
isin fantastik kismi buradan geliyor. Mavrasi da geyik kismi iste. Geyik
lafin1 filmi indirgemek, hafife almak i¢in kullanmiyorum. Mavra lafinin
icinde bir pustluk vardir, zekice bir sey vardir. O yiizden geyik yerine
mavra diyorum” (Dadak, 2008, s. 35).

Onur Unlii, filmlerini yazarken mutlaka yasadigi bir amisindan yola
cikarak hikayelerini bu yonde gelistirmistir. Unlii, Giinesin Oglu (2008)
filminin fikrinin, yazar Alper Canigiiz’le bir cafede otururken sohbet sonrasi

gelisen durumdan ortaya c¢iktigini su sozleriyle ifade etmistir;

“Alper romanini tamamlamak {lizere eve gitti. Ben de o sirada
kars1 masadan baktim ve ‘Hay Allah, keske ben de roman tamamlamak
izere eve gitsem’ diye diisiindiim. Sonra diisiindiim ki, su anda Alper’in
icinde ben olsam ve eve gitsem ve o romani ben bitirsem. Filmin fikri
buradan ¢ikti. O andan, o andaki o duygudan. Alper Canigiiz’iin,
romanina yeni pargalar yazmak {izere eve gidiyor olma durumu bana
ilham verdi diyebiliriz” (Dadak, 2008, s. 35).

Oliimii tema olarak ele aldig1 filmlere Bes Sehir (2009) ile devam etmistir.
Bes farkli bir de kedi kostiimlii karakterlerin oldugu film, yasadiklar1 asklari,
yalnizliklari, caresizlikleri ve umutsuzluklarinin ortak noktasi kanser ve olim
tizerinden kesismektedir. Bu bes farkli karakterden biri olan polis memuru Aydin, bir
diikkkanda ¢alisan Mehtap’a kafayr takmistir. Ondan istedigi karsiligi alamayinca,
polisligine siginarak ofkesini eylem yapan kizi coplayarak g¢ikartmis ve dlmesine
neden olmustur. Bu olaym ardindan agiga alinmustir. Ikinci karakter ise ilkokul
ogrencisi olan Osman, kanser oldugu icin halk oyunlarindan ve sevdigi kizdan
uzaktir, halk oyununa dahil olabilmesi i¢in tren yolunda giderken, arkadasina trenin
geldigini sdylememesi sonucu okul arkadasi oliir. Sevdigi kizin elini tutabilmesi i¢in
6limden medet umar. Halk oyunlarinda, onun yerine ge¢gmesiyle birlikte oyuna dahil
olur. Halk oyunlari yarigmasi sirasinda Osman’in mendili diisirmesi sonucu
yarismay1l kaybederler. Bunun sorumlusu olarak sevdigi kizin sodylediklerine
dayanamayip, yaninda kartondan olan sevdigi kizin eliyle kosmaya baslar ve bir nevi
intihar eder. Osman’in 6liimii diger insanlardan farkli olarak kedi tarafindan kedici
bir cenaze diizenler ve cesedi ¢op kutusuna atar. Uciincii karakter olan sair Sevket
ise, silaha bir kursun koyarak rus roleti oynar. En yakin arkadasi kedi ile felsefik
konusmalar yaparlar. Diger bir karakter olan Dilek’e asiktir. Aydin gibi takip eder,
fakat Sevket gidip konusur. Dilek, Sevket’e inanmaz, agkini sinar. Sevket, rus ruleti

oynarken Oliir. Dordiincii karakter ise Dilek, Tevfik 6gretmenin kizidir. Dilek,
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kanserdir. Oliimii kanserden olmaz, Aydin tarafindan tren raylarinda sirtindan
vurulur. Dilek de yine tren raylarinda Aydin’1 sirtindan vurur. Ikisi de 6liir. Son
karakter ise Tevfik 6gretmen, kardesinin 6liim dosegindeki karisimi ¢ektigi acilardan

kurtarmak i¢in bogarak 6ldiiriir. Tevfik 6gretmen, annesinin mezarinda intihar eder.

Birbiri i¢ine gecen hikayeleri farkli karakterlerle anlatan filmde karakterin
ortak noktalar1 6lim ve kanserdir. Film kendine has 6zgiin anlatimi ile festivallerden
en iyi senaryo Odiiliinii almistir. Bir sdyleside filmi daha yazmadan en iyi senaryo

odiilii alacagini su sozleriyle belirtmistir;

“Giinesin Oglu’ndan sonra sizin tayfa (sinema elestirmenleri) ¢ok
agir girdi. O benim kalbimi kirdi. Bende dedim ki galiba bir 6diil almak
lazim. Odiilii se¢tim daha filmi yazmadan, Antalya’da senaryo &diilii
alacagim. Sonra senaryo yazdim. Bes Sehir’in festivallerden 6diil almasi
pratik olarak higbir isime yaramadi ama artik 6dilli yOnetmen
oluyorsun” (Onur Unlii Sylesisi, istanbul Modern Sanat Miizesi, 2017).°

Onur Unlii sinemasina kara komedi olarak Celal Tan ve Ailesinin Asur1 Acikli
Hikayesi (2011) filmi ile devam etmistir. Film, ailesinin siirpriz dogum giinii
kutlamas1 icin beklerken, kutlamadan 6nce Celal Tan’in gen¢ esiyle tartigsmasi
sonucu Oldiirmesine tanik olan ailesiyle yasanan gelismeleri anlatmaktadir. Anayasa
profesorii oldugundan elindeki giicii kullanan Celal Tan ve ailesinin cinayetin {listlini
ortmeye caligmalari, vicdanlar1 arasinda gidip gelmelerini konu alan filmde, aile
bireyleri bunu pek de acikli bir hale getirmiyor. Unlii, filmin William Shakespeare’in

“Insan, Insandir” séziiyle baglamasini su sdzleriyle belirtir;

“Insan tekelsiz bir yaratiktir. Insana giivenilmez. Bir insana kars1
duyabileceginiz en siddetli duygu merhamet olmalidir. Merhamet disinda
bir insana baska duygu besleyemeyiz ¢linkii baska bir duygu
beklememeliyiz. Bir insana sadece merhamet duyarsin. Ciinkii insan
merhamet duyulacak acizliktedir. Eger merhametle yaklagsmazsan, basina
bir siirii is alirsmn, kotii duygular ortaya gikar. Insan, alt tarafi da insandur,

st taraft da insandir. Tek muhatap almasi gereken insanin merhamettir”
(Hilal Solmaz, 2012).*

Aile kurumunu sevgi, saygi ve sadakat ¢ergevesinde gostermek yerine daha
cok bencillik, ¢ikar iliskisi, bulunduklar1 konumu korumaya calisan aile yapisina
indirgeyerek, siyasal ve toplumsal bakis agisiyla gostermeye ¢aligmistir. Onur Unlii,

aile yapistyla ilgili olarak; mutlu ailenin, kutsal ailenin, hi¢bir zaman olmadigini,

? https://www.youtube.com/watch?v=pzv0iGjzGZk&t=935s, 23.03.2017, erisim tarihi 04.04.2017
19 https://www.youtube.com/watch?v=Rhxmxw4ncAA, 09.01.2012, erisim tarihi 04.04.2017
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olamayacagin1 da belirterek, insan yapisina aykir1 oldugunu, diiriist davranilmasi
gerektigine vurgulamistir (Turan, 2011, s. 28). Filmle ilgili yapilan bir soyleside,
“aile dedigimiz sey, ¢ok fazla hayatta kalmaya isaret eden, ona fazla atifta bulunan
bir seydir. Onun i¢in aslinda bir aileyi ortaya ¢ekip, onun {iizerinden Oliim

karsisindaki caresizlikle dalga gegmek istedim™** diye ifade etmistir.

Onur Unlii filmlerinde farkl1 bir bakis acisiyla, farkli tiirleri denemeye devam
ederek, Oyle degil de boyle olsaydr nasil olurdu, ne degisir adi altinda kendi 6zgiin
bakis agisini ortaya koyarak sinemasint Sen Aydinlatirsin Geceyi (2013) filmi ile
sinemasint Onemli bir konuma tasimistir. 2007 yilindan 2013 yilina kadar bu
hikdyeyle kafasinda dolastigin1 belirten Onur Unlii, filmin ortaya ¢ikisini su

sOzleriyle aktarmistir;

“Cok kiictlik bir espriden ¢ikti. Balkonun kenarinda duruyordum,
iceridekilere hadi goriisiirliz deyip hamle ettim. Fakat, sonra diisiindiin ki
atlasam, gercekten sonra yiirliylip gitsem, bir bagkasi duvarin iginden
gecse, bir bagkast goriinmez biriyle denk gelse herkes boyle fakat bu hig
ise yaramiyor olsa. Ciinkii biz insan oldugumuz ic¢in ve insan olmaya
devam ediyorsak, fakat boyle Ozelliklerimiz olsa biz bunu da
yabancilasmis olsak, bu bir film i¢in gilizel bir fon olabilir mi olabilir.
Ama bu kendi basina yeterli midir? Yetmez. Ciinkii bunu kendine bagina
kullanirsam  fantastik film yapmis olurum. O zaman Yyapmak
istemi;l/grum, yapmadim. Filmin i¢inde fantastik 6geler var” (Kopan,
2013).

Film, tragedyanin oOnciilerinden olan Euripides’in “Insan endiseden

yaratilmistir” soziiyle agilis yapar, Onur Unlii bunun nedenini sdyle agiklar;

“Euripides’ten bir alintt yapmamin sebebi de tragedya gelenegini
cagristirmakti. Karakterlerin hepsini yar1 tanrilar olarak diisiindiim. Bir
tragedyada isleyen kurallar metnin icinde de var. Birazcik cagristirsin,
boyle bir yerden de beslensin istedim aslinda. Tanrinin olmamasi...”
(Kaya & Karsan, 2013).

Akhisar’da iki giinesli li¢ dolunayli bir kasabada yasayan insanlarin her
birinin farkli 6zellikleri oldugu filmdir. Bu filmde, 6liim en aza indirgenerek, daha
cok yasam ve insan iizerinde durulmustur. Karakterlerin duvarin i¢inden, parmagiyla
nesneleri hareket ettirmesi, bir tiirlii 6lememesi, elini silah olarak kullanmasi, kan
aglamasi, baslarina tag yapmasi gibi pek ¢ok 6zel giicleri ve metaforlar gosterilmistir.

Dile yerlesmis, 6lii metaforlarin perdede diiz anlamiyla goérsel karsilik bulmalar1 ve

' https://www.youtube.com/watch?v=alwylC62n5w&t=75s, 09.01.2012, erisim tarihi 04.04.2017
2 https://www.youtube.com/watch?v=cdgDFxVQhdE, 09.04.2013, erisim tarihi 27.04.2017
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boylece metaforun kendisiyle diiz anlami arasindaki mesafenin agiga ¢ikmasi

beraberinde absiirtliigii de getirmistir (Aytag, 2013).

Filmin diger bir 6zelligi ise; masals1 anlatima, kasabadaki insanlarin ruh
hallerine uygun olabilecek belki de siyah-beyaz olmasi filmi ayr1 noktaya tasimustir.

Siyah-beyaz film ¢ekmek istedigini belirten Onur Unlii sebebini sdyle anlatmustir;

“Filmi siyah beyaz olarak hazirladik. Isigin1 siyah beyaz bir film
yaptik. Hatta daha sonra geri donemeyelim diye riskli 1siklar yaptik. Yani
color collection (renk diizenlenmesi) kadar diizeltilemeyecek kadar tuhaf
rengi olan kimi sahnelerimiz var. Cekerken sirf daha sonra geri
donmelim diye. Ciinkii yapimci baskisi, dagitim baskisi  bizi
vazgecirebilirdi, vazge¢ilmeyelim diye Oyle yaptik. Atmosfere c¢ok
katkis1 oldu, efektleri daha da kuvvetlendi ama daha dogal hale getirdi,
filmin siyah beyaz olmasi. Bence atmosfere ¢ok biiyiik katkisi oldu, siyah
beyaz film ¢ekmek istiyordum, herkes ¢ekmeli. Cok iyi bir sey siyah
beyaz bir film” (Kopan, 2013)."

2010 yilinda senaryosunu Sirr1 Siireyya Onder’le birlikte yazdiklar1 [tirazim
Var (2014) filmi, Onur Unlii’niin Selma Bulut karakterini yillardir kafasinda
gezdirdigi karakteri anlatmasiyla ortaya ¢ikmustir. Sirr1 Siireyya Onder ve Onur Unlii

ile yapilan bir roportajda filmin ortaya ¢ikisi ile ilgili olarak sunlari ifade etmislerdir;

“Clinkii o filmi yapmak istedi. Para kazanmayacagimi bile bile.
Biz tefecileri, ‘Ancak bir film daha cekersek, size olan borcumuzu
Odeyebiliriz!” diyerek ikna ettik! Bir sonraki filmin sponsorlugunu da
tefeciler iistlendi. Ama jenerikte adlar1 yok! Biz, borclar1 yavas yavas
0dedik ama bu faiz meselesi hi¢ ¢ikmadi aklimizdan. (...) Onur’un da
kafasinda, hep bir imam karakteri vardi. Farkl1 bir imam. Iste bir taraftan
0 imam, bir taraftan tefeciler, bunlar1 konusup dururken, bir gece Onur’a
dedim ki, ‘Diken, battig1 yerden ¢ikar! Gel su pezevenk tefecilerin
hikdyesini yazalim!” Isteeee, ‘Itirazim Var’ filmi bdyle ¢iktr...” (Arman,
2014).

Itirazim Var (2014) filmi, polisiye bir film olarak camide islenen bir cinayetin
¢oziilmesi i¢in ¢aba sarf eden imamin hikayesi anlatilmigtir. Toplumda var olan
sorgulanmayan dine elestirel bir bakis agisiyla ele alarak ve bunu da din gorevlisinin
sOylemesiyle pek ¢ok elestirinin yani sira +18 ibaresinin getirilmesiyle tartismalara
neden olmustur. Bu yasanan olaya kars1 tepki gosterilmesinden sonra +18’den +15’e
cekilmistir. Bu film icerisinde +15 ibaresinin dahi gelebilecegi cinsel bir yakinlik
dahi olmamasina ragmen tamamen siyasi sansiirle kars1 karsiya kalmistir. Onur Unlii,

alinan kararla ilgili olarak su sozleriyle aciklamistir;

B https://www.youtube.com/watch?v=cdgDFxVQhdE ,09.04.2013, erisim tarihi 27.04.2017
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“Bu karar siyasi bir karar ise agk olsun ama ahlaki bir karar ise
ayn1 zamanda ahlakg¢i bir karardir. Ahlak¢t bir karar ise yaziklar olsun.
Ahlaki karar veren insanlarin, ahlakini kim tespit edecek filan gibi
sorunlar ortaya ¢ikiyor. Bir grup insan, ortalama ahlaka uygun olmadigini
sdylediler gerekgede oyle bir sey yaziyordu” (Yazan & Bal, 2015)."

Bu alinan kararlar sonucu, hem daha az kopyayla seyirciye ulagsmasina hem

de insanlarin filme karsi tereddiitle yaklagmalarina sebep olmustur.

Onur Unlii, yasamimin bir doneminde kanserden yakinlarini kaybetmesiyle,
kendisinin de ayn1 hastaliga yakalanmasi nedeniyle 6liimii kendisine yakin hissettigi
icin hikayelerine Olim olgusunu sik¢a kullanmistir. Son iki filmiyle Oliim

konusundan uzaklasan Unlii, bununla ilgili olarak sunlar1 sdyler;

“Itirazzm Var filmi 6liimle bashyor. Ciinkii o bir polisiye, oradaki
olim teknik bir 6liim. Ama Sen Aydinlatirsin Geceyi filmine kadar 6liim
fikrine ¢ok takiktim ve ¢ok fazla etrafimda dolasiyordu. (...) O zamanlar
baya kafayr takmistim, zaten diisiindiglim bir seydi. Fakat daha sonra
kendim hastalandim o zaman tuhaf sekilde kurtuldum, 6liim fikrinden.
Sen Aydinlatir Geceyi filminde melankolik bir hava var, 6lim o kadar
baskin degildir. Hatta yoktur, hi¢ ilgilenmez, kavramsal olarak o6lim
higbir sekilde dolasmaz. Aslinda [tirazim Var’da da dolasmaz tam
anlamiyla. Ondan sonra cektigim iki film, siz daha gérmediginiz o iki
filmimde de yok mesela o anlamda. Ciinkii olimle ilgili bir sey
diisiindiim diisiindiim diisiindiim ve bitti” (Onur Unlii Soylesisi, Istanbul
Modern Sanat Miizesi, 2017).

Onur Unlii karakterlerini geleneksel sinemada var olmayan kendi kafasinda
kurdugu, kendi hayatinda yasadig1 bazi olaylardan karakter olusturmustur. Yarattig
karakterlerin aptal adamlar oldugunu ve onlarin aptalliklariyla dalga gectigini vurgu
yapan Unlii, karakterlerin olaganiistii siipheci insanlar olmadigini zaaflarla dolu
oldugunu belirtmistir (Turan, 2011, s. 26). Filmlerinde her karakterin ayri bir
varolugsal derdi vardir. Karakterin yasadigi 6liim korkusuyla dine yonelmesi, 6lim
karsisindaki acizligini gostermeye calismistir. Karakterleri acinasi, giiliing yapan
yasadiklar1 sorunlar ya da baslarina gelenler degil, varolugsal olarak yasadiklari

diinyayla aralarindaki baglantisizliklaridir (Saydam, 2013).

Unlii’niin filmlerinde kadin karakter 6n planda degildir. Iyi bir kadin yazarin
ya da yonetmenin giiclii bir erkek karakter yarattiklarinin pek goriilmedigini belirten

Unlii, kadin karakter yazamadigini ve bilmedigi bir alanda dolagilmamas1 gerektigini

" https://www.youtube.com/watch?v=0vkFHc XtT4, 13.05.2015, erisim tarihi 27.04.2017
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soylemistir (Yazan & Bal, 2015)." Ydnetmen, senaryonun hikaye ile ilgisinin
olmadigini, sinemanin hikaye anlatma sanati yerine sinemanin karakter sanati

oldugunu vurgulayarak sunlar1 sdylemistir;

“Bir karakter yaratirsaniz, saglam kuvvetli ve duygusuna hakim
olsun. Sizin duygusuna hakim oldugu bir karakter yaratirsaniz, hangi
yolda ne yapacaginizi bilirsiniz. Ondan sonra durumlarin igine
koyarsiniz, hikaye gelisir” (Onur Unlii Soylesisi, Isik Universitesi Giizel
Sanat Fakiiltesi Maslak Kampiisii Sinema Televizyon Boliimii, 2014).16

Yarattig1 karakterler arasinda en ilging olan1 ise kedi karakterinin olmasidir.
Bu kedi karakteri; akil veren, cay icen, sigara icen pek cok ozelligi olan bir
karakterdir. Filmdeki kedinin sadece bir kedi oldugunu belirten Unlii, karakterlerden
birinin de kedi olmasi istedigini ve bir sey yazarken pit diye Oniine atladigini1 ve bu
sekilde ortaya ¢iktigim1 ifade ederek; “Ben de kediyi yaratip, normalde
sOyletemeyecegim seyleri ona sdyletmis oldum” (Eminoglu, 2010) diyerek kedi

karakterinin 6nemini belirtmistir.

3.3.2. Yonetmenin Seyirci Iliskisi

Yonetmen, hikayelerini ve karakterlerini aktarirken, geleneksel seyircinin
alistk olmadig1 kendine has bir ydntemle seyirciye ulastirir. Onur Unlii’niin sinema
seyircisinin bilyiik bir kismi Leyla ile Mecnun dizisinin izleyicisine sahiptir. Leyla ile
Mecnun dizisi, hayatin iginde var olan konulari birbirinden farkli karakterler
lizerinden absiirtliigii ile birlikte komedi ve drami birlestirerek seyirciye ulasmistir.
Seyirci, dizide kendi yasamlarinda birer parga bulmasindan dolayr ilgiyle
izlemekteydi. Dizide yarattigi etkiyle beraber giilecek miydik, tziilecek miydik
ikilemini filmlerinde de devam ettirmistir. Giinesin Oglu (2008) filminde, karakterin
giines tutulmasi sirasinda bir mucize gergeklesmesiyle baskasinin yerine ge¢me
durumu ve sonrasinda yasanan sikintilarin birbiri ardina yasanmasiyla birlikte yine
ayni1 ikilemde kalmasina neden olmustur. Bu filmde baskasinin yerine ge¢mesi ve bir
diger karakterin her bir sebeple 6liimle sonuclanmasiyla birlikte seyircinin bagkasi
olma durumunu da diisiindiirmiistiir. Diger bir 6rnek ise Celal Tan ve Aswrt Acikli
Hikdyesi (2011) filminde, hikayenin oOliimle baslamasi ve aile bireylerinin bu

cinayete tanik olmasina ragmen yasanan trajikomik olaylarin anlatilmasi bu ikilemde

 https://www.youtube.com/watch?v=0vkFHc_XtT4, 13.05.2015, erisim tarihi 27.04.2017
'® https://www.youtube.com/watch?v=wgMOdS-Wuac&t=2701s, 24.10.2014, erisim tarihi
23.04.2017
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kaldigi filmlerden birine Ornektir. Bu filmde yer alan babaanne karakterinin
yasananlardan ve sevdigi adami kaybetmesinin ardindan intihar etmeye calisir ve
trajikomik bir sekilde kendi hayatin1 sonlandiramaz. Filmlerinde yer alan oyuncular,
dizi kadrosundan da gelmektedir. Bu diziler de yer alan karakterleri, filmlerinde
farkli bir karakter olarak da gostermistir. Leyla ile Mecnun dizisinde absiirt bir
karakteri canlandiran Ali Atay (Mecnun), Sen Aydinlatirsin Geceyi (2013) filminde

duvarlarin i¢inde gecen farkli bir karakter olarak seyirci karsisina ¢ikmuistir.

Dizi oyuncularinin bir kisminin filmlerinde yer almasi seyirci Kkitlesini
olusturmasina yardimci olmustur. Ayn1 zamanda izleyiciler, Onur Unlii filmlerini
sevenler ve hi¢ sevmeyenler olarak iki gruba ayrilmistir. Kendisinden daha akills,
daha bilgili, daha kiistah, daha kibirli bir tek kisi olarak kafasinda kurdugu adama
begendirmeye galistigim sdyleyen Unlii, seyirci ile iliskisini diisiiniirken hep o adami
diisiindiigiinii ve temel kistasinin sikict olmamak oldugunu vurgulamistir (Onur Unlii
Soylesisi, Isik Universitesi Giizel Sanat Fakiiltesi Maslak Kampiisii Sinema
Televizyon Boélimii, 2014)." Dolayisiyla izleyicinin filmle 6zdeslesmesini degil,

disaridan aktif bir sekilde filme katilmasini saglamaktadir.

Onur Unlii, filmlerinde senaristligini ve yapimciligmi kendisi {istlenmistir.
Son ¢ektigi Kiritk Kalpler Bankast (2017) filmini Ay Yapim istlenmistir. Celal Tan
ve Ailesinin Asir1 Acikli Hikdyesi (2011), Sen Aydinlatirsin Geceyi(2013) Ve Itirazim
Var (2014) filmlerinin goriintii ydnetmenligini Vedat Ozdemir iistlenmistir. Leyla ile
Mecnun dizisinden gelen Ali Atay ve Serkan Keskin adli oyuncularin yani sira Haluk
Bilginer, Tansu Biger ve Biilent Emin Yarar gibi profesyonel oyuncular da
filmlerinde oynamustir. Ekibinde genellikle yakin arkadas cevresi ve profesyonel

oyuncularla ¢alismaktadir.

Yonetmenin altt uzun metrajli  filmi bagimsiz yaklasimmna gore
incelendiginde, filmlerini kendi yapim sirketi olan Eflatun Film, bazi kiiciik ortaklar
ve kendi sermayesiyle ekonomik agidan bagimsiz pratigi icerisinde goriilmektedir.
Geleneksel anlati kaliplar1 diginda kalarak, kendine has 6zgiin tislubunu filmlerinde
anlatimsal ve seyirci arasinda kurdugu seyretme iligkisi bakimindan bagimsiz

sinemaci olarak kabul edilmektedir.

7 https://www.youtube.com/watch?v=wgMOdS-Wuac&t=2701s, 24.10.2014, erisim tarihi
23.04.2017
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Gergek anlamda bagimsiz sinemanin olusmasina ydnelik Onur Unlii, dzerk
bir sinema kurumuna ihtiyag olmasi gerektigini su sozleriyle ifade eder; “Biitiin
kararlarin kendimizin verdigi, devletin miimkiin oldugu kadar bizden uzak durdugu
gblge etmemesini istedigimiz bir kuruma ihtiya¢ var. Sinemayla ilgili, yapimiyla
ilgili daha sonra yayinlanmasiyla ilgili, hatta denetlenmesiyle ilgili biitiin kararlari
biz kendi kendimize verebiliriz, vermek istiyoruz.” (Yazan & Bal, 2015).*® Tiirk
sinemasinda, bdyle bir 6zerk kurumun olugmasi i¢in gerekli ¢alismalarin daha c¢ok

yapilmasi, duyurulmasi ve birlik olarak hareket edilmesi gerekmektedir.

Son donem Tirk sinemasinda film tretimin artmasiyla birlikte dagitimci
sirketlerinin 6zellikle izleyicinin daha ¢ok talep ettigi gerekgesiyle popiiler filmlere
daha fazla sinema salonu ayrilmigtir. Bu da diger filmlerin gosterim sansinin
azalmasiyla birlikte izleyicinin popiiler film ya da komedi filmlerinin agirlikli oldugu
filmlere tesvik edilmesine sebep olmustur. Izleyici, sinema salonlarinda mecburi
olarak en ¢ok hangi film gosterilirse o filmi izlemeye zorunlu birakilmistir. Diger bir
izleyici kitlesi ise, sanat sinemasi olarak nitelendirilen yapitlardir. Bu filmler festival
disinda gosterimi ¢cok az kopya sayist ile seyirciye ulasmistir (Erkok, 2013). Sinema
dagitim sirketlerinin tekellesmesine yonelik tepki olarak seslerini duyurabilmek icin
yapimct ve yonetmenlerin bir araya gelmesiyle Kapali Gise: Tiirkiye Sinemasinda
Dagitim Krizi adli belgesel ¢ekilmistir. Bu belgeselde yonetmenler arasinda Onur
Unlii’niin de yer almasiyla birlikte yasananlara tepki gostererek diisiincelerini ifade

etmislerdir.

'8 https://www.youtube.com/watch?v=0vkFHc XtT4, 13.05.2015, erisim tarihi 27.04.2017

83


https://www.youtube.com/watch?v=0vkFHc_XtT4

SONUC

Bu calisma ile Tiirk sinemasinda 1990 sonrasi yasanan krizle ortaya ¢ikan iki
ayrim; Popiiler ya da tecimsel filmler disinda bagimsiz film yapan yonetmenlerin 6n
plana ¢ikmasi ve bagimsiz sinema anlayisi aciklanmaya c¢alisilmistir. Tiirkiye’de
bagimsiz sinemanin nasil ortaya c¢iktigl, bagimsiz sinema anlayisinin ortaya
cikmasinin ardindaki gelismeler, nasil farkli tanimlandigi, bagimsiz sinemay1 hangi
kriterlerin belirledigi, hangi sorunlar ile karsilasildig irdelenmistir. Calismada, 2000
sonras1 bagimsiz Tiirk sinemast igerisinde yer alan Onur Unlii sinemasinin bagimsiz

sinema anlayisi ¢ergevesinde degerlendirilmesi amacglanmustir.

Bu c¢alismada bagimsiz sinemanin genel olarak kabul goriilmiis bir tanim
olmadig1 yabanci yazarlar, Tiirk sinema yazarlar1 ve elestirmenler tarafindan farkl
tanimlandig1r agiklanmistir. Bazi kavramlarin sozlikkteki karsiligi da yazilmustir.
Bagimsiz sinemanin baglamasinda oncili olan Amerika’da tekellesmeye karsi ¢ikan
majorlerin bir araya gelmesi ile 1919°da United Artists adli bagimsiz sirketinin
kurulmasiyla birlikte basladign goriilmiistiir. Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan
toplumsal ve tarihsel degisimlerin ardindan italya’da Yeni Gergekgilik ve Fransa’da
Yeni Dalga hareketlerinin baslamasi bagimsiz sinemanin baslamasina da etken
olmustur. Bagimsiz sinema, Amerikan bagimsiz sinemasindan John Cassavetes ve
Jim Jarmusch gibi temsilci olan yOnetmenlere ve bazi film orneklerinden
bahsedilmistir. Ayni zamanda bagimsiz sinemanin temel Ozellikleri agiklamaya

caligmustir.

Bu calismada ayrica bagimsiz sinema oOncesi Tiirk sinemasinda, 1950’1
yillarda baslayan sinema dilinin olustugu donemde, yonetmenlerin filmleri ve
donemin kosullart genel olarak degerlendirilmistir. 1990’11 yillardan sonra Tiirk
sinemasinda, bagimsiz sinemadan s6z edilmeye basladigi donemle birlikte bagimsiz
Tirk sinemasinin ortaya c¢ikist ve sonrasinda yasanan gelismeler aciklanmustir.
Bagimsiz Tiirk sinemasinda Oncii olan yonetmenlerin filmleri genel olarak
belirtilmistir. 2000 sonrast bagimsiz Tiirk sinemast doneminde yasanan olumlu ve
olumsuz yonleriyle birlikte, yonetmenlerin filmleri de inceleme alinmistir. Bu donem
icerisinde yer alan ve ¢alismamiza da konu olan Onur Unlii sinemas1 bagimsizlik

anlayisi ¢ercevesinde incelenmistir.
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Tiirk sinemasinda sinema dilinin olusmas1 siirecinde, yapimcilarin istegi
dogrultusunda filmler yapildigr icin bagimsiz sinemadan s6z edilmedigi
gozlemlenmistir. DoOnemin yonetmenleri olusan kosullar sebebiyle, halkin
beklentilerine uygun film yaptiklar1 goézlenmistir. Tiirk sinemasmin kendini
gelistirmeye basladig siireg icinde 1960 ve 1970’11 yillarda Metin Erksan ve Yilmaz

Gliney gibi yonetmenler disina ¢ikilmadigr goriilmiistiir.

Amerikan sirketleri olarak bilinen majorlerin sirket kurma, dagitim ve
gosterim olanaklar1 saglanmasi, ilk 6zel televizyon kanallarinin yayma baglamasi,
videonun yayginlagsmasi, gelismis teknolojinin tiim olanaklarin1 barindiran
Hollywood yapimlarinin seyirciye sunulmast ve sinema salonlarinda yasanan
degisimler, filmlerin gise basarisim1 artirmistir. Bunlar, cagdas teknolojiyi
yakalayamayan Tiirk sinemasinda 1990’l1 yillarda bagimsiz sinemanin ortaya

cikmasina zemin hazirlayan gelismeler olarak gozlemlenmistir.

Tirk sinemasinda, 1990 sonrasi donemin krizle baglamasinin yani sira iKi
onemli gelisme olan; Kiltiir bakanlhiginin filmlere yapim destegi ve 1990°da
Eurimages’a liye olmasinin ardindan yapim, dagitim ve salon destegi alarak birgok

bagimsiz filmin bu desteklerle gerceklestirildigi gdzlenmistir.

Bagimsiz Tiirk sinemasi tartismalarinin = 1990°1i  yillardan itibaren
baslamasiyla birlikte, “Post Yesilgam” veya “Bagimsiz Sinema”, “YOnetmen
Sinemas1”, “Yeni Tiirk Sinemas1” ve “Aliivyon Sinema” gibi farkli kavramlarla

aciklandig1 goriilmiistiir.

Ala Sivas’in (2007) ¢alismasindan hareketle, sinemada bagimsiz anlayisini
belirleyen dort temel kistasta; endiistriyel bagimsizlik, bagimsiz bir film, herhangi bir
bliylik stiidyodan baglantisiz bir sekilde iiretilmis olsa bile bazen dagitimi biiyiik
sitketler tarafindan veya biiyiik bir stiidyonun 06zel bir birimi tarafindan
istlenilebilirler, anlatimsal bagimsizlik; farkli estetikler, imge, anlatim, yapilanis,
anlama dikkat ¢cekme cabasi ve insasi gibi diizeylerde gerceklesen denemelerdir,
seyretme iliskisi acisindan bagimsizlik; seyirciyi aktif ve katilimer olmaya yonelten
bagimsiz sinemanin en belirgin 6zelligi geleneksel sinemadan tamamen farkli olarak
seyircinin 6zdesim kurmasina engel olur, filmin giris-gelisme-sonug tiglemesinin bir
sonuca baglanmamasini sdyler, ideolojik bagimsizlik; filmlerin bir tiir ortak kamusal

alan yaratma cabasi tasiyan, iizerinde anlasilmis meselelere bagi olan seyirciye
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yonelik; o konular etrafindaki amaglanan kamusallia seslenen filmler olduklar

belirtilmistir.

Bagimsiz sinemanin 6zellikleri olan; farkli karsit ya da muhalif bir tiretim
siirecinin olmasi, geleneksel anlatilardan bagimsiz farkli bir anlatim tarzinin olmasi,
basit bir goster ve anlat gelenegi yerine dogrusal anlatidan ve bu anlatim bigimleri ile
olusmus gelencksellerden kopusu temsil ettigi, kendine yonelik bir bakisin, kendi
film yapim siirecinin farkinda olusundur. Yine bu Ozelliklerden yansitilan bir
kaygimin bulunmasi ve bu siiregle birlikte bu kaygiyr filmin kendisine ve muhtemel
seyirciye de tasimasi, seyirciyi salonu dolduran kalabalik, giseye yansiyan numaralar
olarak algilamak yerine aktif ve katilimci bir izlemenin amaglandig iliskinin tarafi

gibi 6zelliklerden sz edilmistir.

Tiirk sinemasinda bagimsiz sinemanin Onctileri olan; Zeki Demirkubuz, Nuri
Bilge Ceylan, Dervis Zaim, Reha Erdem, Semih Kaplanoglu ve Yesim Ustaoglu gibi
yonetmenlerin filmleri genel olarak degerlendirilmistir. Kendi yapim sirketleri
biinyesinde, kendine 6zgii anlatim tarz1 gelistiren bu yonetmenler, {iretim siirecinde
yapimci, yonetmen, senarist, oyuncu ve kurgu gibi farkli alanda da yer alarak
filmlerini kisisellestirmislerdir. Bazi yonetmenler Kiiltiir Bakanligi ve Eurimages
destegi alarak ayr1 bir tartisma konusu olusturmustur. Bagimsiz olduklar1 iddia edilen
yonetmenlerin, ekonomik destek alarak ne kadar bagimsiz oldugu tartigilmakta ancak
filmlerin sadece ekonomik olarak degil anlatimsal olarak da ele alinmas1 gerektigi
savunulmaktadir. Bagimsiz yonetmenlerin diger bir 6zelligi, kendi sinema dillerini
olusturarak, giseyi hedeflemek yerine ulusal ve uluslararasi festivallerde Tiirk

Sinemasini yurtdiginda temsil etmis olmalaridir.

90’li yillardan sonra CD ve DVD teknolojisinin gelismesi korsanin
yayginlagsmasi, internet teknolojisinin gelismesiyle film indirme ddneminin
baslamistir. Bu durum ise sinemayi1 ekonomik olarak etkilemistir. Tiirk sinemasi
2004 yilinda ilk defa Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve Siniflandirilmasi ile
Desteklenmesi Hakkindaki Kanuna sahip olmustur. Bu kanun olumlu yéniiyle, ilk
filmlerini yapan yonetmenler icin tesvik saglamistir. Ancak; temsilcilerin bakanlik
tarafindan secilmesi sansiir yolunu acabilecegi, geri ddeme yapilmayan filmlerin
yonetmenlerinin cezalandirilmasi, yardimin bakan onayina bagli olmasi gibi pek ¢ok

elestiriyi de beraberinde getirmistir.
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2000 sonrasi Tiirk sinemasi; dram ve komedi agirlikli popiiler oyuncularin
yer aldig1 filmlerin gise rekorlart kirdigr donemdir. Genel izleyici kitlesinin iinlii
oyuncularin oldugu filmleri tercih etmesinin yani sira diger énemli bir sorun da
dagitimc1 sirketlerin, bu filmlere sinema salonlarinda daha c¢ok yer verdigi
gozlenmistir. Bagimsiz filmler, “festival filmi” ya da “sanat filmi” olarak
nitelendirdikleri i¢in sinema salonlarinda “izlenmiyor” gerekgesiyle yerini tecimsel
filmlere birakmistir. Bu sorun birgok tartismay1 de beraberinde getirmistir. Dagitim
sektoriiniin tekellesmesine tepki olarak bagimsiz yonetmenler, yapimecilar, sinema
elestirmenleri ve yazarlar bir araya gelerek, yasanan sorunlara kars1 Kapali Gise:
Tiirkiye'de Tekellesen Film Dagitimi adli belgeselde bir araya gelmislerdir. Bu
belgeselin sinema sektdriine (endiistrisine) pek bir katkisi olmamasinin yani sira

birlik, beraberlik ve ortak hareketin olmadig1 kanisina varilmaistir.

2000 sonras1 gen¢ bagimsiz yoOnetmenler; kendilerinden ©nce gelen
yonetmenlerin izinden gitmistir. Bu yOnetmenlerin, anlatimsal olarak kendi
hikayelerini olusturduklari, bireye odaklandiklari, popiiler oyuncular yerine daha az
taninmis oyuncular tercih ettikleri, giseyi ikinci planda tutarak festivallerde filmlerini
gosterdikleri gézlemlenmistir. Bu yonetmenler, Tiirk sinemasini 6énemli bir noktaya

ve uluslararasi bir basariya tagidiklar1 da goriilmiistiir.

Bu calismamanm asil inceleme konusu olan Onur Unlii sinemasi, bu
caligmada yer alan dort temel kistas g¢ergevesinde, yonetmenin bagimsiz sinema
anlayis1 baslig1 altinda; Anlatimsal 6zellikleri ve ideolojik yaklagimi ve yonetmen
seyirci iligkisi olarak iki baglik altinda incelenmistir. Caligmada yonetmen olarak
Onur Unlii, filmografisi ve ydnetmenin bagimsiz sinema anlayist baslhklariyla

boliimlere ayrilarak incelenmistir.

Onur Unlii sinemaya, senaryo ve yapimci olarak baslamistir. 2006 yilinda
Orkun Unlii, Funda Alp ve kendisinin de yer aldig1 Eflatun Film adli yapim sirketiyle
ilk filmi olan Polis’i ¢ekmistir. Diger filmleri olan Giinesin Oglu (2008), Bes Sehir
(2009), Celal Tan ve Ailesinin Asirt Acikli Hikayesi (2011), Sen Aydinlatirsin Geceyi
(2013) ve Itirazim Var (2014) filmlerini ise kendi yapim sirketi olan Eflatun Film ile
gerceklestirmistir. Ayrica filmlerini, televizyon dizisinden, festival ddiillerinden ve
baz1 kii¢iik ortakliklar disinda herhangi bir kurumdan destek almadan

gergeklestirmistir.
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Polis filmi ile sinemaya giris yapan Unlii, sinema elestirmenleri tarafindan
agir elestirilmesinin ardindan c¢ektigi filmlerden aldig1 odiillerle adindan s6z

ettirmeye baglamistir.

Unlii, filmlerini iiretirken ayn1 zamanda Tiirkiye televizyon dizi sektdriine,
farkl1 bir bakis acis1 kullanarak, Leyla ile Mecnun adli absiirt diziyi yapmistir. Genis
halk kitlesi tarafindan sevilerek takip edilen dizi, 103. boliimiin sonunda final dahi

yapilmadan, hi¢bir gerekce gosterilmeden yayindan kaldirilmistir.

Onur Unlii’niin sinemasi; kendine has sinema dili, anlatim bigimi, film yapim
anlayis1 agisindan bagimsiz yonetmenlerden biridir. Tiirk sinemasinda farkli bir yeri
olan Unlii, her filminde farkli bir tarza deginerek, hikdyeden ¢ok karakter yaratma
derdindedir. Onur Unlii sinemasinda, dikkat geken en 6nemli detay ise filmlerinde
yarattig1 karakterler etrafinda hikayesini olusturmus olmasidir. Filmlerinde yarattig
karakterler dnemlidir. Karakterlerin, farkl1 bir 6zelligi ya da 6zel bir giicii vardir. Tlk
filmlerinde karakterler, 6liim duygusunu agir yasamustir. Sen Aydinlatirsin Geceyi Ve

Itirazim Var filmlerin de 6liim duygusundan uzaklastigi goriilmiistiir.

Onur Unlii sinemasinin, bagimsiz sinema kriterleri ¢ergevesinde incelenmesi
ve kendisiyle yapilan gériisme sonucunda bazi 6zellikler ortaya ¢ikmistir; Ekonomik
olarak, gercek anlamda bagimsiz sinemanin ancak oOzerk bir kuruma ihtiyaci
oldugunu belirtmistir. Bu kurum cercevesinde denetlemeleri ve birgok kararlar
kendilerinin verebilecegi bir kurum olmas: gerektigini ifade etmistir. Fakat
kendisiyle yapilan goriisme sonucunda, bdyle 6zerk bir kurum icin herhangi bir
faaliyet ya da birlige olanak saglamadigini belirtmistir. Unlii, parayla yapilan bir sey
hakkinda bagimsizlik asla s6z konusu olmayacagini belirtmistir. Anlatimsal olarak,
filmlerinde kara komedi, absiirt komedi, mizah (humor), melankoli ve fantastik
Ogeler etrafinda kendine has anlati tarzimi gelistirmistir. Filmlerinde tema olarak
yasam, Oliim ve var olussal sorgulama islenmistir. Ideolojik goriisii, evrende her
seyin degisimin ve akisin slirekli olarak degistigi goriisiinden yola c¢ikarak
Herakleitos un “ayn1 nehirde iki kez yikanmaz” soziiyle biitiinlesmis ve bu baglamda
filmlerini ¢ektigi goriilmils. Yonetmen seyirci iligkisinde ise; filmlerini hikaye ve
karakterleri aktarirken geleneksel seyircinin alisik olmadigi bir tarzla seyirciye
ulagtirmistir. Seyirci, filmlerinin baz1 noktalarinda burada gililecek miydik, yoksa

tiziilecek miydik gibi ikilemde kalir.
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Calismanin sonucu olarak; Onur Unlii kendine has sinema tarzini, hep ayni
cizgi de, her seferinde farkli bir tarz deneyerek filmlerini yapmaya devam etmistir.
Farkli bir yapim sirketiyle calismis olsa bile, kendine 6zgii sinemasini ‘bagimsiz’

yani miidahale ettirmeden yapacak olmasidir.

Onur Unlii ile yapilmis olan rdportajlar, sdylesiler ve televizyon
programlarinin izlenmesi sonucu; sektdorde olusan duruma gore hareket ederek
tecimsel igler de yaptig1 ve bu islerin geliri ile bagimsizligini vurgulayan yapimlara

sermaye sagladig1 goriilmiistiir.
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EK1

Onur Unlii Filmografisi

Yonetmen

2006 — Polis

2008 — Giinesin Oglu

2009 — Bes Sehir

2010 — Leyla ile Mecnun (Genel Yayin Yénetmeni)

2011 — Celal Tan ve Ailesinin Asir1 Acikli Hikayesi
2012 — Tek Oliim Yetmez Kisa Film

2013 — Sen Aydinlatirsin Geceyi

2013 — Ben de Ozledim TV Dizisi

2014 — itirazim Var

2015 — Bes Kardes TV Dizisi

2017 — Kurik Kalpler Bankasi

*2017 — Put Seylere

*2017 — Askin Géren Gozlere Ihtiyag Yok

2017 — Goriinen Adam internet Dizisi

*Bu filmler bu yilda ¢ekildi. Gosterim tarihi belli degil.
Senaryo

1999 — Bes Maymun Cetesi TV Dizisi

1998 — Deli Yiirek (asistan senarist) TV Dizisi

2004 — Biiyiik Bulugma TV Dizisi (2. Sezon 3. Sezon 4. Sezon 5. Sezon)
2004 - Goriinmez Adam TV Dizisi
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2004 — Kalbin Zamani

2004 — istanbul Sahidimdir TV Dizisi

2005 — Besinci Boyut TV Dizisi

2004 - Kalbin Zamant TV Dizisi

2005 — Korpez Atesi TV Dizisi

2006 — Polis

2007 — Hakkin1 Helal Et Tv Dizisi

2007 — Kor Asik TV Dizisi

2007 - Cocuk

2008 — Gazi TV Dizisi

2008 — Giinesin Oglu

2009 — Act Ask TV Dizisi

2009 — Bes Schir

2009 — Kisa’ca Ramazan: Kamil Insan Kisa Film
2011 — Celal Tan ve Ailesinin Asir1 Acikli Hikayesi
2011 — Leyla ile Mecnun TV Dizisi — 1. Sezon 2. Sezon
2012 — Subat TV Dizisi 1. Sezon

2013 — Sen Aydinlatir Geceyi

2014 — itirazim Var

2015 — Uzaklarda Arama

2015 — Bes Sehir

2017 — Kurik Kalpler Bankasi

2017 — Askin Géren Gozlere Thtiyaci Yok
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Oyuncu
Deli Yirek — Umur

Ben de Ozledim — Onur
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EK?2
Onur Unlii — Séylesi

1- Istanbul Modern Sanat Miizesi’nin gerceklestirdigi soyleside belirttiginiz
iizere; “iki grup yonetmen oldugunu bir grup yonetmen bir sey yapiyor ve onda
derinlesiyor, diger grup yonetmen ise benim gibi her filmde baska tiirler

deniyor.” Bu aciklamamza bagh olarak tiir ile neyi ifade etmektesiniz?

Aslinda oradaki ifadem ‘tiir’den ziyade °‘tarz’ seklinde okunmali [Tirkiye
sinemasinda, evet, tiir yani ‘janr’ filmleri de yapilmiyor ve bu tamamen ayri bir
tartisma konusu. Yine de janr filmlerinin yapilmamasini, film festivallerinin prensip
olarak janr filmlerine ¢ok da sicak bakmamasiyla agiklayabiliriz. Bugiin, sadece
Tiirkiye’de degil, diinyada da, sinemacilar, merkez festivallerin onaylamadig
sinemaya c¢ok sicak bakmiyorlar. Ciinkii festivaller tarafindan onaylanmamak
sinemacilar i¢in cehenneme diismek gibi bir sey. Peki bu niye boyle? Bu, gercekten

kazik bir soru...]

Sizin sorunuza geri donecek olursak, stirekli ayri tlirlerde yani ayri tarzda film
cekmek demek, benim igin siirekli olarak yeni bir sey denemek demek. Siirekli
olarak risk almak demek. Ve siirekli olarak hataya yakin olmak demek. Ciinkii hep
bildigim seyi degil, her seferinde hi¢ bilmedigim seyi yapmaya ¢alistyorum. Boyle
yaptyorum ¢ilinkii gercek bir Herakleitosguyum. Yani ayn1 suda iki kere
yikanilamayacagini diigtiniiyorum. Bir miktar suyu tutup, onu bir legene koyup, girip
cikip orada debelenmek hosuma gitmiyor. Kendimi her seferinde nehrin baska bir
noktasindan suya atiyorum; ne olacaksa oluyor. Ne oluyor? Bunu galiba zaman

gosterecek. ..

2- Tiirk Sinemas1 Arastirmalar1 yazarlarindan Baris Saydam’a bagimsiz
filmler iiretmenin miimkiin olmadigim ifade etmissiniz. Sizce neden miimkiin
degil? Miimkiin olmasi icin neler yapilmasi gerekiyor? Bagimsiz sinema

kavramini nasil tanimlarsimz?

Bagimsiz sinema koca bir yalandir. Sinema en sonunda parayla yapilir. Ve parayla

yapilan bir sey hakkinda bagimsizlik asla tam olarak s6z konusu olamaz.
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Bununla birlikte miimkiin oldugu kadar fikri bir bagimsizlik alani yaratilip onun
icinde kalmaya calisilabilir. Bu durum da, ekonomik ve ideolojik olarak dayaniklilik

gerektirir. Bu da kolay beri bagarilabilir bir sey degildir.

Yine de, en sonunda, hangi plani nasil c¢ekecegime ve cektigim plan1 nasil
baglayacagima ben karar verebiliyorsam; bu karar1 verirken beni destekleyen
sermayenin ya da fonun ya da gozini diktigim festivalin tahakkiim alanina
direnebiliyorsam, bir yere kadar bagimsiz oldugumu sdyleyebilirim. Bir yere kadar

diyorum...

3- Tiirk sinemasinda gercek anlamda bagimsiz sinemanin olusmasi icin 2010
yilinda Yeni Sinema Hareketi baslamasi ve sizin de fikir olarak desteklediginiz
ozerk sinemanin olusmasina daha sonra tekellesen dagitim sistemine karsi
Kapal Gise adhi belgeselde yonetmen olarak yasanan sikintilari sdylediniz. Bu

gelismeler yasanan sikintilara herhangi bir katki sagladi nm?
Hayir.

4- Ozerk sinema merkezi fikri var. Bu fikri savunanlarm yiiriittiikleri
faaliyetler neler?

Almost nothing.

5- Filmlerinizi ya kendiniz ya da kendi yapim sirketiniz olan Eflatun Filmle
gerceklestirmektesiniz. Yapim sirketinizin haricinde finansal olarak hangi bir

kurumdan ya da kisiden yararlanmaktasimz?

Cektigim son ii¢ filmin ikisinin yapimcilar1 bagka sirketlerdi. Onlarla ¢alistim ¢linkii
beni kelimenin biitiin anlamlariyla serbest [yani bagimsiz] biraktilar. Boyle oldugu

stirece bagka yapimcilarla ¢aligsmakta bir beis gérmiiyorum.

Bunlar disinda, kurdugum bazi kiigiik ortakliklar disinda, herhangi bir kurumdan

sebeplenmis degilim.

6- Festivallerde kazandiklar1 édiiller bir sonraki film icin finans kaynag
olusturmaktadir. Festivallerde aldiginiz 6diiller bir sonraki filminiz icin

ekonomik olarak katki sagladi nm?
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Zaman zaman sagladi tabii ki. Hatta biiylik toplamda, festivallerde aldigim

odiillerden, gisede kazandigimdan daha ¢ok kazandim.

7- Son iki filminiz olan Kiritk Kalpler Bankasi (Ay Yapim), Askin Goren Gozlere
Intiyact Yok (Limon Yapim) farkh prodiiksiyon sirketlerinin ortakhgiyla
yapildi. Bundan sonraki projeleriniz farkh sirketlerle ortaklasa cekilecek,

diyebilir miyiz?

Tam olarak diyemeyiz. Bahsettiginiz iki filmden sonra Put Seylere adli bir film daha
¢ektim ve o film tamamiyla kendi sermayemizle ¢ekildi. Su anda da st {iste iki ticari

film ¢ekmem s6z konusu. Fakat o filmler de bana degil yapimciya ait olacaklar.

8- Filmlerinizin hasilat ve biitcelerini kiyaslarsaniz nasil degerlendirirsiniz?

Biitlinliyle zarardayim.

9- Auteur, yazar ve yaratict anlaminda Kkullanihirken kuram olarak
incelendiginde yonetmenin, 6z yasam oyKkiisiiniin filmlerinde yer vermesi, kendi
ozgiin yaraticithgr ve filmlerinde ortak olarak bulunan filmden filme
tekrarlanan, cesitlenen ya da zit kullanmimlar i¢inde karakteristik yapilari, tema,
bicimsel kaygilar1 gibi ozellikler bulunmaktadir. Auteur kuramcilarindan
Andrew Sarris; bir yonetmenin auteur kimligine sahip olup olmadigini ii¢
onermesinde bir teknik, iki Kkisisel iislup ve iiciincii ise i¢sel anlam olarak
degerlendirmesi, Alexandre Astruc; yonetmenin, bir yazarin kitabin1 kalemiyle
yazmasit gibi kameralarim kullanarak filmlerini c¢ekmesi, Andre Bazin;
Yazarlarin Politikas1 adli makalede ele alarak, yonetmene ait Kisisel etkenin
secilmesi ve bu etkenin bir filmden digerine devam edecegi ve ilerleteceginin
kabul edilmesi, Peter Wollen ise; iki temel auteur elestirisi gelistirir bunlardan
biri temayla ilgili anlam odaklarina onem verirken digeri bicem ve mizanseni
vurguladigim belirterek yapisalcr yaklasmistir. Hangi kuramcinin tanimina

yakin buluyorsunuz?

Bunu bilmiyorum. Bahsettiginiz kuramlar1 ilk defa duyuyorum. Bu soruya yanit
vermek i¢in bu kuramlari incelemem gerek. Ama o zaman da film yapacak enerjiyi
kuramlara harcamam gerekebilir. Kuramcilar kuramlariyla mutlu, ben de filmlerimle
mutsuzum. Bdyle tath bir denge tutturmus gidiyoruz. Birakin gidelim. Gitmeyelim
mi?
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