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Roman terimi, Roma imparatorlugu i¢indeki halklarin kullandiklar1 Latince diline verilen
isimdir. Latinceden tiiremis bu dillere roman dilleri denilmistir. Roman dilleriyle kaleme
alinmis ilk destan ve halk hikayelerine de roman adi1 verilmis ve boylece bu terim belli bir

edebiyat tiiriinlin ismi olmustur.

Diizyazidan yararlanilarak kaleme alinan bir edebiyat tiirii olan roman, insanlarin
maceralarini, i¢ alemlerini, toplumsal bir olayr ya da durumu ayrintili bir bigimde anlatan

turdur.

Roman, 18. ve 19.yiizyillarda gelisme gostermistir. Bu gelismenin sebepleri arasinda,
basin tekniginin ilerlemesi, okuryazarligin halk arasinda yayginlagmasi sonucu yazarlarin
halka yonelmesi ve halktan insanlarin giinliik yasamlarinin ele alinmasi vardir. Boylelikle

roman, 19.yiizyilda 6zellikle Ingiltere, Fransa ve Rusya’da gelismeye baslamustir.

Tiirk edebiyatinda modern anlamda roman Tanzimat devrinden sonra meydana ¢ikmis ve
roman tlirlinlin en O6nemli ve biiylik Ornekleri Servet-i Filinun doneminde verilmeye

baglamistir.

Osmanli Tiirkiyesinde modern anlamda 1870’lerde ¢ikan romanin Kibris Tirk

edebiyatima yansimasi yirmi y1l sonra 1890’larda olmustur.

Yeni harflerle basilan ilk romanlar1 ise 1930°1lu yillarda gercekgi ve tiretken Kibris Tiirk

yazar1 Hikmet Afif Mapolar kaleme almistir.

Kibris Tiirk Edebiyati’nin ilk batili yazar1 olarak bilinen Hikmet Afif Mapolar, kaleme
aldig1 yirmi adet romaniyla Kibris Tiirk romaninin gelisimine 6nemli katki saglayan realist ve

natiiralist bir yazardir.

Kibris Tirk Edebiyati’nda roman tiiriinde 1930’lu yillarin ortalarina gelene kadar sadece
Kaytaz-zade Mehmed Nazim’in, Yadigar-1 Muhabbet adli romanmnin mevcudiyetini
gdérmekteyiz. Iste tam da bu noktada Kibris Tiirk roman ve hikayeciliginin gelismesinde

onemli bir isim Hikmet Afif Mapolar karsimiza ¢ikar.

Bu tez ¢aligmamizda Kibris Tiirk edebiyatinin ilk modern roman ve dykii yazar1 Hikmet

Afif Mapolar’1 ve romanlarini ele alacagiz.



ABSTRACT

The term "Novel™ is name given to the Latin language used by the peoples of the Roman
Empire. These languages that were born in Latin are called novel languages. The first epic
written in novel languages and public stories are also called "novel” and so this term has

become the name of a certain literary genre.

The novel, which is made up of using prose, is a type that describes people's adventures,

their inner worlds, a social phenomenon or the situation in detail.

The novel developed in the 18th and 19th centuries. Among the reasons for this
development are the progress of the press technique, the spread of literacy among the public,
the end of authorship towards the public, and the daily lives of people. Thus, the novel began
to develop in England, France and Russia in the 19th century.

The novel in the modern sense in Turkish literature has emerged after the Tanzimat
period and the most important and great examples of the novel have begun to be given in the
period of Servet-i Fiinun.

Twenty years later, the novel, which was published in the 1870s in western sense in
Ottoman Turkey, became a reflection of Turkish Cypriot literature in the 1890s.

In the 1930s, the first novels published with new letters were written by Hikmet Afif

Mapolar, a realist and productive Turkish Cypriot writer.

Hikmet Afif Mapolar, known as the first western novelist of the Turkish Cypriot
literature, is a realistic and naturalist writer who contributed significantly to the development

of the Turkish Cypriot novel with twenty novels he received.

We see only Kaytaz-zade Mehmed Nazim's novel Yadigar-1 Muhabbet in the novel of the
Turkish Cypriot Literature until the middle of the 1930s. At this point, Hikmet Afif Mapolar
is an important name in the development of Turkish Cypriot novel and storytelling.

In this thesis, we will discuss the first modern novel and story writer Hikmet Afif Mapolar

and novels of Turkish Cypriot literature.



ONSOZ

Tez ¢alismamizi Kibris Tiirk Edebiyatinin batili anlamda ilk modern roman ve 6ykii
yazart Hikmet Afif MAPOLAR iizerine yapilmistir. Tezimizin konusu “’Kibris Tiirk
Edebiyatimin Ilk Modern Oykii Ve Roman Yazari Hikmet Afif Mapolar’'in Bazi Eserleri
Uzerinde Bir Incelenme’ dir. Romanlarmdan Potugun Pembesi, Santdz ve Mermer Kadin;
Uzun 6ykiilerinden Son Damla ve Diken Cigegi okuyup incelenmistir. Belirtmis oldugumuz
eserlerin tahlilini; kisi, zaman, mekan ve dili ve islubu olarak genel degerlendirmeleri

yapilmaistir.
Tezimiz ii¢ bolimden olusmaktadir.

Ik béliimde, giris ve genel hatlariyla Tiirk Edebiyatinda roman iizerine bilgi verilmistir.
Daha sonra Tiirk romaninin yapisal unsurlar (kisi kadrosu, zaman, mekan, dil Gslup ve konu)

iizerine kisa bilgiler verilmistir.

Ikinci béliimde, ik asamada Kibris Tiirk Edebiyat: anlatilmistir. Ikinci asamada Kibris
Tiirk Edebiyati'nin 6nemli yazarlarindan olan Hikmet Afif Mapolar’in kisiligi, edebi hayat1 ve
sanat1 iizerine bilgi verilmistir. Ugiincii asamada ise, Hikmet Afif Mapolar’in romanlarindan
Sant6z, Potugun Pembesi ve Mermer Kadin; Uzun dykiilerinden Son Damla ve Diken Cigegi
eserleri tek tek okunmustur. Daha sonra eserlerinin 6zeti, romanlarin kisi kadrosu, zaman -

mekan ve dil-lislup kavramlar1 agiklanmaistir.

Ugiincii béliimde; son sdz, sézliik ve kaynakgaya yer verilmistir.
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LBOLUM

GIRIS

Tezimizde Hikmet Afif MAPOLAR ve bazi eserleri iizerinde inceleme yapilmistir. Ve
tezimizi yazarken Tiirk edebiyatinda romandan baslayarak genelden 6zele dogru gidilmis olup
Kibris Tiirk edebiyatinda roman ve Kibris Tiirk Edebiyatinin 6nemli roman ve 0ykii yazari
Hikmet Afif Mapolar ele alinmistir.
Bunlan ele alirken Hikmet Afif Mapolar’in yazmis oldugu anilari, romanlar1 ve uzun
Oykiilerinden yararlanilarak yasamis oldugu devirdeki edebi hayati ve sanati hakkinda bilgi
verilmistir. Bu bilgiler dogrultusunda Hikmet Afif Mapolar’in kullanmis oldugu Kibris agzina
dokunulmamistir. Ayrica Istanbul’da ilk defa sahaflarda Son Damla ve Diken Cigegi isimli
uzun oykiileri bulunmus ve bu tezimizde yaymlanmaistir.

Bu tezi yazmamizdaki amag¢, Hikmet Afif Mapolar’in gizli kalmis ve bilinmeyen

yonlerinin agiga cikarilmasidir.



TURK EDEBIYATINDA ROMAN

Tiirk Edebiyati, belli bir doneme kadar nesirden ziyade bir nazim edebiyati olmustur.
19. yiizyilda roman Tiirk edebiyatina girmis ve o zamana kadar romanin yerini diger tahkiyeli
eserler tutmustur. “Hikaye en genis ifadesiyle Eski Tirk Edebiyatinda ‘bir olayin anlatimi’
seklinde diistiniilmiistiir, bir olay1 anlatan tarih, masal, efsane, latife, destan, menkibe vs. gibi
tahkiye esasina dayanan biitiin eserler ister manzum olsun ister mensur olsun genel olarak
hikaye adiyla adlandirilmiglardir. Ayn1 zamanda hikaye tiirlinden olan herhangi bir eser de
destan, kissa, efsane, menkibe, latife, tarih, nevadir vb. gibi isimlerle de anilabilmektedir.

Bunun yaninda bir hikdyenin degisik terimlerle de adlandirildigi goriilebilmektedir.” (Kavruk,

1998)

Roman tiiri Tiirkiye’de Tanzimat ile birlikte baslamis ve ilk romanlarin edebiyatimiza
ceviri yoluyla girdigi goriilmistiir. Tanzimat donemine gelene kadar bizde roman tiirii ilgi

gérmemis hatta ortaya ¢ikmamaistir. (Tanpinar, 1988)

Roman Tanzimat devrinde ortaya ¢ikmistir ve Tiirk edebiyatinda Batili roman 1861° den
sonra baglamigtir. Tanzimat devrinin Tirk romaninda yaptigi en 6nemli hareket geleneksel
dogulu Tiirk tahkiye etme tarzinin yanma Avrupai tarza uygun yeni bir roman anlayisi
getirmesidir. Aytag, Tiirk romanini geviri, taklit, 6rnek alma ve anlatim teknigi yeniliklerini
yerli konularda uygulayarak 0z-bi¢im uyusmasini saglayan ulusal sentezi gergeklestiren

roman evreleri olmak iizere dorde ayirmistir. (4ytag, 1990)

Ik olarak taninmis Fransiz romanlarindan cevrilmis roman &rnekleri goriilmektedir.
Ik romanimiz, terciime eser olan Yusuf Kamil Pasa’nin Fenelon’un Les Aventures de

Telemaque adli romanindan 1859 yilinda ¢evirdigi Telemak tir.

Daha sonra Teodor Kasap; 1862 de Victor Hugo’dan Les Miserables/Sefilleri (Magdurun

Hikayesi), Ahmet Liitfi Efendi; 1864 te Arapca terciimesinden Hikaye-i Robenson/Robenson



Cruzoe’yu, Memduh Pasa; 1868 de Lamartine’den Hikaye-i Joneviev’i, Teodor Kasab; 1872
de Monte Cristo’yu ve Lesage’den Topal Seytan’i, Recaizede Mahmut Ekrem; 1872 de
Chateaubrian’dan Atala’y1r ve 1873 de Bernardin de Saint-Pierre’den Paul ve Virginie’yi,
Ahmet Vefik Pasa; Voltaire’den Hikaye-i Feylesofiye-i Mikromegas’t ve Lesage’dan Gil

Blas’1 terclime etmislerdir.

Tiirk edebiyatimizda ilk ceviriler bilingli bir sekilde yapilmamistir fakat bunlarin
romanimizdaki etkileri biiylik olmustur. Ciinkii romanin dogusu, gelisimi, yabanci
romancilarin ve roman tiiriiniin taninmasi bu ilk ¢evirilerin etkisinde baslamis ve bunlarin

etrafinda roman okuyucularinin tesekkiiliiniin diizeyi belirlenmistir.

Ahmet Hamdi Tanpinar; “...biiyiik tesirler yine bu nadir ve tesadiifi terciimeler etrafinda
oluyordu. Telemaque ’in terciimesinin edebiyatimizda biiyiik tesiri oldugu iddia edilemez.
Yusuf Kamil Pasa’nin {isliibu eski insay1 en liizumsuz zamanda diriltmisti. Bununla beraber
Yunan mitolojisine ve o kaynaktan gelen bazi hayallere bu piyesle a¢ildigimizi da unutmamak
icap eder. Memlekette kugu ile realite arasinda aldka hakkindaki mevcut fikri degistirmis,
istelik bize Yunan mitolojisinin bir tarafin1 agmisti. Bu ilk terclimeler arasinda, roman
nevinin bugiin hakikaten biiylik tanidigimiz numunelerin pek az bulunmasi ya yukarida
bahsettigimiz tesadiifiligin en iy1 delilidir. Dickens bu devirde Tiirk¢eye nakledilmemislerdir.
Yalniz Hugo’nun roman nevinin doniis noktalarindan biri olan Sefilleri hiilasa suretiyle
verilir.” demistir. (Tanpinar, 1988) Tanpinar’in goriisii, Naci Celik tarafindan genisletilerek
incelenmigtir. “Divan nesrinin, halk edebiyatinda diizyazinin gelisimini enine boyuna
inceleyecek olanlar, romanimizin c¢eviriye dayanan ge¢misini belki de baska acidan
aciklayacaklardir. Ceviriyle edebiyatimiza girmesi, «taklity ve «tanzir» ile gelismesi
romanimizi herhalde pek saglam bir temele oturtmamistir. Divan edebiyatinda mesnevilerin,
halk edebiyatimizda halk hikayelerinin birbirleriyle birlesen, birbirlerinden ayrilan i¢ ice
gecmis Ozelliklerle bir «hikdye etme» bicimi vardi. Romanimizin «Avrupali» anlatim yerine

3



geleneksel ve yersel soyleyisi segcmesi 0zlenmekteydi. Fenelon’un Yunan mitologyasindan
yararlanarak yazdig1 Telemak, Yusuf Kamil Pasa’nin ¢evirisiyle tarihi boyutu atlanarak ahlaki
Ozelligiyle bizde yer edinmistir. Bununla yetinilmeyerek tasavvufla olan yakinliklar1 aras-
tirilmig, eserin dili Divan nesrinin 6zelliklerini koruyarak, ciimleler ve climlecikler arasinda
uyaklara yer vererek olusturulmustur. Ancak yabanci bir eserin dilini yersellestirmeye
kalkismak bagislanamaz bir yanlistir. Cumhuriyet romancilarinin Fransizca ciimle yapisini
Tirkceye yerlestirmeye caligmalar1 gibi bir sey. Ayni ¢evirmen bu kez sade bir dille, gazete
okuyucusunun anlayacagi anlatimla 1862°de Sefilleri’i, Magdurin Hikayesi adiyla ¢evirmistir.
Yunan mitologyasinin biitiinledigi bir eserde tasavvufi diisiincenin yansimalarini bulan birinin
sade anlatimi, bilingle, akilla sectigini soylemek ne derece dogruluk tasidigi bilinmemektedir.
Romani Osmanli okuruna sunarken Yusuf Kamil Paga’nin birtakim tereddiitler gegirdigini
diisiiniilebilinir. «Ahlak kitab1» yollu uydurmalar1 yatkinlik yaratmak isteginden dogmus
olabilir. Ne ki bagka bir toplumun, bagka bir diinya goriisiiniin aynast olan Telemak’1 bizim
kiiltiirtimiizle birlestirmesi daha ilk adimda, nerdeyse, gliniimiize kadar siirecek yanilgiy1 tasir.
Terceme-i Telemak hem 6zetlenmis hem de 6zgilin anlatim1 bastan sona degistirilmis. Bir tiir
uygulama (adapte) roman yazilmak istenmistir. O yillarda ¢evrilen eserlerin Bat1 romanini
tanitmaktan ¢ok uzak; birtakim serliven ve gozyasi, gercekdisi tesadiifler ve akil almaz olaylar
toplamindan olusan ikinci sinif kitaplar oldugunu sdyleyebiliriz. Zaten c¢evirmenlerin dili
kullanirken yetersiz davranmalari, saglam eserleri de bozmaya yetmis. Fransiz
romantiklerinden ornekler bu déonemde pek tutulmus. Oktav Foye’ nin Bir Fakir Delikanlinin
Hikayesi adiyla cevrilen eseri (1880), doksan yil sonra yeni baskilarla etkisini hala stirdiirtr.
Ceviri romanlarin kot segilmesi, bizim hayatimiza bizim diinya bakisimiza uygulanmasi
daha sonra yetisecek olan romancilarimizi hep ve salt Batiya cevrik iriinler vermeye

zorlamustir. (Celik, 1971, 5.32-34)

Batili roman tarzinda ilk hikayeler;



Ahmet Mithat Efendi’nin Kissadan Hisse(Hikaye/1870), Letaif-i Rivayat’in ilk bes

clizii(Hikaye/1870),

Emin Nihat Bey’in Miisameretname (Hikaye/1875) dir.

[lk romanlarimiz ise;

[lk yerli roman (1872/1875) Semsettin Sami’nin Taasuk-1 Talat-u Fitnat’1

[lk tarihi roman (1872/1880) Ahmet Mithat’in Yeniceriler’i ve Namik Kemal’in Cezmi’si

[lk macera romani1 (1874/1875) Ahmet Mithat’in Hasan Mellah Hiiseyin Fellah ve Felatun

Beyle Rakim Efendi’si

[k edebi roman (1876) Namik Kemal’in Intibah’1

[lk realist roman (1889), Recaizdde Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi

Ik k&y/kir romani (1890/1896) Nabizade *nin Karabibik ve Zehra’si,

[k psikolojik roman (1900) Mehmet Rauf’un Eyliil’{idiir

Tiirk edebiyatinda romanin gelisimi anlatilirken Tanzimat Devrinde karsimiza ¢ikan
bir sorundan daha bahsetmek gerekmektedir. 19. Yiizyilin sonlarina kadar hem tiir hem de
terim olarak hikdye ve roman kavramlarinin birbirinden farkli olmamasi yani roman denilen
bir eserin hikaye olarak isimlendirilmesi, hikdyelerin de roman olarak isimlendirilerek tam
tersi durumlarin ortaya cikmasi sdz konusu olmustur. Ornek verilecek olursa, ‘Namik
Kemal’in kendi romani Intibah i¢gin hikdye dedigi gibi Ahmet Midhat Efendi de iki yiiz kiisur
sayfalik roman capindaki eseri Letaif-i Rivayet serisindeki kitaplar1 i¢cin de hikdye adini
vermistir. Hatta her biri muazzam macera romanlar1 olan eserlerini bile ‘Hikaye Gozii’ serisi

altinda yayinlamistir. 1886-1887 yillarinda Besir Fuad ve Menemenlizdde Tahir arasinda



baslaylp araya Muallim Naci, Recaizdde, Namik Kemal ve Fazli Necip’in karistigi
miinakasalar sirasinda da ayn1 kavram i¢in her iki terim birbirinin yerine kullanilmistir. Halid
Ziya, 1890’dan sonra yaymladigi Hikaye adli teorik kitabinda hikaye diye hala romandan

bahsetmistir.”” (Okay, 2000)

Halit Ziya, 1891 tarihli Hikaye isimli teorik eserinde “Milel-i miitemeddine-i saire
nezdinde hikaye, edebiyatin en miithim, en mutena bir mevkiini isgal ediyor. Bir hikaye-niivis;
bir hakim, bir miitefennin kadar, asrinin eazimi adadindan addolunuyor” (Usakhigil, 1991) demis
ve ‘roman’ yerine ‘hikaye’ kavramini kullandig1 dikkati ¢ekmistir. ‘Roman’ ile ‘Hikdye’ nin
birbirlerinden farkli seyler oldugu Tanzimat Doéneminde bilindiginin ispati Nabizade
Nazim’m Hikayeler isimli eserinde Hasba Onséz’iinde yer almistir. Hikdye ile Roman’mn
farki; Roman bir vakanin alettafsil hikayesidir ki aza-y1 vaka ile eshas-1 vukuat {izerine
karinin tevecciih ve hissiyatini celb ve cem’e her seyden ziyade dikkat olunur. Hikaye ise o
vakanin sadece nakil ve rivayetinden ibarettir; tafsilata tahammiilii yoktur” (Onertoy,1995)
sOzlerinden anlasilmaktadir. Servet-i Fiinun doneminde de bu karigiklik siirmiistiir. Bir edebi
tiir olarak romanimizin gelisimi Servet-i Fiinun doneminde olsa da Tanzimat devrinin bir
baslangi¢ devresi oldugu unutulmamali, roman tiirlerinin ilk 6rneklerinin bu devrin {iriinii

oldugu hatirlanmalidir.

Tanzimat edebiyati romaninda sosyal meseleler Namik Kemal ile birlikte islenmeye
baslamig, Ahmet Mithat ise romanlarinda ele aldig1 her toplumsal sorunun ardindan kissadan
hisse vererek hem geleneksel sahne sanatlarini hem de modern romanin teknik 6zelliklerini
birlestirmeye calismistir. “Bu donem romancilarinin asir1 batililasmay1 azaltma gayretlerinin
sonucu olarak, romanlarimizin asli kadrosu bir donem alafranga tiplerden ve dekoru da
alafranga hayatin unsurlarindan ibaret olmustur.” (Sakin,2000) Servet-i Fiintn Toplulugu
“ger¢ekei Fransiz yazarlarinin drlinlerini ¢eviri romanlar arasina katincaya kadar da
romantizm ilk Avrupali hikdyelerimize esin vermis. Bir de bati romanin1 6zetler halinde
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tamimaya alisan okur, saniriz, hoslanmaz diye ilk roman orneklerimizde hayat ve insan
iliskilerinin derinliklerine inilmemis, yiizeyde, yalnizca konularin akisini belirten, canliligini
yitirmis bir kurguya yer verilmis... Bunun kolayligina siginan ilk romancilarimiz tamamiyla
tesadiife dayanan eserler vermislerdir. Artik memuriyetin eski 6nemini yitirmesi, hi¢ olmazsa
o donemde yazarligin gecim saglamasi yabanci dil bilen okur-yazarlari romanci olmaya
itmistir. Dolayisiyla diinyamiza, imparatorlugun intiharini hazirlayan toplumsal olgulara,
bireysel ilintilere, hatta insanin evrensel yapisina deginen eserler verilmemistir. Semsettin
Sami’nin romani kafes arkasi evlenmeleri konu edinir. Ancak herhangi bir toplumsal
elestiriye gegilmez. Neden-sonug ilintisi, goriiciiliik gelenegini hazirlayan sartlar gozden uzak
tutulmustur.  Esaret,  gormeden-bulusmadan-tanismadan  evlenme  meseleleri  ilk
romanlarimizin hemen hepsinde anlatilmis. Bati romani1 romantik dénemde gdzyasina saygi
duydugu icin, bunun etkisinde kalan romancilarimiz bizim hayatimizda gozyasina en yatkin

mesele olarak esareti ve aile ¢ikmazlarini segmislerdir.” (Celik, 1971, 5.34)

1896-1901 yillar1 arasinda varligini siirdiiren Servet-i Fiinun donemi romanlar
realizm ve parnasizm akimlarimin etkisinde kalmistir ve Servet-i Fiinun roman1 psikolojinin
roman igine girmesiyle ortaya ¢ikmistir. Halit Ziya ve Mehmet Rauf gibi yazarlar bireyi ve
bireyin hayatin1 anlatmislardir. Servet-i Flinun romancilarinin hayat karsisinda kesin,
ispatlanabilir, sasmaz dogrular1 bulunmamaktadir. Onlar1 idare eden insanin bireysel
trajedisidir ve bu trajedinin hikdyesini tahkiyelendirmeleridir. Elbette bdyle bir sanat
anlayisin1 yorumlamak, yazari, toplumdan bagimsiz canli bir organizma gibi degerlendirmeyi
gerektirmez. Cemiyetin i¢inde ama yalmiz, O6liim karsisinda ¢aresiz, maddi ve manevi

problemleriyle bag basa bir insanin trajedisi gibi. (Sahin, 2000)

Halit Ziya Usakligil, romanciy1 “hayati1 dogrudan algilamaya ve yetkin bir dille ifade
etmeye gotliirmistiir. Gozlem yapan, deneyen ve edebi eser ortaya koyan bir edebiyat

goriisiidir. Tezli edebiyatin numunelerini veren Namik Kemal ve Ahmet Mithat Efendi gibi



romancilarin arkasindan, herhangi bir tezden ziyade, hayati, bireyi irdeleyen ve anlatan bir
edebiyatin hayatla bag1 daha siki goriinmektedir.” (Sahin, 2000, s.51) Halit Ziya’nin roman ve
hikayeleri ¢cok saglam bir teknigin lriintidiirler. Halit Ziya “Fransiz realist ve natiiralistlerinin
etkisinde kalmis, realist ve psikolojik eserler vermistir. Romanlarinda konularini aydin

cevreden se¢cmis, hikdyelerinde ise halk tabakasini islemis, daha sade bir dil kullanmistir.”

(Ercilasun, 1992, s.434.)

Mehmet Rauf ise, Tiirk romanina psikolojiyi yerlestirmistir. Tirk romanmnin ilk
psikolojik eserini yazarak yasadigr devrin aile yapisint ve evlilik iliskilerini incelemis,
devrinin aile yapisini elestirmis ve kadin-erkek iliskilerine yeni boyutlar kazandirmistir.
Aslinda Mehmet Rauf, eserlerinde sosyal hayata ¢ok yer vermemistir. O da ¢ok romantik
duygulari, hayalleri ve asklar1 islemigtir. Mehmet Rauf’un eserlerinde sikga isledigi konular
arzu, ihtiras ve ask maceralaridir ve ruh tahlillerinde bagarili olmustur fakat Mehmet Rauf’un
tislibu Halit Ziya’ninki gibi ¢ok saglam degildir. Otuzun iizerinde eseri bulunan Mehmet
Rauf’un Tiirk edebiyatindaki 6nemi, en giizel eseri olan Eyliil’le yaptig1 basarili ruh tahlilleri

ve dikkatli gozlemlerini eserine basarili bir sekilde yansitmasidir.

Ahmet Rasim ve Ahmet Mithat her zaman ¢izgisinde olan bir yazarlardir. “Daha ¢ok
uzun Oykii niteligi tasiyan yapitlarindan kimileri okuyucuya hosca vakit gecirtmek icin
yalnizca bir maceranin 6ykiisii olup, kimileri de herhangi bir amacla yazilmistir.” (Onertoy,

1995)

Glinliik olaylar1 keskin c¢izgileriyle karikatiirize eden Ahmet Rasim, kisa, canli,
hareketli ciimleler kullanmis ve Istanbul hayatin1 mizahi dille yansitmustir. Eserleri; Tlk Sevgi,

Giizel Eleni, Afife, Hamamci Ulfet tir.

Hiiseyin Rahmi ise bagimsiz olarak eserlerini vermis, bu donemde yasadigi halde

Servet-i Fiinun topluluguna katilmamistir. Romanlarinda sosyal sorunlari, batil inanglari, aile



gecimsizliklerini, yanlis Batililasmay, eski Istanbul’un giindelik yasamini realist ve natiiralist
bir anlayisla anlatmistir. Hiiseyin Rahmi’nin Romanlar1 teknik agidan kusurlu oldugu igin,
Tanzimat romaninin yaptifin1 yapmis, roman akisini keserek bilgi vermis ve olaylara
miidahale etmistir. Sosyal tenkit romanlarinin hepsinde yer alan en 6nemli unsur olmus,
mizah ve elestiri, gézlem ve ¢evre tasvirine 6nem vermistir. Hatta bu kimi edebiyat
elestirmenlerince halk¢1t olarak benimsenmesini saglarken kimisi de tam tersine halki
kiiciimseyen bir tavir takindigini ileri siirmiistir. Romanlarindan bazilar; Sik, iffet,
Mutallaka, Miirebbiye, Metres, Nimetsinas, Sipsevdi, Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdivag,

Gulyabani, Cadi, Ben Deli miyim ’dir.

Bu dénemde eser veren diger yazarlar da Saffet Nezihi ve Cemil Siileyman’dir. Saffet
Nezihi’nin Zavalli Necdet’i Ikdam gazetesinde, Cemil Siileyman’m ise 1911 de Siyah Gézler
isimli eseri yaymlanmustir. Siyah Gozler, Cevdet Kudret tarafindan ‘on y1l yalniz yasayan dul
bir kadinin bunalimlarinin, cinsel tutkularinin, korkularinin yer yer basariyla incelenmis’ ve
Beykoz cayirindaki aksam gezmeleri gibi yerli sahnelerin yansitilmasi bakimlarindan dikkate

deger bulunmustur. (Kudret,1965)

Mesrutiyet Donemi Tiirk romanlari Balkan savaslari, Trablusgarp Harbi, Birinci
Diinya Savasi ve Istiklal Harbi gibi bir zaman siiresini kapsayan dénemin romanlaridir.
Mesrutiyet Devri Romanlar1  ‘dalkavuklari, jurnalcileri, baskalarinin acit ve felaketleriyle
cikar ve niifuz elde edenleri, birbirinin kuyusunu kazanlari, ikbal hirsi ile gozii donmiis
biirokratlar1, kocalarin1 aldatan diisiik ahlakli yahut kadinlar bir zevk araci olarak gorenleri,
onlarin namuslarim kirlettikten sonra sokaga, toplumun kucagina atan hercai erkekleri,
hirsizlar, dolandiricilar ve her tiirlii kotiiliigli meslek edinmis sahtekarlar1 ile bunlara karsi
koyan idealize edilmis kisilerin’ ¢catismalarini anlatan romanlardir. (Giindiiz, 1997)

Halide Edip Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Refik Halit Karay ve Halit Ziya
Usakligil gibi yazarlar bu donemde eserler verirler ve Cumhuriyetin ilanindan énce de sonra
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da eser vermis sanatcilar olarak Tiirk romaninda yerlerini almislardir. Bu romancilarin diger
bir 6nemi ise romanlarda sadece Istanbul’u degil Anadolu’ya da acilmalar1 hatta Anadolu’yu
ve Anadolu insanini1 romanlarinda islemeleridir. Milli Edebiyat Devri olarak da isimlendirilen
1908-1922 arasindaki bu déonem “Cumhuriyetin temel prensiplerini, Cumhuriyetin ilanindan
cok Once ortaya konan edebi eserlere ve ilgili yazarlara ihtiva etmektedir. (Sahin, 2000)

Halide Edip Adivar, ask ve tutku romanciligindan toplum ve tére romanina dogru gelisen bir
roman ¢izgisinde ilerlemis bir romancidir. Cagdas bat1 uygarligi diizeyine erismesi istenen
modern Tiirkiye’de batili kadin 6rnedi olarak da iin kazanir. Kurtulus Savasi’na katilisi,
Ozgiirlik ugruna didinir goriinmesi bu romanctyt Cumhuriyet déneminde ilk adlar arasina

sokar. (Celik, 1971, s.42-43)

Ask ve tutku romanlari; Seviye Talip, Handan Ve Kalp Agrisi’dir. Milli Edebiyat
cizgisindeki romanlar1 ise Yeni Turan, Atesten Gomlek ve Vurun Kahpeye gibi romanlaridir.

Sosyal tore romanlari ise Sinekli Bakkal, Tatarcik, Sonsuz Panayir ve Doner Ayna’dir.

Onun romanciligindaki farklilik, Tanzimat’tan beri Fransiz roman gelenegini takip eden

romancilarimiza ragmen onun Ingiliz roman gelenegini takip etmis olmasidir.

Hatta tislibundaki bozukluk, yanlis ciimle kuruluslari, bozuk ifade, climle diisiikliikleri de bu
ozelligine atfedilmistir. Kadin karakterleri ile 6ne ¢ikan Adivar’da kadin; etkileyici, kolejli,

yabanci dil bilen, idealist yaniyla kendisini gosterir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu, Fecr-i Ati, Milli Edebiyat ve Cumhuriyet Devri Tiirk
romanlarinin yazaridir ve romanlarinda kendi kisisel hayatinin yani sira yasadigi tarihi
donemleri de yansitarak toplumsal degisimleri ve problemleri yansitmistir. Nehir roman
tiirlinlin temsilcisidir ve ¢ozlimlemeci, tasvirci, fikir ve tezci yonleri agir basmaktadir. Roman
kahramanlar1 Hakk: Celis (Kiralik Konak), Macit (Nur Baba), Ahmet Celal(Yaban), Doktor

Hikmet (Bir Siirgilin) kendi diisiincelerini yansitan tiplerdir. Kiralik Konak’ta I.Diinya Savasi
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Oncesi esas almarak Ui¢ neslin catigmasi; Hikiim Gecesi’nde II. Mesrutiyet donemi parti
kavgalari; Sodom ve Gomore’de Miitareke dénemi Istanbul’un ahlak bozukluklari; Yaban ’da
Kurtulug Savasi yillar1, aydin-halk ¢atismasi; Ankara’da Cumhuriyet’in ilk on yili, Atatiirk
donemi Tirkiye’si; Bir Stirglin ’de II. Abdiilhamit doneminde Fransa’ya kagan Jon-Tiirkler;
Panorama ’da 1923-1952 yillar1 aras1 Atatliirk donemi Tiirkiye’si; Nur Baba’da Bektasi
tekkesi etrafinda gelisen olaylar, Hep O Sarki ve Anamin Kitabi’'nda ¢ocukluk anilari

anlatilir.

Resat Nuri Giintekin, Cumhuriyet donemi romani i¢in kuruculuk vazifesi goren
romancilarimizdandir. 1918’den sonra yazdigr Calikusu’ndaki Tiirk¢esi ve Bursa peyzajlari,
yerli karakterleriyle kendisini tanitan Resat Nuri Glintekin’in romanlar1 biitin Anadolu’yu
ihtiva eder. Yesil Gece ve Miskinler Tekkesi romanlar1 zihniyet ikiligini canli 6rnekleriyle

verir.” (Sahin, 2000, 5.59)

Onun romanlarindaki kahramanlar1 idealisttir ve Calikusu’nun Feride’sinden itibaren
kahramanlarint Anadolu’ya (Yesil Gece’de Sahin; Acimak ’ta Zehra) gonderir. Yaprak
Dokiimii’nde, orta gelirli bir ailedeki bireylerin, yogunlasan toplumsal sorunlar sonucu
ayrismasi, Cumhuriyet’e gecis devresindeki degisimlerin, yasam zorlugunun ve 6zentilerin {i¢
kiz1 ve bir oglu olan Ali Riza Bey ailesinde neden oldugu yikinti ve dagilmalar1 iizerinden
anlatilir. Son Savag’ta yasam savasi veren bir tiyatro toplulugu; Miskinler Tekkesi’nde
toplumsal bir sorun olan dilencilik; Yesil Gece’de laik egitim-medrese egitimi ¢atismas;
Degirmen’de Birinci Diinya Savasi’nda deprem felaketine ugramis bir Anadolu kasabasinin i¢
gercekleri; Gokylizii'nde Cumhuriyet aydini Kiigiik Bey’in inangsizlik bunalimlar ¢evresinde
ateist Sevim’in Inanmak ihtiyaci; Damga, Harabelerin Cigegi ve Ates Gecesi adli romanlarda
ise baski yonetimi ve ona karsi ¢ikan genglerin durumu anlatilir. Dudaktan Kalbe, Damga,
Aksam Giinesi, Bir Kadin Diisman1 adli romanlari, kadin-erkek iliskilerine yonelik kisilerin
duygusal yanlarmin ortaya ¢iktif1 romanlaridir: Insanimizi ele alisindaki sezgin duyarlikla
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Resat Nuri; Halide Edip’ten de Yakup Kadri’den de ayr1 uca varir. Az ¢ok bagimli oldugu
icin bildigi gercekleri sdylemez. Ama gergekleri sezdirmekten de kaginmaz. Ustelik canli, son
derece al¢akgoniillii bir anlatimin inceliklerine sirtin1 dayayarak. Resat Nuri, bu bakimdan,
aydin okurla halk okurunu romanlarina sevgiyle baglamis ender yazarlarimizdandir. Hatta bu

islevin ilk yazaridir. (Celik, 1971, 5.45-4)

1950 6ncesi Tiirk romaninda medeniyet meselesine egilen romancilarimiz Ahmet

Hamdi Tanpinar, Peyami Safa ve Abdiilhak Sinasi Hisar’dir.

Tiirk romaninda Huzur romani ile 6zel bir yere sahip olan Tanpinar; Huzur, Saatleri
Ayarlama Enstitiisii, Sahnenin Disindakiler ve Mahur Beste romanlarinin da yazaridir ve
Huzur, “Tirk entelektiielinin medeniyet buhranindan dogan i¢ istirabin1 ele almis ve bu
konuyu, Miimtaz ve Nuran’in hissi miinasebeti g¢evresinde gelistirmistir. Ahmet Hamdi
Tanpinar’in hemen hemen biitiin romanlar1 ayn1 zamanda bir medeniyet krizinin dogurdugu
ruh bunalimlarini1 da ima etmektedir. Saatleri Ayarlama Enstitlisii adli romanin da yine ciddi
bir meseleye deginmekte, ¢agin ve biirokrasinin yogun tenkidini, modern insanin modern

cagin kesafeti i¢inde boguldugu anlatilmaktadir.

Sahnenin Digindakiler isimli romanin da bir yaniyla istiklal Harbi ¢evresinde, insanlarin
kendi i¢ine kapanip kalislarini, Mahur Beste de ise klasik kiiltliriin unsurlarini bir agk hikayesi

etrafinda tanitmay1 yegleyen bir romanlardir. (Sahin, 2000)

Peyami Safa, Tiirk romaninda tahlil romaninin en biiyiik ustalarindandir. Biling ve
bilingalti, Maddi ve manevi 1stiraplarla dolu hayatlar, ahlaki bulanimlar, Hastalikl1 beden ve
ruhlar, kisi-toplum ¢atigmalari, yalmizlik, ruh hastaliklar1 ele aldigi konulardir. Onun
romanlar1 psikolojik oldugu kadar da sosyaldir. 9. Hariciye Kogusu, Bir Tereddiidiin Romana,
Matmazel Noralya’nin Koltugu hastalikli ruh ve bedenlerin anlatildig: tahlil romanlaridir. 9.

Hariciye Kogusu ve Bir Tereddiidiin Roman1 adli eserlerinde yazar kendi basindan gecen
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olaylar1 anlatan yazarin romanlarindaki erkek karakterlerden bazilar1 romancinin gorislerini
hatta kendisini temsil etmektedir: Biz Insanlar ’da Orhan, Yalniziz ’da Samim, Matmazel
Noralya’nin Koltugu’nda Ferit, Mahser *de Nihad gibi. Istanbul romanlarinin dis mekanini
olusturur. Zaten onun romanlarinda dis mekan degil, i¢ mekan 6nemlidir. Peyami Safa’nin
iislibuna baktigimizda ise uzun ve karmasik ciimleler, yerine gore kesik ve devrik ciimleler,
sOylesme ve hitaplarda kahramaninin kiiltiir seviyesine gore konusturma, tahkiye, tasvir ve
tahlil boltimlerinde ise konusur gibi yazmaya karsi olan yazar, halk dilini asarak tibbi ve soyut

kavramlar1 kullanmayi tercih etmistir.

Abdiilhak Sinasi Hisar, Istanbul yazaridir. Fahim Bey ve Biz; Camlica’daki Enistemiz;
Ali Nizami Beyin Alafrangaligi ve Seyhligi romanlaridir. Tahlil ve diisiince romanlaridir
bunlar; ice doniik, subjektif, bilingaltinin ele alindigi, empresyonist romanlardir. Hisar’da
dikkati ¢eken en Onemli hususlardan birisi zaman 6gesidir. Gegmis zamanin pesinde olan

yazar, gecip giden zamani ve mekani giiniimiize tasiyarak, onlart yeniden canlandirmay1

hedefler.

Memduh Sevket Esendal, Refik Halit Karay, Falih Rifki Atay ve Nurullah Ata¢ bu

donemin diger yazarlardir.

1950’11 yillara kadar realizmin ve natiiralizmin etkisinde kalarak sosyal gercekei
edebiyatin 6rneklerini veren ilk sosyalist roman yazarlari ise sunlardir. Selahattin Enis, Sadri
Ertem, Mahmut Yesari, Resat Enis, Kenan Hulusi, Hasan Ali Ediz, Bekir Sitki Kunt,
Sabahattin Ali, Suat Dervis ve Resat Enis Aygen’dir. Bu romancilarimizdan Sabahattin
Ali’nin hikdye ve romanlartyla 6n plana c¢ikmaktadir. Romanlar1 Kuyucakli Yusuf ve

Icimizdeki Seytan’dur.

Ask konusunu ele alan ve dili kullanma giicliyle 6n plana ¢ikan yazarlarimiz ise

sunlardir. Suat Dervis, Burhan Cahit, Muazzez Tahsin Berkant, Kerime Nadir, Giizide Sabri
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Aygiin, Sermet Muhtar Alus’tur. “Baslangicta gercekci piriltilar tagiyan romanlariyla Giizide
Sabri bu yolu acar. Olmiis Bir Kadinin Evrak-1 Metrtikesi (1905), Yaban Giilii, Hicran Gecesi
(1930) gibi ¢ok tutulmus eserlerinde Osmanli kadininin ince duyuslarin1 pek basit bir dille
dile getirmistir. Giizide Sabri’nin, olumlu yanlar da tasiyan piyasa romanciligir ‘Avrupali’
degerlendirme kargasasinda ‘yeni istidat’ sayilan Esat Mahmut’ta biisbiitiin civikliga,
bayagiliga doniisiir. Aka Giindiiz, Etem Izzet Benice, Mebrure Sami Koray gibi adlar
donemlerinde okuma yayginligina kavusurlar. Ancak Muazzez Tahsin Berkant, Kerime Nadir
hayran1 liseli geng¢ kizlar bugiin de beyinlerini bu adlara yikatirken obiirleri anilmaz
olmuglardir. Mahmut Yesari ¢ok iyi birka¢ kitabina ragmen piyasa romancilar1 arasinda
kendini hatirlatacak eserler vermistir. Bu alandan bir tek Peride Celal’in kurtuldugunu
goriiyoruz simdilerde. Piyasa romanlarinda yoksul kiz — zengin erkek, sevip sevilmeme,
yoksul kizin zenginleyip magrur erkegi yola getirmesiyle mutlu son yozlasmaya hazir kiigiik
burjuvalart kolayca etkileyip sardi. Yapilagelen o iinlii devrimlere de pek akil erdirmek

istemediklerinden soyguncu romanin avutuculuguna, agulu uyutuculuguna yaslandilar.” (Celik,

1971, 5.49)

Tarihi roman tiirlinde eser veren romancilarimiz sunlardir. Ahmet Refik Altinay,
Abdullah Ziya Kozanoglu, Feridun Fazil Tiilbentci, Nizamettin Nazif Tepedelenoglu, M.

Turhan Tan’dir.

Tiirk milliyetcisi olan Nihal Atsiz’da Bozkurtlarm Oliimii, Bozkurtlar Diriliyor, Deli

Kurt, Ruh Adam ve Dalkavuklar Gecesi adl1 romanlariyla taninmaktadir.

Cumhuriyet romanina elestirel bir bakis Naci Celik’ten gelir, “ilk &rneklerini
Cumhuriyet sonrasinda veren bir boliikk romanci, glinlimiiz Tiirk romaninin baslaticisi sayilir.
Edebiyat sozliiklerimizde «...yetistigi, yasama savaslarin1 yakindan bilip boliistiigii ¢evrelerin

anlaticisi; inanglar, gelenek ve toreler, hayat gorisleri, catisan menfaatler, yerli renklerle
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beslenmis tasvirler, sebep ve sonuglar arasinda gelisen bir olayi, gelenek¢i bir anlatimla or-
taya» serenler diye gecen romancilarimiz, yasadiklari Cumhuriyet sonrasindaki tedirginlikleri
yansittilar Tek parti doneminde romandan ¢ok, yazdiklar1 hikayelerle genis okur kalabaligina
seslendiler. Hikayenin altin ¢ag1 olarak anilan donemin okurlar1 gazete okurlariydi. Cok parti
demokrasisinde yazarlarimiz gazeteden uzaklastirilinca okurlarimiz yine gazetede kaldilar.
1950 sonrasinda, milli seflik zamaninda kdylerde 6zel olarak yetistirilen kdy ¢ocuklarimiz da
sehirlilik diplomasi alinca, edebiyatimiza bir ucundan girdiler ve ¢okluk roman kaleme
aldilar. Yazdiklarin1 binlerce okul arkadaslar1 degil de kendilerine sehirlilik diplomasini
saglayanlar okudu. Boylece yeni bir okur ¢ogunlugu getirerek her bakimdan yararli olmasi
gereken koylii yazarlarimiz, koyliiliiklerini sehirlilige degistiklerinden, sadece, edebiyatimiza
ad kalabalig1 olabildiler. Sehir aydininin ayaklarini daha uzun siire kdye yaklagsmaktan uzak
tutan turistik, iilkiicii, hlimanist ad kalabaligi. 1960-70 arasinda yeni romanci yetismedi” (1971,

5.49-50) diyerek asil romanin sosyal gercek¢i romanla basladigini ileri siirer.

1960 ve sonrasinda Sosyal Gergek¢i roman tesekkill etmistir. Sosyal Gergekei
romancilarimiz Kemal Tahir, Orhan Kemal ve Yasar Kemal’dir. K6y romanlarinda ise Fakir

Baykurt ve Talip Apaydin yer almistir.

Kemal Tahir, “devrinde moda olan gercekgilikte asiriliga kagmaktan uzak kalmistir.
Eserlerinde, toplum catismalarini, bunlarin moral dis1 goriintiilerini, firsat elverdigi yerlerde
bile asir1 agiklamalar yolu ile zorlamadigr goriilmektedir. O, bu yonii ile Sadri Ertem,
Sabahattin Ali gibi isimlerden daha ileri ve farkli bir gergekgi anlayistadir. Onun gergekci
roman anlayisinda, gercegi bilimden ve tarthi evrimden koparip sanat ve giizellik adina
degistirmek, yeni sekillere, baska cag ve ¢evrelerden aktarilmis malzeme ile bulandirmak gibi
bir davranisa rastlanmaz... Tiirk kdyline ve koyliisiine ve Osmanli tarihine farkli bakisi ile
Tiirk romancilart arasinda kendisine farkli bir yer edinen Kemal Tahir (Demir)’in
romanlarindan bazilar1 sunlardir: Sagirdere, Esir Sehrin Insanlari, Kérduman, Rahmet Yollari
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kesti, Yediginar yaylasi, Koylin Kamburu, Esir Sehrin Mahbusu, Kelleci Mehmet.” (Sahin, 2000,

5.62)

Fakir Baykurt’un Yilanlarin Ocii, Irazcinin Dirligi, Amerikan Sargisi, Onuncu Koy,
Kaplumbagalar adli romanlar1 senelerce yoksul ve geri birakilmis koylillerin anlatildigi,
onlarin ekonomik ve cinsel hayatlarinin teknik anlamda karmasik bir yap1 gostermeden, klasik

girig, gelisme ve sonug seklinde formiile edilerek aktarildigi romanlardir.

1.2. TURK ROMANININ YAPISAL UNSURLARI

Roman, kurmaca bir anlati, dogal olarak yapay anlatidir. Dogal anlati ile yapay anlati
arasindaki farki Eco, “Gergekten olmus, anlatanin olduguna inandig1 veya gergekten olduguna
bizi inandirmaya (yalan sdyleyerek) alistigi bir olaylar dizisi anlatildiginda, bu bir dogal
anlatidir; dolayisiyla, diin basima neler geldigi hakkindaki anlatim dogal anlatidir. Yapay
anlatiy1 ise kurmaca anlati temsil etmektedir; kurmaca anlatilar, hakikati sOyliiyor gibi yapar
ya da hakikati bir kurmaca sdylem evreninde sdylediklerini 6ne siirerler.” diyerek belirtmistir.
(Eco, 1995, 5.136) Bir romanda ‘“‘entrika, aksiyon, roman kompozisyonu, anlatiya dayali bakis
acist tarzi, mekan, zaman ve roman kahramanlar1 gibi roman diinyasinin yapi unsurlar

bulunur. (Bourneur ve Quellet, 1989, s. 27-28)

Bu genel bakistan evvel romanin ses, ritim, bicim, estetik gibi unsurlar1 vardir. Ozellikle
ritim Onemlidir. Bicim olusumu ritme baghdir. “Konu kaba saba tiksin¢ olabilir. Ama
romanda dile getirilirken sanatsal acidan doniistiiriilmiis, dengelenmistir. Bicem budur iste.

Sanat budur. Edebiyatta gercekten 6nemli olan tek sey budur. (Nabokov,1998, s.24)
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Romani asil bu 6neme tagiyan diger unsur ise “sesteki bir edadir. Bu edanin icerdigi sey,

3

insanlarin eskiden beri baglandiklar1” Forster 1985, s.171) dinsel diislincelerdir. “...romanc1

sOyleyeceklerini ezgiye, sarkiya doniistiirmeye ¢alisir.” (Forster, 1985, s.170)

Aktas, anlatma esasina bagli edebi eserler, bir baslangi¢ ile sonu¢ arasinda dikkatlere
sunulan metin halkalarindan tesekkiil eder. Metin halkasin1 meydana getiren parcalar, bir
yonleriyle o metin halkasinda nakledilen vaka parcasina baglanirlar. Edebi eserlerde baslangic
ile sonu¢ her zaman vakanin baslangici ile sonucu olmaz. Ancak bu parcalar, daha yerinde bir
ifadeyle metin halkalari, eserde dikkatlere sunulacak vaka etrafinda eserin mesajini ifade

maksadiyla bir birlik prensibine ve yalnizca eserde tespit edilebilen kaideler biitiiniine uygun

tarzda tanzim edilirler.” (4ktas, 1984, s.44) diyerek roman1 olusturan yapisal parcalarin birlik

prensibine isaret etmektedir. Bu pargalar:

1. Kahraman (Kisi) Kadrosu

2. Zaman,

3. Dil ve Uslup,

4 Romanda Mekan ve Tasvir,

5. Olay, Olay orgiisii,

6. Konu,

7. Bakis agis1 ve Anlati,

8.Plan, olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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1.2.1Kahraman (Kisi) Kadrosu

Romani olusturan en énemli 6ge insandir ve hatta insan romanin ortaya ¢ikis nedenidir
hatta hayvanlarin kahraman oldugu romanlarda bile (George Orwell/ Hayvan Ciftligi,
Herman Melville/ Moby Dick, Abbas Sayar/ Yilki Ati, Kafka/ Degisim...) alegorik ve
ironik bir dille insan anlatilmaktadir. Ciinkii romanc1 tercih ettigi gibi “kurmaca diinyada
cereyan eden olaylarin, beserl bir ortamda gergeklestigini gostermek i¢in, istedigi kisiyi,
istedigi kimlikte devreye sokabilir. Ve o, insandan hayvana, esyadan kavrama kadar
birgok 6geyi fail/eyleyen konumuna ¢ikarabilir. Romancilar dogal olarak bu konuda genel
olarak ve baskin olarak insani tercih etmektedir. Bir romanda kahraman dedigimiz zaman
karsimiza tip ve karakter tanimlar1 ¢ikmaktadir, yani romanin kimi anlattigi degil,

anlattigin1 yani insani nasil yarattigi ve nasil ifade ettigi sorunu karsimiza ¢ikar.” (Tekin,

2002)

Roman kisileri soydaslar1 olan gerg¢ek insanlardan ziyade daha kaypak, ele avuca
gelmez kimselerdir. Roman kisileri birden dogarlar, 6lme siireleri uzatilabilir, az yerler, az
uyurlar, yorulup usanmadan bagkalariyla iligki i¢indedirler. En 6nemlisi, roman kisilerini
gercek insanlardan daha yakindan taniyabiliriz. Clinkii roman kisilerini yaratan da anlatan

da ayn1 kimsedir. (Forster, 1985, 5.95)

Gergek hayatta bir insan1 ¢6zmek ¢ok daha zor hatta imkansizken, roman kahramanlari
gercek yasamdaki insanlardan daha kolay anlasilir kimselerdir yani romanci daha basa
cikilabilir bir insan soyu yaratir. Roman kisileri aslinda baskaldirma duygusuyla dolu
olsalar da gel deyince uysalca gelirler, ¢iinkii bir¢ok agidan gergek insanlara benzerler.
Yazarin elinden kurtulup, denetim disina ¢ikan kisiler kendi baslarina buyruk olmaya
calisir bu ylizden de siirekli romanin temel amacma ters diisen davraniglarda

bulunabilirler. Romancinin yarattig1 diinyanin igerisinde ki insanlar ¢ogunlukla o diinya
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ile uyum igerisinde bulunmazlar. Roman igerisinde ki kisilere tam bir 6zgiirliik verilecek
olursa, tekmeyi basip romani parga parg¢a ederler, ¢ok siki denetim altinda tutulacak
olurlarsa da oliip giderek yani cansizlasarak 6¢ alir gibi, kitab1 igten ige ciirliterek yok

edebilirler. (Forster, 1985)

Roman kisilerini tip ve karakter olarak tanimlamak gerekirse, Forster tipi yalinkat kisi,
karakteri ise yuvarlak kisi olarak belirtir. Bu tanima gore roman kisilerini yalitkan kisiler
ve yuvarlak kisiler diye ikiye ayirabiliriz. Yalinkat kisilere 17.yy. da Humour ad1 verilirdi.
Bunlara kimi zaman tip, kimi zaman karikatiir de denilmektedir. Yalinkat roman kisisi
katiksiz bi¢imiyle tek bir nitelik ya da diisiinceden olusmaktadir fakat yapisina birden ¢ok
nitelik girdigi zaman kenarlarindan kivrilarak yuvarlaklagsmaya baslar. Ger¢ek yalinkat
kisilerin her biri tek bir ciimleyle de dile getirilebilir. Hi¢cbir zaman yazarin denetiminden
cikmayan yalinkat kisilerin bir biiyiik yarari, romanda ne zaman ortaya ¢ikarlarsa ¢iksinlar
kolayca tanimlanabilmeleridir. Yani bir defa okuyucuya tanmitildilar mi, bir daha

tanitilmalar1 gerekmez.

Yalinkat roman kisilerinin ikinci yarari, okuyucunun bunlar1 sonradan kolayca
animsayabilmeleridir. Olaylarin etkisiyle degismeyen yalitkan kisiler, okuyucunun aklinda
degismez bir bicimde yer ederler. iginde yer aldiklar1 romanlar unutulsa bile onlar
yasamaya devam ederler. Ger¢ek yasam oOykiileri i¢in bu bigimde tanimlanan roman
yontemi kotii bir yontemdir. Clinkii hicbir insan basit degildir. Ve yalinkat kisiler arasinda

en iyileri glildiiriicii olanlaridir. (Forster, 5.108-113)

Her gordiigiimiizde bize degisik tatlar verebilen yuvarlak kisiler ise konusmalarinda
tastamam kaynasabilip, goriiniirde herhangi bir ¢aba harcamadan birbirlerinin iglerini
ortaya dokebilirler. Bunlar hi¢bir zaman Onceden tasarlanmis bir rolii oynamayan

kisilerdir. Yuvarlak kisiler olay Orgiisiinlin dayattifi biitlin zorluklar1 sirtlayabilecek
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giigtedirler. Bir roman kisisinin ¢ok yonlii olup olmadigin1 anlamak i¢in inandirict bir
bigimde bizi sasirtiyor mu, sagirtmiyor mu ona bakariz. Eger hi¢ sasirtmiyorsa yalinkattir.

Sasirtabiliyor da inandirict olamiyorsa yuvarlaklik tasiyan yalinkat kisidir. (Forster,1985,

5.116-119)

Kahramanlarin kisilikleri sadece anlatict kisi aracilifiyla degil, roman kahramaninin
kendi kendisini tanitmasiyla, roman kahramanmin romandaki diger kahramanlar
tarafindan tanitilmasiyla ya da bu ii¢ 6zelligin bir arada kullanilmasiyla da okuyucuya
sunulabilir. Bir baska teknik de mektup ya da am ydntemiyle de kahramanin
tanitilmasidir. Bu teknikler de o kahramani farkli bakis ag¢ilarindan tanimamiza ve o
kahramanin farkli yonlerini gormemize olanak saglar. Bu teknigi mekan tasvirinde de
kullanan yazar ayrica, “kahramanlarin insan vasiflarini tagidiklari ortaya ¢iksin diye yazar
birtakim engellerden faydalanir, kisi bu engellerle miicadele edip onlara gogiis gerdigi
sirece kendini tanitir. Kimi romanlarda ‘engeller, giicliikler’ kahramana basari

kazandirmaz ona bunlarin insanin iradesi disinda oldugu mesajini verir.” (Bourneur ve

Quellet, 1989, s.143-144)

Bir sistemle karsimiza ¢ikan romanda yer alan kisilerin hepsinin romanda bir gorevi
olur ve bu kisiler romandaki konumlarina gore baskisi veya dekoratif olarak karsimiza
cikmaktadir. Baskisi, eserdeki degisme siirecini yasayan, ilgi merkezi olan ve yapiy1
olusturan biitiin unsurlarin merkezi olan kisidir. (Freidman,1988, s.144) Romanin baskisisi, bir
kahraman olmak zorunda degildir yani begenmedigimiz yanlariyla daha fazla dikkati
ceken ve hi¢c sempatik bulmadigimiz biri de olabilmektedir. O hayallerin kaygan
zemininden gercegin kati zeminine diisen ve orada hem kendi gerce§ini hem de iginde
yasadig1 toplumun sosyal gergeklerini bu gerceklerle barigsin veya barismasin bulan

kisidir. (Shroder,1988, s.25)
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1.2.2. Zaman

Yazar bir olgunun, durumun, olayin gercek zaman siiresini dolaysizca yansitmak
zorunda degildir, o sanatsal zaman denilen yogunlastirilmis ya da yayilmis bir zaman dilimi
kullanmaktadir. (Pospelov,1995, s.94) Ve roman, modern bir ifade sekli olduguna goére, onun
zaman bilincimizin ¢esitli sekillerini ifade etmesi kaginilmaz bir gergektir. Ayni1 zamanda
roman, i¢inde yasanilan sartlarin ¢ogunun etkilendigi insan tecriibesini stirekli bir sekilde
ortaya serdigine gore, insanin zaman bilincini ayrintili bir sekilde ve bu tecriibenin bir parcasi
olarak vermesi de tabiidir. Bir romanda zaman kavramini arastirmak, romancinin metafizik
kavramlarini, psikoloji anlayisin1 ve ustaligimi arastirmak demektir. Bu ayni zamanda
romanctyl, onun i¢inde yasadigi tecriibe diinyasini, yarattigi roman diinyasini, ayni devirde
yasayan okuyuculari, o giinden bugiine kadar romana yazarin diisiince ve hesaplarinin diginda
kalan bir zaman mesafesinden yaklasan okuyuculari i¢ine alan bir iliskiler agini incelemek

demektir. (Stevick,1988, s.231)

Romanin yapisi, kompozisyonu irdelenirken zaman 06gesi terimsel anlamiyla bu
baglamda diisiiniiliir. Anlatilanlar nasil bir zaman dilimi i¢inde ge¢mistir? Siiresi nedir?
Bunlar ve bunlara benzer sorular zamani1 romanin bir boyutu olarak algilamaya gotiiriir bizi.
(Ozdemir, 1994, 5.263) Ozellikle romandaki tarihsel ve nesnel zaman &gesi romanin igerigini
anlamada, kisilerini yonlendiren etkenleri tanima da romandaki siire (olayin baglama ve bitim)

zamandan daha onemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. (Ozdemir, 1994, 5.264)

Romanlarda temel olarak simdiki zaman, gelecek zaman, genis zaman kullanilir.
Ancak bunlar daha karmasik bir sekilde de kullanilabilir. Olmus veya gelecekteki bir vakayi,
bu ii¢ zamanla aktarabilir yazar. Gelecekteki bir zaman i¢in simdiki zaman ve gelecek zaman
kullanimi; ge¢mis bir vakayr anlatmak i¢in simdiki zaman; ge¢cmis zaman simdiki zamanla

anlatildigia gore, gelecekteki bir vaka i¢in de simdiki zaman kullanimi imkén1 vardir. Bu
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kullanim sadece zaman dilimlerinin kullaniminda degil, dl¢giiye bagli zamanin siiresinde de
olmustur. Son déonemde yayinlanan romanlarda siirenin uzun zamanli olmasindan ziyade bir
anlik siireler {lizerine dikkat yogunlastirilmig, zaman binlerce parcaya boliinmiis ayna veya
mikroskobik pargacik olarak karsimiza ¢ikmistir. Eserlerde, zaman ve mekan agisindan zithk
ifade eden “burasi-simdi ve gelecek zaman-baska yer” seklinde ikili sistemler iizerine
kurularak simdiki zamanin giinliik hayatin dar ¢ergevesi iginde olan yapisi, gelecek zamanin

giinliik hayat1 smirlayan zaman dairesinden ¢ikma imkam kullanilmasiyla kirilmistir.

(Bourneur ve Quellet, 5.123-127)

Baz1 romancilar romanda zaman 6gesini degerlendirimlerle dile getirirler. Daha
dogrusu romancilar, simdiki zamanla, gecmis zamani kotiilerler ya da gegmis zamani iyi
olarak degerlendirip yiiceltirken simdiki zamani kotiilerler. (Ozdemir, 1994, 5.264) Aslinda bu
degerlendirme, simdi-ge¢mis zamana ideolojik bakis acisiyla iyi-koti degerlendirmesini
yaparak zamani ahlak kategorileri ig¢inde algilamanin bir sonucudur ve zaman sorunu

karsisindaki tavir i¢in bilimsel olmayan bir durumdur.

Bir de birinci tekil sahis i¢inde yasadigi zaman vardir ki bu zaman anlayisi, birinci
tekil sahis anlaticinin kullandig1 romanlara aittir. Anlaticinin, daha 6nce olup bitmis olaylari
kaydederken, iginde yasadigi zamanla olan iliskisi kastedilmektedir yani hem olaylarin
oldugu zamanda hem de olaylarin hikdyeci tarafindan anlatildi§i zamanda bulunmak. Bu
durum {iclincli bir zaman1 da ortaya ¢ikarir, okuyucunun eseri okudugu zaman. Birdenbire

roman Ui¢ boyutlu bir 6rgiiye kavusacaktir. (Stevick,1988, 5.235-236
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1.2.3. Dil ve Uslup

Edebiyatin malzemesi dildir ve her edebi iiriinde dilin 6zellikleri o eserin lislubunu
olusturur. Ancak tslubu dilden ayr1 diistinmemek, “bir metnin dilbilimin ortaya koydugu
metot ve prensiplerden hareketle incelenmesi” (4ktas, 1986, s.11) anlamina gelmez. “Dil
incelemesinde iizerinde durulacak en kii¢iik birim kelime ’dir. Bir romanda karsilagtigimiz

kelimelerin diizeyi, tislup diizeyini belirler.” (4yta¢, 1990, 5.26)

Uslup, “dilin mecazi giiciinii, renk ve eylem zenginligini, kisacas1 dilin anlatim
dagarcigimmi kisisel becerileriyle s6ze veya yaziya dokmek, dile hayatiyet kazandirmak
demektir.”(Tekin, 2002, s.168) Eserin dilinin doneme, kahramanlarin sosyal ve toplumsal
diizeylerine gore secilip secilmedigi, akict bir iislubun tercih edilip edilmedigi, terminolojik
dile bagvurulup bagvurulmadigi, yabanci kelimelerin ve halka ait dilin bulunup bulunmadigi
ve sOz sanatlarindan(retorik figiirler) hangilerinin kullanildigi gibi birgok ayrintiyr iginde

barindirir.

Uslup konusu, 19.yy. da yiiksek (high), orta (middle) ve basit (low) olarak ii¢ tiirde
tasnif edilmistir. Bir baska tasnifse gazete tislubu, bilimsel iislup ve edebi iislup ’tur. Gazete
ve bilimsel Uslupta, anlasilmak esas oldugu i¢in, iislup agiktir. Edebi lslupta ise, mesaji
dolayli vermek amag oldugu igin, iislup imajli ve simgesel bir yapiyla ortaya ¢ikar ve metnin
ozelligine gore hareketlilik renk kazanir. Romanda iislup, ¢okluk i¢inde birlik anlamina gelir
ve bu yiizden hareketin oldugu bdliimlerde sade, miisahhas ve canli; tasvire alt boliimlerde
imajli, tahlile ait yerlerde miicerret bir hal arz edebilir ve biz bu durum, iislupla bir biitiin
olarak karsimiza cikar. (Tekin,2002, 5.169-173) Uslup incelemesinde bir metinde “devre ve edebi
tiire ait olan ifade bigimleriyle ferdi olanlarin i¢ ice girdigini gézden uzak tutmamak gerekir.
Bunlardan devre ve edebi tiire ait olanlara Roland Barthes ‘yazi’(ecriture), digerine de

‘iislup’(style) adim vermektedir. Oyleyse iislup, igerigin formudur. Yazi, dis diinyay: temsil
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etme seklidir, halbuki iislup yazida bir kavrami aciklar. Uslup ferdidir, kaynagmi yazarin

Mmizacindan ve tecriibesinden alir.

Biitiin bunlar, temelde iki tiirlii Gislup incelemesinin olabilecegini diisiindiirmektedir:
Birincisi dil malzemesinin metinde kullanilis1 ve tanzim tarzini esas alir. Ifade esastir ve buna
Tasviri Uslup Incelemesi ad1 verilir. Ikincisi ferdiyetle ifade arasindaki iliskileri incelemeyi
hedef alir. Metinde karsimiza ¢ikan ifade sekil ve kaliplarinin ferdi planda, yani yazan ve
konusan insan seviyesinde sebepleri iizerinde durmak ister. Bu bakimdan da edebi tenkide

yakindir. Iste bu ikincisine de Tekevviini (olusuma ait) Uslup Incelemesi adi1 verilmektedir.”

(Serif Aktas, 1986, s.58-60)

1.2.4. Mekan ve Tasvir

Romanda anlatilan olay ya da olaylar belli bir yerde gecer ve mekan romanin diger
unsurlariyla hatta olayla baglantili olarak anlatilarin, kirsal ya da kentsel kesimlerde
gecmesine gore havasi, anlamu degisik 6zellikler gosterir. Ozdemir, roman kisilerinin fiziksel
cevre i¢inde ele alinmasinin, ¢evre ile insan Ogesi arasinda biitiinliik kurulmasi olarak

degerlendirir ve bunun romanin gerc¢ekligini arttiracagin belirtir. (Ozdemir, 1994, 5.263)

Gergekligi arttirmakla kalmayan mekan tasviri okuyucunun, eserdeki kahramanlarin
ozelliklerini anlamasma da yardimer olur. Kahramanin mekanla biitiinliigi veya karsitligi,
kahramanin fiziksel psikolojik 6zelliklerinin ortaya ¢ikmasina yardimci olur. Mai ve Siyah
romaninda Ahmet Cemil’in Tepebas1 Bahgesinde gordiigii mekanla, bir gemiyle Istanbul’dan
ayrilisinda gordiigli mekan arasindaki fark, okuyucunun sadece mekani 6grenmesini degil
kahramanin ruh halini de ¢6ziimlemesini de saglamaktadir. Eyliil romaninda da mekan aktif
bir islevdedir ve mekan kahraman biitiinliigii ile mekan, kahramanin i¢ diinyasinin yansimast

olarak karsimiza ¢ikar. Olaylarin yasandigi toplumu anlamamizi romandaki olaylarin gegtigi
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cevre saglamaktadir, toplumdan kisiye veya kisiden topluma uzanan ¢izgide kahramanin
karakterini etkileyen toplum yapisinin toplumun karakterini etkileyen kahramanin biitiinligu

eserin etkisini arttiran unsurlardan bir digeridir. (Tekin,2002, 5.129)

Anlatida vak’anin somutlagsma islevini de mekan goriir. Roman kahramanlarinin ¢izim
ve tanitimin1 mekan saglar ve mekanla olaylarin anlasilmasi da kolaylagsmaktadir. (Tekin,2002,
5.141-150) Klasik donem romanlarinda mekana bakis agilarina degindigimizde, yazar-anlatici,
kahraman-anlatic1 daha sonraki romanlarda mekanin anlatimi anlatiyr ve anlatimi destekleme
yoniinde kullanilmistir. Mekan kisinin psikolojisi ve kiiltiiriine gére degiserek anlaticiya gerek

kalmadan bazi bilgileri vermis olur. (Tekin,2002, s.151-154)

18. ylizyilin romantik egilimleriyle farkli bir boyut kazanan mekan anlayis1 idealizedir
ve i¢inde yasanilan g¢evreden c¢ok, tasarlanmis bir ¢evre olarak cizilir. Yani duygu ve
heyecanlarin yansitilmasi igin bir arag konumundadir. Modern roman, 19.yy. da gelisen
bilimsel anlayisin da destegiyle cevreye farkli bir gozle bakar ve fiziki ¢evre Onem
kazanmistir, ¢linkii fiziki ¢evreyi yansitirken amag bireysel ve toplumsal seriiveni, ¢evreye
bagli olarak ve c¢evrenin etkisiyle defisen bireyi anlatmaktir. Insan fiziki cevreyle
tanimlanmakta ve bireyi anlatmak esas oldugu i¢in c¢evre bireyi anlatan bir ara¢ olarak

gortliiyordu.

Natiiralistler gergegi, oldugundan bagka tiirlii gostermek i¢in mekén unsurunu
kullanmiglardir. Insan-gevre iliskisinde, cevre unsuru 6n plana ¢ikmis, roman kahramanlari,
bu cevrenin etkisi altinda kalmiglardir. Kahramanin toplumsal kaderini tahlil etmek ve izah
etmek tasvirin amacidir. Bu tasvir belgesel bir anlayis tasir ve kaderin etkisini kaldirarak
kisiyi, ¢cevrenin iirlinii kilmaktadir. Bunun nedeni ise 19.yy. 1n anlayisi olan bilimsel anlayistir
yani pozitivist felsefenin yonlendirdigi objektif bakisla elde edilen somut verilerin edebiyat

alaninda elde edilmesi istegidir. Bu iki akim karsilastirildiginda realizmde dogal ¢evreye
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Oykiinerek yeniden insa edilen ve kahramanin tanitilmasi i¢in kullanilan ¢evre, natiiralizmde

yapay ve mekanik bir boyut kazandig1 goriilmektedir. (Tekin,2002, s.131-139)

Mekan, cagdas mekanda insani1 ezen mekan anlayisindan siyrilarak hakim bir unsur
haline gelmis, kahramanin kinini, isyanini, can sikintisini, psikolojik etkinin 6tesinde felsefl
bir anlam kazanmistir. Ornegin; labirent temasi, diinyada kendi yerlerini tam olarak
bulamamis insanlardaki sikintiy1 ifade etme yontemi olarak islev gormiistiir. Baska yer
kavrami ile ekstraordiner olan1 agiklama ydntemi, uzak yerlere olan 6zlemden, genel olarak
bir ¢esit olarak kacis olarak nitelendirilen zengin bir edebiyat dogmustur. (Bourneur ve
Quellet,1989, s:115-116) Yine romanda mekanin sanatsal olarak ele alinmasi bir¢ok sanat
dalindan daha basarili sonucglarin dogmasini saglar. “Nesnelerin dil yoluyla anlatilmasini
kullanarak, yazar, bir imgeden Otekine sonsuz bir ¢cabuklukla gecebilir ve okuyucuyu ¢esit
cesit olay ve eylem yerlerine kolayca gotiirebilir. Edebiyat eserlerinin mekansal tasarimlari,
cogu kez, genelleyici anlamlar da tagirlar. Dante’nin Ilahi Komedya’sindaki cennetin
yiikseklikleri ve cehennemin derinlikleri, yani yukart ve asagi veya Gogol’un Olii
Canlar’inda, yoniinii belirlemis kararli gidisi cagristiran bir mekan olarak yol motifi,
Cehov’un Mujikler Oykiisiinde, koy kuliibelerinin daracik kiiglikliigliyle, doganin sonsuz
genisligi arasindaki keskin karsitlik hep genelleyicilik agisindan da anlamlidirlar. Boylece dil,
sOziin sanatin1 yapanlara, yalnizca zamansal tasarimlarin degil, mekéansal tasarimlarin da

yolunu agmaktadir, ancak edebiyat elbette ki zamansal olana gene de oncelik taniyor.”

(Pospelov,1995, 5.95-96)

Mekan ve tasvirin islevini siraladigimizda; romanda olaym gegtigi yerlerin
bulunabilmesi ve okuyucudaki hayal giiciiniin giiglendirilmesi i¢in cografi bilgiler verme,
eserin var olus nedenine zemin hazirlama, olayin gegtigi yer hakkinda okuyucuyu
bilgilendirme, romanin diger unsurlarina etki ederek onlara gii¢ katma, kahramanin psikolojik

durumunu yansitma, romana sembolik anlamlar yiikleyebilme, romanin ritimli olmasini
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saglama, olaylarda araya tasvirin girmesiyle okuyucuda ilgi, heyecan ve sabirsizlig1 arttirma,
romana miizikal anlamda ahenk kazandirma, kahramanlarin olaylardaki yerlerini almada
zemin hazirlama, romana felsefi/litopik anlamlar yiikleme, insan, yazar veya kahramanin dis

diinya ile olan iligkilerdeki 6nemini ifade etme gorevlerini yerine getirdigi goriiliir.

Betimleme (Tasvir) ise Oykiiniin ritmini veren; yazardan okuyucuya, dolayisiyla
hikayenin i¢inde, bir konuda bilgisi olan bir kisiden, bilgisi olmayan bir kisiye haber
gonderme islevini iistlenen; herhangi bir kahramanin sahneye ¢ikmasini, onun herhangi bir
durum i¢inde yer alabilmesini ve ona belirli bir hareket verebilmesini ve hikayenin kendi

biitiinligi icerisinde islemesini saglayan ve yonlendiren bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

(Bourneur ve Quellet,1989, 5.108-11)

1.2.5. Olay Orgiisii

Her romanin anlattig1 bir sey vardir ve roman anlatici ile anlatilana dayalidir. Anlatict
ara¢ konumundadir ve bir hikdye anlatmak ic¢in vardir der Mehmet Tekin ve vakayi1 ya da
olay1 sOyle ifade eder: “Vaka sozliik anlamu itibariyle ‘olup gecen sey’ demektir. Romanci,
kaleme alacagi romanin ‘epik’ yapisini bu ‘olup gegen seyle (hatta olmasit miimkiin seyle)
kurar. Bu durumda vaka, roman denilen edebi tiiriin vazgegilmez 6gesi olmaktadir. Aslinda
vaka, romana degil, hayata ait bir parcadir ve hayatta rastladigimiz, yasadigimiz,
yasayabilecegimiz bir seydir: Romanci sanatin (dar anlamda dilin) sagladig1 imkénlarla onu

ehlilestirir ve amacit dogrultusunda onu, yeniden bi¢gimlendirir.” (Tekin, Roman Sanati, 2002, s.61)

Olaylar dizisi neleri kapsar? “Olaylar dizisi (action-fortune) bir romanda baskisinin
ahlak durumu, sosyal durumu, sohreti, maddi varligi, sevdikleri, sagligir ve gecimi iizerinde
durur. Olaylar dizisi, baskisinin mutlulugu veya mutsuzlugu, planlariin basar1 veya

basarisizlig1 ile ¢oziime kavusur.” (Norman ve Stevick, 1988. s.145) Olay orgiisiinii,” Olaylarin
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sebep-sonug iliskisine gore anlatilmasidir.” diye agiklayan Forster, bir 6rnekle agiklamasini
somutlastirmaktadir:” ‘Kral 6ldii, arkasindan kralige 6ldii’ dersek, bu hikaye olur. ‘Kral 6ldii,
sonra iiziintlisiinden kralice de 6ldii’ dersek, olay orgilisii olur. Zaman dilimi bozulmus
degildir; ancak sebep-sonug iligkisinin iyice gélgesinde kalinmistir.” (E.M.,.1985, s.128) Yani
olay Oykiisli, ‘Nigin 6lmiis?’ sorusunu sordugumuz yerde baslar; ne oldugu degil, neden
oldugu sorusu bizi 6ykii ile olay orgiisii arasindaki farka ulastirir. Bu noktada devreye zeka ve
bellek girer, bu iki unsur olay Orgiisiiniin temel taslaridir ve bize salt merak G6gesinin

saglayamadig1 seyi verirler.
Forster olay 6rglisiiniin 6zelliklerini sdyle verir:
1. Olay orgiisii yalin ve 6zIii olmali,

2. Karmagik oldugu durumlarda bile, tiim parcalari, canli bir varligin pargalar1 gibi

birbirine baglanmali, i¢inde 6lii hi¢bir sey kalmamali,

3.Iginde gizem olsa dahi okuyucuyu yaniltmaktan kesinlikle kaginmalidir. (Forster,1985,

5.1130-131)

1.2.6. Konu

Romanin fertten topluma gegisi insan ve medeniyet iliskisine baglidir. Roman
konusunu fertten veya sosyal ortamdan secer. Ferdin one ¢iktigi romanda sorun olmasi
muhtemeldir. “Oturmus ve saglikli, saglam temellerle dayali bir medeniyet kurmus, diinya
goriisii kesin ¢izgilerle belirmis toplumlarda romanci fert sorunlarma egilmez. Mesela

Stendhal dogrudan dogruya Fransiz toplumuna egilmis, fert iizerinde durmamigtir”

(Yiimaz, 1976, 5.13)
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Bu 6zelliklere sahip olmayan bir toplumun romancisi ise biitiin dikkatini ferde gevirir.

Ciinkii fertler toplumda yerlerini alamamustir. (Yilmaz, 1976, s.14)

Bizde ise romanin gelisim seriiveniyle paralel ilk konular; “dogu bat1 sorunu baslica
sorunlardir. (Yimaz, 1976, s.27) Bu slire¢ yiizyil asilamamistir. Bu mesele bir medeniyet sorunu
olmakla beraber, ferdi dram seklinde romanimizda yerini almistir. Ruhsal arazlar seklinde
ancak, diializm, buhran bi¢iminde goriilmistiir. Ancak bazi yorumlar roman tiirliniin
basarisinin ferdi derinlikle es deger oldugunu soyler. “Bir roman insan tabiatinin gergeklerini

aksettirebildigi 6l¢iide deger tasir.” (Sevim Kantarcioglu,2004, 5.27)

Ancak bu ikilem i¢inde saglikli ¢ikis yolu, sosyal ortamda ferdin konumunun dengeli
ele alinmasi seklinde anlamli kilinabilir. Roman konusunu insan ve hayattan siizen, yer yer
insan yer yer sosyal hayat agirhig1 kazanan bir nevidir. Islevi siiphelidir. Yaratma diirtiisiiniin
tatmini ile olusan yeni bir yaratiy1 kesfi birlesir. Okur romanda boy aynasinin karsisindadir.
Dogu felsefesi aynayi bir yalan olgu olarak alir. Zaten romanin kurmacaligi da onun her
seyden once yalan oldugunu imler. Hayatta aslinda kocaman bir yalandir. Ama inanilan bir
yalandir. Roman malzemesini bu yalan i¢inden bazen fert bazen kitle olarak alir. Fertte
oldugu gibi toplumda da araz vardir. Bu araz degisik oranlarda romana konuk olur. Bu
dengeli yorum zannederim romanda fert ve sosyal oran ve ihtilafi ortadan kaldiracaktir. Ne
tam saglikli bir insandan ne de tam saglikli bir toplumdan bahsedilmeyecek diinyada roman

her 1ki alan1 ayn1 oranda isleme durumundadir.

‘Biiyilik’ diye anilan biitiin romancilarin eserlerinde, insana ve topluma doniik bir taraf
vardir. Bu nitelik, romanin bizatihi kendi yapisindan gelmektedir. Ciinkii roman, diger tiirlere
kiyasla, bireyi ve toplumu yansitmada daha gii¢lii, daha yetenekli bir daldir.” (Tekin,2002, 5.174)
Roman sosyal ve ferdi islemenin yaninda her iki yonli bir islevi de {istlenir. “Herhangi bir

edebi ifade seklinden ¢ok, roman sosyal davranislara ve bir parcasi oldugu genel kiiltiire sekil
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verebilir. Roman okumanin sebeplerinden biri de budur. Bu belirleme romani ideolojik bir

gii¢ araci olarak degerlendirmeye yol agabilir.” (Stevick, 1988, s.3)

Romanda insan ve sosyallik aslinda ¢ok dikkatli islenmeli denge tesis edilmelidir. Her
ne kadar “modern ¢agin goklerinde donen gezegenler bir bireyin ruhunda her zaman 6zgiil bir
takimyildiz1 gibi yansir. Bir kahramanin durumu, varligmin anlami bu takimyildiziyla
tanimlanir.” (Kundera,2002, s.66) En tutarli tanimlamalari romanin tanriya dykiinme sonucu,
alternatif bir diinya ve insan yaratisi, kader ¢izgisinin yaratis1 seklinde yorumlanmistir. Bu
ayris kacis fikrini, mutluluk arayisini da karsilayan bir ugrastir. Onun ig¢in “roman
tanimlarinin ¢ogu taktikli bir sekilde yazilmistir.” (Stevick, 1988, s.11) Boyle bir arayis tanriyla
yarig ve meydan okuma, baskaldir1 oldugunda varacagi nokta kisa siirede insanin 6zgiirliigii
gibi algilanir. Stevick’e tam olarak katilmak zor. Biitiin sanatta oldugu gibi romanda da
oncelik estetik, edebi hazda olmalidir. Diisiince ancak hiicrelere siritmayacak sekilde
yedirince giizel olur. Dogu’nun &zelde islam diisiincesinin, baskaldiris1 s6z konusu olmayip,
Oykiinmesi miimkiindiir. Bu insanin 6zgiirliigliniin ve milkemmele varmasinin uzun vadede
temini ve tesisi demek olacaktir. Roman da bdyle algilanmalidir. Dogunun detaydan uzak
durusu celiskilidir. Konu Tanr1 “Sinek Kanadi” n1 6rnek vermekten imtina etmeyecek kadar
detayr dillendirir. Bu kap1 bizde romanin agilimini saglamaliydi. Kurmaca olmasi onu
hayattan aldigin1 sanatla birlestiren bir yapiyla geri vermesi, sadece bireyi, aileyi, toplumu,
cagl, hayati, insanin ne oldugunu kesfetme ugrasisini anlatmasi degil, onu reforme etmesi
anlamina da gelmektedir ki malzemesi hayata veya hayatin disindaki her tiirlii olguya yonelik

de olsa anlatt1g1 aslinda kendi ger¢egi, kendi gercekligi, kendi hayatidir.

Roman mutlaka bir seyler anlatir, ama romancidan 6gretisel bir sav beklemek, sorunu
¢oziimiiyle beklemek, toplum veya topluma karsi olma sartt beklemek (Ozdemir,1994, 5.262)
bunlarla beslenerek sanat degerini arttiran- romanin anlatacagini siirlamak, estetizmine ve

dokusuna zarar vermek anlamina gelecektir. Hayat1 ‘agiklama’ kavraminin, sanat eserlerine
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tam denk diismedigini, daha ¢ok bilime uygun oldugunu belirten Pospelov, yazarlarin
diisiincelerini pek az veya seyrek dile getirdiklerini, karakter yorumlarini, hemen her zaman
gosterim ’in iginde dile getirdiklerini ((Gennadiy, 1995, Istanbul, s.113) sOylemektedir. “Bir roman
icin, Konusu sudur, dedigimizde, o roman icin daha higbir sey demedigimiz ortadadir.
Tolstoy’un Savag ve Barig romani i¢in, “Roman Rusya’da ge¢iyor.” diyen okurun durumudur
bu. Dogrusu, romanda konuyu (sujeyi) koseli bicimde tanimlamak kolay degil. Belki
hammaddesidir romanin: kisilerin, durumlarin ve olaylarin cansiz ve yabanil durumu; izlek
kavramimin onciilii. Yazinsal yasantilarin anlati i¢indeki dagilimi ve diizenlenisi konuya
yaklagtirir. Boylece bir alt-doku olusur. Sonra roman kisileri ve onlarin ardindan durumlar
organik bi¢cimde Oriilmeye baglar. Kurmaca anlati, i¢ eylem unsurlarini harekete gecirerek,
kendini olusturmaktadir aslinda. Konunun belirlenmesi, romanin dissal alani 6ziimleme

slirecini baslatir. Yazimsal bilgi bu 6zlimleme siireci i¢inde yaratim siirecine akmaya baglar.”

(Giimiis, 1991, 5.165)
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1. BOLUM
2.1. KIBRIS TURK EDEBIYATININ TARIHCESI
Kibris Tiirk Edebiyatini iic donemde ele almak miimkiindiir. Soyle ki:
1.0smanli Dénemi Edebiyati (1571-1878)
2.Ingiliz Somiirge Dénemi Edebiyati (1878-1960)

3.1960 Sonrasi Kibris Tiirk Edebiyati

2.1.1. OSMANLI DONEMIi EDEBIYATI (1571-1878)

1571 yilinda Kibris'in Tiirkler tarafindan fethinden sonra adaya yerlesen Tiirk Halk,
dili ve kiiltiiriinii de adaya tagimigtir. Kibrish Tiirklerin zengin Halk Edebiyati icerisindeki
atasozleri, masallar, maniler, destanlar ve efsaneler, Anadolu Halk Edebiyat: ile biiylik 6l¢iide
benzesmektedir.

Kibris’taki Osmanli doneminde, Kibris'ta zengin bir edebiyat yasami oldugu biliniyor.
Bu donemin bilinen en iinlii halk ozan1 Asik Kenzi (1795 — 1839), en ¢ok bilinen yapiti
“Kibris Destan1” kadar, gezip gordiigii Balkan tilkeleri ve katildig1 savaslar hakkinda yazdig
destanlart ile tnlidir.

Kibrisl sair Miiftii Hasan Hilmi (1782-1847)'de 1829'da Sultan II. Mahmut tarafindan
‘refs-1 sairan’ (Sairler Sultani) unvaniyla onurlandirilmastir.

Miiftii Hasan Hilmi Efendi, genel anlamda Divan Edebiyati i¢indeki onemli sairlerden biri
sayilabilir.

Ug yiiz yili askin Osmanli Dénemi'nde Divan siiri gelenegi giiglii olmustur. Oliim
tarihleri itibariyla bu donemin baslica sairleri sdyledir: Misali (1607), Zekai (1648) Siyahi
(1710) Na'tb (1717), Arif Efendi (1725), Handi ya da Hizir Dede (1727) Musib (Musib
Mehmet Efendi 1754), Miifti Hasan Hilmi Efendi (1847) Haci Hasan Tahsin Bey (1861),

Yusuf Ziya (1869).
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Ek olarak XIX. yy. Divan sairleri arasinda sunlar var: Handi (Eski Zagra'li), Sem'i, Sezayi,
Hakki, Latif, Nadiri, Salim, Iffet, Kerimi, Teki, Miifti Raci Efendi.

Osmanli Donemi Kibris Tiirk Edebiyati i¢in vurgulanmasi gereken énemli bir husus,
XIX. yiizyilda Ziya Pasa'nin yoOnetici olarak ve yine Namik Kemal'in siirgiin olarak adada
bulunmalaridir. Bilindigi gibi Namik Kemal en iinlii eserlerini 3 yil siire ile kaldigir Kibris’ta

yazmistir. (Nesim, Oznur,2014, s.7)

2.1.2. INGILiZ SOMURGE DONEMI EDEBIYATI (1878-1960)

Kibris'ta ilk basimevi, adanin Ingiliz yOnetimine girmesinin hemen ardindan,
Larnaka'da Henry S. King and Co. tarafindan kurulmustur. ingilizce ve Rumca olarak iki
dilde yazilar iceren “Cyprus / Kypros” adl1 haftalik gazete burada basilan ilk yayin organidir.
Kibris'ta Tiirkler tarafindan Tiirkce basilan ilk gazete ise 11 Temmuz 1889 ve 14 Kasim 1889
tarihleri arasinda 16 say1 yayinlandigi bilinen ancak, giiniimiize kadar hicbir niishasi korunup
ulasmamis olan Saded gazetesidir. Saded' ten iki y1l sonra, ikinci Tiirk¢e gazete olan “Zaman”
(25 Aralik 1891) da haftalik olarak yayinlanmaya baslar.

Osmanli Yonetimi'nin sona ermesinden sonra 1939' lu yillara kadar siiren donem,
Kibris Tirk Edebiyati' nin Bati Edebiyati'min etkisiyle yeni edebi tiirlerle karsilagtigi
dénemdir. Bu baglamda siir disinda diizyaz tiirlerinde de eserler verilmeye baslanir. 11k 6ykii,
ilk oyun, ilk roman, ilk kitap basim1 bu donemde 1890'l1 yillarda ortaya ¢ikar.

Kibris Tiirk Edebiyati'nda bilinen ilk roman, bu donemde ortaya c¢ikan Kaytazzade Nazim
(1857- 1924) 'in yazdig1 “Yadigar- 1 Muhabbet “adl1 eseridir.

Bu doénemin baslarinda adlarin1 duyuran edebiyatgilar olarak Mehmet Nazim (1900-
1971), Osman Celal (1880- 1918), Mehmet Ali Akinci (1901- 1992), Dr. Hazif Cemal
Lokman Hekim (1874- 1967), Kaytazzade Nazim (1857-1924), Ulviye Mithat (1908- 1980),

Ahmet Babacan (1890- 1965), Nazim Ali Ileri (1897- 1977), Mehmet Fikri (1900- 1967)
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sayilabilir. Kibrishi Tiirklerde ¢cagdas anlamda edebiyat tirtinleri veren ilk yazar Hikmet Afif
Mapolar (1919- 1989) 'dir. 1930 'lu yillarda adin1 duyurmaya baslayan Mapolar, Gykiiler,
romanlar, oyunlar, efsaneler, siirler, gazete yazilar1 yazmaga basladi. Mapolar, bircok
yapitinda Muzaffer Gokmen admi kullanmistir. Onun eserlerinde ilk defa Kibris halki
Oykiilere ve romanlara konu olmus; siradan insanlarla koyliiler yaninda sehirli zenginler,
hizmetgiler ve onlarin yasami edebiyatin konusu haline gelmistir.

Bu dénemde Istanbul’daki soylu insanlarin yasamina dzenen yazarlar ve Istanbul'daki
sairler gibi duygusal — romantik siir ve romanlar yazip bunlar1 gazetelerde tefrika edenler
olduke¢a fazladir.

1930'lu yillarda halki ve iilkesiyle biitiinlesen yazarlarin, siirlerine ve dykiilerine kendi
insanlarini; lilkelerinin dogasini, daglarini, ormanlarin1 kdy ve kasabalarini sokmalari, Cagdas
Kibris Tiirk Edebiyati ' nin dogusunun habercisi olmustur.

Bu arada II. Diinya Savasiyla birlikte Kibrisli Tiirklerde politik bilinglenme ve edebi
aydinlanma acikga belirginlesir. 1943 yilinda yayinlanan “C1g’’ adli kiigiiciik antolojide yer
alan 6ykii ve siirler Cagdas Kibris Tiirk Edebiyati'nin ilk olgunlasmis 6rnekleridir. Antolojide
yer alan Oykiiciiler: H. Afif Mapolar ile Semih Sait Umar (1923- 2009); sairler ise: Hikmet
Taskent (1910- 1980), Urkiye M. Balman (1927) Engin Goniil (Emine Otan) (1926-1999) ve
Ismail H. Yesilada (1920-1965) dir. Bu désnemde yayimlanan Cardak, Besparmak ve Genglik
dergileri 1960' 11 yillara kadar Kibris Tiirk Edebiyati'nin en parlak donemini olusturur. Artik
gercekei ve toplumcu bir edebiyatin varligindan sz edilebilir.

II. Diinya Savasi sonrada Tiirkiye ' de basilan siir, roman, ani, gezi notlar1 gibi
edebiyat eserlerinin, okuryazar orani yiiksek olan Kibris Tiirk Toplumu iizerinde ¢ok 6nemli
etkisi olmustur. Soyle ki Kibrish yazarlar onceleri romantik 6zellikli eserlere 6zenirken,
zamanla koye, kirsal kesime ve kenar mahalle insanlarina yonelerek, siradan insanlari

eserlerinin bagkahramanlar1 haline getirmislerdir. Bu arada siir disindaki edebiyat tiirleri
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edebiyatin kapsami igine alinmis; Oykii, ani, efsane ve gelenekleri yansitan hikayeler ve

romanlar yazilmaya baslanmistir.

2.1.3 1960 SONRASI KIBRIS TURK EDEBIYATI (1960- ...)

Kibris Tiirkleri ile Rumlari'min ortak devleti Kibris Cumhuriyeti'nin kuruldugu 1960
yilindan giinlimiize kadar gelen donemi '1960 Sonrasi Kibris Tiirk Edebiyati' olarak
adlandirmak gerekir. Bu doneme damgasim1 vuran ve Kibris Tiirk Edebiyati iizerinde
belirleyici rol oynayan en biiyiik etken, Rumlar ‘mn Kibris Yunanistan’a baglama (ENOSIS)
amacindan kaynaklanan ve 1955 yilinda baglayip 1974 yilina kadar siiren Tiirk ve Rum
halklar1 arasindaki ¢atismadir.

Bu siire icinde, iki ulusal toplumun arasinda 1955-1960, 1963-1967 yillar1 arasinda ve

1974 Temmuz’unda gerceklestirilen Barig Harekati’'nda oldugu gibi sicak savaglar ve 1974
sonrasinda da soguk iliskiler ve siirekli ¢ekismeler etkili olmustur.
Kibris Tirk Halki ile Kibris Rum Halki arasindaki olumsuz iliskiler, savas faktorii Kibris
Tiirk Edebiyati'nin anlamini, islevini ve gelisimini etkilemis ve belirlemistir. Bu dénemlerde
yazilan eserlerin genellikle siir agirlikli olmasi, ulusal duygular: ifade etmede ve topumu
duygulandirip topluma direnme giicii asilmada, siirin halka daha kolay ulasabilen bir edebiyat
tiirii olmasindan kaynaklanmaktadir.

Ozker Yasm (1932-2011), Taner Baybars (1936-2010), Osman Tiirkay (1927-2001),
Mustafa Izzet Adiloglu (1934), Oguz Kusetoglu (1928-2002), Siileyman Ulugamgil (1944-
1964), 601 yillarin yetistirdigi ozanlar olarak etkilerini giiniimiize degin siirdiirmiislerdir.
Ancak Kibris Tiirk Edebiyatin1 sadece siirden ibaret saymak biiyiik bir yanilgi olur. Oykii ve
roman alaninda goriilen ¢ok degerli yapitlar, Kibris Tiirk Edebiyati varligimin en giizel
kanitlaridir. Argun Korkut’un 1951-1953 yillarinda yayimlandigi, kisisel anilarini igeren 6ykii

ve romanlari; Samet Mart’in (1930-2008) 'in Hokkabaz (1954) adli dykii kitabi, Numan Ali
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Levent’in (1935-2001 oykiileri; Hikmet Afif Mapolar'in ani-efsane karisimi romanlari, Kibris
Tirk Edebiyatinin temel taslarini olusturmaktadir.

Kutlu Adali *nin 1935-1996’n1n kdy notlarini igeren Dagarcik (1962) adli eseri, kendi
tiirlinde tek olma niteligini hala korumaktadir. Bu kitap Kibris Tiirk Folkloru i¢in de 6nemli
bir kaynaktir.

1974 Mutlu Barig Harekati, Kibris tarihinde bir donem noktasidir. Halkin biiyiik bir
cogunlugunun gégmen olmasi pahasia Tirk Halki, adanin kuzeyinde toplanmis; bdylece o
zamana kadar can-mal giivenligi bakimindan biiyiikk tehdit altinda olan Kibris Tiirkdi,
toplumsal giivenligini kazanmis, dahasi 'vatan’ diyebilecegi biitiinsel bir topraga, dolayisiyla
kendi devletine kavusmustur. Tim bireylerin topyekin katildigi bu savasta sehitler
verilmesine, kahramanliklar gosterilmesine ve halkin biiyiik ¢ogunlugunun yer degistirmesine
ragmen, savasin ve gocmenligin verdigi korkular, umutlar, sikintilar edebiyata degisik
bicimlerde yansimistir. Bu donemde yazilan eserlerde bu unsurlar agikca hissedilmektedir.
Savas ortami geride kaldiktan sonra giderek kendilerini giivencede hisseden yazarlar,
kardeslik, barig, hiimanizm gibi konulara yonelirler. Yurt sevgisi, sahip olunan giizellikler,
izerinde yasanilan toprak, bu topragin tarihten gelen kiiltiirel birikimi, Akdenizlilik kimligi
edebiyat1 besleyen unsur ve kavramlar olarak edebi iirlinlerde goriilmeye baglar.

Bugiin Kibris Tiirk Edebiyatinda tema ve ¢esitlilikteki zenginlik hi¢ de
kiiciimsenmeyecek boyutadir. Edebiyatin her tiirinde eserler ortaya ¢cikmaktadir.

Bu doénemde de siir, edebiyattaki agirligini siirdiirtir. Siir alaninda Altay Buragan, Arif
Albayrak, Aysen Dagli, Bener Hakki Hakeri, Oktay Oksiizoglu, Erdogan Saracoglu, Osman
Giivenir, Biilent Fevzioglu, Canan Siimer, Ejdan Sadrazam, Faize Ozdemirciler, Feriha
Altiok, Filiz Nalddven, Fikret Demirag, Harid Fedai, Ilkay Adali, ilter Veziroglu, Kamil
Ozay, Neriman Cahit, Sener Levent, Nese Yasin, Mehmet Yasin, Mehmet Kansu, Mehmet

Levent, Mahmut islamoglu, Mustafa Celik, Rasit Pertev, Siileyman Ulugamgil, Sevket Oznur,
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Orbay Deliceirmak, Orkun Bozkurt, Umit Inatc1, Tamer Onciil ve Zeki Ali gibi isimler eserler
Verir.

1974 sonras1 Kibris Tiirk Edebiyatinda oOykiiciiliikte atilim yasanmustir. Lefkosa
Belediyesi'nin 1983 yilinda 'Oykii Yazma Yarigsmasi' diizenlemesi hem bu alanda birikimleri
somutlastiracak yeni isimlerin dogmasma, hem de topluma yeni bir bakis agis1 ile
yaklasilmasina neden olmustur. Artik kapali, direnen cemaatg¢i bir toplum degil; bireyci,
degisken yeni arayislar i¢inde olan ve yeni degerler edinmis, yani degisiklige ugramis bir halk
vardir. Tim Oykiilerde bu ger¢egi sezinlemek miimkiindiir. Yarigsmacilardan Mustafa
Gokgeoglu, Ali Nesim ve Ozden Selenge’nin daha sonra yayimladiklar1 dykii kitaplarinda;
toplumun dil ile folklorik o6zelliklerini ve ge¢mis yasantinin Ozelliklerini gérmek de
miimkiindiir.

1974 sonras1 donemin 6nemli bir 6zelligi de insan gergegine dayali roman yazarliginin
gelismesidir. Buna karsin, romanci kimligi kazanmis yazarlarin sayist azdir. Birgok yazar
diger iirlinleri yaninda roman da yayimlamislardir.

Birden ¢ok roman yayimlayip da romanci kimligi kazanan yazarlar olarak Hikmet Afif
Mapolar, Ozker Yasin, Ismail Bozkurt, Ozden Selenge, Ozben Aksoy,Bekir Kara, Osman
Giivenir, Tufan Erhiirman ve Ejdan Sadrazam sayilabilir.

1974 sonras1 Kibris Tiirk Romani insan ger¢egine dayalidir. Bu romanlar, savas, gog,
g0¢ sonrasi yerlesme temalar1 yaninda yeni bir toplumsal yasami, topluma 6zgii kosullarda
anlatmaktadir.

Savastan yillar sonra savasan, go¢ eden ve yeni bir yasam kurmaya c¢alisan insanlarin
cektikleri acilar, agklar1 ve 6zlemleri, tarihe taniklik etmek isteyen romancilar tarafindan ele
alinip Oliimsiizlestirilmekte ve yeniden yaratilmaktadir. Belki de Kibris Tiirk edebiyatinin
gurur duyulacak bir yonii de bu tiir romanlarin varligi olacaktir. 1974 sonrasi donemde Tiirk

Edebiyati ilk kez bilimsel olarak arastirilmaya baglanir.
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Harid Fedai, Mahmut IslAmoglu, Oguz Yorgancioglu, Erdogan Saracoglu, Ali Nesim,
Mehmet Yasin, Giilgiin Serdar, Suna Atun, Biilent Fevzioglu, Ismail Bozkurt, Sevket Oznur
ve Mustafa Gokceoglu Kibris Tiirk Edebiyati iizerine yaptiklar1 incelemeler, edebiyat tarihi
bakimindan kaynak olusturan calismalardir. Son donemlerde dil (Kibris Agz1) alaninda da
cesitli aragtirmalar yapilmaktadir. Basta Erdogan Saracoglu olmak iizere, Yiltan Tasc1, Bener
Hakki Hakeri, Ali Giirkan ve Orhan Kabatas bu konuda 6nde gelen isimlerdir.

Mahmut Isldmoglu, Erdogan Saracoglu, Oguz Yorgancioglu, Mehmet Ertug, Tuncer
Bagiskan, Mustafa Gokgeoglu'nun sozlii edebiyati yaziliya aktaran halkbiliminin maddi ve
manevi kiiltiirii ile Tiirk Dili Arastirmalar;, Ozben Aksoy'un romanlari, merhum Mustafa
Sayin'mm folklorik oykiileri ve arastirmalari, Hikmet Afif Mapolar'in yeniden yayimlanmis
efsaneleri, Aysen Dagl ‘nin “Cocuk Masallar1” son déonemin kazanimlaridir.

Kibris Tiirk Edebiyati’nda son yillarda goriilen zenginlik bunlarla bitmiyor. Dr. Nazim
Beratli 'nin, Ali Nesim’in ve Hiiseyin Atesin’in kimlik konusunu kurcalayan eserleri, Suna
Atun ile Biilent Fevzioglu’nun ¢esitli konulardaki arastirmalari, edebiyat kiiltliriimiiziin yeni
zenginlikleridir. Bunlar disinda dogrudan inceleme ve tarih agisindan degerli sayilabilecek
eserler (Or. Hasmet Giirkan, Hasan Sefik Altay, Suat Bergil, Ergin Birinci, Ahmet Gazioglu,

Bener Hakki Hakeri) Kibris Tiirk Edebiyat kiiltiiriinlin zenginlikleri olarak gdsterilmelidir.
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2.1.4 KIBRIS TURK EDEBIYATI’NDA ROMAN

Roman tiirli, Kibris Tiirk Edebiyati'na; 19.yy. sonlarinda, Ingiliz S&émiirge

Yo6netimi’nin ilk yillarinda girdi.

Kibris Tirk Edebiyatindaki ilk roman, Kaytazzade Mehmet Nazim’in yazdigi

“Yadigar-1 Muhabbet’tir. 1893’te yayimlandi.

Kibris Tiirk Edebiyatinin bu ilk romani, Tiirkiye’de yayimlanan Yusuf Kamil Pasa’nin
Fenelon’dan Tirkge ’ye c¢evirdigi “Terclime-i Telamak’tan 31 yil sonra Lefkosa’da

yayimlanmigtir.

Yazar1 Tiirk olan ilk roman ise, Semsettin Sami’nin “Taassuk-1 Talat ve Fitnat (Talat
ile Fitnat’m Ask1” adiyla 1872°de Istanbul’da yayimlandi. Yadigar-1 Muhabbet, bu ilk Tiirk
romanindan 21 yil sonra 1893’de yayimlandi. Eserin konusu istanbul’da geger. Sair ve yazar
Kaytazzade Nazim’in, bitmemis “Leyla-i Visal (Kavusma Gecesi)” adli bagska bir romani

daha vardir.

Bu arada Kaytazzade Nazim’in eserinden bir y1l 6nce 1892’de Muzaffereddin Galib’in

“Bir Bakis” adli romani, Zaman gazetesinde yayimlanmaya baslandi; ancak yarim kalda.

1897°de de yine Zaman gazetesinde M. Sadreddin imzasi ile “Saika-1 Sevda” adli bir roman
yayimlanmaya basladi, ancak o da yarim kaldi.

1936’ya kadar Kibris Tiirk Edebiyati’nda roman tiirii goriilmez. Bu tarihte Hikmet
Afif Mapolar’in “Kahraman Kaplan” adli biiyiik hikayesi tefrika olarak yayimlanir. Modern
roman formunda kitap olarak yayimlanan ilk roman da Mapolar’indir. 1944°te Kasirga adiyla
yayimlandi. Hikmet Afif Mapolar, roman yazmay1 siirdiiriir; 4 roman kitap olarak, 10’dan

cok romani gazetelerde tefrika olarak Kibris Tiirk Edebiyati’na kazandirir.
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Daha sonraki yillarda da degisik yazarlarin romanlar1 yayimlandi. Ancak bu yazarlar
genelde bir, bazen iki roman yazdilar. ikiden ¢ok roman yazip da romanci sayabilecek
yazarlar;

Ozker Yasin (4 roman), ismail Bozkurt (4roman), Ozden Selenge (4 roman), Bekir

Kara (4 roman) dir. Tijen Zeybek ve Tufan Erhiirman’dir.
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2. HIKMET AFiF MAPOLARI’IN ROMANCILIGI

2.2.1 Hikmet Afif MAPOLAR Kimdir?

Kibris Tiirk Edebiyatinin ilk modern Oykii ve roman yazari olan Hikmet Afif
MAPOLAR, 19 Mayis 1919 yilinda Girne’de diinyaya gelmistir. Babasinin adi Halil,
annesinin ad1 Fatma’dir. Babas1 Girne’nin Tiirk muhtaridir. Dedesinin ismi de Afif’tir. Dedesi
Afif Osmanli Imparatorlugunun Kibris’taki topgu yiizbasilarindandir. Yerli Rum halki
dedesine Mappo yiizbas1 derlermis. Hatta soyadi kanunundan sonra iyice arastirip tarayan

Mapolar, dedesinin adin1 ve lakabini bulunca en uygun olarak “MAPOLAR’ soyadini almustir.

Hikmet Afif MAPOLAR, anne ve babasinin on sekiz yillik evliliklerinden sonra
diinyaya gelmis ilk ve son ¢ocugudur. Babasi Girne’nin Tiirk muhtart oldugu, hatir1 sayilr,
sOzli gegcer bir adam oldugu icin komiserlerin ve tiim dairelerdeki miidiirlerin yanina

kolaylikla girip ¢ikan bir adamdir.

Girne’ de dagla deniz arasinda bir arazide kiiciik bir bahgeleri olan Hikmet Afif
Mapolar yazlar1 da babasiyla birlikte bu bahge de ¢alisip, bahgenin iirlinlerini de garsiya siirlip

satard1.

Hikmet Afif MAPOLAR’m diizenli bir egitim hayati olmamistir. Lefkosa Lisesinde
basladifi ortadgrenimini Shakespeare Ozel Lisesinde tamamlamistir. Kibris Tiirk
Edebiyatinin en iiretken sanat¢ilarindan olan Hikmet Afif MAPOLAR, 1930’lu yillardan

itibaren roman, gazete, oyun yazarlig1 gibi birgok alanda eserler vermistir.

Mapolar, yazi hayatina 1931 yilinda muhabir olarak ‘Masum Millet’ gazetesinde
baslamis ve daha sonra ¢esitli gazete ve dergilerde kose yazarlifi yaparak kendisi de gazete,
dergiler ¢cikarmistir. 1942 yilinda ‘Halkin Sesi’n de basladig1 gazetecilik meslegini daha sonra

Hiirsoz, Ikbal ve kendi ¢ikardig1 Devrim gazetelerinde siirdiirmiistiir.

Kendisine gore Kibrislilarin efsane dergisi olan ‘CIG’m kurucusudur. (Mapolar, 2002)
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Yazara ait ¢ok sayida Oykii, roman, siir ve oyunlar da bulunmaktadir fakat basili

eserlerinden bazilar1 bulunamamustir.

Kibris’in yetistirdigi yazarlardan Ahmet Tevfik Efendi’den sonra, en ¢ok eser vermis,

yaz1 yazmis gazeteci ve yazin sanatcist Hikmet Afif MAPOLAR dir.

Hikmet Afif MAPOLAR, yasadigi donemde yazilarin da; Akdenizli Ozan, Hulki

Sezai, Muzaffer Gokmen gibi bir siirli takma isim kullanmaistir.

Gegimini kitapeilik yaparak saglayan yazarin ¢ok az uyudugu, ¢ok okudugu ve ¢ok
yazdig1 bilinir. Yazilarmin ¢ogu gazete sayfalarinda kalmis, onlarca oykii ve bir kismi

tamamlanmamis romanlar ve efsanelerden olusmaktadir.

1930 yilindan Sliimiine kadar yirmiye yakin gazete ve binlerce makale yazan Hikmet

Afif MAPOLAR 1989 yilinda Girne ‘de hayatin1 kaybetmistir. (Mapolar, 2002)

2.2.2 Hikmet Afif MAPOLAR’1n Edebi Hayat1 ve Sanati

Hikmet Afif MAPOLAR, Kibris Tiirk Edebiyatinin ilk modern o6ykii ve roman
yazaridir. Yazi hayatina elinde ufak tefek bir seyler karalayarak baslamistir. Elinde stirekli bir
seyler karalayip yazan Mapolar, bir giin Masum Millet gazetesini ¢ikaran Cengizzade Rifat
Bey ile sozlesip elinde yazdigi bir hikdyesi ile yanina gitmistir. Cengizzade Rifat Bey
kunduraci ¢irakligindan avukatliga kadar yiikselen devrin fikir adamlarindandir. Ve Masum
Millet gazetesinde yazdig: tiim yazilar da kendisine aittir. Rifat Bey’in yanina giden Mapolar
sessizce sandalyeye oturur ve ‘Ayrilan Yol’ isimli hikdyesini neredeyse hi¢ nefes almadan
Rifat Bey’ e okumus ve heyecanla verecegi yaniti beklemektedir. Mapolar hikayesinin
gazetede yayimlanacagim diisiinmiis fakat Rifat Bey kendisine romantik bir hikaye oldugunu,
iilkelerinde boyle asklarin, gen¢ kiz ve erkeklerin olmadigini hatta toplumlarinda hig

olmadigini sdyleyerek geri gevirmistir. (Mapolar, 2002)

42



Mapolar’in ‘Ayrilan Yol isimli bu hikdyesi daha sonra Mr. Pusey’in Ingilizce, Tiirkge
ve Rumca olarak ¢ikardigi ‘Embros’ adli haftalik dergide yayimlanmistir. Hikayeyi oradan
Kastos Kalisperos adinda Rum bir arkadasi okumus ve begenmistir. Rum toplumu iginde
gercekei bir yonii olan hikaye Kalisperos tarafindan Mapolar’dan miisaade alarak Rumca

olarak ‘Kipriaki Grammada’ adl1 dergide ¢ikmustir.

Mapolar, daha sonra Kolisperos tarafindan ‘Kopek Avcilari’ isimli bir hikayesi daha
gevrilerek Atina’da ¢ikan sanat ve edebiyat dergisinde yayimlanacagini 6grenmistir fakat

yayimlanip yayimlanmadigini bilmemektedir.

Rifat Bey o giin hikayeyi dinledikten sonra bir giin Hikmet’in yanina gelerek kendi
gazetesinde yazmasini istemistir. Fakat ne yazacagini bilmeyen Hikmet Afif MAPOLAR
haber ile ise baslamistir. Girne ile ilgili haberleri derleyip toplayip ‘Masum Millet’ gazetesine
ulastirmistir. Haberlerinden begenilenler diizeltilerek yayimlaniyor, begenilmeyenler ise
sepete atilmistir. Ve boylelikle Hikmet Afif Mapolar’in haber tiiriinde olan ilk yazilar

‘Masum Millet” gazetesinde ¢ikmaya baglamistir. (Mapolar, 2002)

Bir ara tiyatro hevesine kapilan Mapolar ve arkadaslari esasinda sahneye g¢ikip,
kendilerini gostermek istemisler ve kadinsiz oyun pesine diismiislerdir. Sahne soniikligli ve
oyuncu yoklugundan dolay1 kendileri bir seyler olusturma zorunlulugu duymuslardir. Daha
sonra oyuncu takimlarina yani kendilerine Amatdr Sanatgilar Grubu demek istemislerdir fakat
okkal1 bir isim olmadigr ve kimse amatorliigii kabul etmedigi i¢cin kabul etmemislerdir.
Kurduklar tiyatro toplulugunun ismini Hikmet Afif MAPOLAR ‘Girne Akademi Tiyatrosu’
(G.A. T) olarak bulmus ve cok begenilmistir. Fakat bu tiyatro topluluguna higbir kiz
katilmamis ve hi¢bir kiz sahne oyunu i¢in istekli gériinmemistir. Ve bu yiizden baktiklar1 her
oyunda bir veya iki kiz bulundugu i¢in her oyunu sahneye koyamamislardir. Deneyimsiz

olduklari i¢in kendileri de oyun yazamamislar ve saygi duyduklar1 Sami Tuna isimli bir zat
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kendilerine oyun yazacagini sdylemistir. Sami Tuna sanat¢i degildi fakat sanatsever bir
adamdir. Ve kisa siirede oyunun birinci perdesini yazip getirmistir. Oyunu okuyan Mapolar ve
arkadaslarinin hosuna giden oyunun c¢ok ge¢meden ikici perdesi de Sami Tuna tarafindan
getirilmistir. Sanki kirk yillik oyun yazar1i olan Sami Tuna ‘Cobanin Yavuklusu’ isimli
oyunda bir k6y dramini anlatmistir. Oyunda fakirin zengine asik olusu, zengin ailenin karsi
¢ikis1 ve bu yiizden koyliilerin ikiye boliiniisii anlatilmistir. Ve ‘Cobanin Yavuklusu’ isimli
oyun ustalikla yiritilmiistir. Oyunun iigiincii perdesinde Sami Tuna rahatsizlanmis ve

yakalanmis oldugu hastalig1 kimse anlayamadan son nefesini vermistir.

‘Cobanin Yavuklusu’ tamamlanamamis ve hazirliklar ilerlemisti. Vakiflar Hanindaki
sahne hazirliklar1 bile baglamisti fakat yarim kalan oyun sahneye konamazdi ve baska bir
oyunun hazirlanmasit da uzun siirebilirdi. Sami Tuna oyunun sonundan bahsetmisti ve
Mapolar ve arkadasi oyunu yazip tamamlamaya karar vermislerdi. En sonun da diisiiniip
taginip oyunu tamamlayip sahneye koymuslardi. ‘Cobanin Yavuklusu’ biiylik bir ilgiyle

karsilanmis ve oyun birkag kez sahneye konulmustu.

Daha sonralar1 oyunu bir tutku haline getiren Mapolar ve arkadaslar1 sahne ve eleman
olmasina kars1 oynayacak oyun bulamiyorlardi. Kendileri yazmay1 diisiinmiisler fakat basarili

olamamislardi. (Mapolar, 2002)

O giinler de Ziya Sakir’in ‘Avaoglu’ isimli romani tefrika ediliyordu ve onu
oyunlastirarak sahneye koymay1 diistinmislerdi. Derginin siirekli yaymlanmasina ragmen
‘Avaoglu 'nun tefrikasi hala bitmiyordu. Bir dram oyunuydu bu. Daha sonra ellerine Miicteba
Selahattin Bey’in okul piyesi ge¢misti ve oyunun hazirliklar1 yapilirken Esraftan Kani Bey,
Hikmet’i yanina c¢agirmis ve eline bir defter vererek okumasini istemisti. ‘Siiplirgeden

Tiiccar’ isimli oyun okurken bile kirip geciren bir komedi oyunuydu. Ve dram oyunundan
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sonra ‘Siiplirgeden Tiiccar’t oynayacaklardi. ‘Siipiirgeden Tiiccar’ ustalikla oynanmisti ve

bliyiik bir ilgi goriince birkag kez tekrarlanmisti. (Mapolar, 2002)

Zaman geciyordu fakat ‘Avaoglu’ hala bitmemisti.

Yine oyun pesinde olan Mapolar ve arkadaslart oyun yoklugu ve kithig iginde
kivranirken Lefkosa Tiirk Lisesi 6grencilerinin ‘Kaatil’ adinda bir dram sahnelediklerini ve
biiyiik ilgi topladiginit duymuslardi. Ve Lefkosa’nin yolunu tutmuslardi, gezmedikleri kitapgi
kalmamisti fakat sahnelenecek bir oyun bulamamigslardi. Daha sonra Kardes Ocaginda
bulabileceklerini 6grenmislerdi. Oraya basvurmuslar fakat oradaki oyunlar bir ya da iki
kadinliydi. Mapolar ve arkadaglari israrla ‘Kaatil’ oyununu artyorlardi. Liseye gidip okul
midiriinii géormeye karar vermislerdi ki tanidiklarindan biri oyunu Nafiz adinda birinin
yazdigini, kendisini tanidigini, evini bildigini sdylemis ve onlart evine gotirmistii. ‘Kaatil’
oyununu alan Mapolar ve arkadaslari oyunu giindiizleri bayanlara, geceleri de genel halka
oynamiglardi. ‘Kaatil ’in basroliinde Hikmet Afif MAPOLAR oynamis ve oyunun oynanisi

biraz olayli gegmisti.

Ziya Sakir’in roman1 olan ‘Avaoglu’ nun tefrikasi bitmisti ve romani sahneye Hikmet
Afif MAPOLAR uygulamisti. Roman tarihi bir yapit oldugu icin giysileri bulmak sikinti
olmustu. Aralarindan ressam olan Sabri isimli arkadaslar kitabin karakterlerini inceleyerek
kostiimler ¢izmis fakat bunlar1 diktirmeleri ya da yaptirmalar1 imkansizdi. Kardes Ocagini,

Rum tiyatrolarini falan arastirmiglar fakat islerine yarayan giysileri bulamamaislardi. (Mapolar,

2002)

O giinlerde Lefkosa’da oynanan bir¢ok oyuna rejisorliik yapan Avukat Fadil N.
Korkut ailesiyle birlikte Girne’ye yazligina gelmisti. Ve Fadil Beyi Halkevi’'ndeki provalara
davet edip giysi sorununu ona agmislardi. Fadil Bey kendilerinin daha 6nce oynadiklar1 bir

oyundan dolayr giysilerin kendilerinde bulundugunu soéyleyerek istedikleri kiyafetleri
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‘Avaroglu’ oyunu i¢in vermisti. Oyun oynamirken Vakiflar Ham Ingiliz aileleri ile dolup
tasmis ve neredeyse yerli halka sandalye kalmamisti. Ve oyun siiresince her sahneleri

ictenlikle, coskuyla alkislanmisti. (Mapolar, 2002)

Oyun tutkusu devam eden Hikmet Afif MAPOLAR bu kez tarihten bir konu
yakalamis ve konuyu olgunlagtirmak ic¢in gece giindiiz ¢alistyordu. Oyun ile ilgili her seyi
gizli tutuyor, tamamladig1 zaman yapitiyla birlikte ortaya ¢ikacakti. ‘Avaoglu’ tiiriinde olan
bu oyunun konusu ¢ok farkliydi. Yapisi farkli, konusu farkli, oynanisi farkli olacak oyunun
ad1 ‘Duman’d1. Mapolar, oyuna Rumlar1’ da ¢ekmek i¢in konusunu bu kez hem Ingilizce hem

de Rumca verecekti.

Bir Kurban Bayraminin ilk giinii hanimlara 6zel ‘Duman’1i sahneye koymuslar ve
perdeleri agmislardi. Gece de goriilmemis bir kalabalik olan oyun da Ingiliz ailelerinin
yaninda Rumlar ’da vardi ve Mapolar’in ‘Duman’ isimli oyunu ¢ok biiyiik bir ilgi gormiistii.
Goriilmemis bir gece yasanan Girne’de o gece perdeler inmis ve bir daha agilmamisti. Girne

Akademi Tiyatrosu da o geceden itibaren dagilmist.

Hikmet Afif MAPOLAR, Mehmet Fikri Bey’in ¢ikardigi ‘Ankebut’ gazetesinden
sonra ‘Haber’ adli gazeteye de Girne’den yazilar gondermeye baslamis ve neredeyse
haberlerinin hepsi de yaymlanmistir. O zamanlar gazeteler haftada bir ya da iki kez
yayinlandig1 i¢in az yazi1 yazmak Mapolar’t doyurmuyor, baska gazetelere de yazi yazma
geregi duymustur. Daha sonra Mehmet Remzi Okan Bey’in ¢ikardig1 ‘S6z’ gazetesine yazilar
yazip yollamis fakat ‘Masum Millet’ ve ‘Haber’ gazetesine olan yakinligindan dolay: yazilar

¢Op sepetine atilmistir.

Mapolar, Necip Orhan Akinci, takma ismi ile uzunca bir siir géndermis ve bu siiri
‘S0z’ gazetesinde yayimlanmistir. Ondan sonra ¢esitli takma isimlerle farkli gazetelere yazilar

yazan Mapolar’in hemen hemen biitiin yazilar1 da yayimlanmaistir. (Mapolar, 2002)

46



Mr. Pusey’in Ingilizce, Tiirkge ve Rumca ¢ikardigi ‘Embros’ adli dergisinde her hafta
bir hikdyesi yayimlanan Mapolar’1 artik giinliik, haftalik ¢ikan gazete siitunlarinda yazdig
haber, makale, fikra, deneme yazilar1 doyurmuyordu. Ve sanat sanat diye giden Mapolar, o
giinlerde ¢ikan ‘Ses’ isimli gazeteyi goriince ona ek olarak ‘Ses-Sanat’ isimli bir dergi
cikarmay1 diistinmistiir. Fakat diislindligii gibi olmamis maddi zorluklardan dolay1r ‘Ses’

gazetesinin ‘Sanat’ ekini ¢ikaramamuistir.

Girne’de hikaye yazarligina hiz vermis olan Mapolar, haftada bir iki hikaye
cikarmaktadir. Ve Hakki Siileyman Ebeoglu beklenen ‘Vakit’ gazetesini haftada bir kez
cikarmaya baglamigtir. Daha sonra giiniin birinden Lefkosa’dan gelen ‘Vakit’ gazetesi sahibi
Hakki Siileyman Ebeoglu, Mapolar’1 gérmek istemis ve gazetede ¢aligmasi lizerine kendisine
teklifte bulunmustur. Hikmet Afif Mapolar teklifi kabul edip, gazete idarehanesi olarak
kullanilan daireye yerlesmistir. Gazetenin haber boliimleri ve tashih isleriyle Mapolar

ilgileniyor ve ‘MU-GO’ takma ismiyle yazilar yazdig1 da olmustur.

‘Vakit’ gazetesinin ¢ikmaya basladigi devam ettigi giinlerden bir giin savassiz
giinlerde camilerin minarelerinde 1siklar yakilmak suretiyle giin halka ilan edilmis ve
Ingilizler giin batisi ile yats1 arasinda yalniz bir geceye mahsus camilerde 1siklarin yanmasina

miisaade etmislerdi. Ve Hikmet Afif MAPOLAR bu haberi ‘Vakit® gazetesinde

yayimlamustir.

Haberleri gozden gegiren Marsko Varloma (haberlerin uygun olup olmadigini gézden
geciren kisi) gazeteyi gozden gegirmis ve bu haberde nerelerin 1siklandirilacag belli edilip,
diismana hedef gosterildigi i¢cin yayimlanmamasi gerektigini, savas suclusu sayilabileceklerini
sOylemistir. Ve o giin tiim ‘Vakit’ gazeteleri toplanarak Camii’nin bahg¢esinde imha edilmistir.
‘Vakit’ gazetesinin kapanisi ardindan bir duraklama yasayan Mapolar, siirden Oykiiye,

Oykiiden de romana atlamis ve romanda kalmistir. (Mapolar, 2002)
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O giinlerde ‘Kok Nal’1 yazmaya baslamis fakat iiretememistir. Hi¢ diislindiigii gibi

olmayan roman Mapolar’1 iki y1l mesgul etmistir.

Mapolar, daha 6nceden de tanidigi Dr. Fazil Kiiglik ile daha sonralar1 iyi dostluk
kurmus ve Fazil Bey’in ¢ikarmis oldugu ‘Halkin Sesi’ isimli gazetenin agir yikiini kendisi
tagiyor ayrica gazetenin bagyazilarini Mapolar yaziyordu. Mapolar’in ‘Halkin Sesi’
gazetesinde ‘Yapragir Cevirdikge’ diye bir kosesi vardi. Dr. Fazil Bey’in gazete i¢in bos
teneke dedigi giinlerde Hikmet Afif MAPOLAR, toplumu somiirenleri soyutladig1 ‘Toplumun

Kefen Hirsizlar1’ baslikli bir yazi yayimlamis ve ¢ok begenilmistir.

Gazete yazarliginin parasiz oldugu toplumda ‘yaziya para, emege para’ diyen ilk
gazeteci ‘Hiirs6z’ gazetesi sahibi Fevzi Ali Riza olmustur. Bir taraftan goniillii olarak ‘Halkin
Sesi’nde imzal1 fikra, bagyazi yazan Mapolar, diger taraftan da iicret karsiligi adsiz olarak
‘Hiirs6z’e haberde ve yazida yardimci olmustur. ‘Hiirsdz’ gazetesi sahibi Fevzi Bey ilk kez

Telif Hakki denilen yazi hakkini da getirmistir.

Aradan uzun yillar gectikten sonra Mapolar’in ‘Hiirs6z’de tefrika edilen ‘Kan Gecesi’
adli roman bugiine kadar kitap haline getirilmemistir. Mapolar bu romaninda yerel koyii ve
onun meselelerini islemistir. ‘Kan Gecesi’ gibi bircok romani da giinliik gazete siitunlarinda
kalmistir. “Halkin Sesi’ gazetesini yipratmak ve c¢okertmek igin yapilan Ingiliz savasim
zamaninda Mapolar, ‘Mesale’ isimli oyununu tamamlamis ve Halk Kuliibii tarafindan
sahneye konulmak iizere caligmalara baslanmistir. Fakat ‘Mesale’ isimli oyunu kitap halinde
basak isteyen Mapolar, o giinlerde kagit sikintis1 yasandigir ve kagit olmadigi i¢in somiirge
idaresinin basim yayim islerinden sorumlu ‘Public Information Office’ e bagvurmustur. Eser
Atatiirk savaslarini anlatan bir yapit oldugu i¢in kendisine bir top yerine iki top kagit verilmis
ve ‘Mesale’yi bes yiiz adet basma diisiincesinde olan Mapolar kagidi bulmusken eserini bin

adet basip kitap haline getirmistir. (Mapolar, 2002)
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Hikmet Afif MAPOLAR’1n, bir ay1 askin siiredir yazdigi ‘Mesale’ isimli oyunu
Kurban Bayraminin ikinci giinii Rum kesimindeki Magic Place adli sinemada oynanmaistir.
‘Mesale’nin yazar1 Mapolar oldugu o geceye kadar gizli tutulmustur. ‘Mesale’ oyunu gazete,
dergi ve afislerde Necip Orhan Akinci takma adiyla reklam edilmistir. Oyunun oynanacagi
aksam kitaplar satisa ¢ikarilarak kitabin yazarinin Hikmet Afif Mapolar oldugu halka takdim

edilmistir.

Bir siire sonra Ingilizlere kars1 ates piiskiiren bir gazete ¢ikarmaya karar veren Hikmet
Afif MAPOLAR, biiyiikk ugraslar sonucu ‘Kurun’ isimli gazetesini ilk olarak haftalik
cikarmaya karar vermistir. Ilk sayis1 diger gazeteler gibi ilgiyle karsilanan ‘Kurun’un 6miirii
de digerleri gibi ¢ok uzun émiirlii olmamis ve yayimi durdurulmustur. Bunun {izerine yeni bir
ses arayan Mapolar, yazilariyla taninmis, iyi bir kalem olan Ahmet Muzaffer Giirkan ile

birlikte yeni bir gazete ¢ikarmak i¢in karar almistir.

‘Memleket’ i¢in basvurularini yapmislar ve gazeteyi sadece kendileri yazacaklardi.
Muzaffer Giirkan gilinliik gazeteye bile yaz1 yazabilecek nitelikte ve Tiirk dilini iyi kullanan
birisiydi. ‘Memleket ’in basyazilarint Ahmet Muzaffer Glirkan ‘Muzaffer Goktug’ takma adi

ile, Mapolar ise fikra ve deneme yazmustir.

Hikmet Afif Mapolar, birde ‘Memleket’ adli gazetesinde ‘Kiyamet’ isimli bir roman
dizisine baglamigtir. Fakat ‘Memleket’ de diger haftalik gazeteler gibi uzun Omiirli

olmamistir ve ‘Kiyamet’ isimli roman1 da yarim kalmistir.

Bir taraftan da ilk Sanat ve Edebiyat Antolojisi olacak olan ‘C1g’ ¢ok titiz ve itina ile
hazirlaniyordu. ‘C18’; sairler, hikayeciler ve denemeciler olarak {i¢ bdliime ayriliyordu ve

Mapolar’in hikaye boliimiinde iki hikayesi bulunmaktaydi. (Mapolar, 2002)
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[k sanat antolojisi olan ‘C1g’ Kibris’ta oldugu kadar Tiirkiye’de de ilgi gérmiis ve
‘C1g’ ile ilgili ilk elestiriler Tiirkiye basininda ¢ikmistir. Daha sonra bazi sanatcilarin sanatla

olan ilgisi ¢ok uzun siireli olmadig1 i¢in ‘CIG’1n ikinci bir kez ¢ikmas1 6nlenmistir.

Hikmet Afif Mapolar, Edebiyat ve Sanat Tarihgisi Nihat Sami Banarli’nin ‘Toprak
Ask1’ isimli Oykiisiinii elestirmek ve dosta diismana gostererek 6¢ almak i¢in ‘Toprak Aski’
adinda bir oykii yazmistir. Mapolar, o zamanlar okullarda kullanilan siinger kagit cinsinden
resim defterindeki kagitlardan yararlanarak ve para harcayarak yayimlamistir ‘Toprak Aski’
1simli oykiisiindi.

Mapolar’in ‘Toprak Aski’ isimli hikayesi Kibris’taki Tiirk koyliilerinin hayatini,
koyllinlin topraga bagliligint anlatan canli bir eseridir. Bir yandan da ‘Toprak Ask’indaki
Oykiilerden ‘Yag Degirmen’ini Yenigiin dergisinde, ‘Ahtapot Avi’ isimli oykiisiinii de Yeni
Mecmua dergisinde yayimlamistir. Amaci Kibrisli bir yazarin Oykiileri Istanbul’daki

dergilerde de yayimlaniyor denilebilesiydi.

Mapolar, ‘Toprak Aski’ ve ondan sonra da ‘Kahve Fincanindaki Ask’ isimli oykii
kitaplar ile Kibris’ta iyice taninmistir ve hatta Tiirkiye’de de taniyanlar ¢ikabilirdi. Ve daha
sonralar1 ‘Hiirriyet’ gazetesi yayimlanirken, Sedat Simavi ‘Hiirriyet’in Kibris muhabirligini

Hikmet Afif Mapolar’a vermistir.

‘Toprak Aski’ isimli dykii Mapolar’a sans degil bela getirmistir. ilk olarak kagit
sorunu ortaya ¢ikmig, kullanmis oldugu kagit dava edilip yasaya bir madde daha eklenerek
yasaklanmistir. Daha sonra da birisinin ihbar tizerine kitabin kapagindaki renklerden dolay1
komiinist isareti sayilmis ve karakola ¢agrilip dava agilacag: bildirilmisti. Fakat Mapolar’ a ne
dava agilmistt ne de bir celp gelmisti. Mapolar bir basin toplantisinda sikayetini yapmis ve

‘Toprak Ask1’ isimli kitabinin dykiisii de bu sekilde kapanmistir. (Mapolar, 2002)
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Bir taraftan ‘Yenigiin’ dergisi ile ‘Yeni Mecmua’ dergisinde Oykiileri yayimlanan
Mapolar’in diger taraftan da ‘Cumhuriyet’ gazetesinde ‘Hayal Yelkeni’ isimli Oykiisi
yayimlanmaktaydi. Mapolar’in ‘Hayal Yelkeni’ isimli Oykiisii dikkat ¢ekmis olacak ki ‘Tan’
gazetesi sahibi Halil Liitfii Dordiincli *den ‘Tan’ gazetesinin Kibris genel muhabirligi icin
mektup gelmisti. Ve ¢ok gegmeden gerekli islemler tamamlanarak ‘Tan’ gazetesi Kibris genel

muhabirligine Hikmet Afif Mapolar tayin edilmistir.

Ezileni, ezmek isteyene ezdirmeyen, yalana dayanamayan, yapmacik ulusgulugu
sevmeyen, gostermeligi sevmeyen ve tiiredi bir yapisi olmayan Mapolar, haksizin

bagkaldirisina hi¢bir zaman firsat vermemistir.

Kibris radyosu kurulup Suphi Riza Bey radyonun Tiirk¢e boliim miidiirii olduktan bir
siire sonra Hikmet Afif Mapolar’a da Tiirk¢e boliimii i¢in Tiirk edebiyat ve sanati iizerine
cesitli programlarin hazirlanmasi i¢in gorev vermistir. Mapolar gorevi kabul edip hizla yerine
getirmistir. Fakat Hikmet Afif Mapolar’a meslek aski, 6c aski ile kokiinin Rum oldugu,
sonradan Islam dinini kabul ederek Tiirk oldugu soylenerek dénme iftirasi atilmig, Rum
radyosuna program hazirladigi sdylenmis ve hatta soyadini Tiirkcelestiremedikleri i¢in

Mapolar soy ismini kullanmak zorunda oldugu bile iddia edilmistir.

Mapolar, Rum radyosuna degil, ingilizlerin kurdugu ve iki béliimden olusan Kibris
radyosuna Tiirk edebiyati, Tiirk Dili ve Tiirk Sanat1 lizerine programlar hazirlamistir. Hikmet
Afif Mapolar, Tiirk diline, Tiirk sanat ve edebiyatina denizasir1 bir lilkede yararli olmak ve

kendi bolgesinde kendi dilini yaymak, benimsetmek istemistir. (Mapolar, 2002)

On bes giinde bir sanat ve edebiyat dergisi ¢ikarma diisiincesinde olan Mapolar,
aralarinda bir toplant1 yapamaya karar vermislerdi. Ve yapilan toplanti da hep birlikte okuyor,
yaziyor ve tartistyorlardi. Birka¢ toplantidan sonra ‘Ocak’ dergisinin yayimima karar

vermislerdi. Kibris’taki Tiirk sanat ¢aligmalarina hiz vererek, Tiirk dili ve edebiyati ada da

51



tesvik edilecek ve yasatilacakti. Sanat ve Edebiyat dergisi olan ‘Ocak’ bunun disina
cikarilamayacakti. ‘Ocak’ Kibris’ta ilk kez sanat ve edebiyat dergisi olarak ¢ikmis, dergiyi
doldurabilmek ve sanatin ¢esitli dallarinda yapitlar verebilmek i¢in ¢ift imzali yazlar yazmaya
baslamiglardi. ‘Ocak’ dergisinin ilk sayis1 bin adete yakin satis yapmis ve basinda goriilmemis
bir olay yasanmisti. Fakat ikinci ve ona eklenen diger sayilarda say1 oldukca diismiistii. Daha
sonra Tirk matbaalar1 ‘Ocak’t basmamaya baslamislardi. Ve ‘Ocak’ farkli basimevlerinde

basilarak yayma devam etti.

Daha sonra Hikmet Afif MAPOLAR’1in ‘Mermer Kadin’ isimli romani filme ¢ekilmek
istenmisti. Fakat Istanbul’dan gelen Sark film sahibi ‘Mermer Kadin’ ile ilgili tiim hazirliklar
bittikten sonra ortadan kaybolmus ve film Kibris’ta vizyona konulmamistir. Mapolar daha

sonra gittigi Istanbul’da da film ile ilgili bir sey 6grenememistir.

Hikmet Afif Mapolar, Istanbul’a gittiginde Siileyman Ural Bey aracihig ile Ingiliz
Kemal isimli biriyle tanismis ve Ingiliz Kemal, Mapolar’in Kibris’li bir gazeteci yazar
oldugunu bilerek Kibris anilarini anlatmistir. Daha sonra Hikmet Afif Mapolar ‘Devrim’
gazetesinde Ingiliz Kemal adina bir roman yazmak istemis ve ‘Ingiliz Kemal Kibris’ta’ adiyla
tefrikaya baslamistir. Fakat romani bitirmek nasip olmadan ‘Devrim’ gazetesi kapanmis ve

Mapolar’a da romani bitirmek nasip olamamaistir. (Mapolar, 2002)

Rumlarin adayr Yunanistan’a baglamak istemeleri ve hem kendileri hem de Tiirk
halkin1 sonsuz bir felakete siiriiklemek icin ¢irpinip miting yaptiklart zamanda Tiirk Halk:
arasinda da zaman zaman kipirdanmalar oluyordu. Ve buna karsilik Kibris’ta halktan yana,
halka yonelik bir 6rgiit kurulacak ayni1 zamanda ilk siyasal 6rgiit olacakti. Yani halkin i¢inden
gelenlerin yiirlitecegi, savunacagi bir 6rgiit olup memnuniyet verici ilk adim olacakti. Kurulan
orgiitiin ad1 K.A.T.A.K (Kibris Adas1 Tirk Azinligr Kurumu). Daha sonra bu ilk siyasal orgiit

olan KATAK’1 adaya yaymak icin karar verilmisti ve Hikmet Afif Mapolar KATAK taki
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islerin diizenli yiiriitiilebilmesi ve 6nceden yazilacak mektuplar1 diizenlemek amaci ile katip
olmustu. Ve bu isi goniillii olarak yapan Mapolar katiplik gorevini bir yili askin bir siire

siirdlirmiistiir. (Mapolar, 2002)

O zamanlar Larnaka’nin Letkosa’ya paralel bir gengligi bulunmaktaydi. Lefkosa’da
olan herhangi bir hareket Larnaka’da da uygulaniyordu. KATAK Lefkosa’da kurulur
kurulmaz Larnaka’da da kurulmustu. Mapolar’in ‘Mesale’ isimli oyunu Lefkosa’da
oynandiktan sonra Larnaka’da da oynanmistir. O giinlerde Hikmet Afif Mapolar Larnaka’ya
giderek ‘Mesale’nin provalarinda bulunmustur. ‘Mesale ’den sonra Larnaka’li gencler yine
Hikmet Afif Mapolar’in eseri olan ‘Mucize’yi sahneye koyacaklardi. Ve ‘Mucize’ isimli oyun

yeni kurulmus olan KATAK 1n yararina oynanacakti.

Yine ayn1 zamanlarda Mapolar’in sanatci dostu olan Hikmet Taskent ‘Bursali’ takma
ismiyle ‘S6z’ gazetesinde ‘Mesale’ ile ‘Mucize’nin benzerliginden s6z ederek Hikmet Afif
Mapolar’ a saldirp, elestirilerde bulunmustu. Ve bu yazi yiiziinden oyuna ilgisizlik
olabilecegini diisiinen Hikmet Afif Mapolar ’da ayni sekilde elestirilerde bulunarak bir yazi

yazmis ve ‘S0z’ gazetesi miidiiriine yazisimi gotiirerek karsilik vermisti.

Aradan biraz zaman gectikten sonra Mapolar’in ‘Mucize’ isimli oyunu Magusa Lisesi

tarafindan sahneye konulmustur.

Hikmet Afif Mapolar ve arkadaslar1 ‘Kiiltiir Ocagi Oyunculari’ olarak Lefkosa’da
William Shakespeare’in Romeo-Juliet oyununu sahnelemislerdi. Kiiltiir Ocagi kiiltiirel
caligmalar1 hizlandirmak, topluma bu alanda yararli olabilmek ig¢in Romeo-Juliet oyunu
Baf’ta da sahneye konulacakti. Fakat Romeo roliinli oynayan Nazif Siileyman Bey
oyunbozanlik yapmis ve Romeo rolii Hikmet Afif Mapolar’a verilmis, kendisinden Baf’a

gidene kadar rolii okuyup ezberlenmesi istenmisti. Mapolar oyunu gidene kadar
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ezberleyebildigini ezberlemis ve sahneye ¢ikmisti. Oyun Baf’ta genel olarak geceleri sahneye

konulmus ve basarili bir sekilde oynanmaistir. (Mapolar, 2002)

‘Mesale’, ‘Mucize’, ‘Altin Sehir’ gibi oyunlar yazarak ig¢indeki birikimi yaziya
dokmeye calisan Hikmet Afif Mapolar, daha sonra siire agirlik vermis fakat basarili
olamamustir. Oykii de ise aradigin1 bulamamistir. Roman da ise yas1 ilerlemesine karsin hala

bocalamaktadir.

‘Ocak’ dergisi kapandiktan sonra sanat ve edebiyat ¢aligmalarinin yetersiz kaldigini
diisiinen Mapolar, ve arkadaglari sanat ve edebiyat ¢aligmalarini hizlandirmak ve yon vermek
icin toplanip, yeni bir sanat dergisi ilizerine tartismalarda bulunuyorlardi. ‘Ocak’ sanat
yoniiniin yaninda, kiiltiirel yonii daha agir bastig1 igin ve dergiyi daha ¢ok Ingiliz edebiyati

cevirileri doldurdugu i¢in Hikmet Afif Mapolar’in istedigi gibi olmamustir.

Hikmet Afif Mapolar, daha ¢ok sanat ve edebiyata yon verecek, ada da Tirk dilini
isleyecek ve Tiirk sanatcgisini tanitacak bir derginin ¢ikarilmasini istiyordu. Bu yiizden de
Tiirk sanat ve edebiyatina yonelik olacak ‘Cardak’ dergisini ¢ikarmislardi. ‘Cardak’in Kibris
Tiirk sanat ve edebiyatinin sesi olacagi duygusu Mapolar’t memnun etmis ve ‘Cardak’mn ilk
sayis1 beklenmedik bir ilgiyle karsilamistir. Fakat ‘Cardak’ta digerleri gibi sonradan ilgi ile

karsilanmamis ve ¢ok uzun émiirlii olmamustir.

Hikmet Afif Mapolar, kendi ¢ikardigi higbir dergide kendisi ile ilgili 6vgii yazis1 ya da
fotograf yayimlamamistir. Gerek Ocak’ta gerekse Cardak’ta sadece yazilari ve oykiileri

yayimlanmamugtir.

Kibris’in yayin organi olan Kibris radyosu Tiirkge, Rumca ve Ingilizce olmak iizere ii¢
dilden yayin yaptigi yillarda Hikmet Afif Mapolar, radyo i¢in ii¢ dalda program
hazirlamaktaydi. Programlar; Film &ykiileri, Cumhuriyet Devri Sairleri ve Opykiiciileri ve

Kitap saati seklindeydi. Mapolar kitap saatinde Tiirkiye de yayimlanan yeni kitaplari
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Ozetleyip, elestiri ile hazirlamaktaydi. Radyonun ¢esitli programlarina katilan Mapolar, farkli

konularda programlar hazirlamis ve yaptiklar1 kesintisiz olarak yaymlanmaistir. (Mapolar, 2002)

Dr. Fazil Kiigiik *tin Halkin Sesi gazetesini ¢ikardigi giinlerde Fazil Beyi yakindan
tanimayan Hikmet Afif Mapolar bir iki yazi yazip klinigine birakmisti. Mapolar her giin
Halkin Sesi gazetesini takip ediyor ve yazdig1 yazilardan ses, seda ¢ikmiyordu. Bir sabah
gazeteyi eline alan Mapolar’in yazdig1 yazilardan biri basyazi olarak yayimlanmisti ve pesi

sira verdigi tlim yazilar1 da bagyazi olarak ¢ikmaktaydi.

Hikmet Afif Mapolar ilk kose yazarligina yine ‘Halkin Sesi’ siitunlarinda baglamis ve
“Yapragi Cevirdik¢e’ baslikli bir kosesi bulunmaktaydi. Bu kdsede Mapolar her giin fikra,
toplumsal konular, sanat ve edebiyat konularmi bazen de politik meseleleri ele alip
inceliyordu. Hikmet Afif Mapolar Halkin Sesine parasiz ve goniilli olarak yazilar
yazmaktaydi. ‘Mucize’ isimli oyununun yayimlandigi zamanda parasiz ve gonilli calistig

gazetede oyunun ¢iktigini ilan etmek i¢in iicret karsiliginda reklam vermisti.

O giinlerde Kiiltlir Ocag1 sahnesinde ‘Mesale’ isimli oyunu oynanacak olan
Mapolar’in oyun reklamlart siirekli olarak Halkin Sesi gazetesinde yayimlanmaktaydi. Daha
sonra Halkin Sesi gazetesinde Mapolar’t ve oyununu kétiileyen bir yazi yayimlanmisti.
Hikmet Afif Mapolar, ‘Halkin Sesi’nde yayimlanan bdyle bir yaziya neden miisaade edilmis

olacagini diislintirken ‘Halkin Sesi’ gazetesinden de hemen ayrilmistir.

Aradan yillar gectikten sonra Dr. Fazil Kiigiik ‘lin Cumhurbagkani yardimcist olmasi
sebebiyle gazetenin iyiye gitmiyor olmasiyla Hikmet afif Mapolar ‘Halkin Sesi 'ne geri donek
zorunda kalmisti. “Yapragi Cevirdikge’ isimli kosesinde 1962 yilinin sonuna kadar
baglantisint siirdiiren Mapolar ‘Devrim’ gazetesini ¢ikaracagi i¢in ‘Halkin Sesi’nden

ayrilmistir. (Mapolar, 2002)
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‘Mesale’, ‘Mucize’ ve ‘Altin Sehir’ isimli oyunlarindan 6nce kitap yayimi deneyen
Hikmet Afif Mapolar 1939 yilinda ‘Kasirga’ isimli uzun bir dykii yazmistir. ‘Kasirga’ isimli
Oykiisii Mapolar’in ilk 6ykii denemesiydi ve romantizm ile efsane karisimindan olusan bir
Oykiiydii. Mapolar’in otuz iki sayfadan olusan ‘Son Cildiris’ isminde kii¢iik bir dykiisii daha

vardi. ‘Son Cildiris’ barlarda ¢alisan bir bar kizinin 6ykiistiydii.

O giinlerde Kerime Nadir, Cahit Ucuk ve Sadullah Naci gibi yazarlarin romanlarini
okuyan Mapolar, onlarin kaleminin etkisinde kalarak kaleme almisti ‘Son Cildiris1’. ‘Son
Cildiris’ tan sonra biraz daha uzun ve roman niteliginde ‘Diken Cicegi’ isimli bir dykiisii daha
vardi Mapolar’in. Ve ‘Diken Cigegini’ on alt1 sayfalik fasikiiller halinde on fasikiil olarak
yayimlamaya baslamis fakat dort ya da bes fasikiil yayimlayabilmistir. ‘Diken Cigegi’nden
sonta ‘Son Damla’ isimli bir Oykiisiinii yaymmlamaya baslayan Mapolar onu da

tamamlayamayarak yarida birakmig ve daha sonra orijinallerini de kaybetmistir.

Istiklal ~gazetesinde bulunan Mapolar’in  Istiklal partisi ile hicbir bag
bulunmamaktaydi. Onceden beri politikayr sevmeyen, partiler igerisinde rol almayan
Mapolar, Istiklal gazetesinde romanlar tefrika ediyor, sanat sayfalar1 yapiyor, giinliik fikralar

yaziyordu.

Bu ortam igerisinde calismalarina hiz vermek icin ¢aba gosteren Mapolar’in
caligmalan ilgisiz kaliyor ve gerekli ilgiyi gormemisti. Sanat ve edebiyat i¢in yeni bir atilhm
yapma diisiincesinde olan Hikmet Afif Mapolar ve arkadaslarinin Kitap Kuliibii kurma
diisiinceleri kafalarma takilmisti. Bu konu iizerine giinlerce tartismislar, iyi kotii goriisler
ortaya atmislar ve savunmalar yapmislardi. Amaglar1 abonman usulii her ay bir kitap
yayinlamak veya Tiirkiye’den getirecekleri kitabi ayin kitab1 segerek Kitap Kuliibii iiyelerine

ucuz fiyata vermekti. (Mapolar, 2002)
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Daha sonra Mapolar’in heniiz 17 yasindayken yazdig1 Kasirga isimli dykiisiinii dizgiye
hazirlayarak daha kurulmasi tamamlanmayan Ergenekon Kitap Kuliibii yayimi olarak
cikarmiglardi. 50 sayfalik bir 6ykii olan Kasirga ya kendi adimi yazma cesareti olmayan
Mapolar, ondan sonraki Son Cildiris isimli uzun éykiisii ve bunlari izleyen Mesale ve Mucize
isimli oyunlarini da hep Muzaffer Gokmen takma adiyla yayimlamistir. Daha sonraki birgok

yazilarini da ayni1 isimle yayimlamustir.

Hikmet Afif Mapolar 1939 yilina geldiginde dykiilerini bir kitap halinde toplamis ve

ilk dykiilerinden olusan Toprak Aski adli 6ykii kitabina da ilk kez kendi ismini koymustur.

Sonraki yillarda Kitap Kuliibii konusu kesinlik kazanmis ve ‘Ergenekon Kitap
Kuliibli’ kurulmustu. Fakat giin gectikce diisen iiye sayist nedeniyle Kitap Kuliibiinii
kapatmak zorunda kalmislardir. Yine de dinlenmek bilmeyen Mapolar ve arkadaslari sanat
caligsmalarini hizlandirarak ve baska yollardan girisimlerde bulunarak Kibris’ta Tiirk sanat ve
edebiyatina katkida bulunmak istemisler ve bir Yaymevi kurma sevdasina kapilmiglardi. Bu
yaymevinde Tirkiye’den getirdikleri kitap, dergi ve gazetelerin satis1 ile baglamiglar ve
‘Cardak’ yaymevini kurmuslardi. 1952 yilinda ‘Cardak’ yaymevinin ilk yi1ldoniimiinde hem
dergi ¢ikaracaklar hem de kitap yayimlayacaklardi. Ve ilk olarak Hikmet Afif Mapolar’in
‘Kok Nal’ isimli romani yayinlanmisti. Onun iizerine yine Mapolar’mn ‘Ugiimiiz’ isimli
romant da yayinlandiktan sonra ‘Cardak’ yayinevi bir duraklama donemine girmis ve yeniden

bir hareketlenme olmadan kapanmustir.

Dostluklart ¢ok eskilere dayanan Mapolar ve Resad Kazim, en heyecanli ve atesli
olduklar1 genclik giinlerinde el ele, goniil goniile hep beraber bir sekilde yeni bir seyler
O0grenme cabasi icindeydiler. Her telden ¢alan Resad Kazim’in bilmedigi yazar, sair, oykii ve

roman yazari yoktu. (Mapolar, 2002)
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Hikmet Afif Mapolar’in Mesale’yi yazdig giinlerde Mesale’nin Halkevi oyunculari
tarafindan sahneye konma calismalar1 yapiliyordu. Mesale oyununda Alti Mesaleciler
tarafindan Istiklal Mars1 sdylenecek fakat mars1 bilmedikleri icin kimin dgretecegi konusunda
tereddiitte kalmmisti. Tek bilen kisi Resad Kazim’di fakat o da aralarindan ayriliyordu.
Mapolar duruma {iziilmiis ve ne yapacaklari konusunda Resad Kazim’a danismisti. Resad
Bey’de hafta sonlar1 gelecegini ve o sirada Ogretebilecegini sdylemisti ve dedigi gibi de
Istiklal Marsin1 cocuklara Ogretmisti. Ve onun sayesinde alinlarmin akiyla sahneye

¢ikmislardi.

Resad Kazim, devlet gorevlisi oldugu icin takma isimlerle Halkin Sesi ’ne yazilar,
makaleler gonderiyor, Hikmet Afif Mapolar ise agik ismi ile yaziyordu. Ozellikler egitim ile
ilgili konularda Resad Kazim’a yazilar yazdirilip gazetede yaymmlanmasi i¢in gazeteye
getiriliyordu. Bir giin ‘Halkin Sesi’ gazetesi bag siitununda Egitim miidiiriine veryansin
edilmis, Egitim miidiirii de durumu sezinler gibi olmustu. Ve Halkin Sesi gazetesine telefon
edilerek tiim takma isimlerin kime ait oldugu arastirilmis fakat hepsine de ayni cevap

verilmisti. Tlim takma isimlerin Hikmet Afif Mapolar’a ait oldugu sdylenmisti.

Hikmet Afif Mapolar ve Resad Kazim bir siire sonra ikinci kez ‘Halkin Sesi’nde
yazmaya baglamislar ve yazilar araliksiz olarak yayinlanmis, hicbir yazilar1 da geri
cevrilmemistir. Sadece bir kere Hikmet Afif Mapolar’in ‘Suclu Kim?” isimli bir yazisi ilk kez

Denktag’1 elestirdigi i¢in yayinlanmamustir.

Cocuk yasta gazetecilife merak salan Hikmet Afif Mapolar ilk kez matbaaci ve
gazeteci M. Fikri Yagmur Bey’in ¢ikarmakta oldugu ‘Haber’ adli gazeteye Girne’den haber-

yazilar gondermesi ile ise baslamistir. (Mapolar, 2002)

Daha sonralar1 ayn1 basimevinde Cengizzade Rifat Bey’in ¢ikardigr ‘Masum Millet’

gazetesine yine Girne’den haber yazilar gondererek gazeteciligini siirdiirmiistiir. Takma
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isimler olarak Muzaffer Kasapoglu, Muzaffer Yilmaz ve Muzaffer Gokmen isimlerini
kullanmistir. Hikmet Afif Mapolar en son ‘Halkin Sesi’ gazetesine ge¢cmis ve orada kendi

ismi ile ise baslamistir. (Mapolar, 2002)

Yazin hayati ¢ok eskilere dayanan Mapolar 1935 yilinda Yiizbirevler kalesinin firtinali
giinlerini, firtinali agk Oykiisiinii anlattig1 ‘Kasirga’yr yazmistir. Hemen arkasindan yine bir
Oyki kitab1 olan ‘Son Cildiris’1, onun ardindan da uzun bir 6ykii olan ‘Son Damla’ ve ‘Diken
Cicegi’ ni yazmustir. Mapolar’in ‘Diken Cigegi’ isimli Oykiisii uzun oldugu icin bir arada

yayinlamak miimkiin olmamis ve bu kitabini fasikiiller halinde yayimlamstir.

Mapolar’in ‘Diken Cigegi’ isimli kitabinin kendine has bir dykiisii bulunmaktadir. O
zamanlar Istanbul’da ‘Yarim Ay’ adinda bir dergi ¢cikmakta ve o dergide Cahit Uguk isminde
bayan bir yazar ‘Dikenli Cit’ adli bir roman yayinlamaktaydi. Mapolar, bu roman dizisini
okumak icin giinleri biiylik bir hevesle beklemekteydi ve Hikmet Afif Mapolar’in ‘Diken
Cigegi’ isimli romaninin Oykiisii de bu kitaptan dogmustur. Konularinda herhangi bir
benzerlik bulunmamaktayd: fakat Mapolar, romaninin ismi konusunda ‘Dikenli Cit’ isimli

romandan esinlenmisti.

‘Diken Cicegi’ isimli romanini on alt1 sayfalik fasikiiller halinde yayimlayan Mapolar,
o giliniin sartlarinda her fasikiilii li¢ kurustan satilacak olan kitab1 i¢in okuyucu bulmakta
zorlaniyordu. Daha sonra Kibris Tiirk Lisesi’'nden bazi okuyucular saglanabilmisti. Diken
Cicegi ’'nin ilk fasikiili yayinlandigi zaman beklenenin iizerinde bir satis yapmis, daha
sonralart satis adetleri umutsuzluga dismiistii. Fasikiiller Kibris Tiirk Lisesi 6grencileri
tarafindan romanin miistehcen olmasi sebebiyle geri ¢evriliyordu. Ve kitap bitmeden romanin

fasikiil yayimi da burada sona eriyordu.

Mapolar’in saydig1 bu Oykiileri ona gore en kiiclik degeri olmayan Oykiileriydi. Daha

sonra yazdiklar1 icerisinde de vard: bu tiir dykiileri. Ornegin; ‘Mermer Kadimn’, ‘Ask Vadisi’,
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‘Glinah Cenneti’, ‘Ask Yolu’ gibi uzun sayilabilecek romanlari da bunlar arasinda
sayilabilirdi. Daha sonralar1 Mapolar ger¢ek romanlar1 saydigi ‘Kok Nal’ ve ‘Ugiimiiz’ii

yazmistir. Mapolar’in bu eserleri yillar sonra bir seyler sdyleyip mesajlar veriyordu. (Mapolar,

2002)

2.2.3. Hikmet Afif MAPOLAR’1n Bashca Eserleri Sunlardir;
Romanlari

1-Kasirga (1944)

2-Kok Nal (1953)

3-Uciimiiz (1956)

4-Beyaz Giil (1962)

Uzun Oykiileri

1-Kahraman Kaplan (1936)

2-Son Damla (1937)

3-Diken Cicegi (1938)

4-Son Cildiris (1939)

5-Kan Gecesi (1941)

6-Kendime Doniiyorum (1943)
Oykiileri

1-Ahtapot Avi (1946)

2-Kahve Fincani’ndaki Ask (1948)

3-Hayal Yelkeni (1952)
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Tiyatrolar

1-Duman (1935)

2-Mesale (1942)

3-Mucize (1943)

4- Altin Sehir (1945)

Siirleri

1-Bir Ates Masal1 (1942)

2-Glivercine Verdigim Mektup (1945)

Am

1-Kibris Giincest, 2 Cilt (2002)

2-Aslar (2016)
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3.HIKMET AFiF MAPOLAR’IN ROMANLARI

2.3.1. SANTOZ (Mapolar Hikmet Afif, Samtay Vakfi Yayinlari, Magusa, 2010.)
OZET:

Fahim Bey’in ¢iftliginde ickiler iciliyor, ¢iftligine kadinlar geliyordu. Sazlar insanlari
costuruyordu. Odasina kapanmis gozyasi doken Fahim Bey’in karist kimsenin umurunda
degildi. Daha sonra Potuk ve Kusabbi bu eglenceyi basarak Toz Pembe’yi kagirdilar. Bey’in
atlar1 da oldiiriilmiistii. Fahim Bey sucluyu bulmak istemiyor, halktan kotii zarar vergisi adi
altinda vergi toplayarak daha once topladig1 vergilerin iki katin1 toplamayi amagliyordu. En
yiiksek vergi Pavlo’dan, Potuk’un Hasan’dan ve Kusabbi’nin Salih’ten istenecekti. Bunun

tizerine Cemaliye’nin evini yakip Fahim Bey’in kiz1 Fiisun’u yaralarlar.

Fahim Bey’e siirekli gelin geliyordu ve bu gelinler bir gece kalir sabahina giderlerdi.

Fahim Bey’in karis1 Eda Hanim’da bu gelinleri izlesin diye Canpolat Aga’ya gorev verirdi.

Atlart kimin vurdugu kesinlesmese de Fahim Bey’in oyunlari ile Salih ve Hasan

sugsuz yere iki yi1l hapis edildiler.

Fahim Bey’in ¢iftliginde tavsanlar, horozlar ve baykuslar kalpleri sokiilerek
oldiirtiliiyordu. Kor Cemal polislerle birlikte gelerek bu cinayetleri kimin isledigini 6grenmek
iz siiriiyordu. Vardigi sonug, bu cinayetleri isleyenin Fahim Bey’in oglu Kadir’in olduguydu.
Bunun {izerine polis miidiirii Kér Cemal’i kovalamistir ve bdyle bir dedikodunun ¢ikmamasi

icin Kor Cemal’i uyarir.

Yine bir giin Fahim Bey’in ciftligine yeni bir gelin gelmisti ve Eda Hanim artik
bunlara dayanamiyordu. Kararan diinyasina bir ¢ikis yolu artyordu. O gece ¢iftlige Kezban
adinda bir gelin gelmisti. Eda Hanim da ciftligi atese verdi. Ciftlik Halki ile yangin
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sondiiriildii. Yangiin oldugu gece Fahim Bey’in kiz1 Fiisun ¢iftligi terk etti. O da annesi gibi
artik kotiiliiklerden uzaklagsmak istiyordu. Aramalarin sonucunda Fiisun’un bir yelkenli ile
kactig1 6grenildi. Eda Hanim ve Fahim Bey ¢ok iiziildiiler. Fakat Fahim Bey liziilse de eski
haline hemen dontivermisti. Kosk tamir ettirilip yine eglenceler diizenlenmisti. Ertesi giin bir
ceset bulundugu haberi gelmisti. Bu haber Eda Hanim ve Fahim Bey’i derinden sarsmist1. Ve

bu cesedin Fiisun’a ait olmadig1 anlasildi.

Giinlerden bir giin Nalinl1 Fatma yine koske gelmisti. Fahim Bey’e Hristina’nin koske

gelecegini soyledi. Hristina, Fahim Bey’in yillardir arzuladigi kadinda.

Ciftlikte Beyaz at da oldiiriildi. Giinler gectikge bir kamig athi siivari masali her yerde

yayilmisti. Bu masal yayildikca herkes bundan korkup kdylerini terk etmeye baslamisti.

Eda Hanim’in Nur adinda bir kiz kardesi vardi. Fahim Bey ilk olarak onu ¢iftlige kalfa
olarak almis daha sonra da i¢ gelin yapmis ve bir iliski yasamaya baslamiglardi. Nur Kalfa,
Eda Hanim’a tiim kotiiliikleri yapmis siirekli bir kiskanclik halinde olmustu. Aralarinda sir
olarak sakladiklar1 nenelerinin sant6z olusunu da Eda Hanim’in oglu Kadir’e anlatmisti. Eda
Hanim ve Kopekli Hiirmiiz, Nur Kalfa ile Fahim Bey’i ayirmak icin ayrilik biiyiisii
yapiyorlardi. Kopekli Hiirmiiz mezarlardan toprak toplayip Fahim Bey’in ve Nur Kalfanin
yataklarma atiyordu. Eda Hanim, Fahim Bey’i Nur Kalfadan ve tiim yeni gelinlerden ayirmak
istiyordu. Kadir de nenesinin yerini ne yapip ne edip bulmustu. Nenesi ve dayis1 Topal Kutsi
birlikte yasiyorlardi. Hamza adinda bir dayisinin daha oldugunu fakat denizde o6ldiigiinii,
nenesi ile annesi ve teyzesinin neden ayrildigini, gizli kalan tim sirlarmi 6grenmisti. Bir
sant6zdii nenesi ama bunun bir su¢ oldugunu diistinmiiyordu Kadir. Nenesine altin vererek

ver her giin gelecegini sdyleyerek oradan ayrilmisti.

Kusabbi’nin Salih ve Potuk’un Hasan hapishaneden c¢iktilar. Onlarin olmadigi

zamanda nelerin olup bittigini 6grendiler. Hasan Toz Pembesi’ ne gitti, Salih’te Kehribar’ina.
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Ciftlik ise bir cehenneme doniismiistii. Sular kesilmis, iiriinler kurumus, toprak bozulmus,
hayvanlar ise susuzluktan Gliiyorlardi. Pinarda biiyiik bir kaya pargasi vardi ve bu suyun
gelmesini engelliyordu. Kimsenin giicii yetmedi bu kaya parcasinin kaldirilmasina. En
sonunda Fahim Bey, Potuk ve Kusabbi ile anlagsmisti ve bu kaya pargasindan onlarin
sayesinde kurtuldular. Potuk ve Kusabbi ’de karsiliginda evlenebilmeleri i¢in Fahim Bey’den
gerekli olan altinlar1 aldilar. Ayrica Fahim Bey onlara diigiinlerini yapa soziinii de vermisti.
Ciftligin havasi da degismisti o giinden sonra. Fahim Bey soziinde durdu ve Toz Pembe ile
Hasan’in, Kehribar ile Salih’in diiglinlerini en abartili sekilde yapti. Nikahlar1 kiyildi.
Eglenceler, igkiler, kizlar her sey vardi. Fahim Bey o sirada disar1 ¢ikmisti ve birden vuruldu.
Fakat kimin vurdugu c¢oziilemedi. Fahim Bey hastanede yatarken Eda Hanim anasinin evine

kacti. Yirmi yildan sonra ilk kez gitmisti evine ve bir daha donmemecesine yerlesti oraya.

Bir giin koyt, ¢iftligi yeniden vahsi kuslarin sardigim1 6grendi Eda Hanim. Bu sefer
daha kalabalik gelip her yeri her seyi talan etmislerdi. Fahim Bey ve Kadir’de yaralanmisti.
Bunun iizerine Eda Hanim tekrar ¢iftlige dondii. Eda Hanim ciftlige doniince Fahim Bey

durulmustu. Artik eskisi kadar yeni gelinler gelmiyor, Eda Hanim ile vakit gegiriyorlardi.

Daha sonra koylin muhtar1 Vakiflar Han’inda bir sano agmaya karar vermisti. Buna
itirazlar geliyor, camiciler karsi ¢ikiyordu. Karsilikli propagandalara girisiyorlardi. Sanonun
acilisinda liste bir hayli kalabalikti. Cagirilacak kisiler kasabanin 6nde gelenleri ve para
babalariydi. ilk gece daha normal bir tiyatro ile agilist yapmislardi. Santdzler vardi. Giinler
gectikce kasabaya felaket ¢okiiyordu. Erkekler kazandiklari paralar1 Vakiflar Han’inda
harciyor, karilart ve ¢ocuklar1 evde a¢ kaliyorlardi. Sano rengini iyiden iyiye degistirmis,
santOzler soyunmaya baslamiglardi. Biiyiik bir kepazelik hakimdi. Kasabanin durumu iyice
kotiiye gidiyor ve kasaba resmen bir cehenneme donmiistii. Buna ragmen hala kasabaya

Istanbul’dan santdzler geliyordu.
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Fahim Bey yine Vakiflar Han’indan Giilsen adinda bir santozii ¢iftligine almisti ve ona
nikah kiyacakti. Ciftlikte senlikler diizenlendi, yemekler igkiler verildi. Tam nikahin
kiyilacag1 sirada beyaz ath bir silivari gelip Giilsen’i kagirmisti ve Fahim Bey kendinden

gecmisti.

Bir giin Fahim Bey, Eleni, Pavlo, Kusabbi ve Potuk Vakiflar Han’1na gitmek icin yola
cikmiglardi. Tam arabaya bindikleri sirada bir silah sesi isitildi ve Pavlo 6ldiiriilmiistii. Bunun
Fahim Bey tarafindan bir tuzak oldugu diisiiniildii. Fahim Bey, Kusabbi ve Potuk tutuklandi.
Fahim Bey ¢avusa Pavlo’nun karis1 Eleni ile goriismek istedigini s6yledi ve Eleni gelince
sikayetini geri ¢cekmesi i¢in konustu. Mahkeme giinii herkes salona gelmisti, yeteri kadar delil
bulunmadigi i¢in ve Eleni ’nin gikayetini geri ¢ekmesi iizerine Fahim Bey, Kusabbi ve Potuk

serbest birakildi.

Canpolat ile Nur Kalfa nikdhlarimi kiyarak ciftlikten ayrildilar ve bir deniz

yolculuguna c¢iktilar.

Hac1 Zeki Efendi, valinin huzuruna ¢ikarak sanonun kapatilmasini istemisti ve istegi

kabul gordii. Sano son gosterisini de yaparak kapanmust.

Eda Hanim yine sikilinca kendisini denize atmisti. Ferhat Bey de oradaydi ve
rilyalarindaki kadini bekliyordu. Bu kadin Eda Hanim’di. Denizin aynasinda ki kadin. Eda
Hanim da riiyalarinda kizil atli siivari goriiyordu bu kisi de Ferhat Bey’di. Sonunda

birbirlerini bulmuslardi. Eda Hanim ¢iftlikten ayrilacak ve evleneceklerdi.

Sano kapaninca Neslihan Sultan ortada kalmasin diye Fahim Bey onu ¢iftligine getirir
ve nikadh kiyacaktir. Neslihan Sultan kesiklikle yiiziinii kimselere gostermemektedir. Ciftligin
son gelini olarak gelen Neslihan Sultan’t duyan Giilizar sultan 6fkeye kapilir ve ciftlige
gelerek Fahim Bey’e saldirir. Bunlar1 goren Neslihan Sultan onlar1 ayirmaya gelir, babasina

ve nenesine bagirir. Bu sant6z bu son gelin Fahim Bey’in kiz1 Fiisun’dur.
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O giinden sonra Fahim Bey’e inme gelir ve bu hastaligin pengesinden kurtulmaz.
Hekimler gelir gider, Ferhat Bey Hintli hekim getirir ama yine de iyilesemez. Ferhat Bey ve
Eda Hanim’1n agki da yarim kalir. Giilizar Sultan, Fahim Bey’in yaptig1 kotiiliiklerin sonunda
onu buldugunu ve sonunun geldigini sdylemekteydi. Giilizar Sultan artik bir seyleri itiraf
etmeye baglamistir. Kagirilan Gtilsen gelinin kendisinin kagirdigini séylemistir. Kadir agik
olmustu Giilsen’e. Kutsi atiyla gelerek kagirmisti Giilsen’i. Daha sonra onlar1 da bulup ¢iftlige

cagirmislardi. Pavlo’yu da Giilizar Sultan 6ldiirmiistii Fahim Bey’i 6ldiirmek isterken.

Giilizar Sultan artik tim ge¢cmisini ¢ocuklarina anlatiyordu. Bir mektepli ¢ocuga asik
oldugunu, beraber zaman gecirdiklerini, onu unutmadigin1 ve en biiyiik itirafta buydu ki
clinkii mektepli ¢ocuk Fahim Bey’di. En sonunda mektepli ¢cocuk ortadan kaybolmustu. Ve
sonra Eda’y1 zengin birinin istemeye geldigini fakat kizi Eda’y1 isteyen kisinin yiiziinii bile
gormeden kizini verdigini sOylemisti. Kizim1 verdikten sonra damadi bir daha Giilizar

Sultan’la kizin1 gériistiirmemisti.

Ve en sonunda Ferhat Bey’de Eda Hanim’in kizi Fiisun’a tutulmustu ve boylece

Giilizar Sultan’in 0ykiisii onlara kadar uzaniyordu.
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2.3.1.1. KiSILER
Fahim Bey: Ciftlik sahibi, ¢iftligine siirekli yeni gelin alan, milyoner, zengin bey.
Eda Hamim: Fahim Bey’in karist.
Fiisun (Neslihan Sultan): Fahim Bey ve Eda Hanim’1n kizi.
Kadir: Fahim Bey ve Eda Hanim’1n oglu.

Giilizar Sultan: Fahim Bey’in mektepli oldugu zamanlarda ask yasadigi kadin ayni

zamanda Eda Hanim’1n annesi.

Nur Kalfa: Fahim Bey’in once ¢iftlige kalfa olarak aldigi daha sonra i¢ gelin yaptigi

kadin ayn1 zamanda Eda Hanim’1n kiz kardesi.
Topal Kutsi: Eda Hanim’1n erkek kardesi.
Giilsen: Fahim Bey’in diigiin gecesi kagirilan yeni gelin ve Kadir’in sevgilisi.

Can Polat Aga: Eda Hanim’in gelinleri izlesin diye gorev verdigi ciftlikte ¢alisan

hizmetli.
Gavur imam: Ciftlikte ¢alisan hizmetli.

Kopekli Hiirmiiz: Ciftlige istedigi girip ¢ikan, isine geldigi insanla is birligi yapan,
Eda Hanim ile birlikte olup yeni gelinlere biiyiiler yapan kadm ayn: zamanda Gavur Imam’m

sevgilisi.

Kusabbi’nin Salih: Kdyde Fahim Bey’in yaptiklarina kars1 gelen, daha sonra Fahim

Bey’le iyi olan kisi.

Potuk’un Hasan: Koyde Fahim Bey’in yaptiklarina karsi gelen, daha sonra Fahim

Bey’le iyi olan kisi.
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Toz Pembe: Potuk’un karisi.
Kehribar: Kusabbi’nin karisi.

Ummiihan Ebe: Cocugu olmayan Fahim Bey’e giil tohumundan bir kiz cocugu

olmasini saglayan kadin.

Nalinli Fatma: Zembilci hamamindaki tellak ayn1 zamanda Fahim Bey’e yeni gelinler

getiren kadin.

Ferhat Bey: Dag tepe agasi, Eda Hanim ile ask yasayip daha sonra Fiisun ile birlikte

olan adam.

Hac1 Zeki Efendi: Sanonun kapanmasi i¢in valiyle konusup ve kapanmasini saglayan

hoca.

Eleni: Pavlo’nun karisi.
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2.3.1.2. ZAMAN-MEKAN
Olay Kibris’ta ge¢mektedir. Olayin i¢inde bulundugu zaman dilimi olan akronik

zaman (i¢inde bulundugu zaman dilimi) kullanilmustir.

‘Lefkosa’ya Hintli bir hekim gelmis’ Dedi ‘Miisaade ederseniz Bey’i bu hekime

gostermek istiyorum.’

Bey’in karisin elinden almak igin savasim veren bir adamin, bu kadar diiriist

olacagina inanmak miimkiin degildi. Fakat o israr ediyordu.

‘Ne olur? Bey'i bir de bu hekim gorsiin?”’

Bir firtina gibi Sultan ana igeriye girdi. Ferhat Bey’i karsisinda gériince, sasirir

gibi oldu. Ve kendini tutamayarak:

‘Ne oluyor burada?’ diye ofkeli ofkeli sordu: ‘Bey yataginda istirap iginde

kivranirken siz burada fikistiriyor musunuz? ...’
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2.3.1.3. DILI VE USLUBU

Yazar eserini gercekei izler tasiyarak realist bir bigimde yazmistir. Romanin dili
oldukca sade ve anlasilirdir. Eser okuyucuyu sikmayacak ve kolaylikla okunabilecek

akicilikta yazilmistir. Ve betimlemelere yer verilmistir.

... ‘Ay denize diistiikten sonra yola ¢ikacakti. Umut, parlar gibi oldu i¢cinde. Bekledigi
kuslar gelmiyor ki. Umut, ne demisler? Fakirin ekmegi demigler. Ddékiile dokiile tasiyordu
icindeki umut. Umut, lambanin karanhigi kadar 1s1kliydr onun igin. Tutussun i¢indeki umut

gii¢ olsun. Yikilan diinyasinda bir tag olsun.
Kalkti ve soyundu, davetsiz misafir bekliyordu gene bu gece.

Bunalimh bir geceydi, Eda Hamm i¢in. Bir golge dolasti evin etrafinda. Veya bir gélge
goriir gibi oldu. Yiiregi oynadi yerinden. Gecenin bu saatinde, davetsiz kim olabilirdi?
Davetsiz bir misafir beklemiyor muydu? Kalbi tuttu ve agrilari basladi. Yolculuga ¢ikacakt.

Uzun bir yolculuga. Umuttan soz etmisti ya. Kocasinin yeni gelinini merak etmiyor degildi.” ...
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2.3.2. POTUGUN PEMBESIi (MAPOLAR Hikmet Afif, Samtay Vakfi Yayinlari,

Magusa, 2016.)
OZET:

Muhtarin oglu Tarik’in slinnet diigiinii Kehribar ve Pembenin danslariyla baglamisti.
[k olarak kehribar ¢ikmist1 sahneye ve Komiser vurulmustu Kehribar’a. Kehribar oynarken
birdenbire kiyamet kopar gibi olmustu ve bir yilan gibi salona Potugun Pembesi siiziilmiistii.
Ve Komiser Kehribar’dan ¢ok Pembe ile ilgilenmeye baslamisti. Kusabbi’nin Salih ¢ok
sinirlenmisti fakat Potuk Komiser ’in para kumkumas: ve kadinlarin koyunlarini silin

doldurdugunu soyleyerek sakinlestirdi.

Kizlar, kadinlar Tarik’in basina ¢ullanmislar oynasmak istiyorlardi. Onu sevenlerin
basinda Sacide geliyordu fakat Sacide’den once annesi Bedia Hanim vardi. Fakat Tarik’in en
cok sevdigi mahallenin Oksiiz ve neredeyse kimsesiz olan kizi Aysen’di. Aysen’in annesi
Refia Hanim Karadagli yigit Osman adinda biiyiik bir aska tutulmus ve kocas1 Halim Bey’i
hamamda yakmist1 fakat sevdigi adam sonra kayiplara karigmisti. Refia Hanim’da giin bu
giindiir odasmma kapanmis, komsuya, carsiya gitmez, insanlarla konusmaz olmustu.
Cocuklarin1 bile gérmek istemezdi. Refia Hanim’in goriistiigii tek kisi vardi o da Potugun

Pembesiydi.

Tarik’in annesi Fadime Hanim Aysen ile oynasip goriismelerine izin vermezdi. Fakat

Muhtar’in umurunda bile degildi.

Potugun Pembesi Komiserle ¢ikmaya basladiktan sonra iligkileri ilerlemis ve kasabada
hava biden degismisti. Ve Potugun Hasan’in umunda bile degildi. Komiser yiiziinden
Kusabbi’nin Salih ile Potuk’un Hasan’in aralari acilmisti. Fakat kiisliikleri fazla uzun
sirmedi. Bir giin Salih bagira bagira konusmak i¢cin Hasan’in yanina gelmisti. Birden

sakalastilar, baristilar birbirlerine olan O6zlemle kucaklagmislardi. O aksam icki masasi
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kurulmus, mezeler hazirlanmisti. Sabaha kadar oturmuslardi. Sabaha kars1 Potuk’un Pembe
Komiser ‘in evindeki isinden gelmisti ve Kusabbi’nin Salih’i goriince sasirip kalmisti.  Refia
Hanim’dan geldigini sdyleyen Pembe’ye Salih inanmamisti. Sabaha kadar hep birlikte yiyip
igmisler en sonunda da kimin nerede uyudugu belli olmadan sizmislardi. Sabah Kaptan’in

adamlar gelip Kusabbi ve Potuk’u ahtapot avina ¢agirmislardi.

Daha sonra hep birlikte mavnaya binip limandan ayrilmislardi. Puskiillii onlerine
geldiklerinde deniz g¢alkantili ve dalgali oldugu i¢in ilk dalisi Hasan yapmisti. Ve sirasiyla
kalabalik bir dalis olmustu. Avini yakalayan su yiiziine ¢ikiyor oradan da gemiye ¢ikiyorlardi.
Her c¢ikanin sirtina kavrolar yapigsmisti. Fakat Kusabbi® den ses yoktu ve Hasan korkmaya
baslamisti. Tam umudun bittigi yerde Kusabbi birden goriinmiis ve gelmisti. Kusabbi iki
ahtapot yakalamist1 fakat deniz altinda baya bir miicadele verdigi i¢in ahtapotlar kanin1 emmis
ve ¢ok kan kaybetmisti. Kusabbi’yi hastaneye kaldirmislardi. Potuk, Kehribar, Pembe hepsi
agliyordu. Durumu agirdi Kusabbi’nin tam 6ldiigiinii diisiindiikleri anda Kusabbi kendine

gelmis ve su istemisti. Herkes sevinmis, heyecan i¢indeydi.

Varda kilisesi papazinin kizi Bedia Hanim Hristiyan dinini terk edip Islam dinine
gecerek Miisliiman olmus ve sofor Tahir’e kagmisti. Daha sonra Potugun Pembesi gele

yardimlarla onlara diigiin yapmis Tahir ve Bedia evlenmisti.

Bir siire sonra Potuk Miss Benlian ile ask yasamaya baslamisti ve bunu Pembe
ogrenince ilk olarak Rafia Hanima anlatabilmisti. Onun iizerine Lady Manifold ’un aski
patlak vermisti ve Ingiliz karis1 Kusabbi’yi istiyordu. Lady Manifold yasliyd: fakat zengindi,
milyarlarin sahibiydi. Kusabbi’yi tanimasina da kocasi General Manifold ‘un diiskiinliigi
sebebe olmustu. Bir giin Kusabbi aciklarda bir balina yavrusu yakalamis ve limana getirmisti.
Liman kadinli erkekli insan kayniyordu. Kalabaligin arasinda Lady Manifold’da vardi ve

balinanin yanina gelerek yabanci bir seyler sdyliiyordu. Lady’nin gozii siirekli Kusabbi’deydi
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ve balinay1 satin almak istiyordu. Ve oradaki giimriik memuru baligin saglikli yasayabilmesi
i¢cin bliyiik bir havuza ihtiyaci oldugu hakkinda bilgi veriyordu. Ve Lady Manifold sarayin
bahgesine bliyiik bir deniz yaptirmisti, balinacikta yanindaydi fakat Lady’nin kalbinde biiyiik
bir bosluk vardi. Kusabbi’yi gorebilmek icin her giin limana gidiyordu. Lady en sonunda

Kusabbi’nin evine giderek Kusabbi’yi gérmiistii.

Bir giin muhtarin oglu Tarik’1 riiyasinda kdpek 1sirmasi {izerine kunduz olmamasi igin
riyanin kirkinci gecesi kunduz gecesi diizenlenecekti. Kunduz gecesinde tiim kadinlar
kocalarindan bir geceligine izin alirlar ve alem yaparlardi. Kunduz gecesi bir nevi kadinlarin
ozgiirlik ve ask geceleriydi. Kunduz gecesi tiim kadinlar muhtarin evine gelmislerdi. Ilk
olarak Tarik’1t Aysen Opmiistii, daha sonra papazin kizi Bedia Hanim yapigsmisti ¢ocuga. O
gece Rum kizlar1 da gelmisti ve Rita adinda bir kiz da iki yanagindan Opmiistii. Rita’ya
Ahtapot kizda deniliyordu ve Tarik ¢ok etkilenmisti. Tarik ahtapot kizla beraber bahceye
cikip sabaha kadar portakal agaclar1 altinda sevismislerdi. O gece sabaha kadar siirmiistii
eglence ve Tarik kucaktan kucaga gezmis tiim kadinlarca Opiilmiistii. Ve son olarak papazin
kiz1 Bedia Hanim Tarik’la birlikte olmustu. Sabaha kars1 tiim kadinlar evlerine donmiislerdi.
Kehribar ile Pembe eve Kusabbi ve Potuk yoktu. Beklemislerdi fakat gelmemislerdi. Polise

gittiklerinde polis Lady’nin yat1 ile Mersin’e gittiklerini sdylemisti.

Pembe’nin dogup ¢ocuklugunu gecirdigi Lefkosa yolu iizerinde framolu bir ev vardi.
Pembe’nin babast Sahir dayr bahc¢ivandi annesi ise sonradan Miisliiman olan Suzinak
Hanimdi. Pembe birden biiyiiyilip serpilmisti ve on ii¢ on dort yasina geldiginde mahallenin
tim delikanlilar1 pesindeydi fakat Pembe tiiccar olan Halim Bey’in oglu Cenap’a asikti. Uzun
bir zaman iligkilerini siirdiirdiiler. Daha sonra gilinlerce Cenap’1 géremeyen Pembe’nin kalp
agrilar1 baglamistt ve her giin babasiyla birlikte dedesinden kalma incir agacindan iiriin
toplamaya gidiyordu. Bir giin incir agacinin bir dali kirilmisti fakat tizerinden firiinler

toplanmamisti. Bunun kasten yapildigin1 ve hatta ogluna Pembe’yi isteyen Deli Halime
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tarafindan yapildigimi diisiinmiislerdi. Pembe ve Sahir dayr pek aldiris etmemisti fakat
Suzinak Hanim simdi agaci kiran yarin 6biir giin evi de yakar diisiincesindeydi. Ve Sahir Day1

Pembeyi artik incir agacina gétiirmemeye baslamisti.

Bir sabah framolu evin kapisina ¢igekler birakilmisti Pembe ilk Cenap’tan geldigini
diisiinse de ¢icekler Pembe’nin bes yil Onceki aski olan Bekir Kaptan’in oglu Cumali
tarafindan birakilmisti. Bir siire sonra Cumali meydana ¢ikmis ve Pembe cok sasirmusti.
Pembe, Cumali’yi istiyor ama Sahir Day1 kizin1 Cumali’nin yerine han hamam sahibi olan

zengin Hiiseyin Efendi’ye vermek istiyordu.

Bir gece framolu evde bir zorlama olmustu maga dikenleri tutusturulmustu ikinci bir
zorlamada ise framolu evin duvarlart yanmisti. Daha sonra framolu evin yenilenmesi
karsiligin Sahir Day1 Pembe’yi Hiiseyin Efendi ile evlendirmisti. Kasabanin dedikoducusu
Zilli Zilha Kasabay1 tiirlii dedikodularla siislemisti. Ve bu dedikodularin ve yalanlarin
uzantistyla Pembe ve Hiiseyin Efendi’nin evliligi bir yil bile siirmeden Pembe’nin baskasina
kagmasi ile bitmisti. Aradan zaman gectikce kimse Pembe’yi sormuyordu artik ama Pembe
Lefkosa- Larnaka yolu iizerinde bir handa kaliyor ve farkli farkl kisilerle diisiip kalkiyordu.
Bir giin hi¢ diistinmedigi bir sekilde kasabaya donmiis ve bir kumpanyanin bas sant6zii
olmustu. Kasabaya dondiigii gliniin gecesi de framolu evi ¢atir ¢atir yakmiglar ve framolu evin

hikayesi de bu sekilde bitmisti.

Bir zaman sonra Kusabbi ile Lady dedikodularindan sonra Potuk ile Rose dedikodular1
yayillmaya baglamisti ve bu haberler Pembe’yi iyice sarsmisti. Pembe hazirlanmis garipsi
diisiincelerle incir agacini ziyaret i¢in yolculuga ¢ikmisti. Pembe incir agacina gidip framolu
evi de eski hali ile onarip Omriiniin son giinlerini orada ge¢irmek istiyordu. Pembe orada
hayallere dalarken uzaktan sesler gelmeye baslamis Dul Emine adindaki kadin kocasinin

denizden gelecegine inanarak tiirkiiler soyliiyordu. Ve bir anda bir yi§in ¢ocuk sarmisti
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etrafini. Pembe iclerinden en biiylik olana konusmaya baslamis ve kimlerden oldugunu

sormus, kiz da

Deli Halime’nin torunu oldugunu, isminin de Asuman oldugunu sdylemisti. Kiigiik kiz Asu
Pembe ile konusmaya baglamis hatta Pembe’nin hikayesini Pembe’ye anlatiyordu. Pembe,
Asu’yu cok sevmis evlat gibi yiiregine bastirmisti o sirada Deli Halime yanlarina gelmisti.
Incir agacin1 gérmeye giden Pembe orada onlar1 da gdrmiis ve Asu’yu kendine evlat edinmek
istemisti. En son oradan ayrilirken Asu’ya tekrar gelecegini ve onu beklemesini sdyleyip

ayrilmisti.

Suzinak ile Halime’nin hikayesi karakiz kayaliklarina dayaniyordu. Giiniin birinde
Kara Hasan Dede, Karakiz’a dogru gelen bir gemi goriir ve gemi gelene kadar bekler fakat
gemi Hz. Omer Mabedine yanasir. Bunumla birlikte Kara Hasan Dede atiyla birlikte gemiyi
takip eder. Ve gemiden iki denizci kucaklarinda iki ¢ocukla birlikte karaya ¢ikar. Gemiciler
Sakiz Adasindan geldiklerini ve c¢ocuklarinda Sakizli bir Tiirk ailesinin ikiz ¢ocuklari
olduklarini, o ailenin ¢ok ¢ocugu oldugu icin bunlari bakamayacaklarin1 ve buraya birakmak
icin getirdiklerini soyleyip ¢ocuklar1 birakip giderler. Bunu goren Seyh Haci Osman Efendi
kosarak Kara Hasan Dedenin yanima gelir ve ne olup bittigini 6grenir. Seyh Hact Osman
Efendi’nin ¢ocuklar1 olmaz ve bu ¢ocuklar1 evlat edinmek ister. Daha sonra Osman Efendi bu
ikiz kiz ¢ocuklarina siikredip alir ve evine gotiiriir. Cocuklarin birinin adim1 Suzinak digerinin
ismini ise Halime koymustur. Giin gelir Suzinak ile Halime biiyiir. Suzinak hanim hanimcik
bir kiz olmusken Halime ise tam tersi erkek gibi her belanin i¢inde olan bir kiz olur. Bundan
usanan Seyh Hacit Osman Efendi ve karis1 Kamer Hanim kendileri gibi ¢ocuklart olmayan

Kamer Hanim’1n kiz kardesi Giil Hanim ve kocas1 Medineli Hasan’a evlatlik verirler.

Aradan yillar gecer Suzinak, Sahir adinda biriyle evlenir ve Pembe adinda bir kizlar1 olur.

Halime ise Bekir Kaptan ile evlenip dort kiz iki kiz ¢ocugu olur. Fakat giin gelir Halime bir
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komiser ile kacar, Bekir Kaptan da gemisini alip ortadan kaybolur. Halime yillar sonra geri
doner ama Bekir Kaptan’dan haber alinmaz. Daha sonra incir agacindan diisen Halime sakat

kalir ve elinde bir degnek ile yasamini stirdiiriir.

Pembe ile Kehribar oturmus yasadiklarindan, kocasiz kaldiklarindan konusup
muhabbet ederlerken Kusabbi’nin Salih ile Potuk’un Hasan gelirler ve birka¢ giin sonra
Kusabbi Lady Manifold ile, Potuk ise Miss. Rose ile uzun bir yolculuga ¢ikarlar. Pembe ile
Kehribar’a ise kocalarimi baska kadinlarla géndermenin buruklugu ile arkalarindan bakmak
kalir. Ve Pembe ile Kehribar ne yapacaklarini diistiniirlerken birden kapi ¢alar. Pembe kapiy1
actiginda karsisinda Asu’yu goriince sok olur ve ¢ok sevinir. Asu kacip Pembe teyzesine
gelmistir. Asu’yu okula veremeyen Pembe ile Kehribar onu Aliye Molla’nin rahlesine
verirler. Asu o kadar giizel bir kizdir ki sadece erkekler degil kadinlar bile degisik bir tutkuyla
asik olurlar. Pembe, Asu’yu herkesten sakinir fakat Kehribar bile asik olmustur Asu’ya. Bu
sebepten dolayr Kehribar ile Pembenin arasi agilir. Ve Pembe Asu’yu da alip framolu eve
donmeye karar verir. Framolu eve dondiiklerinde Pembe incir agacinin liriinleri ile ge¢imini
saglamaya ¢aligir ve bir yandan da eski hayatina sanolara doniip genel evde ¢aligsmay: diistiniir

fakat eski giizelligi kalmayan Pembe’nin miisterileri de olmaz.

Bir giin Pembe eve geldiginde kapinin altinda bir mektup bulmustur. Fakat mektup
Ingilizce oldugu i¢in kendisine gelmeyecegini ve Asu’ya gelmis olabilecegini diisiinmiistiir.
Mektubu okuyamayan Pembe mektubu memur olan Kér ibis’e okutmayi diisiiniir. Daha sonra
mektubu Kér Ibis’e okutur. Mektup bankadan geliyordu ve Pembeyi bankadan ¢agiriyorlard.
Pembe bankaya gittiginde kocas1 Hasan’dan tahmin edemeyecegi kadar para gelmis oldugunu
Ogrenir. Pembe cok sevinir, Hasan’in onu unutmadigini artik evinde oturup Potuk’un Hasan’1
bekleyip, yasamin siirdiirebilecegini diisiinmiistii. Artik etiyle kaniyla para kazanmayacak,
oturup kocasinin yolladig1 helal parayr harcayacakti. Asu’da biiyliyordu artik o parayla

Asu’yu bile evlendirebilirdi. Asu’nun da ¢evresinde kasabanin delikanlilar1 dolasiyor ve hepsi
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Asu’ya asik olmuslardi. O sirada kasabaya Mr. Bennet adinda Ingiliz geng bir komiser
gelmisti. Mr. Bennet, kasabada Pembenin namini o kadar ¢ok duymustu ki onu merak ediyor
ve onu gérmek i¢in Pembe’nin evine gitmisti. Mr. Bennet gercekten de cok etkilenmisti
Pembe’den fakat bagka bir zaman tekrar gittiginde Asu’yu goriince oklar tersine donmiis o da
kasabanin gengleri gibi Asu’ya asik olmustu. Ama Mr. Bennet Ingiliz gavuru oldugu igin
Pembe Asu’yu vermemisti. Onun gibi Asu’yu ¢ok isteyen olmustur fakat Asu bir giin
Kehribarin evinde verilen davete ¢agirilan Tanr1 Kulu Mazlum’a asik olmustur. Mazlum
tiirkiiler soyleyip agitlar yakan biridir. Ve Asu ile sevgili olurlar, Asu ona her yeri gezdirir

onlar gezerken Mazlumda bir yandan tiirkiiler sylemeye devam eder.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda Karpaz bolgesinde yasanan kurakliktan dolay: insanlar
Tiirkiye’nin belirli yerlerine go¢ etmeye basliyorlar ve muhtarin evini konaklamak icin
kullantyorlar orda dinlenen halk daha sonra gemilerle genelde Adana bodlgesi olmak {izere
gidiyorlardi. Bu sira da Pembeyi vurmuslardi. Tarik’in yapmis olabilecegini diisiindiiler fakat
Pembe’yi vurup, tiim servetini de alarak ortadan kaybolan Tanr1 Kulu Mazlum’du. O sira
Mazlum da Asu da ortalarda yoktu, Pembe, Mazlum’un Asu’yu kagirmis olabilecegini
diistinmiistii fakat Asu’nun Eda Hanimlarda oldugu haberi gelmisti. Asu, tam intihar edecegi
sirada Eda Hanim’in kardesi onu kurtarmis ve Eda Hanim da evinde misafir etmeye

baslamisti. Ve Pembe bu duruma ¢ok {iziilmiis bir an 6nce hastaneden ¢ikmak istiyordu.

Bir zaman sonra Pembe hastaneden ¢ikmisti ve Asu’yu aramaya baslamisti. Bu seferde
Asu’nun muhtarin evinde Tarik’in kagirdig1 haberi gelmisti. Pembe delirecek gibi olmustu,
Asu i¢in bir orada bir burada oldugu sdyleniyordu. En sonunda Pembe Eda Hanim’a gitmis ve
Asu’yu sormustu. Eda hanim da onu bir hafta evinde misafir ettigini daha sonra Kul Mazlum
adina birinin gelip gotiirdiigiinii sdylemisti. Pembe, Mazlum’un Asu’yu Tarik’a sattigin

diisiiniiyordu biitiin kasaba da Pembe’nin Asu kizi sattigini diisiiniiyordu. Fakat muhtarin
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evindeki Asu degil Tarik’in go¢ sirasinda tanisip evlendigi Asude kizdi ve Asu’ya g¢ok

benziyordu.

Asu yoktu, Pembe yalniz kalmisti artik framolu evde keseleri bosalmisti, biitiin
servetine Kul Mazlum’a kaptirmist1 ve artik sadece incir agacinin iiriinlerinden kazandigi para
ile gecimini saglamaya calisiyordu. Git gide yaslanan Pembe artik elinde degnekle gezmeye
baslamisti. Eskiden sanolarda ayagim1i yere vurmasiyla her yeri inleten Pembe artik
yiiriyemiyordu ve mahallenin ¢ocuklarinin masalc1t Pembe ninesi olmustu. Cocuklar ne var ne
yok getirir har¢liklarini biriktirir ve Pembe nineden masallar dinlemek i¢in gelirler evlerine
cagirirlardi. Pembe’nin de masallarin1 baz1 aksamlar ikiye boldiigii olurdu kesesi daha ¢ok
dolsun diye. Giiniin birinde Kehribar’ 1 merak etmis ve evine gitmisti kimse ne Kehribar’ 1
nede Pembeyi taniyordu artik ve bu diinya boyle diye diislindii. Bir yandan da Potuk’un
Hasan’1 diislinliyordu ortadan kaybolmus daha da meydana c¢ikmamisti. Giinler gectikce
Pembe iyice yaslaniyordu ne dedigini ne yaptigini bilmiyordu. Kendisinin hamile olduguna
inantyor ve herkese de dyle sOylilyordu. Bir giin incir agacinin altina gitmis orada duran
yilanlar1 seyretmeye baslamisti. Her sey film gibi gdziinlin 6niinden geg¢iyordu. Bir aksam
Bedia Hanim ile Refia Hanim framolu eve gelmislerdi fakat kap kilitli ve 151k yanmiyordu.
Durumdan stiphelenip polise gidip haber verdiler. Ve Pembeyi incir agacinin altinda uzun bir

sekilde, bir gozii yilan ya da fareler tarafindan oyulmus bir sekilde buldular.

Son duraktan alinan Pembe son yolculuguna ugurlanmak tizere Karakiz bahcgelerindeki
cadirlarin oniinde cenazesi gegirilmisti. Ve o sirada ¢adirin birinden Kehribar kafasini uzatip

higkirarak aglamaya baslamisti. Ve ¢adirin kapisi sanonun perdeleri gibi kapandi
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2.3.2.1.

KIiSILER

Potuk’un Pembesi: Romanin bas karakteri.

Kehribar: Cingene kizi. Pembe’nin sanodan yakin arkadasi.
Kusabbi’nin Salih: Potuk’un yakin arkadasi, Kehribar *1n kocasi.
Potuk’un Hasan: Pembenin kocasi.

Tarik: Adina kunduz gecesi diizenlenen muhtarin oglu.

Remzi Bey: Muhtar.

Bedia Hanim: Kendi dinini birakip baska dine ge¢ip sofor Tahir’e kacan Varda

kilisesi papazinin kizi.

annesi.

Sacide: Bedia Hanim’1n kiz1.

Aysen: Mahallenin 6ksiiz ve yetim olan Refia Hanim’1n kizi. Tarik’1n sevdigi kiz.

Refia Hamim: Hamamda kocasini yaktiktan sonra kimse ile goriismeyen Aysen’in

Fadime Hanim: Muhtarin karisi.

Thorn Cenaplari: Varda kilisesinin papazi, Bedia Hanim’1in babasi.

Sofor Tahir: Bedia’nin kagip evlendigi kocasi.

Rita: Kunduz gecesine katilan Rum kizi, Ahtapot kiz.

Sahir Day1: Yasamini bahg¢ivanlik ile siirdiiren Pembe’nin babasi.

Suzinak Ana: Pembe’nin annesi.

Cenap: Tiiccar Kazim’in oglu, kasabanin yakisikli delikanlisi, Pembe’nin sevdigi.
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Deli Halime: Aslinda Suzinak Ana’nin kardesi olup, ogluna Pembe’yi isteyen kisi.
Hiiseyin Efendi: Han, hamam sahibi, Pembe’yi evlendirdikleri zengin bey.
Cumali: Bekir Kaptan’in oglu, denizci, Pembe’nin sevgilisi.

Lady Manifold: Bahgesine deniz yaptirip Kusabbi ile birlikte olan Ingiliz

General’inin esi.
General Manifold: Lady Manifold’un kocasi.
Asuman: Pembe’nin alip evlat gibi sahiplendigi, Deli Halime nin torunu.

Kara Hasan Dede: Halime ile Suzinak ’in hikayesini anlatan, Girne’de yasamig

slivari.
Seyh Hac1 Osman: Suzinak ile Halime’yi evlatlik edinip sahiplenen kisi.
Kamer Hanim: Seyh Haci Osman Efendi’nin karisi.
Giil Hanim: Kamer Hanim’1n kiz kardesi.
Medineli Hasan: Hact Osman Efendi Halime’yi alip evlat edinen Giil Hanim’1n esi.
Civit Bekir: Halime’yi isteyen Nuh Kaptan’in oglu.
Yusuf: Deli Halime ile Bekir Kaptan’in oglu.
Zilli Zilha: Kasabanin dedikoducusu.
Dul Emine: Kocasimin denizden gelecegine inanan deli.
Aliye Molla: Asu’ya ders veren hoca.
Kaor Ibis: Aliye Molla’nin kocast.

Mr. Bennet: Asu’ya asik olan kasabaya gelen geng Ingiliz komiser.
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2.3.2.2. ZAMAN- MEKAN

Yazar romanini bir zamanin yasanmisliklarini 6ykiileyerek yazmistir. Roman, genel
olarak Girne’de gecmistir fakat zaman zaman Lefkosa ve Larnaka’y1 da yer olarak
kullanmistir. Romanini Birinci Diinya Savasi zamaninda yazmis olan yazar yer yer Suzinak

ile Halime nin hikayesi gibi geriye doniiglere de yer vermistir.

‘... Asagidaki Girne ile yukar: ki Girne’yi birbirine baglayan uzun yolun ortalarina
dogru baslatilan insaat hiziyla siirdiiriiliiyordu. Hiiseyin Efendi’nin yaptirmakta oldugu kosk
kasabadaki késkleri golgede birakacak kadar muhtesemdi. Hafiz Sirazi Molla min késkiinden
de kat kat tistiindii. Kale gibi bir yapiydi bu. Duvar taglart ¢ok uzaktan getiriliyordu. Altin
sarist taglardi bunlar ve ¢ok pahaliya mal oluyordu. Hanci Hiiseyin Efendi’nin géziinde ne
para vardi ve ne de pul. Onun tek bir dilegi vardi Pembe ile evlenmek, ona mutlu bir yagam

hazirlamak...’

‘... Pembe, Lefkosa- Larnaka yolu iizerindeki Han’da kalmig bir siire. Odast varmais.
Bir Jandarma Onbasisiyla diistip kalkiyyormus. Oradan Leymosun’a gitmig. Bir siire
genelevde ¢alismis. Daha sonra da Baf’a yerlesmis. Paralandigindan, zengin oldugundan soz
edenler vardi. Fakat delicesine ¢ilgin bir hayat siiriiyordu. Durmadan sevgili degistirdigi de
soyleniyordu. Sayisiz asiklart varmis. Ik zamanlar yiikseklerde ugarmis ama, sonralari

hamallar kadar boyun egmis..."

‘... Birinci Diinya Savasi’min en hareketli giinlerinden birindeydi. Limana bir gemi
geldi. Ingiliz bandiraliydi gemi. Kiiciikce bir tekne, yelkenle yolculuk yapiyordu. Beyaz boyali
piril pirildr Ingiliz gemisi. Aylardir limana sandal bile ugramamisti. Girisler, ¢ikislar
vasaklanmisti zaten. Gemi limana girmeden yelkenler indirildi. Durgun bir hava vardi.

Esintisiz, riizgarsiz bir hava...’
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2.3.2.3. DiLi VE USLUBU

Yazarin bu kitabinda dili biraz agirdir ve bana gore kullanmis oldugu Kibris agzindaki
kelimeler ile anlasilmasi zor olmaktadir. Ayrica yazar eserinde gok sik geriye doniisler

yaparak okuyucuyu sikmakta ve yormaktadir.

‘... Kor Ibis ten viittiigii ne? Hele bir punduna getirsin de gériin siz. Oglanin boynuna

sartlir, el alemin icinde dudaklarindan dper onu. Hovlu hala oturmamus degil ki karinin.

‘Fakat ne sansli bu Potugun Pembe. Koskoca Ingiliz ayagina gitti. Yarin saraya da alir

onu.
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2.3.3. MERMER KADIN (MAPOLAR Hikmet Afif, Samtay Vakfi Yayinlari, Lefkosa,

2007.)
OZET:

Krallarin tag giydigi, bir¢ok istilalarin gergeklestigi efsaneler diyar1 bir agk memleketi
olan Afrodit adasi Girne Afrodit kasabasinin 1lik bir sahil kasabasidir. Girne birgok agka,
olaya tanik olmustur. Yine 1lik bir aksamda atiyla uzaklardan gelen bir kiz belirivermistir.
Atryla bombos topraklardan ilerleyen bu kiz birden Karasu ciftliginde durmus ve her seyi ile
bu ciftlige bakan bu kizin karsisinda birden iki kisi belirivermistir. Bunlardan biri daha yagh
digeri ise heykel gibi dimdik gayet sik bir adama benzemektedir. Kiz atindan inerek kdyde bir
tanidig1 oldugunu ve koskii tarif etmelerini rica ediyor. Heykeltiragin evine dogru giderken
sessizligi kizin konusmasi bozarak gencin, babasinin dliimiinden sonra burada yasadigini ve
babasinin agk dolu bir ask yiiziinden 6ldiigiinii gecmisi hatirlamak istemedigini dile getirir.
Giizel kadin eve yaklastik¢a bu ciftlikten bir parca almak istedigini de sdyler. Ve goniilleri
miisterih bir sekilde yiirimeye devam ederler. Son olarak gen¢ adam koskii gostererek

yanindan uzaklagir.

Geng kadin1 evde seving ile karsilayan Heykeltras ve Olivia karsilarinda Scarlet’i
gordiiklerine ¢ok sevinirler. Mutlu olduklarini géstermek i¢in hemen masalar hazirlanir ve

ellerinden gelen her seyi yaparlar.

Giinesin yorgun adimlarla aheste aheste denize dokiildiigii sirada Olivia ve Scarlet
yiirliylise cikarlar. Daha sonra Olivia ile Scarlet bombos bir arazide bir yer alip, kus ugmaz

kervan gecmez bu yerde herkesten uzak bir villa inga edip yasamak istedigini dile getirir.

Heykeltras, Olivia ve Scarlet gezerken birden bir ses duyarlar ve uzaklardan Hasim’in

sesi gelmeye baslar. Bu ses aci1 bir ask ile can1 yanan Hasim’in sesidir. Olivia, Scarlet ile
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Hagim’i tanistirir. Hasim tanmisirken irkilse de Scarlet’in sicakligi ile ona alisir ve Hagim yine

kopegiyle daglarda gezmeye devam eder.

Villa yapilirken herkes ile muhatap olan Scarlet daha sonra Hasim’den, erzak vermeye

gelen atlidan, Olivia ve Heykeltirastan baska kimseyle konusmamaya baslar.

Karasu ciftligi sahibi Thsan gretmenine her giin hikayeler anlatir fakat 6gretmen artik
ask hikayeleri dinlemekten sikilmistir ve bugiin onun yerine daglarda yollarda yiiriimenin
daha mantikli oldugunu sdyler ama Ihsan hikdyeyi anlatmaktan vazgecmez. Kirlangig
villasinda ii¢ yildan beri disar1 ¢ikmayan, ¢ok giizel endamli bir kadin oldugunu ve onu
gormek istedigini sOyler. Ve Ogretmeni ile birlikte Kirlangi¢ villasina dogru giderler. Ve
ogretmen kapiy1 ¢aldiktan sonra kadinin giizelligi karsisinda tutulur. Birgok kisiye zenginlere
Ogretmenlik yapan bu adam muhalliyesini toplayarak daha once bdyle bir kadin gormedigi

diislincesine varir.

Her zaman ki gibi tepelere kosan Hasim’in arkasinda biri onu takip eder. Siyah
gozliklii, top sakalli bu adam zavall1 Hasim’in yakasina yapisip zavalli meczubun yiiziine bir
tokat atip Scarlet ’ten uzak durmasii soyler. Hagim’de korkusundan bir daha

konusmayacagini uzak duracagin soyler.

Bir siire sonra yine 1sikl1 bir gece de Scarlet, Olivia, Hasim ve Heykeltras ayn1 evde
Olivia piyona c¢alarken Hasim’in giiliisleri Scarlet’in yiiziine dokunmasi ile yerini birden
sessizlige birakir. Scarlet’in dokunmasindan rahatsiz olan Hasim birden wuzaklasip,
korktugunu Scarlet’e anlatir. Scalet’de o kisiyi tanidigin1 ve kendini silahtyla korudugunu dile
getirir. Olivia tekrar piyano basina gecip piyanosunu c¢alarken Scarlet derin bir sessizlik i¢inde

durur.

O gecenin sabahinda avucunda bir tabanca ile uyanan Scarlet, odanin i¢inde dans

ederek aynanin karsisinda raks edisini seyreder. Ocagin Oniinde soyunarak tiim viicudunu
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izlerken duraksar ve mermer kadin diye mirildanir. Sabahligini {izerine giyerek bahgeye ¢ikar,
bir agacin govdesine bir kalp ve iki harf yazar ve yedi sekiz el ates edip igeri girer, yatagina

uzanir tabancasina sarilarak higkira hickira aglamaya baslar.

Giinler ilerledikce Kahya, Thsan’in hislerini hisseder ve bu isin boyle olmayacagimi
dile getirerek ihsan’a Shakespeare’in hayrani olan Scarlet igin bu gece tiyatro akademisinde
son oyun olan Romeo ve Juliet igin teklifte bulunur. ihsan, Kahya’nin bu tavrina kizsa da
Kahya’nin teklifine hayir diyemez. Evin bahgesinde beliren Scarlet, ihsan’1 heyecanlandirarak
aksam yedi de gelecegini soyler. Aksam saate yedi de Scarlet gelir ve arabaya binerler. Yolda
ki sessizligi Scarlet’in birden Thsan’mn ellerini tutup, gozlerini kapatarak konusmasi bozar. Ve
bir anda tiyatro akademisinin Oniinde dururlar. Tiyatronun sonuna dogru tam Gpilisme
sahnesinde Scarlet kagip gitmek ister. Hizlica araba ile uzaklasan bu mermer kadin hem
sevmekten korkar hem de sevmek ister. Ve Kirlangig villasina geldiklerinde Scarlet ihsan’dan
tekrar gozlerini kapatmasini isteyerek ihsan’i &piip igeri kacar. IThsan kendisini riiya da

zanneder.

Daha sonra giinler gectikge Olivia ve Heykeltrag evlerinde Scarlet’in anisina bir davet
diizenlerler. Ve bu davete dzellikle Thsan ve Sefa Beyi de cagirmay: ihmal etmezler. Scarlet o
gece tiim cekingenligini bir kenara birakir. Olivia, yerine yani piyanonun basina gecerek
calmaya baslar. Sefa Bey ve Ihsan kendilerinden ge¢mis olsalar da bu samimiyeti dans ve
Scarlet’in istegi iizerine bir yiiriiyiis ile pergimlerler. Kendisini rilyada zanneden Ihsan,
Scarlet’in saglar1 ucustuk¢a kendinden gecer ve omuz omuza yiirimeye devam ederler.
Gecenin karanligi, riizgarin birlesmesi ve ortamin sessizligi ile daha da korkutucu olan ortam
geri déniis yoluyla son bulur. Ve yarin i¢in plan yapilirken Ihsan davette birden rahatsizlanr.
O aksam birden rahatsizlanan fhsan, Heykeltirasin yataginda derin bir uyku ceker. Ne kadar
uyudugunu fark etmez ve gozlerini actiginda karanlik bir oda da oldugunu goriir. Babasinin

odas1 olan bu odayr Ihsan hemen tanir. Duvarda annesi ile babasinin resmi, masa da kanl bir
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bigak vardi. Ihsan bu odadan, bu odada ki anilardan nefret ediyordu, hemen odadan ¢ikip
Murat agay1 aramaya koyuldu ve neden beni o menhus odaya kapatiniz demekten kendini
alikoyamadi. Birlikte aglamaya koyuldular, o geceyi annesinin kaninin oldugu geceyi
kafasinda yasamak istemiyordu. fhsan’mn ayaklanmasi seving ile karsilanmisti, Murat Aga
Scarlet’e de haber vermisti. Thsan séziinii tutacak onu kaleye gétiirecekti. Yarim saat kadar
sonra Scarlet gelmisti ve Hasim’de oradaydi. Birlikte St. Hilarian kalesine gittiler. O giin o
kadar ¢ok yorulmuslardi ki atlar ter i¢inde kalmisti. Kalenin i¢ine girdiler ve bu kalede de

bircok ask, ac1 ve yara vardi.

Ve Thsan’1in okuduguna goére yillar 6nce bu kaleye bir prenses gelmisti. Kral ve kralige
misafirperver olmalarindan dolayr prensese ¢ok yakin davranmislardi. Fakat prenses yasinin
verdigi cahillik ile krala asik olmus ve bundan da korkarak bir tiirlii acilamamisti. Bir giin
yikanirken kral prensese yanagmisti ve dudaklari birbirine degmisti. Camdan bunlar izleyen

kralice bu ask1 izlemeye dayanamayip kendini camdan asagi atmisti. Ask boyle bir seydi.

Birlikte kaleyi gezmeye devam eden hsan ve Scarlet’in birbirleri ile konusacaklart
cok sey vardi ve evde konusmaya karar verdiler. Scarlet anlatmaya baslamisti. Ne zaman
diinyaya geldigini bilmeyen Scarlet merakta etmemisti. Bes yasmna geldiginde bir anda
annesini kaybettigini, tipki ona benzedigini ve yemyesil gozleri oldugunu unutmamist.
Babasinin siyasetle ilgilendigini, kitaplar yazdigini da hatirliyordu. Annesinin 61diigi giin
anlamasin diye dadistyla bir akrabasinin yanina gonderildiginde basliyordu Scarlet’in
hikayesi. Uzun bir siire akrabasinin yaninda kalan Scarlet, daha sonra okul baslar. Okula
aslinda annesine ¢ok benzeyen 6gretmeni Miss. Olivia i¢in gidiyor. On yasina gelen Scarlet,
koyde miinzevi evinde yas giliniinii kutladiktan sonra tekrar babasinin yanina doniiyor.
Babasinin yanima gelse de babasi yaninda olmuyor ve yine bir yatili okula gdtiiriiyorlar
aslinda bu bir okuldan ¢ok yuva oluyor onun igin. Burada Marta ve Mary en iyi arkadaslar

oluyor. Aslinda burayr sevmesinin en 6nemli 6zelligi de onun gibi ac1 ¢ekenlerin hep bu
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mubhitte yastyor olmasidir. Daha sonra alistig1 okulu da babasinin hariciyeden bir ig almasiyla
kapanir. Fakat Scarlet ilk defa ne Istanbul’a gitmek ister ne de okulundan ayri kalmak

istiyordu. Londra’da annesinin anilar ile birlikte yasamak istiyordu.

Ve vyolculuk vapurla devam ederken vapur c¢okta sikict gelmemisti. Fakat
Dardanel’den (Canakkale) gegerken babasi birden ihtiram nobeti olup aglamaya baslamisti.
Her ne kadar  Scarlet merak etse de dadisinin baskisi ile sormamisti. Ama daha sonra babasi
onlar1 goriince dayanamamuis ilahi bir siikinet i¢inde konugmaya baslamisti. Babasinin savasta
0ldiiglinii o yilizden i¢inin sizladigin1 ve bunun gibi bir¢ok kisinin gidip gelmediginden
bahsetmis ve bununla ilgili bircok konu konusulmustu. Scarlet daha fazla babasini yormamak

icin en son uyumay1 tercih etmisti.

Daha sonra Scarlet vapurda birinin ona baktigin1 gérmiistii aslinda onunda dikkatini
¢ekmisti bu geng. Ama nasil konusacagini bilmiyordu. Babasiyla gencin konustugunu goren
Scarlet bunu firsat bilerek gérmemis gibi babasiyla konusmaya baslamisti. Bu gen¢ Londra
atesesi Sacit Beydi. Genglerin birbirinden etkilendigini konugmalarindan anlamist1 Scarlet’in
babas1 ve dadisi. Ve vapurda bir yemek diizenlendi, bu Scarlet ile Sacit Bey i¢in bir firsatti.
Scarlet babasinin izin vermeyecegini diisiinse de babasi gdzlerinin i¢indeki neseden
kendisiyle degil Sacit’le gitmesini istemisti. Scarlet ve Sacit kendileri i¢in ayrilan masaya
oturmuslardi ve icmeden bas1 donen Scarlet iyice kendinden gecmek istiyordu ama o kadar

cok igtiler ki Scarlet iki glin uyanamamasti.

Ve yolculuk bitmis Sacit ile ayrilma vakti gelmisti. Babasimin ayarladigr koske
yerlesen Scarlet, giinler gegmesine ragmen Sacit ’ten haber alamamanin {ziintlisi ve
annesinin yoklugu ile giinden giine hasta olmustu. Giinlerce harap bitap diigmenin ardindan
Scarlet giizel bir yemek yemis ve kosedeki koltuguna oturmustu. Koskteki sessizligi Sacit” in

gelecegi haberi bozmus ve ortam bir anda sarkilarla degismisti.
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Sacit ile Scarlet’in giinleri ¢ok giizel gegerken birden Sacit ‘ten gelen bir mektup
Scarlet’in bayilmasina neden olmustu. Sacit gidiyordu higbir gerek¢e sunmadan kaybolmustu.
Sonradan belli olmustu ki Scarlet’in babasi Sacit’ in ger¢ek yiiziinii ortaya ¢iktigini, bir daha
asla goriismemesini ve mektuplara cevap vermemesini sOylemisti. Onun tiizerine Scarlet’in
dadisiyla birlikte Ingiltere’ye donmeleri icin iki bilet aldigin1 da sdylemisti. Scarlet Sacit’i
geride birakmanm ve babasina olan kizginlig ile Istanbul’u terk etmis ve tekrardan eski
kolejine geri gelmisti. Fakat kolejde eski arkadaslarindan kimse kalmamis herkes farkli

okullara gitmisti. Eski arkadaglarindan bir tek Olivia kalmisti.

Okulda christmas anisina bir tiyatro diizenlenir. Scarlet, Nelson ile birlikte Romeo ve
Juliet ’de yer alir. Uzun zaman sonra ilk defa Nelson’la bu kadar yakinlik kurar. Bunu gdren
Robert tam Opiisme sahnesine sahneye inerek Nelson’la birlikte ortami savas alanina
cevirirler ve bunun nedeni olarak ta Scarlet’i gosterilir. Scarlet okuldan uzaklastirilir buna en
cok da fakir olan Nelson iiziiliir ve dayanamayip dadisindan izin alarak Scarlet’i gérmesiyle
son bulur. Fakat Scarlet ile olmayacagin1 anlayan Nelson daha ¢ok iiziiliir. Bunu firsat bilen
Robert, kardesi Violet ile birlikte dadidan izin alarak Scarlet’e gelir. Violet sicakkanli

konuskan bir kizdir. Scarlet her ne kadar kizgin olsa da konugmalarla ortam yumusar.

Robert, Nelson ve Sacit ’den daha ¢ok zengindir. Bir giin dadinin hastalanmasiyla her
sey degisir dadi1 bir hafta yataktan kalkamaz ve Robert ile kardesi Violet her giin Scarlet’in
yaninda olurlar. Robert’in ailesi de yakinlagsmaya baslar ve Sacit’i unuttururlar. Gittikce
Robert ve ailesi ile daha samimi olmaya baslayan Scarlet kendisini ¢ok farkli bir diinya da
bulur. Scarlet her ne kadar babasinin gelmemesine ve aramamasina liziilse de zenginligin
thtisamina kapilir. Diiglin hazirliklar1 baglar ve yilbasinda bir evlilik gerceklesir. Scarlet,
Robert’in incelikleri ile dolu bir gece gecirir. Diigiiniin ardindan Scarlet’i kirmayan Robert

balay1 igin Istanbul’u tercih eder ve iki giin sonra balayma gitmeye karar verirler.
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Scarlet kalan esyalarini1 almak i¢in dadisiyla yasadiklar1 eve gelir. Bir araba sesi duyar
once Robert’in geldigini zanneder fakat babasinin oldugunu anlar. Kosarak asagi inen Scarlet
babasina sarilmak ister fakat yasli babasi oradan oraya kosup fotograflara bakip bahgeye iner.
Babasinin dili tutulmus gibi hi¢bir sey konusmaz. Robert’in babasini gérmesini istemez ve
balayini iptal etmeyi diisiiniir. Scarlet, Sacit Bey’in acisiyla yasarken aslinda Sacit’i babasinin
Oldiirdiiglinii 6grenir. Gozili donenen baba Scarlet ve dadiy1 da 6ldiirmek ister fakat dadi eline
aldig1 tabanca ile babay1 6ldiiriir. Baba, annenin 61diigii gece Scarlet ve dadiy1 6ldiirmedigine
pisman olur ve iki el silah sesiyle yere uzanir. Scarlet birden mumlar1 séndiiriir ve ocagin
oniine elindeki kitaplar1 atar. Sonra fhsan’a déniip elindeki tabancay: Thsan’a dogru cevirir

fakat geng adam mukabele etmeden ¢ikip gider.

Scarlet evden disar1 ¢tkmaz istemez ne fhsan’1 ne Olivia’y1 nede Hasim’i gdrmek ister.
Karl bir kis aksaminda alt katta uykuya dalan Scarlet’in cami1 zorla agilir. Ve igeri giren top
sakalli adam Scarlet’e dokunur. Camin ¢arpmasi ile Scarlet uyanir ve gitmesi i¢in top sakalli
adamu uyarir fakat adam Scarlet’in onun olmasini ister. Deli Hagim imdadina yetisir ve onu
kurtarir. Scarlet, o gece bir kez daha Hagim’i hudutsuz sevdigini anlar. Hagim bu olay: Thsan
Bey’e iletir ve Thsan deliye doner. Ertesi giin top sakalli adamin tehdidinden korkan Hasim

gitmek istedigini soyler.

Scarlet, Thsan’la yolculuga gikmak ister. Thsan buna sasirsa da Scarlet’in giizelligine
enik diiser ve Bellapais harabelerine dogru yolculuga cikarlar. Mesakkatli bir yolculugun
ardindan harabelere varirlar ve bir papazin yardimi ile izahat alirlar. Bir siire gezdikten sonra
Kirlangig villasina geri donerler ve Scarlet’in i¢ine diisen huzursuzluk ile artik burada kalmak
istemez. Giinden giine Olivia ve davetlerden uzaklasir. Yine bir aksam olan davete Hasim ve
Ihsan’1in 1srar etmesine ragmen gitmez ve camdan bakmaya baslar. Birden Olivia’larin evinin

atesler icinde yandigini goriir ve ev yikilir.
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Scarlet’e Robert ’den bir mektup gelir. Mektup da onu elinde sonunda bulacagini,
Nelson ile siirdiigii hayati mahvedecegini ve onu kendi elleri ile 6ldiirecegini yazar. Scarlet bu
kasaba da herkesten uzak yasadigi i¢in i¢i rahattir fakat gizemli bir adamin onu takip
ettiginden haberi yoktur. Hagsim evinde icerken gizemli adam birden iceri girer ve Hasim’i
korkutur. Hasim bunu her zamankiler gibi zannetse de aslinda onun sonu olacaktir. Kendini
ve Scarlet’i korumak i¢in miicadele eden Hasim daha fazla dayanamaz ve gizemli adama
yenik diiserek can verir. Gizemli adam yavas yavas Olivia’ya da yaklasir. Ve Scarlet, gizemli
adamin Hasim’i 6ldiirmesinden sonra kendini denize atar. Bir haftadir ortada olmayan Scarlet
"den Thsan haber alamaz ve iyice iiziiliir. Ihsan’m kahyas1 Scarlet’in evine gider ve yash bir

adamla karsilagir. Yasli adam Scarlet’in gittigini soyler fakat kdhya bunu Ihsan ‘a

sOyleyemez.

Bir giin Thsan dayanamayip Kirlangic villasina gider ve koskiin her zamanki gibi sakin
oldugunu goriir. En son Scarlet’i yangin gecesi gérmiis ve dudaklarinda kendini kaybeden
thsan yine Scarlet’i gorecegini zanneder fakat koskiin kapisini yasl bir adam agar. Robert
karisinin evine gelmis ve onu o gece Ihsan’la &ptiigiinii goriince Nelson sanip bogazina
pengelerini gecirmisti. Zavalli Scarlet yapmadigi bir su¢ karsisinda bedel 6demisti. Simdi sira
Nelson’dayd: fakat Thsan Nelson degildi. Robert ilk basta inanmak istememis daha sonra
Thsan’in Nelson olmadigimi gérmiis ve Scarlet’in babasi yiiziinden kagtigini anlamisti. Robert
ve Thsan aglamaktan baska bir sey yapamamislar ve Robert Kirlangig kdskiine bir tiirbe
yaptiracagimi sdyleyerek oradan uzaklasmisti. Thsan higkiriklara bogulmus ve dudaklarindan

sadece zavalli mermer kadin ¢ikmusti.
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2.3.3.1. KISILER
Scarlet: Romanin bagskahramani ayni zamanda mermer kadin.
Heykeltras: Scarlet’in kolejden arkadasi ayrica Olivia’nin kocasi.
Olivia: Scarlet’in kolejden yakin arkadasi ve Heykeltras *1n karisi.
Hasim: Daglarda sarki sdyleyen yar1 deli yar1 asik karakter.
Thsan: Ciftligin sahibi ve Scarlet’i seven kisi.
Sefa Bey: Ihsan’m yasl 6gretmeni.
Marta: Scarlet’in yatili okuldan arkadas.
Mary: Scarlet’in yatili okuldan arkadasi.
Miss Olivia: Scarlet’in annesine ¢ok benzettigi ilkokul arkadasi.
Sacit Bey: Scarlet’in vapurda tanisip asik oldugu Londra atesesi.
Nelson: Scarlet’in kolejde Romeo ve Juliet oyununu oynadigi arkadasi.
Robert: Scarlet’in kolejdeki zengin arkadasi ayn1 zamanda ileride kocasi oluyor.
Violet: Robert’in kiz kardesi.
Refik Bey: ihsan’in babast.
Muradiye Hanim: Thsan’m annesi.

Murat Aga: Thsan’in annesi babasi 6ldiikten sonra bakip biiyiiten ¢iftligin kahyast.
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2.3.3.2. ZAMAN- MEKAN

Roman Girne, Ingiltere ve Istanbul arasinda ge¢mektedir. Akronik zaman

kullanilmistir. Ve yer yer geriye doniisler bulunmaktadir.

‘Girne, Afrodit adasumin 1hik bir sahil kasabasidir. Afrodit’in altin saglarimin taragi

olan Akdeniz kopiikleri asirlar sonra yeni bir ask hikdayesinin sahnesi olmustur...’

‘..Ingiltere’de dogup biiyiimesine ragmen, sosyeteden her zaman uzak kalmis, bu
dedikodulu muhitten her zaman igin nefret hissetmis ve ¢ok geceler ailesinin israrlarina
ragmen, daima yalniz; kendi kalbinin sizilarini dinlemege, kendi kendini mahkim etmisti. Iste

bu yiizdendir ki, insanlardan uzak kalmak, onun hayatina daima tazelik ve renk getiriyordu...’

. ‘Bu kanli bigak: Diinkii soguklugunu hala muhafaza ediyor. Babasinin uzun biyiklari
altindaki azametli durusu, vakur karakteri ve annesinin daima tebessiim eden inci ¢ehresi,
pirlanta gibi yanan bakislar: biitiin canliigiyla duruyordu. Zavalli annesi korkung bir

deliligin kurbani olmustu.

Gegmisteki bu act hikayeyi kafasinda tekrarlamak istemiyor, viicudun saran alevlerin
damarlarina yayildigint hissediyordu. Kafasinda korkulu sahnelerle yeni bir hayat bagsliyor,
tahlilleriyle dolu bulunan bu yeni romamn sayfalari ona adeta heyecan veriyordu. IThsan

korku iginde titriyor, sinirlerinin alev alev yandigini duyuyordu...’

‘...Babam hariciyeden bir is almis Istanbul’a gidiyoruz. Bu haber bana ¢ok fena tesir
etmisti. Diin annemi kaybettim, uzun miiddet babamdan yuvamdan uzak yasadim, daha sonra
koleje verildim. Simdi de yurdumdan, tamdiklarimdan uzak kalmak benim igin yeni ufuklarin
agulis miijdesini getirdigi halde, bu yolculuk ve bu yeni muhit hi¢ de beni memnun

birakmayacakti. Ben buna kati olarak inaniyordum...’
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‘...Aksama dogru babam eve telefon etti ve ilk vapurla Londra’ya donecegimizi haber
verdi. Biletlerimizi almis ve aksama gonderecekmis, kendisinin gidip gitmeyecegi hakkinda
bir sey soylemedi. Biletlerimizin gelmesini intizarla_bekledik. Saat sekize dogru hariciyeden
gelen memur, bize biletleri getirdi ve vapurun cuma giinii hareket edecegini haber verdi.
Baba gitmeyecekmis. Bizi de ihtimal géremezmis. Yardimimiza da bir memur veriyor ve

hazirliklarimizi simdiden yapmamizi bildiriyor...’

2.3.3.3. DiLi VE USLUBU

Yazarin romanmin dili sadedir fakat kullanmis oldugu yabanci kelimeler ile bazi
yerlerin anlagilmasi zor olmustur. Ve buna ragmen akici, okuyucuyu sikmayacak nitelikte bir

yapit olmustur.

‘...Tabiat bazan ne kadar giizeldir. Fakat giizel oldugu kadar bazen bir deniz gibi
hir¢in olan tabiati hi¢ de sevmiyordu. Zaman tabiatin elinde sihirli bir oyuncakti. Tabiat
zamant ve zaman tabiati kamg¢ilayarak yalniz kendileri geng¢ ve taptaze asirlarca ayakta
duruyorlar ve insan denen kuvveti bir omiir i¢in bin bir renk ve cazibe iginde yasattiktan
sonra bir yaprak gibi soldurduklar: halde, yine kendileri ayni travetlerini muhafaza ediyorlar.
Tabiata da zamana da kiifretti. Bu iki mefhum, asirlart omuzlarina almig beseriyeti pesi sira

striikliiyorlardi.

Insam bir portakala benzetivordu. Agacinda durdugu miiddet taptaze hayat siiren
portakal, nasil dalindan kopartildiktan sonra solup gidiyorsa insan da bir omiir aym
taravetini_muhafaza ediyor ve bir miiddet sonra toprak olarak bir yaprak gibi kuruyordu.
Fakat Scarlet ne bir portakal ne de bir insandi. Scarlet tabiati ve zamani kocaltacak bir
kuvvet ve olgunlukta diinyaya bir kere gelmis bir inci par¢asiydi. Onun her seyi, giizelligi

cazibesi ebediyete kadar yasayacak ve aymi tazelikte ancak topraga gidecekti. Zaman ve
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tabiat onu yipratamazdi. Zengin hayaller i¢erisinde pencereden ufuklara bakarak dakikalarca

Scarlet’i tahayyiil edip durdu...’

4 HIKMET AFIiF MAPOLAR’IN UZUN HIKAYELERI

2.4.1. DIKEN CiCEGIi (MAPOLAR Hikmet Afif, Birlik Basim Evi, Girne, 1938)
OZET:

Cocuk yasta annesi ve babasini kaybeden Deniz ninesi ile birlikte yasamaya baglar
fakat ninesi elindeki son altinlar1 da bozdurup ellerindeki para bitince iyice ge¢im derdine
diiserler. Ninesi Deniz’i belki hayirli bir nasibi ¢ikar, bende onlarin yaninda kalirim diisiincesi
ile okuldan alir. Fakat Deniz’in n nasibi vardir ne de ellerinde artik para kalmistir. Cok

gecmeden ninesi de dlen Deniz iyice yalniz kalir.

Giinlerdir yemek yemeyen Deniz bir aksam perisan bir sekilde babasiin eski dostu
olan Fazil Bey ile karsilasir. Fazil Bey onun karnini doyurur ve evinde misafir eder. Cok
gecmeden Fazil Bey’de oliir ve Deniz barlarda ¢calismaya baslar. Fakat barin sahibi erkeklerle
birlikte olmasi i¢in Deniz’e baski yapar ve bardan kovalayacagini sdyleyerek onu da diger
kizlar gibi etini satmasi i¢in zorlar. Her ne kadar Deniz itiraz etse de iri yar1 bir adam ile zorla

birlikte olur. Deniz’in 1stirap dolu giinleri bu sekilde devam eder.

Daha sonra bir giin ihtiyar bir kadin Misirlt tiiccarlardan biri olan Cafer’den mektup
getirip, onunla evlenmesini ve onunla evlenirse liikks bir hayati olacagini sdyler. Cok
geemeden Deniz Cafer ile evlenir ve yash kadinin da dedigi gibi liiks bir hayata karisir. Fakat
Cafer’in iivey oglu Abbas Deniz’i rahat birakmamaktadir. Ve Deniz Cafer’e her seyi anlatarak

ikisinden de ayrilir.
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Deniz ilerleyen zamanlarda mutlu olabilecegi diisiincesi ile Cemil adinda zengin
biriyle evlenir. Fakat Cemil isleri ile asir1 ilgili oldugundan Deniz ile hi¢ ilgilenmez.
Kendisini yalniz hisseden Deniz, mutlulugu resim atdlyesi olan 6zgiin isminde sanatkar bir

erkekte arar ve iliski yasamaya baglarlar.

Bir giin Deniz tiim basindan gegenleri Ozgiin’e anlatmaya karar verir ve anlatir fakat
aralarindaki bag o kadar giicliidiir ki Ozgiin Deniz’i birakmaz. Gizli gizli bulusmaya devam
ederler ve bir giin Deniz hamile kalir. Cemil ile evli olan Deniz bir ¢are aramaktadir ve
cocugu dogurmak istedigini Ozgiine sdyler. Igten ige 1stirap ¢eken Deniz’in yiizii solgun bir
haldedir ve onu o sekilde géren Ozgiin evleneceklerini sdyler. Deniz ¢ok sevinir yiiziindeki o

1stirap birden giizellesir. Deniz ile Ozgiin arasindaki Cemil engeli kalktiktan sonra evlenirler.

Biiyiik bir bestekéar ve iyi bir resim iistad1 olan Ozgiin evlendikten sonra karisi igin
yazdig1 bir sarkiy1 bestelemeye calisir fakat kafasi ¢ok yorgun oldugu i¢in yaptigi higbir seyi
begenmez. Ve en sonunda elindeki kalemi birakarak kendisini balkona atar. Hasta viicudu ile
bir siire oturduktan sonra oksiirmeye baslar. Sabahtan beri oksiiriigii siiren Ozgiin’ii karis
gelip yatagina gotiirir. Verem hastaligina yakalanan gen¢ adam karisinin hastaligini bildigini,
doktorlarin ondan uzakta yasamasini sdyledigi halde neden esinin ondan uzaklagsmadigini

distindir.

Ozgiin ve Deniz’in Seyla isminde sarisin, altin sirma sach giizel bir kiz ¢ocuklari olur.
Seyla, Sen isminde bir ¢ocukla ayn1 gecede diinyaya gelir ve iki kardes ¢cocugu olan Sen ve

Seyla *y1 dogduklar1 zaman birbirlerine nisanlarlar.

Ozgiin kizin1 her kucagina aldiginda hastaligmin verdigi aci ile gozleri dolar. Geng

adam Deniz’den uzak yasamak ister fakat Deniz onu yalniz birakmaz.

Bir aksam Deniz aglayarak kocasinin yanina gelir ve ona kotii bir sey soylemek

istedigini sile getirir. Ve Ozgiin’e Seyla’nin halini begenmedigini, sabaha kadar oksiirdiigiinii,
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onunda kotii bir hastaliga yakalanmis olabilecegini sdyler. Ozgiin biiyiik bir 1stirap duyarak

kizina bdyle bir hastalik bulastirmayacagini, onu sogugun incitmis olabilecegini soyler.

Giinler gectikge eskiyi unuturlar, gen¢ kadin kocasini oyalayip ona hastaligini
unutturmaya calisir fakat hastalik Ozgiin’iin viicuduna giinden giine yayilip, 6ksiiriigii cogalir.
Gozleri kararmaya baslar, bas1 doner ve agzindan mendiller dolusu kan gelmeye devam eder.

Deniz kocasinin bu haline ¢ok {iziiliir ve aglar.

Bir giin gen¢ adam son giinlerini ailesinden uzakta gecirmek istedigini karisina ve
kiiciik kizina soyler. Deniz ve Seyla bu duruma ¢ok iiziiliir. Ozgiin adadan uzaklasir fakat

stirekli kizin1 ve Deniz’i diisiiniir ve kizinin hastalig1 aklina geldik¢e daha da 1stirap duyar.

Seyla’nin esini yakin zamanda kaybetmis Celal isminde bir arkadas1 vardir. Celal bir
giin Deniz ve Seyla ’y1 ziyarete gelir. Kiigiik kiz Celal’e babasinin ne zaman gelecegini sorar
ve onu ¢ok 6zledigini sdyler. Celal’de kiiciik kiza yakin zamanda babasinin donecegini sdyler.
Sonra kiigiik kiz Celal abisine hasta oldugunu sdyleyerek agamaya baslar. Celal ve Deniz
kizin hastaligin1 gizlemek isteseler de kiiciik kiz her seyin farkindadir. Zaman gectikge seker

hastalig1 kizin kiigiik viicudunu yer bitirir.

Celal elinde bir mektupla bir giin Deniz’in yanima gelir. Deniz gozleri yasli mektubu
okumaya baslar. Mektup Ozgiin’den gelmistir. Mektup da askindan, sevgisinden, kalp
agrilarindan bahseden Ozgiin mektubu kan kusarak yazdigini sdyler fakat mektup yarida kalir.
Ciinkii gen¢ adam mektubu yazarken Sliir ve mektubu yazmadan once bashekime mektubu

yollamast i¢in ricada bulunmusgtur.

Baghekim mektubun son satirlarinda durumdan bahseder ve Ozgiin’iin 6ldiigii haberini

de vererek mektubu tamamlar.

Ve Deniz higkira higkira aglamaya baslar, kii¢iik yavrusunu ve kocasini kaybetmenin

acist ile biiyiik bir resmin Oniine gecerek intihar eder.
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2.3.4.1. KISILER

Deniz: Annesini ve babasini kaybettikten sonra zor zamanlar gegiren romanin

bagkisisi.
Ozgiin: Bestekar ve resim sanatgis1 ayni zamanda Deniz’in sevgilisi.
Cemil: Deniz’in Cafer’den ayrildiktan sonra evlendigi zengin kocasi.
Cafer: Deniz’in bardan kurtulabilmesi i¢in evlendigi misirli zengin tiiccar.
Abbas: Cafer’in iivey oglu.
Fazil Bey: Deniz’e zor zamaninda yardim eden aile dostu, babasinin arkadasi.
Seyla: Ozgiin ve Deniz’in kiz1.
Sen: Seyla’nin niganlisi.

Celal: Esini geng yasta kaybetmis Seyla ’ya masallar anlatan arkadasi.
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2.3.4.2. ZAMAN- MEKAN

Olay Girne, Magosa ve Lapta arasinda geger. Genel olarak Girne merkezi alinmistir.
Olaymn gectigi zaman i¢inde bulunmus oldugu zamandir yani akronik zaman kullanilmistir.
Belli bir tarih, giin ya da ay belirtilmemistir. Ve zaman zaman Deniz’in ge¢misini anlattigi

geriye dontisler bulunmaktadir.

“...Ayl gecede Girne’nin daima dégiinen képiiklii yalisini igi yana yana seyre daldi.
Usiitiicii bir esin var. Pencereyi kapadi. Sezlonga uzandi. Kalbinin sizilarini dinledi. Sigaras:
bitmek iizere idi, onu sondiirmeden bir baska tazeledi. Sigarasimin dumanlarina dalmis

Deniz’i diigiintiyordu...’

‘... Ve isterim ki ¢cocuklugumda gecen istirap dolu hayatimin daginik yapraklarini ve aci

hakikatlerini sana anlatayim.

Burada sustu ve bir higkirik sarasina tutulmus gibi agladi agladi. Omuzlarini

silkinerek sustu ve hikdyesini anlatmaya baslad::

Bu yapraklar benim kirilmis hayatimdan kopmus birer parcadir. Bu par¢alart heyecant

bir roman tefrikasi dinler gibi dinleyeceksin.

Bu pargalar benim istirapli aglayisim ve kalpleri titretecek kadar hazin, kurumus
vapraklardir. Bu yapraklar kiil ederek ortmek istedim fakat kalbimin sana yakinligi bunu

vapmakta beni menediyor...’

“...Dik yokusu ¢ikti. Lapta yoluna dogru yiiriidii. Yapraklari kurumus agag dallar ile

tistii ortiilii, kiiciik bir cardakta oturdu bir limonata istedi...’

“...Vapur aksamin sessiz havasindan dagilmayarak denizin iistiindeki eflatun sisleri
yararak Magosa limanindan uzaklara dogru siiziildii. Ozgiin sislerin altinda eriyen Bogaz’i

vapurun parmaklarinda seyre daldi. Deniz’i ve kiigiik kizim diistiniiyordu...’
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2.3.4.3. DILI VE USLUBU

Bu uzun hikayesinde kisiler tarafindan geriye doniisler yapilarak Deniz’in
cocuklugunda yasadiklar1 anlatilmis ve buna ragmen akici ve okuyucuyu sikmayan bir roman
olmustur. Dili, oldukca sade ve anlasilir bir bicimde yazilmistir. Aralarda diiz yaz1 tarzinda

siir dili kullanilmistir ve betimlemelere yer verilmistir.

“...Geng kadin ¢iplak omuzlarinin mevzun endami ile ona sokuluyor kulagina hafif bir

sesle fisildryordu:
-Bu gece sende trajedi bir anit azameti var.
Gozler daima birbirlerini tekzip etmediklerinde ¢ok giizel parlarlar.
Koy yolunda yiiriiyorlard.

Yollari fir¢alayan bol Ay 15181. Esinler, ¢camlarin regine kokularini emerek etrafa

vayulryor. Kiigiik esinlerin ¢ikardigi ince musikiler ruhlarini dolduruyordu.
- Kollarin bahar ¢igekleri gibi kokulu. Yiiziin ge¢mis gecelerin istirabini tagiyor.
Bu sesde taze bir pinar gibi ruha akis vardi.

Geng kadin menekse kokulu kadin giillerden rengini alan kadin iginden gelen bir

sevingle séylendi.:

-Koya yaklastik Cemil’in yeni yaptirdigi sandal buradadir. Bak Ay da var, gece hayat

dolu. Tath bir sandal gezintisi yapalim.

Gok Deniz birbirine karisiyor Ayin penbe isiklart kopiikler arasinda ¢amagir yikiyor

sanki.

Konuguyorlar. Deyislerini sandallarinin akislarina vermisler, kalplerini ask pinarlarinin

kaynaklarinda yitkamislar ve dudaklarinin iirperislerini tatli bir opiisle bastirmislardi...’
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2.4.2. SON DAMLA (MAPOLAR Hikmet Afif, Birlik Basim Evi, Girne, 1938)
OZET:

Leman ismindeki gen¢ kadin mutaassip bir ile tarafindan yetistirilmistir. Evlenmeden
once Thsan isminde geng bir adama asik olmus ve beraber ask yasamaktadir. Fakat Leman’mn
ailesi zengin bir erkek olan Naci ile Leman’1 evlendirmek isterler. Leman’in gonlii Ihsan’da
oldugu i¢in evlenmek istemez ve bir aksam durumu teyzesine anlatir. Teyzesi de bu durumu
ailesi ile konusup haber getirecegini sdyler. O gece Leman odasindan ¢ikmaz ve teyzesinden

gelecek olan haberi bekler. Fakat nafile Leman Naci ile evlendirilir.

Ve Leman ile Naci’nin bu evlilikten Ayla isminde sirma sagli giizel mi giizel bir kiz
cocuklar1 diinyaya gelir. Fakat Leman’in Ihsan’a duydugu ask o kadar biiyiiktiir ki bir giin bir
ayrilik mektubu ile kocasi ve kizindan ayrilmaya karar verir. Bu ayrilik kizin1 birakmanin ve

donmeyecek olmanin 1stirabi ile Leman’1 ¢ok etkiler ve gbzyast hi¢ dinmemektedir.

Ve bir aksam saat yedi siralarinda esinin gelip gelmedigini soran Leman kizinin
yanina giderek ona iyice sarilip, koklar. Ve kocasinin gelmeyecegini bildigi rahatlikla yazdigi
mektubu son bir kez daha okuyup gozyaslarimi silip kendisini sokak kapisindan digariya

atarak dar karanlik sokaklar arasinda kaybolmusgtur.

Naci, karis1 Leman’in gidisinden sonra harap olmus ve kendisini igkiye vermistir. Ve
kiz1 Ayla annesini sorduk¢a ona annesinin hasta oldugunu ve onu uzak bir sehre yolladigini

sOylemistir.

Ayla, annesinin gidisinden sonra kendisini yalniz hissederek derin bir 1istirap ve

eksiklik icinde yasamini siirdiirmiis, goziinden de higbir zaman yas eksik olmamustir.
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Yillar gectikce Ayla biiylimiis, tipki annesine benzemistir ve akrabasi olan Kenan ile
nisanlanir. Kenan ve kiz kardesi, anne ve babasini kaybettikten sonra dayisi onlara sahip

cikmis, ciftliginden onlara bakmistir.

Fakat Ayla, Kenan ile birlikteyken bile i¢indeki ac1 ve 1stirabi bir tiirlii yenemez. Daha
sonra Kenan tahsili icin Kibris’tan Istanbul’a gdnderilmis fakat Istanbul’un soguguna

dayanamayip hasta olup geri gelmistir.

Ayla i¢indeki 1stirap ve yalmizlik duygusu ile annesine iic mektup yazarak ayrilik

acisini ve bitmek bilmeyen hicran yaralarini anlatir.

IIk mektubunda annesinin bir¢ok kalbi yaraladigin1 ve yaranin en biiyiik olaninin

kendisinde oldugundan bahsetmistir.

Ikinci mektubunda sevgiden korktugunu fakat simdi kendisine bile itiraf edemedigi

sevgisinden ve Kenan’a olan agkindan bahsetmistir.

Ve son olarak iiclincii mektubunda da bu hayalet mektuplar1 nasil ulastiracagini,
annesinin ayriligindan ve istiraplarindan bahsetmis ayrica annesinin bu doniilmeyen

yolculuga kiminle birlikte ¢iktigin1 sorgulamistir.

Ve bir giin Naci Bey yillar 6nce Leman’in yazmis oldugu mektubu kizi Ayla’ya
gostermistir. Mektupta annesinin ilk sevgisine yenik diistligiinii, ailesinin onu zengin oldugu

icin zorla babasi ile evlendirdigini belirtmistir. Ve artik Ayla gerceklerle yiizlesmistir.
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2.3.5.1. KISILER
Leman: Naci ile zorla evlendirilmis mutaassip ailenin kizi, Ayla’nin annesi.
Naci: Leman’n zorla evlendirildigi zengin adam, Ayla’nin babasi.
Ayla: Naci ve Leman’1n kizi.
Kenan: Ayla’ nin nisanlisi.
Siikran: Kenan’in kiz kardesi.
Meyram Kadin: Ayla’nin dadis1 ayn1 zamanda koskiin hizmetlisidir.

Ihsan: Leman’in evlenmeden dnce ask yasadigi, sevdigi ve sonradan kactigi delikanl1.
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2.3.5.2. ZAMAN- MEKAN

Bu uzun hikayede olay Kibris’ta gegmektedir. Akronik zaman (ge¢mis ve gelecek
arasindaki zaman dilimi) kullanilmis, herhangi bir tarih belirtilmemistir. Leman’in biraktig

mektup ve defterle geriye dontisler goriilmektedir.

“...Akdeniz’in limon, portakal bahgeleri ile dolu bir bucaginda ufak bir ¢iftlik. Daglar
ziimriit gibi, ovalari engin denizler gibi yesil. Harmanlart bol, basaklar: ¢ok biiyiik ve derin
bir pwrilti ile yanan arpa ovalari. Ziimriit gibi elmas gibi yesillikler icerisinde gomiilerek

denize akan bir dere...’

“...Bu sevgi yuvasi bu goniil bagint arkamda birakarak kagarken ¢ilgin ve sersem gibi

aglamis ve aglayacaktim Ayla...

Ben bir sevgili koluna, bir sevgili gogsiine ihanete kosmadim. Bunu yaparken biiyiik

kalbimin duydugu sizilar beni ezecek ve éldiirecek kadar ¢oktu.

Bunu yapmakla ne kazaniyordum?

Askin zevkini, bir goniil yarasimin sizisini anlamayan baban, bu ayrilik sizisi ile

degisecegini zannediyorum Ayla...’
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2.3.5.3. DILI VE USLUBU

Eser, diiz yazi tarzinda siir dili kullanilarak yazilmistir, fakat, benzetme sanati
kullanilmasma ragmen dili olduk¢a sade ve anlasilir bir bi¢cimdedir. Kitap okuyucuyu

yormadan akici bir sekilde anlatilmistir.
“...Bir hickirik.
Birkag¢ yas damlasu...

Ve vuran bir kalbin titreyisi.

Yas damlalart ¢ogaliyor... Kalp bu akiglar karsisinda eziliyor. Haykirmak bosalmatk,

ctldirmak isteyen bir kadinin goéz yaslari, istirabin, ezilisin yaslari.
Bir haykiris...
Teselli ve iimit arayan bir haykiris...
Yine birkag¢ damla gozyasu...
Ve bir kalemin titreyen parmaklar arasindan kay:si...

Yash gozlerde 1slanan bir sevgilinin hayali. Zayif ellerin nemli gézlerde dolasisi.

Kalbin son bir ayrilik sizisi ile vurusu, solgun ¢icek gibi dudaklarin agilisi:
-yolumuz ayrilyyor!..
Kisik bir okstiriik...
Act bir tebessiim...
Yas damlalar...

Ve ayni sesin, sihirli bir mabude karsisinda aglayis: kadar hazin bir titreyisi...’
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SONSOZ

Kibris Tiirk Edebiyati’nin batili anlamda ilk modern 6ykii ve roman yazar1 Hikmet
Afif Mapolar’dir. O yayimladig yirmiye yakin romaniyla bu tiiriin gelismesine dnemli katki
saglamistir. Yazar’mn ilk romani1 1936 yilinda yazdigi Kahraman Kaplan’dir. Roman ayni
zamanda Kibris Tiirk Edebiyati’'nda yeni Tiirkce Harflerle basilan ilk roman 6zelligi tasir.
Mapolar’in uzun hikaye, roman tiiriindeki eserlerinin kimisi kitap olarak basilmis, kimisi ise
gazetelerde fasikiil olarak yayimlanmistir. Mapolar’in tozlu raflarda kalan romanlarinin bir
kismini da Suna Atun edebiyatimiza kazandirmigstir.

Calismamiz, genelden 6zele dogru olmak iizere Tiirk Edebiyatinda roman, Kibris Tiirk
Edebiyatinda roman ve Kibris Tiirk Edebiyatinin ilk modern &ykii ve roman yazari olan
Hikmet Afif Mapolar {izerine yapilmistir.

Sonug olarak, Kibris Tiirk Edebiyatinin énemli yazarlarindan Hikmet Afif Mapolar’in
edebi kimligi, gazeteci yazarligi iizerinde durulmus ve eserlerinde goriilen yeni ve eski
birlesimi, betimlemeli anlatimlar, Kibris’in sosyal yapisina ait unsurlarla Kibris Tiirk

Edebiyatina katkilari tespit edilmistir.
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SOZLUK

Alafranga: Avrupa kiiltiiriine 6zgii olan. Avrupa uygarhigini benimsemis olan, Avrupa

egitimiyle yetismis olan kimse.

Aleni: Agik, ortada, meydanda, herkesin i¢inde yapilan.
Agulu: Zehirli.

Azamet: Ululuk, biiytikliik. Gurur. Calim, kurum.
Beseriyet: insanlik.

Eazimu: ileri gelen biiyiikler. Biiyiik adamlar.

Ehli: Evcil / usta.

Entelektiiel: Diisiinsel veya zihinsel etkinlige yonelmis, bilgili, degerlendirme ve elestirici

giicii yiiksek.

Entrika: Bir isi saglamak veya bozmak i¢in girisilen gizli ¢alisma, oyun, dolap, diizen.

Flat: Yalitkan.

Framolu: Dikenlerden, ¢alilardan yapilmis duvar.

Hariciye: Devlet yonetiminde dis isleri.

Hercai: Higbir seyde kararli olmayan veya konudan konuya gegiveren kimse, yeltek, gelgeg.
Hudut: Sinir / Ug, son.

Hiilasa: Ozet, fezleke

Mlinti: ki sey arasindaki ilgi, insanlar arasindaki bag / i¢ sikintis1 / seyrek dikis, teyel.

Ihtiram: Sayg.
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Ihtisam: Gorkem, gosteris.

Istihale: Bicim degistirme.

Istidat: Yetenek.

Izahat: Aciklama.

Kabil: Gibi, benzer.

Kavro: Yengeg.

Kaypak: Kayagan, kaygan. Donek.

Kerte: Isaret icin yapilmis ¢entik veya iz / Derece, radde.

Kocaltma: Kocaltmak durumu.

Kumkuma: Kumbara.

Mabude: Cok tanrili dinlerde kendisine tapilan disi tanr1, tanriga / Taparcasina sevilen kadin.
Maga: Siipiirge yapilan bir tiir dikenli ¢ali.

Mavna: Denizcilik. Gemilere ve yakin kiyilara yiik tasiyan giivertesiz biiylik tekne.
Mefhum: Felsefe, kavram.

Meczup: Aklini yitirmis kimse, deli.

Menhus: Ugursuz.

Mukabele: Karsilik verme, karsilama, karsilik / Kars1 gelme, bas kaldirma.
Muhayyile: Hayal etme giicii.

Miiessese: Bir toplumda bazi sorunlarin ¢éziimlenebilmesi i¢in uygulanan yontem.

Miitefennin: Alim, miinevver, fen adami. Teknik ilimle ugrasan.
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Miinzevi: Topluluktan kagan, yalniz basina kalmay1 seven.
Miisterih: Biitiin kaygilarindan kurtulup gonlii rahata kavusan, i¢i rahat olan.
Peyzaj: Bir yerin dogal goriiniisii, kir resmi.

Rahlesine: Uzerine kitap konulup ders 6gretilen tahta masa.

Round: Yuvarlak.

Subjektif: Oznel

Siikiinet: Durgunluk, hareketsizlik, sakinlik. Ering, huzur, rahat
Siivari: Atli asker / Ticaret gemilerinde kaptanlik yapan kimse.

Sano: Tiyatro sahnesi.

Santoz: Kadin sarkici ve dansci.

Silin: Para.

Tahayyiil: Hayalde canlandirma.

Tahkiye: Bir olay1 anlatmadaki diizen, anlatis diizeni. Edebiyat anlati.
Tekevviin: Var olma, varlasma, dogus, olusma, olus.

Tevecciih: bir yana dogru yonelme, yiiziinii ¢cevirme / Giiler yiiz gésterme, yakinlik duyma,

hoslanma, sevme.
Tiirbe: Genellikle iinlii bir kimse i¢in yapilan ve ig¢inde o kiginin mezar1 bulunan yapi.

Trajedi: Konusunu efsanelerden veya tarihsel olaylardan alan, acikli sonuglara baglanan bir

tiir tiyatro eseri.

Vazih: Ag¢ik, aydin, belli.
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