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Kiiltiir insanoglunun yasamla ilgili sahip oldugu biitiin degerlerin toplamiysa sanat
da bunun 6nemli bir par¢casim olusturur. Giiniimiiz insam tiim sahip olduklarim ilk
insamin en ilkel bir sekilde yasamla baglantih olarak iirettigi somut ve soyut kiiltiirel
mirasa borcludur. Bu mirasin geliserek, degiserek ve doniiserek devam saglanarak
bugiiniin yasam bicimi olusurken sanat da ona paralel bir degisim ve gelisim

gostermistir.

Kiiltiir ve toplumsal yasam sanati bicimlendirdigine gore, bir sanat eserini de
inceleyerek ait oldugu toplumun Kkiiltiir ve sosyal yasamm hakkinda bilgi edinmemiz
mimkin olabilmektedir. Sanat eserleri, asli fonksiyonlar1 olan sanatsal ihtiyaclar:
karsilamanin disinda, barindirdiklar: bilgilerle gecmisle yasanan zaman arasinda
koprii gorevi de iistlenebilirler. Tipki, Venedik’teki yiikselen su problemini ¢ozmeye
calisan uzmanlarin, Ronesans donemi Venedikli ressamlarin, resimlerinden

faydalandiklan gibi.

Bu calismada diinya genelinden secilen 6nemli baz1 sanatcilarin temsili eserleri
incelenerek, yapildiklart zamana ve yasama dair Ornek okumalar
gerceklestirilmistir. Ardindan cahsmanin esas konusu olan Kibris Tiirk Resim
Sanati iizerindeki Kkiiltiirel ve sosyal yasam izlerinin arastirllmasi ikinci kusak
sanatcilarin iirettigi eserler iizerinden incelenmistir. Tezin sonunda ise, kendi
iiretticim soyut disavurumcu eserler iizerinden iilkenin sosyal yasamindan
okumalar gergeklestirilmistir. Ister nesnel, ister soyut olsun, sanat eserlerinden s6z
konusu okumalar gerceklestirilirken, metodolojik olarak, betimleme, ¢oziimleme,

yorum ve yargi siirecleriyle ele ahinmis ve incelenmistir.

Anahtar Sozcukler: Kibrish Tiirk, , Kibris Tiirk Resim Sanati, KUltlr, Sanat,
Sosyal Yasam



ABSTRACT
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Doktor Of Philosophy (PHD)

The Reading Of Social And Cultural Life Of Turkish Cypriots Through
Representative Works Of art

Mustafa Hastirk
Neareast University
Institute Of Social Sciences Art and Design Art Major

PHD Program

If culture is the sum of all the values regarding life, art constitutes an important part
of it. Man owes everything he has to the abstract and concrete cultural heritage
about life he has constructed since the most primitive times. As the current life style
is shaped with the developments and alterations of that cultural heritage, there have
been parallel changes and developments in art as well.

As culture and the life of society shapes art, by examining a work of art it is possible
to learn about the culture and life of society in which the work of art was created. In
additon to their basic function of satisfying artistic needs, works of art form a bridge
between past and present with the information they convey. Engineers in an
attempt to solve the rising water level problem in Venice making use of the paintings
of Renaissance artists constitute an example of this.

In this thesis, representaitive works of some famous artists in the world are
examined and interpreted with respect to the time in which they were produced and
the life of society at that time. After that the thesis concentrates on the main subject
of Turkish Cypriot Paintings, and the interpretation of the paintings of second
generation Turkish Cypriot painters tracing the culture and social activities of
Turkish Cypriots through time. At the end of the thesis abstract expressionist
paintings of mine are interpreted in terms of the social activities in Cyprus. While
interpreting both realistic and abstract paintings, the methodology consisted of
description, analysis, commentary and evaluation.

Key Words: Art, Culture, Social Activities, Turkish Cypriot, Turkish Cypriot
Painting.
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GIRIS

Insanoglu, yasama tutunma ve yasamda var olabilme miicadelesi geregi
resimle ilgilendi. O donemde magara duvarlarinin resimlenmesi, basit bir
fonksiyondan ziyade felsefik ve inangla ilgili bir ihtiyagtan kaynaklaniyordu. En basit
sdylemle yasamimin geregiydi ve yasamu iceriyordu. Insan yasamina dair bu eylemi de

bugiiniin ¢cagdas sanat tavriyla ayni kulvarda gérmek pek de yanlis olmaz.

Insanm yasam miicedelesi neticesinde Uretilen kiiltiirel degerler igerisinden
yaraticilikla ilgili olanlar, sanatsal eylemi ortaya ¢ikarmistir. Sanat, entelektiiel akil ve
yaraticiligin kiiltiirel degerlerden de etkilenerek ortaya ¢ikmasiyla olusan gelismis bir
kiiltiir 6zelligidir. “Biiyii, din mit ve sanat ayn1 kaptan alinan, kilden yapilan, degisik
ama yine de birgok agidan birbirlerine benzeyen farkli kullanimlari olan heykelciklere
benziyorlar. Bu benzerlikler ilkel toplumlarin sanat etkinlikleri s6z konusu olunca
daha dikkat cekici hale geliyor” (Atasoy, 2013: 15). Paleolitik yasamla baslayan bu
eylem, ilkti ve son olmadi. Neolitik cagda insanin yerlesik yasama gegmesiyle kiiltiirel

iiretim artmig, dolayisiyla sanat da bundan paymi almistir.

Eski caglarda farkli toplumlarmn sanat yapitlarinda belirleyici kiiltiir
farkliliklar1 oldugu gériilmektedir. Ornegin Misir Sanat1 incelendiginde, yogun-kati
bir inang ve diisiince seklinin sanat1 nasil etkiledigi goriileblir. Olimden sonraki hayata
odaklanmis inang¢ sisteminin, Sanata yansimasi da, o denli kat1 ve gercek disidir.
Heykeller kaba, saglam ve eylemsiz olarak yaratilirken, resimler de betimlemeye
yonelik ve semboliktirler. “Hicbir sey bu resimlerde, rastgele yapilmis izlenimi
tagimiyor” (Gombrich, 1980: 38). Misir sanatinda, imparatorlugun yasam felsefesinin
resimler yoluyla anlatilmasi, resmi ve ideolojik bir gorevdi. Antik Yunan’da yonetim
bi¢cimi olarak benimsenen sehir demokrasisi, hiimanizmi beslemis bunun neticesinde
de insanin birey olarak deger kazanmasiyla, heykeller gercek insan Ozellikleri
kazanmustir. Daha yakin gegmise bakilirsa, Ortagag Avrupa Sanati, Osmanli Minyatiir
Sanat1, Hint ve Uzak Dogu Sanatlari, Ronesans Sanati, Cagdas Bat1 Sanat1 gibi degisik
cografya ve donemlere ait kiiltliirel Ozellikler tasiyan farkli sanat tarzlarina da

rastlanmaktadir. Birbirinden oldukga farkli olan bu sanat tarzlarmin olusumu siiphesiz



ki, farkli cogrtafyalardan, farkli yasam bigimlerinden ve farkli kiiltiirlerden

kaynaklanmugtir.

Kibris Tiirk sanat1 da Tarkiye (zerinden Avrupa sanatindan biiyiikk dlgiide
etkilenmistir. Egitimlerini ¢gogunlukla Tiirkiye’de almis olan sanatgilar, buradaki bati
tarzi resim sanatini benimsemisler ve bu dogrultuda eserler vermislerdir. Ancak buna
ragmen ¢ogu sanat¢min eserlerinde kendi kilturu ile ilgili birtakim etkilerin veya
motiflerin yer aldig1 da goriilmektedir. Dolayisiyla Kibris Tiirk sanatinda Bat1 tarzi
sanat anlayis1 hakim olsa da, kendi yasamindan birtakim unsurlarla yogrulmasi

kendine has 6zellikleri barindiran sanat eserlerinin olusmasina sebep olmustur.

Kibris adasinda 1950’11 yillarda Kibris Tiirk milliyeteiliginin gelisebilmesi ve
etnik Kibrishh Tirk kimliginin pekistirilebilmesi amaciyla birtakim entelektiiel
girisimler baslatilmistir. Bunlardan birisi de egitim alaninda olup sanat egitimi
ogretmenlerinin yetistirilmesiyle ilgiliydi. Bu girisimler ilgingtir ki dnce Ingiliz idaresi
tarafindan baslatilmistir. 1945-60 yillar1 arasinda Ingiliz idaresi yetenekli buldugu bazi
lise 6grencilerini, 6gretmen olarak yetistirilmek maksadiyla kisa donemli resim
kurslar1 i¢in Ingiltere’ye gondermistir. Daha sonra sanat egitmeni olan bu kisilerin
yetistirdigi gencler ikinci kusak 6gretmen sanatgilar olarak Kibris Tiirk resim tarihine
dahil olmuslardir. Bu egitim hareketi Kibris Tirk toplumunda 6zellikle resim
sanatinda 6nemli gelismelere sebep olmustur. Birinci kusak sanatg¢ilardan olan ve
ikinci kusak sanatgilarm yetismesinde onemli bir katkis1 olan Ismet Vahit Gliney
bunlarin baginda gelir. Gliney,1946 yilinda geng bir lise mezunu iken agtig1 sergiyle
Kibris Tiirkleri arasinda bir ilki gergeklestirerek, Kibris Tiirk resim sanatinda dnemli
bir kilometre tagi olmustur (Kizilytirek, 2002: 34).

Ik kusak 6gretmen sanatcilarm ve Kibris’taki egitimi gelistirmek amaciyla
Tiirkiye’den gelen 6gretmenlerin de etkisiyle bircok gencin sanat egitimi almalar1
tesvik edilmis ve desteklenmistir. Genelikle Istanbul ve Ankara’da yetisen yeni
yetenekler Ulkelerine dondiklerinde hem c¢ok iyi egitimeci olarak yeni kusaklarin
yetismesini saglamiglar, hem de sanatci olarak Kibris Tiirk toplumunun entelektiiel
gelisimine katki koymuslardir. O yillarda egitime verilen 6nem sayesinde Kibris Tiirk
toplumunun egitilmis niifus oran1 artmaya baglamistir. Bu gelisme toplumun her

alanina olumlu yansimig, bir yandan sanatcilar yetisirken diger yandan da egitim



dizeyi yukselen toplumda sanatsever bir kitle olusmaya baslamistir. “Kibris TUrk
Resim Sanatindan Bir Kesit” katalogunda Ustat bu donemi sdyle anlatir;

“Bu yillarda, Tiirk, Rum ve Ingiliz ii¢liisiiniin baslattiklar1 var olus kavgasi,
hiikiimeti egitim alaninda birtakim reformlar yapmaya zorlar. Daha ¢ok okul agilir,
daha cok 6gretmen atanir. Dig iilkelerde kisa siireli egitimlerle 6gretmenlere nitelik
kazandirilmaya g¢aligilir. Bu arada resim dersleri verebilecek 6gretmenler de ilk defa
dis tilkelerde sanatsal pentiir resimlerle tanisir. Milliyetgilik kavraminin da 6n plana

ciktigt bu giinlerde, toplumun 6nde gelen kesiminin de tesvikiyle, entelektiiel
etkinlikler baslar” (Ustat, 1988: 6).

Bu calismada ikinci kusaktan konuya uygun sanatcilar ele almmuistir. S6z
konusu sanatgilarin ¢ogu bugiin de aktif olarak sanatsal yasamlarini devam ettirmekle
birlikte, kendilerinden sonraki kusaklarin sanatg1 veya 6gretmen olarak yetismelerinde
de Onemli katkilart1 bulunmaktadir. Bu sanat¢ilarm, Kibris Tirk toplumunun
entelektiel anlamda bir kimlik olusturmasina ve dolayisiyla toplumsal olarak var olma
micadelesi stirecine de hizmet ettikleri rahatlikla soylenebilir. Calismada 6nce yontem
olarak, sanat, Kkiiltir ve sosyal yasamin birbirleriyle varolussal anlamda
iliskilendirilmesi saglanarak, diinya genelindeki 6rnek eserler (zerinden okumalar
gerceklestirilmistir. Daha sonra ise calismaya konu olan ikinci kusak dénem
sanatgilarinin Urettikleri temsili eserler incelenerek Kibris Tiirk toplumunun sosyal ve
kiiltlirel yasam1 hakkinda bilgi ve tespitler olusturulmaya caligilmistir. Sanatgilarin
resimleri secilirken tez konusuna uygun olabilecek temsili resimler tercih edilmistir.
Calisma daha sonra, soyut disavurumcu sanatc¢ilarmm Ornek eserleri incelenerek,

bunlarla benzer tarzda tiretilmis ¢alismalarin okunmasiyla sonlandirilmistir.



1.BOLUM

Birinci boliimde, arastirmanin problemi, amaci, 6nemi, simirliliklari, yontemi,
evren ve orneklemi ile ilgili bilgilere yer verilmistir.

1.1. Problem

Arastirmada ele alinan problem; sanatin varolussal agidan, yasamla ne tiir
diyalektik iligkiler igerdiginin tesbitinin yapilmasi ve bu yasanan iliskinin Sanat
eserlerinde yaptig1 etkiler ve biraktigi izlerin ne olduguyla ilgili varsayimlarin
gelistirilmesidir. Once temsili eserlerin iizerinde yapilan drnek okumalardan sonra,
soyut disavurumcu eserler iizerinden yapilan okumalarla, Kibris Turk toplumunun

sosyal ve kiiltlirel yasaminin izleri siiriilmeye ¢aligiimistir.

1.2. Amag

Arastirmada Kibris Tiirk sosyal ve kiiltiirel yasaminin, ikinci kusak sanat¢ilarin
temsili resimleri tizerinden okunmasi amaglanmistir. Devaminda ise yeni GUretilen

soyut disavurumcu resimler iizerinden ayni amagcla ilgili okumalar siirdiirilmiistiir.

1.3. Onem

Sanatsal fonksiyonu yaninda belge niteligi olan sanat eserlerinin se¢ilmesi ve
okunmasiyla, Kibris Tiirk toplumunun micadele yillarina denk gelen donemin,
sanatsal dile doniistiiriilerek, evrensel boyuta taginmasi saglanmis olacaktir. Bu tir
sanatsal caligmalar, taninmakla ilgili siyasi sorun yasayan KKTC’nin -Siyasi
literatiirde yumusak giic olarak tanimlanan- sanatmn giiclinii kullanarak diinyaya

kendini anlatmasi bakimindan 6nem tasimaktadir.



1.4. Simirhhiklar

Arastirmanin konusu olan, Kibris Tiirk sosyal ve kiiltiirel yasamiyla ilgili,
ikinci kusak sanatgilarmin (Urettikleri temsili eserlerin okunmasma ek olarak
calismayla ilgili soyut disavurumcu tarzda iretilen resimlerin de yine ayni amagla

okunmalariyla sinirlandirilmistir.

1.5. YOntem

Betimleme: Eserde bulunan bilgi objelerinin tesbiti ve tanimlanmasi
-Resim hangi zaman ve olaylari tasvir ediyor?
-Resimde iglenen olaylarm toplumsal dayanaklar1 nedir?

-Resimde islenen konularla ilgili somut veriler nelerdir?

Co6ziimleme: Sanat eserinde konularin anlatiminda kullanilan sanat
elemanlarinin tesbiti

-Resimde aktarilan olayin betimlendigi nesneler nasil iglenmistir?
-Resimdeki toplumsal olaylarin aktarilmasi donemin bilgileriyle nasil

biitiinlestirilebilir?

Yorumlama: Eserin izleyicide hissettirdigi duygularin, diisiincelerin ve
isledigi konularin irdelenerek yorumlanmasi

-Resimde islenen konular izleyicinin anlayabilmesi bakimindan yeterli bilgileri
veriyor mu?

-Sanatciyla resimde islenen konular arasindaki bagn irdelenmesi.

-Yapildig1 donem ve isledigi konularla ilgili olarak eserin 6nemi.

Yargi: Eserle ilgili kisisel goriislerin belirtilmesi. Eserin toplumsal ve evrensel

boyutta sanat kriterleri agisindan degerlendirilmesi.

Teze dahil edilen resimler yukarida belirtilen.yontem ¢ercevesinde okunmaya
calisilmistir. Siiphesiz ki bir eserin okunmasi i¢in sadece yontemin saptanmasi yetmez.

Bu sebeple eserlerin gorsel ifadeleri ¢oziimlenirken bu arada onlar hakkinda bilgiler



toplanmistir. Bu bilgilerden en dnemlileri de sanatgilarin kendileriyle yapilan yazili
soru cevap seklindeki miilakatlardir. Yapilan yazili miilakatlar ekler
boliimiinde.gdsterilmistir.

Eserlerin okunmasi ¢alismasida, 6nce sosyal yasam ve kiiltiir arasindaki ilski
incelenmis olup daha sonra ornek temsili sanat eserleri tizerinden okumalar yukarida
belirtilen yonteme uygun olarak gergeklestirilmistir. Devaminda, Kibris Tiirk resim
sanatindan II. kusak sanatg¢ilarin temsili sanat eserlerinin okunmasma gecilmistir.
Tezin son agamasi olan tez igin tiretilmis eserlerin okunmasinda, onlarin tarzina yakin
ornek sanat eserlerinden okumalar gerceklestirildikten sonra iiretilmis eserlerin
okunmasi ile teze son verilmistir. Eserlerin okunma siirecinde belirlenmis olan
yontemler uygulanirken belli bir sira takip edilmemistir. Bunun nedeni, eser
okumalarmni kalip ve kurallarin igerisine sikistirip okumalar1 sikici, kuru bir hale
getirmemek ve sanatsal bir akicilikla sunmak i¢indir.

Yukarida belirtilen yontem c¢ergevesinde eserler okunmaya caligilirken ayni
zamanda Soykan’mn Sanat Sosyolojisi Kuram ve Uygulama kitabinda yer alan Wilheim.
Dilthey’in hermeneutik (Yorum Bilim) yontemiyle yapilan eser yorumlamalar1 da

referans alinmustir.

1.6. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evreni, Kibris’taki ikinci kusak resim sanatgilar1 olup, 6rneklemi
ise,Diinya resim sanatmin Onemli eserlerinden, Picter Brlegel’in Kéy Diigiinii,
Seurat’nin Grande Jatte Adas: 'nda Bir Pazar Giinii Ogleden Sonra, Alberto Burri’nin
Sacco ve Tapies’in To Me (Bana) eserlerinin okumalarmmdan olusmaktadir. Eser
okumalarina 6rnek olarak AKbulut’un Sanat Neyi Anlatir ve Inat¢r’'nin Bakisma
kitaplarindaki eser okuma yontemlerinden faydalanilmistir. Ancak esas olarak
Soykan’in Sanat Sosyolojisi kuram ve uygulama kitabinda yer alan Dilthey’in

hermeneutik yontemiyle yapilan eser yorumlamalari dikkate alinmistir.



2. BOLUM

KULTUR, SOSYAL YASAM VE SANAT

2.1. Kultiir Sanat iliskisi

Kiiltiir denilen sey insana dair, yasam ¢abalar1 sonucunda olusmus, her ani ile,
insan hayatinin pargasi olan bir olgudur. Her toplumun yasam sartlar1 farkli
oldugundan kiiltiirleri de farkhidir. Sanat, insanoglunun yasama tutunurken
olusturdugu Kultiirin yaraticilikla ilgili olan tavridir. Kiiltiir ise insanin tiim soyut ya
da somut iirettigi degerlerin bltlinlini kapsamaktadir. iste sanat bu degerlerin, duygu
ve diisiinceye baglh yeniden sentezlenerek ifade edilmesiyle olusmustur. Yazinin insan
yasamina girmesinden 6nce insanoglu resimlemeyi 6grenmis ve yasaminda yaz1 yerine
kullanmistir. “Ilk kullanilan yaz1 gesitleri, piktogram adi verilen resim unsurlarmdan
olugsur. Eski Misir uygarligimin kullandig1 hiyeroglif adi verilen yazi, bunun bir
ornegidir.” (Tansug, 1993: 70). Bu anlamdag resim sanatiyla yazi arasinda var olussal
bir baglant1 vardir. Yazinin daha yasama dahil olmadig1 o yillarda resim, cesitli

amaglarla insan yasamina dahil olmustur.

Magara doneminden beri insan yasama tutunmak adma, dogayla
micadelesinde, sanati da bilingli veya bilingsiz olarak kullanmistir. Daha ¢ok av
konulu resimlerle magara duvarlarini boyayan devrin insan1 —magara resimlerini her
ne sebepten yapmis olursa olsun- bu tavriyla sanatin tarihini de baglatmis oluyordu.
Duvar resimleri o giiniin yasamindan giiniimiize bilgiler sunan belgelerdir. ilkel
insanin kaya yiizeylerine kazidig1 isaretler, ve betimlemeler, tas, kemik ve odun gibi
maddelere verdigi bigimler, hep dogaya hakim olma ve dogay1 kendince doniistiirme
eyleminden ibaretti. “Birer goriinglsel ve gostergesel unsur olarak yizeylere bezenen
resimler ve resim-yazilar dogaya etki giicli yaratan tilsim araglar1 olarak benimsendi.

Resimler biiyiiniin materyalize olmus haliydi.” (Inatci, 2012a: 50)



Sanat kiiltiiriin yaraticilik boyutu olup her sanat eseri kendi kiiltiiriinden dogar.
“Bir ¢agin sanatini uydurma degil de gercek bir ¢ergeve igerisinde gérebilmek i¢in her
seyden oOnce, o cagin toplumsal kosullarmi, akimlarimi ve celismelerini, sinif
iligkilerini ve catigsmalarini, bunlarin sonucu olan dinsel, diisiinsel ve siyasal
diistinceleri incelememiz gerekir.” (Fischer, 2013: 178). Magara déneminde, modern
doneme ait akimlara benzer bir sanat eseri yaratilmasi nasil ki olasi degildi, tersi de
miimkiin degildir. Dolayisiyla bugiin de eski ¢aglardaki resimlere benzer resimlerin
uretilmesi beklenemez. Bir toplumun yasam bi¢imini belirleyen kulttrel kurumlar,
dogal olarak sanatin da belirleyicisi olurlar. “Gerek sanatg1 ve gerek alici, dolayisiylab
sanat eseri aslinda bu kiiltiirel kurumlarin tirliniidiir ve sanat olgusunun bu ii¢ ayagi
kiiltiirel yapilartyla Oylesine girift bir bag igindedirler ki, asla o baga aykiri
diisiinemezler, iiriin veremezler ve bu baga uymayana sanat eseri diyemezler.” (Ering,

2013: 73)

Sanat insan emeginin iirlintdir. Uriiniin ortaya c¢ikma siirecinde sanat¢1 ve
sanat eseri arasindaki renk, ¢izgi, 151k, gblgeden ziyade yasanmisliklar, ¢evre, acilar,
hiiziinler ve ruh halinin etkiledigi bir gercektir. Insanlik tarihiyle baslayan sanat,
toplumlarin gelismesine paralel olarak slrekli giincellenmis, sanat¢inin kendi iginde
yeniyi arama siireciyle yogrularak, toplumlar1 etkilemistir. Sanat, etkiledigi
toplumlarin evrensel dili ve gorsel bigimi olmus, degisik cografyalara uzanarak, farkl
toplumlara benzer mesajlar1 verebilmistir. Bu evrensel dilin yap1 taglarmi, sanatgmin
yasadig1 cografyanin kendine has yasam bigimi ve 6zellikleri olusturmustur. Ancak bu
evrensel dilin olusumunda, farkl kiiltiirlerin etkisiyle olusan, farkl sanat bigimleri bu
evrensel dilin zenginliginden baska bir sey degildir. Modernizm doneminde sanatin
doludizgin yol aldig1 Avrupa’da, sanatin zaman zaman Uzakdogu ve Afrika
sanatlarindan da beslendigi bilinmektedir. Siiphesiz ki bu da, sanatin farkl kiilttrlerle

zenginlestigi savini daha giiclii kilmaktadir.

Tarihsel siire¢ gostermistir ki sanat kiiltiiriin evrensel bir yansimasidr. Kiiltiirti
tireten insan topluluklaridir. Kiiltiir, uzun yillarin yaganmigliklarinin 6ziimsenmesiyle
olusan tortularin kusaktan kusaga aktarilmasiyla olusmaktadir. Klltir bu nedenlerle
dogal olarak yerel 6zellikler tagir. Burada bahsedilen kulttr soyut ya da somut olabilir.

Ister soyut isterse somut olsun beslendigi en bilyik kaynak, toplumsal ve sosyal



yasama dair olan diinyevi ya da manevi hislerin bagkalagmis bi¢cimlerinin, duygular

tizerinde olusturdugu olumlu ya da olumsuz izlenimleridir.

Her sanat eseri tipki eski ¢aglardan kalma yazi tabletleri gibi gelecege
yasamdan ipuglar1 tasir. Ornegin, magara duvarmdaki resimlerden, insanoglunun o
donemde avcilikla beslendikleriyle ilgili bilgilerin yaninda o ¢agda yasayan hayvan
turleri, avlanma sekilleri, beslenme kaynaklari, kullandiklar aletler vb. hakkinda da
bilgi sahibi olunabilir. “Sanattan aldigimiz hazzin kaynagi, onun yaratilisinin altinda

yatan insani ge¢mise duyulan takdirdir. Bu onun 6ziidiir” (Atasoy, 2013: 37).

2.2. Sosyal Yasam ve Sanat

“Kltdr; Bilgi inang, sanat, ahlak, hukuk, orf ve adetler ve toplumun bir Gyesi
olarak insanoglu tarafindan kazanilmig olan diger aligkanlik ve yetenekleri de
kapsayan karmasik bir biitiindiir” (Wells, 1972: 37). Bu tanim “sanat yasamdir”
sOzlnli agiklar. Sanat toplum iliskisi, toplumun kiiltiirel degerlerine gore farkh
ozellikler gosterir. Cagdas toplumlarda sanat toplum iliskisi ge¢mis c¢aglara kiyasla
daha dogal ve i¢ icedir. Eski ¢aglarda toplumun en {ist tabakasi1 Sanatla iligkili iken
geriye kalan buyuk ¢ogunlugun sanatla pek bir iligkisi olmamistir. Asirlar boyu siiren
bu durum Avrupa’da modernizmle birlikte degismis, sanat halkin arasina inerek,
halkin yasamina dahil olmustur. Bundan Once saraym ve aristokratlarin himayesinde
olan sanat Bilimsel, Demokratik ve Sanayi devrimlerinin getirdigi aydmlanmayla
halkin da ilgilendigi, zaman gegirdigi ve ihtiya¢ olarak tiikettigi bir alan haline

gelmistir.

Insanoglu ilk caglardan itibaren manevi bir ihtiyacla kendi varhigini
anlamlandirmak adina Venus yontulariyla Ana Tanrigayr yiceltmis ve ona kurbanlar
adanustir. Bu 61im korkusunun tezahiiriinden baska birsey degildir. Insanoglu, bu en
eski korkusunun Ustesinden gelmek igin korktuguna kurbanlar adamis -sevecen bir
olim kiltirt gelistirerek-onu yenmek istemistir. Mezar kdlturd inangla ilgili
duygularm ilk yansimasi olup yasamla 6liim arasindaki sonsuz yolculuga duyulan
saygimin ilk diga vurumudur. insanoglu yasamini bigimleyen yogunlasmis duygularm,

diistincelerini, heyecanlarini, tabiat olaylarini ve bu olaylar karsisindaki korkularmi



resim veya heykelciklerle ifade etmistir. Daha ilk ¢aglardan itibaren manevi bir
ihtiyacin eylemsel karsilig1 olarak ortaya ¢ikan sanat, toplumu olusturan bireylerin
yasamlarini etkiledigini ortaya koymaktadir. Bununla ilgili olarak Fisher sunu séyler:
“Acikea, sanatin belirgin gorevi glic vermekti: Dogaya, bir diismana karsi, bir cinsel
arkadasa, gercege, insan toplulugunu saglamlastirma ydniinde gii¢ vermek. insanhigin
ilk zamanlarinda sanatin, glzellikle, estetikle bir ilgisi yoktu; o bir biiyii arac1 ya da
sag kalma savasiminda insanoglunun bir silahiydi” (Baynes, 2008: 62). Dolayisiyla
sanat toplumla ilgilidir ve insanoglunun manevi ihtiyaglarmi karsilar. Sanatsal
kiiltiiriin gelismesini saglayan biitiin kaynaklar toplumsal etkiden yola ¢ikmaktadir.
Toplumun iiretmis oldugu 6zellikle manevi kiiltiiriin, sanatin olas1 igerigini ve islevini

belirledigi bir gercektir. Kisacasi insan yasami geregi sanati tiretmektedir.

Yasam ve sanatin dogum ve Sliim gibi sonsuz gel-gitler icerisindeki iliskisi
boylece baslamig olur. Sanat biitiin bunlara ragmen dogasi geregi sonsuz bir
yaraticiliga ve Ozglrliige ihtiya¢ duyar. Yasamla bu anlamda sikintili bir iligki
icerisinde olan sanat bu ylizden de her zaman toplumun biitlin kesimleri tarafindan
anlasilmayabilir. Buna ragmen sanat bagimsiz olmak zorundadir. Bir sanat eserinin
onu yaratan insandan bagimsiz bir varlik kazanmaya bagslamasi i¢in cisimlesmesi
gerckmektedir. Cisimlesme, basili hale gelme, tuvalde belirme veya ne bigimde olursa
olsun bir s6ziin form almasidir. Allan Kaprow’a gore; Sanat ve yasam rekabet
halindedir ve bir zamanlar sanat yasamdan {istiin konumda iken, buginki modern
donemde yasam sanattan daha iistiin bir konuma gelmistir. Yasamin sanata galip
gelmesiyle de sanat yasama katilmaya baslamistir. Dogal olarak bu da sanatin yasam
tarafindan somiiriilmesini getirmistir. Bu perspektifle bakildiginda sanat yasama
teslim olmus, giinliik yasamin fazlasiyla i¢inde yer alan bir pargasi haline gelmistir.

Bundan 6tiirti siradanlagarak bagimmsizligimi ve 6zgunligiini biiyilik dl¢lide yitirmistir

(Soykan, 2009: 96,97).

Sanatin toplumsal konum i¢indeki Karakteri, sadece sanatta hangi fikirlerin
ortaya konup toplum i¢inde yaygimnlasmis olusuyla kendini belli etmez. Ortada
konumsal ayriliklarin olmasi1 ya da olmamasi ile toplumsal kesimler arasindaki

iligkilerin karakteri, sanatsal yaratinin estetiksel dogrultusunu da etkiler. Sanatin
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tarihine bu agidan bakildiginda goriilecektir ki; sanatsal gelismenin her asamasinda,

sanatsal faaliyetlerin yapisini, toplumsal iligkilerin yapis1 belirlemektedir.

Sanat¢1 bulundugu c¢agin ve toplumun varsa iyi ya da kotl her tiirli halini
eserlerinde yansitir. Onun misyonu bunlar1 apagik ortaya sermektir. Sanat¢i toplumuna
ancak boyle katkida bulunabilir. Ustelik de bu onun asli gorevidir. Bu toplumsal
sorumlulugunu da, sanat¢iya hatirlatmak toplumun en dogal hakki ve
yikiimliligidir. Bir sanat¢1 yasadigi ¢agin ve toplum kosullarinin ona bahsettigi
olanaklar katabilir yasantisina. Oyleyse sanat¢min &zelligi, kendi yasantisinm ayni
cagdaki diger insanlarin yasantilarindan farkli olusunda degil, daha gii¢lii, daha bilingli
ve daha yogun olmasima baglidir. En 6znel sanatg1 bile toplum adina galisir. Daha 6nce
betimlenmemis duygulari, ilsikileri ve kosullar1 betimlemekle, bunlarin goriiniisteki
soyutlanmig 6znelden genele yani bireyden kamusal alana doniismesine yardim eder.
Sanatmn kendisi bir toplumsal gergekliktir. Sanat¢imnin yasadigi ¢agin baslica
Ozelliklerini -olumlu veya olumsuz- eserlerinde yansitmasi sanat¢i olmasmnin bir
geregidir. Ciirliyen bir toplumda sanat, dogru sozliiyse, ¢lirimeyi de yansitmak
zorundadir. Ve toplumsal gorevinden kagmadigi siirece, sanat diinyanin

degisebilecegini gostermeli, degismesine yardim etmelidir (Fischer, 2013: 63,65).

Modernizm 6ncesi sanat konulari, inang sistemi ve resmi ideolojiyi temsil eden
konulardan ibaretti. Ornegin Misir’da kralin tag giymesi vb. gibi. Bizans resminde
Isa’nin ve diger dini figiirlerin ikon resimlerindeki bereket dagitan kompozisyonlar,
RoOnesans doneminde Michelangelo’nun insanligin tanr1 tarafindan var edilmesinin
konu alindig: iinlii “Yaratilis” eseri, insan ve yasamiyla ilgili bire bir tarihi belge
niteligindedirler. Bunun disinda aziz ve kardinallerin ve sonrasinda kilisenin yerini
monarsik giiclin almasiyla imparator ve aristokratlar1 konu alan resimler ayni gérevi
Ustlenmislerdir. Ornegin ortagag sanatiyla kapitalizm dénemi sanatinimn arasindaki fark
incelenirse; 15. yy. daki Leonardo da Vinci’nin, Italyan saraylarindaki ihtisami 20. yy.
da olusturmasi diisiiniillemez. Donem degismistir saray parcalanmis, gelenekler
yikilmigtir. Alt yapidaki degisim, list yapiya da yansimistir. Ekonomik temelde olusan
degisim ile birlikte tiim {ist yap1, hizli ya da yavas olarak degismistir. Dolayisiyla sanat
etkinligi de ekonomik yap ile birlikte degismistir. Her sanat yapiti, toplumsal bir st

yap1 elemani olarak alt yapida olusan degisikligi varhiginda yansitir. Platon’un
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savindaki gibi sanat eserinin gergegi gostermedigi diislincesi gegersiz kilinarak, tersi
bir goriisle; her sanat yapiti, icinde yer aldigi toplumun alt yapisinda meydana gelen
temel degisimlerin gergek izlerini tagir. Eski Misir, Etriisk gibi uygarliklarin mezar
kiiltiirleri incelendiginde, 0 donem insaninin inanci olan, hayatin 6teki diinyadaki
devaminin betimlendigi goriilir. Biitlin yasam faaliyetleri, duvarlar1 siisleyen
resimlere aktarilmistir. Ornegin, Misir sanatinda toplumsal smiflarm giinliik yasamlari
bir belgesel niteliginde duvar ylizeylerinde gdsterilmistir. Bu tiirden bir belgecilikte
veya resimlerde farkli temalarin olusturuldugu sartlarda, toplumun yasami, ¢evreyi
goriis ve kavrayis bigcimi, resim tisluplarmin belirlenmesinde rol oynar. Yani iisluplari
belirleyen sanat¢ilarm i¢inde bulunduklar: toplumlarin hayat sartlaridir. Usluplasmis

resimlerin tasarimlari, toplum yasamimin bagrindan ¢ikan yaratici aklin tirtinleridir.

19. yy’da, feodal yasam tarzi, makinelesmenin etkisiyle yerini modern yasam
bicimine brrakmistir. Bu donemde aristokratin yerini alan burjuva smifi kurdugu
fabrika ve isletmelerle kaydadeger bir zenginlige eristi. Para her seyin hakimi oldu.
Sanat eserleri kapitalist efendilerin (burjuva smifinin) gelir kaynagi olmaya basladi.
Bu da sanatg¢min o giine kadar hi¢ olmadigi kadar 6zgiir olmasmni sagladi. Ancak bu
gelisme yine de sanat¢inin iirettigi sanat eserlerinin toplumsal yasam kaynagindan
beslenmesi ger¢egini degistirmedi. “Sanat eserleri bir sosyal yapinin, belli bir donemin
ve belli bir mekanin en net kanit1 oldugundan ve ayrica insanin estetik gelisiminin bir
isareti say1ldigindan korunmasi kaginilmaz sayilmistir.” (Ering, 2013: 111) Bu sebeple
cagdas anlamda gelismis olmanin bir kriteri de sanat miizelerinin varligidir. Avrupa’da
modernizm doneminde yaygimlasan ve her sehirde olusturulan sanat miizeleri,
uygarliklarin belgelendigi, hikayelendirildigi anitsal mekanlar olarak gérev yapmaya

baslamistir.

Diinyada ben de varim diye ¢irpman ve bu konuda pek de yol katedemeyen
KKTC’ de henliz bir sanat mizesi yoktur. Diinyada var olmanin uygarlikla, uygarligin
da sanatla baglantili oldugu gercegi dikkate alinirsa bu eksikligin giderilmesi elzemdir.
Bununla ilgili olarak birgok girigimler yapilmistir. Ancak Ulkeyi yonetenlerin konuya
gereken Onemi gostermemeleri sonucu bugiine kadar palyatif girigimlerden Oteye
gidilememistir. Konuyu baska bir ¢aligmada, daha kapsamli olarak ele almak tzere

burada noktalamak yerinde olacaktir.
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3.BOLUM

SANAT ESERLERININ OKUNMASI VE AMACI

3.1 Sanat Eserlerinin Okunmasindaki Amag

Bir dénemin veya ¢agin genel sorunlarini plastik sanat {irlinlerinde gormek
ilkel insanin resim yapmaya baglamasiyla kendini gostermis olup giderek resimlerde
anlam yiikiinii artiran insanoglu toplumsal degisimleri iriinlerinde bilingli veya

bilingsiz olarak yansitmistir.

Paleolitik donemde magara duvarina ¢izilmis bir resim bize estetik hazdan ¢cok
bir takim bilgiler sunmaktadir. O giiniin insaninin yagamiyla ilgili bize 6nemli bilgiler
veren bu resimlerin okunmasi bu resimlerin sanat yapit1 6zelliklerini giiglendirmez.
Sadece bu resimlerin hangi amacla yapildigini ve neyi anlattigina dair daha net ve
detayli bilgi edinmemizi saglar. Peki sanat eseri liretmek amaciyla yapilmayan bu
resimlerin yapilma amaci ne olabilir? Bunun cevabi tarihi bir belge olarak gelecege
151k tutmasi olamayacagina gore bu ancak iletisim kurmak, psikolojik ihtiya¢ yani
biiyii amagl1 bir tutum veya inancla ilgili bir eylem olasilign1 akla getirmektedir. “Ilkel

insan bir olay1 géstermekle o olayimn gergeklesecegini saniyordu” (Read, 2014: 32).

(Bkz. Resim: 1)‘deki magara resmi okunacak olursa mitolojik bir dykunin
tipki janr resimleri (giinlik yasam resimleri) gibi -her ne kadar figurler
sembollestirilmis olsalar da-  geg¢misteki bir olaym su an gozler Oniinde
yasantyormuscasina betimlendigi goriilmektedir. Bu resimden anlasilan insanoglunun
alet yapip kullandigmi ve avcilikla hayatlarin1 idame ederken bunu birbirleriyle

yardimlasarak yani igbirligi anlayisini gelistirerek yaptiklar: goriilmektedir.
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Resim 1: Altxerri Magarasi, ispanya.
(https://evrimhaberleri.com/tag/magara-resimleri, 26 Mart, 2016)

Bu resimleri gizen sanatg¢1 diyemeyecegimiz bu ilkel insanlar betimledikleri
nesneleri ¢ok giiclii bir gorsel ifade olusturacak sekilde sembolize etmislerdir. Ustelik
bu resimlerden hayvanlarin hareketlerini de dikkatle izlediklerini anlamak
miimkiindiir. Hayata dair giidiiler onlarin sanat yapmalarini saglamis ve boylece
sanatin tarihini daha o yillardan baslatmistir. Bundan sonraki ¢aglarda ve giiniimiizde
insanoglu sanat konusunda evrilmis ve ¢ok daha bilingli bir sanatsal eylem icerisinde
olmustur. Ancak yasama dair etkilerin sanat eserlerine yansimasi siiregelmistir. Soyle
Ki 20. ylizyilin 6nde gelen sanatgilarindan birisi olan Joan Miro binlerce yil 6nce
yapilmis 0lan magara resimlerini incelemis ve onlardan etkilenerek resimler yapmustir.
Miro’nun (Bkz.Resim: 2)’deki resmi sanki geg¢mise bir génderme niteligindedir.
Magara resimeleri ile ayni dili konusan Miro’nun bu resmi magara resimleriyle bir
iletisim saglarmis gibi goriilmektedir. Miro’nun sanati atalarndan kalmadir; Iber
yarimadasi’nin tarihoncesi halkiyla baglantilidir. Miro’nun bu tabloda yaptigi gibi,
magaralarda yasayan avci ve toplayicilar da duvarlara ellerini resmetmiglerdi. Hem
Miro hem de tarih 6ncesinin samani1 belki benliklerinin farkinda olmak istemislerdi ve

kayaya onun farkinda olduklarmi belirtmek i¢in dokunmuslard: (Miro, 2014. 14).

Miro da tarih 6ncesi resimlerindeki anlatima esdeger bir anlatim giictinii bir
bliylicli bir saman gibi kendini hissederek yakalamis olmalidir. Ele Ovgl eserinde
insanlik tarihini zaman ve mekani evrensel boyuta tasiyarak betimlerken ayni1 zamanda
gucli ve evrensel bir dil yakalamigtir. Miro’nun bu eseri, primitif bir icgudinin

tirtintidiir. Miro dnce ellerini boyaya batirmis, bakir levhaya el izini biraktiktan sonra
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sar1 bir samanin goziinii eklemistir. Miro’ya gdre géz mitolojiye aittir. Mitolojiden
kast1 da eski uygarliklara ait kutsal karaktere sahip olmakla ilgilidir. Bir agacin dahi
mitolojiyle ilgili oldugunu savunan Miro’nun resimlerindeki sembolik nesnelerin
mitolojik kahramanlar1 temsil ettiklerini soylemek yanlis olmasa gerek. Sonugta Miro
bu resimleri yaparken olasilikla tarih Oncesinin samani gibi bize tarih Oncesinin
bilgilerini ve ruhunu buginun sanat diliyle aktarmaya ¢alismis olmalidir. “Eski
uygarliklarin sematik resim kurgularindan fikir edinerek yeni plastik sentezlere
varmak modern sanata ivme kazandiran egilimlerin basinda gelirdi; Miro’nun da

bundan kagtig1 yoktu” (Inatgi, 2012b: 60).

Resim 2: Joan Miro, Ele Ovgii, 1974.
(Fotograf: Gabriel Ramon-Sabamci Miizesi Miro Katalogu)

Resim sanati, gorsel bir dil olarak insanogluna sanatsal bir hazzin ve anlamin
disinda, yapildig1 yer, zaman ve yasamla ilgili bilgiler sunar. Sanat eserlerindeki bu
bilgilerin okunmasi ve yorumlanmasi sanat sosyolojisinin konulari arasindadir. Bir
sanat eserinin okunmasi ve yorumlanmasi farkli nedenlere dayanabilir. Bu bazen bir
sosyal veya yapisal bir sorunu irdelemek i¢in olabildigi gibi kiiltiirel veya sanatsal
nedenlerle de yapilabilir. Cagdas sanatin estetik degerler yerine kavramsalligi
yiiceltmesi de sanatc¢ilarm toplumsal sorunlara daha fazla ilgi gostermelerini
saglamigtir. Boylelikle sanatgilar, insana ve insanin neden oldugu sorunlara dayali

konulardan, eserlerini Uretmeye baglamislardir. Sanat eserleri tipki eski ¢aglardan
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kalan arkeolojik buluntular gibi gelecek zamanlara, yapildiklar1 donemle ilgili bilgiler
aktarirlar. Bir resmin okunmasi aslinda bu anlamda bile ¢ok 6nemlidir. Kaldi ki bunun
disinda resimlerin, yani sanat eserlerinin okunmasi, gorsel bir dilin, anlagilabilmesi
icin basitlestirilerek veya yazili metin gibi daha yaygin kullanimli bir dile gevrilip

zenginlestirilerek genis ¢cevrelere ulagsmasi1 demektir.

Ancak su da bilinmelidir ki bir eser hakkinda ne yazilirsa yazilsin yine de onun
kisiye aktardigi gorsel haz kadar etki yaratmasi olas1 degildir. “Resmi bir metin olarak
diistindiigiimiizde sozciiklerle aktarilan bir metinde yaratabilecegimiz haz labirentleri,
gorsel imgelerin arkasma yiikleyecegimiz haz labirentlerinden daha kisith olacaktir.”
(Akbulut, 2006: xm). Tarihi resimlerde bile genellikle yoruma dayali okumalar
yogunlukta iken konusu itibariyla daha spesifik insan hallerini betimleyen resimlerde
blyik oranda yorumsal tahminlerle resimlerin ifade edilmesi ancak mimkin olabilir.
Boylesi bir eylemden de kasit; asla, resimden alinacak gorsel zevkin ve duygunun
yerine, ona yakimn farkli bir ifade sekliyle bir zevk ve duygu yogunlugu vermek
degildir. Basta da bahsedildigi gibi boylesi bir eylemin amaci; genis insan kitlelerine
sanat eserlerinin mal edilmesini saglayarak, toplum bellegine ve diline onu
kazandirmak gibi bir ¢aba olabilir ancak. Dolayisiyla bu g¢aba bir resmi dogru
yorumlamak soéziinii destekleyen bir durum olarak goriulmemelidir. Ornegin bir
Roénesans ustasina ait bir tabloyu yorumlarken, s6z konusu resmi yapan sanat¢inin,
Homeros ya da Heseidos’un anlattig1 6 ykiiniin, ne kadarini, ne sekilde ve nasil gorsel
ifade bi¢imine soktugunu tam olarak hi¢ kimse tahmin edemez. Sanat izleyicisi o eser
hakkinda ¢ok az sey bilerek de pek tabi ki, o eserden fevkalade bir sekilde haz alabilir.
Ancak o eserin mitolojik Oykiisiinii bilen bir izleyici ise ayni eserden ayni1 hazzi
alamayabilir de. Kisacas1 gorsel bir eserin okunmasi veya yorumlanmasi ondan daha
cok estetik haz alinmasini saglamaz. Bagka bir ifadeyle, bu caba (okuma) genis
Kitlelerin sanat eserlerine yabanci kalmamasmi saglama ve bunlarm topluma mal
edilmesi anlaminda 6nemlidir. Ancak bir eserin dogru bir sekilde okunabilmesi,
isledigi konunun tarihsel ve sosyolojik agidan incelenip, yeterli bilgiye ulagilmasiyla
mumkin olabilir. Eksik bilgiler 151ginda yapilan eser okumalarinda 6nemli yanilgilara

diismek kagmilmazdir ve Diltney’in hermeneutik kurami da bunu 6zellikle vurgular.
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Bunu bir drnekle belirtmek gerekirse; ilk izlenimci ressamlardan ve kibizm
akimmin Onciisii Paul Cezanne tarafindan, 1892-95 yillar1 arasinda yapilan Kart
Oynayanlar adli tuval iizerine yagliboya tablo (Bkz.Resim: 3), isminden de
anlasilabildigi gibi iskambil oynayan iki kisiyi resmetmektedir. Bunu ilk basta
kavramamak herhalde olanaksizdir. Kart oynarken resmedilmis olan iki, erkegin
giyim kusamindan, 6zellikle birinin giydigi sapkadan ve igtigi pipodan bu resmin, bir
kent kahvesini anlattig1 soylenebilir. Ayrica adamlarin da kentli oldugu varsayimai hig
abartili olmaz. Fakat bilinmektedir ki 1890’lara kadar takim elbise ve fotr sapka
Fransa’da koylii kiyafetidir. Iste simdi resmin yorumlanis1 tamamen degismistir. Bu
bilgi sayesinde, resmin 6zii yakalanmis ve edinilen bu veriler araciligiyla resim

bilmeyenlere dogru aktarilmis olur (Ering, 2013: 60).

Resim 3: Paul Cezanne, Kart Oynayanlar, 1892.
(http://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/cezanne-paul/paul-
cezanne-kart-oynayanlar-4322/, 23 Ekim, 2017)

Sanat eserleri hakkinda yazilan yazilarin ve yapilan okumalarin subjektif
olmasi dogaldir. Ancak su da bir gergektir ki yazida kullanilan harfler gibi genel kabul
gormiis sekil ve sembollerle yapilmig resimler soyut bir esere gore, mutlaka ki daha
kesin ve daha tartismasiz bilgiler sunmaktadir. Ustelik iki dil arasindaki cevirinin dahi
tam olarak Ortiismedigi gerceginden hareket edilirse sanat eserinin yazili metinlere
doniistiiriilmesinde sanatsal bir gailenin disinda, eserle yazilan metin arasinda, mutlak
bir ortiisme aramak gereksiz bir beklenti olur. Ciinkii sanat yapisinda barindirdigi

gizemiyle ve subjektif olma 6zelligiyle yasama renk katar ve bu temel misyonla hak
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ettigi yeri alir. Ustelik bu okuma ve yazma ne kadar subjektif olursa olsun her sanat
eseri boyle bir iliskiyi sonuna kadar hakeder. Ve mutlaka ki uzmanlar tarafindan
yapilan incelemeyle icerdigi, bilgi, duygu, vb. ifadeler ¢ozimlenebilir. Sanat
eserlerinin modernizmle birlikte topluma mal olmas1 neticesinde, onlarin toplumsal
hikayelerinin okunmasi, -gorsel haz algisinin disinda- insanliga farkli bir hizmeti daha
yerine getirmelerini saglar. Ustelik ¢agm sanat anlayisindaki kavramsallik arayis1 da

bunu neredeyse zorunlu kilar.
3.2. Ornek Sanatcilarin Temsili Eserlerinin Okunmasi

Sanat eserlerini okumanin ¢esitli yontemleri vardir. Bu ¢alismada, betimleme,
¢cozimleme, yorumlama ve yargi seklinde bir yontemle eserler ele alinacak ve
incelenerek okunmaya c¢alisilacaktir. Eser okumalar1 i¢in sanat sosyolojisi
literatirindeki en eski kuram olan Hermeneutik (Yorum bilim)’in &nemli
temsilcilerinden W. Dilthey ve G. H. Gadamer’in yontemleri incelendiginde,
Gadamer’in Onerisinde eserin yapildigi zamandan itibaren, tarihsel stire¢ izlenerek
bugiine gelinir. Dilthey’in yonteminde ise okunacak yapitin zamanma gidilir.
Yaraticisinin  biyografileri, ¢agm kiltlirii incelenir. Bu yolla yapitla kurulan
duygudaslik sayesinde yapit anlasilir, yorumlanir ve okuma gergeklestirilir. Bu
caligmada eserlerin okunmasi genel olarak Dilthey yontemine uygun olabilecek

sekilde ele almmustir.

Hermeneutik Yontem; kelime olarak ilk kez modern g¢agda 17. yy. da
yorumlama anlamina gelen Yunanca hermeneuein kelimesinden tlretilerek
kullanilmistir. Yunanca’da hermeneua, bilgece agiklama hermeneios ise ¢eviren
anlamma gelir. Kelime kokUnd, Yunan mitolojisinde, tanrilardan insanlara haber
getiren Hermesten almustir. Felsefi hermeneutik’in en 6nemli ve ilk temsilcisi Wilheim
Dilthey’dir. Dilthey’in hermeneutik yonteminin isleyisi biitiinden pargaya, par¢adan
bittine giderek dongiisel bir tarzi ortaya koymaktadir. Bu yonteme gore eserin plastik
dilini bilmek yeterli bir okumay1 saglamaz. Bunun i¢in eserin yapildi§i zamanin
kosullari, eseri yapanla ilgili bilgilerin vb. bir¢ok bilgiye ihtiyag vardir. Dilthey, bu
sireci anlama ¢abas1 olarak tanimlamaktadir. Onun anlamaktan kasti da, duyularin
distan verili isaretler araciligiyla igsel gercekligin bilinmesinin saglanmasidir. “Bir

eserin biitiiniiniin anlagilabilmesi tekil sozciiklerin ve bunlar arasindaki bagntilarin ve
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tersine tekilin tam olarak anlagilmasi eserin biitiiniiniin anlasilmasini gerektirir”

(Dilthey, 1999: 106).

Bu kuramsal tesbitlerden sonra; ister soyut, ister realist ve isterse de kavramsal
olsun her sanat eseri okunabilir. Okunmadan kasit da, 0 sanat eseri hakkinda kiinye
bilgilerinin  yanisira, yapildigi zamanin kosullar1 ve eserin izleyene ne
hissetirdikleriyle birlikte, eser hakkinda yeterli bilgiye ulagilmasi ve bunlardan
yararlanilarak ¢ikarsamalarda bulunulmasidir. Tez konusu olan toplumsal ve kultirel
yagamla ilgili olarak secilen diinya c¢apindaki iinlii sanat¢ilarin temsili eserleri
tizerinden 6rnek okumalar gergeklestirilmistir. Bu secilen temsili eserler; sanat eseri
olma ozelliklerinin yaninda, ait olduklar1 toplumlarm ge¢mis yasamlariyla ilgili
olarak, gelecege dair birer belge 6zelligi de tasimaktadirlar. Salt gergegin bire bir
temsili olduklar1 i¢in degil, ger¢ekten hareket ederken sanat¢inin anlatmak
istediklerine gore sekillenmeleri onlar1 6zel kilmaktadir. TUm bu eserlerin sanat
sosyolojisi ve sanat eserleri inceleme yontemleri ile incelenip, yorumlanmasi ve
okunmasi ayr1 bir ¢cabay1 gerektirmektedir. Dogasi itibariyla subjektif olan s6z konusu
eserlerin, okunmasindan ¢ikacak sonug¢ da yer yer soyut ifadeleri barindiracagindan,

haliyle subjektif bir sonug ortaya ¢ikmasi da kaginilmazdir.

3.2.1. Koy Diigiinii -Pieter Bruegel

Ronesans donemi Kuzey Avrupa cografyasinin ustalarindan Pieter Bruegel,
Flaman bir sanat¢idir. Kendine has bir Uslup ve benzersiz bir éngdrilye sahip usta bir
ressam olan Bruegel, geleneksel konulara insani bir ruh getirmesi ve cesurca yeni
resim konular1 yaratmasiyla c¢aginin daima Otesinde olmustur. 16.yy Kuzey
Avrupa’sinda, didaktik, politik ve ahlaki konulardan kissalara, mizahi 6ykiilere, dini
sahnelere ve manzaralara uzanan genis bir yelpazede 06zgiin eserler iretmistir.
Resimlerinde genellikle yasadigi donemin Hollanda’sinin tarihi ve sosyal konularini
ele almigtir. (Bkz. Resim: 4)’deki eser bir Flaman kdy diigiiniinii belgelemektedir.
Eser, tarihi bir belge gibi o donemin sosyal yasami, ekonomik durumu vb. bilgileri

icermektedir.
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Resim 4: Pieter Briiegel, Koy Diigiinii, 1567-68.
(https://www.italian-renaissance-art.com/Pieter-Bruegel.html, 17 Arahk, 2015)

Koy Diigiinii eserinden, anlasildig1 kadariyla, diigiin bir ¢iftlik evinin giris
kisminda diizenlenmistir. Tabloda, diigiin sahiplerinin ahir ve samanlik kapilarini
sOkerek yemek tasimak i¢in kullanmalari, yoksullugu animsatirken, diger taraftan
basit, sade ve samimi bir yasam bigimini belgelemektedir. Uzun kalas ve ters ¢evrilmis
kapilardan kurulmus uzun masalar arasinda servis yapan hizmetgiler resmin on
planinda yer almaktadirlar. Giydikleri elbiselerin kirmizi ve yesil renkte boyanmasi da
onlar1 resmin en 6nemli figiirleri yapmaktadir. “On planda yemek yiyenlerin iki sirasi
yarim diyagonal meydana getirirler ve garsonla kesisirler. Garsonun 6nliigliniin arka
kenarlar1 merkez aksi belirlemektedir” (Boydas, 2007: 155).

Belli ki kadin ve erkek Hollandalilar sosyal ortamlarda birlikte bulunuyorlardi.
Imece usulii bir hayat tarzinin benimsenmis oldugu, yine kendi iclerinden birilerinin
yemek tasiyan goriintiilerinden anlasilmaktadir. Biitliin yoksulluklarma ragmen
oldukga samimi ve mutlu olduklar1 gériilmekte ve mizisyenler de bunun kanit1 gibi
durmaktadirlar. Miizigin bu tiir sosyal ortamlarin vazgeg¢ilmez unsuru oldugunu
diistinmek hi¢ yaniltict degildir. Resmin 6nemli figurlerinden olan ve (ggenin sol
kenarinda duran gayda calan bir adam var. Kirmiz1 ve beyaz elbiseler giyen gayda
calan adam ag olacak ki kap1 tizerinde taginan yemeklere istahla bakmaktadir. Bu arada
Oyle cok cesitli bir yemek kiiltiirleri olmadig1 dngoriisii izleyicide hakim olmaktadir.
Gunkd, tepsi olarak kullanilan kapilarin Gzerinde, kuzey ulkelerine has yemek olan

yulaf ezmesinden baska bir yemek ¢esidi goriilmemektedir. Resmin 6n planinda yerde
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oturan ¢ocugun, elindeki tabagi eliyle siyirdigma bakilirsa fakir bir kirsal kesim

kiilttirtiyle kars1 karsiya bulunuldugu rahatlikla sdylenebilir.

Duvar iizerine asili trmiga tutturulmus iki bugday basagir destesi
gorulmektedir. Basaklarin, altin sarisi renklerle ifade edilmesi, onlara atfedilen degeri
gostermesi bakimindan ¢ok onemlidir. Dekoratif bir dizenlemeden ziyade bereketli
gecen hasat mevsiminin ve dolu ambarlarin habercisi gibidirler. Yaklasik dort yiiz elli
y1l dncesini anlatan “dolu bir ambar” imaj1, bugiiniin kiiltiirel tarim birikiminden daha
farkli bir anlami ifade etmektedir. O giin i¢in hayat1 idame ettirmek i¢in tahil oldukca
onemli ve baslica gida maddesidir. Gelecek hasat sezonuna kadar aglik tehlikesinin
olmayacagmin garantisidir. 16.yy.’da Hollanda koyliileri diger Avrupa iilkelerindeki
koylilerden ¢ok daha iyi durumdaydilar. Kolelik kalkmist1 ve bu yiizden 6zgiirdiiler.
Belki a¢ kalma ve hastalanma tehlikeleri yine vardi, ancak bu onlar igin dnemli bir

degisimdi.

Hollanda yogun bir niifusa sahipti. Bunun nedeni de yeni gelisen tekstil
endiistrisi ve onun getirisi olan diger bdlge lilkelerine kiyasla daha yiiksek ticretlerdi.
Feodal yasam bi¢imi, kapitalist yasam bi¢gimine evrilmeye basladik¢a paranin tedaviilii
de artt1. Ucret-emek iizerine kurulan bir sistem belirleyici olmaya basladi. Aristokrat
ve asillerin yerini almaya baslayan zengin burjuva sinifi, yeni sistemin bag aktorii oldu.
Burjuva sinifi, kazandig1 bol parayla sanat eseri koleksiyonculuguna basladig: gibi,
aristocrat siniftan farkli olarak, sanat eserlerinin ticaretini de yapmaya baslamislardir.
“Hollanda, 15-17. yy’lar1 arasmnda uzun suren bir altin c¢ag yasamistir Ve
somiirgecilikte istikrarli bir sekilde gliclini korumustur. Topragm ve altinin degerinin,
yerine hisse senetleri ile ticaretin aldigi bir donemi Hollandali ticcarlar
gerceklestirmistir.  Emperyalizmi  baslatarak sOmiirgeciligin yayilmasma vesile
olmuslarvebunungetirisinden. faydalanmiglardir.uygulamislardir”(https://sessizkursu.

blogspot.com.tr/2015/08/hollandasomurgeimparatorlugu.html, 19Aralik 2017).

Resmin sagidaki koyu elbiseli, genis kollu adamm bir toprak agasi olmasi
ylksek bir ihtimaldir. Belki de savasta gosterdigi kahramanliklar karsiliginda kral
tarafindan toprakla 6diillendirilmis bir askerdir. Sonugta bu adamin feodal bir asilmi,
yoksa kent soylu bir burjuvami, oldugunu soylemek pek mimkin gdérinmuyor.

Adamin lizerinde tasidigi kilica bakilarak yorum yapmakpek dogru bir saptama
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olmayacaktir. Ciinkii kili¢ tagimak artik aristokratik imtiyaz sayilmamaktadir. Adamin
hemen yanindaki kadinin ise olduk¢a muhafazakar giyim tarzindan dolayi, rahibin
karist oldugu soylenebilir. Baginin hafif sola egik olmasi, sag elinin ise kalbinin
iizerinde yer almasi veikon resmleriniandiran goriintiisityle metafizik bir diinyaya ait

bir kisiligin temsilcisi oldugu agikardir.

Resmin kompozisyonunda 6n planda yer alan (¢ figlirden olusan tiggen,
belirgin bir sekilde resmin kurgusunu temsil ediyor. Bunlarin etrafindaki ve
gerisindeki diger figiirler, bu resimsel kurgunun yardimeci dgelerini olustururlar. Bir
natirmort resmindeki ana elemanlarin altin oran1i da olusturacak sekilde
konumlandirilmasi gibi bir kompozisyon kurgusu dikkat cekiyor. Tabloda yer alan
diger nesnel detaylar ise sadece orkestranin diger pargalarini olusturuyorlar. Onlii
arkali yemek tasiyan gorevlilerden izleyiciye yakin olan, ortadaki figlrln, basinin
Uzerinde yer alan duvar Ortusl, on planda yer alan figiirlerin olusturdugu Uggene,
dikdortgen bir eklenti ilave ederler. Bu ti¢cgen ve dikdortgenin geometrik bir plan
olarak kurgulanmasi, ileride Piet Mondrain ve Kasimir Malevich’e kadar varacak olan
konsriiktivist resmin habercisi olabilir. Uggeni olusturan en ondeki hizmetcinin
sapkasinda takili bir kasik goriiniiyor. Sapkaya kasik takilmasi insanlarm karin
tokluguna ¢alistiklarin1 sembolize eder. Feodal beylerin yani aristokratlarin yaninda
hizmet veren bu insanlarm, her an yanlarinda karinlarin1 doyurmaya yarayacak
esyalar1 da bulundurmalar1 gerekliydi. Is arasinda zamanlar1 dardi. Bu zamani ve
yemegi bulduklarmda da hizli ve pratik bir sekilde bu islermi gergeklestirmek
zorundaydilar. Aslinda bugiiniin calisaniyla o giiniin hizmetgileri veya koleleri
arasindaki farkin sadece teknolojiden kaynaklandigi soylenebilir. Yani besyiiz yil
onceki bilim ve teknolojiden yoksun tarima dayali feodal yasam bigimiyle, bugiiniin
teknoloji ile parlatilmis modern yasam bigimiarasindakifarklar, o donemin hizmetgisi
ile bugiiniin ¢alisani arasindaki yasam farkini ortaya koymaktadir. Bu farkli uygarlik
donemleri arasindaki farklar da 6ziinde liretim ve tiiketim bazl farklardir. Bunun
disinda emegini satan kisinin temel ihtiyaglarini karsilama ve bunu saglarken harcadigi

zamanla ilgili olarak ikisi arasinda pek de fark oldugu sdylenemez.

Bruegel’in Kdy Diigiinii tablosu, karin tokluguna calisan ve eglencede dahi

oldukca yoksul ve siradan olduklar1 anlasilan insanlar1 betimlemektedir. Giydikleri
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kiyafetler ile yemek servisi ve yedikleri yemekler bunu apagik ortaya sermektedir.
Tablonun en yakin planindaki kii¢iik ¢ocugun, tabagi adeta yalayip yutar gibi yemek
yerken resmedilmesi, bu ifadenin en gucli bir sekilde betimlenmesini simgeler.
Tablonun biitiiniinde sar1 rengin hakimiyeti s6z konusu olup, kirmizi ve maviler altin
degerde kullanilmig. Ag¢ik mavi kiyafetiyle betimlenen ondeki hizmetgi ve onun
basinin tizerindeki a¢ik mavi dikdortgen duvar panosu resimde altin orana uygun
gelecek bir konumlandirmaya sahipken ayni zamanda kirmizilar da benzer
konumlariyla bas rol igin rekabet etmektedirler. Resim kalabalik bir diigiini
anlatmakla birlikte sanat¢inin perspektif uygulamasi, resim kurgusu ve kullandig:
renklerle konu elemanlar1 azaltilmistir. Diigiiniin kanit1 olan bir yigin insanin i¢inden
Ozellikle vurgulanmak istenen figlrlerden Gg¢ hizmetgi ve en 6nde oturan gocuk,
digerlerinden plan, renk ve biiyiiklik olarak farkli goriilmektedir. Bu tasarlanan
resimsel kurgu, salt sanatsal bir ihtiyagtan kaynaklanip, olaym betimlenmesiyle ilgili
degildir.

Resimlerin yazili bir kaynak gibi net bilgiler icermesinden Otiirli, usta
sanat¢inin mutlak ve keskin gozlemleriyle bu eserleri iirettigi rahatlikla sdylenebilir.
Onun resimleri 16. yilizy1l Hollanda’sinin belgesel fotograflar1 gibidir. Bruegel’in
cizdigi karakterlerin arasinda yasayarak onlar1 inceledigi, onlarla birlikte yatip
kalktig1, yiyip ictigi anlasilmaktadir. Resmettigi konularin her detaymna kadar
islenmesi ve en Onemlisi yerel kiiltiir 6zelliklerinin yazili metin gibi izleyiciye
sembollestirilerek aktarilmasi onun eserlerinin sanatsal misyonlarinin yanisira tarihi
bir belge niteligini de ortaya koymaktadir. Onun eserleri icin gorungusel bir kiiltar dili
olusturduklar1 soylenebilir. O, dzellikle Felemenk tilkesini ¢izdi. Dogdugu, beslendigi
kendisi icin bir karakter yoguran topraklari, yani nesnellesmis bir Flandre’1

gorsellestirdi.

3.2.2. Grande Jatte Adasi’nda Bir Pazar Giinii Ogleden Sonra, Georges Seurat

Georges Seurat'nin Grande Jatte Adasi’nda Bir Pazar Guni Ogleden Sonra
eseri (Bkz Resim: 5), empresyonist bir sanat¢inin gozlemleriyle, Parisli Ust tabaka

insaninin hafta sonu sefasini anlatmaktadir. Resim, 19. yy.’da o donem ragbette olan
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Grande Jatte Adasi’nda deniz kenarmdaki tatil keyfi hakkinda bilgiler sunar. Bir nehir
kiyis1 olan bu yerde, donemin modasina uygun giyinmis hanimefendiler, beyefendiler,
onlarin ¢ocuklar1 ve evcil hayvanlari goriilmektedir. Cogu semsiyeli olan bu insanlar,
sanki rol geregi oradaymis gibi duruyorlar. Golgede bile semsiyeyle duran bu gosteris
meraklist insanlarin aslinda keyif aldiklar1 i¢in degil de, suf o ortamda

mevcudiyetlerini ispatlamak i¢in olduklar1 her hallerinden belli oluyor.

Resim 5: Georges Seurat, Grande Jatte Adasi’nda Bir Pazar Giinii Ogleden
Sonra, 1886.
(https://www.artsy.net/artist/georges-seurat, 17 Aralik,2015)

Nehirde yelkenliler, dumani tiiten iki tekne, arkada birka¢ ev agaclar ve
gokyiizii. On, sag planda elinde siyah semsiyeyle bir kadmn ve sapkali bir adam ona
eslik ediyor. Etrafa bakinmalarindan heniiz geldikleri belli oluyor. Biiyiik ihtimalle
oturacak yer ariyorlar veya tanidiklar1 biri varmi diye bakiyorlar. Hemen diplerinde
neredeyse minyatiir boyutlarinda bir maymun ve biiyiik bir kopege dogru kosmak
tizere yerinden firlamis yine minyatiir boyutlarda bir kopek. On sol béliimde bir kadn,
sapkal1 bir adam ve bacaklar1 ¢er¢evenin disina ¢ikmis dirsegine yaslanarak uzanmis
bir bagska adam. Hemen ileride balik tutan bir kadin. Daha ileride elbiseleriyle suya
girmig durumda goriinen bir bagka kadin. Gerilerde yine kadinlar, erkekler ve kosusup
oynayan gocuklar. On planda goriilen hersey daha biiyiik. Kendi iglerinde uyumsuzluk
olsa da degisik bir perspektif uygulamasiyla 6n plandakiler nispeten geri plandakilere

nazaran daha belirgin. Ancak higbir resimde rastlanmayan bir perspektifle tablonun
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sagindan soluna dogru da eserler geriye gidercesine kiigiilityorlar. Sanki ufuk ¢izgisi,
ayni zamanda hem geride hem de resim solunda planlanmais gibi bir izlenim yaratiliyor.
Bu uygulamanin sebebi de, sag bastaki siradisi iligski yasayan ¢iftin hiyerarsik olarak
en basta olmasmin betimlenmesiyle ilgili olabilir. Bdylece sanat¢i, Paris’in jet
sosyetesinin, yasamia donik yaptigi hicivi, seyircinin alegorik olarak daha iyi
kavramasini saglamayi amaglamistir. Ona gore bu insanlar, kendini begenmis, iki
yiizli, gosteris meraklisi ve budala olmalarmin yaninda, birsekilde zengin olmalarmin

disinda bir degere sahip gorilmiyorlar.

Resimdeki insanlar, giizel bir nehir kenarmin keyfini ¢ikarmaya gelmis
insanlardan cok, buraya yerlestirilmis objeler gibi duruyorlar. bu insanlarin nedense
suya girmeye niyetleri de yok gibi. “Kim bilir, belki de o hep kaygilandiklar1
bedenlerinin varsa kusuru, kimsenin gormesini istemediklerindendir. Boyle bir kaygi
ancak bu smifta agir basabilir. Garande Jatte Adasindaki Bir Pazar Giinii 6gleden
Sonra eseri¢cok daha kalabalik bir manzara sunsa da, aslinda herkes yalniz bir izlenim
veriyor.” (Akbulut, 2006: 117).

Resimde maymunlu kadmin durdugu yer tamamen yatay bir diizlem. Kadmin
yaninda bu yatay diizlemi kesen ve dik bir ¢izgi olusturan ayakta duran bir adam yer
almis. Maymunlu kadinla ayni kiyafete sahip diger bir kisi de balik avlayan kadindir.
Hemsire kadinin arkadan goriinimiiyse sadece bir kiyafete indirgenmis ve sapkasi
diger kadmlarin kiyafetlerinde de kullanilmis. Hemsirenin durusu da tablodaki diger
duruslara uygun. Ayni bi¢im sag arka planda goriilen iki kadm i¢in de gegerlidir.
Kadmlardan birinin etegi ¢er¢eve disinda kaybolurken hemen altta tiggen bi¢cimli garip

bir kirmiz1 desen dikkati cekmektedir.

Resmin sag basindaki ayakta duran ¢ift dikkatle incelendiginde, sanatgmin
mizahi bir anlatimla kadin ve adamin farkli bir nedenle orada olduklar1 anlasilabilir.
“O donemin modasma uygun giyinmis kadmnla, onun silindir sapkali partneri
saygideger bir goriintii ¢izerler ama kadinmn tasmali maymunu kadmnm sehvet diiskiinii
adaminda miisterisi oldugunu ima etigi diisiiniilmektedir. Sanat¢1 bu resimde Paris’in
sosyete kesimine alayci bir gonderme yapar. Boylesi bir tavir modernizmin getirdigi
demokrasi ve buna bagli olarak sanat¢inin Ozgiirlesmesiyle miimkiin olabilmistir.

Bilimin gelismesiyle birlikte, optik yanilsamanm farkindaligi puantilist tavri
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olustururken, demokrasi sayesinde de sanatgilar istedikleri gibi resimlerinde yorum

yapabilme 6zgiirligiine kavusmuslardir (Beyoglu, 2015: 9).

Paris sosyetesinin hafta sonu hallerini gosteren bu resimden anlasildig:
kadartyla Grande Jatte Adasi, Paris’in elit tabakasinin hafta sonlar1 ugrak yerleri
arasindadir. Oldukga sik kiyafetler icerisinde goriinen bu kadinli erkekli kalabalik
aslinda bir nehir kenarinda olmaktan ¢ok bir sarayin bahgesinde gibi gortntyorlar. Hal
ve tavirlarindan oldukga varlikli olduklar1 anlasiliyor. Yapmacik ama kaygisizlar. Cok
coskulu ve mutlu bir goriinim de arzetmeyen bu topluluk sanki birbirlerine nispet
yapar gibidirler. Seurat’nin eserinde rastgele ve birbirleriyle higbir baglantisi olmayan,
zengin gorinimli ancak samimiyetten uzak bu insanlar, bir Pazar keyfinden ¢ok sikici
bir torendeymisler gibi bir goriintii veriyorlar. Seurat bu yapmacik ve siradan insanlari,
modernizm Oncesi zamanlar1 andiran, krallara layik bir sayginlik igerisinde
resmediyor. Sanat¢inmn bu tavri ironik bir yaklasim da olsa, sonugta bu temsili
Parisliler kayitlarda yerlerini boylece almis oluyorlardi. “Parislilerin bir dinlenme
anin1 konu olarak ele alirken klasik¢i anlaysla alay eder gibidir. Resmin yarattigi etki

hem ¢ok eski, hem de moderndir” (Lynton, 2004: 22).

Resmin ilk bakista verdigi izlenim, sanki resmin kapsadigi alan sahne, biitiin
insan ve hayvanlar da rol yapan oyuncular gibi. Bu hem bicim hem de icerik olarak
sdylenebilir. “Insan figiirlerinin komediye varan gdriiniimleri, yiiz ifadeleri, durus
sekilleri, deniz veya nehir kiyisinda bile Versailles’in salonlarinda verilen davetlerdeki
gibi giyinen kadmn ve erkekler, hepsi birden biiyilk bir komedya sahnesini
andiriyorlar.” (Akbulut, 2006: 124).

Seurat izlenimci bir ressamdir. Ancak ayni zamanda puantilist stilindeki
calismalartyla da post empresyonistler arasinda yer alir. Sanatginin Grande jatte
Adasi’nda Bir Pazar Ogleden Sonra eserinde kullandig1 puantilist (Noktacilik) tavir,
sicactk bahar renkleriyle ortiiserek huzurlu ve sakin bir gorunimi izleyiciye
duyumsatir. Resim, betimledigi kisilerin soylu kibirliligini yansitirken; “Ciddi ama
niiktedan, hareketli fakat “donuk™ goriinen sahne, antik Yunan ve Misir sanatlarini
anmimsatan yepyeni bir teknikle gergeklestirilmis edebi bir modern hayat imgesidir”
(Selvi, 2010, :367).

26



Her iki eser arasinda U¢ yuz yili askin bir zaman farki var. Birisi Hollanda’nin
feodal yasam bi¢iminden bir kesit sunarken, digeri Paris’in modernizm déneminden
bir kesit olusturur. Ustelik fark onunla da kalmiyor. Ik eser feodal dénemin
kirsalindaki yoksul halk kesimini betimlerken, 6teki modern donemin Paris sosyetesini
betimlemektedir. Iki eser yan yana getirilerek incelendiginde her birinin yapildiklar:
donemlere ait farkli sanatsal ozellikler tasidigi goriiliir. Ancak farklilik bu sanatsal
Ozelliklerin yanisira fonksiyonel olarak iistlendikleri bir diger gorev olan belgecilikle
de ilgilidir. Bu bilgiler, hi¢bir yazili kaynagin anlatamayacagi kadar yalin, basit ve

hizli sekilde izleyiciye sunulur.
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4.BOLUM

KIBRIS TURK RESIM SANATINDAN IKINCI KUSAK
SANATCILARIN TEMSILiI ESERLERINDEN BIiCIMSEL VE iCERIK
OKUMALAR

Kibris Tiirk toplumunun var olusla ilgili yasamsal olaylarini -resimlerine kendi
gorsel dilleriyle aktaran ikinci kusak sanatgilari sanat egitimlerini genellikle Tiirkiyede
almislardir. Bu sanatcilar almis olduklari egitim anlaminda Istanbul ve Ankara olmak
iizere iki gruba ayrilirlar. Bu iki grubun arasinda tavir ve yaklagim agisindan
farkliliklar olabilir. Ancak birinin 6tekinden daha Ustiin ya da daha iyi sanatg¢: oldugu
sOylenemez. Bu ¢alismada yakindan yapilan incelemede aslinda sanat¢i tavrinin ve
avangard olmanin pek de egitimle alakali olmadig1 ger¢egini de bu vesileyle belirtmek

yerinde olacaktir.

Kibris Tiirk resim sanatindan secilen, ikinci kusak sanat¢ilarm, drnek temsili
resimleri lizerinden yapilan okumalarin amaci; Kibris Tiirk toplumunun sosyal ve
kllturel yasaminin okurlar tizerinde farkli bir bakis agisiyla hayatin sanat, sanatin da
hayat1 igerdiginin farkindaligmi yaratmaktir. Belirlenen sanatc¢ilarin ele alinan
calismalar1 salt ger¢egin birebir kopyasini isleme yerine, gergek olaylar1 bir entelektiel
tavriyla yorumlayarak ve soyutlayarak vermeleri, aslinda onlarin okunmasini
zorlastirir. Ancak bu da onlarin daha kavramsal ve daha felsefik hale gelmelerine
yardimet olur. Iste bu baglamda bu eserler amaca daha uygun goriilmiislerdir. Yoksa
amag eger fotograf gibi birebir gergegi yansitan resimleri okumak olsaydi, sanat¢inin
ve okuyacak olanin herhangi bir fonksiyonu pek de kalmazdi. Zaten bdyle bir eser
okunmasi da haliyle oldukga sig, basit ve sikici olurdu. “Yasamu bayagiliktan ¢ikarip
yikselmesine yardim eden sanat gercekliktir” (Klee, 2013: 49). Kisacas1 figiiratif
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ancak, piir realist degil, yani iceriginde belgeci bir fotograftan daha fazlasini tagiyan,

disavurumcu veya anlatimci tavri olan resimlerin segilmesi bu anlamda 6énemliydi.

4.1.0zden Selenge
4.1.1. Harup Toplayanlar

Ozden Selenge; ikinci kusak sanatcilar icerisinde Ankara grubundan olup ayni
zamanda yazardir. Selenge, bu nedenle olsa gerek resimlerinde de 6ykiicii bir anlatim
kullanmaktadir. Usta bir ressam teknigiyle yalin bir anlatim diline sahip olan
sanat¢inin resimleri Kibris’in nostaljik yasamindan beslenmis. Selenge’nin resimlerini
izlerken Ozellikle ¢ocukluk yillarinin gegtigi eski Lefkosa’y1 yasarmis gibi olmamak
elde degildir.

“Anilarimi yazarken, zamanin derinliklerinden o guzelim koy evleri,
merdivenleri, kemerleri, kiremitli damlari, toprak damlari, kopup diismemek i¢in
direnen pencereleri, sokak kapilari, agirbash bilge daglar, sirt1 egik tepeler, tepeleri
nakislayan ¢alilar, yanik kahverengi dost toprak ve doganin vefali asigi, benim de
vazgecilmez tutkum kuslar: "bizi ¢iz, bizi boya, nakisla kagida bedenlerimizi. uzan
kopar turuncuyu turung dalindan... firgam1 daldir denizin en yikanmis, menevisli
mavilerine... glinesten sariy1 ¢al ve erguvan rengini, atesi pembeyi... sardunyanin,
giiliin kirmizisi, zambagin moru goniillii zaten... aman beyaz da olsun, yasemin aki...
siyah arkadaglasin beyazi... iste glimiis, altinla bezemle ayi, yildizlari, gecenin
laciverdine... yesil zaten tiim renklerin koynunda... dost kil bizi kitabinla..." diye
fisildadilar kulagima. onlar1 resmetmek de boynumun borcuydu. "ve babamin, her
koyde yetistirdigi yumuk selvileri..."(Kibris Gazetesi, 1996).

Selenge’nin Harup Toplayanlar isimli minyatir tarzindaki tablosu, suluboya
tekniginde yapilmistir (Bkz. Resim: 6). “Minyatir benim ¢ok sevdigim bir sanat
tarzidir. Cocukluk yillarimda babam 6gretmendi ve onun kitaplarinda resimler
minyatiir tarzindaydi ve ben onlar1 hayranlikla seyrederdim. O duruglarinda -hani o
cok hareket olmayan duruslarinda- ne bileyim o naif tavirlarinda baska biiyii ve

bambagka bir diinya ¢iziliyor” (Selenge, 2017: Ek 8).

Resim babasmin 6gretmenlik yaptigi kdylerden birindeki sonbaharda harup
toplamaya giden koyliileri betimler. Harup agag¢larmin yetistigi koy arazileri

Besgparmak Daglari’nin eteklerinde yer almaktadir. Resimdeki egimli arazilerden de
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bu anlasiliyor. Akdeniz havzasinin maki bitki ortiisii olan bu arazilerde harup agaclari,
alic agaclar1 ve tiiliimbe, azgan gibi bodur ¢aliliklar yer alirlar. Bunlarin arasinda kisa
Omurlu yabani ¢esitli yaban otlar1 ve ¢igekleri yer alir. Bu bitki Ortiisii dylesine
zengindir ki her mevsim insanogluna verecek bir nimeti vardir. Mevsimine gore alig,
zeytin, harup, mangallo (kazayagi), hostes otu, ayrelli (yaban kuskonmazi), mantar,
cinara (yaban enginar1), ¢adladan (yumurta out), gavulya, kabbar vb. gibi dogadan
toplanarak farkli sekillerde tiiketilen iirlinlerdendir. Kadin ve ¢ocuklardan olusan

kalabalik bir toplayici grubu goriilmektedir.

Resim 6:0zden Selenge, Harup Toplayanlar, 1978.
(Fotograf: Veli Kaymaklil)

Biiyiik olasilikla bundan yaklagik altmis y1l ncesini anlatan bu resimde harup
toplayanlar arasinda erkek olmayisi o donemin bir kiltiiriidiir. Ev ve tarladaki
toplayicilik islerini genellikle kadinlar ve ¢cocuklar yapmaktaydi. Erkekler ¢ift stirme,
tirlinii tarladan eve tagima gibi nispeten daha agir islerle mesguldiiler. Resim zor yillar
denilen bir donemi anlatiyor olmali. Kibrista 1950’li yillar II. Diinya savasindan
sonaraki savasin fiziki ve psikolojik etkilerinin heniiz ge¢gmedigi bir donemdir. Ayrica
makinelesmenin tarima girmeye basladigi bu donemde tarimla geginenleri zor giinler
beklemektedir. O giine kadar kas giiciiyle kotarilan isler yavas yavas makinelere

devrediliyordu. Bunun sonucu da issizliktir dogal olarak. Ozellikle issiz kalan erkekler
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evlerinin rizkini ¢ikarabilmek i¢in kendi yorelerinden uzaklara ve hatta yurt disina
islemeye gidiyorlardi. Bu isler genellikle yine makinelesmenin etkisiyle insan

yagamina katilan, karayollari, tren yollar1 veya ugak alanlartydi.

Selenge’nin dykiicli ve romanci olusuna da bakilirsa Kibris Tiirk resminde
gorilmeyen minyatir teknigini kullanmasmin mantigi bununla agiklanabilir. Belki de
resimlerini olustururken, dykii ve romanlarindaki yazidan kaynaklanan, 0 zengin
kelime olanagmi, gorsel dil olan minyatiiriin sembolik nesnel ifade giiciiyle karsiladig1
sOylenebilir. Zaten bir sanat¢inin yasamindaki her turli halin eserlerine yansidigi
disiiniildiigiinde bu savin pek de yabana atilir olmadigi da bir gergektir. Selenge
sonucta roman veya Oykilerini yazarcasmna resimlerinde de kendi {ilkesini ve

yasamindan hikayeleri gorsel bir hazla bulusturarak gelecege tasimis olur.

Resimde bir grup kadin harup toplarken daha ¢ok ¢ocuklarin oldugu grup
karmlarmi doyurmak igin bir araya toplanmig goruntyorlar. Yere serdikleri yuvarlak
bir ortiiniin etrafina dizilmis karpuz yiyorlar. Harup sonbaharda olgunlasan bir {iriin
olduguna gore yedikleri karpuz, blyik ihtimalle koéylerinde yetismis olan yaz
mevsiminden kalan son karpuzlarindan olsa gerek. Kadin ve ¢ocuklarin giydikleri
elbiseler o zamanm basma dedikleri ¢icek desenli kumastan olmali. On planda
toplanan haruplarla doldurulmus bir ¢uval goriiniiyor. Yere serilmis karpaz yoresine
ait cizgili ortllerden ve resimdeki doga goriiniimiinden, resmin bir karpaz koyinu

betimledigi anlasilmaktadir.

Sanatc¢i, Oykiicli tavr1 nedeniyle bu resminde minyatiir tarzi bir uygulamay1
benimsemis. Renk ¢limbiisii icerisinde motifleriyle koy kiyafetleri olduk¢a samimi bir
sekilde tasvir edilmis. Sicak renkler genellikle g6ziin odaklanmasini saglamak istedigi
orta bolgeye yerlestirilmistir. Renkler saf halleriyle kullanilmis. GOkyutzundeki agik
maviyle, uzaktaki daglarin maviligi birbirine karigirken 6n plandaki anlatimci nesneler

farkli renklerde ve daha belirgin goriltyorlar.

Eserin minyatiir tarzda yapilmig olmasi, resmin betimleme gicini
kuvvetlendirmektedir. Harup toplayanlar uzak ve yakin mesafelerde olmak Uzere iki
grup seklinde konumlandirilmalarma ragmen ayn biiylikliikte resmedilmisler.

Renklerde de ayni anlayis benimsenmistir. Arka plandaki gokylzi mavisiyle 6n
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plandaki kadinin elbisesindeki mavi ayni koyulukta boyanmistir. Benzer 6zellik diger
renklerin uygulanmasinda da goriilebilir ki bu 6zellik minyatiir resmin 6zelliginden

kaynaklanmaktadir.

Selenge, gerek yazarken, gerek cizer ve boyarken memleketiyle ilgili
dagarciginda biriktirdikleri -insaniyla, dogasiyla- ona eslik etmis ve eserlerini
olusturmustur. Resimleri, roman ve dykilerinin gorsel dilde olusturulmus sekilleridir.
Her biri incelendiginde bir dykiiyli canlandirirlar. Bu canlandirdigi dykiiler tstelik
kendi g¢evresinde olanlardir, yasananlardir. Bir baska deyisle bu adada yasayan her
Kibrislinin ¢ok yakindan tanidigi yasanmisliklardir. Sanat¢inin eserlerinde izleyiciye
hissettirdikleri izleyicinin kendi yasamlarindan kesitlerdir aslinda. Her Kibrisli bu
resimlerde kendini bulur, kendi yasamini1 irdeler ve eskilere gider. Selenge resimlerini
bir el isi gibi orer ve anlatmak istediklerini resimlerine adeta istifler. “Selenge’nin
resimlerinde, roman ve gykiilerinde de oldugu gibi, ¢esitli mekan ve zaman tirleri i¢

ice gegmistir. Mekanlarin tiimii son derece gorseldir” (Yildiz, 2001: 35).

Geleneksel motiflerin 6n plana ¢iktigi ve bir yasam Oykiisii olusturdugu
resimler bu tavirlariyla Stimer ve Babil gibi eski uygarliklardan kalma tabletleri
hatirlatirlar.  Sembollestirdigi  toplumsal yasama ait nesnelerle kurguladigi
kompozisyonlar1 zaman zaman klasik kompozisyon anlayisindan ¢ikip fon iizerinde
devam ederler. Bu da sanat¢inin isledigi konular itibariyla gelenekci bir tarza sahip
olduguna vurgu yapsa bile, aslinda aldig1 egitimin yaratici ve yenilik¢i tarziyla bunun
disina da ¢ikabilecegini bizlere gosteriyor. Ancak O6zellikle kiiltiir mirasima olan
duyarlilig ile resimledigi Letkosa’nin tarihi surlar i¢i mekanlar1 ve kdy yagami1,1975-
85 wyillar1 arasinda yaptigi ¢ocuk resimleri kadar duygu yiikli ve diisindirici
anlatimlarla doludur. Selenge’nin bu resimlerinde eski evler, yikik ama her biri

yasanmig binlerce anty1 animsatirken resmedilmistir (Y1ldiz, 2001: 35).

Selenge, resimlerinde isledigi konularla toplumunun sosyal ve Kkiiltiirel
yasamini gorsel bir dille 6liimsiiz kilarken, tipki romanlar1 ve Oykiileri gibi onlar1
gelecege tastyarak toplumsal gorevini bir sanat¢i sorumluluguyla yerine getirmistir.
Gegmis toplumsal kimligin arsivlenmesi anlaminda 6nemli bir misyon iistlenen

Selenge resimlerinde minyatiirii de kullanarak anlatimciligini en giiclii seviyeye
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ulagtirabilmigtir. Kibris Tiirk resminde minyatiir tarzinda ¢aligsmalar yapan tek sanatg1

olarak da hakkettigi yeri almistur.

4.1.2. Kerpi¢ Ev

Deniz kenarinda terkedilmis izlenimi veren bir kdy evi (Bkz. Resim:7). Toprak
damli ev, boyas1 tamamen sokiilmiis ahsap kapis1 ve kiigiik penceresiyle 6n cepheden
gorilmektedir. Toprak damdaki otlarla onlarin gerisinde beliren agaglar birbirine
karigiyor. Yan tarafta evin sol yaninda yiikselen agacin tiirlinii belirlemek oldukga zor.
Ev bir kayaligin -yani falezin- tzerinde iken alt tarafta da deniz yer aliyor. Denizin
dalgalarindan kenara sigimmus kiigiik bir yelkenli goriilmekte. Sanat¢1 biiylk ihtimalle
Oykl yazar gibi, evin hemen yanma denizi yerlestirmis ve bir ¢ocuk naifligi kadar
temiz ve igten bir sekilde bir yelkenliyi hemen denizen kenarina konduruvermis
gorunuyor. Gegen yiizyilin kirsal yagsam tarzini anlatan bu nostaljik manzara sanat¢imin

kii¢iikken babasmnin 6gretmenlik yillarinda yasadigi kdy evlerinden; birisi olabilir.

Resim 7: Ozden Selenge, Kerpic Ev, 1976.
(Fotograf: Veli Kaymaklih)
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Giliniimiizde ¢ok az1 ayakta kalabilmis bu kerpi¢ evler, kibristaki 6zellikle
kirsal kesim insanlarmin ¢ogunun barindigi evlerdir. Evin biiylikliigii icinde yasayan
ailenin ekonomik durumuna ve niifusuna gore degisirdi. Resimde goriilen evin
kapisinin digariya direk olarak agilmasi daha ¢ok Kibrisli Rumlarin yasadigi evleri
betimler. Kibrishi Tiirklerin ayn1 donem evleri yine kerpi¢ malzemeyle yapilmis

duvarla cevrilidir.

1900’1i yillarin ikinci yarisma dek kerpi¢c malzeme 6zellikle kdylerde evlerin
yapiminda siklikla kullanilmistir. Bolgenin topragini kullanarak yapilan bu evler
istelik imece usulii bir igbirligiyle yapildigini diisiintirsek, maliyeti olduk¢a diistik
oluyordu. Dogal ve gevreci goriinimleri, 1s1 izolasyonlariyla birlesincedzellikle 1sinin
gidrek artmakta oldugu bu ¢agda alternatif yasam alanlar1 i¢in uygun bir tercih olsa
gerek. Halbuki bu yap1 tarzi bir siiredir Yyerini betonarme binalara terketmisti.
Betonarme binalar bu kerpi¢ binalar ile kiyaslandiginda, cevreyle uyumluluk, isi
izolasyonu, yumusak ve estetik goriiniim ve daha insancil olma 6zelliklerine sahip olan
bu kerpig yapilarin neden terk edildigini anlamak miimkiin degildir. Ustelik betonarme
binalarin ¢ogalmasiyla Besparmak Daglari’nin betonarmede kullanlan malzemenin
tedarik edilmesi maksadiyla bilingsiz ve fevri bir sekilde oyularak tahrip edilmesinin

hicbir izah1 yoktur.

Kerpi¢ Ev, tarz olarak izlenimci akimin bir 6rnegini olusturuyor. Kontrast
renkler bir arada uyumlandirilarak, 1s1k g6lge de renklerle halledilmistir. Beyaz duvarh
evin Uzerindeki agik mavi kapi, tam da altin orana uygun bir yerlestirmeyle izleyiciye
sunuluyor. Resmin odak noktasi ve anlatilmak istenen hikaye bu kapidan basliyor
olmali. Sanat¢inin ilk donem caligmalarindan olup daha sonra minyatiir tekniginde
tirettigi resimlerden izler tasimaktadir. Pastel boya teknigiyle yapilmis bu resim,
sanat¢inin mor agirlikli resim serisinden farkli renkler iceriyor. Yaklasik 1900” 1i
yillarin ilk yarismi betimleyen eserde, bir yelkenlinin olmasi sanat¢inin diigsel bir
fantezisi veya araswra gezmeye gidildiginde gormiis oldugu deniz sahillerinin
0zleminin diga vurumu olsa gerek. Ayni1 zamanda resimde kullanilan renkler de
cocuksu pozitif bir riiya aleminden bir gérintintn izlenimini yansitir. Kerpic evin ve
kapismin yumusak ve sevecenligini adeta kutsar gibi kullanilan ¢izgi ve pastel renkler,

izleyeni gegmis zamana gotiiriirler. Ayn1 zamanda dykii ve roman yazar1 da olan
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sanat¢inin bu resmi, gorsel bir masal veya oykii tadindadir. Sanat¢t yasamis oldugu
anilar1 yine yasamis oldugu mekanlar tizerinden kullandig1 renk kombinasyonlariyla
gizemli ama simsicak bir gorsel dille izleyiciye sunar. Bir ¢ocuk masali tadinda ¢ocuk
resimleri kadar samimi igten ve sicak olan resim benzer giiglii duygularla eski yagamin
0zlemini hissetirir. O eski ahsap kapilarin ve kerpig evlerin ¢evresindeki gigekli minik
bahgelerin hatiralari, eski yasama dair gliglii 6zlemle birlikte izleyicinin gorsel
algisinda harmanlaninca ister istermez bir hiiziin hali olusturur izleyicide. Bu
yaganmiglikla anlam kazanmis vegegmiste brrakilmis guzelim degerlerin
kaybolusunun acisi sarar insan1 bu resimleri izlerken. On planda oldugu halde olmasi
gerekenden kucuk duran yelkenli de denizin 6nemsenmis betimlenisini pekistiriyor
daha c¢ok. Sanat¢1 yasadig lilkenin bir ada oldugunu ve denizin yasaminda énemli bir
yeri oldugunu gostermek istemis besbelli. Ancak belki de tim bunlarla birlikte bu
yelkenli tasviri, sanat¢inin kiiglik diinyasindan istedigi anda baska diyarlara

gidebilmesi umudunu da sembolize eder gibidir.

Babasinin 6gretmen olmasi ve farkli kdylerde gorev yapmasi nedeniyle
Selenge’nin cocukluk yillar1 ¢ok farkli yerlerde gecer. Bu da ona degisik yerleri gorme
tanima ve farkli insanlar1 gozlemleme olanagi vermis oluyordu. Resim yapmanin
yanisira Oykili ve roman da yazmasi bu yasanmigsliklarinin sonucu olmalidir. Hem yazili
hem de gorsel ifade yetenegi ve ugrasi Selenge’nin ilerleyen yaslarina kadar devam

etmistir.

Sonugta bu resim oldukg¢a giiglii bir anlatimla ge¢misten giinlimiize bilgiler
sunmakta ve yasamsal duygular1 aktarmaktadir. Ancak bir belge niteliginden ¢ok,
sanatsal olarak daha fazla 6neme sahip oldugu asikardir. Renklerin ve bi¢cimlerin igten
ve O0zgiirce kullanilmasi sicacik ve samimi bir anlatimala birlesince, ge¢mis zamani
yansitmasina ragmen, gelecekte de hep tazeligini koruyacakmis gibi bir ¢ikarsamada

bulunmak oldukca yerinde bir saptama olacaktir.

Selenge bir Oykiicii, bir romanci ve bir resim sanat¢ist olarak yurdundan
insanindan ve ge¢misinden anilar1 yasanmigliklar: gorsel ve yazili dille ifade etmistir.
Hangisiyle duygularin1 6zgiir ve en etkili bir sekilde hissettirebilecekse onu tercih

etmistir. Bu ¢cok yonlii ifade yetenegi onun i¢in her zaman biiyiik bir avantaj olmustur.
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Selenge, roman yazarken resim, resim yaparken de 6ykii veya roman tarafin1 daha da
beslemis ve gliglendirmistir. O minyatiirleri ve romanlariyla Kibris Tiirk toplumunun

giinliigiini tutma gibi bir sorumlulugu tistlenmistir.

4.2. inci Kansu:
4.2.1. Cuprum

Inci Kansu, Kibris Tiirk resminin ikinci kusak sanatcilarindan biri olarak ilk
calismalarinda, bugiine kiyasla daha siradan ve betimleyici bir yaklasimla,
memleketinden kirsal kesim yasantilarini vb. konular1 islemistir. Daha sonra 6zellikle
el yapimi kagitlarini iireterek yapmis oldugu ¢evre sorunlari ve iilkesinin kaybolmaya
yiiz tutmus degerlerini konu alan kavramsal c¢alismalari, Kibris Tiirk sanatinda
yenilik¢i bir tavri ortaya koymaktadir. Bu nedenle Kansu’nun sanat hayatini iki
perioda ayrrmak miimkiindiir. Ilk donem resimleri belgeci bir anlayis ve nesnel
gercekci bir tavirla yaptigi otantik Kibris yasamini igerirler. Sanat¢inin ikinci donemi
ise kagit sanatindaki edindigi ustalikla birlikte, kendini -diinyanin bir¢ok yerine
yapmis oldugu seyahatlerle- gelistirerek, ¢agdas bir tavirla enstelasyon agirlikli iglerle
ve yine toplumsal olan konularla iirettigi isleri kapsar. Sanatgi, bu gelisimine sebep

olan sanat felsefesini soyle agikliyor;

“Sanat felsefem, emege ve deneye odakli. Benim i¢in hi¢bir malzemenin ¢ekiciligi
kagidimin cekiciligi kadar olmuyor. Diinyamiz hizla mekaniklesen, sanallagan, insan1 yok
ederek gercekligin, dogalligin yerini alabilen ve cevremizi gittikce kusatan, tiiketime,
kirlenmeye yonelik bir diinya. Geleneklerin, yerel kiltirlerin ve dillerin bu anlamda silinip
kaybolacagi konusunda ciddi kaygilar yasaniyor. Sanatci, tim bu olumsuzluklara en ¢ok
duygulanan, bu durumdan en ¢ok huzursuz olan, en ¢ok ¢6ziim arayan ve en ¢ok direnendir”
(Kibris gazetesi, 2003).

Kansu, Kibris’li bir sanat¢i olarak diger biitiin sanatgilar gibi iilkesinin,
toplumunun yasamindan siiziilenlerle resimlerini yogurmus ve ortaya ¢ikarmustir.
Cuprum projesinde, Lefke bolgesindeki bakir madeni isletmeciliginin yaratmis oldugu

cevre kirliligini kavramsal bir tavirla izleyiciye aktarmaya ¢alismistir. Onun bu tavri
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Ozellikle glincel sanata dair bilingli bir tercihi isaret eder. “Ayni kiiltiir ve etnik
kokenden gelen c¢ocuklarin bu ortak 6zelliklerinin etkisi resimlerinde, dag, bulut,
giines ve rmak gibi ortak semboller seklinde goriiliiyorsa, Kansu’nun da bu bilingli
tavr1 disinda yasadigi cografya ve toplum o&zelliklerinden etkilenmis olmasi ve

bunlarm eserlerine yansitmasi olagan bir durumdur (Ulker, 2016).

Kansu’nun {iilkesiyle ilgili pek ¢ok giincel sanat projesi vardir. Bunlarin ¢ogu
da cevre sorunlar1 ve kaybolmakta olan degerlerle ilgilidir. I¢lerinde en dnemlilerinden
biri olan “Cuprum” projesi (Bkz. Resim: 7,8,9) Lefke bdlgesindeki CMC (Cyprus
Mining Coporation) maden sirketinin neden oldugu ¢evre kirliligini konu alir ve
sorgular. Kansu’nun tiilkesindeki bu cevre felaketini sorgulamasi gorsel bir ifade
seklinde hayat bulur. Tipk1 Bruegel’in, koy diigiinii tablosu ve Seurat’mn Grand Jatte
Adasr’ndaki Bir Pazar Ogleden Sonra vb. sanat eserleri gibi.

Kansu’nun c¢alismalarma konu olan Lefke; Kibris’in batisinda Trodos
Daglari’nin eteginde giizel bir Tiirk kasabasidir. Daglarin algalan tepeleri arasinda
kalan bu giizel kasabanin Trodos Daglari’ndan beslenen su rezevleri ve denizden gelen
yumusak havanm etkisiyle meyve iiretimine oldukea elverislidir. Ozellikle portakali
“Lefke Portakali” olarak iinlenmis ve kalite distiinliigii tartisilmazdir. Osmanlh
mimarisi 6zellikleri gésteren, Hurma agaglariyla siislenmis, i¢ avlulu cumbali evleri
ve konaklariyla, ayr1 bir cazibeye sahiptir. Dogal glizelligi verimli topraklari, su ve
iliman iklimiyle 6nemli avantajlar barindiran bu giizel belde ayni zamanda maden
yataklarina da sahiptir. Ancak doganin bu kadar comert davranmasi insanoglunun

kazang hirsiyla birlesince Lefke bolgesi igin trajik bir duruma doniismesine vesile
olmustur (ilseven, 2017: 104).

ABD’den 1912 yilinda maden arastrmasit yapmak amaciyla Ortadogu
seyahatine ¢ikan Charles Godfrey Gunther’in yolu Kibris Adasi’na diiser. Burada
yapmis oldugu arastirmalarda Lefke’nin Foucassa Tepesi civarinda 6nemli miktarda
bakir ve kiikiirt madeninin oldugunu kesfeder. Bunun iizerine Gunther Amerika’da
faaliyet gosteren CMC’nin adaya gelip bu rezervlerin isletilmesini tesvik eder.
Kibris’m Ingiliz kolonisi oldugu 1913 yilinda, bu bolgedeki maden yataklarmi
Kiralayarak bakir, altin, kobalt, nikel, kursun, kiikiirt gibi elementleri iceren maden

cevheri hammaddesi CMC tarafindan islenmeye baslar.
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CMC nin kurdugu bakir madeni isletmesi, 6zellikle 1950-1963 yillar1 arasinda
yarattig1 istihdam ve ekonomik katkiyla Letke 6nemli miktarda go¢ almis, canlanmis
ve 6nemli bir yerlesim merkezi haline gelmistir. Makinelesmenin baslamasiyla tarim
v.b. alanlarda issiz kalan bir¢ok ¢ift¢i, coban ve ¢esitli baska islerde ¢alisan 6zellikle
kirsal kesim insanlar1 bolgeye akin etmislerdir. Kaynaklara gore Lefke’nin o zamaki
niifusu yaklagik su anki niifiisunun iki kat1 idi. Bakir madeni her ne kadar yipratici ve
tehlikelerle dolu olsa da onlar igin bir can simidi olmustu. Her on bes giinde bir yapilan
odemeler Odeme adin1 alan sokak pazarlarmin kurulmasma vesile olmustu. Bu da ayn1
zamanda ticaretin de canlanmasi demekti. Tiirklerle Rumlar herhangi bir ayirima
tabiitutulmadan bolgedeki maden yataklarinda birlikte ¢alistilar. Bu durum 1963
hadiseleriyle sekteye ugradi. Savas yillarinda maden kapandi. Cogu isci askere alind1.
Boylece birlikte maden iscisi olarak ¢alisan Tiirk ve Rumlar bir anda farkli cephelerde,

birbirlerini 6ldirmek igin kars1 karsiya getirildiler.

1974 yilinda ise CMC, Tiirkiye’nin adaya askeri miidahalesini bahane ederek,
zaten tam kapasite calistirilmayan ve ekonomik getirisi azalan maden yataklarinin
isletilmesini tamamen durdurarak, aday1 terketmistir. Geriye sadece issiz kalan maden
caliganlar1 ve ona bagh olusan ekonomik olumsuzluklar kalmistir. Ancak esas geride
birakilan ve sonradan farkina varilacak olan ¢evre felaketi ve buna bagli olan basta
kanser olmak tizere ciddi saglik sorunlaridir. Bélgedeki yasanan ¢evre felaketiyle ilgili
bilimsel bir ¢ok calisma yapilmis ve raporlar hazirlanmistir. Ancak buna ragmen
felaketin bolgedeki dogal yapiya ve sosyal yasama yaptigi ve yapacagi olumsuz
etkilerin boyutunu saptamak pek de olanakli degildir. Bolgedeki ¢evre tahribatinin
hangi seviyede oldugu ve ortaya ¢ikardigi sonuglar hakkinda asagidaki su alint1 bir

fikir vermektedir.

“Haziran 1999’da Ege tiniversitesinden gelen bir grup uzman, hazirladiklar
raporda artik havuzlardan ¢ok yiiksek oranda tesbit ettikleri agir metalleri, bakar,
demir, mangan, kikdirt, ¢inko, kadminyum kobalt kursun kron ve mobilden olarak
smirlamaktadirlar. Tiimii de belli limitlerin {izerinde alindiginda insan sagligini
tehlikeye sokabilen bu agir metalleri tesbit ettilten sonar arastirmacilar Lefke bolgesi
icin “6liim vadisi” terimini kullanmislar...Ege Universitesinden gelen arastirmacilar
hakli olarak raporlarina “sorun sadece Lefke yada Kibris adasini degil... Tiim Dogu
Akdeniz llkeleri ile, Orta Akdeniz ulkelerini tehlike altina almaktadir diye yazmuslar”
(Beratli, 2001).
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CMC’nin sebep oldugu bu sosyal ve g¢evresel sorunlar zamanla toplumun
bilinglenmesiyle giindeme gelmeye ve tartisilmaya baslamistir. Letke Belediyesi bu
donemde Cittaslow (italya’da kurulan ve yavas sehir, sakin sehir anlamina gelen bir
belediyeler birligidir.) i¢cin basvuru yapmis ve gerekli hazirliklar1 tamamlamaya
caligmaktadir. Bolge halki dolayisiyla bu ¢evre kirliliginin olumsuz etkilerinden bir an
evvel kurtulmalar1 gerektiginin farkindadir. Devletin bolgedeki bu hasssasiyeti
yeterince dikkate almamasi {izerine ¢evreye duyarl sivil toplum Orgiitleri bu gevre
kirliliginin rehabilitasyonunu baslatabilecek duyarlilig1 olusturmak i¢in ¢esitli eylem

ve etkinliklerle konuyu giindeme getirmeye ¢calismislardir.

Bu etkinliklerden birisi de Kansu’nun Cuprum projesidir. Kansu ulkesindeki
bu tlr konulara olan hassasiyetiyle rtemis oldugu projesini 6nce Lefke’de, sonra da
iilkesinin diger yerlerinde ve yurt disinda teshir etmistir.

“2013 Yilinda IAA-Uluslararasi Estetik Dernegi iiyesi olarak,Polonya-

Krakow’da diizenlenen 19..Estetik Kongresinde, “Kibrista Kizil Cazibe Cuprum:

Dogalligim1  ve Gilizelligini Kaybeden Topgragin Oykiisi” konulu bildiri

sundum.(Kamuran Aziz’in “Kibris Bir Ada-Midir’sarkisi ve Ersin Taser’le,Atila

Karaderi’nin maden alanindan ¢ekilen gorselleriyle. Bu ¢alismada da arstirma siireci

devam etti ve sonland1.Bildiriye,”CUPRUM SERGISI” eslik etti” (Kansu, 2016: Ek
3).

4.2.2. Tunel

Kansu’nun, kendi iilkesinin trajik hale gelmis c¢evre sorununu ele aldigi
Cuprum projesindeki islerden birisi olan Tunel enstelasyonu (Bkz. Gorunti:8),
sanat¢imin sanat seriiveninde el yapimi kagitla kotardigi ii¢ boyutlu heykel tavrinda
islerinden birisidir. “Sanatin kendisi bir toplumun gergegidir. Sanat¢1 denen o iistiin
blyucu gereklidir topluma” (Fischer, 2013: 64). Kibris adasindaki bu iistiin biiyticii
sanat seriiveninde el yapimi kagitla 6nemli bir ¢ikis yapan ve giincel sanat tavriyla
onemli toplumsal konular1 ele alan Kansu’dur. CMC’nin Lefke bolgesinde geride
biraktigi ¢evre kirliligi sorununu Cuprum adi verdigi giincel sanat projesiyle ele
almistir. Kibris adiin Cuprum’dan veya Cuprum admin Kibris Adasi’ndan geldigini
iddia eden sanatg1 i¢in bu proje, adiyla hem tilkesini temsil eder, hem de tlkesinin en
onemli sorunlarindan birisini irdeler. BOlgede dizenlenen bir etkinlikte “Cuprum”

sergisinin agilisginda konusan Letke Cevre ve Tanitma Dernegi Bagkani, Atilla
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Karaderi:Sergilenen eserlerin gevreci bir kimlige sahip oldugunu ve diinyada kabul
gordiigiinii, bu yiizden inci Kansu’nun evrensel bir sanatci kimligine sahip
bulunduguna dikkat g¢ekti. Kansu bu nitelemeyi iilkesinin en 6nemli sorununu

irdeleyen Cuprum galismasiyla sonuna kadar hak etmistir (Kibris Gazetesi, 2002).

Sanat¢1 Cuprum projesini olustururken kendi tirettigi kagit hamurundan olusan
malzemeyle (¢ boyutlu enstelasyonlar olusturmustur. Bunlardan birisi de Tunel
caligmasidir (Bkz. Resim: 5). Cuprum, serisinin bir pargasi olan ¢alismada, 6n cephede
beyaz rengin hakim oldugu levhalarin olusturdugu maden tiineline giris
betimlenmektedir. Bunun Uzerinde baslarina korunma amagl taktiklar1 basliklarla
maden iscileri goriilmektedir. Tinelin agzindan geriye dogru yedi katman yer
almaktadir. Tiinel girisinden sonraki katmanlar koyu renkte boyanmiglar. Onlarin
tizerinde ilk katmandaki gibi anlagilir bir betimleme yoktur. Daha ¢ok toprak
katmanlar1 gibi duruyorlar. Eserdeki renk katmanlari, maden isletmesi tarafindan
dogaya yapilan miidahaleyle ortaya ¢ikan pargalanmis, bozulmus ve bir daha eski

dogal giizelligine geri doniisiin miimkiin olamayacagi bir goriintiiyili yansitirlar.

Resim 8:inci Kansu, Tiinel, 2003.
(Fotograf: Mustafa Hastiirk)
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Kansu’nun Tinel ¢aligmasinda belirgin olarak goriilen maden iscilerinin
basliklar1 Tiirk, Rum diye ayirmaksizin biitiin maden isgilerini betimlemektedir. Bu
is¢iler, ortak bir ekmek kazanma miicadelesinde birbirlerinin etnik farkliliklarindan
higbir rahatsizlik duymadan birlikte ¢aligmalarinin yanisira, ¢ok giizel dostluklar da
kurmusglardir. TUnel’in katmanlar1 geriye dogru giden ve koyulasan dipsiz bir derinligi
betimler gibidir. Bu gii¢lii ve insani sarsan betimleme buna bagl olarak 6liime, aciya,
hiiziine sabitlenmis bir yolculugu da animsatir ayn1 zamanda. Tlnel’in agzinda, iist
kisimda yer alan ve bir maden is¢isinin basligini kesen diyagonal turuncuya g¢alan bir
serit uzaniyor. Bu turuncu renk biiyiik olasilikla bakir madeninin toprak katmanlarimni
temsil ederken, aslinda maden is¢ilerinin ge¢imlerini saglamak adina toprak altinda
Olimle burun buruna olduklarint izleyiciye duyumsatmaya c¢alisiyorlar. Her
katmandaki kullanilan el yapimi kagit ve levhalar farklilik arzediyor. Bazilar1 diiz,
bazilar1 ise dantel gibi deliklidir. Renkler konu itibariyle bir amaca yonelik
uygulanmalarina ragmen yerinde kontrastlar ve uyumlu kombinasyonlarla goze hos

gorilmektedir.

Kansu, kendi ilkesinde yasanmis olan somurgecilik felaketini, el yapimi kagit
malzeme kullanarak ele almistir. Sanatg1 bu Tunel enstelasyonuyla, protest bir tavir
sergiler. Onun bu tavri, sanatsal anlamda da avangard bir durusu temsil eder.
Kansu’nun genelde eserlerinde isledigi ve sorguladigi sorunlar, iilkesinin kaybolan
degerleri ve c¢ogunlukla da c¢evresel konulardir. Onun amaci aslinda salt bir
sorgulamadan 0te, bir Saman gibi insanin dogaya yaptig1 tahribatin tamir edilmesi
veya iyilestirilmesiyle ilgilidir. Belki de bu tavriyla sanat¢i Joseph Beuys’a atifta

bulunarak, kendi elini de giclendirmek ister.

“Nitekim sanat¢cinin kagit sanati alaninda ilk dizi ¢aligmasini olusturan
Cuprum projesi, Kibris Adasi’nin bakirla baglantili gegmisine odaklaniyordu. Lefke
bélgesindeki CMC madenlerinden arta kalan katmanlarla oradaki yasanmsliklarin
izlerini siiren, tiim bunlar1 el yapimi kagitlarla sanatsal bir malzemeye doniistiiren
Inci kansu’nun calismalarmin temelindeki bellek olgusu, kagidin igerigiyle de
ortliserek katmanlar halinde yeniden hayat buluyordu. O katmanlarda biriken
degerler, iyilikler kotiilikler korumaya alinan dogal bir bellegin iginde
saklaniyordu.” (Cakmak, 2006: 53).

Stiphesiz ki sanat¢ilarin iirettikleri kavramsal caligmalarda onlarin ge¢mis

yasamlar1 ve oOzellikle de c¢ocuklukla ilgili aci, hiiziin, mutluluk vb. duygusal
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yasanmisliklar1 o eserin i¢ine bir har¢ gibi katilmis olur. Zaten bu igsel aktarimlardan
yoksun kalan ruhsuz, kuru bir ¢aligma i¢in sanat eseri demek de uygun olmaz. Sanatci,
maden isletmesinin bulundugu Lefke’de agmis oldugu Cuprum Sergisi 'nde soyle

demistir;

“iki farkli ve zit boyutun tema g¢ekiciligi Cuprum projesinin olusma nedeniydi.
Bir boyutta; bu bolgedeki yasanmisligimdan bellegime yerlesen ve ¢aligmalarima
girebilmek i¢in dayatan ¢ocukluk mutluluklarim. Diger bir boyutta da; ta antik ¢agdan
gliniimiize kadar gelen adamizin ismiyle biitiinlesmis tarihini, cografyasini ve sosyal
yagamim  etkilemis, asirlar boyu dogal siirecini yasayarak tamamlayan
topraklarimizdaki bu potansiyelin atiklarinin gevreyi/dogayi zehirleyen o6ldiiriicii bir
baskiya, kotii bir mirasa doniismesinin tedirginligi...” (Lefke ve YOresinin Sesi,
2004).

Inci Kansu’nun giincel sanat tavr1 igeren bu calismas1 hem kavramsal hem de
yerlestirme olmasi itibariyla Kibris Tiirk sanatinin 6ncii ¢alismalarindan birini
olusturmaktadir. Ustelik isledigi konu da yakimn gegmiste Kibris’ta 6nemli bir zaman
dilimi ve cografyasindaki yasanmigliklardir. Kansu’nun Tunel’i Bir belgeden ¢ok bir
donemin aci1 hatiralarinin canlandirildigi bir anittir. Kendi yogurdugu ve hazirladigi
kagidiyla ilmik, ilmik, katman, katman hazirlanmis bu oda biyiikligiindeki
yerlestirme, Diinya’daki birgok sanat merkezinde sergilenmistir. Sonugta iilkesinin
yakin bir tarihi gegmisini ve o giinden beri devam eden maden artiklarinin olusturdugu
cevre kirliligini higbir siyasi giiciin yapamayacagi kadar giiclii ve saygideger bir tavirla
evrensel boyuta tasimayr basarmistir. Iste bu sanatm giiciidiir. Ve bu gii¢ ancak

gelismis toplumlarin yetistirdikleri Kansu gibi sanatgilarla var olabilmektedir.

4.2.3. Cuprum Amti

Cuprum serisinin bir diger ¢aligmasi olan Cuprum Amiti enstelasyonu (Bkz.
Resim:9), ¢evreyi kirleten atiklar1 tam manasiyla temsil eden bir betimleme gucune
sahiptir. Koyu kahverengi renkle sunulmus eser, oksitlenmis ve deforme olmus

goriintiisiiyle bir sanayi tiriiniinii temsil ediyor. Ayn1 zamanda koyu kahve rengiyle, el
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yapimi kagit kullanilarak yapilmis olmasiyla ve yumusak kadife dokusuyla da

kavramsal olmanin 6tesinde, estetik bir hazla izleyiciyi etkisi altina aliyor.

“Bu ¢alismalarda zaman ve bellek hep i¢ igedir. Yasami; ugsuz bucaksiz bir
seriiven olarak algiliyorum. Bu seriiveni olusturan zaman'in gegmise kaydirdigi
katmanlara depoladigi, izler var. Ben; farkli zaman katmanlarindan yola c¢ikarak,
Bellek, Degisim, Doniisiim gibi sorunsallar1 yerel ve evrensel diizlemde sorgulamaya
calistyorum. Bu da beni 3. boyuta ve bir arkeolog tavriyla ¢alismaya itiyor.

Bu ¢aligmalar; maden bolgesindeki doga pargasinda olusan ve duragan gibi
goriinen devinimlere; duyarlilik ve huzursuzlukla beslenen gorsel, zihinsel ve hayal
gilicii siireclerinin vurgusu bilgi birikimi ve deneyimle Katman katman duygularin
ictenigine ve tazeligine katilan BAKIR'm sicak renk tonlariyla hem kolaj hem de
pentiirel tatlarla 6zgiinliige ulasma ¢abasinda, yakin gegmisle hesaplagma,"toplumcu,
gercekei" denebilecek bir anlayisla, bir karst durusu gorseller” (Kansu, 2016: EK 3).
Ulkesinin en can alici sorunlarma dikkat cekmek amaciyla, yaptig

arastirmalar1 eserlerine aktaran ve bu eserleri diinyanin bir ¢ok yerindeki sergiler
vasitasiyla diinyayla bulusturan Kansu’nun en biiyiik projesinin temas1 Cuprum,bakir
madeni’ anlamini tasiyor; bu proje, eski maden alaninda dolagsmak ve Kibris tarihinin
cok dnemli bir boliimiinlin kalmtilarini toplayarak gecen sekiz yillik bir ¢alismay1
gerektirmis.Sanat¢1 duyarliligiyla kendi tilkesinde yasanmis bu somiirgecilik felaketini
kagit malzemeyle iirettigi bir enstelasyonla ifade etmeye ¢alismis olan Kansu’nun bu

tavri sanatsal anlamda da avangard bir durusu temsil ediyor(Trautmann, 2010: 119).

Onde hafif saga kaymis ve siyah bir kaidenin iizerinde duran, gergek bir varil
goriiniimiinde ve boyutlarindaki bir obje var. Onu bilingli bir kompozisyon kaygisiyla
duvara asili olarak ortalayan ve varilin kapagi oldugu anlasilan, bir baska obje
biitlinliiyor. Arkadaki varil kapagmnin ondeki varilden daha agik renkte olmasmin
nedeni ise, eserin kavramsal olarak ele aldig1 konuyla ilgili bir ifadeyi vurgulamak i¢in
olmalidir. Anacak bunun ayni zamanda plastik bir tavrin tezahiirii olmasi1 da
muhtemeldir. Kansu’nun gergeklestirdigi bu kavramsal sanat projesiniTrautmann su

sOzlerle 6zetliyor;

“Bakir madenleri, eskiden oldugu gibi bugiin de hi¢ hos olmayan tehlikeli
yerler, oralardaki madenin kalintilar1 ve artiklar1 ip iizerinde asili kili¢ kadar tehlike
arzediyor. Bakir1 diger cevherlerden aymrmak i¢in kullanilan asit, madenleri
calistiranlar tarafindan oldugu yerde birakilmig ve bu, zamanla parcalanan varillerden
damlayarak topraga karistyor.

Boyanmius, oluklu mukavva iizerine monte edilmis ya da gerekli saydamligi
saglamak amaciyla pleksiglasa monte edilmis kagittan heykeller ve bir kanit
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olusturmasi i¢in bu kagittan heykellere kendi tarafindan bulunup eklenmis bazi

parcalar var; maas bordrolar1 iizerine yazilmis notlar, laboratuar bulgulari, bakir

pargalari... Biiyiik anlam tasiyan yerlestirmeler” (Trautmann, 2010: 119).

Venedikli ressamlarin Ronesans doneminde yaptiklar1 Venedik tablolar1 nasil
ki bugiliniin yapisal sorunlarini ¢dziimlemede referans olabiliyorlarsa, Kansu’nun
resimlerinin de bir sanat eseri olarak gelecekte bir takim tartismalara katki koymas1
kuvvetle muhtemeldir. Onun giincel sanat tavri igeren bu ¢aligmasi, hem kavramsal
hem de enstelasyon olmasi bakimindan Kibris Tiirk sanatinin 6ncii ¢alismalarindan
birini olusturmaktadir. Ayrica onlar1 bu denli gii¢lii birer sanat eseri yapan da
toplumunun 6nemli sorunlariyla yogrulmus olmalaridir. Ustelik de isledikleri konular,
Kibris’in  yakin ge¢misindeki Onemli bir zaman dilimi ve cografyasindaki
yasanmisliklardir. “Bir nesneye sanat sifati veren, sosyal bir yargidan bagka birsey
degildir. Sosyal yap1 ve onun var ettigi sosyal yargilar degistik¢e sanatin tanimi ve

sanat denilenin konumu da degisir” (Ering, 2013: 55).

Resim 9: inci Kansu, Cuprum Amti, 2002.
(Fotograf: Mustafa Hastiirk)
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Bu referansla ele alindiginda Kansu’nun Cuprum serisindeki eserleri, bir
belgeden ¢ok bir donemin ac1 hatiralarinin canlandirildig: bir anittir. Kendi yogurdugu
ve hazirladig1 kagidiyla ilmik ilmik, katman katman ve biiyiik bir 6zenle hazirlanmig
bu kocaman yirekli toplumsal heykeller birgok tilkenin sanat merkezinde sergilenerek

dinyaya mal olmustur.

Kansu, caligmalarini, {ilkesinin tarih 6ncesinden gliniimiize dek insan yasamia
dair 6nemli buldugu konular titiz bir arastirma sonucunda, kendi tirettigi kagitlarla
olusturur. “Sanatci, halkalarin kagit-sanat-tarih¢e baglaminda birbirine bagli oldugunu
soylerken kendisini de bir arkeologa benzetiyor ve tipki bir arkeolog sabr1 ve disiplini

ile caligmalarmi siirdiiriiyor” (Hasturk, 2011: 8).

4.2.4. Medos Lalesi

Kansu’nun bunu takip eden diger projesi iilkesinin endemik bir bitkisinden
adini alan Medos Lalesi dir (Bkz. Resim:10). Sanat¢1 bu projenin temasini simgeleyen

ve insanogluyla yasit kabul edilen Medos Lalesi ile ilgili sunlar1 anlatiyor;

“Bir efsaneye gore, Yesil bir yapragin tizerindeki ¢ig damlasina yildirim
diistince o yaprak kizarip Lale’ye doniismiis. Lalenin gébegindeki siyah noktalar da
yidirimin yarattig1 yanik izleriymis...Medos Lalesi’nin Kibris kiiltiiriine, sanatina,
edebiyatina ve ozellikle el sanatlarina elbette etkisi vardir. Bu etkinin izleri, ¢eyiz
sandiklar1 gibi oymacilik islerinde ve birgok arkeolojik kabarmalarmndaki lale
motiflerinde goriiliir” (Kansu, 2016: Ek 3)

Resimde farkli renklerdeki laleler ayni biiyiikliikte tek bir plan kullanilarak
yerlestirilmis. Sanat¢inin Medos Lalesi serisi farkli boyutlardaki eserlerden olusur.
Resimde goriilen ¢alismasi ayni serinin uzun uzun seritlerden olusan el yapimi

kagitlarm aralarindan gegilebilecek sekilde yan yana asilmasiyla olusmustur.

Resimde arka fon yanik sari, lizerindeki stilize edilmis lale motifleri ise siyah,
mor ve kirmizi renklerde ifade edilmisler. Olduk¢a minimalist bir anlayisla bezenmis

olan lale motifleri bir yerde tiikkenmekte olduklarinin sinyalini verir gibidirler.
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Resim 10: inci kansu, Medos Lalesi, 2006.
(Fotograf: Mustafa Hastiirk)

Gilintimiizde yitirilmek {lizere olan bu ve buna benzer degerlere her koy ve
kasabalarda olduk¢ca yaygmlasan festivallerle sahip ¢ikilmaya ¢alisildig:
gorilmektedir. Burada su sonuca varilabilir; Aslinda toplumun kendi degerlerine sahip

¢ikmasinda sanat¢inin entelektiiel tavri her zaman 6nemli bir rol icerir.

Kibris Tiirk Toplumu yasadig: siire¢ igerisinde hep bir var olma ve adada
tutunma mucadelesi icerisinde olmustur. Oldukga zor kosullarda kendini savunmus ve
yokluklar igerisinde ayakta kalmayir basarmustir. Ancak bugin bu toplumsal
miicadelenin zafere ulagsma noktasmnda bireyci ve maddi olan her seyin toplumsal
degerlerin lizerine ¢ikmasiyla birlikte degerlerini yitirme ve kimliksizleserek yok olma
veya doniisme trendine girmistir. Sanat¢t bu projesinde bu toplumsal kimligin
yitirilmesi ve yok olma tehlikesini, biricik endemik lale tiirii olan Medos Lalesi’yle
sembollestirmistir. Trautmann, “Projenin ad1 Tulipa Cpria (Medos Lalesi), halkini,
Ada’nin kiiltiirii ve dogasina duyarsiz kalmamalar1 i¢in uyaran Kibris’a 6zgii bir
simge” oldugunu belirtmektedir (Trautmann, 2010: 120). Yine el yapim kagitlarla

drettigi bu caliyma serisinde toplumsal degerlerin yok olmasiyla ilgili sorunlar
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irdelenirken zamanla yok olmaya dogru giden ve endemik bir lale tiirii olan Medosg

Lalesi simgesel olarak islenir.

Lale, insanogluyla yasit kabul edilir. Bu cicege cesitli donemlerde ve
cografyalarda farkli simgesel anlamlar yiliklenmisti. Dogay1 bahari, yasami, atesi,
giizelligi, aski, sevgilinin dudaklarini, yanaklarin1 ve kani simgelemektedir. Kibris
Adasrnin  gittikge tiilkenmekte olan endemik “Medos lalesi” Inci kansu’nun
calismalarinda, doga-insan iligkilerindeki sorunlarla ¢agdas sanat diline
dontigmektedir” (Yenidiizen, 2001: 5). Sanatgmin kendi soylemiyle; yasamin
dongusunde olan yok olus buginin insani tarafindan tiikenise dogru itilmektedir.
Giliniimiizdeki yok oluslar insanin, gezegenin kaynaklarini, giizelliklerini dogalligini

bir tiiketim ¢ilginligiyla, bencilce kullanmasindandir.

Medos Lalesi ¢alismasi minimalist tavr1 ve stilize edilmis lale motifleriyle
Henri Matisse’e gonderme yapar niteliktedir. Sade, agir basli, rafine goriiniisiiyle
toplumun yasantisindan dogmus, icerigiyle tartismasiz bir sekilde kalicilasmis ve

Kibris Tiirk Resminin temel taglarindan birisi haline gelmistir.

4.3. Emel Samioglu
4.3.1. Karpaz’dan Bir Kesit

Kibris Tiirk Resminde ikinci kusak sanatg¢ilardan olan Emel Samioglu, sanat
egitimini Ankara’da tamamlamistir. “Kibris’m en kotli donemlerinden birinin
yasandigi, Tirk-Rum catigmalarinin doruk noktasina ulastigi karigik giinlerde Emel
Denizer (Samioglu), ailesini geride birakarak Ankara’ya gider. Sanatla ve tarihle dolu

okulu Emel i¢in bulunmaz firsattir.” (Kibris Gazetesi, Subat 2012).

Adaya dondiikten sonra egitmenliginin yan1 sira sanat caligmalarini da
stirdiirmiistiir. Samioglu kendi yoresindeki (Karpaz) kirsal yasamla ilgili konulari
kendine has Uslubuyla yorumlayarak mono baski tekniginde resimlemistir (Bkz.

Resim: 11). Cocuklugunun gectigi Karpaz manzaralari ve insan yagsamindan kesitleri
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onmun ilk donem ¢aligmalarmi olusturur. Sanat¢min kendi ¢aligmalar1 hakkindaki

yorumlari sdyledir;

“Kigiyi sanat¢1 yapan, yasadigi llkeyle ve evrenle, sosyal ve evrensel
sorunlarla ilgilidir. Kisacasi toplum cografyasi ve ailesidir.

Gecmisi simgeleyen oldukga yogun efsane ve goriintiileriyle dopdolu
yasadigim adada bize yansiyan, fikir ve etkileri alert kavrami ve deyimine bagh
kalarak yorumlarimla tuvalime aktartyorum.

Doga ve insan ikilisinin dram biitiinselligi soyut ve somut kavramlarin ritmi

acikca birlikte yasar olmus harmanlanmustir alabildigince” (Samioglu, 1998).
Karpaz’'dan Bir Kesit resminde, ¢cogu kadm oldugu anlagilan bir grup koylu
ellerinde oraklarla ekin bigmektedirler. Bunun disinda hasat edilmis ve dizilmis
sekilde kurumaya birakilmis tiitiinler goriilmekte. Belli belirsiz alanlar mevcut ki;
bunlara dikkatli bakilinca karpaz yoresinin egimli arazilerinin betimlendigi

anlasilabilir.

{
-»'I R gV !

Resim 11: Emel Samioglu, Karpaz’dan Bir Kesit, 1981.

(Fotograf: Emel Samioglu)

Sanatginin ilk donem ¢alismalarindan olan Karpaz’'dan Bir Kesit eserinin
konusu, kendi yasadig1 yorenin yitirilmekte olan yagam seklinin belgelenmesidir. Lirik
bir anlatim ve grafiksel bir diizenlemeyle isledigi konular, ger¢ek yasam hikayesi
olmasina kargm, salt bir aktarmadan Ote, giglu bir stilizasyon kullanilarak yiizey

lizerine bezenmistir. Klasik resim kurallarmin disina ¢ikilarak olduk¢a ustaca
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uygulanmis olan bu rafine isler sanki Marc Chagall’1 ¢agristirirlar. Resmin alt
yapisinda, siyah miirekkeple mono baski tekniginde bir uygulama s6z konusudur.
Daha sonra bunun iizerine renkler bindirilerek resim tamamlanmistir. Bu uygulama
ikinci kusak sanatc¢ilardan Ankara’dan mezun olanlarda rastlanan bir teknik
uygulamadir. Ozden Selenge ve Inci Kansu’nun da bdyle bir ydnteme basvurduklari
gorilmektedir. ilerleyen zamanlarda bu tiir uygulamalarin gesitlenerek ve artarak,
¢ogu sanat¢1 tarafindan uygulanmasi, Samioglu’nun bu tavrini destekler ve kendi

mecrasinda zamanin avangard bir tavri olarak kayit alta alir.

Modernist resim anlayisiyla yetisen Samioglu, resimlerini olustururken, kendi
iilkesinden manzaralari, kendi iilkesindeki insanalar1 ve kendi {iilkesindeki sosyal
kiiltirel yasamindan tretilmis konular1 resimlerinde islemistir. Evrensel sanat

teknigiyle yoresel konulardan hareket ederek soyutlanmis eserler vermistir.

“Karpaz yoresini konu aldigim ilk c¢alismalarimda, yasadigim topraga
duydugum sevgi ve saygi ile gegerliligini yitirmeyen degerleri, yérenin gizemli doga
gorintusund, halkin yasam bigimini kendi gézlem ve yorumlarimla gorsellestirdim.

Limasol kasabasinda yasamis olsam da her zaman hasretini duymus oldugum
anneannemin ve dedemin hayatlarini1 stirdiirdiigti Karpaz yoresindeki Balalan Koy,
sanatimda uzun siire ana tema olarak yerini alir.

Yakinlarimiza ait silinmesini istemedigimiz bazi degerler vardir, bunlar bir
sandalye, bir kemer, bir el isi veya bir bagka obje olabilir. Onemsedigim bu konular1
calismalarima katarak, giinlimiize tasimak, gorsellestirmek ve kisileri yasatmak
istedim” (Samioglu, 1998).

Ayn1 donemin sanat¢ilarindan olan Emin Cizenel Samioglu’nun resimleri ile
ilgili sunlar1 sdyliiyor; “Tarihsel algilamasi ve antikite, 6zellikle de yakin cografyalarin
kiiltiir katmanlar1 ile zenginlesmis imgelem giicii, resimlerinin alan ve atmosfer
bulmasini sagladi. Yararlandigi kaynaklari, entelektiiel birikimleri ile kendi resmine

yedirdi” (Cizenel, 2002).

Sanatgr uzun siredir ana tema olarak Kibris’ta yasamdan sahneler ve
gelenekler tizerinde durmaktadir. Bir soylesisinde kilim dokuyan biiyiikannesini ve
tiitlin hasadi yapan ¢iftcileri izledigini ve belleginden bunlarimn hig silinmediginden s6z

eder.
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“Amilarindan bir bagka tema, her aksam ana evinin mutfagindaki geleneksel
kamig c¢atiya gelip, geceyi orada gecirdikten sonra sabah giden givercinler. Bu
resimlerde kaybolup giden eski seylerin yarattigi pismanlhigi gosteriyor, kadinlarin
yaptig1 renkli kilim ve coraplar bulutlarla birlikte ugup, yasamlarimizdan yitip
gidiyorlar.” (Trautmann, 2010: 168).

Resim ylzeyi bir harita gibi kicukli buyuklu alanlara bolinmiis. Her alan
farkli bir plan olusturarak, farkli sahneler seklinde koy hayatini canladiran olaylari
betimlemektedir. Resmin bdtintne koyu griler ve morlar hakim goruntyorlar.
Koydeki hasat1 ve yaz mevsimini betimleyen alanlar okra sarisi ile boyanmis ve eserin
en can alic1 yerini olusturmus. Dikey ve yatay ¢izgiler yer yer birbirini kesiyor ve yer
yer de birbirlerine paralel devam ediyorlar. Resimde titunleri betimleyen alanda,
resmin orta yerinde Ustten alta dogru dikey yer alan gizgiler izleyicide bir hareketlilik
algis1 yaratiyorlar. GOKkyuzunun bir ksimi ve alttaki alanlarin bazi yerleri beyaza
boyanarak resimde koyu agik dengesi olusturulmus. Cok renk segenegi kullanilmadan

yapilan calisma, geleneksel kdy hayatmi betimlerken konuya uygun agirbash bir

gorinim yakalanmustir.

Resimde gorilen hasat yapan kadin figiirlerinin tizerindeki beyaz gokyiizii
onlarin iretkenliginin kutsanmasidir. Kadin toplumun bereketidir, gelecegin
teminatidir, herseyidir. Etraftaki keskin, sert cizgiler ve koyu alanlar genelde koy

yasaminin 6zelde koylii kadinin yasaminin ne denli zor ve ¢ileli oldugunun kanitidir.

Emel Samioglu bir kadin sanat¢1 olarak cocuklugunda bu zor kosullar1 yagamis
ve gbzlemlemis birisi olarak Kibris Tiirk toplumunda modern kadmin yetismesinde
onciiliik etmistir. Kibris’taki 6zellikle Kibrish Tiirklerin yasam tarzi diistiniildiigiinde
Samioglu'nun geng bir kiz olarak yurt digina gidip sanat okumasi tami tamina

siradisidir ve oncii olmaktir.

Kirsal yagami estetik bir dille ve gii¢lii bir anlatimla izleyiciyle bulusturan bu
eser ayn1 zamanda ge¢mise dair toplumsal bir yagam belgesidir. Sanat¢1 Kibris’in en
kendine 6zgii yoresi olan Karpaz’1 konu alan bu ¢aligmalariyla gegmise dair gorsel bir

bellek olusturmustur.
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4.4. GuUner Pir
4.4.1. Bendolar

“Kiiltiirimiiziin bu sayfasinin benim tarafimdan anlatilmasi gerekiyordu”

(Guner Pir,2008).

Ankara’da egitimini tamamlayan Giiner Pir, lirizm, biiyli ve tarihle besledigi,
toplumsal yasami belgeler nitelikte resimleriyle ortaya ¢ikar. Tam bir arastirmaci
kisiligi ve sabri olan Pir, biitiin ¢aligmalarin1 iilkesindeki yasama dair olaylar ve
motifler lizerinden olusturmustur. Tamamiyle toplumsal yasamin yakin ge¢cmisini
arastirip resimlerinde gorsel bir dile doniistiiren sanat¢1 ¢alismalar: hakkinda sunlar1
ifade eder; “Calismalarimda, ele alip irdeledigim konularin gogunlugunu bu adanin ve
insanmin bendeki izdiisiimleri olusturmaktadir. Bendolar (Besi biryerde) konsepti de,
kendi cografyamiz ve tarithimiz ile kiiltiiriimiiz bileskesinden giiniimiiz estetigine

ulasmak arayislarindan bir tanesi.” (Pir, 2008).

Sanat¢1 Bendolarserisinin (Bkz. Resim:12 Soldaki) ortaya ¢ikis noktasini su

sozlerle agikliyor;

“Bir giin kizkardesime ait bir bendo gordiim, biiyiik bir altin parca tizerinde
tugra ve Arap alfabesi ile yazilar. Kiz ¢ocuklar evlenirken anneleri tarafindan onlara
bendo alinip armagan edilmesi adettendir, annenin bdyle bir altin1 alabilecek parasi
yoksa, cikarir kendi altinini verir. Kiiltiirlimiiziin bu sayfasinin benim tarafimdan
anlatilmasi gerekiyordu.” (Trautmann, 2010: 258).

Sanat¢inin 23 Ocak 2007 yilinda Sagakli Ev’de sergiledigi Bendolar konsepli
calismalari, toplumsal igerikli temasiyla oldukca sempatiyle karsilanir ve begenilir.
Pir’in titiz arastirmave gozlemlerinin yani sira, saglam desen ve yiizeyde uyguladigi
ustaca teknik sayesinde sosyal yasam ve kiiltlirel deger tasiyan belgeci bir 6zellik
tastyan calismalari, giiglii bir sanatsal ifadeyle anitsal 6zellik kazanirlar. Ozellikle

Kibris Tiirk kadininin mahremiyeti ve masumiyetini simgeleyen Bendolar sergisi i¢in

0 glinlerde basinda yazilanlar soyledir;

“Tim donemlerinde Kibris Tiirk Toplumunun geleneksel motiflerinden
yararlanan ve toplumsal bellegimizde iz birakmis sosyal tarihimizle ilgili olaylari,
tipk1 bir nakis ustas1 gibi orerek tuvalleriyle yansitan Giiner Pir, yine geleneksel bir
motifle ve oradan yola ¢ikarak elde ettigi agilimlariyla dort yil suskunlugunun
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ardindan bir kez daha izleyicinin karsisinda...” Bendolar” veya “Besibiryerde” olarak
da bilinen Osmanli altin liralar1...1950’1i yillarin 6ncesinde, 6zellikle kirsal kesimde
evlenen kadinlara takilan ve o déonemde ¢alismayan ve ev hanimi olarak yasamlarini
devam ettiren kadinlar igin bir tiir gelecek giivencesi olarak anlam yuklenen
bendolarmn ardinda, nice kadinlarin yasadiklari hayat hikayelerinden kesitleri,
izleyiciye belgesel tadinda sunuyor.

Sadece evlenen kadmlarin degil, bir donem Lefkosa’sinda kadinhigiyla
hayatint kazanmak durumunda kalmig Giilsin Hamim ve Guttumtava gibi
kadinlarimizin da solgun gazete arsivlerinden giiniimiize ulasan hazin dykiileri, Giiner
Pir’in yeni resimlerinde bir kez daha dnimize seriliyor”(Yenidizen Sanat, Ocak
2007: 5).

Bendolar tablosunda uzun, beyaz elbiseli bir kiz boylu boyunca resmin biyik
bir boliimiinii kapsamaktadir. Altin renkli bir tugra, altin bendo ve kirmizi bir kiire
kompozisyonun diger elemanlarni olusturur. Bendolarin daha giiglii simgelenebilmesi
altin pigmentli boyalar veya altin varaklar kullanilmistir. Boyle bir uygulama haliyle
resmin dekoratif olma tehlikesi yaratsa bile sanat¢i tecriibesiyle buna firsat vermiyor.
Resim bu anlamda Gustave Klimt’in (Bkz. Resim: 12 Sagdaki) Umut II eseriyle
benzesiyor. Klimt resimlerinde sikga altin varak ve canli renkleri bir arada kullanmay1
tercih eden bir sanat¢idir. Bunun sebebi de genellikle kadmnlar1 ve onlarin ask
yagsamlar1 gibi hallerini, konu alirken kadin zerafetini daha guclu betimleyebilmekle
alakali olmalidir. Ancak Pir i¢in durum farkhidir. O genellikle monokrom renk

kullannmindan yana tarziyla resimlerini en sade bicimde olusturarak, altin boya

malzemesini de sadece konu itibariyle (Bendolar) kullanmistir.

Pir bendolar ¢alismasiyla tilkesinin énemli bir kiiltiirel degerini belgelerken
ayni zamanda diinyanin en 6nemli sanat¢ilarindan, Klimt kadar giiclii eserler ortaya
koyabildigini de gostermistir. Siiphesiz ki o kendi iilkesinin kiiltiire]l bellegini tutan ve
kusaktan kusaga aktarilmasini saglayan kadim uygarliklarin biiyiiciisii misyonunu

edinmis toplumunun bilge sanat¢isidir.

Bendo veya Besibiryerde olarak bilinen Osmanli altin liralar1 evlenen kadinlara
anneleri veya evlendikleri erkek tarafindan takilan geleneksel bir takidir. Anadolu’da
beslik olarak bilinen Bendo, tiirkge bes rakaminin karsiligi olan Rumca Bende
kelimesinden tiiremistir. Bu da, Osmanli doneminde Kibris’a yerlesmis olan Tiirklerin
dogal olarak geldikleri cografyanin kiiltiiriinii de tasiyarak, Kibris’ta kendilerine 6zgii

farkli “sentez bir kiiltlir” olugturduklarinin gdstergesidir.
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Resim 11: Guner Pir, Bendolar, 2008. (Soldaki Resim)
(Fotograf: Mustafa hastiirk)
Gustav Klimt, Umut 11, 1907. (Sagdaki Resim)
(https://wvww.google.com.tr/search?q=gustav+klimt+paintings, 19 Arahk 2017)

Altin saris1 ve beyaz rengin agirlikla kullanildigi1 resimde kirmizi kiire en can
alict1 noktada dikkatleri lizerine c¢ekiyor. Yagliboya tekniginde yapilmis resimde
yumusak bir doku olusturulmus. Oldukga titiz bir ¢aligmayla betimlenmis gen¢ kiz
figiirii geriye dogru uzanmis ve basi gizlenmistir. On planda bulunan Bendo geng kiz1

gblgede birakacak kadar belirgindir.

Sonug itibariyle Bendo tablosu igerik olarak Kibris Tiirk toplumunun dnemli
bir kiiltiirel degerini temsil ederken ayni zamanda bir belge olarak, o doneme ait
toplumsal bir gercegi géz Oniine getiriyor. Bu anlamda bakildiginda sosyal devlet
anlayisinin heniiz gelismedigi o donemlerde toplum gelenekleri kismen de olsa bu tiir
giivenceleri  sagliyordu. Kadmlarmn  maash islerde calistirilmamas:  gerek
esindenayrildiktan sonra veya yaslandigi zaman maddi zorluklar yagamasina sebep
Oluyordu. Bugiin ge¢mise kiyasla Kibris Tiirk toplumunda bu tiir sosyal ihtiyaglarin

devlet glivencesine alindig1 goriilmektedir.

Sanat¢inin  ¢ocukluk yillarinda biyiik olasilikla bu tiir gelenekler hala
gecerliligini korumaktaydi. Dolayisiyle Pir sanatsal bir tavirla boylesine toplumsal bir

degeri hafizamiza kazirken Bendolar: da 6limsiizliige tasimis oluyordu.
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4.4 2ingiliz Ipi (Eskitilmis Zamanlar)

Ingiliz Ipi, (Bkz. Resim:13), yogun ve titiz bir arastirma siireci sonucunda
ortaya ¢ikmig bir ¢aligma serisi. Giiner Pir’in bu kez yaptig1 arastirmalarin konulari,
toplumun genelini iceren bir kiiltiirel ya da sosyal yasamla ilgili bir deger veya motifle
ilgili degil. Yasanmus trajik veya sira dis1 yasam hikayeleriyle topluma mal olmus bir
takim kisilerden olusuyor. Ingiliz Ipi bashg: altinda Mida 'y, Hasan Bulliler’i, Halid

Arab’t ve Dr. Behi¢ i yeniden toplumun hafizasina sanatsal bir aktarimla adeta kazir.

“Pir bir kez daha eski zamanlarimizi kendine esin kaynagi secerek, birbirinden nefis
tablolartyla etkileyici bir tarih panoramasi sundu. Destanlara konu olmus halk
kahramanlarimizla birlikte bizi kol kola getirerek trajedilerle yiiklii toplumsal ge¢misimizde

hiiziinlii bir yolculuga ¢ikardi.” (Kibris Gazetesi, 2011).

Eskitilmis Zamanlar serisini olusturan eserlerden birinde Hasan Bulliler
destan1 anlatilmaktadir. Osmanli imparatorlugunun Aday1 Ingilizlere kiralamasi
sonucunda Ingilizlerin kurdugu ydnetimle basi derde giren ve bir ok sug islemis olan
Hasan Bulliler adli kardeslerin halktan da yardim alarak bir eskiya getesi kurmalari
Ingiliz yonetimini olduk¢a ugrastirmistir. Sonunda yakalanarak idam edilen Hasan

Bulliler cinayet vb. isledikleri suclara ragmen halk tarafindan efsanelestirilmislerdir.

Hasan Bulliler, Kibris’in Ingiltere’ye kiralanmasmm ardindan kisa bir siire
sonra, Ingiliz yonetimine bas kaldirip eskiyaliga baslayan kardeslerin maceralarmi
konu edinmektedir. Bu isyan degisen otoritenin yarattigi bir bosluk ve bir zafiyet
oldugu kadar ayni zamanda etnik ve dinsi olarak kendinden olmayana karsi bir
baskaldir1 olarak da yorumlanabilir. Eski diizeni sahiplenmis olan 6zellikle Ttiirk halki,
Ingiliz yonetimi, Adada yeni bir nizam kurmaya kalkinca, buna karsi1 koymaya calisir.
S6z konusu destanda da eskiyalikk yapan Hasan Bulliler’in, Ingiliz ydnetimini
ugrastirmast, suglarmi halkin géziinde aklamis, onlar1 bir nevi kahraman konumuna
sokmustur. Boylece Hasan Bulliler’in adiyla anilacak bir destan yaratilmistir

(http://www.turkishstudies.net).
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Resim 12: Guner Pir, Ingiliz ipi (Eskitilmis Zamanlar), 2006.
(Fotograf: Mustafa hastirk)

Eserde 6n planda ti¢ silahl1 geng adam vardir. Siyah dizlikler {izerine baglanmis
renkli kusaklar ve onun da iizerinde mavi veya kirmizi renk yelekler. Yeleklerin
icinden giyilmis beyaz gomleklerle Osmanli efelerini andiriyorlar. ikinci planda siyah
beyaz resmedilmis ii¢ adamin baslarinda idami sembolize eden halka haline getirilmis
ip var. En yukarida ise Arapcayr andiran Osmanli yazis1 onun da iizerinde Ingiliz

armasi yer almaktadir.

Eserde kullanilan soguk dumanli beyaz, gri ve siyah tonlamalar birbirinin
icinde eriyerek bir kaos ve sis perdesi yaratmis. Ancak bu puslu atmosferin i¢inde
kirmiz1 ve mavi yelekleriyle yer almis figiirler 6ne ¢ikar. Resmin genelindeki
monokrom renk uygulamasini adeta yirtarcasina kirmizi yelek ve kusak izleyenin

g6zlnu Gzerine geker.

Resimde ondeki li¢ silahli birbirlerini kollayarak kendilerine gelecek saldiriy1
onlemeye calistyorlar. Izleyici resimde bu ii¢ kisinin konuyla ilgili Hasan Bulliler
olduklarimi gerek kiyafetlerinden gerekse ellerindeki av tiifekleri ve duruslarindan

hemen anlayiverir. idam sahnesindeki gen¢ adamlarla 6ndeki silahli kisilerin ayni
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insanlar olduklar1 kesindir. Demek oluyor ki Hasan Bulliler adli kardesler canli olarak
Ingiliz askerleri tarafindan yakalanip idam edilmislerdir. Resmin iist kismindaki eski
Tlrkge yaz1 adanin 6nceki hakimi Osmanliy1, onun iizerindeki aslanli amblem ise

adanm o giinkii hakimi olan Ingiltere’yi temsil etmektedir.

Hasan Bulliler, ingiliz idaresinin nazarinda sug isleyen ve resmi idareye kars1
gelen ii¢ eskiya iken Kibris Tiirk halki nazarinda ise Osmanli’dan sonraki isgalci
Ingiliz idaresine bas kaldiran ii¢ kahramandir. Ustelik bu kahramanliklari iilkenin en
Onemli sanatgilarindan birisi olan Giiner Pir tarafindan sanatsal bir dille belleklere
kazimmmis oldu. Eskitilmis Zamanlar serisinden olan bu eser, sanatseverler agisindan
Pir’e ait herhangi bir resim olabilir ancak o, halkin nazarinda, efsanelesmis

kahramanlarinin teyidi olan bir belgedir artik.

Pir toplumun belleginde ac1 bir an1 olarak kalan bu olay1 sanatsal bir ifadeyle
resimleyerek toplumun hafizasmi tazeliyor. Oykiicii ve anlatimc1 ydniiyle toplum
bellegiyle ilgili bir belge niteliginde olmakla birlikte ustaca uygulanan kompozisyon,
renk uygulamasi, pentiir ve dokusal lezzetlerle bunun ayn1 zamanda gii¢lii bir sanat

eseri oldugu da yadsinamaz bir gergektir.

4.4.3. Araplara Satilan Kizlar

“Gtiner Pir’in sergide yer alacak eserleri, gegmiste Kibris’taki yasamin tiim
boyutlarmni ¢arpici bir sekilde yansitryor.

Yapilar, yasanmisliklar, savaslar, gécler sanat¢inin yiiregindeki duygular ve
bakis acisiyla tuvale dokiilmiis ve sanatgr eserleriyle sergisiyle “Eskitilmis
Zamanlarin” eski goriintiilerini bugiine tasiyor.

Sergide yer alan eserlerin konulari; “Kapilar”, “Gog¢ Yollar1”, “Hiisniye
Teyzemin Oglu Ahmet Yahya”, “Kibris Usulii Biiyii Kursun Dokme”, “Lefkosa
Lefkosa”, “Dizeler”, “Bendolar”, “Il. Diinya Savasindaki Kibrislilar”, “Araplara
Satilan Kizlar’dan olusuyor. Basliklar, “Eskitilmis Zamanlar’’da nerelere ulasildiginin
gostergesi” (Kibrispostasi.com).
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Pir’in Eskitilmis Zamanlar sergisi bu haberle yer almisti. “Buram buram
Kibrish kokuyordu resimler. Kibris Tiirk toplumunun yasam belleginde iz birakmis
hikayeler gorsel ifadeye biirlinmiislerdi. Bunlardan birisi de Araplara Satilan

Kizlar’dir” (Bkz. Resim: 13)” (Kibris Gazetesi, 2006).

———T ” ) | o —

Resim 14: Guner Pir, Araplara Satilan Kizlar, 2006.
(Fotogra: Mustafa Hastiirk)

Kibris’ta II. Diinya Savasi yillar1 zorlu yillar diye gecer. Hatta iilkenin 6nemli
sair ve yazarlarindan Fikret Demirag’in ayni adli romaninda bu yillar anlatilir. TUrk
ve Rum gencler bu donemde, lojistik hizmetlerde kullanilmak tizere, para karsiligi
Ingiliz ordusuna katilmiglardir. 1900’lii yillar 6nce 1. Diinya savasi ve neticesinde
Osmanl’'nin adayr Ingiltere’ye birakmasi, ardindan II. Diinya savasi adanin
yoksullagmasimna neden olan olaylardir. Ozellikle Osmanli Imparatorlugu’nun aday1
terketmesiyle Tiirkler ikinci smnif vatandas konumuna diigsmiis ve sosyo ekonomik
olarak diisiise gecmislerdi. Iste bu yillarda Araplar, miisliiman olmalari nedeniyle Tiirk
kizlarmm para karsilifi, es olarak almak ve filkelerine gotiirmek icin Kibris’a
geliyorlardl. Tirk yerlesim yerlerini gezerek evlilik yasma yaklasmis kizlar1 yerli
aracilar vasitasiyla ailelerinden para karsiligi alan bu Arap aileler genellikle Misir,
Urdiin, Lubnan ve Filistinliydiler. Bu akrabalik baglar1 sonucunda kiiltiirel bir alis
veris de yasanmustir dogal olarak. Ornegin, Kibris Tiirk mutfagidaki Arap yemekleri
biiylik oranda bu iliskiler vasitasiyla olusmustur. “Kibris’a molohiya yemeginin gelip

yerlesmesi bu olaylardan sonradir. Gidip Araplarla evlenen bu kizlar ailelerini ziyarete
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geldiklerinde  molohiyamin ~ kurutulmusunu getirerek, aligkanlik ve begeni
kazandirmiglardir” (Cahit, 2010: 153).

Sonugta bircok aile yoksulluk nedeniyle kizlarin1 bu iilkelere gelin olarak
gonderdiler. “Yoksullugun getirdigi ¢aresizlikten, 1920-60 yillar1 arasinda yiizlerce
Kibrish Tiirk kizi, “Baglik parasi” karsiliginda Araplara satilmigtir” (Cahit,2010: 148).
Genellikle kendilerinden yas¢a oldukga biiylik arap erkeklerle evlenmek zorunda
birakilan Tiirk kizlar1 bir bilinmeze dogru aile yuvalarindan uzaklasip denizasir1 ve
onlara oldukga farkli gelecek bir yasamin i¢inde kendilerini buldular. Oralarda ¢oluk
cocuga karistilar. Kimisi ayrilip kimisi ise esinin vefat1 nedeniyle Kibris’a geri dondii.
Geriye kalanlar ise oralarda unutulup gitti. Araplara Satilan Kizlar, eseri iste boylesine
dramatik bir 6yktntn Grinaddar.

Pir, toplum bellegindeki unutulmus ancak etkileri bilingsizce siren ruhsal bir
problemi sanatsal bir ifadeyle yumusatarak ruhsal bir iyilesmeye firsat vermistir.
Sonugta gegmisle ylizlesmek ve iistelik sanatsal bir disavurumla bunu gergeklestirmek

toplum adina oldukg¢a saglikl bir sosyal terapidir.

4.5.Emin Cizenel
4.5.1. Gadriye-Kuyud

Istanbul’da DGSA’de egitim almis olan Emin Cizenel, tlkesinin gérsel bir
roman yazari gibidir. Onun resimleri Kibris adasmin eski ¢aglardan giiniimiize gérsel
bir yasam Oykiisii gibidir. Ilk dénemde kendi kdyiinden insan manzaralar1 vb. yerel
konular figiiratif ve gercekei, ancak renksel ifade zenginligi ve siirsel bir dille tuvallere
yansiyordu. Daha sonralar1 resimlerindeki renk ve lirik anlatim giicii nesnel
betimlemeye ihtiya¢ birakmayacak kadar gelisir ve tiim ylizeyi kaplar hale gelir. Tipk1
Kandinsky gibi o da i¢cinde birikmis olanin ylizeye yansimasinda nesneye gerek
duymamaya baslamistir. Ebat olarak gittik¢e biiyliyen tuvaller giderek minimalist bir
iislupla daha giiclii bir ifade kazanarak anitsallasirlar. Onun soyut ¢alismalari tilkesinin
anlik manzaralaridir aslinda. Ancak sanat¢i resimlerini yaparken isledigi konuyla
alakali olarak figiiratif veya soyut olarak tipk1 bir dil kullanir gibi tercihini birinden

yana yapar.

58



Resim 15:Emin Cizenel, Gadriye, 2009.
(Fotograf: Mustafa Hastlrk)

Burada onun i¢in dnemli olan hangisiyle daha yogun bir sekilde istedigini ifade
edebilme s6zkonusudur yalnizca. Bu yiizdendir ki somut ¢alismalarla baslayan bu
aktarimcilik daha sonralar1 kendini rafine ve sade bir ifadeyle soyuta birakir. Son
donem ¢alismalarinda ise giincel sanat tavriyla, ikisini birden kullanarak giincel
sanatin felsefik anlamina uygun teknik bir uygulamay1 secer kendine. Cizenel’in bu
tercihi ifadedeki yogunlugun giiclii kilinmasiyla ilgili olurken, kullandigi imgesel
anlatim pek bir degisiklige ugramaz genelde. Ve yine Kibris’la ilgili kendi yiiregi ile

beyninde yaptig1 sorgulamalar izleyiciye yansitmaya devam eder.

Hakkinda yazanlarm hemen tiimii; Cizenel’in kendisini, yasadigi cografyanin
iklimi, iilkesinin sosyopolitik ve sosyokiiltiirel ortami ile dogrudan ilintili goériilen
mitler ve renklerle ifade ettiginde ortaklasmaktadirlar. Bu Akdenizlik olarak da
adlandirilabilir. O gergekten parlak renklerin goz kamastirtigi, makilerin kirpirdasip
oynastig1, askin dalgalara karisip yittigi ve sonra yeniden kabarip kopiirdiigii, cogaldig:
Kibris’ta yasamaktadir.

“Kuyud, Osmanlica’da kayit anlaminda kullanilan bir kelime Caglar
boyunca, kayitlar geleneksel olarak farkli teknik ve ortamlar1 kullanarak
olusturulmustur. Ornegin; sozlii hikayelerin hatirlanarak bir sonraki nesiller icin
kayit altina alinmasi, magara resimlerinde yazilarin, dogal pigmentlerle duvarlara
veya kayalara gizilmesi, camur tabletlere ya da taslara oyulmasi, ahsap ve tuvaller
Uzerine yapilan resimler; miirekkeplenmis kuru yapraklar, papiriis, kagitlar, ve daha

nice benzerleri...Bu siireg, isaretleri ve sanatsal ortamlar1 bir ¢ok sekilde birbirine
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baglanarak (betimleyici, mantiksal, siradan, 6nsezili, kuralci vb.) farkli kontekslere
gegirerek (psikolojik, sosyal, kiiltiirel ve politik) insanlarin, mekanlari, nesnelerin ve

olaylarm siirekliligini yaratan bir 6ykiiye doniismektedir...”(Onar, Pillai, 2009: 2).

Cizenel’in Kuyud sergisinin katalogunda Onar ile Pillai yukardaki ifadeleri
kullaniyorlar ve devam ediyorlar. “Emin Cizenel’in kuyud’u yukarida tanimlanan
sekliyle siralandirilip yorumlanarak islemlere tabi tutulmus kayitlarin tersine,
zamansal degil, ama mekansal olarak diisiincelenmis, ve kavramlasarak yasanan bir
takvime dayanmaktadir.” Sanat¢i ¢aligmalarinda, giincel sanata dair bir tutum
icerisinde toplumsal bellege dair yer etmis olaylar1 imgelestirerek ¢cok yonlii anlamlar
ve 1imalarla izleyicinin zihninde gercekligin Gtesinde felsefik sorgulamalar
olusturuyor. Oyle ki izleyici, igerisinde birtakim imgelerin kullanildig1 bu soyut
agirlikl calismalar karsisinda ge¢misin sosyal sorunlariyla bugiiniin degisen yasam
kosullar1 ve diislince bicimiyle yiizlesiyor. Gegmise bu giiniin goziiyle ve ironik
gondermelerle bas basa kalarak bakma durumunda olan izleyici, bu eylemle olasidir
ki gelecegi hayal ederek, bugiliniin degerlendirmesini de yapmaya zorlanir sanki.
Cizenel Kuyud sergisindeki Gadriye (Bkz. Resim: 15) adli ¢alismada Kibris’ta kirsal
yasamin erkek cinselligine ve zoofiliye gonderme yapiliyor. Gadriye ad1 Lefkosa’da
hayat kadin1 olan bir kadinin adidir ve burada kirsal kesimde gen¢ erkeklerin seks
partneri olan disi esegi temsil ediyor. Zamanin sosyal yagsamini ve sorunlarini igerisine
hiciv de katarak gbzler 6niine seren sanat¢inin amaci gegmis zamanla bugiin arasinda

bir muhakemeyle izleyiciyi sarsmak ve sasirtarak diisiindiirmek olmali.

Sanat¢1 bu ¢alisma serisini giincel sanat disiplinlerini bir arada kullanarak
izleyicide algiy1 artirip daha giiglii bir etki yaratmustir. Blylk boyutlu iki tuvali
birlestirerek hem genis bir ylizey, hem de farkli iki mekan olusturmay1 diistinmiis
olmalidir. Resimdeki sol taraftaki tuval Uzerine Gadriyeyi simgeleyen esek figiiriinii
yerlestirmis, cevresini de son donemlerde kullandigi farkli renklerdeki karmasik,
soyuta varan ve jestiiel bir tavirla uyguladigi cizgilerle, plastik deger olarak
giiclendirmistir. Ayni1 zamanda figiiriin yaninda da espas olusturarak sade ve minimal
bir etki yaratmustir. Cizgiler, esegin beslendigi bir cayirhigi veya ekin alanmi
anlatiyorlar. Resmin sag tarafindaki tuval {izerinde bir insan figiiriinii anlatirken ayni

zamanda pantolonun eylemsel olarak verdigi mesaji ve onun altinda yiikselti olarak
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kullanilan st Giste konmus tahta oturaklar yer aliyor. Nesnenin ve plastik 6gelerin cok
minimal kullanilmasi ve buna ragmen oldukga gii¢lii tematik ve plastik degerlere sahip
olmasi igin ustaligmin ispatindan baska ne olabilir ki? Bir imge yaratarak bu imgeyle
birgok farkli mesajin ve gondermenin birlikte kullanilmas1 Marcel Duchamp’tan gelen

bir mirasin belirtisi gibidir.

Cizenel’in olgunluk doneminin en 6nemli ¢aligmalarindan biri olan bu ¢alisma
video goriintiileri ve ses efektleri ile de desteklenmistir. Cizenel’i diger sanatgilardan
farkli kilan en 6nemli sey; isledigi konularda kullandig1 giiglii ironiyle izleyeni sasirtip
disiindiirmesidir. “Bu tiir karmasik referanslar somut ve soyutu bir araya getirerek tek
bir dile doniisiiyor. Cizenel’in kullandig: dil, din, spritiializm ve politik geleneklere
isaret ederken, savaglar, farkl kiiltlirler, ve erotizm gibi karsit kaynaklardan aldigi
imgelerle; bunlardan ¢ikan zitlik ya da armonilerden, onlarm 6ziini ironiklestirerek,

elestiriyor ve sorguluyor” (Cizenel, 2009).

4.5.2. Bans Antikalar Odiilii

Cizenel’in diger bir dnemli projesi olan Baris Antikalar: Odiilii (Bkz. Resim:
16) projesi Kibris’in tarihsel makus talihiyle ilgilidir. Cok net biliniyor ki Kibris
adasmin stratejik 6neminden dolay1 eski ¢aglardan beri bolgedeki giiglii uygarliklarin
istilasina maruz kalmistir. Higbir zaman bagimsiz bir devlet kurulmasina miisaade
edilmeyen Kibris’ta benzer siyasi durum bu giin de gegerliligini korumaktadir.
Cizenel, adanin kaderini degistirecek bir hayal tiriinii projeyle adanin yerini

degistirmeyi Oneriyor.

= 43:% 48 % . a :
Resim 16: Emin Cienel, Baris Antikalar1 Odiilii, 2011.
(Fotograf: Emin Cizenel)
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Sanatginmn &nerisi soyledir; Nobel baris 6diillii Isve¢ baris giicii askerleri -
Kibris’ta gorev yapmis olan birlik- Dogu Akdeniz’de yeni bir géreve ¢agirilmistir.
Barisin hala tesis edilemedigi bu problemli adaya, bu kez farkli bir amagla ilgili olarak
goreve cagirilan bir askeri birlik daha var. bunlar M.O.’ki Kibris’n tarihi terracota
askerleridir. Su anada Stokholm’da Mediterrenian Museum’da bulunan ve uzun bir
stredir orada ikamet etmekte olan bu terracota askerler, bu adadan ingiliz idaresi
zamaninda Isveg’le yapilan bir arkeolojik kazi anlasmasiyla génderilmislerdir.

“Bu gorevde deniz yolu tercih edilmektedir. Rota ¢izilmistir. (bkz. Harita-1)

Gorev gizli ve kurgulanmis bigimi ile her tiirlii tehlikeden arindirilmistir... Az gitmis,

uz gitmis, denizleri agsmis bu masal burada bitmistir. Cok kiiltiirlii kahramanlari ile

yeni bir tarih belirlenirken, bu meal de “giincel sanat” iiriinii olarak, yeni tahsis edilmis
Nobel Sanat 6diiliine aday gosterilmistir.” (Cizenel, 2016: 26).

Baris Antikalar: Odiilii, ilk olarak 2009 yilinda Isveg’te sergilendi. oldukca
biiyiik kartonlarin nisler olusturacak sekilde katlanarak ayakta durmasi saglanmstir.
Bu kartonlar {izerindeki birbirine farkli agilarla olusturulan yiizeylere bir tarafina antik
Kibris’a vurgu yapan terracota askerlerinin, diger tarafina ise giiniimiiziin Baris Giicii
askerlerinin fotograflar1 basilmistir. Terracota askerleri ¢gamurdan yapilip pisirilmis
heykeller iken BM askerleri baslarinda mavi bereleri, haki renkli koton kumastan
yapilmig gomlek ve pantolonlari, ayaklarinda ise siyah askeri botlariyla- her zamanki-

askeri kiyafetleri igerisindedirler.

Resimde yan yanaymis gibi duran iki farkli asker aslinda birbirine farkli
acilarla birlesen yilizeyler {lizerine swralanmiglardir. Bu calismanin iiretilmesi uzun
yillardir yasanan Kibris adasindaki siyasi anlagmazliklarin, ¢atigsmalarin sonucu olarak
adada yasayan Kibrislilarm her daim huzursuz ve mutsuz olmalar1 ger¢cegine dayanir.
Sokaktaki siradan insan dahi ironi olsun diye “bu adayr ¢ekip diinyanin bagka bir
kosesine gotiirseler de bu dertlerden kurtulsak™ ciimlesini ister istemez dile getirmistir.
Su anda dahi Kibris’ta problem hala siirmektedir. Adanin giineyinde yasayan Rumlarla
adanin Kuzeyinde yasayan Tiirkler arasinda bir anlagsma olabilmesi i¢in goriigmeler
devam ediyor. Ancak adalilarin ¢ogu tarafindan inanilan odur ki; gegmiste oldugu gibi
sorunun esas nedeni Diinyadaki diger siiper gii¢lerdir. Ve buna neden olan da Kibris’in
Dogu Akdeniz’in 6nemli bir noktasinda bulunmasidir. Emin Cizenel de iilkesinin her

daim sorunlariyla bire bir ilgilenmis siyasi ve toplumsal sorunlara duyarl bir sanatg1
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olarak bu sanatsal projeyle Kibris adasinin yerini degistirmeyi 6nermektedir. Hayal

urlinu de olsa, soruna felsefik olarak barisgil bir ¢6zim 6nerisi getirmektedir.

Gegmisten glinimize devam eden -halk tabiriyle- Kibris meselesini
sonu¢landirmak igin iki toplum arasinda miizakereler yapiliyor. Zaman zaman kesilen
ancak hi¢ bitmeyecekmis gibi de devam eden goriismeler BM hakemliginde ve
organizatdrliigiinde siirdiirtilityor. Ancak 6zellikle Kibris Tiirk halki, yillardir stiren ve
cesitli spekiilsyonlara ve kamplagmalara sebep olan bu goriismelerden artikbikmis ve
ne olursa olsun noktasina gelmistir. Uluslararasi giiclerin stratejik ¢ikarlarina meze
olmus Kibris meselesi maalesef bu denli sikict ¢ekilmez bir hal almasi toplumsal
duyarlilig1 her zaman yiiksek olan sanat¢1 Cizenel’in bu sanatsal projeyi Uretmesine
vesile olmustur. Ironik bir yaklasim olsa da su ana kadar yapilan ¢oziim

goriismelerinden daha net bir tavir sergilemektedir.

Projenin icerigi Antik Kibris askerleri olan Terracota askerleriyle Baris Giicii
askerlerinin isbirligi yaparak Kibris adasmi ylizdiirmek suretiyle siiper giiclerin
ilgilenmeyecegi daha az stratejik ve savaslarmm yasanmadigi huzurlu bir bdlgeye
gotiirmektir. Sanat¢inin bu diisiincesi fiziki olarak uygulanabilecek bir sey degildir.
Ancak bu proje sanat¢inin, aday1 sliper giiclerin birbiriyle ¢ekistigi ve kavgalarm hig
bitmedigi bir cografya olmaktan Kurtarilabilmesi i¢in tiim Kibrishlar ile diinyadaki

baris giiglerine bir ¢agrisidir.

Cizenel, kendisini yenileyen gelistiren ve ¢aga uyan bir sanat¢i olarak, her
zaman iilkesinin nabzmi tutmay1 basarabilmistir. Ulkesinin her sorunuyla yakindan
ilgilenmis ve katki koymaya calismistir. Calismalarinda iilkesinin sorunlarimi ele
alarak gilincel sanat tavriyla evrensel boyuta tasimasi, bu yapisal o6zelliklerinin

ardnudar.

4 6. GUnay Guzelgln:
4.6.1. Komsular

Gunay Guzelgln, ayni kusaktan bir sanatgi olarak, betimledigi kirsal kesim

insanlariyla Kibris’m Fikret Mualla’s1 benzetmesine layilk olmustur. Fovist akim
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geleneginden beslenen resimleri ayni zamanda lirik bir etkiyle yumusak ve samimi bir
hal alirlar. Kdylerdeki sosyal yasantiy1 islerken, giiglii anlatim ve usta cizgileriyle
konular1 gok rahatlikla ifade etme yetisi 6ncelikle goze carpar. Kirsal kesim kadinini,
bereketin ve tretimin semboll olarak betimlemektedir. Resimleri donemin mahalle

veya koy yasamlar1 hakkinda belge niteligi tasirlar.

Resim 17: Komsular, Glnay Guzelgin, 1976.
(Fotograf Mustafa Hastiirk)

Komgular (Bkz. Resim: 17) adli bu eser, sanat¢inimn ilk donem resimlerindendir.
Eserde biri ev sahibi digeri ise onun yakin bir komsusu olan iki gen¢ kadin
betimlenmektedir. Kiyafetleri gundelik denen, rahat fazla gosterisli olmayan
elbiselerdir. Alttan dizin altina kadar gelen bir etek ve onun lizerine mevsime gore bir
bluz veya o zamanki adiyla “fanila” denen kazak giyilirdi. Burada belli ki yaz mevsimi
oldugu i¢in biri kisa digeri ise kolsuz bir bluz giymisler. Ayaklarindaki terlikler, biiyiik
olasilikla hem komsu vehem de samimi dost olduklarinin bir gostergesi. Mekanda
fazla bir esyanin olmayisindan, verandada (balkon) veya stindirmede (Sofa) iki hasir
sandalyeyi ¢ekip oturduklar1 anlagiliyor. Etraflarinda simgesel olarak betimlenen

basak ve salon ¢icegi siliietleri yer almistir.

Resmin geneline sicak renkler hakimdir. Mavi renk, altin renk olarak
kullanilarak, resim yiizeyinin en can alic1 yerine uygulanmis. A¢ik turuncu ve sarilar

mavi renkle kontrast olusturarak resmi canli tutmaktadir.
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Atatiirk devrimleriyle modern yasamda erkegin yaninda yerini alan kadin
tiplemesi iiretkenligi ve giyim tarziyla dogurganligmin yaninda onemli bir rol
iistlendigi apagik gorulmektedir. Resimdeki iki kadinin sohbet ederlerken geleneksel
bir 6rgii isiyle mesgul olduklar1 goriiliir. Giydikleri kiyafetler sehir insaniyla benzerdir.
Ancak onlarin kirsal kesim insanlar1 olduklari, bereketin semboll olarak resimde
yerini almis olan bugday basaklarindan anlasilir. Giizelgiin’le konuyla ilgili yapilan

sOyleside sunlar1 soylemistir;

“Hep akti, akti. Etrafimda onlar vardi. Yakinlarim. Insanlarim. Bazan
komsularim hep kendilerine &zgii, i¢ten rahat oturuslari, giinliik bir el isinde
fasulyada, paklada, badadezde ¢izdim ¢izdim onlari.

Bunlar siradan ¢izimler degildi. Bunlar 6zlemdi, bunlar kucaklasmaydi,
biraraya gelmenin coskusu, sevinciydi. Benim de insanlarim var ben da, bir kaynagin
parcastyim, gergeginin, ayagi yerden kesen, uguran havalandiran enerjisiydi”
(Guzelgun, Ek 4).

Guzelgiln, kendinden olan1 ve kendi yasamina dair olani gorsellestirerek
bunlar1 gelecege tasimistir. Bu sanatsal ve kiiltiirel bir belge olarak énemlidir. O bunu
bir gorev olarak degil varolussal bir misyonla yerine getirmistir. Onun varlig1 kadim

uygarliklarin hayat koruyucusu gibi bir fonksiyonu karsilar niteliktedir.
4.6.2. Panayir

Giinay Giizelgiin’iin Panayir adli eserinde (Bkz. Resim: 18) 6n planda (¢
figiirden ikisi yaslica bir ¢ift digeri ise bir panayir saticist. Panayir saticis1 ¢omelmis
vaziyette elinde tuttugu bir oyuncagi satmak i¢in gosteri yapiyor. Kadin puantiyeli bir
elbise giyiyor. Karninin siskinligine bakilirsa hamile sanki. Kadinin orta yasin
tizerinde olmasi hamile olamayacagini sdylese de o donemde kizlariyla ayn1 zamanda
bebek sahibi olan anneanneler oldugu bilinmektedir. Adamin elinde baston basindaysa
sapka var. Arka planda belli belirsiz bir kalabaligin i¢indeki bazi figiirlerden yine de
cocuk yasta olanlarin carpisan arabalarin i¢inde olduklar1 anlasilabilir. Onlarin
cevresini cogu yetigkin bir grup insan sarmis, kimisi dolaniyor kimisi de arabalardaki

cocuklarini izliyor.

Zeminle arka fon, koyu siyah ve mor rengin hakimiyetindedir. Tablonun tam

orta yeinde bir serit gibi goziin odak noktasinda bulunan alanlar ve yerde oturan figurle
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one dogru gelen alan ise sicak renklerle ifede edilmistir. Sanat¢inin ilk ¢aligmalarindan
olan bu resim suluboya tekniginde yapilmistir. Zemin ve arka fonun tizerindeki figiirler

kullanilan kontrast renklerle oldukca belirgin gorulmektedir.

Resim 18: Giinay Giizelgiin, Panayir, 1988.
(Fotograf: Mustafa Hastiirk

Resimde ¢ok sicak ve samimi bir anlatimla panayir havasi betimlenmistir. Cok
az renk ve cok sade cizgilerle ¢cok giiglii bir ifade yaratilmustir. Fotograf karesi gibi
gecmisten bir enstantane olmasina ragmen, kullanilan renk ve ¢izgi ustalifiyla su an

yasaniyormus gibi izleyiciyi alip o zamanlara gétiilmektedir.

Giizelgilin’lin expresyonizmin biitiin 6zelliklerini barmdiran resimleri nesnel
olarak sunmus olduklar1 bilgilerden ¢ok daha fazlasini duygu ve izlenimlerle
yansitiyorlar. Sembollestirdigi nesnelerin gliclii anlatim goriingiilerine doniismeleri,
kulland1g1 renklerin ¢arpici etkisiyle de birlesince son derece kiskirtici bir hal aliyorlar.
Boylesine giiglii ve ustaca bir anlatim ancak bir toplumun ge¢mis kiiltiir ve sosyal
yasamini O liimstizlestirebilir. Giizelgiin bu eseriyle bunu bagaran ender sanatgilardan

birisidir.
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4.7. Aylin Orek
4.7.1. Diigiin

Aylin Orek, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nden Ali Celebi ve Nurullah
Berk’in 6grencisidir. Eserlerinde sectigi konular tilkesindeki gelenek ve goreneklerdir.
Sanat¢mm Diigiin adli bu eserinde (Bkz. Resim:19), resmin sag tarafinda duvarda
cicekli kirmizi bir Ortiinlin 6niinde gelinle damat oturmaktadir. Damatin solunda
nedime roliinde geng bir kiz elinde ikram sepetiyle oturmaktadir. Resmin sol tarafinda
miizisyenler yer almis. Sol basta tef ¢calan gozliiklii birisi ayaklarmni iist iiste atmig bir
sekilde oturuyor. Onun tam yaninda kemane ¢alan biri goriilmektedir. En geride geline

yakin oturan kisi ise deblek yani darduka caliyor.

Gelinle damadin gogiislerinden ayaklarma kadar uzanan kagit paralardan
anlasildigi kadariyla zengin bir diigiine taniklik ediliyor. Gelin beyaz gelinligin iginde
o zamanlarin saf ve temiz bakire gelin gelenegine uygun bir goriintii sergiliyor.
Tablonun kenarindan sarkan agag¢ dallarma bakilirsa diigiin evin bahgesinde yapiliyor.
Bu diigiinler kina gecesiyle birlikte {i¢ giin ii¢ gece yapilabilirdi. Imece usulii
yardimlagmayla diiglin sahiplerinin yiikiinii hafifleten komsular, akrabalar ve
tanidiklar boylece kendileri de diigiinii sahiplenmis oluyorlardi. Erkekler, kadinlar ve

cocuklar diigiinlerde kendilerine uygun sorumluluklariyla yerlerini alirlard.

Diigline uzaktan yatili gelen misafirler de olurdu. Ulagim nedeniyle kendi
yasadiklar1 kdy veya kasabalardan gelen bu insanlar birka¢ giin diiglin sahiplerinin
misafirleriydi ve onlara herkes ona mukabil ilgi ve saygi gdstermek zorundaydi. Bazi
diigiin sahiplerinin ahbaplik (dostluk) iliskilerine gore diigiinlerine Rum tanidiklar1 da
davet edilirdi. Rumlar ve Tiirklerin birbirlerinin diigiinlerinde bulunmalar1 ¢ok sik
rastlanan bir durum olmamakla birlikte o dénem igin gordlebilir bir durumdur. Yine
bu donemlerde Tiirkler ve Rumlarin birbirlerinin zor durumlarinda yardimlastiklar
bilinen bir durumdur. Bayramlarda Rum komsu Tiirk komsusunun islerine bakarken,
Paskalya vb. giinlerde de Tiirk komsu Rum arkadasinin islerini goriirdii. Bu ¢ok olagan

bir davranisti.
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Resim 19: Aylin Orek, Diigiin, 1979.
(Fotograf: Mustafa Hastiirk)

Gelinle damadin gogsiine takilan paralar tak: denilen ve evlenen cifte yeni
baslayacaklar1 aile yasamlarinda maddi bir katki olmasi i¢in takiliyordu. Tak: nikahin
kiyilmasidan sonra ilk olarak gelinin ve ardindan da damadin ananesi ve babasinin
miicevher takmasiyla baslanirdi. Yakinlik durumuna gore misafirler swrayla taki

seromonisini devam ettirirlerdi.

Tablonun geneline beyaz renk hakimdir. Gelin ve damadin arkasindaki oOrtii
kirmizi renk ve altin orana gore yerlestirilmistir. Diger biitiin nesneler insanlar, agaglar
ve duvarlar maviyle sarini kombinasyonuyla olusan yer yer yesillerin ortaya ¢iktigi
renklerden olusturmaktadir. Sol taraftan baslayan insan figiirleri diyagonal bir sekilde
ve giderek kiiglilerek remin sag arka planina kadar devam ettirmektedir. Resim

yagliboya tekniginde ve sanat¢min ilk donem resimlerinden birisidir.

Diigiin evi biiylik bir olasilikla gelinin anne ve babasinin evinde olmali.
Digiine gelen misafirler kompozisyonun disinda kalmiglardir. Genellikle kina
gecesiyle baslayan bu eski Kibris diigilinleri {i¢ giin ii¢ gece devam ederdi. Yastik
kosusu, kina yakma, ¢ocuklara para dagitma gibi organizasyonlarla zenginleserek

insanlarm eglenmesi saglanirdi.

Eser renk¢i bir anlayisla resmedilmis olup disavurumcu bir tavir
segilemektedir. Renkler canli ve belirgindir. Soguk ve sicak renlerin dengesi ¢ok
ustaca kurulmus olup ¢ok renk kullanilmadigi halde renk bakimindan oldukca etkili

ve gucli bir gorinim elde edilmistir.
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Giglii anlatim, ¢izgisel olgunluk, renk uygulamasi ve teknik uygulamadaki
rahatlikla doneminin en iyi sanatgilar1 arasinda olan sanatgi, isledigi geleneksel

konularla da Kibris Tiirk resminde 6nemli bir yer tutmaktadir.

4.7.2.SUnnet

Stnnet (Bkz. Resim:20) tablosu, iki katli ve kiremit ¢atili olan binanin birinci
kat1 kesme tastan ikinci kati ise kerpigten yapilmis olan bir evi betimlemektedir. Biytk
olasilikla Lefkosa’daki surlariginden ve orta halli bir aileye ait olmali. Yiiksek ahsap
kapilar demir islemeli bagliklariyla ardina kadar agilmis evin iki kat1 da insan dolu.
Evin giris kapisinin iizerinde demir korkuluklu 6n cepheye bakan bir balkon
gorunayor. Balkonda, davulcu davul ¢alarken betimlenmis. Evin 6niinde, disaridan

evin i¢inde olup bitenleri gozleyen, bir kiz gocugu durmaktadir.

Sanatginin  Diigiin eserindeki gibi tabloya beyaz renk hakim. Renkgi bir
anlayisla yapilmis calismada maviler koyu sarilar ise 151k alan alanlar1 betimliyor.

Pencere ve kapilar ise sar1 ve mavinin karisimi olan yesil renge boyanmustir.

Son derece giiclii desen teknigiyle, nesnelerin forumlaryla istedigi gibi
oynayabiliyor. Ornegin Siinnet tablosundaki iki kath evin ¢atisindaki kiremitlerin
istiflenmis goriintiisii fovist bir yaklasimla sembollesiyorlar. Bu Kiremitleri bir sanat
objesine doniistiiriirken ayn1 zamanda da onlarin evin ¢atisindaki daginik hallerini

betimliyorlar.

Cok az renk kullanilarak zengin bir renk anlayisinin uygulanmasi s6z konusu
olan resimde, renk uyumu ve kontrastlar yerli yerinde kullanilarak, gozii rahatsiz
edebilecek higbir seye izin verilmemis. Gliglii desen teknigi ve rahat renk kullanimi

oldukca dikkati cekiyor.
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Resim 20:Aylin Orek, Siinnet,1979.
(Fotograf: Mustafa Hastiirk)

Izleyici, yaklasik elli altmis yil dncesinin Kibris’taki sosyal yasami ve
geleneklerini gucli bir sanatsal ifadeyle evrensel boyuta tasiyan bir eserle karsi
karsiyadir kuskusuz. Orek’in biitiin eserlerindeki giiclii desen ve renk anlayisi, onu,

uluslararasi bir sanatg1 pozisyonuna tagimaktadir.

4.7.3. Dokuma Tezgahi

(Bkz. Resim: 21)’deki eserin, 1974 sonrast yapilmis oldugunu, duvardaki
Biilent Ecevit’in fotografindan anliyoruz. Yagliboya tekniginde yapilmis eserde
dokuma tezgahi biitiin alan1 kaplayacak sekilde yerlestirilmis. Cesitli renklerde
dokuma iplikleri tezgahta yerini almiglar. Kumas dokuyan kadin yesil rankle
dokudugu kumasa odaklanmis durumda. Kadinin terlikleri herseyden 6nemliymis gibi

on planda yerlerini almislar.
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Resim 21: Aylin Orek, Dokuma Tezgahi, 1980.
(Fotograf: Mustafa Hastiirk)

Buyuk olasilikla bir kdy evindeki dokuma tezgahi basindaki bir kadini konu
alan resim Kibris Tiirk toplumuyla ilgili o donemlere ait bilgiler tasimaktadir. Esere
esas konu olan dokuma tezgahi1 1974 yillarinda hala el tezgahlarinda, evlerde kadinlar
tarafindan kumas dokundugunu gostermektedir. Orek’in bu eseri, sanat eseri
niteliginin yanisira en az yazili kaynaklar kadar 6nemli bir belgedir. Ayrica resmin tam
olarak hangi yillara ait oldugunu belgeleyen duvardaki donemin TC Bagbakan1 Biilent
Ecevit fotografidir. 1974 harekat1 sonrasinda Tiirk askerinin adaya gelmesiyle adada
can glivenligi saglanmis adaya baris ve huzur gelmistir. Bu nedenle Ecevit, Kibris Tiirk
halkinin nazarinda kahraman bir lider ve onlarm Karaoglaniydi. Ecevit, Tiirkiye’deKi
siyasi gelgitlere ragmen Kibris’ta Atatiirk’ten sonra en sevilen kisiydi. Fotograflari
kurum kuruluslarda, kahvehanelerde ve ¢okga insanin evlerinde baskosede ve

kalplerde yerini almustr.

Eserin tarihinden Orek’in Istanbul’dan mezuniyetinden sonra yapilmis oldugu
anlagilmaktadir. Eserin 6n planindaki terlikler sanat¢min desen ustaligini sergiler
niteliktedir. Giiglii bir deformasyonla adeta resmin en onemli objesi haline gelmis
terlikler resmin butliniindeki otantizmiarka plana tasiyip sanat¢inin aslinda modernist

bir sanat Gslubunun temsilcisi olduguna vurgu yapmaktadir.

71



4.7.4. Mevlit

Aylin Orek’in bir baska eseri olan Mevlit (Bkz. Resim:22), giiniimiizde siiren
dini geleneklerin bir yansimasidir. Bu eserin giiniimiizden farki ev ortami ile kadinlarin
kiyafetleridir. Elli, altmis yil kadar Oncesini betimleyen bu resimde kadinlarin
oturdugu salondan disariya ag¢ilan kapilar 1950’1i yillarin tarzini yansitmaktadir. Yine
koltuk ve sandalyelerden de anlasilacagi gibi resim, sanat¢inin ¢ocuklugunu yasadigi
donemden bir belge niteligi tasimaktadir.

Bir evin salonuna biribirlerini gorebilecekleri sekilde halka olarak outran
kadmlar mevlitte takilan basortiileriyle betimlenmisler. O donemin kiyafet gelenegini
bu resimde gorebilmek miimkiin. Kadinlarin uzun ve bol entarileri herhangibir moda
takip edilmeden dikip giydikleri ve bir kismmin da mevlitte oldugu gibi bas Ortiisti
kullandig1 bilinmektedir. Bundan 6nceki yillarda islamiyetten dolayr kara carsaf
gelenegi vardi. Ancak Milli Miicadelenin hazirliklarinin yapildigi bu donemde
Atatlirk¢u subaylarin etkisiyle kara garsaf yerini basi agikta birakan serbest kiyafete
birakmugtir. Basm oOrtiilmesi ve asir1 kapali kiyafetler dini térenler disinda sosyal

hayatta istisnalar disinda goriilmemeye baslanmuistir.

Resim:22: Aylin Orek, Mevlit, 1979.
(Fotograf: Mustafa Hastiirk)
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Sanatginin Paul Gauguin’i animsatan stiliyle yaptigi bu calsmada uzakta
olmasina ragmen kapmin saginda ve solunda oturan iki kadin tablonun esas unsurunu
teskil ediyorlar. Bunun sebebi ise sag ve sol bastan baslayip giden diyagonal siranin
en ucunda kesintisiz yer almalar1 ve birinin kirmizi digerinin ise yesil renklerle
boyanarak aralarma da sar1 rankle boyanmis bir sandalye konmasidir. Resimdeki kadin
figiirleriyle duvardaki nesneler, kapilar ve zemindeki mozik desenler neredeyde tek bir
yiizeymis goriintlisii veriyorlar. Bu da fovist tarzin diger bircok eserinde oldugi gibi

bu eserinde de uygulandigini gosteriyor.

Orek’in sectigi konu iilkesinin kiiltiire] dokusundan bir enstantane. O,
modernist tarzin en gii¢lii 6rneklerini aratmayacak bigimde olusturdugu Mevlit eseriyle
hem Kibris Tiirk sanatin1 hem de toplumundan kiiltiirel bir kesiti evrensel boyuta

tastyarak iilkesinin entelektiiel kiiltiiriine 6nemli bir katki yapmaistir.

4.8. Ismet Tatar
4.8.1. Tapu ve Toprak

Ismet Tatar’in Tapu serisinin bir parcasi olan (Bkz. Resim:23), 1974 yilinda
goemen olan Bir kisim Kibrish Tiirk’iin ayrilmak zorunda kaldiklari, Glney
Kibris’taki ev ve arazilerinin tapu belgelerini konu almaktadir. Kibris’ta 1974 yilina
kadar ¢ok acilar yasandi. Rumlar ¢cogunluk olduklar1 ve Kibris Cumhuriyetinin biiyiik
ortag1 olduklar1 i¢in Tirkleri her zaman baski altinda turmuslardir. 1974 yilina
gelindiginde yine Rumlarin asir1 milliyet¢i bir kesimi tamamen kendilerine ait Elen bir
Kibris adasi olusturma Ulklsuyle darbe yaparak idareye el koyarlar. Bu olay
uluslararasi antlagmalara ters bir durumdur. Bunun iizerine Kibris Cumhuriyeti’nin
garantorii olan Tirkiye harekete gecer ve 20 Temmuz sabahi erken saatlerde adaya
askeri c¢ikarma yapar. Bu olay adanin boliinmesiyle sonuglanir. 2 Agustos 1975
Viyana’da imzalanan niifus miibadelesiyle Adanin Kuzey’ine Turkler, Giiney’e de
ayni sekilde Rumlar yerlesir. Savas bitmistir. Ancak Birlesmis Milletlere {iye olan
Kibris Cumhuriyeti dagilmis durumdadir. Bunun yine uluslararasi antlagmalara

dayanacak karsilikli bir mutabakata ihtiyaci vardir. O giinden itibaren baglayan Kibris
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goriismeleri hala stirmekte ve daha ne kadar siirecegi de bilinmemektedir (Ilseven,
2017).

Savasm verdigi toplumsal acilar bir sure sonra yerini hayat kavgasina birakir.
Giliney’den Kuzeye gegerek canimni giivenceye alan Kibrish Tiirk gogmenler o giinki
idare tarafindan onlara en uygun olabilecek Rumlarin terkettikleri evlere
yerlestirilirler. Kibrisin Kuzeyinde kurulan yeni diizen icerisinde insanlarin hayata
tutunmalar1 igin tiretim yapmalar1 gerekmektedir. Fakat maalesef kendilerine dagitilan
ev ve arazilerin tapular1 yoktur. Cunku bu milkler Rumlara aittir. Bu 6nemli bir
kaostur. Ciinkii Kibrisin Kuzeyinde Tiirk koganli ev ve araziler de mevcuttur ve
ekonomik deger olarak ozellikle o yillarda aralarinda biiyiik bir ugurum vardir.
Sonugta Tiirk koganli mallar legaldir ve her tiirlii hakki mahfuzdur ancak Rumlardan

kalan milkler tamamen spekdlatif bir durum arzetmektedir.

Resim: 23: ismet Tatar, Tapu ve Toprak 18, 2008.
(Fotograf: Mustafa Hastiirk)

Iste tapu ve toprak sorunlar1 o giinden bu giine devam eden yasamsal bir sorun
olarak Kibris Tiirk Toplumunun giindemini hep mesgul etmistir. EKonomik, siyasal ve

sosyolojik bir problem olarak savasin bir getirisi olan bu sorun gelmis ge¢mis siyasiler
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tarafindan uygulanan yanlis politikalarla oldukgca grift bir hale getirilmistir. Bu durum

da Kibris’taki olas1 bir ¢dziimiin 6niinde en biylk engellerden birisidir.

Tatar’in Tapu ve Toprak eseri, “mal canin yongasidir” atasdziiniin bir
yansimasidir. Canm kurtulmasi arkasindan bir yasam kavgasini gerektirir. Ancak
hayata tutunulan topraklardan ayrilmak zorunda kalinmistir. As, is, egitim sosyal
yagam her turll ihtiya¢ saglanmak durumundadir. Bir de buna toplumdaki savas
sonrast adaletsizlik ve buna bagl olarak olusan gelir dengesizligi de eklenince, canini
kurtarmak adma da olsa yasamindan, malindan, miilkiinden koparilan bu insanlarin
durumu daha vahimdir.

“Anneannem derdi: Topraksiz insan olur mu?

Simdi ise soru: Tapusuz toprak olur mu?

Toprakla insan arasindaki iliski nedir?

Toprag: sahiplenme nasil bir duygudur?
Insanlar1 kendine bagimli kilan toprak nasil bir seydir? (Bardak, 2015: 21).

Bu sorular aslinda, cografya, insanlar ve insanin topraga gosterdigi ilgi
arasinda i¢sel bir bag kurmus olan Ada tarihinin derinliklerine inen sorulardir”
(Bardak, 2015: 21). Tatar savasin ardindan canini kurtarmis insanlarin yasamla ilgili
en az cani kadar 6nemli toprak kavramimin 6nemini farkli bakis agilarindan ele alarak
incelemektedir. Mal-Tapu-esdeger-puani-miicahit puanm: kaynak Paket gibi
sOzciklerin ve kavramlarin sik kullanildigr mal miilkiin birbirine karistigi, hak-adalet-
esitlik kavramlarinin yozlastig1 ve tiiketildigi bir toplumsal diizenin sorgulamasi
olusturur. Tatar’in projesinin ¢ikis noktasini resimde gorilen muihurli kagitlar
Ada’nin glineyinde birakilmis miilklerin evraklar1 iken onlarin ¢evresindeki kus bakis1
goriinlime sahip arazi planlar1 ise bu tapulara karsi verilmis miilkleri gosterir. Bu
tapular ve arazi planlar1 1974’ten bugiine bir tahvil gibi alinip satilmis ve bunlarin

iizerinden hatir1 sayilir bir kesim rant elde etmistir.

4.8.2. Ve Toprak...

Ayni seriden olan “Ve Toprak” (Bkz. Resim: 24)’de, yine tapu evraklari, arazi
planlar1 yer almaktadir. Yalniz burada sag list kosede sembolize edilmis bir kiime agag

var. Bu agaclik alan sanki Tiirk kogcanl arazileri diger alanlar ise Rum koganli arazileri

75



anlatir gibi. Uzerine tek bir agac bile dikilmemis yani sahiplenilmemis alanlarla agagl
alan hem kavram hem de gorsel anlamda birbiriyle Kontrast olusturuyor. Sanat¢iyla

yapilan bir soyleside sunlar1 diyor;

“Bir dizi roportaj ve gozlemler sonucunda; go¢cmenlerin terkedip geldikleri
yerlerdeki topraklarin tapular1 ve simdi kendilerine ait topraklarin tapulari, siyasi
nedenlerle birbirine karistigi goriilmistiir. Gelecekle ilgili belirsizlik ise psikolojik
travmalara neden olmaktadir. .. Natiirel toprakla birlikte ¢ay posetleri, bigimsel olarak,
tapularda ve ev planlarinda kullanilan geometrik alanlar1 gagrigtirir. Paketlenme hali
ise; insanlara yillardir ¢dziim diye sunulan paket programlari ve ¢oziilemeyen
sorunlarin raflara kaldirilis1 halini simgeliyor. Kabul edelim veya reddedelim; toprak
sorunu biitlin gergekligi ile ortadadir ve nihai ¢6ziim olmadik¢a insanlar1 lizmeye
devam edecektir.

i

Resim 24: Ismet Tatar, Ve Toprak..., 2008.
(Fotograf: (Mustafa Hastiirk)

Yiizlerce yildir bu topraklarda yasiyoruz.

Topragi yogurmusuz, bu topraklar da bizi...

Topraga sekil verdik, Toprak da bize,

Bir tarih yazildi bu topraklarda

Ama ne yazik ki!

Topraga sevgiyle su yerine kan verildi” (Tatar, 2015: 39).

Tatar bu resminde Ulkesinin karmagik hale getirilen bu toprak sorununu
irdelerken kendince bu sorunun c¢dziimlenmesi icin irade koyuyor. Bu mutlaka Ki

siradan bir vatandasin dahi sorumlulugudur. Ancak Tatar konuyu giincel sanat tavriyla
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ele alarak 6zellikle entelektuel kesimlerin dikkatine getirmis oluyor. Onun bu protest,
ancak agirbasli tavriyla sanatsal ifade bulan ¢aligmasi, sanat¢ilarin siyasi sorunlara
kars1 duyarliliklarini simgelemesi agisindan olduk¢a 6nemlidir. Bu da gosteriyor ki

sanatsiz bir bir toplum pusulasiz yelkenliye benzer.

4.9. Hikmet Ulugam
4.9.1. Afrodit’in Zeytin Agaclan

Hikmet Ulucam grafik kdkenli bir sanat¢i olarak daha ¢ok airbrush teknigi ile
iirettigi isler ve fotograflariyla on plana ¢ikar. Caligmalarinda ¢evreye duyarl bir doga
tutkununun izleri apagik  goriilmektedir. Lapta’nin denizden yiizellimetre
yiikseklikteki bir konumda bulunan evinin bahgesi adeta bir botanik parki
goriinlimiindedir. Kibris’in dogasini adim adim gezmis her gordiigii bitkiyle ilgilenmis
birisi olarak en ¢ok da Kibris’la 6zdeslesmis olan Zeytin agaglarina sevdalidir. Analog
fotograf makinesiyle list iiste pozlama teknigini kullanarak tirettigi ‘kadin’ ve ‘zeytin’

temal1 fotograf ¢calismalar1 sanat hayatinda 6nemli bir yer tutar.

(Bkz. Resim:25)’deki zeytin agaclar1 govdeleriyle, ¢iplak kadm viicutlar:
birbirine ge¢mis durumdadir. Onun disinda agaclarin dallari, gdkyiizii, toprak ve
yesillikler odukga siradan ve normal gorunimdedirler. Agaglarin gri-yesil renk
tonunun Gzerindeki, sicak renkte kadin viicudu yansimalari yer almaktadir. Agag
govdelerindeki bu ¢iplak kadin yansimalari ile aga¢larn bir metaforla, insan formunda
viicutlagmasi, izleyicide bir illizyon etkisi olusturmaktadir. Ancak bu siradan bir
illiizyon degil, insanin ruhunu sarsan bir yanilsamadir. Gergekte olmayanin varmis gibi
gosterilirken belki de bir hesaplasma veya sorgulama halinin tezahtrtadur. Her kim
olursa olsun, agaclardaki bu metaforik goriintiiyii izleyenin, insanlik adina utanca

bogulup irkilmemesi olas1 degildir.

Estetik herhangi bir kaygi giidilmeden, salt kavramsal disiinilerek
olusturulmusage.’de buna ragmen, Ulucam’in modernist aliskanliklarindan
kaynaklanan estetik hazzin hissedilmemesi miimkiin degildir. Bu estetizasyon sadece

Ulugam’dan da kaynaklanmiyor. Afrodit’ten gelen ve Kibris Adasi’nda yeserip,
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yetisen, sekillenen ve varlik bulan her seyin tinine ve yapi taglarma islemis bir
zerafettir bunun ana kaynagi. Dolayisiyla giliglii bir kavramsallikla yogrularak,
muhtesem estetik bir zerafele viicut bulmus bu zeytin agaglari, géreni birkag bin yil
Otesine gotlrecek bir zaman yolculuguna ¢ikarmaktadir. Bu zaman yolculugundaki
gidilecek nokta da, -bir metaforla- Afrodit’in deniz kopiiklerinden viicut bulmasina

kadar varir.

Resim 25: Hikmet Ulucam, Afroditin Zeytin Agaclari, 2012.
(Fotograf: Hikmet Ulu¢am)

Kibris adasiyla 6zdeslesmis Afrodit ile zeytin agaclarmin i¢ ice gecerek
biitlinlesmis goriintiileri zeytin agaglarinin giizelligine, disiligine, dogurganhigina,
bereketinegdnderme yapar. Ulucam’in zeytin agaglar1 izleyicide doganin giicii,
kutsallig1 bereketi, disiligi ile bin yila yakin 6miirleriyle torundan toruna siiren bir
aidiyeti de sembolize eder. Kadim bir miras ve mitolojik bir ruhla beslenerek,
insanogluna bereket ve saglik sunarlar. Bu da onlar1 toplumsal bellege bir ikon gibi

kaydeder ve bir bilge kadar saygideger kilar.

Ulugam’n kadin-zeytin agaglariyla ilgili sunu da sdylemek mumkin olabilir;
betonlagsmanin hizla yayildig1 adada zeytin agaglar1 da doganin kiyimindan nasibini
almaktadir. Kontrolsiiz niifus artis1 ve 2004 yil1 Annan Plani’nin sebep oldugu insaat
furyasi, ¢cok sayida zeytin agacmin kesilerek veya sokiilerek yok edilmesine sebep
olmustur. Annan Plani, iki toplumlu miizakerelerde 2004 yilinda referanduma sunulan
ve olas1 Kibris Federal Cumhuriyeti’nin olusumunu deklare eden antlasma metnidir.

Bu antlagsmanin bir boliimii de miilkiyet ile ilgilidir ve 1974 ten beri Kuzey’deki Rum
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mallarini elinde bulunduranlara avantaj getirmektedir. Bu durum bir anda bu miilkler
Uzerinde ingaat patlamasina sebebiyet verir. Bunun sonug¢larindan birisi de zeytin
agaclarinin katledilmesi olur. NeticedeKibris Adasinin Kuzeyinde son zamanlar
ozellikle deniz kenarlarindaki araziler hizla betonlagirken 6nemli dl¢lide zeytin agaci
da maalesef yok edilir. Alinan biitiin 6nlemlere ragmen bu giizelim kadim miras yok
olmaya dogru gidiyor. Belli bélgelere yeni zeytin fidanlar1 ekilse de eskinin yerini
alabilmeleri i¢in yiizerce yil gecmesi gerekmektedir. Bir zeytin agaci tarihi bir eser
gibidir. Zeytin agag¢larinin bin yildan fazla yasadig: diisiiniiliirse her agacin uzun yillar
icerisinde kendine 6zgii bir karakteri olusur. Zeytin agaci1 gévde, dal ve yapraklariyla
ve odunundaki zengin 6zelliklerle istisna agaclardan birisidir. Yapraklar1 bir¢ok dini
inanca gore kutsal sayilir. Bu nedenle insanlar tarafindan kotiiliikkleri uzaklagtirmak

maksadiyla tiitsii olarak kullanilmaktadir.

Zeytin agact korumaya alinmis, kesilmesi ve izinsiz budanmasi yasaklanmis
bir agac oldugu halde bu onlemler bu kutsal ve kadim agag¢lar1 korumaktan olduk¢a
uzaktir. Bunun en biiyiik sebebi de ironik bir sekilde zeytin agacinin inanilmaz degerde
bir aga¢ olmasi ve maalesef insanlarin da bu agaca layik olabilecek kadar bilingli

olmayisidir.

Ulucam gunumizde dijital kamera ve programlarin yaptigini analog bir
fotograf makinesiyle yapmustir. Ust iiste pozlama teknigiyle film seridi iizerideki tek
kareye iki gorlntlyd, yani zeytin agaciyla ¢iplak kadin goriintiisiinii bindirmistir. Bu
fotograf teknigi ¢ok az kullanilan ve c¢ok az bilinen bir tekniktir. Bu teknigin
kullanilmasi zeytin agacinin belkide unutulmaya yiiz tutmus yasamsal 6nemine bir atif

niteligindedir.

Ulugam’n bu g¢aligmasi toplumsal bilinci artirarak zeytin agaglarmin daha iyi
korunmasini saglamak adma olduk¢a 6nemli bir misyon iistlenmistir. Ustlendigi
sorumluluk nedeniyle kavramsal olarak olduk¢a gii¢lii olmasi yaninda kullanilan
teknigin de zeytin agaglar1 gibi eski olmasina ragmen ortaya ¢ikan ¢aliymanin oldukca
yenilik¢i ve cagdas bir is olmasi sanat¢inin ustaligindan kaynaklanmaktadir. Ve
Ulugam, sanat¢1 duyarliligiyla bu fotograf ustaligini da kullanarak, ¢ok sevdigi zeytin
agaclarini, yasami sembolize edercesine kadinla biitiinlestirerek, agac kiyimini

onlemek adina, onlar1 kutsamistir. O, bu eseriyle diinyanin da 6nemli bir sorunu olan
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dogal kaynaklarin bilingsizce yok edilmesine dikkat ¢ekerken, Kibris’in onemli bir

miti olan Afrodit’ten faydalanarak konuyu populer hale getiriyor. Ulugam konu ile
ilgili yapilan soyleside soyle demistir;

“Afrodit’in Zeytin Agaglar’” temali ¢aligmalarimin igeriginde bir yandan

Afrodit’in ada ile biitiinlesmis olmasi, 6te yandan ¢aligmalarimda kullandigim zeytin

agaclarmin yaglarmin bes yiiz, ile bin y1l arasinda olmalari ve biitiin bunlara ilaveten,

kadinin dogurganligimin zeytin agaglarinin dogurganlig ile biitiinlesmis olmasindan
kaynaklanan bir icerik olusturmaktadir.

Bu ¢aligmalarim fotografta “sliper-im pose” yani tiirkgede {ist iiste bindirme
veya sandvi¢ denilen teknikle yapilmistir. Dijital bir fotograf ¢alismasi degildirler.
Tamamen analog bir fotograf makinesi ve negatif fotograf filmi kullanilarak
yapilmistirlar” (ulugam2017).

Fotografta iist lste bindirmeyi, zeytin tarlasinda kadin bir model kullanarak
uyguladim. Bu fotograflarda, sonradan higbir miidahale olmadi. Hersey ¢ekim sirasinda
gergeklestirildi. Fotograflarin katrajlarina da sonradan miidahale yapilmamistir” (Ulugam,
2017).

4.10. Tiirksal ince
4.10.1. Magusa Limam

1949 Magusa dogumlu sanat¢1 egitimini Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nde ald1. Konulari, yasadigi sehir olan Magusa agirhiklidir. Kendi dénemi
icerisinde sematik resim tarziyla farklilk arzeden Ince’nin resimlerinde yiizeyi
kaplayan ve karigrafig bir goriinlime sahip desen unsuru renk tabakalarinin iizerinde

adeta dans eder gibidir.

(Bkz. Resim:26)’deki resim Magusa Limanr’'ni goriintiilemektedir. Ustten
kusbakist bir acidan resmedilmis olmasi biiyiik ihtimalle detayli bir sekilde en kolay
yoldan betimleme icindir. Daha ¢ok bir haritaya benzeyen resimde bilindik nesneleri
betimleme yerine sematik bir anlatima yer verilmistir. Sanat¢inin kendi donem
arkadaslarmdan farkli bu {islubunun Istanbul’daki egitiminden gelen bir etkiyle

olustugu diisiiniilebilir.
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Resim 26: Tiirksal ince, Magusa Liman.
(Fotograf: Mustafa Hastiirk)

Resim yiizeyi mavi ve sar1 renklerde iki yatay alana boliinmistur. Yukarida
denizi betimleyen mavi alan ve altta biraz daha genis alan olan limanin beton
dokiilmiis kenar kismi1. Karadan igeriye bir girinti limanin dalga kiranini anlatmaktadir.
Denizin icerisinde yan yana dizilmis kiiciiklii biiyiiklii tekneler goriilmektedir. ince,
bu soyutlanmig sembolik imgeler halini almig betimlemeleri kiigiikliiglinden beri
yasadig1 Magusa’nin ve denizinin her tiirlii halini derin gozlemleriyle igsellestirerek
olusturmustur. Onun asagidaki sozleri tuvallerine yansiyan Magusa’dan yasam

hikayelerinin nasil olustugunun kanitidir.

“Denizin her giin kokusunu alarak, dalgalarin sesini dinleyerek, limandaki balik¢ilar
izleyerek ve bunlarala ilgili biiyiiklerimizden dinledigimiz kimisi gercek, Kimisi mitolojik
anlamda bana seving, bazen de keder veren, tarihe bir bakis gibi zengin duygular1 yasatarak

bunlar: tuvalime yansitma coskusudur.

Resimlerimdeki doku kompozisyon ve varliklar lirik sekilde kendi dokusal ve
geometrik sembollerle soyut formlar i¢inde en basit sekliyle ifade edilir. Limana doniis olsun,
antik Magusa olsun, Kantara asiklar olsun, tamami bu disiinsel formatlarla ¢evremdeki

yasanmughik ve etkilerden duydugum aciy1, bazen de heyecani yansitir” (Ince, 2017: Ek 9)).
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4.10.2. Lefke’nin Oykiisii

Ince ‘nin son dénem ¢ahismalarindan olan Lefke 'nin Oykiisii (Bkz. Resim 27),
Magusa’ya cografi konum olarak en uzak kasaba olan Lefke kasabasinin ¢evreyle ilgili
sorunlarmi konu alir. Inci Kansu’nun Cuprumprojesinden sonra CMC madenleriyle
ilgili yapilan sanatsal bir calismadir. ince belki de ilk defa Magusa’nmn kendi
yasaminda biraktig1 nostaljik hikayelerin betimlenmesinin disinda iilkesinin 6nemli bir
cevre felaketi haline gelen Lefke bolgesindeki bakir madenlerini konu alarak gevre

duyarhiligi gosteren bir ¢alismaya imza atmustir.

“Lefkenin 6ykisu, medeniyetlerin paylasamadigi topraklardir. Bakirin var oldugu ve
ekonomik katkis1 yaninda, ¢ecreye ve Kibris’a verdigi 6liim tehlikesinin kanser olaylarina
sebebiyetle, CMC Amerikan sirketi ve Ingiliz hitkiimetlerinin Kibris’tan ayrilirken biraktiklar:
ac1 mirasin oykiistidiir. Bu arada Misir bakir is¢isinin kuruslarimiz Gzerindeki resmiyle, Kibris
ticaret gemisinin paralarimiz iizerindeki semboller dile getirilmis olup, Soli harabelerinden ve
beyaz Vuni sarayindan bazi buluntular ile Soli harabelerinin batisinda yer alan ve Afrodit
tapmagimin var oldugunu gézlemliyoruz. Ama ben resmimde Afrodit tapmagina ait Baf’ta olan
ve lzerinde ay yildizin bulundugu tapgmmagin resmini kolaj teknigiyle yerlestirdim”

(Ince,2017).

Ince’nin bu eseri son donem calismalarmdandir. Eserde konu Kansu’dan farkli
bir tarzda ele alinmistir. Kansu ayni konuya sorgulayici bir tavirla yaklasarak ¢agdas
sanata dair isler iiretmis ve iki boyutlu yiizey c¢alismalarindan ¢ok U¢ boyutlu
yerlestirmelere yer vermistir. ince ise bu anlamda daha gelenekgi davranarak ylizey
iizerine yerlestirdigi motiflerle yetinmistir. ince’nin yiizey iizerine kolaj teknigini de
kullanarak, eski Kibris yagamina ait sembolleri biiyiik bir beceri ve titizlikle uyguladigi
goriilmektedir. Ozellikle bakir madeniyle iliskilendirdigi eski bakir kuruslarm én ve
arka yiizlerinin bir kabarma gibi islenmesi etkileyicidir. Ince’nin bu resimleri gesmise
dair birer gorsel belge niteligindedirler. Yiizey ilizerine yaz1 yazar gibi
sembollestirilmis tarihi simgelerin, estetik bir diizenlemeyle yerlestirilmesi eski ¢ag

tabletlerini hatirlatirlar.
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Resim 27: Tiirksal Ince, Lefke’nin Oykiisii
(Fotograf Tiirksal Ince)

Bunun yaninda eski ¢caglardan kalma degisik sembollerin yer aldigi calismanin
bugiine kadarki ¢aligmalarindan farklilig1 sadece konusu degildir. Kullandig1 yiizeyin
tam bir dikdorgen yerine iki farkli dikdortgen yiizeyin kaydirilarak birbirine eklenmis
olmasi eski ¢alismalarindan farkl bir tavri isaret eder. Sonunda isledigi konu itibariyla
toplumsal bir olaya parmak basan sanat¢inin bu tavri estetik kaygilar yerine kavramsal

bir durus sergilemesi bakimindan yenilik¢i bir tavirdir.

4.11. Génen Atakol
4.11.1. Eski Lefkosa

“Eski Lefkosali olmak bir yere ait olmakti. Kocaman bir aile’nin pargasi olmakti. Her
yerini her kosesini her sokagini tammakti. Orada yasayan insanlari ve ailelerini bilmekti.
Mabhalleleriyle, sokaklarryla renkli insanlariyla bir bilyiik ev gibiydi. Sokakta yasam vardi.
Cok giizeldi” (Atakol,2017)

Doéneminin  diger sanatgilarindan farkli olarak egitimini Amerika’da
tamamlamig bir sanatg1 Gonen Atakol. Amerika’da soyut disavurumculuk trendinin
yiikselmesi Atakol iizerinde etkili olmalidir ki soyut disavurumcu anlayisi ile Kibris
Tirk sanatinda Oncii olmustur. Bu anlamda ikinci kusak sanatcilar igerisinde her
zaman yeri farkli olmustur. Bu calismada da ikinci kusak sanatgilar arasinda yer

almasimin sebebi ayn1 yillarda yetisen bir sanat¢1 olmasi ve kendi iilkesindenkesitler
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sunan eserler Gretmesidir. Bunun disinda resimlerindeki plastik degerlerin
uygulanmasi ve tavri giiglii soyut disavurumcu bir kisiligi isaret ediyor. Gucli bir
stilizasyon tekniginin uygulandigi resimlerinde grafiksel bir tasarim 6zelligi oldukca
dikkat ceker. Siyah rengin agirlikta oldugu Eski Lefkosa eserinde (Bkz. Goriintii:28),
ona inat beyaz bir alan glcli bir kontrast olusturuyor. Resmin odak noktasinda yer
alan bu beyaz alanin tam ortasinda siyah renkte siliiet seklinde boyanmis sirtinda ytik
tastyan bir erkek figiir ve onun yaninda da bir kedi var. Perde lizerine golge
diismiisgesine bir goriiniimle boyanmis olan bu figiirlerin yer aldigi beyaz alanin iist
sag kisminda dar uzun D harfi seklinde kahverengi bir alan mevcuttur. Bu kahverengi
alan biiyiik olasilikla yol kenarindaki trafik adacigidir. Resimdeki nesnelerin yiizey
iizerinde farkli bakis agilarinda diizenlendigi goriilmektedir. Kiibizm’den etkilenmis
gibi goriinse de grafiksel tasarim ve diizenleme tarziyla cok farkli kendine 6zgii bir
sanat anlayigsina sahip olan Atakol’un ¢aligmalar1 yerelden evrensele dogru bir yol

izlerler.

GOrintt 28: Gonen Atakol, Eski Lefkosa, 1984.
(Fotograf: Mustafa Hasturk)

Esere konu olan yer, bugunki Lefkosa’nin surlarigi bolgesidir. Yani
ylizyillarlar 6ncesinin Eski Lefkosa’sidir. Buranimn halk arasindaki -6zellikle koyliler-

bir diger ad1 da Seher ‘dir. Bunun nedeni kdylerden ve diger yerlesim yerlerinden gelen
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insanlarin egitim, saglik, aligveris vb. ihtiyaclarini karsilayabilen olanaklara sahip
kalabalik bir yasam merkezi yani sehir &zelliklerine sahip olmasidir. Arasta,
Bandabuliya, Avukatlar Sokagi, Kurugesme Hastahanesi, Deveciler Hani, Sarayonii,
Hisarlstl, Arabahmet Mahallesi, Samanbahge, Girne Kapisi, Lokmaci Kapisi,
Mahkemeler, Yenicami, Ayasofya(Selimiye) Meydan1 gibi lokasyonlar o giinlerde
yagamin dondiigli onemli tarihi yerlerdir. Atakol’a konu ile ilgili yazili olarak
sordugum soruya verdigi yazili cevapta sOyle demistir (Bkz. Ek 7); “Eski
Lefkosa,1983te Lefkosa sokaklarinda, 6zellikle de Bandabuliya ve Selimiye civarinda
dolasirken, goérdiiglim motiflerin beni ¢ocukluk yillarima ve hatiralarina gotiirmesi ve

bu doneme duydugum 6zlem ve nostalji ile sekillendi” (Atakol, 2017).

O donemden bir kesitle birlikte izleyicide surlari¢inin eskide kalmis, buram
buram nostalji kokan yasami izleyiciyi sarar ve o giinlere gotiiriir. 1950°1i yillar1
animsatan eski Lefkosa’da Tiirk niifus dar bir alana sikismistir. Rumlarin niifusga ¢ok
olmasi ve devlet idaresinde de ¢ok daha etkin olmalar1 Tiirk’lerin adeta bir salyangoz
gibi icgiidiisel olarak kendi iglerine kapanmalarina neden olmustur. Guvenlik
maksadiyla, kiigiik, kapali ve neredeyse getto denilebilecek yasam alanlarina ¢ekilen,
sayica az Turk nlfls; yasam bicimi olarak kendini adeta hapsetmistir. Anadoluda,
erken Hristiyan doneminde, Hristiyanliga gecen halkin yer altinda siginak tarzi
yerlerde olusturduklari, saklanma odakli yasam alanlari, Kibrish Tiirklerin 1974 yilina
kadar yasamlarmi anlamak i¢in 6rnek olusturabilir.

”1955 ve sonrasinda Rum kesimlerine girmek Tiirkler i¢in tehlikeli hale
geldiginde, 1960°ta Kibris Cumhuriyeti’nin kurulmasindan 6nce Lefkosa sokaklarina

Tiirk kesimlerini Rumlarin yasadiklar1 yerlerden ayirmak i¢in dikenli teller oriilmiistii.

1963 Noel’inde toplulumlar arasinda diismanliklar patlak verdiginde dikenli teller geri

dondli ve zamanla yerini barikatlara, gercek duvarlara, silah mevzilerine, mayin

tarlalarina ve siperlere birakti. Kibrislt Tiirkler bunlarin arkasinda hapsolmuslardi.

Hapsolan Kibrisli Tiirkler kisa siirede Birlesmis Milletler baris giicliniin askerleri

tarafindan kusatildilar, onlatin ¢evreleri de Rum birlikler tarafindan sarildr” (Volkan,
2008: 99).

Resmin yakin plani karsidan, uzak plani ise kusbakisi gorintiilenmistir.
Buradaki maksat gorsel olmaktan ¢ok kavramsaldir. Sanatg1 dizlikli sirtindaki yiikten
iki biikliim olmus orta yaslardaki adami ve yanindaki kediyi resmin odak noktasina
alms ve onlara 6nem atfetmistir. Sehrin sokaklarini evlerini ve sehre ait olan herseyi

de uzaktan ve stilize ederek gostermistir. Sonugta 6n planda nesnel betimlenmis yiik
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tagtyan adam varken, eski Lefkosa sokaklari, onlara kiyasla daha soyut bir
gorinimdedir. Ancak adam ve kedi referansiyla sehirde neler oldugunu ve nelerin
yasandigint hangi donemin hakim olduguna dair c¢ikarsamalarda bulunulabilir.
Ornegin ad1 bilinmese bile bu resmin eski yasamdan bir kesit oldugunu anlamak ¢ok

da zor olmasa gerek.

Donemine gore farklilik arzeden Atakolun resimlerinde bu soyutlama giderek
artacak ve daha sade ve minimalist yaklasimlara firsat verecektir. Ancak buna ragmen
resimlerin gorsel yani kadar anlatim ve kavramsal degerleri highir zaman zaafiyete
ugramayacaktir. Bunun en blylk sebebi Atakol’un kullandigi plastik dili
Amerika’daki egitimine borglu olmasiyla agiklanabilir belki de. Ulkesinden olduk¢a
farkli1 ve uzak bir cografya’da egitim almasina ragmen, iilkesinin degerlerine, siki
sikiya bagli kalabilmesi, resimlerindeki gucin, cesaretin ve samimiyetin ana

nedenleridir.

Atakol’un resimlerinde her zaman kurguladigi mimari bir plan vardir. Ylzeyin
keskin parcalara boliinmesi ve kapatict renk uygulamasiyla bu alanlarin boyanmasi
gibi. Bu alanlarin Uzerine kendine ait sembollerle betimlemek istedigi 6ykiiyii
kaligrafik bir lezzetle islemesi de kendine has iislubunu olusturur. Grafik agirlikli bir
iislubu igeren bu ylizey organizasyonunda ayrica televizyon ekranina benzer bir sahne
plani1 da yer alir. Eski Lefkosa eserinde de bu tasarim anlayis1 hakimdir. Oyle Ki g6lge
oyunundaki perdede eski Lefkosa’nin bir anlik gorintiisiiniin dondurulmasi gibi.
Ustelik bu siyah beyaz agirlikli renklerle de desteklenmesi eski Lefkosa’nm nostaljik
havasini resme hakim kilar. Sanatg1 bu eserle dogup biiytidiigii Eski Lefkosa 'y1 sanatsal
bir ifadeyle gelecege tasiyarak iilkesine karsi 6nemli bir sorumlulugu yerine getirmis

oluyor.

4.12. Feridun Istman
4.12.1. Bekleyis

Feridun Isiman Ankara’da sanat egitimini tamamlamis bir sanatcidir.

Resimlerinde genellikle kendi toplumunun insanlarini siradan halleriyle konu alir.
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“Yasam i¢indeki giicli, yalnizligi, caresizligi, aptalliklari, kendini begenmisligi,
cahilligi, 6zgiiveni, sevgisi sefkati, nefreti, kini, yani her yonden psikolojik durumu ile
insan vardir” (Isiman, 2017). Bekleyis (Bkz. Resim: 29), onun isledigi insan hallerinin
bir 6rnegidir. Tabloda 6n planda bir figlir resmin simgesini yani bekleyisi temsil
etmektedir. Orta ve arka planda yer alan bes insan figuri daha vardir. Bunlarin
cinsiyeti yaslar1 vb. 6zellikleri betimlenmemis veya en azindan 6nemsenmemistir. Bu
anlamda salt insanin konu alindigini, onun diginda kadin veya erkek, yash veya geng
olmalarina herhangibir vurgu yapilmamistir. Sanat¢inin butiin resimlerinde bu boyle
olmayabilir ancak su rahatlikla sdylenebilir ki; onun i¢in cinsiyet, milliyet, renk ve
dinsel ayriliklarin higbir 6nemi yoktur. Isiman i¢in insan insandir. Bu ¢agdas ve
entelektiiel tavir Isiman’in samimi ve igten karakterinin 6zelliginin gostergesi olsa

gerek.

Istman’in resimlerindeki figiirler giliclii desenin gostergesi olarak higbir
gereksiz zorlamaya rastlanmayacak sekilde ustaca bir deformasyona ugramiglardir.
Figiirler gamurla oynar gibi olduk¢a yumusak sekiller alacak bigimde olusturulmuslar
gibi bir izlenim vermektedir. Kullanilan renkler olduk¢a temiz ve rafine. Yagliboyanin
tuvale uygulanigiyla ilgili olarak tam bir profesyonelle karsi karsiya olundugu hemen
anlasilir. Istman aldig1 akademik egitimin hakkini higbir mazaret aramadan her zaman
yerine getiren ender sanatgilardandir. O, bir sanat¢inin hangi disiplinle ise
koyulacagini ve isin sonu¢lanmasindan sonra da ortaya ¢ikan eserin sergilenme ve
korunma dahil her tiirlii slirecini en profesyonel bir sekilde uygulayan ve takibini
saglayan bir profesyoneldir. Bu kisisel ozelligi onun zaman zaman sanatsal

organizasyonlarda sikintilar yagamasia da vesile olmustur.

Istman’in resimlerinde figiirler renk alanlariyla olusturulurken bunlar sanki
dijital ortamda yapilmiscasina kusursuz goriiniiyorlar. Anatomik ¢Oziimlemeler
alanlarla belirlenerek her biri ayr1 ayr1 renklerle boyanmistirlar. Aralarindaki gegisler
olduk¢a dengeli durmaktadir. Soguk renklerin hakimiyetindeki resimde gozii oksayan
tath ve sicak renkler izleyene essiz bir senfonik tat verir. Goz yuzeyin her yerini
rahatlikla dolasabilmektedir. Isiman’in renkleri gozii oksayan, sempatik, sevimli ve
asla saldirgan degildirler. O resimlerinde konu aldig1 insanlarin, agir bash, yumusak

ve baris¢1 hallerini temiz ve yumusak renklerle betimlemektedir.
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Resim 29: Feridun Isiman, Bekleyis, 2014.
(Fotograf: Feridun Isiman)

Istman’in  resimleri kendi toplumundan insanlar1 temsil ettigi kadar,
diinyalidirlar da ayn1 zamanda. Bunun nedeni kiiltiirel 6zelliklerin kullanilarak yapilan
bicimleme yerine, sadece plastik &gelerin 6nemsenerek insan figurlerinin
bicimlendirilmesinden kaynaklanmaktadir. Ancak buna ragmen yine de bu insanlarin
kendi yasamindan insanlar olmasi daha olasidir. Ancak yine de Bekleyis tablosundaki
insanlarin kendi toplumunun iginde bulundugu siyasi ¢oztimsuzlukten kaynaklanan bir
bekleyisi mi, yoksa daha soyut bir yasam bekleyisi mi betimledigini anlamak biraz zor.
Eserin 6n planindaki figiir kadin veya erkek her kimse, bireysel bir tavri temsil
etmekte. Onun tavr1 ve durusu bireyin yasamla ilgili hallerinin tasviri olurken, eser
diger figiirlerle birlikte ele alindiginda toplumsal bir tavir devreye giriyor. Sanatci
kullandig1 perspektif ve kompozisyon enstriimani ile detaya odaklanirken ayni

zamanda da geneli de i¢inde barmdirmakta.

Isiman’m bu eseri renk zenginligi, sicak soguk renk dengesi, perspektif ve
giiclii desen ¢oziimlemeleriyle modernist resim tavrinin dnemli bir 6rnegini teskil
ediyor. Insan betimlemelerindeki guiglii soyutlamalar, ayni1 zamanda giiglii bir ifadeyi
de barindiriyorlar. Eserde kullanilan nesneler yumusak bir deformasyonla, renk
alanlarina ve gii¢lii bir anlatima evriliyorlar. Nesneler giderek kaybolmakta veya

soyutlanarak 6ziine donmektedirler. Ancak bu doniisiim onlarin okunmasini daha da
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anlamli kiliyor ve kuvvetlendiriyor. Cunk bir sanat eserinin okunabilmesini mimkiin
kilan sey onun nesnel olmasiyla ilgili degildir. Isiman Bekleyis eserini soyutladigi
insan figlrleriyle degil de gercekgi figiirlerle isleseydi, bu eserde anlatimla ilgili olarak
bekleyis kavrammin daha giiglii kilinacagin1 kimse iddia edemezdi. Hatta kavramsal
bir nedenle yola ¢ikmasa da -Ki Bekleyis eseri adindan da anlasilacagi gibi kavramsal
bir gaileyi ifade etmektedir- su ¢ok aciktir ki; bir sanatgi kavramsal gailelere hig yer
vermeyip sadece resmin estetik ve plastik sorunlariyla ilgilense bile yine de kendisinin
dahi farkinda olamayacag bir sekilde kendi yasamiyla ilgili birgok unsuru resmine
tastyacaktir. Isiman herseyden once katiksiz modernist bir sanat¢i olarak diinyanin
birgok yerindeki sanat kolonilerinde yer alarak iilkesini en iyi sekilde tanitmaktadir.
Santg1, bu tezle ilgili onunla yapilan sdyleside sunlar1 soylemistir.

“Yasamla sanatim ayrilmaz bir biitiindiir. Yasamdan kopuk sanat olamaz. Sanat
insanlar icindir. Resimlerimde hi¢ insan figliri goriilmeyen tablolarimda bile insani
hissedebilirsiniz. Hemen her resmimde insan vardir. Yasam i¢indeki giicli, yalmzligi,
caresizligi, aptalliklari, kendini begenmisligi, cahilligi, 6zgiiveni sevgisi sefkati,nefreti, kini,

yani her yonde psikolojik durumu ile INSAN vardir ve var olmaya devam edecektir. Bu
insanlar ayirim yapamadan tiim diinya insanidir”. (Istman, 2017)
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5.BOLUM

SOYUT DISAVURUMCU TARZDA URETILEN ESERLER
UZERINDEN YASAMA DAIR OKUMALAR

5.1. Soyut Disavurumcu Resimlerin Okunmasi

Sanat tarihindeki eserlerin ortaya cikislar1 incelendiginde, ilk olarak goriilen
primitif halk resimlerinin, psikolojiyle ilgili olduklaridir. Bir baska deyisle, bu
resimlerin disavurumcu betimlemeye sahip olduklari soylenebilir. “ilkel kavimlerdeki
biitiin anlatim bicimlemeleri de, bu ylizden expresyonist bir anlatim olarak kabul edilir.
Buna karsilik ikinci bir Expresyonizim de, insanlik tarihinde XIX. yy’m son ¢eyregi
ile XX. yy’in baslarinda goriiliiyor ve giderek o zamana degin hi¢ goriilmemis bir

soyutlamaya variliyor” (Turani, 2009: 98)

IIk soyut resmin kimin tarafindan yapildig1 bugiin sanat tarihinde tartisma
konusudur. Modernizm doneminde Kandinsky Monet’nin Saman Yigin tablosundan
etkilenerek ilk soyut resmini tiretmistir. Ve sonrasi Mondrian ve Malevig’le devam
etmistir. Bu tarihsel tesbitten anlasilmaktadir ki; sanat serlivenindeki soyutlamanin
geldigi son asama Yeni Amerikan Sanati sloganiyla gelisen Soyut Disavurumculuktur.
Bu sanat akimi, Amerika’da II. Diinya savasindan sonra ortaya ¢ikmustir. Jackson
Pollock, Willem de Kooning, Mark Rothko Franz Kline gibi sanatcilar bu akimin
onemli temsilcileridirler. Amarika’da gelisen ve diinyay1 etkisi altina alan ilk sanat
akimidir. Pollok bu sanat akimini siiriikleyen isim olarak bilinir. Bunun nedeni ise o
giine kadar hi¢ alisilmamis bir teknik olan akitma tekniginde resimlerini tretmesidir.
Bu teknigi, siradan tuval yerine, tuval bezini germeden yere serip, etrafinda adeta dans
edercesine boyalar1 akitma ve firlatma yontemiyle uyguluyordu. Bu ¢ilginca birseydi.
Oldukea tartigma konusu olan Pollock’un bu resim teknigi her seye ragmen ilgi

cekiciydi.
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Geleneksel sanat, somut bir nesneyi konu alirken, bu nesne veya obje aslinda
varligin1 dogadan aliyordu. Doga gergekse nesne de gercektir. Dolayisiyla dogadan
hareket etmek yerine onun temsiliyetini tagiyan nesneden hareket etmek sadece
gelenekgilerin bir tercihidir. Moderniteyle birlikte degisen ve gelisen sanatin 6zgiin
tavr1 kendinden dnce nesneye kosulsuz bagli kalma halini terketmistir. Bilim, sanayi
ve demokratik alandaki devrim niteligindeki degisimlerin yarattigi aydinlanmayla
yasam ve buna bagli olarak sanat da degismistir. Insan yasaminda artik fotograf
makinesi gibi dnemli bir aktér vardir. Bu nedenle nesneyi kopyalamak artik sanatin
gorevi olmaktan ¢ikmis ve bu fonksiyonel gorevi artik fotograf makinesi tistlenmistir.
Bu degisim sanatin zincirlerinden kurtulmasidir. Sanatin bundan sonraki seriiveni
dogay1 esas alarak soyutlamayla doganin en yalin halini ifade etmeye ve kendi
gercegini yaratmasiyla devam etmistir. Soyutlamadaki bu sire¢ Malevig’in Siyah

Kare’sine kadar varnistir.

Sanat, dogadaki imge, algi vb. seylerin harmanlanip sanat¢inin siizgecinden
gecirilip yansitilmasidir. Bunun da asil kaynagi obje degil doganin ta kendisidir.
Tunalr’nin su sézleri konunun netlesmesine referans gosterir;

Buna gore, estetik olmanin yanisira bir de ontolojik bir fonktion’1 Ustlenen
soyut bi¢cim vermenin ilk adimda yapmasi gereken bir sey vardir: Simdiye kadar
alisilagelen bigim anlayisini par¢alamak. Simdiye kadar alisilagelen bigim anlayisi,
nesnelerin bicimlerine dayaniyordu. Siirrealizm ve soyut sanat, nesnelerin
diinyasindan —dis diinyanin goriinebilir olan seylerinin bigiminden az ya da ¢ok vaz
ge¢mek durumundadir. Nesne artik 6nemli degildir, hatta sanat i¢in artik var bile
degildir. Onemli olan, evrenin varligin dayanagi tiimel yasayi, zorunlulugu

kavramaktir. Bu zorunluluk ve temel yasa, varligin en derin hakikatidir” (Tunaly,
2008: 126).

Her sanat eseri ister soyut ister figiiratif olsun, mutlaka ki izleyene birseyler
sOyler. Ancak figiiratif resimler veya realist resimler izleyici tarafindan bakar bakmaz
anlagilabilecek nesnel bilgiler tasir. Soyut bir eserin okunmasi daha istiin ve
entelektiel bir eylemi icerir. Ancak somut ya da soyut olsun bakan kisinin bakmaktan
cok gorebilmeyi saglayabilecek birtakim yetkinliklere sahip olmasi gerekmektedir.
Kisacasi gorsel ve kavramsal bir dile sahip olan sanat eserlerinin okunabilmesi bu dilin
bilinmesiyle ancak mimkin olabilir. Bu dili bilmeden okuma eyleminin hakkmni
gerektigince yerine getirmek imkansizdir. Inat¢r'nin asagidaki sdzleri bunu destekler

niteliktedir.
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“Sanat yapitlarma bakarken nasil hissedersen oyle gérmiiyorsun, ne kadar
bilirsen o kadar goriiyorsun. Yapit zamani, mekani ve 6znesiyle -nesnesinden gelen
bilgiyle- bize ulagsmak ya da hi¢ olmazsa yaklasmak cabasi i¢inde oldugundan, bir
izleyici ve c¢Ozumleyici olarak onun dilini 6grenmeye gereksinim duyma

zorunlulugumuz vardir” (Inatg1, 2012b: 10).

Resimlerin okunabilmesi i¢in okuyacak kisinin, resim sanati, sanat felsefesi,
sanat sosyolojisi ve dogal olarak resmin yapildigi ortami, zamani ve yasanan toplumsal
olaylar1 analiz edebilmesine yardimci olabilecek birtakim bilgileri edinmesi

gerekmektedir.

Soyut Digsavurumcu bir eserin okunmasi nesnel olanlara nazaran daha zordur,
karmasiktir ve neticesi de oldukga subjektiftir. Ancak soyut eserlerin okunmasi da ¢ok
daha gizemli, etkili ve okuyana genis bir perspektif sunar. Ustelik sanat eseriyle sanat
sever arasinadaki sevgi ve tutku ondan alinan hazla yetinilecek kadar s1g olmamalidir.
Sanat sever sevdigi begendigi eserle ilgili bilgilerle de bu tutkusunu beslerse
aralarindaki bag bir o kadar daha gii¢lii olacaktir. “Bilgiden yoksun sevgi, kor bir
tutkudur. Sanat yapitlarini sevmek onlar1 iyi tanimakla olanaklidir” (Hours, 2001). Ve

mutlaka ki bu da bilingli bir cabay1 gerektirir

Her sanat eserinin hayat1 icerdigi gergeginden hareket edilerek, butin bu
belirsizliklere ragmen soyut disavurumcu bir eserin okunmasi mutlaka gereklidir ve
denenmelidir. Boylesi eserler bir okyanus gibi i¢ine girdik¢e agilir ve insani sonu
gelmez gizemli bir yolculuga siiriikler. Kandinsky tam da bu noktada séze giriyor;
“Farkettim ki, resimlerimin herhangibir nesneye ihtiyaglar1 yoktur. Nesne resimlerime

zarar veriyor” (Kandinsky, 2017).

5.2. Soyut Disavurumcu Eserleden Ornek Okumalar
5.2.1. Alberto Burri, Sacco

Italyan Alberto Burri bir tip adami ve cerrahtir. Katildig1 ikinci diinya
savaginda esir diiserek Amerika’ya gotiiriilmiistiir. Savasin ac1 travmasini bir doktor

olarak olarak yasamus, Teksas’taki esir kampinda doktor olarak hizmet vermistir.
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Sanatg¢inin (Bkz. Resim: 30)’teki calismasinda yiizeyi kaplayan kahve rengin
hakim oldugu torba kullanilmistir. Torbanin yirtik ve sokiik olmasi sanat¢imin tercihi
olup, ayrica bunun iizerine dikisler atarak tamir etme eylemine girisiyor. Sonugta
kendisi gercek bir doktordur ve savasta da ¢ok travmalar gegirmis insanlari

iyilestirmekle gorevlendirilmisti.

Bu anlamda baktigimizda Burri’nin savas-sanat bulugsmasi Joseph Beuys’un
yasam hikayesiyle benzerlik tasiyor. Kavramsal sanatin en onemli temsilcisi olan
Beuys’un yaptig1 sanatin okunmasi mutlaka ki nesnel gergekgi resimlerden ¢ok daha
okumaya elverisli ve anlamlidir. Burri’nin eserleri Beuys’un eserlerine kiyasla belirsiz
bir kavramsallik icerseler de soyut hallerinin altinda kavramsalliklari onlar1
anlayabilen tarafindan farkedilir boyuttadir. Burri’nin eserindeki yanik ve pargalanmis
cuval kadar hangi nesnenin kopyalanmasiyla olusacak eser okunmaya onun kadar

elverisli olabilir ki?

Demek ki soyut denilen sey aslinda kavramsal olarak en gii¢lii kilinan seydir.
Tekrar etmek gerekirse doganin 6ziine donmektir. Yasami ve onun igerigini yansitan
kavramlar1 yansitirken kullanilan dilin birbiri ile ¢ok yakim iligki i¢inde oldugu

kesindir ve bu kavramlarin elde edilmesinin soyutlama islemiyle gergeklestigi goriiliir
(Bulat, 2014: 47).

Resim 30: Alberto Burri, Sacco.

(http://www.settemuse.it/pittori_opere_B/burri_alberto/burri_alberto_011.jpg)
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Italyan sanatgr Arte Povera grubunun giincel sanat tavrinin Snemli
temsilcilerindendir. Eski, sokiik ve yer yer parcalanmis torbalar1 birbirine dikerek
eklektik bir yiizey olusturuyordu. Bu yiizey iizerinde delikler ve yaniklar bulundugu
gibi bazen bir boya lekesi de bulunabilmektedir. Resmin tam odak noktasindaki
kirmizi-turuncu arast renk dikkati ¢ekmekten ote kiskirticidir ve igeriginde farkli
anlamlar1 barindirdig1 sdylenebilir. Burri dogada atil olarak bulunan bu malzemeleri
yakarak, yirtarak ve dikerek bir gorsel dile doniistiiriiyordu. Burada dikisin bir isaret
oldugunu, yaranm ise yasanan bir aciin hafizaya donlisme emaresi oldugunu
anlattyordu. Ywrtilip da tekrar dikilen bir beden artik fiziki bir deneyimin isaretini
tastyordu. Savasin acimasiz, korkung yiiziinii goren ve bizzat yasayan birisi olarak,
yiginla yanik ve par¢alanmis bedene tanik olmustu. Bu yasadigi acilar1 duygusal olarak
degil de mantiksal olarak nasil ifade edebileceginin yollarini ariyor ve bunlar igin akil
yiiriitiiyordu. Yiizeyde kullandig1 yirtik ve dikisli torbalara ek olarak plastik malzeme
de kullanarak bunlar1 piiskiirtme atesle yakarak yer yer eritiyordu. Yiizey lizerinde bu
yaniklar, erimislikler ve yirtik-sokikler savasin korkung yiiziinii, ve acimasizligini
izleyene birebir yasarmis gibi aktarmrlar. Resimdeki torba iizerinde olusan yanma
eyleminin kendisiyle birlikte, yirtiklar delikler, yanmis erimis plastikler hakikatin ta
kendisidir. Ve bu olusturulan etkiyi izleyicinin duyu yoluyla algilamas1 mutlaka ki ¢ok
daha giiclii olacaktir. Burri, atik malzemeleri kullanarak, disavurumcu bir tavirla,
acty1l, dehseti ve savasin biitiin olumsuzluklarmi en etkili bir sekilde insanlarin
algilarina sunuyordu. Bu tavir sanatin diliyle savaslara kars1 giiglii bir protest tavir
olup aymi zamanda, ¢agdas bir sanat¢min Marcel Duchamp’tan sonra iistlendigi

misyonun bir geregidir (Inatg1, 2012b: 73-74).

5.2.2. Atoni Tapies, To Me (Bana)

Antoni Tapies, ispanyol sanatinm en yenilik¢i sanatcilarindandir. Katalan olup
Barselona dogumlu olan sanatg1 Ispanya i¢ savasindan sonra II. Diinya savasmi da
bizzat yasamis bir sanatgidir. Burri gibi 0 onun eserleri de savaslarin yikict izlerini
tagimaktadir. (Bkz. Resim: 31)” daki eserin kompozisyonunun siyah ve beyaz olarak
planlanmis olmasi iyi-kotu, guzel-girkin, savas-baris vb. kavramlari betimlermis gibi

goriiniiyor. Resmin sol tarafindaki asili beyaz carsaf, Marcel Duchamp’in mirasindan

94



gelen hazir nesnenin dogrudan sanat objesi olarak kullanilmasi gibi bir tavrin
sergilenmesiyle ilgilidir. Beyaz ¢arsaf burada savaslarin ve koétiiliikklerin verdigi acilar1
ve yaralar1 sarma ve iyilestirmeye vurgu yapiyor. Beyaz carsafin dikdortgen yizeyin
diginda devam etmesi ise ylzey Uzerindeki kompozisyon kurgulayisinda bigimsel
avangard bir tavri isaret ederken bunun yaninda kavramsal bir anlami da

barmdirtyorolabilir.

Arte Povera grubuna dahil olan sanatc¢1 eserlerini yirtik tuvaller {izerine, sicim,
pargalanmis kumaslar, rastgele atilmis boyalar vb. malzemeler kullanarak
olusturuyordu. Duvar sivalarmi andiran ylzey uygulamalari ve sunta parcalar1 da sik
sik kullandig1 malzemeler arasindadir. Tiim bu atik malzemeleri yiizey lizerinde {ist
iste kullanarak rolyef gibi bir derinlik olusturuyordu. Onun g¢alismalariyerlestirme
(enstelasyon)tavriyla olusturulmus dizenlemelerdir ve resimle heykel arasi bir yerde
dururlar. Tapies’in islerine ilk bakildiginda, bir yigin malzemenin rastgele yan yana
geldigi algisi izleyende hakim olur. Ancak bir miiddet sonra ¢cok gugcli bir tasarimla
bir araya getirilmis insani sarsan bir enerjiyi barindiran eserlerle karsi karsiya
olundugu anlasilir. Onun eserleri yasamdan 6nemli kesitler sunan insanlik trajedisinin
anitsal goriintiileridir. “Altamira magaralarindan Velezquez’e, oradan Picasso’ya
kadar, resim her zaman soyutlama olmustur. Kayitsiz sartsiz “gerceklik” yandaslarina
karsi, pek cok kez “gerceklik”in resimde olmadigmi, olsa olsa seyircinin kafasinda

bulunabilecegini soylemisimdir” (Tapies, 2014: 41).

Resim: 31 Antoni Tapeis, To Me (Bana),

https://en.paperblog.com/antoni-tapies-more-than-abstract-art-143265/

95


https://en.paperblog.com/antoni-tapies-more-than-abstract-art-143265/

Tapies, yasami sanatiyla yogurup higbir siislemeye girismeden eserlerini
olusturmustur. Onun elinde en siradan malzemeler birer sanat objesine doniisiiyordu.
Bu onun yasam felsefesinden eline yansiyan sihirdir. Ve bu sihir ona, eskiden oldugu

gibi ¢agin blylcusi rolind uygun gorr.

5.3. Soyut Disavurumcu Tarzda Uretilen Eserlerin Okunmasi
5.3.1.Yangin

1995 yili Agustos ayinda KKTC’nin adeta cigerleri konumunda olan
Besparmak daglarinda baslayan yangm, kuvvetli riizgarlarin etkisiyle hizla yayilarak
kismen Girne’nin i¢ine kadar girerek 6nemli bir zarara sebep olmustu. Bu travmatik
felaket Kibris TUrk toplumunu derinden yaralamis ve uzun bir siire toplumsal yas
tutulmustu. Olusan toplumsal yaralar1 sarmak i¢in,birgok sosyal aktivite planlanarak

yardimlar toplanmisti.

1995 yazindaki Besparmak Daglar1 yangini her yoniiyle 6nemli tartigmalara
neden olmustur. Yangim séndiirme aninda KKTC’nin adayi paylastigi giiney komsusu
olan Rumlarin yardim talebi, siyasi otorite tarafindan reddedilmis ve siyasi bir
tartigmaya neden olunmustur. Bunun disinda toplumsal diizen yangin {izerinden
tartigilarak, ozellikle devlet calisanlarmin elestirilmesine ve maaslarinin  toplum

Oniinde tartigilmasi geleneginin baglatilmasina neden olmustur.

Aslinda Besparmak yangini, fiziki bir yangin olmanin yam sira, Kibris Tiirk
toplumunun 1974 yilindan sonra yasadigi en biiyiik ruhsal yangindir. 1974 6ncesinde
oldukca sikintili bir siire¢ yasayan Kibris Tiirk toplumu bu zor siireci dayanigma
ruhuyla ve biribirine kenetlenerek asmustir. Ancak 1974 sonrasi bir anda gelen
zenginlik ve bireysel ¢ikarlara yonelik hayat tarziyla olusan toplum yapisindaki
bozulmanin verdigi zarar, Besparmak yanginmin vermis oldugu zarardan daha

fazladrr.

Toplumun en duyarh kesimi olan sanatgilar da bir organizasyon ¢ercevesinde
Besparmak Daglari’na fidanlar dikmigsler ve resimler yapmuslardir. Bu resimler kisa

bir stire sonra HP Galeride sergilenerek toplumla paylasilmis ve toplumsal yaralarin
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kapanmasina katki saglanmistir. (Bkz. Resim: 32) Yangin eseri, bu sergide yer almis
eserlerdendir. Yanginin yok ederken yarattigi goriintii ve hissiyat1 disavurumcu bir
anlayisla seyirciye gegiren bu resim, ayni zamanda estetik tavirlariyla da olay1 bir
ritiiel haline tastyarak ge¢mis acilar1 sifalandirma ve yangimin sebep oldugu yikimi

onarma gibi bir misyon olusturmustur.

Resim 32: Mustafa Hastlrk, Yangin 1, 1996.

Resime bakildig1 zaman yanginin dehset verici sonuglar1 hissedilse de yanginin
yasattigl toplumsal travma ve yikim, bir sekilde sanat diline dOniistiiriilerek,
olumsuzluklarin iyilestirilmesi saglanmistir. Tipkt yanan ormanlarm fidan dikimi vb.
girisimlerle rehabilite edilip tekrardan yeserip iyilestirildigi gibi. Bu iyilestirme;
toplumun bir bireyi olarak oOncelikle sanatgmmin kendi ruhunda saglanacak
iyilestirmedir Sanat¢min ruhunda saglanan bu metaforik iyilesmeden sonra eserler
toplumla paylasilarak toplumsal iyilesme gerceklesmis olacaktir. Yangin serisi daha

sonraki Sanat Iyilestirir sloganiyla olusturulmus eserlerin habercisi niteligindedir.
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5.3.2.Sanat Tyilestirir

2012 yilinda, baskent Lefkosa’da yasanan belediye yOnetimindeki
sorumsuzluk ve zaafiyetlerden olusan kriz iilke tarihine damgasini vurmustur. Tam
anlamiyla bir kentin kaos igerisinde herkesin birbirini sucladig1 ve higbir belediye
hizmetinin yerine getirilmedigi bu donemde her tarafi ¢op yiginlari kaplamisti.
Maasini alamayan belediye ¢alisanlarinin hakli grevleri ve onlarin insani dramlar1 igler
acist bir durum arzederken diger yandan bu maas alamayan insanlardan beklenen

hizmetlerin aksamasi isleri i¢inden ¢ikilmaz bir noktaya siiriiklemisti.

Resim 33:Mustafa Hastiirk, Sanat Tyilestirir Serisi, 2014.

Lefkosa’nin bu kaotik durumundan herkes gibi sanat¢ilar da etkilenmistir. Bu
dénemki resim ¢aligsmalarinda bunlar1 gézlemlemek pek de zor olmasa gerek. Ancak
her zaman umut ve iyilesmeye firsat vermek adina, iiretilen ¢aligmalarla, ruhsal bir
terapi gibi once kendi ruhumu iyilestirmek ve daha sonra da toplumla bunlari
paylasarak, toplumun ruhunu iyilesmeye galistim. Sanat lyilestirir konseptini tastyan
bu calismalar sehrin ¢irkin goriintiilerinden {iretilmis islerin sanatsal bir ifadeye
doniistiiriilmesiyle ruhsal bir rahatlamay1 amagliyordu. Cirkin olanin giizele ve sanata
donistiirilmesi onu algilayanda da benzer bir etkiyi yaratacakti. Bu oOnce kendi
ruhumda olusacak iyilestirmeyle toplumun ruhunda yasatilacak bir iyilesmeyi
gerceklestirecekti. Sehirdeki ¢irkin ve rahatsiz edici goriintiiler dnce fotograflandi.

Daha sonra bunlar iizerinde dijital degisiklikler yapilarak asetat iizerine basildi. Birkag
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asetatin st iste getirilmesiyle olusturulan katmanlar bir yerde de sehrin maruz

birakildig: farkl siiregleri temsil ediyorlardi.

Ust (iste gelen asetatlar, gercek yasamm birbiri iizerine biriktirdigi olumlu ya
da olumsuz yasamla ilgili sureglerin arkeolojik kesiti gibi bir gériiniim sunmaktadirlar.
(Bkz. Resim : 33)’ de tezde Ornek olarak yapilan diger sanatgilarm galigmalarina
kiyasla farkli bir goriiniim vardir. i1k anda bakildiginda soyut gibi duran resim dikkatli
bakilinca igerisinde atil nesneleri barindirmaktadir. Bu nesneler rastgele ancak ¢opte
bir araya gelebilecek cinsten bir birliktelik yasiyorlar. Letkosa’nin kirlenmisligini
sembolize eden bu atik nesneler kullanilan teknikle ve sanatsal bir tavirla, bambaska
bir goriintii olusturmuslardir. Burada uygulanan Ulugam’mn analog fotograf
makinesiyle yaptigi uygulamanin fiziki olarak elde yapilmasidir. Ne dijital ne de
analog foto uygulamalar1 olmadan, tamamen dogal ve el emegi ile olusturulan bu
yanilsamali goriintiiler sanat¢min kenditavrmiolustururlar. inat¢r’nin bir yorumu buna
isaret ediyor sanki; “Hastiirk’in resmi, gérme bigimlerindeki iki farkli bakma
mesafesini birden i¢inde barindirtyor: Goz dibi mesafesi ve uzaklik hissi veren —i¢inde
belirgin bir ufku barindiran- geriden bakmayi kullanimma alan iki farkli bakma
bi¢imi” (Inatg1, 2008). Tam olarak burada bahsedilenle resimlerdeki teknik uygulama
birbiriyle Ortiismez, oOrtiisemez. Ciinkii birinde genel bir bakma-gérme-uygulama
anlayisindan  bahsedilirken, digerinde sadece kavramsal bir ¢alismanin
uygulanmasindaki spesifik bir teknikten sdzediliyor. Ancak ikisinde de genel anlamda
o c¢oklu bakis egilimi ortaktir. Bu da olsa olsa farkli bakis acilara ve yetilerine sahip

olan sanat¢ilarin en tabii 6zelliklerinden birisidir.

Sanat lyilestirir serisini izlerken, Izleyiciler, olaym hikayesini bilmeden bu
nesneleri fark edip neyin sembolii olduklarin1 belki anlayamazlar. Ancak su bir
gercektir ki, bu katmanlar1 olusturan birikim, bir arkeolog ¢abasiyla incelenirse bunun

sonucunda birtakim bilgilere ulasmak pek de zor olmayacaktir.

Olusturulan eserlere bakildiginda, maddiyatla maneviyat1 dengelemekte sikinti
yasayan Kibris Tirk toplumunun, bunun sonuglarmin bedelini 6demesinin bir

zorunluluk oldugu goériilmektedir. Bu ruhsal kirlenmenin eserlerdeki disavurumcu
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ifadeyle belirtilmesiyle birlikte bunlarin sanatsal bir dile dontistiirlerek iyilestirilmeye

calisilmasi bu bedel 6deme gayretinin sanatsal bir isaretidir.

5.3.3. Sanat Tyilestirir I

(Bkz. Resim: 34), Lefkosa surlaricinde terkedilmis bir ev gorintisunu
icermektedir. Eskimis ve boyasiz olsa da kap1 yerinde ve kapali, ancak pencereler
sOkUlmiistiir. Pencerelerden agilan bosluktan evin icinin yikik dokiik oldugu
anlagilmaktadir. Evin 6nii ¢6p yigmi haline gelmis. Bu haliyle sanki savastan kalma
bir yer goriintlisii veriyor. Duvar diplerindeki kurumus otlar ¢oplerle karismis

durumda.

Koyu gri ve eskitilmis turuncu renk hakimiyetinin i¢inde pencere koyuluklari
kontrastlar olusturmaktadir. Resim dijital iki fotografin asetatlar {izerine
bindirilmesiyle olusturulmustur. Griler igerisindeki solgun turuncular resme nostaljik
bir hava veriyor. Lefkosa surlari¢indeki bu evin ilk yapildigi donem ¢evrenin tertemiz
oldugu insanlarm evlerini sevdigi ve bakimlarmi yaptigi, sokaklarin yine oturan
insanlar tarafindan temizlendigi bir donemdi. Ancak 1974 sonrasi surlaricinde yasayan
insanlarin daha blyik evlerde yasama arzusu ile surlarigindeki evlerini terketmislerdir.
Bu evlerin ¢ogu Tiirkiye’den gelen isgi ailelerine kiralanmis bir kismi da bos olarak
kaderine terkedilmistir. Resimde goriilen bu ev biiylik olasilikla bakimsiz bir sekilde

kaderine terkedilmis olanlardandir.

Resimde savastan kalma yikik dokiik eski bir ev ve bakimsiz bir g¢evre
goruntllenirken kullanilan teknik ve malzemeyle bu goriintiiler belirsizleserek
yumusatiliyor. Eskitilmis goriiniimii veren ¢ok agik tath bir turuncu evin duvarlarini
yaliyor. Acik koyu grilerle kontrast olusturan bu sicak renk resmi hem aydinlatiyor
hem de agirbash yumusak ve pozitif bir goriinime sebep oluyor. Resimdeki Tas
duvarlar ahsap kap1 ve yarim daire seklindeki ferforje demirle siislenmis kap1 baslig1
eski zamanlarin estetik ve zengin bi¢imsel anlayigmni sunarken bugiine dair bunlarin
yok olusuna taniklik etmektedirler. Bugiin itibariyla gemise 6zlem duyulmasi

sosyolojik olarak insan iligkilerinin deger yargilarinin bozulmasi olarak agiklanabilir.
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Resim 34: Mustafa Hastiirk, Sanat lyilestirir I, 2014.

Lefkosa surlar i¢inde yiizlerce ev ve gesitli mekan resimdeki evin benzeri bir
durumda ge¢cmise 6zlem ve gelecege de tedirginlikle bakiyor ve bekliyorlar. Tipki bir
zamanlar i¢lerinde yasam siiren ev sahipleri gibi. Ancak ev sahipleri onlar1 kaderlerine
terkedip gitmis ve akibetleriyle ilgilenmiyorlar bile. Son dénemde 06zellikle genc
nesilden girisimciler surlari¢inin bu nostaljik mekanlarin1 dizayn ederek miizikli
eglence mekanlarma doniistiiriiyorlar. Palyatif tavirla ve kismi baslayan bu

tyilestirmelere kurumsal destek gelmezse kalic1 ve siirdiiriilebilir olamayacaktir.

5.3.4. Sanat lyilestirir II

Resimde eski yolcu arabasindan bir kesit ve 6n planda ona ait yolcularin
otobiise bindigi kap1 goriliiyor. Arka planda eskimis ne oldugu belirsiz ¢op yignlar
ve kurumus otlar her tarafi sarmis durumda. Resimdeki yolcu arabasi artik miadini
doldurmus ve atil bir halde kendi kaderine terk edilmis durumda goriilmektedir. Bir
zamanlar insanlar i¢in Onemli bir ulasim araci olan bu otobiis, insanoglunun
vefasizligini, yaslanmanin getirdigi olumsuzluklarla bir kenara konmanin ve
terkedilisin anit1 gibidir. Basta insan, hi¢bir varlik boylesine bir durumu haketmez.

Insanhigin en biiyiik sorunlarindan birisi olan deger bilmezlige parmak basan bu
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“hurda-anit”; bulundugu yerde farkedilmemis olabilir. Ancak onun (Bkz. Resim:
34)’teki sanat eserine doniisen haliyle, insanliga ¢ok daha farkli bir hizmet i¢in geri

doniisiime ugradigi goriilmektedir.

Resim 35: Mustafa Hastiirk, Sanat Tyilestirir 11, 2014.

Kirmizi1 kapmin disinda her sey acik ve koyu gri renlerle kaplanmistir. Dijital
ortamda yapilan manipulasyonla dijital layer yerine asetat kullanilarak {ist Uste
bindirilmis goriintiilerle elde edilen bir ¢aligma ortaya cikmustir. Kirmizi rengin
disinda her seyin siyah beyaz ve gri olmasi gozii ister istemez kapmin (zerine

odaklamaktadir.

Resimdeki eski yolcu arabalar1 daha g¢ok kdylerden yolcu tasiyan tahta
kasadenilen otobuslerdi. Ingiliz koloni, doneminden kalan bir kiltir 6gesi olan bu
tagitlar 1970 li yillarin sonlarina kadar trafikte kullanmilmislardir. Kirmizi, yesil
renkleri agirlikta olup nadiren baska renkleri de bulunurdu. Yolcu yaninda yiik
tasimaya da elverigli bu araglar daha sonralar1 Glizelyurt bolgesindeki portakal

sektorinde kullanilarak daha sonra dmiirlerini tamamlay1p tarihe karigmislaradir.

Resimdeki kap1 nesnesi 6n planda ve resmin en dnemli 6gesi olmanin disinda

sanat¢iin bilingli veya bilingsiz olarak verdigi mesaji da simgelemektedir. Sanatci,
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kendi yasaminin yanisira, Ulkesinin 6zgiir ve ¢agdas bir iilke olmasi i¢in de miicadele
vermesinden 0tlrd, bu kapilarla bir yerde gelecege bir kap1 aralamaya ¢alismasi kadar

dogal ne olabilir ki!

Ciddi anlamda toplu tasimaciligin saglandig1 1900°lii yillar icerisinde Ingiliz
idaresi Magusa-Lefkosa aras1 ray doseyerek tren isletmesi de kurmustu. Lefke
bdlgesinde kurulan rayli sistem daha fazla maden tasinmasiyla ilgiliydi. Ancak tren
tagimacilig1 fazla siirdiiriilemedi ve kapatildi. Resimdeki kirmizi kapili otobiis uzun
yillar koylerdeki yolcularin sehirlerle irtibatlarmi saglamustir. Insan yaninda yiik de
tastyan bu otomobillerindn tavanina eklenmis, Ust tarafi yuvarlak donen bir tabela
iizerinde hangi koylin arabasi oldugu yaziliydi. Letkosa sularicinde Lefke Hanu,
Kémiirciiler Hani, Deveciler Hani vb. gibi bu yolcu otobiislerinin yolcularii bekledigi
otogarlar vardi. Bu otobiislerin kalkis saatleri ve bulunduklar1 bekleme noktalari,
herkes tarafindan bilinirdi. Bir kdylin veya kasabanmn sehirle irtibat1 veya sehir
uzerinden koylerin birbirleriyle olan irtbati bu otobiislerle saglanirdi. Ozel araglarin
cok az sayida oldugu o donemde posta ve glinliik ticari ihtiyaglar1 karsilayan bu araclar
ayni zamanda kOy insaninin diigiin, sinema ve piknik, gezi gibi sosyal ihtiyaglarinda
da 6nemli rol oynuyorlardi. O yillarda her kdyiin en az bir yolcu ararbasi bir de ne
kadar klglk olursa olsun her koyiin bir ilkokulu vardi. Bu da koylere bir aidiyet
kazandirirdi. Sonradan degisen kosullar bu degerlerin yok olmasina sebepolmustur.
Aslinda kaybolan sadece bu fiziki degerler degildir. Manevi degerler de bu kiiltlr

erozyonundan nasiplerini almiglardir

Resimdeki kirmizi kapisiyla 6n plana ¢ikmis yolcu otobiisii, bu gorunttsiyle
eski fonksiyonunu tamamen yitirmis tarihi bir belge niteligini almistir. Bu kapilarin
farkli renklerini de bir arada diisiindiigiimiizde Andy Warhol’'un “Coca Cola”
serisinden bir farklar1 yoktur aslinda. Onlar artik sanatsal bir obje olarak sosyal

yasamin ikonlar1 haline gelmislerdir.

Sanat lyilestirir serisi, kullanilan teknik ve irdelenen gevre sorunuyla gincel
sanat tavrini igeren ¢aligmalardan olugmaktadir. Eserler, sanat iyilestirir soylemine
uygun olarak ele alinan olumsuz ¢evre goriintiilerini, kulltlrel degerlerle ortiistiirerek

ve sanatsal dile doniistiirerek, iyilestirme seansi gibi bir islevi yerine getiriyorlar.
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Sanat¢1 burada bir saman gibi toplumsal ruh halini iyilestirme ¢abasi igerisindedir. Ve

iste bu eylem tek basina sanatin ta kendisidir.

5.3.5. Griler I¢inde Mavi

Tamamen soyut disavurumcu sanat tavrinin bir Grlinii olan bu resmi (Bkz.
Gorantl: 35), okumak diger nesnel betimlemeler igeren resimlere oranla oldukca
karmagiktir. Resim c¢evresel sorunlara yonelik yapilmis ve bir yerde betonlasan
yerlesim yerlerine ve bozulan dogaya getirilen bir elestiri olarak degerlendirilebilir.
Sanat iyilestirir serisinden sonra yine ayni kavram gergevesince iiretilen eserin,
icerdigi tiim olumsuz goriintiilere ragmen bunlar1 sanatsal bir estetikle iyilestirerek

gelecege bir umut tagimaktadir.

Yagliboya tekniginde 180x120 olgtilerindeki bu resimde, Marc Rothko’nun
minimalist anlayisla yiizeye yayilan boya uygulayist ve dengeli kullanilan renkli
alanlarin olusturulmasina benzer bir uygulama s6zkonusudur. Resmin tiim ylizeyini
kaplayan gri renkler betonlasmayi1 ve her tiirlii ¢evresel kirliligi anlatirken onun
iizerinde giin batimi gibi goriilen turuncuya c¢alan alan, kirliligin ve betonlagmanin tam
anlamiyla hakimiyetini haber verirler. Tipk1 giin batimindan sonra karanligin ¢ok uzak
olmamasi1 gibi. Alttaki mavi renk on planda yerini alarak, hala dogada az da olsa
kalmis olan bozulmamis yerlerin varhigini simglemektedir.Orta-lst-sag bolimde
kicik bir mavi alan mevcuttur. Tam altin orana denk getirilen bu kiiglik mavi firga
darbesi doganin temiz ve bozulmamis, ancak yok olmanin esiginde bulundugunu

anlatmaktadir.

Resimde nesnenin tamamen diglanmasi, resmin anlatim giiclinden higbirsey
kaybetmez. Ciinkii Kandinsky’nin de dedigi gibi bu resimlerin nesneye ihtiyaglari
yoktur. Hatta nesne onlara birsey katmadig gibi, giiclii etkilerini de zayiflatir. Sanat
yapmak icin, sicak soguk renkler, koyu agik degerler, kontrastlar, renk uyumu, denge
unsuru, espaslar, vb. enstriimanlar gereklidir. Nesnelerin bunlarin arasinda isi olamaz.

Bu ylizden doganin, evrenin, hakikatin kendisinden beslenen soyut resim bu anlamda
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ozellikle sosyal,siyasi ve felsefik konularin aktarilmasinda nesnel olandan daha gii¢lii

ve daha etkilidir.

Resim, boyanin yiizey iizerine spatula ile uygulanmasi ile olusturulmustur.
Burada spatula beton sivayi c¢agristirarak konuyla teknik arasinda bir kopri
olusturmaktadir. Yiizeye uygulanan rengin gri agirlikli olmasi da bu algiy
guclendirmektedir. iki kanvasin diptik olarak birlestirilmesi kavramsal olarak bir
ayrismaya da vurgu yapar gibidir. Yiizeydeki bu ayrigma -gevre tahribati ve doganin
bozulmasina vurgu yaparken ayn1 zamanda ¢evreye duyarli diisiince ile menfaat odakli

mentaliteyi de birbirinden ayirmaktadir.

Ozetle, Akdenizin ortasindaki bir adada daglardan oyularak ¢ikarilan kum ve
cakil gibi malzemelerle kontrolsiiz ve plansiz bir sekilde carpik bir yapilasma hizla
devam etmektedir. Bu yapilasma dogal goriiniimii katlettigi gibi her tiirli ¢evresel
kirliligi de beraberinde getirmektedir. sanat iyilestirir slogani, aslinda ironik bir
gondermenin yam sira, sanatin 6n planda oldugu bir toplum bilinciyle biitiin bu

olumsuzluklarin durdurulabilecegine vurgu yapmaktadir.

Resim 36: Mustafa Hastiirk, Griler i¢cinde Mavi, 2015.
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Genel olarak, teknoloji ve enddstrinin bir sonucu gibi gorunen cevre
tahribatlari, aslinda daha ¢ok da bilingsizligin bir sonucu olmalidir. Ciinkii insan
zekasiyla yarattig1 endiistrinin nimetlerinden yararlanirken, ayn1 zamanda yine zekas1
sayesinde daha bilingli davranarak teknoloji ve endiistrinin yaratacagi olasi zararlardan
da sakinmay1 O6grenebilir. “Cevre bilinci ve Endiistri iki ayr1 ¢ikmaz yol degil,
birbiriyle bir noktada kesisen yollar gibi diisiiniilmeliidiir. Sanat ikisi arasindaki
diyalektik iliskiyi saglayabilir” (Antmen, 2010: 259). Sadece Akdeniz’in ortasindaki
bu adacikta degil, biitiin diinyadaki yasanan, basta savaglar olmak {iizere biitiin
olumsuzluklarin stesinden ancak sanatin glclyle gelinebilir. Marcel Duchamp’la
baslayip, Josef Beuys’la devam eden sanatin estetik degil, kavramsal olduguyla ilgili

sav da buna referanstir. Kisacas1 Yagam sanattir ve sanat da yasamu igerir...

5.4. Soyut Disavurumcu Tarzda Uretilen Ek Resimler

Resim 37: Mustafa Hastiirk, Sanat iyilestirir 111, 2014
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Resim 38: Mustafa Hastiirk, Sanat iyilestirir 1V, 2014

Resim 39: Mustafa Hastiirk, Sanat lyilestirir V, 2014
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Resim 40: Mustafa Hastiirk, ilkbahar, 2016

Resim 41: Mustafa Hastulirk, Sonbahar, 2017
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Resim 42: Mustafa Hastiirk, Dogamn Ritmi, 2017

Resim 43: Mustafa Hastiirk, Kirnmz1 Senfoni, 2016
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SONUC

Insanlik tarihini yazinm kesfi ile baslatan kiiltiir ve tarih arastirmacilari
sliphesiz ki; yazinin olusumuna vesile olan resim sanatimin da hakkini teslim ederler.
Bu agidan bakildiginda resim, yazidan sonra anlatim fonksiyonuyla ilgili degerini

yitirse de, evrensel bir dil olma 6zelligi, ona farkl bir deger katmaktadir.

Calsmada bu evrensel dilin elverdigi 6l¢iide Kibris Tiirk toplumundan yasamin
izleri siiriilmiis ve bdylece resim sanatmin yasamla bagi irdelenmistir. Bu yapilirken
bazenresimlerin gorsel aktarimlarindan bazen de resimlerin yapildigi donemin
bilgilerinden veya anlatimlarindan faydalanilmigtir. Gorsel bir sanat eserinde Gyle
betimlemeler var ki; bunlar1 yazi veya konusma diliyle ayni kuvvette aktarmak
miimkiin degildir. “Resmi bir metin olarak diisiindiiglimiizde, sdzciiklerle aktarilan bir
metinde yaratabilecegimiz haz labirentleri, gorsel imgelerin arkasina yiikleyecegimiz

haz labirentlerinden, daha kisith olacaktir” (Akbulut, 2006: xiii).

Bu bakis acisiyla degerlendirildiginde evrensel bir dil olan resim sanatmin
yaziya kiyasla, bu 6zelligi itibariyla birtakim avantajlara sahip oldugu dakabul gorur.
Kuskusuz ki bir sanat eserini okurken tipk1 bir dil gibi belli bir birikime ihtiya¢ vardir.
Bu birikim ise sanat eserinin yapildig1 zamanin yasamiyla ilgilidir. Buna ragmen yine
de bir sanat eserinin ifade ettikleri kisiden kisiye farkliliklar géstermektedir ki, bu da
onu daha gizemli yapar. Boticelli’nin deniz kabugunda resmedilmis Veniis’ii hakkinda
yazilan ve sOylenenlere bakilirsa sanatsal dil kusaktan kusaga zenginleserek devam
edecek gibi goruniiyor. Aymi zamanda Leonardo da Vinci’nin Mona Lisa veya
Michalengo’nun Son Aksam Yemegi vb. eserlerin de yapildiklar1 zaman ve yagamla
ilgili barindirmis olduklar1 ve giiniimiize kadar tasidiklar1 bilgiler onlarin sanatsal
misyonlarinin yaninda, sonsuza kadar 6liimsiiz birer belge niteliginde gérev almalarmi

saglamustir.

Bir giin batiminm, her milletten insana gegirecegi duygu benzerdir. Ancak tim
insanlarin anlayabilecegi tek bir metin tiiretmek olanaksizdir. Bu anlamda sanatin dili
tim diinya insaninin anlayacagi ve anlasacagi yegane dildir. Kibris Tiirk Resim Sanatt,
magara donemindeki resimlerden giiniimiize gelen kadim mirastan beslenerek, Kibris

Tirk toplumunun yasam hikayesini, sanatin diliyle, dlinyaya yansitma ve gelecege
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tagima gibi bir misyonla evrensel sanatin igerisinde yerini alma gayretindedir. Bu
siirecin, nereye, ne sekilde ve nasil varacagmi Kibris Turk toplumunun gelecekteki

yasam bi¢ciminin nerede ve nasil sekillenecegi belirleyecektir.

Calismanin sonucu olarak Kibris Tiirk resim sanatinin onemli bir kismini
temsil eden sanatgilarin eserleri incelenmis ve yapildiklar1 kosullarla birlikte eser
okunmalar1 gerceklestirilmistir. Bu yapilan eylem bu sanat¢ilar1 ve yapitlarinin birer
kaynak-belge olarak gelecek nesillere aktarilmasini saglamis olacaktir. Bu ¢galismadan
faydalanarak yapilacak yeni arastirmalar, {ilkenin sanat alanindaki birikiminin

gelismesine katki saglayacaktir.
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EKLER

Calismanin esas konusunu teskil eden ikinci kusak sanatgilari ile hazirlanan
sorular dogrultusunda sanat¢ilarin bu sorulara cevap olusturacak sekilde yazdiklar1
yazilar, ¢calismada yeri geldiginde kaynak olarak kullanilmistir. Bunun diginda 6nemli
bir kaynak eksikligini giderebilecek olan bu yazili soylesiler ekler kisminda

gosterilmistir.
Ek 1: Emel Samioglu

“Karpaz yoresini konu aldigim ilk c¢aligmalarimda, yasadigim topraga
duydugum sevgi ve saygi ile gecerliligini yitirmeyen degerleri, yorenin gizemli doga

gorintusind, halkin yasam bi¢imini kendi gézlem ve yorumlarimla gorsellestirdim.

Limasol kasabasinda yasamis olsam da her zaman hasretini duymus oldugum
anneannemin ve dedemin hayatlarini siirdiirdiigii Karpaz yoresindeki Balalan koyu,

sanatimda uzun siire ana tema olarak yerini alir.

Yakimlarimiza ait silinmesini istemedigimiz bazi degerler vardir, bunlar bir
sandalye bir kemer, bir el isi veya bir baska obje olabilir. Onemsedigim bu konular1
calismalarima katarak, giiniimiize tasimak, gorsellestirmek ve kisileri yasatmak

istedim.

Izleyiciyi, resimlerin dniine gétiirecek bir kilavuz niteligindeki konu basliklar1
(Cozalimler-Sandalye-Doku & Dokunma ve Buluntular) kisiyi, degisik
perspektiflerle daha genis acili bakmaya tesvik eder.

Yasanmigh@m bir simgesi olan Karpaz Ortiilerini ve dogasini tuvalime
aktarirken; doga ve insan yetisi ile harmanlanmis ‘COZULUMLER’ serisi, yitirilmis
degerler ile yok olmanin acis1 silinsin diislincesiyle, Kibris’in doga fantazilerini, renk
ve bicimlerini, birikimlerini, kiltirind kendi penceremden gorsel bellek olustururken,

psikolojik, gozlem ve duygularimi da ortaya koyup vurguladim.

‘SANDALYE’ sergi bashigy; tiim insan yetisinin, belleklerden kayip gitmeden
halkimizin bir zamanlar neleri lirettiginin kaydini tutmak, bir yerlere curiimesi ic¢in

atilmadan izleyici ile paylagsmakt1 arzum.
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Sandalye; kaybettiklerimden bir ses, bir hayat belirtisi. insanla ginin her
saatinde biitiinlesen bir obje, bir ses, bir hayat belirtisi. Resimlerim, kaybolup giden
eski seylerin yarattigi pismanligi gosteriyor. Yakin ge¢mis konularda, tiim uygun

yerlere ulagtigimdan emin oluncaya kadar ¢aligmalarimi o ¢izgi iizerinde siirdiirdiim.

Bir sanat¢1 olarak tarihin katmanlarini eselerken ,6nemsedigim ve kendime
yakim buldugum sekil leri, yasadigim topragin 6ziinli kavrayabilme arzusu ile bu kez
arastirmalarim evrenin basma inip Kibris’a ilk yerlesen insanlarin seriivenleriyle
magra duvarlari lizerine yapilan resimler ve idollere yoneldi.Yeniligin ciddi bir deger
yitirdigine karsin; tam tersine eskiyen her sey yeniden gii¢ ald1 ve her yeni eskimedi
diisiincesiyle, calismalarimda eskinin yeni i¢inde zikredici bir sekilde hissettirilmesi
primtivist imgelerle uzlasan bir aktarma sergiledim. Zaman eskiden yana diye
diistiniirsek, ortaya koydugum aktarmaci ¢abam, ¢alismalarimda yeniyi ve eskiyi kars1
karsiya koyup yeniden diisiiniilsiin tartisilsindi amacim ‘DOKU ve DOKUNMA’

serisinde.

Kendi kiltlirel ge¢misini irdelemek, yasadigi cografyaya bakmak, toplumun ve
bireylerin nasil bir tarih stizgecinden gecerek var oldugu gercegiyle sekiller olusurken,
zaman dilimleri tizerinden goriinmeyen baglarla bugiine tasidigimiz miras sadece
genetik degil, ayni zamanda yasama biiyikk degisiklikler katan deneyimlerdir.
‘BULUNTULAR ‘serisinde, ailemin gegmisinden etkilenerek beni dirtikleyen izlere
stirtiklendim. Girit Adasindan babaannemin ve nenemin Tiirkiye’ye gogii, oradan
Kibris’a’ gelis siirecini, buray1 vatan olarak benimsemelerini, denizci ailenin bu

seriivende kendi gemileriyle yol aligini dinlerken, onlarin

Korkulari, sevingleri, timitleri ve buluntular1 sanatima sekil verir.’
BULUNTULAR?’ sergi baslig1 ile yasanmigligi bu siizgecten gegirirken, gergekler ve

duygularim, ¢alismalarimim temel bi¢imini olusturur.

Ada’ya ayak basis gibi temalar zenginlik ve barig simgesi olarak donem donem
gelisen ELIPS sekiller, dnceleri BALIK, GEMI, sonradan ilintili olarak DALGA ve
GIRDAP bu biitiinliik icerisinde yerlerini alir. Diislerin ve buluntularm anilarmi

oncelikle kendi icimizde sorguluyoruz. Beyaz bir sis perdesi arkasinda saklansa bile.
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Zaman gelir sizi sonsuza dek surlkler ve sanatsal bir bakisla giiniimiize yansir”

(Samioglu, Sanatimla Ilgili Birkag Sz, 2015).

Ek 2: Guner Pir

“Kendi toplumunuzun yasam Kesitlerini ve Kiiltiirel degerlerini tema olarak
islediginiz caliymalarimizda arastirma ve teknik uygulama siireclerini anlatir

misiniz?

Bu nitelikteki konseptlerin hazirlanmasi zaman aliyor. Konsept kapsamina
girecek ve arastirmalara temel olacak konularin belge ve dokiimanlarinmn elinizin
altinda olmasi gerekiyor. Cesitli donemlere ait bu tiir dokiimanlara, madalyalara
kartpostallara, an1 objelerine, yazili belgelere ve fotograflara ulasmak bu kisith ve

yetersiz gecmis tarihine sahip cografyada sabir ve devamlilik gerektiren bir stireg.

Ben toplumumuzun sadece yasam kesitlerini ve kiiltiirel degerleri tema olarak
ele almiyorum, bunlara sosyo-ekonomik ve siyasi surecleri de ekleyerek toplu bir
bicimde irdeliyorum. Bu bulgular1 irdelememde sig bir derinlikte, dar bir ¢ergevede

degil, keskin bir kiiltiirel gozlemcilik ile olusturuluyor.

Saptanan bu konseptle ilgili bu dékiimanlar kimi zaman resmin bir ilk adimu,
kimi zaman diizenlemenin plastik degerdeki bir tadi, kimi zaman o resmin ana veya

ara vurgusu oluyor.
Bu cahismalarla izleyiciye aktarmak istedikleriniz nelerdir?

Kisinin sanatin1 tanimlamasi, sanildig1 kadar kolay bir sey degildir. Vermeyi
distindiigii, yapmay1 amagladigi, ortaya koymaya calistiklar1 tizerine kisi bence ¢ok
fazla konusup yazmamalidir. Plastik sanatlar zaten sozsel degil gorsel bir olgudur.

Uretilenler sessiz, s6zsiiz iletisim kurmali.

Diinden bugiine her donemimde yaptigim resimler arasinda organik bag kuran
bir {islubum var. Beni ben yapan bu iislubun varligidir. Soyutla somutun
harmanlanarak kurgulanmasi ve c¢oziimlenmenin bir denge, uyum, uzlasma ve

biitiinliikk i¢erisinde uygulanmasi var olan {islubumun temelidir. Rengi minimalize
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etmekte, lirik disavurumculugumu desen tadindaki figlirlerimdeki viicut diliyle
gerceklestirmeye ¢alistyorum. Gondermeler yiikklenmis, kimi zaman belli kimi zaman
belirsiz figurlerin pek 6n plana ¢ikmadigi, akici soyut bir fon ya da bir mekansizlik

icerisinde lekeler, benekler, doku gesitlemeleri resmimin 6ziinii olusturuyor.

Ozgiin resmimin 6ziinii olusturan tiim plastik degerlerin yaninda ele alip
irdeledigim konularda beni ben yapan resmimin bir baska Onemli ayagi kendi
cografyamiz kendi kiiltliriimiiz buralarda var olan diinki buglnki tim kilttrler benim

resmimin besin kaynaklaridir.

Yakin gecmisimizdeki sosyal kiiltiirel ve siyasi olaylar1 ele alip irdelemekteki
amacim o yasananlarin objektif olarak giiniimiiz gozii ile bir kez daha degerlendirilip,

o olaylar (izerinde bir kez daha diisiiniilmesini saglayabilmektir.

Bir de, bir konsept saptanacaginda orada uygulayacagim kurgularim benim
onemsedigim plastik degerlerle de Ortiismesi gdz Oniinde tutulmaktadir. Ornegin;
caresiz, umutsuz, mutsuz inangli insanlarn beklentisinin metafizik bir gucle
giderilmesi amacli bir olgu olan biiyii konusu konseptlerimden biri idi. Doga tistii isler
yapabilecegine inanilan bir gli¢c olan biiyli ge¢miste toplumumuzda bayagi yaygindi.
Simdi o denli olmasa bile musga yapimi kusun dokmeler hala yapiliyor... Yogun lirik
ve mistik bir duygu yakaladigi “biiyii resimlerinde” hat, yani ¢izgi sanatiyla figiirlerim
birbirine karistyor. Zaten amacim karigrafiyiresime sokmakti. Yazi, s6ziin resmidir.
Cogu figiirlerim desen tadindadir yani bir tiir ¢izgi sanatina indirgenmistir. Dolayisiyla

bu desen tadindaki figiirlerin kaligrafiyle iyi ortiisiiyor...

Yine Kibris’a 0zgii “Bendolar” da da aymi gozlemler rahatgca saptanabilir.
Yakin ge¢misimize kadar kadinlarimiza takilan bendolar gelenek ve kiiltiiriimiiziin
onemli bir olgusu idi. Kadinin ekonomik bagimsizligi olmadigi o giinlerde genellikle
gelin olduklar1 zaman takilan bu bendolar onlarin gelecekteki bir sigortasiydi. O”
Bendolar” iyi giinde veya kotii giinde Kibris sdylem bi¢imi ile bozdurulur ve o ana bir
katki saglardi. Lirik bir dille kadinimizin i¢ diinyasini duyuslarmi ve hiiziinlerini onlara
verilen bu bendolarla ortiistiirdiim. Bendoda var olan tugray: bu kez resmime soktum

ve figilirlerimle kaynastirdim.
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Yakin tarihimizde yasanmis bir biiyiikk dram olan Araplara satilan kizlarda da
Evkaf’ta bulunan tutanaklar bu kez kaligrafi olarak diger beraber kullanildi. Bu olay
gercekten toplumumuzun aci bir yarasidir. O yokluk yillarinda dort bin Kibrishi Tiirk
kiz gitmisti. sok olmustum, bu rakami 6grendigimde. O yillardaki ada niifusu

diistiniildiigiinde bu rakam gergekten blyuk.

Yine o yokluk yillarindaki bir baska biiyiilk olay da 2. Diinya Savasindaki
Kibrishlardir. Oldiikleri, esir olduklar1 o savas onlarin savas: degildi. Onlar parali

askerdi...

Basta ekonomik olmak {izere cesitli incelemelerle Kibris’tan Londra’ya
Avusturalya’ya go¢ eden Kibrislilar ele aldigim ‘Go¢ Yollarr® ¢alismalarimda da

donemin Kibris Ve Ingiliz pullarindan yararlandim.

O yillarda toplumumuzda ses getiren somiirge donemi idamlarini inceledigim
‘Ingiliz ipi> konseptinde somiirge déneminin kat1 kanun uygulamalarmi giindeme
getirmeye calistim. O kararlrin yayimmlandigi o giliniin resmi gazetelerini kaligrafi

olarak resimlerimde yer aldi.

TUm bubelirirttiklerimde ve diger konseptlerimde drettiklerim kendi
cografyamiz, tarihimiz ve kiltliriimiiz bileskesinden arastirarak inceleyerek,

yasayarak ulastigim bulgular ile glinlimiiz estetigine ulasmak arayislaridir” (Pir, 2015).

Ek 3: inci Kansu

1-Tema olarak islediginiz Kibris’in tarihi ve sosyal yasamyla ilgili konulardan
olan “Kuprum/ Bakir” Madeni” calismalarimizi iiretirken nasil bir arastirma

siireci yasadimiz?

1- Cocukluk yillarina kadar geriye giden bir iliski / tanisiklik / yakinlik var bu

konuyla. Lefkede yasayan teyzemi hafta sonlari sik sik ziyarete gitmemiz, bir
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bakimdan da Lefkenin sosyal yasaminin Cuprum/Bakir Maden’li ylzUinu gérmemiz
anlamimdaydu.

Sehre yaklastik¢a uzaktan goriinen uzun boylu hurma agaclariyla bile maden
iligkisi bagliyordu.(Lifli ve kuvvetli hurma dallarindan 6riilen kiifelerle tasiniyordu
maden taslari tizerlerinde CMC yazan yan yana yerlestirilmis iki ¢ok genis ve yiiksek
metal depolar o bdlgenin kimligini tasiyan simgelerdi.Sahil boyunca deniz suyunun
dogal rengi kizil turuncu, sicak bir renge doniismiistii.Derin kuyulardan ¢ikarilan
madeni tinellerden bolgeye tasiyan trenler belli bir yerden arabalarin gegtigi asvalt
yolu caprazlayarak gec¢iyordu.Bircok kez trenin yoldan gececegini haber veren
kuvvetli bir ¢an sesinin bizi durdurdugunu ve maden ytiklii vagonlariyla trenin gegisini
seyretmenin eglenceli oldugunu hatirliyorum.

Hafta sonlar1 6denen is¢iler/madenciler igin,bu giinkii Terminal A¢ik Pazari’na
benzeyen ve “Odeme” denilen ¢ok canl,eglenceli Pazarlar kuruluyordu.O giinlerde
yasadigim bu deneyimler bu konuyla ilgili gozlem ve arastirma siirecinin baslariydi.

Yillarca bir¢ok kez tekrarlanan bu yasantilarim ¢ogaldikca 2 farkli zit boyuttaki
“Tema” Cekiciligi “Cuprum Projesi’ni olusturdu. Bir boyutta; bu alandaki
yasantilarimdan bellegime yerlesen ve calismalarima girebilmek i¢in dayatan
cocukluk anilarim. Diger boyutta da: ta antik caglardan giiniimiize kadar gelen
adamzin ismiyle biitlinlesmis, tarihini,cografyasini,ekonomisini,sosyal ve politik
yagamini  ectkilemis asirlar boyu dogal siirecini yasayarak, tamamlayan
topraklarimizdaki bu potansiyelin, atiklarmin ¢evreyi / dogayi zehirleyen,61diiriicii bir
baskiya ve kotii bir mirasa ddniismesinin tedirginligi. Ozellikle bu ikinci boyut beni
kapsamli, bilingli arastirmalara yoneltti ve ¢aligmalarim; arastirma-bilgilenme-deneme
stireclerinin desteginde yillarca siirdii.

Yasadigim arastirma siirecinin yogunlastigi alanlar:

A- Eski ve yeni basin kaynaklar1 (gazete,dergi vb.)

B- Belediye baskani,madenci/igci,miihendis,idareci,bekci gibi ilgili kisilerden
bilgi toplama. (ekonokik durumun iyi olmasiyla yasanan refah,konut,okul,hastahane
gibi saglanan olanaklar, maden kazalarinin da yasandigi,sagligin da etkilendigi,hatta
kanser vakalarinin da goriildiigii gibi ¢esitli bilgiler)

C- Bircok kez bu terkedilmis bolgede bekci yardimiyla dolasarak arastirma-

gOzlem yapma. (Toprakta ve tepeler halindeki maden atiklarindaki:sagliksiz kotii bir
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renk,atil durmdaki yipranmis,paslanmig trenler ve clirliyen asit varillerinden
sizintilar,maden taslarmdakibakir, altin, giimiis gibi madenlerin ayristirildigr yikik
havuzlar,atil durm da,lzerlerinde; ingilizce, Tiirkce,Rumca yazilar, imzalar tarihler
olan ara¢ gereg listeleri,igcilerin hastahane izinleri, kapidan giris ¢ikis kayitlar1 gibi
yazili belgeler)

D-Bu bolgedeki tiinellerin,trenlerin hamamlarin goriintiilerini tasiyan posta

pullar1.

NOT:

- 2002 Yilinda CMC bolgesinde LCTD- Letke Cevre ve Tanitma Dernegi’nin
daveti ve organizesiyle, a¢ik alanda bir giinliik “CUPRUM?” sergisi yapildi.

-2013 Yilinda TAA-Uluslararas1 Estetik Dernegi tiyesi olarak,Polonya-
Krakow’da diizenlenen 19..Estetik Kongresinde, “Kibrista Kizil Cazibe Cuprum:
Dogalligm1 ve Giizelligini Kaybeden Topgragm Oykiisii” konulu bildiri
sundum.(Kamuran Aziz’in “Kibris Bir Ada-Midir”sarkis1 ve Ersin Taser’le,Atila
Karaderi’nin maden alanindan ¢ekilen gorselleriyle.

-Bu ¢alismada da arstirma siireci devam etti ve sonlandi.

-Bildiriye,”CUPRUM SERGISI” eslik etti.

2-Bu ¢ahismalarda izleyiciyle neleri paylasmak istediniz?

Bu kilitlenmis sorunsalin insan ve ¢evre yasamindaki ac1 gergekligine vurgu
getirerek izleyiciyi; geriden simdiye gelen bir bellekle yeniden ve yeniden bu
yiizlesme alanina ¢ekmek ve i¢ime sindiremedigim toplumsal, karanlik, golgeli
acmazlarm ¢6zlim arayisini 1siklandirma ¢abasini paylagmak.

Sanat¢inm; goren, duyan bir yiiregi oldugunu, onun yakin ve uzak tiim
olumsuzluklara en ¢ok duygulanan en ¢ok huzursuz olan, en ¢ok ¢6zim arayan ve en

¢ok direnen oldugunu hissettirmek.

3- Bu amacla iirettiginiz eserleri okuyacak olursamz neler sdylemek istersiniz?

Zahmetsiz hig¢ bir dogruya ve giizele ulagilamiyacagini diisiindiiglimden; Sanat
felsefem:"Emege ve Deneye odakli" Kendi sanatsal kagidimi iireterek calistyorum.

Bagka bir deyisle: Yaratiya; kagit {iretim pratiginin i¢inden yaklasiyor, bir el sanati ile
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bir plastik sanati bulugturuyorum. Disiplinler arasi, farkli egilimler aras1 gecislilikten
yanayim ve bunu bir zenginlik sayarim.

Bu ¢aligmalarda zaman ve bellek hep i¢ igedir. Yasami; ugsuz bucaksiz bir
seriiven olarak algiliyorum. Bu seriiveni olusturan zaman'm geg¢mise kaydirdigi
katmanlara depoladigi, izler var. Ben; farkli zaman katmanlarindan yola ¢ikarak,
Bellek, Degisim, Doniisiim gibi sorunsallar yerel ve evrensel diizlemde sorgulamaya
calistyorum. Bu da beni 3. boyuta ve bir arkeolog tavriyla ¢alismaya itiyor.

Bu caligmalar; maden bdlgesindeki doga pargasinda olusan ve duragan gibi
goriinen devinimlere; duyarlilik ve huzursuzlukla beslenen gorsel, zihinsel ve hayal
gucu sdreclerinin vurgusu bilgi birikimi ve deneyimle Katman katman duygularin
ictenigine ve tazeligine katilan BAKIR'n sicak renk tonlariyla hem kolaj hem de
penttirel tatlarla 6zgiinliige ulasma ¢abasinda, yakin gegmisle hesaplasma,"toplumcu,

gercekcei" denebilecek bir anlayisla, bir kars1 durusun gorselleri.

4- Kibris’in endemik bir tiirii olan “Medos Lalesi” serisini diisiinmenizdeki sebep

ve anlatmak istedikleriniz nelerdi?

Yasadigim cografyanin dogasi, havasi, giinesi, toplumun degerleri, geleneksel,
sosyal, ekonomik ve politik bilingli veya bilingaltinda beni etkiler bicimlendirir. Her
kagit sanatgis1 gibi benim de yiiziim dogaya, dogalliga, 6ze doniiktiir. Tulipa Cypria /
Medos lalesi projesinde; insan — doga iligkilerindeki sorunlar1 irdelemeye, kendi
yasadigim cografyadan yola ¢ikarak, hem evrensel cografyalara hem de insanoglunun

yiiregine ve beynine dokunmaya c¢alistim.

Bu c¢alismalarda; anlatici 6ge olan iilkemizin endemigi “Medos Lalesi”
yiizyillardir bu topraklarda, bu dogada yasayan fakat gitikge tilkkenmekte olan bir
Kibrishidir ve diinyalidir da. insanogluyla yasty Kabul edilsen “Lale’nin de yasami biz
insanlarim yasami kadar tehlikededir. Sanal bir diinyamiz var artik. Adi istiinde
dogalligin gercekligin yerini alan, var olmayan ama var oldugunu sandigimiz bir
diinya. Bir yanimizla; bu diinyanin yasamimiza getirdigi kolayliklarm cazibesine
kapiliyor, diger yanimizla da; gergeklige dogalliga tutunmaya ondan kopmamaya

calistyoruz.
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“Lale”- “insan” iliskileri cesitli boyutlarda yasam boyu siirer. Insanoglu bu
cicegi ¢ok farkli anlamlarla donatmistir; doganin, baharin, yasamin, atesin, askin,
giizelligin, mumun, sarabm, sevgilinin dudaklarmm ve yanaklarmin simgesidir.
Siirlerde, ¢ini, seramik, Cam gibi siisleme sanatlarinda, mitolojik efsanelerde yasar.
Bir efsaneye gore, Yesil bir yapragin iizerindeki ¢ig damlasma yildirim diisiince o
yaprak kizarip Lale’ye doniismiis. Lalenin gobegindeki siyah noktalar da yildirimin
yarattig1 yanik izleriymis...MedosLalesi’nin Kibris kiiltiiriine, sanatina, edebiyatina
ve Ozellikle el sanatlarma elbette etkisi vardir. Bu etkinin izleri, ¢eyiz sandiklar1 gibi

oymacilik iglerinde ve birgok arkeolojik kabarmalaridaki lale motiflerinde gordlar.

Insan yasamma parallel bir yasami var. “Medos Lalesi” dogal olarak Kibris

kiiltliriine, sanatina, edebiyatina, el sanatlarma elbette yansimistir.

Benim ¢alismalarimda da “Medos Lalesi” / “Tulipa Cypria” salt bir gicek
olmanin dtesinde; doganin, yasamin simgesidir. I¢inde farkli yasamlar1 barindiran
doga; binlerce tiiriiyle bir yasamlar toplamidir. Insan, hayvan, bitki tiirleri hep
birbirlerini ¢agristirirlar. Dogarlar, yasarlar, degisirler, oliirler ve yeniden dogarlar.
Elbette yok oluglar yasamim dongiisiinde vardir. Fakat giiniimiizdeki yok oluslar;
insanin tek ve otoriter tiir olarak, gezegenimizin kaynaklarini ve degerlerini bencilce,
sorumsuzca ve agir1 bir tiikketim ¢ilgmligiyla harcamanin sonucudur ve tabii ki dogaya
yaptigimiz bu zararlari bedelini tiim diinya gibi {lilkemiz de; hem kendi yasantimiz
hem de “Medos Lalemiz” gibi bir¢ok degerlerimizle 6demektedir. Biz hangi kiiltiiriin
ve bize 0Ozgii degerlerin mirasgisiy1iz? Cogul bir bilingle korumamiz gereken
degerlerimizi koruyabiliyor muyuz, yoksa gelecek nesillere “fotograf; gorselligin en

yalin kanitidir” diyerek diyerek onlara fotograflar1 mi birakacagiz?

Not: Son yillarad; ¢evre Koruma dairesi’nin iilkemizin endemigi olan ¢icegin
yasam alanlarini koruma altina almasini ve bu konuda halki bilin¢lendirmek icin her
yil Mart-Nisan aylarinda “Lale Festivalleri” diizenlemesini alkisliyor, AB bilgi
Merkezi’nin diizenledigi “Doga ve Biyogesitlilik” panellerinin de siirmesini

diliyorum.
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5- Kendi toplumunuzun gorsel bellegini olusturan bu c¢ahismalarin sanata
bakisimz ve toplumsal sorumlulugunuzla olan ilgisi hakkinda neler

soyleyebilirsiniz?

Temelde benim iyimser bir yapim var. yasamin iyi ve giizel yanlarini
kesvederek onlarla yasamanin ve dogal olarak da ¢alismalarimda onlar1 yansitmanin
kuvetli bir diirtiisiinii duyarmm. Fakat; sosyal ekonomik ve politik alanlardaki, yerel ve
evrensel sorunlardan kaynaklanan, olumsuz yasam deneyimlerimin yasam boyu
cogalarak biitiin o sanatsal ve kiiltiirel giizelliklerin karsisinda durdugunu goriityorum
ve dogal olarak da buna tepkilerim ve elestirilerim olusuyor. Bir yandan yasamin giizel
yanlarimni1 arama pahasma, olumsuzluklari bilingaltma itiyorum, bir yandan da
ittiklerimin bedelini de ¢alismalarimla 6diiyorum. Sonugta, ne iilkemin kaderinden ne
de diinyanin yazgisindan kagabiliyorum.

Sanat felsefem; emege ve deneye odakli. Sanatm is¢ilik boyutunu genisleterek,
kendi sanatsal kagidim tireterek ¢alistyorum. Baska bir deyisle; yaratiya, kagit iiretim
pratiginin i¢cinden yaklasiyor, bir el sanati ile bir plastic sanati bulusturuyorum.
Disiplinler arasi, farkli egilimler arasi gegislilikten yanayim, bunu bir zenginlik
sayarim ve ¢alismalarimda uygularim. Picasso’nun “aslolan bulmak degil, aramaktir”
sOzl benim i¢in ¢cok gegerli. Siirekli arayis i¢inde deneye yonelik, yenilige agik, aceleci
olmayan sanatsal tavrim ¢alismalarima yansir.

Her kagit sanatgisi gibi benim de yiiziim; dogaya dogalliga, 6ze doniik. Ama
malzemem dogadan dogalliktan 6zden geliyor. Dogadaki ¢evredeki degerlere ¢ok
yakinim, ¢ok dnemsiyorum. Her iki projemde de olan (Medos Lalesi ve Cuprum) sahip
oldugumuz bizi zenginlestiren bu degerlerin ve giizelliklerin bilingsizce yok
edilmesinin bedelini iilkemin, toplumumun 6demesine bir sanat¢1 duyarhilig: tepkisi
ve karst durustur calismalarim. Sorunlarin tazeligini korumak, vurgulamak,
unutturmamak bilingaltindan sizan ve islerime yansiyan diirtiilerdir. Sanatci i¢cin hep

birseyler eksiktir ve o bu eksikligi tamamlamak i¢in yasam boyu didinir.
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Ek 4: Gunay Guzelgin
“Cizimler, cizimler cizimler.Desenler akip giden...

Tek istedigimdi sanki. Bir akist1 bir kavusmaydi, i¢ten gelen kucaklasmaydi,

onun coskusuydu, yaz aylarmin gelisi ile beraber kdyiimle kucaklasmamiz.

Hep akti, akti. Etrafimda onlar vardi Yakmlarim. Insanlarim. Bazan
komsularim hep kendilerine 6zgii, i¢ten rahat oturuslari, giinliik bir el isinde fasulyada,

paklada, badadezde ¢izdim ¢izdim onlari.

Bunlar siradan cizimler degildi. Bunlar 6zlemdi, bunlar kucaklasmaydi,
biraraya gelmenin coskusu, sevinciydi. “Benim de insanlarim var ben da, bir kaynagin

pargasiyim, ger¢eginin, ayagi yerden kesen”, uguran havalandiran enerjisiydi.

Bazan bir kedi bir horoz, bir tavuk girdi isin icerisine. Evler, sevgili evlerim,

beni var eden yerin, taptigim topragimin evleri.

Giin ola, Eski Eserler ve Anitlar Yiiksek Kurulu Baskan, ilkay Feridun; “bdyle
guzel bir sivil mimari ile ilk kez karsilastim, dedigi. Ama sonra yerel yonetim
tarafindan, pislik yaratir gerekcesi ile yikilan evler. Kimbilir hangiyasanmigliklari

beraberinde gotlrerek.

Bunlar girdi kompozisyonlara. Tasan coskunun renklerine biiriindii. Giinay’1n,
annemin, babamin, nenemin, tiim sevdiklerimin, koskoca mavi gok altinda, kocaman
harmanimizdaki tmazn, ylikseklerde ugisan kirlangiglarin, yesil denizin(tarlamiz),
siisii horoz laleleri, mor yaban siimbiillerinin; bu giin giizelliginin farkia bile
varilmayan ve agaclandirma ugruna katledilen doga harikas1 kdylimiin tepelerinin

Oziiydii, kagitlara tuvallere yansiyan.

Onlar benim! Ozimdu.

Ama ben onlarmiydim.

Yok yok. Onlar sonsuzdu.

Ben nesiydim onlarin!” (Giizelgiin, Kasim 2017).
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Ek 5: ismet Tatar

“Anneannem derdi: Topraksiz insan olur mu?

Simdi ise soru: Tapusuz toprak olur mu?

Toprakla insan arasindaki iliski nedir?

Topragi sahiplenme nasil bir duygudur?

Insanlar1 kendine bagimli kilan toprak nasil bir seydir?

“Ben Kibris’ta dogdum, resim 6gretmeni olarak c¢alistim. IAPMA (Uluslar
arasi kagit sanatgilar1 dernegi) liyesiyim. Dernegin, diinyanin degisik 45 iilkesinden
500 sanatg1liyesi vardir. Dernegin her y1l degisik iilkelerde diizenledigi etkinliklere ve
kongrelere katiliyorum. Bu etkinliklerdeki workshoplarda iiyeler kendi aralarinda bilgi
ve deneyimlerini paylasiyorlar. Kagit yapmayr bu workshoplarda 6grendim. Daha
sonra bu Ogrendiklerimi kendi iilkemin orf adet ve geleneklerinden yararlanarak

gelistirdim.

Belli bir zamandan beridir iizerinde ¢alistiim proje i¢in bah¢emdeki
bitkilerden kagit yapryorum. i1k denemelerim yesil ceviz kabuklari, ve kina oldu. Daha
sonraki denemeler ise yine bahcemdeki dut, akasya, gul, kabak, bakla, sogan, misir
bitkileri ve harup, zeytin ve incir yapraklaridir. Deneme ve arastirma yontemi ile

caligmak bana blyiik heyecan veriyor.

Bu denemelerime sebep cocuklugumdaki anilardir. Anneannemin saglarini
boyamasini, ¢amasir yikamasini ve dedemin evi badana etmesini hatirladim.
Anneannem ¢amasirdan bir giin evvel kazanlarda kiillii su hazirlardi ve ¢amasir1 bu

kalli su ve sabunla elde yikardi. (simdi o kazanlar bendedir ve igine ¢igek ekilidir)

Anneannem bayramlarda saclarmi kimna ile boyardi Bizim de 0Ozellikle
tirnaklarimiza kina koyardi. Renkli tirnaklar ¢ok hosumuza giderdi. Eski gilinlerde
gelinin ellerine de kina koyarlardi ve bunun i¢in kina gecesi dedigimiz sabaha kadar

stiren 0zel eglenceler diizenlenirdi. Bu giin bu adetler yoktur.

Hatirladigim diger bir olay ise dedemin evi badana etmesidir. Su ile hazirladig1
kirecin i¢ine babutsa yapraklarini parcalayarak atardi. Nigin babutsa yapraklarini

pargalayarak attigin1 sordugumuz zaman ise kire¢ duvara yapigsin dokiilmesin derdi.

127



Bu hatiralarin canlanmasi ile bende bitkileri kaynatmada kostik soda yerine kiillii su,

yapistirict madde yerine de babutsa yapraklarini kullanmaya karar verdim.

Bir guin bahgede gezerken kabak bitkisi dikkatimi gekti ve 2-3 santim parcalara
ayrrarak, somineden topladigim kiillerle hazirladigim kiillii su ile diidiiklii tencerede
30 dakika kaynattim Bu islemden sonra malzemeyi balyozla dovdiim. Babutsa
yapraklarmin sert kabuklarini ¢ikardim ve su ilavesi ile blenderden gegirdim. Biiyilik
plastik bir kap i¢ine ezilmis lifleri, bol su ve blenderden gecirilmis babutsay1 koydum
ve kagit hamurunu hazirladim. Bir gece beklettikten sonra kagit kaliplari ile kumas

Uzerine kagitlar1 yaptim ve agik havada kuruttum.

Kibris’ta, eve gelen misafirlere, kahve ile birlikte ceviz macunu ikram etme
gelenegimiz vardir. Her sene ceviz macunu zamanmin geldigini ben hanimlarin
kararmig ellerinden anlarim ve ben de ceviz macunu yaparim. Agactan yesilken
toplanan cevizler soyulur ve belli bir prosodiirden gegctikten sonra ceviz macunu
yapilir. Ben soyulan kabuklar1 atmiyorum, kagit yapiyorum. Netice basarili oldugu
icin simdi ceviz macunu yapilan evlerden kabuklar1 toplayip donduruyorum ve

istedigim zaman kagit yapryorum.

Bu sekilde atik malzemelerle ¢alismamin sebebi ¢cevreye olan duyarliligimdir.
Ciinkii biz insanlar maalesef i¢inde yasadigimiz bu diinyayr ¢ok hor kullaniyoruz.
Oniimiizdeki yillarda ¢evre sorunlar1 en biiyik problemimiz olacak diye
digiiniyorum. Su anda heniiz daha iizerinde yasayacagimiz baska bir diinya
olmadigina gore diinyamiza ¢ok iyi bakmamizgerekir. Cevreci bir anlayisla, dogal
maddelerle, hicbir ila¢ kullanmadan, kendi sanat malzememi Gretmemin nedeni bu
diistincelerdir” (Tatar, 2015)

Ek 6: Feridun Istman

1- Yasamla sanatimiz arsindaki iliski hakkinda neler soyleyebilirsiniz?

Yagamla sanatim ayrilmaz bir biitiindiir. Yasamdan kopuk sanat olamaz. Sanat

insanlar icindir.
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2- Resimlerinizi bir izleyici olarak incelerseniz, icerdigi konular ve duygularla

ilgili olarak neler soylenebilir?

Resimlerimde hi¢ insan figlrii gorilmeyen tablolarimda bile insani
hissedebilirsiniz. Hemen he resmimde insan vardir. Yasam igindeki giicii, yalnizligi,
caresizligi, aptalliklari, kendini begenmisligi , cahilligi, 6zgiiveni sevgisi sefkati
,nefreti, kini, yani her yénde psikolojik durumu ile INSAN vardir ve var olmaya devam
edecektir. Bu insanlar ayirim yapamadan tiim diinya insanidir.

3- Expresyonist tarzin geleneginden gelen resim anlayisinizla, Kisiliginiz

arasindaki ortiismeyi nasil aciklarsimiz? Ve bu tavir yasamla resimleriniz
arasinda nasil bir koprii olusturur?

Sanat¢min resim anlayist ile kisiligi arasindaki 6rtiisme dogal olarak var olmasi
gerekendir. Ciinkii kislik, anlayis sanatcinmn bireyselliginin kanitidir. Ortiisiim yoksa,
yapay, taklit, temelsiz ve dykiinmeci bir kisilik soz konus olacaktir. Ornegin resimler
ile kisiligi Ortiismeyen ,insan anatomisi bilmeyen desen ¢izemeyen birinin kolay
zannedip “Soyut” resime sigmmasi; soyut resime giden yolun alt yapismin figiirden

gectigini bilmemesindendir. Bu bilgisizlik taklit isler ortaya ¢ikaracaktir.

Resimlerim; yasamla benim aramda bir koprii degil benim gelistirdigim bir
dildir ve benimle i¢ icedir. Sanat¢1 kendini anlatan dili gelistirir ve eserleriyle
diisiindiiklerini goriislerini anlati. Resimde teknigin ne oldugu, nasil oldugu hi¢ 6neml
degildir. Resimlerimi dogru okuyabilen kisiler benim islerimde yalniz ifadeciligi
gormiislerse dert etmem. Ciinkii yasam her an1 il yasantimiza yenilikler, deneyimler

katmaktadir .

4- Resimlerinizin yasamla ilgili neler icerdiklerini yaziya dokerseniz neler
aktarabilirsiniz?

Resimlerimi yazi ile anlatma yolunu segseydim -resim yapmaz- yazar
olurdum. Yaziya dokiilmiis anlatimlar farkli bir dil, Resim farkli bir dildir. Benim
resim dilimden anlayan resimlerime zaman ayiran onlar1 ¢6zme yoluna girer. Ancak
Resmin anlattiklarmi en iyi sanatgisi bilir. Ikinci bir goz ancak bir resimi okuma alt

13

yapisina sahipse,kendince “yorumlar yapabilir”, bunun Otesi ve “esas “ sanat¢inin

sirridir.
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Ben eseri basinda hikaye anlatmayi hi¢ sevmeyen biriyim. Bazilari
eserlerinde eksik kalan yonleri hikayelerle, felsefi 6ykiinmelerle doldurarak sanatlarini
aciklamaya hikaye anlatmaya meraklhidir. Kanimca eksik olan tamamlanmamuis isler

bu gereksinimi yaratir ve eserin zayifligini ortaya koyar.

Ben eserimin kendisini kendi dili ile yansitmasin1 isterim. Ve o anlatim giiciinii
de o resim tagimalidir. Bu nedenle siiratli igler, yerine diisiince {irlinii eserler yaratmay1
tercih ederim. Ciinkii resimlerde yiizlerce yil sonraya ulasmasi icin gereken anlatim
giicii ve diger sanatsal 6zellikler yoksa, sanata harcanan zaman ve yasam bosunadir”

(Istman, 18 Kasim 2017).

Ek 7: Gonen Atakol
1-Yasamla sanatiniz arsindaki iliski hakkinda neler soyleyebilirsiniz?

Yasam’in her zerresi sanatimin ilham kaynagidir. Duygular, sezgiler, buruna
gelen bir koku, kulaga gelen bir ses, gordiiglim bir renk, hissettigim bir ac1 veya

seving veya korku, kisacasi yasanan ve var olan hersey sanatima yon Verir.

2- Resimlerinizi bir izleyici olarak incelerseniz, icerdigi konular ve duygularla
ilgili olarak neler soylenebilir?

Resimlerim, hayatta beni etkileyen yukarida bahsettigim Ogelerin tuvale bir
sekilde yansitilmaya ¢alisilmasidir. Resmin konusu bana ilk kivilcimi veren diirtiidiir.
Bu herhangi birsey olabilir ama resim tamamlandiginda o konuya sadik kaldigim
sOylenemez. Yaratma siirecinde transformasyona ugrayip tamamen farkli birseye
doniisebilir. Bunu yaparken piiriizleri, capaklari, fazlaliklar1 ayiklayarak, en giiclii
ve yalin bir sekilde ifade edilmesini saglamaya calisirim. Bu silire¢ tamamlandiginda
basladigimdaki fikir ve duygulardan ¢ok daha farkli bir eser ortaya ¢ikabilir, genellikle

de dyle olur.

3- “Eski Lefkosa” temah calismamz icerik olarak nasil aciklarsimz? “Eski” ile

“Lefkosa” sozciikleri gecmis yasaminizin hatiralariyla nasil karsihik bulur?
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Eski Lefkosa” 1983°te Lefkosa sokaklarinda, 6zellikle de Bandabuliya ve
Selimiye civarinda dolasirken, gordiigiim motiflerin beni c¢ocukluk yillarima ve
hatiralarma gotiirmesi ve bu doneme duydugum 6zlem ve nostalji ile sekillendi. Bu
duyguyu bir sekilde ifade etme diirtlisii ile bu iki resmi yaptim. Resimlerimden
birtanesini  ¢uval torbasmi tuvale doOniistiirerek, ham halinde kullandim. Bu

malzemenin dokusu ve rengi de diger motiflerle birlikte eskiye bir dokunustu.

4- Eski Lefkosal olmak sizce neydi ve o donemlere ait belleginizde yer edenler

nelerdir?

Eski Lefkosali olmak bir yere ait olmakti. Kocaman bir aile’nin pargasi
olmakti. Her yerini her kdsesini her sokagini tanimakti. Orda yasayan insanlari ve
ailelerini bilmekti. Mahalleleriyle, sokaklariyla renkli insanlariyla bir biiyik ev
gibiydi. Sokakta yasam vardi. Cok giizeldi.

5- Yasaminiz ve sanatimiz hakkinda neler soylemek isterdiniz?

Herkesin hayatinda doniim noktalar1 vardir. Benim de sanat hayatimi, esimle
1963 senesinde evlenip akabinde Amerikaya gitmemiz ve benim orada Universiteye
giderek tutkum olan Guzel Sanatlar Fakultesi’ne girmem yonlendirdi. Oradaki egitim
sistemi bana, sorgulama, kaliplarmn disina ¢ikabilme, ezber bozma ve 6zgiiveni asiladi.
Resimlerimde, doganin mucizesine olan hayranligima ruhumu ve benligimi katarak,

gorsel olarak ifadeye ¢alistyorum” (Atakol, 26 Kasim 2017).

Ek 8: Ozden Selenge

Yasamla sanatiniz arasindaki ilskiyi tanimlarmisiniz?

Dort yasimi bitirip bes yasima girdigimde, babam Ogretmendi ve
Vasilya(Karsiyaka) koyiine tayin oldu. Oranin ben kiiciikliigiimden beri iyi bir
gbzlemei, taklit¢i gordiigiimii ve hayal ettigimi ¢izmeye c¢alisan ve hayal diinyam
hi¢bir ¢ocugunkine benzemeyen ¢ok genis masal 6tesi bir hayal diinyam vardi. Simdi
sanatla yasam nedir? Sanat benim ruhumun, kalbimin, biitiin bedenimin hiicrelerinin,
diislerinin beynimin herseyiminterciimani ve diinyanin canli cansiz herseyin, bir kara
tagin bile, bir kara tas gortirsiiniiz kirip baktiginizda i¢inde renkler var. Renkler olmasa
da o vardir ya var olanin estetik siizgecinden gegirerek yeniden yaratmaktir sanatla
hayat. Hi¢ birbirinden aywramam ¢iinkii bakildig1 zaman sanat doganin her yerine
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sinmistir. Ama bir rastgele olay anlatimi veya rastgele gordiiglinii ¢izme onun bence
sanatla alakas1 yoktur.

Sanat hem vyerel-yoreseldir, hem de o yerel-yoresel pencereden evrene
seslenmektir. Ama bu ses, kendi sesiniz olacak size ait olacak. Bir sair soyle der; eger
kendi sesin yoksa konugma...Onun i¢in hep kendin olarak kalacaksin var edeceksin,
yaratilani yeniden estetik siizgecinden de gecirerek, 0zgiin ve siirsel hatta ben siiri de
hayata katarim her zaman. Ciinkii siir hayatin zirvesidir diyebiliriz. Siir dokuzuncu kat
gOkyuzinun en tizerinde yerini alir ve olmadigi yerde de her tarafi darmadagin eder.
Oykiide de olacak, resimde de olacak, miizikte de her seyde siir, zaten siir dogada da
vardir. Hafif bir esinti, bir hafif siiziilme, bir ot hisirtis1 veya bir yapragin daldan
diismesi, yagmurun bir yere damlamasi, suyun cosmasi, nehrin akmasi, her seyin, hatta
uzaktan gelen araba sesleri, insan sesleri, nefes. Suskunlukta bile ses vardir. Bu ses
somut degildir. Iste biitiin bu soyut seyleri, sanatta somutlastirma ama somutlastirma
derken soyutta, siirrealist de hepsinde yine bir somuttan soyuta gidis vardir. Mutlaka
esin kaynag1 somuttur, yasananlardir. Bir toplumun yasadiklarini yanli tarihler, resmi
ideolojiler asla objektif olarak anlatamaz. Ama bir de yasanilan gercekler vardir ki
bunu da biitiin dallardaki sanatg¢ilar yapmalidir. Onlar her zaman toplumun sesi
olacaklar ve toplumun nabzin1 tutacaklardir.

Oykii ve romanlariniz ile resimleriniz arasindaki bagi anlatirmisimz?

Resimlerimi goriip de bir kitap alan insan dermis ki; Bu 6zden Selenge’nin
kitabidir. Ciinkii 1s1klar i¢cinde yatsin Hakan Cakmak hep sOylerdi; resimlerinizde,
oykii ve roman var, 6ykii ve romanlarmizda da resim var. Ornegin bir mavinin tarifini
yapiyorum ben son romanimda ve okuyucularim, sanatseverler ve diger insanlar diyor
ki; biz bakariz birka¢ cesit mavi goriiriiz. Sen bu kadar mavi ¢esidini nasil goriip
hissedebiliyorsun? Diye sormaktan kendilerini alamazlar.

Resim yaparken de 0ykiisestirme yaparim. Herseyin bir 0ykiisii vardir. En basit
bir demir parcasinin, bir dilim ekmegin dykiisiinii bir diislinelim, miithis bir oykiisii
vardir. Diiz bir kirmiz1 veya diiz bir siyaha boyanmis resimler var. Ancak o kirmizi
orada ben kirmiziyim der veya siyahim der. Iste burada duruyorum ben kirmiziyim
veya siyah biitiin gizemimle, biitiin biiylimle ve biitiin sakladigim gizemle ben
buradayim der. Biitiin renklerin sesi ve dili vardir. Onlar1 duyup anlayabilmek gerek
yeter ki! Sanat eserini yaratirken kim ¢ozecek? Nasil ¢ozecek? Diye yaratmam ben.
Sanat eseri yaratirken, nitelikli okuyucu ve sanatseverler de yetistirmek zorundayiz.
Clinkii bunlar hep hepsi birer gizemli, biiyiilii birseydir. Sanatin 6ziinde zaten biiyii
vardir. Ornegin magara resimleri biiyii amagli yapilmist1 ve hala daha sanat o 6ziindeki
biiyliyli saklar vebu biiyii asla ¢oziilmeyecektir. Herken kendi bilgisine ve diinyasima
gore ordan(sanat eseri) birseyler koparrr ve alir. Yani dedigim gibi birbirine estir
yoldastir benim resimlerim, Oykiilerim, romanlarim ve tiyatro metinlerim. Biri
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olmazsa digeri eksik kalir gibi gelir bana. Hatta bazen ikisini birlikte gotiirmek zor
gelmiyormu diye sorarlar. Ama hayir! Ben birinde kitlendigim anda 6biiriine kosarim
ve o bana yollar sonsuz ufuklar acar. Orada kitlendigimde de renge kosarim, renkler,
bicimler benim o igime ¢oreklenen -ki bir cehennem yasarim bir resimle ugrasirken-
her sey aninda ¢oziiliir yok olur ve yoluma devam ederim.

Bir donem ¢alismis oldugunuz minyatiir tarzindaki resimlerinizin cikis noktasi
nedir?

Simdi igerik 6z degisince bicim de degisir. Bunu usta yazar Yasar Kemal’ e
sormuslar; eger yine Istanbul’u yazacak olsaydmiz ayni dili mi kullanirdimz? Hayir
demis, yasanilan neyse o dille her ne yasanmigsa yazilmistir. Tekrar yazilacaksa farkli
bir yasant1 farkli bir dili ortaya ¢ikaracaktwr. Dolayisiyla bigim degisince 6z de
degisecektir. Minyatiir benim ¢ok sevdigim bir sanat tarzidir. Ta ¢ocukluk yillarimda
babam 6gretmendi ve onun kitaplarinda resimler minyatiir tarzindaydi ve ben onlar1
hayranlikla seyrederdim. O duruslarinda -hani 0 ¢ok hareket olmayan duruslarinda- ne
bileyim o naif tavirlarinda baska biiyli ve bambaska bir diinya ¢iziliyor. Tabii diger
bat1 resmiyle asla kiyaslanmaz. Ciinkii minyatiiriin yasandig1r yer onemlidir. Dogu
kokenli, Hint Iran Anadolu ve daha diger iilkeler. Gizemli bir yan var bu insanlarin
yasamlarinda. Eskiden beri ilging olaylarin, bircok dinlerin, geleneklerin, yasandigi
yerlerdi. Halk okuma yazma bilmedigi i¢in kitaplarda daha ¢ok halk konular1 da vardi
ve bu sekilde gorsel olarak bunlar1 anlayabilmeleri saglanirdi. Bu konular,
mihracelerin, sahlarin, padisahlarin yasamlari, savaslarin anlatimlaridir ve bu biiyiili
bir sey gibi gelirdi bana. Bu yilizden ben de dedim ki; Kibris’in gegmisini en gilizel ne
anlatir bu yasanmigliklarini, -belge degil ama ¢iinkii sanat belge degildir, ama sanatsal
gorevinin yaninda biraz da belge niteligi tagir- aktarmak adina minyatiirii kendi
kendime 8grenmeye calistim. Once biraz tokezledim pek iyi bir seyler ¢ikaramadim
ama c¢ok agsir1 ¢alistim ve ¢ok minyatiir sanat¢ilarini izledim. Kitaplarda izledim.
Tirkiyede ve burada agilmis sergilerden izledim.

Ve Kibris’m eski geleneksel yasamini, diigiin torenlerini, kina gecelerini,
mevlit, zeytin toplayanlar, limon toplayanlar, sonbahar hazirliklari, kis hazirliklari,
gurbetlerin hayatlarin1 vb. Konular1 islemeye basladim biiyiikbir titizlikle yaptigim
minyatiir tarzindaki resimlerimde.

Bir insanin iilkesi yurdu ¢ocuklugudur derim her zaman. Benim vatanim
cocuklugumda olan yasanmisliklardir. Onlar1 yapmam kaginilmazdi ve yapmasam
eksik bir yanim olurdu. Minyatiiriin belli 6zellikleri vardir; derinlik yok, oran yok,
perspektif yok, istedigin rengi istedigin yerde kullanisin. Ama ben kendime 6zgii,
kendimce bir Selenge gelenegi, tarzi yarattim klasik minyatiire. Ve son zamanlar
minyatiiriin ana malzemesi olan altin, giimiis, bronz varak kullanmaya bagladim.
Bunlar1 biiyiik bir sabirla —bir dervis, bir gezgin gibi tesbihte hata olmaz Pir Sultan
veya yunus Emre gibi onlarin ruhu ve i¢lerindeki askla- ben bu minyatir seriivenine
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¢ciktim. Hi¢ kim ne diyecek diye diisiinmeden 6niimii ayiklaya ayiklaya yoluma devam
ettim. Dikenli tagh kayalik bir yolda diise kalka yiiriidiim ve tabi yiiriisem daha ¢ok
yiiriiyecegim ¢linkii kaf daginin arkasmdadir ulasilmasi gereken nokta ve ona da
kimse ulasamamustir. Bu higliktir ve ben higlige dogru yiiriidiim. Onemli olan o higlige
gitmektir. O hi¢i bulmaktir. Tasavvuf ve Bektasi felsefesinde oldugu gibi hi¢ligi bulma
icin yiiriidiim ki; o hi¢in ne oldugunu hi¢ kimse bilmez. Binlerce daha 6 miir yasasak o
higlige varamayiz. Ciinkii yoktur dyle bir yer. Insan kendi i¢inde bir seriivene ¢ikar
ama bu seriivende yol degistirir mi? Birazcik sapabilir yine kendi yoluna gelir, isterse
tamamen bagska yollara gider, 6nemli olan sanati kendine yol arkadasi edinmek. Her
zaman denir; tarik degil refik onemlidir. Yani yol gidilir yaninda 1iy1 bir yol arkadasin
olursa.

Sanat benim refikim, yol arkadasimdir.

Ek 9: Tiirksal ince
1-Yasamla sanatiniz arasindaki iliski hakkinda neler soyleyebilirsiniz?

Sunu sdylemeliyim ki; yasamimla sanatim, hayatimin her déneminde i¢ ice
olmus ve coskularim sevinglerim, ac1 tatli cocukluk anilarim, yokluk dénemlerim, beni
hep bir yone dogru itmistir. Daha ¢ocuk yasta beni kesfedip yon vermeye c¢alisan
donemin Ingiliz egitim miifettisleri “Royal School Of Art” smavlarina heniiz ilkokul
caglarinda (1958-59) katarak belgeler almami saglarken, benim de bugiiniimii
belirleyen ve sanati ¢izim gibi renk, boya gibi duygularimimn ilk itici giiclim

olmuslardir.

Bendeki yagamin iistiinde olarak degerlendirilen yetenek ve caligmalarimin
daha o zamanlardan Magusam ve onun tarihi dokusundan etkilendigimin en biiyiik
delilidir. Daha ise ¢aglarimda bir gergek magusali olarak -ki, Magusa’nin yedi kok
ailesinden birine mensub oldugumu gururla séyleyebilirim- bu sehrin her tagindan, her

eserinden, kalelerinden, Kiliseleri, katedralleri, surlari,

Tarihi dokusu ve yasam §ykiisii beni hep i¢ine ¢ekmistir. Her karis1 tarih kokan,
ve en giizel kiiltiirel miraslar1 iceren bu kasabada yiiregimde daima coskulu

¢izimlerime esin kaynag1 oldular. igimde biriken bunca ilhamin beni elbette ki Istanbul
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Mimar Sinan Universitesi icindeki sanat ustalarinm niine getirdi. Universite yillarim,
miicahitlik, askerlik derken barig harekat1 var olus yillarimin ve pek ¢ok biiyiik esere
imzamu attigim yillardir. Kendi kisisel formlarimi ve bana resimlerimdeki 6zellikleri
kazandiran o yillarda iirettigim bu eserlerimi maalesef Barig Harekat1 sirasinda Rum
havan mermilerine kurban ettim. Bu benim de dliimiim gibiydi. Bes yillik emegim bir
anda yerle bir olmustur. Bir ¢ok remim yaninda “Savas Baris” konulu ¢aligmam da
onlarla birlikte yok olup gitmisti. Tekrar dirilmekse benim ¢ok uzun zamanima sebep
olmustur. Bu karisik yillarda katliam gukurlar1 anilariyla ilgili olarak 1975 yilinda
Atlilar, Murataga ve sandallar katliam1 anisina yaptigim beton kabartmalar; arkasindan
Lefkosa Tiirk bankasi’ndaki 15m. karelik “Gelisim” adli seramik pano ile kendimi
toplamaya calistim. Namik Kemal Lisesi’nde kendi cabamla 2009 yilina kadar
devletin actig1 tiim sergilere katilma firsati buldum. Bu arada yine atSlyemize
tamamiyle kisisel ¢abalarimla kazandirdigim “baski atolyesini” her zaman gurur
duyarak yadederim. (O yillarda ne rum tarafinda ne de Tiirk tarafindaki okullarda bask1
teknigi ile ilgili bir atdlye yoktu.). Bu atdlye sayesinde sayisiz eserler iiretip,
uluslararas1 sergilere Tiieksoy sanatgilariyla birlikte ¢alistaylara, bienallere
katilabilme olanagim olurken, kendi 6grencilerime bu konuda ¢ok basarili caligmalar
ve severek yaptiklar1 baski resimlerini bugiin her evde gérmemiz miimkiin. Yalniz
evler degil tabii. Egitim Bakanligi duvarlarina ve onun vasitasiyla pek cok daire,
miiessese ve hatta Meclis Binasina dahi bu baski resimlerden astirma sansi elde ettik.
Tiim meslek hayatimda yalniz resim degil kiiltiirel agidan ¢ok seyler katan okullar aras1
isbirligi ve kardes okullar paralariyla pek cok kiiltiirel gezi ve iliskilerine onciilitkk
verdim. Egitim meslegimin sonunda yillarmi verdigim Namik Kemel Lisesi dis
duvarma “Atatiirk Ilkeleri” isimli seramik panomu 25m.karelik oldukca biiyiik bir

calismay1 da uygulama sansina sahip oldugum i¢in mutluyum.

Daha sonraki yillarda iki donemdir Belediye meclis iiyesi olarak daha ¢ok
Magusa halkina hizmet amagl bircok sanatsal proje hazirlayip hayata gecirilmesi ve
Mart 2017 de Magusa Belediyesine kazandirdigimiz I. Uluslararasi Resim sanat
Calistayinin birincisini basariyla gerceklestirdik. Bu arada ressamlarin, sanatcilarin

calisma ve eserlerine bir galeri kazandirma ¢aligmalar1 da devam etmektedir.

Goriildiigi gibi hayat ve sanat bir arada ayrilmaz parcalar olarak yolumu

aydinlatmakta! Yarigsmalar, egitsel ¢aligmalar, ¢ocuklara ¢esitli yas gruplarina gore
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sevdirmek, anlamli resim yarigmalar1 yil iginde siirekli gerceklestirilmekte ve hem

heyecan, hem ses, hem de ilgi odagi olmaya devam ediyor.

2- Resimlerinizi bir izleyici olarak incelerseniz icerdigi konular ve duygularla

ilgili neler sdylerdiniz?

Benim resimlerimdeki konular, kii¢iik yaslardan itibaren bir Magusali olarak
kale i¢inde gegen renkli hayatim kiliseler, katedraller, surlar, kale taslari, Othello,
Canbulat Pasa, Akkule, Siitakan Tabyasigibi iz birakan tarihe malolmus gorkemli
yapilar, hatta onlar1 olusturan zaman i¢.inde erozyona ugramis ve erimeye yiiz tutmus
gbziimde binbir bigimsel figlirleri canlandiran kale taglari, hendek ve onu ¢evreleyen
surlar ve her yanindaki o gizemli ve doganin acimasizligina inat heykel gibi ayakta
duran bu doyumsuz sanat eserleri benim daima ilgi odagim olmus; caligmalarima

kiiciik yaslardan itibaren esin kaynagi olmustur.

Onlarca kiiltiire ev sahipligi yapan bu sehirde Venedik, Liizinyan hatta eskiye
uzanirsak Arap, ve Osmanli kiiltiiriiniin yansimasini eserlerimde daima gorebilirsiniz.
Orta asya’dan baglayarak, Arap harfleri ve yazitlar, benim figiiratif vazgeg¢ilmez

formlarimda esin kaynagi olmustur. Konu ne olursa olsun bendeki bi¢imsel dzellik
budur.

3- Resimlerinizde Deniz-Liman-Gemiler-Balik¢1r Tekneleri ve Baliklar en ¢ok

rastlanan konular neden?

Denizin her giin kokusunu alarak, dalgalarin sesini dinleyerek, limandaki
balik¢ilar1 izleyerek ve bunlarala ilgili biiyliklerimizden dinledigimiz kimisi gergek,
kimisi mitolojik anlamda bana seving, bazen de keder veren, tarihe bir bakis gibi

zengin duygular1 yasatarak bunlari tuvalime yansitma coskusudur.

Resimlerimdeki doku kompozisyon ve varliklar lirik sekilde kendi dokusal ve
geometrik sembollerle soyut formlar i¢inde en basit sekliyle ifade edilir. Limana doniis
olsun, antik Magusa olsun, Kantara agiklar olsun, tamami bu diisiinsel formatlarla

cevremdeki yasanmislik ve etkilerden duydugum aciy1, bazen de heyecani yansitir.

Son donem yaptigim g¢aligmalrdan olan Lefkenin Oykisl, medeniyetlerin
paylasamadigi topraklardir. Bakirin var oldugu ve ekonomik katkis1 yaninda, ¢ecreye

ve Kibris’a verdigi O6lim tehlikesinin kanserojen olaylarma sebebiyetle, CMC

136



Amerikan sirketi ve Ingiliz hiikiimetlerinin kibris’tan ayrilirken biraktiklari ac1 mirasin
bir oykiistidiir. Bu arada Misir bakir is¢isinin kuruslarimiz Gzerindeki resmiyle, kibris
ticaret gemisinin paralarimiz lizerindeki semboller dile getirilmis olup, Soli
harabelerinden ve vuni sarayindan bazi buluntular ile Soli harabelerinin batisinda yer
alan ve Afrodit tapmagmin var oldugunu gozlemliyoruz. Ama ben resmimde Afrodit
tapinagma ait Baf’ta olan ve iizerinde ay yildizin bulundugu tapgmnagin resmini kolaj
teknigiyle yerlestirdim. Bu ay yildiz formunu Bizans sikkelerinde gorebiliyoruz. Yine
lekeye damgasini vuran sehir Nazim Hoca’y1 da bir yerinde isleyerek yola devam
dedim. Bu arada Lefke isminin nerden kaynaklandigma dair yaptigim arastirmada MO
300 yillarinda misir krali Ptoleme’nin oglu Lefkon’a diiglin hediyesi olarak Letke
topraklar1 verilmisti. Zaman i¢inde Lefke ismine kavusmus oldu. Benim karakterime
ait figrler ise resmin helezonlari i¢inde hakimiyetini vermistir. Hurma dallari iist ve

kenar kismlarda benim istilamla yer aliyor.

4- Son cahsmalarimzdan olup, heniiz sergilenmeyen, Lefke’nin Oykiisii

calismamzi anlatirmisimz?

Letkenin Oykiisii, medeniyetlerin paylasamadigi topraklardir. Bakirin var
oldugu ve ekonomik katkis1 yaninda, ¢ecreye ve Kibris’a verdigi 6liim tehlikesinin
kanserojen olaylarina sebebiyetle, CMC Amerikan sirketi ve Ingiliz hiikiimetlerinin
kibris’tan ayrilirken brraktiklari act mirasin bir Oykiisiidiir. Bu arada Misir bakir
is¢isinin kuruslarimiz {izerindeki resmiyle, kibris ticaret gemisinin paralarimiz
iizerindeki semboller dile getirilmis olup, Soli harabelerinden ve vuni saraymdan bazi
buluntular ile Soli harabelerinin batisinda yer alan ve Afrodit tapmaginin var
oldugunun gozlemliyoruz. Ama ben resmimde Afrodit tapinagma ait baf’ta olan ve
iizerinde ay yildizin bulundugu tapgmagin resmini kolaj teknigiyle yerlestirdim. Bu ay
yildiz formunu bizans sikkelerinde gorebiliyoruz. Yine lekeye damgasini vuran sehir
Nazim Hoca’y1 da bir yerinde isleyerek yola devam dedim. Bu arada Lefke isminin
nerden kaynaklandigina dair yaptigim arastirmada MO 300 yillarinda musir krali
Ptoleme’nin oglu Lefkon’a diiglin hediyesi olarak Lefke topraklar1 verilmisti. Zaman

icinde Lefke ismine kavugmus oldu. Benim karakterime ait figiirler ise resmin
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helezonlar1 icinde hakimiyetini vermistir. Hurma dallar1 tist ve kenar kismlarda benim

istilamla yer aliyor.(Ince, 25 Kasim2017).

Ek 10: Hikmet Ulugam

1- Yasamla sanatimz arsindaki iliski hakkinda neler soyleyebilirsiniz?
istersiniz?

“Benim yagamim her zaman doga ile i¢ i¢e olmustur. Her zaman dogaya doniik
olarak yasiyorum. Tabii ki bunun temelinde 100-120 niifuslu kii¢ticik bir Baf kdytinde
(Marona) yetismis olmam, cobanlik dahil her tirli koy yasamiyla ilgili islerle
ugragsmis olmam geliyor. Istanbul’daki 6grencilik yillarimda bile, yaz tatillerinde
elektrigi olmayan gaz lambasi ile aydinlandigimiz bir kdye geliyordum. Benim
sanatimdaki temel, doga-sanat, sanat-doga 8nature-art, art-nature) felsefesi lzerine

kurulmustur. Deevamli dogayla karsilikli bir alis veris igerisindeyim.

2- Resimlerinizi bir izleyici olarak incelerseniz, icerdigi konular ve duygularla
ilgili olarak neler soylenebilir?

Resimlerime bir izleyici olarak baktigimda, igerdikleri konularda her zaman
dogadan birseyler gorebiliyorum. Bazen ¢ik soyut bir resimde bile, soyutlugun
arasinda kendini agikg¢a belli eden dogadan bir eleman goriilebiliyor. Calisma
slirecindeki duygular her zaman dogayla biitiinlesmemin nedeni oluyor. Bu
duygularda resimlerimdebir renge veya bir sekle doniiserek resimlerimin olusmasini

sagliyor.

3- Cevreye ve dogaya duyarhhginiz resimlerinizden kendini belli ediyor.
Bunlarla ilgili neler séylemek

Cevreye ve dogaya olan duyarliligim, ¢obanlik yaptigim yillarda baslhiyor.
Biitiin giinlerim dagda bayirda geciyordu. Daglardaki yabani zeytin ve yabani harup
agaclarmi asiliyordum. Yabani ¢igekleri iyi tanimamin nedeni de yine cobanlik
yaptigim yillara dayanir. Daha sonraki yillarda da o donemde gordigim ve

ogrendiklerim, ¢esitli sekillere biirlinerek sanat ¢alismalarima yansimaistir.
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4- “Afrodit’in Zeytin Agaclar” temah ¢alismaniz icerik olarak nasil
aciklarsimz? “Zeyin agacr” ile “Kadin” imgesi arasindaki kurguladigimiz iliskiyi
aciklarmisiniz?

“Afrodit’in Zeytin Agaglar’” temali caligmalarimin igeriginde bir yandan
Afrodit’in ada ile biitliinlesmis olmasi, 6te yandan ¢aligmalarimda kullandigim zeytin
agaclarinin yaslarinin bes yiiz ile bin y1l arasinda olmalar1 ve biitiin bunlara ilaveten,
kadmin dogurganliginin zeytin agaglarinin dogurganligi ile biitiinlesmis olmasindan

kaynaklanan bir i¢erik olusturmaktadir.

Bu ¢alismalarim fotografta “siiper-im pose” yani tiirk¢ede iist iiste bindirme
veya sandvi¢ denilen teknikle yapilmistir. Dijital bir fotograf ¢alismasi degildirler.
Tamamen analog bir fotograf makinesi ve negatif fotograf filmi kullanilarak

yapilmistirlar.

Fotografta iist iiste bindirmeyi, zeytin tarlasinda kadin bir model kullanarak
uyguladim. Bu fotograflarda, sonradan hi¢bir miidahale olmadi. Hersey ¢ekim
sirasinda  gergeklestirildi. Fotograflarin  katrajlarma da sonradan miidahale

yapilmamistir” (Ulugam, 2017).

Ek 11: Emin Cizenel
Bu bir masaldir. Fantastik bir masal.

Yer ve mekan, masal kahramanlari, acaip deniz fisiltilari, renk ve kokular,
masaldan ”mesel” ¢ikarma oyunlari, sinirlar1 her giin yeniden ¢izilen cografyalar, ince
ve kalm kitaplar, korkak kahramanlar ve biitiinii ile ironiklesen, her yere, hi¢bir yere
ve bir yere ait oldugunu zanneden bir masal.

Adasantrik sanatg¢ilarin, politikacilarin, tacirlerin, komsularm, 6fkelenen
fanatiklerin, liniforma sikligindaki baris goniilliilerinin, denize ardini donmiis et
oburlarm bir “mesele” yarattigi diinyevi duruma, éliimliiler katmanindan bakmak gibi
bir sey.

Mitoloji yaratma yerine, yaptirimlara yonelik radikallesmek, yasamsal olana
ve onun bir parcas1 olmak. Onermek bozmak, tekrardan kurmak, yedi diivele meydan
okumak, gururlanmak, sahiplenmek, sevinmek, el sakasi ile oynasmak istercesine kafa
bulmak.
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Bunu istedim. Sanatci kisiligimi tekrar geri alip normalleserek, cocuklugumun
ve delikanliligimin kayip zamanlarinda, ait oldugumu sandigim zemindeki yer¢ekimi
ile oynamak istedim. Tariflemekten hi¢ bikmadigim, ama adin1 hala koyamadigim bir
hasretin viicut buldugu bu atlas, hala bir adayi tarifliyor. Fizki bir haritay1 okuyarak
yol bulmanin ortak paydalarinda, hala kagirdigim yerden yola devam etmek, ama artik
hi¢ kagiramayacagim zamana, mekan olugturmakla ilgili bir saka yapmak istedim.

Bir saka. Sanat {istiinden dil bulan en derin sakalarin, hem bir metafori hem de
ironiklesen mesafelerde ne manaya gelebilecegini gormek istedim aslinda. Ve bunu en
cok da “reel” durumda ortaya c¢ikan, ama hi¢cbir zaman netlesmeyecek politik
mezralardan siyirip, giincel sanatin hem kendi, hem de referans aldigi1 contemporary
hissedis bigimiyle kurgulanmig bir projeden s6z ediyorum.

“Peace Prize antiques”, ilk kez Isveg’te sergiledigim, ama daha ¢ok Kibris’ta
gostermek istedigim bir proje. Bu fantazimi, ger¢cekmis gibi hissederek giiliimsemek
ve gulimsetmek beni asti artik. Bu bir sanat projesi. Gorsellestirmek, imgelem
kurmak, kurgu ve izlenebilr bir masalin, yine bu format lstiinden sergilenebilir
olabilmesini saglamak, ortak bir lisan konusmak gibi zorlu birsey.

Sonucta, evet bu bir saka
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