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Yapilan calisma genel baglamda manevi Kiiltiir iiriinlerinden halk bilimi
alanlardan biri olan efsanelerin sanatsal doniisiimiiniit konu almaktadir.
Yazinsal metin bicemindeki Kibris Tiirk efsanelerinin dijital kolaj teknigi ile
gorsel metinlere doniistiiriilmesi suretiyle, Kibris Tiirk Kkiiltiiriiniin kalicihgina
katki saglamak amaci iizerine yapilandirilmistir. Bu kapsamda, dijital kolaj
teknigi ile gorsellestirilen efsanelerin, sanatsal olarak Kibrnis Tirk Halk
Bilimine dogrudan katkida bulunmasi1 amag¢lanmstir.

Arastirma ve uygulama kapsaminda, Gok¢eoglu’nun (2004) ‘Kibris Tiirk
Halkbilimi Sozel Kiiltiir Degerlerimiz: Efsanelerimiz’ adh eseri baz alinms olup
24 kategori altinda simiflandirilan toplam 94 Kibns Tiirk Efsanesi icerisinden
dag/kuyu/ovayla ilgili efsaneler ve deniz/gol/sahille ilgili efsaneler olarak
kategorize edilen 12 efsaneden 8’i durum ¢alismasi olarak temel ahnmustir.

Oncelikle gorsele doniistiiriilecek efsanelerin metin coziimlemeleri
yapilmis, metinlerin icerisinde kullanilan gostergeler (gosteren/gosterilen) ve
gonderme yaptiklan icsel/dissal gerceklikler ortaya ¢ikarilmistir. Efsanelerdeki
oykiilemeler gelistirilmis ve olay oriingiisii netlestirilen soylencelerin kadin,
doruk noktasi ve akibet ile ilgili sahneleri dijital kolaj teknigi ile gorsele
doniistiiriillmiistiir.

Arastirmada yazih Kiiltiirel metinlerin gorsel metin bicemine
doniistiilmesi sorunsahinda, Sirrealizm, Dada, ve Pop Art’in belirgin
karakteristik ozellikleri temel ahnms, “yirtik kagit dokusu” baglayic1 bir
eleman olarak kullanilarak karma bir kolaj teknigi uygulanmistir.

Cahsma kapsaminda yapilan inceleme ve analizlerde kadin 6gesinin genel
cercevede ‘pasif’, ‘mazlum’, ‘kurban’, ‘meta’ ve ender de olsa ‘giinahkar’ olarak
temsil edildigi gozlemlendiginden; kadin daha ziyade i¢sel gerc¢ekligine gonderme
yapan “kadin bedeni” ile gorsellestirilirken, kadina yiiklenen anlamlar farkh
renklerle sembolize edilmistir. Kadimin ikincillestirilip pasivize edildigi
durumlarda tercihen mor renk kullamilmis buna paralel olarak efsanede yer alan
erkegin hegomonik durusu mavi (koyu veya acik) ile temsil edilmistir. Tanrinin
gazabi cesitli tabiat olaylan ile sembolize edilmis anlatilanlarin efsanelerdeki
“ari”’ligin gerceklikten aynstirillabilmesi adina insan bedenlerinin ¢iplak
kullanilmas1 tercih edilmis olup kimi zamansa heykellestirilen bedenlerle bu
temel desteklenmeye cahisiimistir.

Buna ilaveten senaryolastirillan efsanelerin herbir temasinin (kadin,
efsanenin genel doruk noktas1 ve akibet) “doruk nokta”sinda dissal gerceklik
olarak nitelendirilebilecek “yirtik kagit dokusu” kullamilmistir. Efsanelerin
doruk noktalarinda agirhkh olarak kirmizi rengin kullanildigi ‘yirtik’ kagit
dokusu, ‘Oliim/cinayet’, ‘kadim1 metalastirma’, ‘ihanet’, ‘dini istismar’ gibi
noktalar: gorsellestirilmede kullamlmstir.

Son olarak ise efsanelerin ‘daga/tasa donme’ , ‘yasamin son bulmasr’,
‘yok olma/oliim’ olarak gruplanabilecek “akibet” kisimlarinda ise “kadin”
ogesinde de oldugu gibi digsal gerceklik yani olayin kendisi gorsellestirilirken,
kendi icindeki “doruk” yine “yirtik kagit dokusu” ile desteklenmis boylece



gorsellerin kendi icerisindeki biitiinliigii saglanmaya cahsilmistir. Agirhkh
olarak kirmiz1 ve mavi renk kullanmilmasinin temel amaci ise mavi rengin erkek
egemenligi ve ‘aktif® durusuna, kirmiz1 rengin ise Tanr1’nin gazabina gonderme
yapmasidir.

Anahtar kelimeler: Dijital kolaj; Kibnis Tiirk Efsaneleri; Gorsel Metin; Kiiltiir;
ve Dijital Resimleme
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Doctoral Thesis
Doctor of Philosophy (PhD)

VISUALISATION OF TURKISH
CYPRIOT LEGENDS BY USING
DIGITAL COLLAGE
TECHNIQUE

Giirkan GOKASAN

Near East University
Graduate School of Social Sciences

Faculty of Fine Arts and Design
Arts and Design Program

Within the general context, this study focuses on the artistic
transformation of legends, as one of the fields under the ethnology and
intangible culture products. The study is structured on the aim of contributing
the indelibility of Turkish Cypriot culture through transforming the Turkish
Cypriot legends, which are in the form of literary texts, with digital collage
technique. Therefore, the aim is to bring direct artistic contribution on the
Cypriot Ethnology by the legends visualised by the digital collage technique.

Within the scope of research and application, the work of Gokceoglu
(2004) called ‘Turkish Cypriot Oral Culture Assets: Legends’ was taken as a
basis and out of a total number of 94 Turkish Cypriot Legends categorised in
24, 8 legends out of 12 categorised as the legends related with
Mountain/Well/Plain and Sea/Lake/Shore were taken as basis for the case
studies.

Firstly, the textual analyses of legends that would be visualised were
performed, and then the signs (signifier/signified) used in the text, and
internal/external realities that they refer were identified. The narrations in the
legends were developed and the scenes in the legends with clarified plots, in
relation with woman, climax and denouements were visualised through digital
collage technique.
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In the beginning of research, the researcher, who had taken a specific
characteristic of Surrealism, Dada and Pop Art among the art movements as
the basis for the research question of transforming the literary cultural texts
into visual texts forms, and additionally the researcher introduced a mixed
technique with his own “ripped paper texture”.

Since the observation regarding the assessments and analyses within the
scope of the study indicated that the concept of woman was represented as
‘passive’, ‘oppressed’, ‘victim’, ‘commodity’ in general and ‘sinner’ even rarely;
the woman was visualised by “woman body” referring to rather the internal
reality while the ascribed meanings for woman were symbolised by different
colours. The circumstances that woman is subordinated and passivized were
given in purple colour and in parallel, the hegemonic attitude of man in the
legend was represented by blue (dark or light). The wrath of God was symbolised
with various natural events and the human bodies were opted to be naked in
order to distinguish the “purity” of legends from the reality, and at times the
petrified bodies were used to support this basis.

Moreover, “ripped paper texture” that can be defined as the external
reality was used at “the climax” of each theme (woman, general climax of
legend and denouement) under the scripted legends. While the red colour was
mainly used for the climax of legends, the ‘ripped’ paper texture was applied to
visualise the issues such as ‘death/murder’, ‘commoditization of woman’,
‘betrayal’, and ‘religious exploitation’.

Lastly, the external reality namely the event itself was visualised for the
“denouement” parts of legends that might be grouped as ‘turning into
mountain/stone’, ‘end of life’, ‘disappearance/death’; the internal “climax” was
again supported by “the ripped paper texture”, hence the integrity of visuals
was ensured. The purpose of using mainly red and blue colours was that blue
colour refers to the hegemony of men and their ‘active’ attitude whereas red
colour refers to the wrath of God.

Key words: Digital collage; Turkish Cypriot Legends; Visual Text; Culture;
and Digital Illustration
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GIRIS

Siirekli yeni eser olusturma amaci iginde olan sanatgilar; kolaj teknigi ile
amaglarma yeni bir yontem eklemislerdir. Geleneksel ifade bigiminden farkli olan bu
teknikte, kullanilan malzemelerin ¢esitliligi dikkat cekmektedir. Gazete sayfalarindan
koparilan parcalardan, kum, metal, sigara paketlerine kadar farkli malzemelerin
sagladigryeni bigim dili ile Sanat tarihindeki yerini almiglar ve Oncl bir sanat
anlayisina giden yollarm agilmasina neden olmuslardir. Bdylece, sanat¢inin boya
disinda her tiirli malzemeyi kullanma 06zglrligli kazanmilmistir. Sanati “paha
bicilemez” gbren burjuva sanat anlayisina meydan okuyan kolaj teknigi; sanat

sahnesindeki yerini farklilastirmistir (Berger, J. 1999: 65).

Zihnimizde baslayan yaraticilik olgusu gelisebilir bir olgu olmakla birlikte
yaratim asamasinda kullandigimiz ekipman bir kalem veya bilgisayar programi da
olabilmektedir. Bu araclarin ne oldugundan daha onemlisi, tiim bilgi ve birikimlerin
belli bir sistem igerisinde kagida, tuvale veya ekrana yansitilmasidir. Gorsel
yaraticilik ortaminda kullanilan iki fiziksel nokta oldugu sOylenebilir; analog ve
dijital (sayisal) ortamlar. Bilgisayar destekli yaratilarin 6ncesinde, analog ortamda
yapilan c¢alismalarla, zihnimizdeki gorintiileri kagida gecirmek ilk asama olarak
sayilabilir. Analog ortamin geri doniisii zor ve maliyetli olusu, dezavantaj olarak
sayilabilir. Ancak, dijital ortam bu noktada daha az maliyetli ve geri doniisii olan,

hata telafisi yiiksek bir olanak olarak degerlendirilebilir.

Dijital kolaj, plastik sanatlarda kullanilan teknik ve malzemeler yerine dijital
ortamda (bilgisayar programlarinda) farkli teknik ve malzemelerin bir yizey zerine
uygulanmasidir. Bu malzemeler; her tiirlii dergi, gazete parcalarindan olusacagi gibi

ayni zamanda fotograf, resimleme, tipografi 6gelerini de kapsayabilmektedir.

Yapilan caligmada, birer yazimsal metin olan efsaneler dijital kolaj teknigi ile
gorsellestirilmigtir. Bu baglamda, Kibris Tirk efsanelerinden dag/kuyu/ova ve

deniz/gdl/sahil ile ilgili efsaneler temel alinmustir.

20. Yiizyilin baslarinda Bati’da kullanilmaya baslanan kolaj teknigi, Kiibizm
ile modern sanattaki yerini almistir. Picasso ve Braque’in tuvallerine yapistirdiklar

kagit parcalar1 ile baslayan bu teknik, 1911 yilinda gazete pargalarindan, basili



yazilar1 resime dahil etmeye kadar gitmistir. Waldman ve Matisse’in de belirttigi gibi
bu noktada Braque; agag, bez, fotograf, kumas, toprak, kum vb. gercek nesneleri
resimlerine katmayi slirdiirmiigtir. Diane Waldman’a gore; kolajin 20. ylizyil
Amerikan ve Avrupa sanatinda kalict etkisi vardir, izleyen yillar igerisinde ise kolaj,
asamblaj ve buluntu nesneler Italya’da Fiitiirizm, Rusya’da Konstruktivizm, Avrupa
ve Amerika’da Dada, Fransa’da Sirrealizm, Amerika’da Soyut Disavurumculuk
Kuzey Amerika ve Ingiltere’de Pop Art’dan etkilenerek var olmustur. (Waldman,
1992: 42).

Karadag’in aktardigina gore, kolaj tekniginde kullanilan malzemeler ile her
tiirlii gorsel kiiltiir unsurlari, toplumsal kimligi olusturulma bigimleridir. Giiniimiizde
diisiincelerimizi 1isgal eden goriintliler, imgeler araciligiyla bizimle iletigime
gecmekte ve farkl cagrisimlar yaratarak bir kaniya varmamiza neden olmaktadir
(Karadag, 2004: 41). Bu noktada, gordiigimiizii nasil yorumladigimiz ve nasil

anlamlandirdigimiz da 6nem tagimaktadir.

Kolajin gelisimini ve Kibizmin baslangicini ilkel sanat érneklerinin etkisine
ve fotografin kesfine dayandiran Oskay; sanat sahnesine ¢ikan tiim akimlarin ortak
noktasinin ‘gercegin taklidine karsi ¢ikma’ ve ‘sanat¢inin bigimlendirme eyleminde
Ozgir olma’ disiincesi yattigina vurgu yapmaktadir. Empresyonizm’in reddedilmesi
ile ortaya ¢ikan ve gerceklige karsi olan bu iislubu Hauser, yiizyilin biiyiik tepkisel
bir hareketi olarak degerlendirmistir. Bigim diline yeni bir bakis acis1 getirebilen tek
akim olarak nitelendirilen Kiibizm, Braque ve Picasso ortaklig1 ile tek bakis
noktasini yikabilen bir akim yaratmiglardir. 1908 yilinda Sonbahar Salonu’nda
sergilenen resimlerden sonra “Kiibizm” admi alan ve Braque ve Picasso’nun
ortakliginin bir {iriinii niteliginde olan bu akim, nesnelerin pargalara ayrilmasi ve
yeniden farkli bir yorumla bir araya getirilmesi ilkesine dayanmaktadir. Iki farkl
donemden olusan Kiibizm’i 1908-1912 yillar1 arasindaki donem olan “Analitik
(coziimsel) Kiibizm” ve 1912-1914 yillar1 arasindaki “Sentetik (biresimsel) Kiibizm”
olarak isimlendirmislerdir (Oskay, 2003: 52-53).

Birbirinden bagimsiz pargalarin bir araya gelerek meydana getirdigi kiiltiir,
diizenli bir biitiin olarak fonksiyon gosteren, iyi yapilanmis bir sistem olarak

nitelendirilebilir. Bu parcalarin her biri kendine has Ozellikleriyle ve sistemin



icerisinde ait olduklar1 yeriyle ayr1 bir birim olarak varsayilsa da, smirlarmin
cogunlukla belirsiz oldugu soylenebilir. Her ne kadar kiiltiiriin boliimleri arasinda
belli bir tutarhilik olsa da, tam bir uyum olmasi gerektigi anlamima gelmedigini
belirten Fatih Aman, her kiiltiirde oldugu gibi, birey-grup-kurum zitlagmasinin
olduguna dikkati ¢ekmektedir. Ancak bu zitlagmanin biitlinliige zarar verecek
boyutta olmadig1 miiddetge o kiiltiir yasama giiciinii stirdiirebilir. Bir baska deyisle,
mevcut kiltlir zitlagmalar1 ve gerilimleri sogurmayr basardigi siirece var olmayi

strdurebilir. (Aman, 2012: 138).
Bu ¢alisma kapsaminda:

1.Kibris Turk Efsanelerinin ana temalarmin, dijital kolaj teknigi ile
gorsel efsanelere doniistiiriiliip doniistiiriilemeyecekleri,

2.Kibris Tilrk Efsanelerinde kadin alt unsurunun dijital kolajla
muhtemel doniisiimleri,

3.Kibris Turk Efsanelerinde doruk noktas: alt temasinin dijital kolajla
muhtemel doniistimleri,

4. Kibris Turk Efsanelerinde akibet alt temasinin dijital kolajla
muhtemel doniistimleri sorunsallar1 ele alinarak uygulamali ¢alismalar

gergeklestirilmistir.

Bu baglamda dijital kolaj teknigi ile gorsellestirilecek olan ve Kkiiltiiriin
onemli pargalarindan sayilabilecek efsanelerin, sanatsal olarak Kibris Turk Halk
Bilimine dogrudan katki koyacagi diisiiniilmektedir. Kendi kiiltiiriine sahip ¢ikan
bireyler yaratmanin hedeflendigi ve kusaktan kusaga aktarilan efsanelerin bu ¢alisma
kapsami neticesinde, daha ileri nesillere de ulastirilabilecek somut ve gorsel igerikli

kaynaklar niteliginde olmasi 6nem arz etmektedir.

Resimde gergeklik arayislarinda kolaj teknigininkullanilmas: ‘gergekligin ta
kendisi’ olmustur. Burger, kolaj tekniginin resime getirdigi yeniligi su sekilde

aktarmustir:

“Sanat eserine gerceklik fragmanlarinin eklenmesi, o eseri derin
bigimde degistirir. Sanat¢t yalnizca bir bitln sekillendirmeyi
reddetmekle kalmaz, resme bagka bir statii verir; ¢inki resmin pargalari



ile gerceklik arasinda, organik sanat eserinde s6z konusu olan iliski
yoktur: Artik bu pargalar gergeklige isaret eden birer gosterge degil,
gercekligin kendisidir.” (Burger, 2003: 148)

Burger; resimde kolaj teknigi ile kullanilmaya baslanan gazete kagidi,
fotograf, ip, kumas vb. gercek malzemelerin resmin ‘statiisiinde’ degisiklige
gidildigini ifade etmistir. Boylece resim, artik gercegi tasvir eden bir isaretten ziyade,
gercekligin viicut bulmus sekline biiriindiigiinii sdylemek miimkiindjir.

Gilinlimiizde, matematiksel degerlerden ziyade, duygu ve duyuya hitap
etmeye yonelmis resim sanatindan bahsetmek miimkiindiir. Eski kurallar1 bir tarafa
birakip, yeni bir anlayisa sahip tablonun boliimlendirilmesi, Kiibizm ile saglanmistir.
Sezer, Kiibizm sayesinde, sanatta yaratim durumunun tamamen ‘6zerk’ bir olay
haline getirildiginden bahsetmektedir. Ona gore geleneksel iislupla ‘eski degerleri
pargalamak’ bi¢imleri par¢alamakla esdeger olmamalidir. Clinkil bu sayede, ‘giizel
gbrilintii’ diinyas1 pargalara ayrilmis olup, gercekligin ‘giizel renklendirilmesi’ olarak

anlasilmas1 ortadan kalkmis olacaktir. (Sezer, 2009: 293).

20. Yizyilin savaglar, toplumsal yikimlar, devrim ve bu devrimlere karsi
devrimler, ‘ideolojilerin’ yengileri ve yikimlari, ekonominin i¢inde bulundugu
olumsuz durum, katliamlar ve isyanlargibi ‘giiriiltiiller’ igerisinde gegtigi
bilinmektedir. Ancak tim bunlara ragmen, ‘sisin igerisinden ufku goérebilmek’
miimkiin olmustur diyen Batur, tipik bir ‘sanat¢i aile’ nin ferdi olan Marcel
Duchamp’in eserlerine bakanlarm, ‘¢izgi disi’ bir maceranin Onclisii olacagini
diisiinemeyeceklerine vurgu yapmaktadir. Ona gore yaklasik sekiz yiizyildir Bati’nin
tasarim tarihine hakim olan ‘klasik odaklanma’ Kiibizm ile dagilmisti ve
‘bakma/bakilma’ kurallar1 degismis, yapitin merkezi ‘yerinden oynamisti’. Cogul
kaynaga birden ¢ok bakis gerektiginden, kiibizm ile resim ‘bir diizlem’ olmaktan
cikmisdiger yandan Dada’nin katkisi tamamen farkli bir diizlemde hayat bulmustur.
Sanatin aligilmis tanimlarindan, fonksiyonlarindan ve pozisyonundan yoksun
birakildigindan bahseden Batur, mesafeyi ortadan kaldirmay1 amaglayan Dadacilarin,
‘estetik piramit’i ortadan kaldirarak sanata inang¢ gelenegi ¢oziiliip, alayci bir dille

elestirildiginden de bahseder. (Batur, 2004: 30-31)



Ote taraftan, diger oncii akimlara kiyasla Siirrealizm Leroy’a gore, ‘gorsel
imgeyi’ ve onun fonksiyonunu agiklamanin ilerisinde olma gayretindeydi. Ne
fiziksel goriintiiniin ne de goziin goriiyor olmasinin bir manast bulunmuyordu. Esas
onemli olan, hayal giicii ve ‘ice bakabilme’ yetisiydi. Nasil ki ‘gérme olgusu’ yeni
sartlara bagliysa, ‘i¢ ses, gorsel sanrilar ve diislerin’ mahsulii olan Siirrealizm sanati

da yeni sartlara bagliydi. (Leroy, 2006: 24).

Ersoy ise, Siirrealizm’deki goriintii ve i¢erigi su sekilde ifade etmektedir:

“Gergekistlciluk nesnelerin gozle gorinen fiziksel 6zelliklerinde
varolan herhangi bir olguyu degistirmekle degil maddenin
derinlikleriyle ve dusiince bicimi ile ilgilidir. TUmiyle mistisizm
uzerine kurgulanmaktadir. Gergekiistiiciilik diistinsel bir madde
olmadig1 gibi ne bir ruh ne de manevi bir metadir. Sadece yonenilmesi
gerekli bir noktadir. Birbirinin zidd1 olan her seyin disle gercegin,
Olimiin ge¢misle-gelecegin soylenebilenle sdylenemeyenin, algakla
yuksegin kontras olarak gorulebilecegi manevi bir noktanin varligmi
gostermektedir. Gergekustl ektinligin amaci da sadece bu noktayi
saptamaktir. Bunun diginda baska bir ama¢ aramamak gerekir.”
(Ersoy, 1998: 131)

Ersoy’un da ifade ettigi gibi, bir resimde gozle goriinen ve fiziksel olarak fark
edilebilen nesnelerin, mevcut ‘olguyu’ degistirmek amaci olmamistir. Daha ziyade,
maddenin ‘derinlikleri ve diisiince bigimi’ Siirrealizmi diger akimlardan ayri bir
kefeye koymustur.

Kultarin bir toplumu ifade edebilme ve baska toplumlar tarafindan daha iyi
taninma agisindan 6nemli oldugu sdylenebilir. Bu 6nem kapsaminda, sanatta kolajin
teknoloji ile bulusmasi ‘dijital kolaj’ teknigini kullanarak, Kibris Tirk Efsanelerinin
secilen belirli temalar {izerinden islenmis ve gorsellestirilmistir. Kibris TUrk
Efsanelerinin gorsellestirilen sahneleri, her tiirlii ulusal ve uluslararasi sanatsal sergi,
atolye calismalari, basili materyal vb. ¢alismalar ile toplumun kendi kiiltiiriinii daha
yakindan tanimasi ve var olan bilgilerinin sanatsal bir dille pekistirilmesi
hedeflenmigstir. Kendi kiiltiiriinii tanimak kadar, tanitmanin da amag¢ edildigi bu
calisma kapsaminda; gergeklestirilen uygulamalar Kibris Turk Halk Bilimine katkida

bulunulacaktir.



BiRINCIi BOLUM

KOLAJ SANATININ TARIHSEL GELISiMi

1.1. KOLAJIN DOGUSU

Kolaj; kagit ve benzeri gereglerin bir ylizeye yapistirilmasiyla ortaya ¢ikan
sanat yapitlarma verilen isimdir.  Fransizca kokenli bu kelime, “yapistirma”
anlamindaki “collage”dan tiiremistir. Bu sanat, tablonun yiizeyine resimle ilgisi
olmayan yabanci nesnelerin yapistirilmasiyla gergeklesmistir. 11k olarak “yapistirma
kagitlar” yani; gazete kupiirleri, zarflar kullaniliyorken, sonrasinda ise kibrit ve
sigara paketleri, tahta pargalar1 ve metal levhalar gibi farkli malzemeler de

kullanilmistir (Groiler International Americana, 1993: 45).

Bir bagka tanimda ise, kagit, kumas parcalarinin, fotograflarm ve c¢esitli
malzemelerin kesilip, yapistirilarak bir araya getirilmesi neticesinde olusturulan
goruntl olarak tanimlanmistir. Bu teknik, 20. Yiizyilin baglarinda Pablo Picasso ve
Georges Braque dnderliginde yayginlasmaya baslamistir (Ambrose ve Harris, 2010:
146).

Plastik sanatlarda, yenilik agisindan arayis i¢ine giren sanatgilar, farkli
malzemeleri toplayarak olusturduklar1 kompozisyonlarla ‘kola;” teknigini
yaratmislardir Her ne kadar bu sanata Onciiliik yapanlar Pablo Picasso ve George
Braque olsa da, agilan yeni yolda bir¢ok sanat¢i yiiriimiis ve bu sanattan ilham
almiglardir. Picasso’nun gergekligi arayisi sirasinda kolaji kesfetmis olmasi, aslinda
sanatsal ifadenin smirlarmi zorlayan bir hareket olarak degerlendirilebilir.
‘Gergekligi’ ararken, ger¢cek malzemelerin toplanip, resimlerde kullanilmasi, resimde

anlatilmak istenenin gergekligini yansitan bir etki olarak ele alinabilir (Bostancioglu,

2008: 32).

Her tiirlii organik veya inorganik hazir materyalin, basili, ¢izili ve fotografik
malzemenin, 6nceki mevcut halinden daha farkli bir anlam olusturacak sekilde,
kurgulanarak bir yiizey lizerine yapistirilmasi, kolaj olarak tanimlanabilir (Ergun,

2012: 6). Gelisen teknoloji ve endiistri sayesinde, giiniimiiz imkanlar1 kullanilarak,



Kolajin ifade bi¢ciminin zenginlestigi gz Oniine alinabilir. Gerek basili teknolojinin
ilerlemesi, gerekse kullanilabilecek malzemelerin gesitliligi; sanat¢inin hayal giiciinii

ifade etmesinin smirlarinin azalmasina meydan vermistir.

1.2. DUNYA SANATINDA KOLAJ TEKNIiGi

Resim sanatgilar1 gesitli teknikler ve malzemeler kullanarak kolaj sanatini icra
etmislerdir. Her ne kadar yaghh boyanin yogun bir malzeme olarak kullanimi soz
konusu olsa da, gelisen teknoloji ve ekonomik yapimin degisimi, malzemelerin
cesitlenmesine yardimci olmustur. Sanatcilar da, bu degisimlerin iyi yonlerinden
yararlanarak yeni bir arayis igerisine girmislerdir. Endiistrilesmenin ve teknolojinin
sagladig1 imkanlar dogrultusunda farkli teknik ve malzemeleri bir araya getirebilen
sanat¢ilar; malzemeleri resimlerinde kullanmayi amaglamislardir. Boylece, farkl

malzemelerin kullanimiyla, kolaj teknigi de resim sanatma dahil olmaya baslamustir.

1.2.1. Kiibizm ve Kolaj Teknigi

WG6Ifflin ve Ors’iin de belirttigi gibi parca ve biitiindeki 6nemli degisimler,
16.yy. resminden 17.yy’a gecerken, kapali formdan agik forma gecis olarak
baslamigtir. 16.yy’da resim, tuvalin boyutlarma gore calisilirken, 17. yy.’da
cerceveden ayrilarak resmin disinda da hayat bulmaya baglamistir. Boylece,
parcalarin devamini zihinde olusturma ve bir biitiine doniistiirme isi, izleyici

tarafindan tamamlanmigtir (W6lfflin, 1985: 148).

Gerek Picasso, gerekse Braque’in kolajla iliskilendirilen caligmalarina
bakildiginda, bagimsiz ve kurgusuz resimleme yaptiklarindan soz edilebilir. Onceden
bir resmin tasarlanmamas: ilkesine inanan Braque ile, kolajda kullandig1 buluntular:
aramadigin1 ancak buldugunu sdyleyen Picasso’nun yollarmin bu noktada kesistigini

soylemek mimkindr.

Bu baglamda, sanat ve tasarim alanlarinda 6zgiir ¢alismalar yaratabilmek igin

atilan adimlardan birinin “kolaj teknigi” oldugu bilinmektedir. Bir anlamda sanatta



Ozgur uretim yapabilmenin yolunu agan Pablo Picasso ve Georges Braque; Kiibizm
hareketinin smirlar1 kaldirabilecegini diisiincesinde olmuslardir. Sanatta 6zgur
olmaya wvurgu yapan Picasso ‘Ozgiirlik’ ile ilgili goriiglerini asagidaki gibi

belirtmektedir:

“Ozgiirlik” der Picasso, “bu konuda ¢ok dikkatli olmak gerek.
Herseyde oldugu gibi, resimde de Oyle. Ne yaparsak yapalim, zincirin
halkalarindan biriyizdir. Kag¢milmaz olarak, 0Ozgiirliik, birseyi
yaparken bagka birseyi yapmamanizi ister.” (Parmelin, 1965: 170)

Parmelin, Picasso’nun, bir resmi yapmadan once tasarlamadigi ve O’na gore,
ne yapacagmiza dair “ belirsiz” bir diisiincenizin olmasi gerektigini vurgulamaktadir.
Bu baglamda, resim sanatinda sanat¢inin; resmi yapmaya basladigi andan itibaren,
resmin sanatgmimn ruh haline gore sekillenebildigini sdylemek dogru olabilir diyen
Parmelin, Kiibizm’de de 6nemli olan seyin zaten; bir ressamin aslinda ne yapmak
istedigi ve resme baglarken bir amaci oldugunu belirtmektedir. Bir ressamin

resmedemedigi sey de, o istenen sey olabilir (Parmelin, 1965: 58).

Natiiralizm i¢in yikim sayilabilecek bir bicim dili gelistiren Kiibizm, 1908
yilinda Paris’te Ispanyol sanat¢1 Pablo Picasso ve Fransiz sanat¢1 Georges Braque ile
yola ¢iktiktan sonra; Albert Gleizes, Fernand Leger, Robert Delaunay, Juan Gris gibi
birgok taninmis sanatciyla birlikte devam etmislerdir (Lhote, 2000: 173). Picasso ve
Braque’in, Kiibizm ile yenilik getirdikleri resim sanatinda; Ronesans’tan bu yana,
geleneksel perspektif kurallar1 olmadan nasil bir kurgu yapilabilecegi kafalarda soru

isaretleri olusturmustur.

Yillarca kullanilmis olan tek noktali bakis agisinin yerine, diinyaya yeniden
ve farkli bir bakis acgisiyla bakmay1 miimkiin kilan yine Picasso ve Braque olmustur.
Goziin algilamasindan ¢ok, zihnin algilamasina olanak taniyan sanatgilar, yeni bir dil
olusturmuglardir. Bu kesfedilen yeni dil Yilmaz’a gore, diinyayr daha farkh
gormekten ibaretti (Yilmaz, 2006: 45).

Ornegin  Kiibizm’in baslangicinda Picasso’nun, 1907 yilinda yaptig

“Avignon’lu Kizlar” adli tablosu deforme edilmis viicutlar ve farkli agilara sahip



goriintiilerin ayn1 yiizey lizerine resmedilmis olmalar1 ile bu anlayisa sahip en iinli

eser olarak kabul edilmistir (bkz. Sekil 1).

Sekil 1. Avignon’lu Kizlar, Pablo Picasso, 1907
Picasso’nun bilinen tiim geleneksel sanat anlayislarindan farkl olarak ele
aldig1 bu calismada, kadin viicudu geometrik bir bicimde yorumlanmis ve yenilik¢i
bir anlayisla resmedilmistir. 9 ayda tamamlanan tablo, Picasso’nun yenilik¢i bir
dehanin duygulariyla resmi yansittig1 diisiiniilecek olursa, bu resmi tamamlamadan
once ylizlerce eskiz denemesinden yararlandig1 ve Henri Matisse’in Joy of Life,
(1905) (Sekil 2) ve Blue Nude (1907) (Sekil 3) ¢alismalarmin izlerini tasidigi da

soylenebilir.

ceam AL

Goruntd 2. Joy of Life, Henri Matisse, 1 905



Sekil 3. Blue Nude, Henri Matisse, 1907

Kiibizm’in bir diger ismi George Braque ise; Picasso’yu ilk ziyaretinden
sonra “Biiyiik Ciplak™ adli tablosunu yapmistir. Picasso’nun Kiibizm’e ilk armagani
olan calismast “Avignon’lu Kizlar” tablosu, Braque’a bu yolda etkili bir ilham

kaynagi olmustur. (Gantefiihrer, 2009: 30).

Picasso ve Braque, 1909 ile 1911 yillar1 arasinda yaptiklar1 resimlerde
betimlemeye karsi soyutlama sorunu ile karsi karsiya kalirlar. Bu sorundan yola
cikarak analitik (¢6ziimsel) Kiibizm adinmi verdikleri terimi Kiibizm’e katmislardir.
“Avignon’lu Kizlar” tablosu; Picasso ve Braque arasinda bir koprii olusturmustur.
Boylece bu iki sanat¢i, birbirlerine benzememelerine ragmen bir siire ayni1 binada
oturup, birbirlerinin yaptiklar1 resimleri sik sik gormiislerdir. Analitik Kiibist
resimlerin konular1 biiyiik ¢ogunlukla atdlye icerisinde bulunan esyalar veya kisileri
konu almistir. Genellikle 6lii doga, esya ve insan goriintiilerinin resmedildigi
Analitik Kibist resimlere ilk orneklerden biri; Braque’un 1908’de tamamladig:
“Gitar ve Akordeon” adli galismasidir (bkz. Sekil 4). Her iki sanat¢inin da bir takim
miizik aletine sahip oldugu bilinmektedir. Ancak Braque’un bu resmine bakildiginda
bunun bakilarak degil de, zihninde kalan goriintiilerle resmedildigi anlasilmaktadir

(Lynton, 2009: 56-57).
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Sekil 4. Gitar ve Akordeon, George Braque, 1908

Ayrica, Picasso’nun 1911°de tamamladig1 “Pipo igen Adam” resmi sanatla
gerceklik arasindaki tartismalara yeni bir ivme kazandirmustir (bkz. Gorlntl 5).
Resimde yer alan adam goriintiisiiniin algilanmasinin pek de kolay olmadig1 eserine
iligkin olarak Lynton, resimdeki adama ait olan pipodan yola c¢ikarak adami

bulmanin daha kolay bir yol olabilecegini ifade etmektedir (Lynton, 2009: 59).

Sekil 5. Pipo Icen Adam, Pablo Picasso, 1911

1912 yilina gelindiginde, Picasso ve Braque’un calismalarinda onemli bir
degisim yasanmustir. ikinci tiir Kiibizm olarak adlandirilan ‘Sentetik (biresimsel)

Kiibizm’e gecis yapmislardir. Adindan da anlagilacag: gibi, bu eserler doga kaynakl
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degil; tamamen yapilmis hazir nesnelerden veya nesne parcaciklarindan olugsmustur.

(Lynton, 2009). Picasso’nun Bambu Sandalyeli Naturmont’u (bkz. Sekil 6).

Sekil 6: Bambu Sandalyeli Natiirmont, Pablo Picasso, 1912

Picasso’nun Bambu Sandalyeli Natlirmont c¢alismasi, Sentetik Kiibist
anlayisla yapilan resimlerden ilki olarak kabul edilebilir. Gazete, bardak ve pipo gibi
nesneleri yerlestirdikten sonra, resmin geriye kalan kismina gercek bir musamba

dahil etmistir.

Sentetik Kiibizm’in ilk ¢aligsmalari, sanatta kolaj teknigi kullaniminin
sinyallerini agik¢a vermistir. Hazir nesnelerin bir yiizey iizerinde kullanilarak resme
dahil edilmesi, gerceklik arayisi ile resim sanatina yenilik getirmeye gercek anlamda
onem katmugtir. Ornegin; gazete iizerindeki bir goruntinin aynismi resmetmek

yerine, var olan gorintiyt resme dahil etmek yeni bir teknik olarak ele almabilir.

Georges Braque’un 1912 yilinda tamamladig1 “Meyve Tabagi ve Bardak”
adli kolaj calismasinda, Picasso’nun “Bambu Sandalyeli Natiirmont™ ¢aligmasindaki
(Sekil.  7)  gibi kara  kalem  kullandigm1  gérmek  miimkiindiir

(http://www.metmuseum.org/exhibitions/view?0id=490612).
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Sekil 7. Meyve Tabagi ve Bardak, Georges Braque, 1912
Sentetik Kiibizm’ anlayisinin ilk 6rnegi olarak bilinen bu ¢alismanin yaklasik
4 ay sonrasmda ise, diger bir Kiibizm Onciisii Georges Braque, Meyve Tabagi ve
Bardak calismasinda karakalem ve ahsap kaplama goriinimii veren duvar kagidi

kullanmustir.

Sentetik Kiibizm’in a¢tigi yolda, ritmin istlinliigii bir nevi soyut sanata
struklenme durumu ile kars1 karsiya kalmistir. Juan Gris ise; diiz yazi ile siirin
etkisini karsilastirarak bu durumu yorumlamistir. Kiibist ressamlarm resimlerini
analiz etmekle bilinen Italyan asilli Fransiz sair Guillaume Apollinaire ise,
onemsedigimiz ancak nasil kullanacagimizi bilmedigimiz malzemelerle gercekligi
ifade etmeyi arastirdigin1 soylemistir. Kaplanoglu, Sentetik Kiibizm’den nasil bir
heyecan ve kesif duygusu yasadiklarmi bu sozlerle anlamanin miimkiin oldugunu

belirtmistir (Kaplanoglu, 2008: 98).

Lynton’a gore; Apollinaire, kolajin modern kent insaninin yasam tarzini
resmedebilen bir teknik oldugu gorisiindeydi ve kolaj mantigindan yola ¢ikarak,
isittigi konusmalar1 parca parca, ancak kendine 0Ozgii bir bigimde siirlerine

yansitiyordu (Lynton, 2009: 64).

Geleneksel sanat malzemelerinin diginda bir malzeme ve teknik arayisiyla
cikilan yolda, ilk defa kullanilan gazete, dergi, afis, etiket, ip ve kumas gibi

malzemelere ek olarak, boyalara kum dahi eklenmistir. Bodylece Picasso ve
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Braque’in, resmini yapmak istedikleri nesneyi resmin icerisine direkt olarak dahil

etmis olduklar1 soylenebilir.

1.2.2. Dada Sanati ve Kolaj Teknigi

1916 yilinda, sanata bir bagkaldir1 niteliginde ve siirin yakinlarinda dogan
Dada; “bir sanat depresyonu” olarak diislindiikleri “-izmler”in arasindan styrilarak
sanat sahnesindeki yerini almistir. Bir nevi efsane olarak nitelendirilen Dada’nin
baslangici 1916 yilinda, Birinci Diinya Savasi’nin etkilerinden uzak Ziirih’te Cabaret
Voltaire’de baslamaktadir. Ayn1 zamanda Hugo Ball’in tasarladigi Cabaret Voltaire
dergisinde yayinlanan tek sayisinin bagyazisinda Dada’ya yer verilmistir (bkz. Sekil
8). TUm dlnya bu savasm yikimimi yasarken sanatgilar; Ziirih’te insanlar1 bu
kiyimdan kurtarabilecek bir sanat anlayisi yaratma gayesindeydiler (Dachy, 2014:
14-15).

Sekil 8. Dada Dergisi No:1, Hugo Ball, 1917
Little’a gore “Yeni bir gerceklik” hedefiyle yola g¢ikan Dada;
Disavurumculari “zamana kars1 duygusal direng” gostermekle su¢lamaktadir. (Little,

2008: 110).

Eroglu’nun da ifade ettigi gibi Birinci Diinya Savasi sirasinda, savasin
yarattig1 kaos ortaminin insanliga verdigi zararlar konusunda farkindalik yaratma

amaciyla, Isvigre’nin Ziirih sehrinde dogan Dada, ortaya koydugu heterojen tavri
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belki de olusturduklar: siirlerin 6zelliklerine bor¢ludur. Bu 6zellige, Hugo Ball’in
soyut siir algist 0rnek verilebilir. Diger yandan yagliboya resime karsi siddetli bir
olumsuz durus sergileyen Dada diger malzemelerin kullanilmasmi 6ngdrmekte ve
bir isyan duygusunun altin1 ¢izmektedir. Sanatin profesyonellesmesine de karsi olan

Dada; sanatin insanliga yarar saglamasi konusunda hem fikirdir (Eroglu, 2014: 10).

Anlasiliyor ki, mevcut sanat algisina muhalif olan Dada; kendini diger sanat
akimlarindan ve sanatcilardan ayr1 bir kefeye koymaktadir. Savasin yarattigi zulme
ve siddete ayni siddetle karsilik veren Dada; savasin nedeni olan ‘milliyetcilik ve
maddeciligi’ silahla degil sanatla yenmeyi hedeflemektedir. Her ne kadar sanati
alayci bir dille elestiriyor olsa da, Dada yeni bir gergeklige bu yoldan ulasabilecegini
varsaymaktadir. Baskaldirict ve yikict bir dslupla ve rastlantisallik mantigiyla
yaratilan eserlere yasamin i¢inde kullanilan malzemeleri ve seri iiretim nesnelerini
katmak, bu sanat anlayisini en iyi tanimlayan eylemlerden oldugu diisiiniilebilir.
Dada’nin zaman zaman alayci, zaman zamansa siddetli bir yapiya sahip durusu ile

savasa karsi savas actigini soylemek miimkiindiir.

Dachy, S6zkonusu Dadacilar arasinda Fransiz asilli ressam ve heykeltras Jean
(Hans) Arp, Sophie Taeuber, Biikres’ten gelen geng ozan Tristan Tzara ve onun gibi
Romanyali olan mimar arkadasi Marcel Janco, hem gen¢ bir ozan hem de tip
Ogrencisi olan Alman Richard Huelsenbeck, cildiyeci Dr. Walter Serner, Hans
Richter, Otto Flake ve daha bir¢ok sanat¢inin Dada’ya katilmayi segtigini belirtmistir
(Dachy, 2014: 18).

Lynton, Dada’nin ilk temelleri; her ne kadar Ziirih’te atilmis olsa da, farkli
sehirlerde ve farkli sanatgilarin katilimiyla gelisme gosterdigini belirtmektedir. Ona
gore, 1917 yilinda uluslararasi bir s6hretle tanisan Dada’nin, artik hem dergisi hem
de bir galerisi vardi. Fransiz ressam Francis Picabia, Picasso ile Guillaume
Apollinaire’in arkadasi Fransiz sair Pierre Reverdy ile kisisel bir iliski bile
kurulmustu (Sekil. 9). Uluslararas1 bir sohret kazanan Dada’nin Ziirih grubu
dagilmaya baslamisti. Richard Huelsenbeck 1917°de Berlin’e dondii. Hugo Ball ise;
olumsuzluk ve yapiciliktan uzak bir forma dogru giden gidisattan huzursuz olup,
Bern’e gitmistir. O yillarda yapitlarini Fransizca yazan Tristan Tzara ise Paris’le

baglarmi1 gelistirdi. Tzara, daha sonrasinda Siirrealist akimi baslatacak sair ve
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ressamlarla isbirligi icerisine de girmis oldu. Diger yandan Jean (Hans) Arp ise
Ko6lIn’e giderek, Max Ernst ile Dada grubu kurulmasina yardimda bulundu. O siralar
New York’ta ise Armory Show adl {inlii serginin agilmasi ve bu sergide yer alan
modern yapitlart Amerikan sanat diinyasina bomba gibi diismiis ve kamuoyunu ciddi
bir bi¢imde rahatsiz etmistir. Tam da bu noktada 1915’te Paris’ten gelen Marcel
Duchamp ve Francis Picabia’in ¢evresinde Dada akimina benzer bir hareket

gelismistir (Lynton, 2009: 124-125).

—3 %

Sekil 9. Dada Dergisi No:4-5, Francis Picapia, 1919

Dada sanat akiminda ressamlar; betimleme yapmaz ve malzemeyi, rengi ve
bicimi ele alirken herhangi bir kurala bagli kalmazlar. Hatta, daha Onceleri
ressamlarin kabullenmekte tereddiit ettigi fotograf bile soyut bir sanata doniisiir.
Rastlantinin  bir nevi yaratic1 bir yontem oldugunun ileri siriiliildigii s6ylenebilir.
TUm ortaya konan danslar, kostiimler, ‘happenings’ler, manifestolar, konusmalar v.b
sanatin 6zgiir oldugunu agiklamayi kanitlar nitelikteydi. Cabaret Voltaire ile Julius
Heuberger’in basimevi, bu birkag gen¢ ve 6zgiir ruhlu sanat¢inin, sanatin ve ylizyilin

akigini degistirmesine tanik olacaktir (Dachy, 2006: 14-15).

Dada’nin en Onemli isimlerinden Jean Arp; ekspresyonizmi samimiyetten

uzak ‘ikna edici bir goz boyama’ olarak degerlendirir. Rastlant1 yasalarina gore
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caligmay1 benimseyen Arp, Tristan Tzara’nin portresini yaptigi ¢alismada soyut
bicimlerin bir araya getirip kullanmistir. Tzara’nin gorintisl resimde yer aliyorsa
bile bunu gorebilmek ¢ok zordur. Portre {izerinde yer alan tahta bi¢imler, tipki kiibist
kolajlardaki gibi st iiste yapistirilmisti. Bu donemde, Arp’in yapmis oldugu
“Rastlant1 Yasalarma Gore Diizenlenmis Dikdortgenler” kolajinda ise dortgeni
andiran bigimleri adeta plansiz olarak bir araya getirmistir (Sekil 11). (Lynton, 2009,
129).

Sekil 10. Tristan Tzara’nin Portresi, 1916, Jean Arp

Sekil 11. Raslanti Yasalarina Gore Diizenlenmis Dikdortgenler, 1916,
Jean Arp
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Jean Arp’m ‘rastlant1 yasalarina’ gore olusturdugu kolajlarin, Kiibizm’in
yaraticilarindan Pablo Picasso’nun kolaj ¢alismalarmni olustururken: “Aramiyorum,
buluyorum.” sdzlerine benzerligi dikkat ¢cekmektedir. Tuval lizerindeki goriintiilerin
her iki sanat akiminda da izleyiciye bulmaca oynatmasi, bu baglamda benzerlik
gosterebilir. Bu iki akimin benzer yonleri, resmin sonunu getirip getirmedigi; yoksa
yeni bir ‘resim’ algisinin sanat tarihindeki yerini mi aldigi; bu baglamda sanatin da

sonunun gelip gelmedigi sorunsallari giin yliziine ¢ikmaya baslamist.

Aslinda her iki sorunun da birbiriyle benzer noktalar1 bulunmaktadir. Bu
sorundan ilk s6z eden unlii ressamlardan Paul Delaroche (1797-1859) olmustur.
Daguerrotype’in taninmasmda etkili bir rol oynayan Delaroche; 1839 yilinda
Daguerre’nin icadinda kullanilacak komiteye Fransiz hiikiimeti tarafindan baskanlik
etmistir. Ik fotograf imgesini goriintileme siiresinde kullanilan teknik olan
Daguerrotype; imgeyi bazi kimyasal maddelere duyarli olan glimiisle parlatilmis
bakir bir levha iizerinde dogrudan pozitif olarak gérmeye sagliyordu. Bu yontem,;
Louis Jacques Mande Daguerre tarafindan bulunmustur. Bu teknigin icadinda
kullanilan komiteye baskanlik eden Delaroche’a gore; bu icatin dogumundan sonra
resim artik 0lmiistiir. Ancak, bdyle olumsuz bir ifadede bulunan ressam, fotografin
sanata olaganiistii hizmet verebilecegi diisiincesinden de vazgegmemistir (Giderer,

2003: 59).

I.Dilinya Savasina karsi1 bir tepki olarak diinyaya gelen Dada savunuculari, bu
tarihe kadar bilinen ve kabul gérmiis tiim sanat formlarna biiyiikk bir hirsla
saldirmiglar ve bu degerleri yerle bir etmek i¢in miicadele etmistir. Dada’cilarin
savasa tepki olarak yeni bir sanat dili olusturmalar1 ve bu dilin yikict bir 6zelligi
olmasi, ‘siddete kars1 siddet’ olarak degerlendirilip degerlendirilemeyecegi
sorgulanmaya baslanmigti. Giderer’in aktardigi gibi Dada hareketinin en bilindik
isimlerinden Kurt Schwitters’e gore; sanat¢inin tiikiirdiigii hersey bir nevi sanat eseri
olarak sayilmaliydi. Dolayisiyla, sanat¢min olusturdugu eserin igeriginden cok,
sanat¢imnin bu yapit1 olusturmasi bile yeterli olmaktaydi. Sanat¢i bu esere ‘sanat’
diyebiliyorsa, ¢aligma iizerine daha fazla bir sorgulamaya gidilmesine gerek yoktu.

Tipki Jean Arp’n raslanti yasalariyla olusturdugu eserlerine doganin etkilerinin
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sorgulanmamasint talep etmesi gibi c¢aligmalarin denetlenme islevinden uzak

olmalari, Dadacilarin bir 6zelligi niteligindeydi (Giderer, 2003: 61).

Raoul Hausmann, resim alaninda yeni bir teknige imza atmistir. Bu teknigin
adi, ‘fotomontaj’di. Isminden de anlasilacagi gibi foto-montaj; yani fotograf ve
montaj (kurgulama, monte etme) belli bir ylizey lizerindeki goriintiiyii, baska bir
yuzey uzerine belirli bir kompozisyona gore yerlestirme olarak diistiniilebilir. Harf,
inliilesme, yliksek sesle sOyleme, Ozellikle afis siirlerde olmak iizere tipografik
ozelliklere deger kazanilmasi, Hausmann’m fotomontajlarinda etkin bir rol
oynamistir. Fotomontaji gorsel bir manifesto olarak degerlendirmek gerekirse; o
donemin karmasikligina kendi karmasikligini katmis oldugu sdylenebilir (Dachy
2014: 36-37).

1.2.3. Siirrealizm (Gergekiistiiciiliik) ve Kolaj Teknigi

Toplumun i¢inde bulundugu bunalimlar ve psikolojik diinyanin ugsuz
bucaksiz kesfinin sonucunda; Siirrealist ifadeler ortaya ¢ikmistir. Sanatin kendisine
dahi kars1 olan Dada; “Ger¢ek Dada’ci, Dada’ya karsidir.” sdylemini dogrular
nitelikte, yok olmus ve yerini daha somut bir iiretime doniistiiren “Siirrealizm”e
birakmustir. Bu terimi ilk kez 1917 tarihli oyunu “Tirésias’in Memeleri” ile Pablo
Picasso’nun sahne tasarimini iistlendigi “Gegit” isimli bale i¢in kullanan Fransiz sair
Guillaume Apollinaire’den sonrasinda; 1922 yilinda bir nevi “Siirrealizm’in Babasi1”
olarak bilinen Fransiz sair-yazar André Breton; ‘modern arayislarm’ gelecegini
sekillendirecek bir kongrenin duyurusunu yapmustir. Boylece, Siirrealizm akiminin
yolunu agan hamleler gerceklesmistir. Kongre giliniine kadar gelisen modern sanat
akimlarinin ele almmasini hedefleyen Breton; tipki Kiibizm ve Fiitlirizm gibi
akimlarla birlikte Dada’y1 da saymis ve artik Dada’nin gegerlilik siiresinin dolmus
oldugunu isaret etmistir. Siirrealizm, her ne kadar Fransa’da dogmus olsa da,
sonralar1 bir¢ok iilkeye ulagsmistir. Fransa’da; Alberto Giacometti, Andre Masson,
Yves Tanguy, Meret Oppenheim gibi isimler bu sanat akimmi benimsemislerdir.
Ispanya’da Salvador Dali, Oscar Dominguez, Julio Gonzales ve Joan Miro;

Amerika’da Arshille Gorky, Man Ray, Joseph Cornell, Roberto Matta ve Dorothea
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Tanning; Belgika’da Rene Magritte ve Paul Delvaux; Meksika’da Frida Kahlo;
Ingiltere’de Leonara Carrington ve Almaya’da Hans Arp, Max Ernst ve Hans
Bellmer Siirrealizm akimini benimseyip c¢aligmalar yapan sanatgilar arasinda

sayilabilir (Antmen, 2008: 133).

Giorgio de Chirico’nun “fizikdtesi donem” olarak bilinen 1909-1919 yillar1
arasindaki siiregte eserlerine kattigi “duygu atmosferiyle” etkili bir yaratim
saglamistir. Kendinden sonra gelen en onemli ressamlar1 dahi etkileyen Chirico,
aralarinda Rene Magritte, Yves Tanguy ve Salvador Dali’nin de bulundugu Siirrealist
ressamlara Oncii olmustur. Andre Breton’un “Gergeklige, bile bile sirtin1 donme
ilkesi” ifadesi, Chirico’nun resimleriyle viicut bulmustur. De Chirico, Waldberg’e bu
durumu bir sanat yapitinin ger¢ekten 6lumsuz olmasi i¢in tam anlamiyla insanin
smirlar1 digina ¢ikmast gerektigini, burada sagduyu ve mantiga yer olmadigini
boylelikle de dise ve g¢ocugun disiince bigimine yaklasilacagmi ifade ederek
belirtmistir (Waldberg, 2007:334).

Sirrealistlerin ilgi alanlarindan bilingalt1; olaganiistii ve sasirtici bigimde
sanatsal yetenegi ve yaraticilig1 icerisinde barindirmakta ve siirekli baski altinda
bulunmaktaydi. Siirrealistler; donemin 6nemli arastirmacilarindan olan psikanalizci
Sigmund Freud’tan etkilenmisler ve mantigin; bilingaltina ulagsmaya engel oldugunu
ifade etmislerdir. Kilitli duran bilingaltnin kilidini agmaya yonelik farkli teknikler
uygulayan Siirrealist’ler; Otomatizm/Otomatik Yazi adimi verdikleri ve sanatsal
yaratmin biling tarafindan kontroliinden wuzak durmak i¢in gelistirdikleri

“Otomatizm” teknigini kullanmiglardir (Little, 2013: 118).

Weimar’daki Siisleme Sanatlar1 Okulu’nda aldig1 egitimden sonra 1908’de
Paris’teki Academie Jullien’e giden Hans Arp, Modern Bund of Lucerne’in ilk
sergisine istirakinin ardindan 1911°de Kandinsky ve “Blaue Reiter” grubunun
Miinih’teki diger mensuplari ile tanigip, 1912°deki grubunun ikinci sergisine katildig1
bilinmektedir. “Blaue Reiter” i¢inden geldigi gibi ve igine kapanikligi, teknigin
ucsuz bucaksiz diinyasina ulasirken, kendini Dada’dan yararlanmis olan
Siirrealizm’de buldugu belirtilmektedir. Kendi tislubu yiiksek bir noktaya ulasan Arp,
1926°dan itibaren Meudon’da heykeller yapmaya baslamis ve uluslararasi birgok
Stirrealist ve Soyut sergilerde yer almistir (Passeron, 2000: 120-121).Bir bagka
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deyisle fikir ve sanat zenginligini Dada’dan alan Siirrealizm, sanatin geleneksel ele
alimigina ve “burjuva deger yargilarina” karsi gelmis ve sahip oldugu bakis agisini

somut bir iiretim yoluyla agiklamistir.

Freud psikanalizi ile ilgilenen siirrealistlere gore; aklin tamamen uyanik
vaziyette bulunmasinin, sanat liretimine olumsuz etki yaratacagini iddia etmislerdir.
Onlara gore; aklin, bize sadece bilimi sunabilecegine yonelik olan iddia da, ‘“akil
dis1” olmanin ise sanat1 verebilecek bir nitelige sahip olmasiydi (Gombrich, 2007:

600-601).

Bastirilmig diisiince ve hislerin riiyalarda ortaya ¢ikmasi, bilingaltinin kapali
kapilar1 ardinda gizlenmis hislerin zihinde olusmasina sebep olmustur. Sigmund
Freud’un; riiyalarin meydana gelmesi ve riiyalara tesir edebilen ve yonlendiren harici
faktorlerin miimkiin oldugunu agiklamasi Siirrealistlerin ilgisini ¢ekmistir. Bireyin,
bilingaltina inebilmesinin riiyalarin yorumlanmasi araciligryla miimkiin olmasi ve
bunun bilimsel a¢idan da destek gormesi, Sdrrealistleri heyecanlandirmistir
(Daldaban, 2006: 29).

Andre Breton; “gergekiistiiciilik akimmin en gucli imgesi, keyfi olan1 en {ist
derecede gosteren imgedir” sozlerine 1938 yilindaki bir sergi katalogunda yer
vermistir. Breton; Dada’nin yikiciligina karsi, bir kod sistemini, otomatik yazi1 olarak
da bilinen otomatizmi ve dogal olmayan yollardan yaratilan haliisinasyonlari
koymustur. Tiim bunlarin sonucunda, “bellegin yerleri” adiyla tanimladig1 kavram ile
bilmecemsi bir diinya ortaya ¢ikmustir. Eroglu’nun da aktardigi gibi; Andre Breton
Siirrealizm’i tanimlarken, diisiincenin ¢aligmasini ortaya ¢ikarmak i¢in kullanilan bir

“saf ruhsal otomatizm” oldugunu ifade etmistir (Eroglu, 2007: 386).

1920 yilinda ilk kolajlarim1 yapmaya baslayan ve Koln Dada grubu
kurucularindan da olan Max Ernst; Hans Arp ve Johannes Theodor Baargeld ile
“Fatagaga” (Hersey Hala Yiziiyor) isimli dizinini ortaya c¢ikarmustir. Paris
Dadacilarinin istegiyle “Au Sans Pareil” isimli galeride, ¢ogunlugu kolajlarin
olusturdugu bir sergi agmustir (bkz. Sekil 12). Burada oldukca dikkat ¢eken Ernst,
serginin ardindan Siirrealistlerin arasma katilmistir. Kolajlartyla Breton’un da

dikkatini ¢ekmeyi basaran Ernst; bu donemdeki eserlerinin biiyiik bir kismina da,
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yiizeyler iizerine koydugu kagitlar1 ovalayarak, ylizey dokusunu kagida geciren

“frotaj” teknigini de kullanmistir. (Hopkins, 2004: 107)

Sekil 12. Max Ernst, Santa Conversazione, 1921

1920 yilinda olusturdugu Siirrealist kolajlardan “Here Everything is Still
Floating” (bkz. Sekil 13) Max Ernst’in ilk ¢aligmalar1 arasinda yer almaktadir. Ernst;
birbiri ile iligkili olmayan zemininden kesilerek ayrilmis balik gorselleri, anatomik
¢izimler, gemi goriintiisiinii andiran ters duran bocek gorseli, bir parca bulut ve
gemiyi andiran bdcek gorselinin bacasindan ¢ikan dumanin buluta karigmasini kolaj
teknigi ile yorumlamistir. Bu ¢alismasinda, rasgele ve mantiga aykir1 bir iislupla yeni
bir bigim yaratan Ernst, I. Diinya Savasi’nin yarattigi kaosu kolaj tekniginden
yararlanarak yorumlamustir (http://www.theartstory.org/artist-ernst-max-

artworks.htm#pnt_1).

Sekil 13. Max Ernst, Here Everything is Still Floating, 1920
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Kolajin onciisii ve ilk uygulayicisi olarak kabul edilen Max Ernst; birbirinden
bagimsiz grafik unsurlarm bir arada olmasi sonucunda meydana gelen sanrilarin
tesirini ortaya c¢ikarmisti. Bektas ve Batur, Max Ernst’in Siirrealizm ve kolaj

arasindaki gelisimini asagidaki gibi ifade etmektedirler:

“Surrealist harekete katilan sanatgilarm buyik bir bolimi gorsel
iletisimi  ve Ozellikle fotograf ve illustrasyonu Onemli oranda
etkilemigtir. Alman Dadaist sanat¢i Max Ernst (1891-1963)
Sirrealizme Kkatildiktan sonra, grafik iletisime uyarlanan, bazi yeni
teknikler ~gelistirmistir. Ernst, ondokuzuncu vyiizyill roman ve
kataloglarinda yer alan, tahta baskilara biliyiik bir hayranlik duymus,
kolaj teknikleri kullanarak fantastik illustratif gérintiler yaratirken, bu
tahta baskilara yeni bir boyut getirmistir.” (Bektas ve Batur, 1992: 50)

Yaptig1 foto montaj ve kolaj calismalarinda, teknigi ve hayal giiciiniin
gercekaustiine dair kendine has 6rneklerini sergileyen Max Ernst; ¢aligmalarina kattigi
ruh ve bilingalt1 goriintiileri uyarmasi ile bilinmekteydi. Bilincaltinin gercekligini su
yiiziine ¢ikarma gayreti igerisinde olan Ernst; travmatik sarsintilara sahip egoyla da
alayci bir tavir igerisin bulunmaktaydi. Kapitalizmin asagiladig1 bireyin “parodik
ironiyle” bezenmis ve miibalaga sahibi bir ifadeyle, kendince elestiren bir forma
dontistiirmekteydi (Toprak, 2014: 81).

Stirrealizm’i, bilingaltinin gizli kalmis diinyasi olarak tanimlayan Nazan ve
Mazhar Ipsiroglu’na gore ise giines dahi donmus bir durumda olup, sicakhgni
kaybetmistir. Donuk bir 15181n uzayip siindiirdiigii bosluklar, terkedilmis sehirler,
metal, tahta ve tel gibi bir takim hurdalardan olusan tepeler, mekanik figiirlerin
Siirrealist yaklasimla olusturulan resimlerde sik goriilen motifler oldugunu ifade

etmistir (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2012: 186).

1.2.4. Pop Art ve Kolaj Teknigi

19. Yiizyilin politik ve bilimsel ilerleyisi, toplumsal yap1 ile paralel “deger
yargilarm1” da degistirmis ve bu degisiklik 20. Yizyil sanat platformunu
olusturmaya zemin hazirlamigtir. 20. Yiizyil ortalarinda (1955-1965) Amerika ve

Ingiltere’de tamamen birbirlerinden ayr1 ama ayni zamanlarda baslayan Pop Art
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akiminda etkili olan sosyal, siyasal, kulturel ve ekonomik faktorler gérundiklerinden
daha karisik bir durumdadir. 1. Diinya Savasi sonrasinda gelisme gosteren endiistri,
savagin toplum {izerindeki tesiri, degisen diinya yapisi ve diizenine sanatgilarin
yenilik getirme amagclar1 ve bilinen hakikatlerin sorgulanarak, buz dagi altinda kalan
kismmi gormeye itilmesi, 20. Yiizyilin ilk yarisinda sanat akimlarmin ortaya
¢tkmasina neden olmustur. 1. ve II. Diinya savaslarinin ardindan yiikselise gecen
Amerikan ekonomisi ve endiistrisi, “tiiketici” bir toplum yaratmanin temellerini de
atmistir. Hizli ylikselen refah seviyesi, geleneklere ve toplumsal deger yargilarini
Onemsemeyen “yeni bir insan tipinin” olusumuna zemin hazirlamistir. Bu olusum
neticesinde, “yeni insan tipi” sanatsal platformda “koklesmis™ deger yargilarina karsi

¢ikmistir (Tung, 2003: 114-115).

Teknolojinin sagladigi siiratli gelisim karsisinda zor duruma diisen ve bu
olumsuzluk icerisinde ¢6zliim arayan gencler, inan¢ ve yikicilik egilimleri igerisine
girmis ve bireysel Ozgiirliiklerinin simirsizliklarima sahit olmuslardir. Kitle iletisim
araclarinin kesfiyle, bu akim i¢in gerekli olan entelektiiel platform ortaya ¢ikmuistir.
Radyo, televizyon, gazete gibi kitlelere ulasmay1 kolaylastiran araglarin kullanilmasi
ile, diger sanat akimlarindan farkli olarak yiiksek bir katilima sahip olmustur.
Amerika’da yilikselen yeni seslerin bulundugu bu doénemde ilk basta “Yeni
Gergekeilik” ve “Yeni Dadacilik” adlariyla baslayan bu hareket, sonrasinda “Pop”
adin1 benimsemis ve modern bir anlayisin ¢agdas gergekligini i¢ine alan bir zihniyet

olmustur (Lynton, 2009: 289).

1956 yil1 Pop Art yapitlari icin bir baslangic niteliginde olmustur. Londra’da
acilan “Iste Yarmn” baslikli sergide “Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli
Cazip Kilan Nedir?” isimli kolaj ¢alismasi, “popiiler” sdzciiglinlin kisaltmasi olan
“pop” sanatmin ilk drnekleri olarak bilinmektedir. Bu kolaji olusturan ingiliz sanatc1
Richard Hamilton’a gore Pop Art, toplumun giinden giine degisen degerlerinin
sanatsal bir yansimasiydi. 20. Yiizyilda kent yasgamima maruz kalan sanat¢inin, “kitle
kiiltiirtiniin tiiketicisi olmasinin kagmilmazlig: ile, o kiiltiirli olusturan yapiya bir tas
koymast o denli kag¢inilmazdir. Hamilton’un kolaj1 ile bu sdylemin gorsellestigi
sOylenebilir (bkz. Sekil 14). Bir nevi “pentiir” gelenegini safdisi ederek, herkesin

yapabilecegi “kes-yapistir” teknigini bilingli bir sekilde kullanan Hamilton, bu
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mesajin1 okura direkt olarak yoneltmistir. “Pop Art” terimini 1958 yilinda ilk kez
kullanan Ingiliz elestirmen Lawrence Alloway, Architectural Design dergisinde
yazdig1 “Sanatlar ve Kitle Iletisimi” bashkli makalesi ile popiiler kiiltiir iiriinlerini

tanimlamigtir (Antmen, 2008: 159-160).

Sekil 14. Richard Hamilton, “Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkh, Bu
Denli Cazip Kilan Nedir?”, 1956

Antmen’in de belirttigi gibi, Pop Art ve kolaj baglaminda 6nemli bir eser
olarak nitelendirilen “Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan
Nedir?” isimli kolaj ¢alismasinda; ¢esitli dergi ve gazetelerden derlenen gorsellerin
olusturdugu i¢c mekan, icerisinde genclik, cinsellik ve “yeni” olan herseyi
barindirmaktaydi. Richard Hamilton’un bu ¢alismasinda yer alan unsurlar ile satin
almak/tiketmek, g6z oninde bulunmak-yani bir baska deyisle popiiler olmanin
onemi anlatildig1 sdylenebilir. Pop Art’in yol haritasini ¢izen bu g¢aligma, sanatin
giindelik hayat icerisinde “tiikketim toplumunun” tiikettigi popiilerligi insanlara

yansitir nitelikte oldugu soylenebilir.

Richard Hamilton’un daha sonra yaptigi resimlerinde, arastirmalarini ileri
boyutlara tasidig1 ve bu sekilde kolajlar yarattig1 gozlemlenmistir. Ilkellikten uzak bir

teknik kullanip, 6zgiin bir malzeme harmaniyla kolajlarini olusturmustur. Hamilton;
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“Chrysler Firmasina Saygi” (bkz. Sekil 15) isimli ¢alismast hakkinda su ifadeyi

kullanmstir:

“Bu parlak malzemelerin kullanildigi nesnelerden olusan bir
derlemedir. Asil motif olan tasit, tiim anlatim tekniklerini yikip,
bozar. S6zgelimi bir pasaj, fotografin odak noktasinda yer alan bir
parlakliktan, odak disinda yer alan bir parlakliga dogru kayiyor
gibidir. Tabloda, bir ressamin kromu canlandirmasindan, bir
reklamcmin  ‘krom’ anlamma gelen isaretler yaratmasina
gecilmektedir. Chrysler firmasinin Plymouth ve Imperial marka
arabalar i¢cin kullandig1 reklamlardan parcalar alinmistir. Biraz da
General Motors sirketinin ve Pontiac model otomobilin ilanlar1
kullanilmistir... Reklamlarda sik sik rastladigimiz seks simgesinden,
tasita duyulan sevginin gosteriminde yararlanilmistir. Bu resimdeki
seks simgesi baglica iki 6geden olusur: sutyen resminin zarif bigimi
ve Volupta’nin dudaklari. Resim iizerinde calisirken, bu kadin
figliriiniin bana belli belirsizce Samotrake’nin Kanathi Zafer
Tanrigasini animsattigmi stk sik  disiinmiisiimdiir. Buna kars1
tepkim, bu benzerligi bastrmak oldu. Marinetti’'nin ‘bir yarig
arabasi... Samotrake Adasi’nin Kanath Zafer Tanricasi’'ndan daha
giizeldir’ soziiniin, resimde bu kadar karsilik bulmasi isi fazlasiyla
siradanlastirtyordu. Yine de bu imgeyi resimden ¢ikarmadim. Resmi
olusturan grubun dekoru biraz mimari bir diizenlemeyi andiriyordu.
Uluslararas1 iislupta yapilan bir tiir oto galerisi, Mondrian ve
Saarinen’i animsatan isaretlerle gosterilmistir. Marcel Duchamp’in
sOzlerinden bir alint1 Gtekilere gore daha dolaysiz bir ima olarak

kullanilmistir. Bu resimde, oOteki resimlerimi animsatan birkag
cagrisim daha vardir.” : (Lynton, 2009: 287-288).

Lynton’un da vurguladigi gibi Hamilton’un objelerin parlak secimiyle
meydana getirdigi ¢alismada, tasit motifi yikici bir tslupla kullanilmustir. Siklikla
reklamlarda karsilasilan cinsellik simgesi, otomobile karsi hissedilen sevginin
temsiliyeti olmustur. Volupta’nin dudaklarini simgeleyen sutyen gorselinin zarafeti
Hamilton’a bu resim iizerinde ¢alisirken, Samotrake’nin Kanatli Zafer Tanrigcasini
animsatmistir. Bu benzerlige tepkisini, benzerligi bastirarak engellemeye c¢alisan
Hamilton, Marinetti’nin “Bir yarig arabasi Samotrake Adasi’nin Kanath Zafer
Tanricasi’ndan daha giizeldir” ifadesinini resimdeki karsiligini bulmasiyla, calismaya

siradan bir goriiniim kazandirdig: diisiiniilebilir.
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Sekil 15. Richard Hamilton, Chrysler Firmasina Saygi, 1957

19. yiizyilda Bati’da kullanilmaya baglayan ve etkisi giiniimiizde de devam
eden kolaj teknigi, her ne kadar Kiibizm ile modern sanattaki yerini almis olsa da,
ardindan Fiitiiristler, Stirrealistler, Konstriiktivistler, Dadacilar ve en nihayetinde Pop
Art sanatcilarina da ulagsmistir. Waldman’a gore kolajin 20. Yiizy1l Amerikan ve
Avrupa sanatina yarattig1 kalici etki sonraki yillarda Italya’da Fiitiirizm, Rusya’da
Konstriiktivizm, Avrupa ve Amerika’da Dada, Fransa’da Siirrealizm, Amerika’da
Soyut Disavurumculuk, Kuzey Amerika ve Ingiltere’de Pop Art’dan etkilenerek var
olmustur. Bu etki, 1970°den 1990’lara dek sanatin i¢cine niifuz etmis ve etkisini

stirdiirmiistiir (Waldman ve Matisse, 1992: 42).

1.3 GELiSEN TEKNOLOJi VE SANAYILESME iLE KOLAJIN DEGIiSEN
YUZzU: DIJITAL KOLAJ

Teknolojinin gelismesi ve sanayilesmenin ilerlemesi, beraberinde yenilikleri
de birlikte getirmistir. Bilgisayar teknolojileri de bu gelismelerin 15181nda
kullanilmaya baglanmis ve sanatcilarin ‘yeni’ eserlerini meydana getirmeleri i¢in

olanak saglamistir. Sanat¢ilarin, cagdas sanat akimlarinda sik sik aradiklar1 ‘yenilik’
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olgusuna 151k niteliginde olabilecek ‘dijital/sayisal’ kolaj teknigi ile, onceleri tuvale

aktarilan resimler artik bilgisayar ekranina da aktarilabilmistir.

Bilgisayarlarin sanatta kullanilmaya baslanmasiyla gorsel sanatc¢ilarin ilgi
odagi olan dijital teknolojiler, sanat¢ilar ile teknolojiyi bulusturan koprii niteliginde
olmustur. Sanatta yeni bir ara¢ olarak bilgisayar1 kullanmaya baslayan sanatcilardan
kabul edilen ve ayni zamanda Pop Art’in da bilindik isimlerinden biri olan sanatci
David Hockney de bu teknolojileri benimseyen sanatgilardan birisi olmustur.
Fotograf konusunda ilgili olan Hockney, renkli fotokopi gibi araclar1 ¢aligmalarina
arag olarak temin etmis ve bir¢ok kolaj ¢aligmasini da bu sekilde meydana getirmistir
(bkz. Goruntu 16). Hockney’in 1985 yilinda hazirladigi fotografik kolaj teknigine
sahip ‘Place Furstenberg’ ¢alismasinda bir cadde goriintiisii yer almaktadir (Tiirker,

2011: 150).

Sekil 16. David Hockney, Place Furstenberg, 1985

Yine ayni yilda olusturdugu baska bir fotografik kolaj ¢aligmasi olan ‘Paint
Trolley’de ise, igerisinde boyalar bulunan tekerlekli bir araba gorsellestirilmistir

(bkz. Sekil 17).
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Sekil 17. David Hockney, Paint Trolley, 1985

Donanimlarla birlikte yazilim teknolojilerinin de gelistigi bilgisayar
teknolojileri, yeni ifade big¢imini arayan dijital sanatgilar i¢in bir vazgegilmez
olmustur. Giinden giine zaman kazandiran yazilimlarla donanimlar1 kullaniciya
sunan bilgisayar teknolojileri araciligiyla, sanat¢ilar i¢in internet kullanimi da 6nemli
bir tanitim mecras1 durumundadir. Diinyay kiigiilten, insanlar1 birbirine yaklastiran
ve birbirleri ile etkilesim halinde bulunmalarini saglayan internet teknolojisi ile,

sanatgilar ve eserleri daha fazla kitleye, daha hizli bir sekilde ulasabilmektedir.

Benjamin  Walter’m kaleme aldigr “Teknigin Olanaklariyla Yeniden
Uretilebildigi Cagda Sanat Yapitr” adli denemesinde de ifade ettigi gibi; sanat eserini
olustururken teknik yardim aracilifiyla ¢cogaltma, eserin sunuldugu kitlenin sanat ile
olan iligkisi ve sanata bakis acisini degistirmektedir. Cogaltma tekniginin ilkel
toplumlarda yiiksek bir degere haiz sanat anlayisinin ve sanata bakis a¢isinin, halka
ulagilabilirligi vurgulanmaktadir. Fakat, ‘yeniden iiretim teknigi’ ortaya ¢ikan ve
yeniden Tretilmis olan nesneyi geleneksel baglaminda korumakta, c¢ogaltimlar
yaparak, swradist ve esi benzeri olmayan bir olusum yerine bir¢ok kopyasi ile

varolmaktadir (Benjamin, 1995: 62).

Benjamin’e gore geleneksel anlayisla modernizm arasinda bag olusturan sey
‘yeniden tiiretim’ kavramidir. Teknolojinin sagladigi nimetlerle yeniden Ulretim
icerisine giren sanat, Cadava’ya gore; orjinalinin yerine bir¢ok kopyadan olusan
kalabalikla, ‘aurali sanat yapitlarinin’ olusturulmasmda iiretimin kendisini, yani bir

baska deyisle ‘otorite ve sahicilik’ savlarini temel alan ‘zaman ve mekan

29



tekilliklerini’ yerle bir etmistir. Bdylelikle her yapitin yerine bir digeri
koyulabilmistir. (Cadava, 2008: 79).

Benjamin’in de ifade ettigi gibi, teknigin sozIii hali olan teknoloji, bu
alandaki gelismenin, sanat, toplum ve kiiltlir i¢cin yeni imkanlar1 dogurdugunu
diisinmektedir. Teknigin kullanimiyla ‘yeniden iiretimi’ demokratik bir tavrin
yansimasi olarak degerlendiren Benjamin; teknigin mutlak bilimsel bir olgudan
ziyade, ayn1 zamanda sanatsal bir olgu olarak da ele alinmasi gerektigine isaret

etmistir.

1.3.1 Dijital Kolaj’a Gegis

Teknik bir ifade bicimi olarak ‘geleneksel resim anlayisindan’ tamamen
kopmadan 6nce, resim sahnesinde rol bulan ‘kolaj’ Onceleri tuval tizerinde hayat
buluyorken, gelisen ve degisen teknolojilerin sanat alania katkilar1 sayesinde ‘dijital
kolajlara’ doniigsmiistiir. Tuval yiizeyine yapistirilan ‘ifadelerin’ dijital ortamda hayat
bulmas1 cagdas sanatta anlatim alternatiflerine yeni yollar agtig1 soylenebilir.
Sanatsal ifadeyi, Ozglinlilk ve yaraticilik cercevelerinde hangi aragla ve nasil
meydana getirilecegine karar vermek, renkli bir yelpazede, ¢agdas ve cesur kararlarla

uygulamaktan gegcmektedir (Ergtin, 2012: 18).

Bilgisayar ekraninda bir goriintiiyii olusturabilmek, ¢izim, resimleme,
manipiilasyon, montaj gibi diizenlemeleri yapmak i¢in; klavye ve fare (mouse), 151k
kalemi (pen light) ve tablet gibi araclardan faydalanilmaktadir. Bu sekilde bilgisayara
veri girisi yapilabilmekte ve Onceleri sanatc¢ilarin bu veri giriglerini yapmak icin
yazilimcilarla birlikte hareket etmelerinin Oniine gegilmistir. Sanatgilar i¢cin hem
zaman hem de maddi kayb1 en aza indirgeyen bu kolaylik sayesinde, geleneksel
araglarin kendilerine sagladigi imkanlar1 teknoloji ile birlestirmislerdir. Boylece

temel yazilimcilik bilgilerinin kullanilmasina da ihtiya¢ kalmamistir (Greh, 1990: 2).

Cizgen; matematiksel rakamlar olarak 0 ve 1’lerin ortaya ¢ikardigi yeni bir

teknik tislubun ekrana yansiyan grafik programlar veya ozel iiretim yazilimlarla
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sekillenen diinyasina ve bu diinyanin yeni bir anlatim bi¢imi olarak sanata

yansimasina dijital sanat dendigini vurgulamaktadir (Cizgen, 2007: 69).

Teknolojinin ivme kazanmasi sonucunda, cografi sinirlarin azalmasi, fiziki
plrtizlerin yok olmasi, dijital teknolojilerin fiyatlarindaki diisiis gibi faktorler,
sanatsal ve kiiltlirel alanlardaki degisim ve gelisimleri de insanlara sunmustur. Yeni
dijital teknolojiler i¢in yapilan 6neriler ve imkanlar dogrultusunda geleneksel sanat
anlayis1 karsisinda dik durmak ve yeni formatlarin meydana gelmesine olanak
saglamis ve yeni ifade bicimleri su yiliziine ¢ikarilmistir. Giiniimiizde bilgisayarlar,
dijital teknolojilerin 6nemli bir kismin1 temsil etmekte, sanat ve sanatsal ¢alismalarin

olusturulma big¢imlerine katkida bulunmaktadir (Saglamtimur, 2010: 214).

Cagdas Sanatta kullanilan kolaj tekniginden farkli olarak tuval yerine
bilgisayar ekranmna aktarilan renkler ve bicimler, belirli grafik programlari
araciligiyla bu islemlere olanak saglamaktadir. Teknolojinin sagladig1 imkanlardan
yararlanan sanatgilar, yaraticiliklarini ve sanattaki ifade bigimlerini ortaya koyarken
geleneksel tekniklerden daha 6zgiir diistinebildikleri sdylenebilir. Dijital ¢agda, kolaj
tekniginin de dijitale evrildigi ve hayal giicliniin smirlarimi azalttigimi sdylemek

mamkudndur.

1.3.2 Dijital Kolaj ve Grafik Tasarim

Gilinden giine artan, ve sanat¢inin; resim, fotograf, ¢izim ve heykel gibi
alanlarda eserlerini ortaya koymak ve iiretimini saglamak adma dijital teknoloji ve
sanat arasinda bir koprii olusturmaktadir. Her ne kadar ¢aligmalar, dijital platformun
karakteristik 6zelliklerini ve bi¢imini yansitsa da, bazen bu sanatsal caligmalarin
dijital bir surecin iriini oldugu anlagilmamaktadir. Fotograf calismalarma yol
gosteren dijital teknolojilerle gereginden fazla manipiilasyonlar yapilabilmektedir.
Resim, heykel, grafik ve fotograf gibi sanat tiirleri arasinda kullanilan kombinasyon
neticesinde kolajlar ortaya g¢ikarilabilmektedir. 20. Yiizyilin baslarinda Kiibist,
Dadac1 ve Siirrealist’lerin benimseyip kullandiklar1 kolaj, kurgu ve montaj ile
caligmalarin1 kendine mal etmeye yarayan teknikler, dijital teknolojilerin

gelismesiyle birlikte daha da kolaylasmustir (Saglamtimur, 2010: 221).
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Gelisen teknoloji ile kullanilmaya baglanan bilgisayarlar ile; grafik
tasarimcilar, mimarlar, moda tasarimcilar1 vb. giizel sanatlar disiplinlerini barindiran
boliimler agisindan hem zaman, hem de hayal giiclinii ekrana yansitabilme

konusunda kolayliklar sagladigini soylemek miimkiindiir.

Grafik tasarimda dijital kolaj teknigini, foto-manipilasyon, foto-montaj,

dijital resimleme, basliklar1 altinda incelemek miimkiindiir.

1.3.2.1 Foto Manipulasyon

Tiirkce’ye Fransizca’dan gecen ‘manipiilasyon’ kelimesinin anlammi Tiirk
Dil Kurumu So6zligii: ‘yonlendirme’ ve ‘se¢cme, ekleme ve ¢ikarma yoluyla bilgileri

degistirme’ seklinde agiklamistir (TDK, 2011-¢evrimici).

Fotograf tarihi kadar eski bir gegmise sahip olan foto manipulasyon,
fotografin mucitleri arasinda yer alan Henry Fox Talbot’un 1830’lu yillar igerisinde
buldugu ve ‘fotojenik cizimler’ ismini verdigi yontem ile olusturdugu calismalar
(bkz. Sekil 18), fotograf tarihinde yer alan ilk manipiilasyon g¢alismalarina 6rnek
olarak verilebilir (Newhall, 1982: 21).

Goruntl 18. The Oriel Window, South Gallery, Lacock Abbey
Bir goriintii manipiile edilip degistirilebilir ve bu degisiklik ile vurgulanmak
istenen mevcut goriinttsi tamamen soyutlanabilir. Manipule edilmek istenen gorsel
her ne kadar gicli bir gérinime sahip olsa da, gorsel manipulasyon teknikleri ile
harikulade sonuglar elde etmek ve ortaya ¢ikan gorsele basarili bir goriiniim

saglamak miimkiindiir. Gilinlimiizde ugsuz bucaksiz bir teknolojiyle olusturulan
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dijital gorseller basili veya yaymlanmis bir bicimde kamu tiikketimi ile
baskalastirilmakta, iyilestirilmekte ve gelismektedir (Ambrose and Harris, 2005:
110).

Fotografin kisaltmasi olarak kullanilan ‘foto’ kelimesine eklenen ve ‘foto
manipiilasyon’ olarak kullanilan teknikte esas olarak elde edilmek istenenin; mevcut
bir icerige sahip fotografi, degistirerek baska gercek bir fotografa ¢evirmek oldugu
soylenebilir.

Foto manipiilasyon tekniginin en yaygin kullanilan bilgisayar program
donanimlarina, yazilim markasi Adobe firmasmin bir {iiriinii olan Photoshop
programi Ornek olarak verilebilir. Dijital fotograf¢iligin sundugu bir¢ok formata
sahip goriintiiler iizerinde degisiklik, iyilestirme, yeniden liretim yapmaya olanak
saglayan Photoshop programinda fotograf manipiilasyonu yapilmasma imkan

saglamaktadir.

Mevcut fotografin sahip oldugu kompozisyondan, renklerine, biitiinliigline
muidahale edilerek, baska bir anlatim bi¢imi saglayan ‘foto manipiilasyon’ ile

anlatilmak istenen ile anlasilan arasinda farkliliklar olusabilmektedir.

19. yiizy1l ortalarinda bir ihtiya¢ olarak meydana getirilen foto
manipiilasyonlar, 19.yiizyilin diger yarisinda ‘yiiksek sanat’ ile beraber sanatsal
gayelere hizmet amaciyla kullanilmistir. Aymi ylizyi1l sonlarinda ‘pictorializm ve
fotografi’ bir sanat eseri olarak niteleme amaciyla olusturulan g¢aligmalar hem
fotografin sanat statiisiinde hatir1 sayilir bir iin kazanmasma neden olmus, hem de
birgok sanat eserinin olusturulmasina 6n ayak olmustur. 20. Yiizyil baslarinda
modernizm ile beraber ‘deneysel ruhun’ Onem kazandig1 ve bu tarz eserlerin
olusturuldugu bir ylizy1l olmustur. I. ve II. Diinya Savaslari’nda daha politik ve daha
cok propagandaya itmis ve savaslarin ortaya ¢ikardigi yikimla, sanatcilarin degisik
foto manipiilasyonlar hazirlamaya yonlendirmistir. 20.ylizyilin diger yarisinda ise
teknik gelismeler; Postmodernizm ve Kavramsal Sanat ile fotograf {iizerinde

manipulasyon uygulamasina bir¢ok ¢aligma yapilmistir (Bocekler, 2013: 142).
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1.3.2.2 Foto Montaj

Foto montaj; kolajin olmazsa olmazlarindan biri olarak degerlendirilebilir.
Olusturulan kompozisyonda var olan gorseldeki kisimlarin ¢ikarilmasi veya gorsele
yeni goriintiilerin eklenmesi olarak kullanildig1 sdylenebilir. Bir fotograf iizerindeki
eksik pargalarin tamamlanmasi veya ifade edilmek istenen bigcime goére yeniden

diizenlenmesi de fotomontaj olarak tanimlanmaktadir (Ertan ve Erutku, 2004: 112).

Diinyanin ilk fotomontajin1 1858’de Henry Peach Robinson’un yaptigi
bilinmektedir. IIk ve en meshur fotografi bes negatiften olusmakta ve ismi “Fading
Away” olan bu fotografin komposizyonu tiiberkiilozdan 6len bir kizin etrafinda

olusturdugu s6ylenmektedir (bkz. Sekil 19).

Sekil 19. Fading Away

Dijital kolajda, olusturulmaya baslanan kompozisyonda etkin bir rol oynayan
foto montaj ile; varolan goriintiiye yeni bir bi¢im, yeni bir anlatim dili kazandirmak
miimkiindiir. Tipki elle kesilip istenen bicime getirilen fotograf, gazete veya dergi
sayfasindaki bir gorselin pargast gibi; dijital grafik tasarrm ve fotograf
programlartyla bu islem gerceklestirilebilir. Cok basit bir tanimla, 6rnegin varsayilan
fotograftaki kisinin bulundugu yerden, baska bir yere montajin1 yapmak foto-montaj

olarak nitelendirilebilir.

34



1.3.2.3 Dijital Resimleme

Resimleme; bir c¢alismayr agiklamak, Orneklerle anlatma veya bezeme
amaciyla yapilan resimlemedir. El ile yapilan ¢aligmalarin oldugu kadar dijital
yontemler kullanilarak da ortaya ¢ikarilabilen resimleme sayisi net olarak bilinmeyen
cesidi bulunmaktadir. Ayrica, fotografin gercekligi iletmesinde yetersiz kaldigi
durumlarda da mesajlar1 iletmek i¢in kullanilmaktadir (Ambrose ve Harris, 2010:

123).

Dijital resimleme dijital ortamda kullanabilmeye olanak saglayan
programlardan en yaygin olanlari, Adobe firmasinin ‘Illustrator’ ve ayni zamanda
fotograf ile ilgili piksel tabanli gorselleri de diizenlemeye yarayan ‘Photoshop’
programidir. Giiniimiizde dijital resimleme yaratmak i¢in kullanilan araglardan bir
digeri ise ‘grafik ¢izim tablet’leridir. Adobe’un Illustrator ve Photoshop programlari
araciligiyla ve bilgisayara kablolu/kablosuz olarak baglanan grafik c¢izim tableti ile
kagida, tuvale veya bir herhangi bir yuzey zerine ¢izilebilecek her tlrlu ¢izim veya
resimleme; elektronik donanimli bir kalem ile ¢izim tableti iizerine ¢izilmekte ve bu

cizimler ayn1 anda bilgisayar ekranina aktarilmaktadir.

Resimleme alaninda bir¢ok calismaya imza atan Elif Songiir Dag,
‘Illiistrasyonun Ikinci Altin Cagr’ kitabinda; resimleme alanlarmi su sekilde

aciklamstir:

Editoryal resimleme

Cocuk kitab1 resimleme

Bilimsel resimleme

Kent resimleme

Yeni medya araglarinda kullanilan resimleme

Karakter tasarimlari

N o g ~ w d e

Oriintii tasarmmi

Dag’m yaptigt bu smiflandirmalar ile, resimleme ve dijital resimleme
uygulamalarinin, ne denli zengin oldugunu sdylemek mumkiindir (Dag, 2015: 47-
77)
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IKiNCi BOLUM

KULTUR VE SANAT’IN BULUSMASI: EFSANELER

2.1. KULTURUN TANIMINA GENEL BiR BAKIS

Mejuyev, Tiirk¢ede karsiligi olarak ekin terimi onerilen kiltiiriin Latincede
daha ¢ok toprak kiiltiirii anlaminda kullanilan edere-cultura sozciigiinden geldigini

ileri sirmektedir (Mejuyev, 1987: 22).

Lull, Williams’in kiiltiir tanimindan bahsederken ortam olduguna dikkati
cekerken aslinda onun 6zel bir yasam bi¢imi olduguna; degerler yasanilan g¢evre,
inanclar maddi objeler dahil olmak Uzere her seyi i¢inde barindirdigina vurgu
yapmaktadir. Kiltlir, konusmadan tutun beslenmeye kadar, giindelik yasamimizdan
toplumsallagsmamiza kadar genis bir yelpazeyi kapsamakta ve bir¢ok farkli tanimi
bulunmaktadir. En kisa agiklama ile kiiltiir, bir toplumun yasam bic¢imidir ve o
topluma dair her tirli maddi ve/veya manevi iriinii kapsamima almaktadir (Lull,
2000: 136).

Diger bir deyisle genis ve sistemli bilgi olan kiiltiir, bir toplumda gecerli olup
gelenek halinde devam eden sanat dahil her tiirlii yasant1 6gesini i¢inde barindiran,

statik olmayan, siirekli gelisip degisme gosteren insan tiriinleri biitiintidiir.

Fichter; kiiltiiriin ozelliklerinden s6z ederken; toplumlar1 birbirinden
ayirmaya yarayan isaret ve semboller olduguna, i¢inde bulunan toplumun degerlerini
icerip yorumladigma; sosyal dayanigmanin 6gelerini olusturduguna ve gelisimini

saglayan faktorlerden olustuguna dikkat cekmektedir (Fichter, 2001: 141).

Glveng ise, anlam ve kapsami g6z Oniinde bulundurarak kavrami agiklama
egilimindedir. Ona gore kiiltiir bilim alaninda uygarlik olarak nitelendirilmelidir;
estetik alandaki kilturin kaynagi glzel sanatlardir; yasamsal alandaki kiiltiir ise

uretmeyi, cogalmay1 ve yetistirmeyi kapsamaktadir. (Gliveng, 2002: 110).

Kiiltiiriin 6gelerini, maddi ve manevi olmak (zere iki ana grupta incelemek

miimkiindiir. Maddi kiiltiir bir toplumun gelisim asamasinda tirettigi her bir somut
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Urlinine gonderme yaparken, manevi Kiltir s6z konusu toplumun degerlerini,

inanglarmi, gelenek ve gdreneklerini kapsamma almaktadir (Ozkalp, 2005: 59).

Kulturin ayni1 zamanda toplumsal bir {irtin oldugu, nesilden nesile aktarildigi,
degisip gelistigi ve elbette ki 6gretilip 6grenilebilecegi cesitli kaynaklarca literatiirde
belirtilmistir. Bu baglamda kiiltiiriin evrensel, toplumsal, sureklilik arz eden, tarihsel,

ogrenilip 6gretilebilen, degisken ve sembolik oldugundan s6z etmek miimkiindiir.

Sembolik derken buradaki kasit, kiiltiiriin kendini davraniglarla, simgelerle ve
sembollerle gostermesi; onu ortaya koyan toplumlarin sembolik unsurlariin baska
sosyal gruplarda bagka anlamlar ifade etmesidir. Anlamlar, sadece onu lireten veya
icinde iiredigi kiiltiire has olmakla birlikte sdylenenlerden tutun da iiretilenlere kadar
tim unsurlarin  farkli  kiltiirlerde  farkli  sembolik kavramlara gonderme

yapmaktadirlar.

Kiltiirlerin temelini olusturan semboller, insanlarin iletisim slrecinde
kullandiklar1 ve anlam ifade eden hersey olarak tanimlanabilir. Zira iletigimin
temelini olusturan semboller, isaretler ve gostergelerdir denilebilir. Giindelik
yasamimizi devam ettirebilmek adina kullandigimiz dil dahi semboller ve gostergeler

bitinu olarak tanimlanabilir.

Sadece dil dedigimiz iletisim kanali ile kiiltiirii yaratmiyor, ayn1 zamanda onu
gelistirip degistiriyor ve aktariyoruz da. Ancak su var ki dili, sadece sézel anlatim
bi¢cimi olarak ele almak onun anlamlar1 yapilandirma ve yeniden yapilandirmadaki

yaptirimindaki giiciinii azimsamak olacaktir.

Bardak¢i’nin da aktardigi gibi, kiiltiirin insanin aktaricisi olduguna dikkati
cekmekte ve insan yasaminin kiiltiirle ilintili olmayan hatta onun tarafindan

etkilenmeyen higbir yoniiniin olmadigini belirtmektedir (Bardake¢i, 2012: 17-19).
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2.2. KULTUR VE SANAT ILiSKiSi

Daha 6nce de belirtildigi gibi kiiltiir maddi-manevi bir toplumun veya grubun
irettigi herbir seyi kapsamina almakta ise, sanat ve sanat eserleri de bir toplumun

kiiltiirel yapisinin veya siirecinin bir {iriinii olarak ele almabilir.

Kiiltiirii olugturan ana 6gelerden biri olan sanati Akdogan ‘“her hangi bir
etkinligin ya da bir isin yapilmasiyla ilgili yontemlerin, bilgilerin ve kurallarmn tiimii”
olarak tanimlamaktadir. Ona gore duygu, fikir, maksatlarin, durum veya olaylarin,
tecrilbelerden faydalanarak, beceri ve diisgiici kullanilarak aktarilmasi, ifade
edilmesi veya bagkalarmma aktarilmasma yoOnelik yaratici bir insan etkinligi de

sanatsal etkinlik olarak tanimlanabilir (Akdogan, 2001: 213).

Bu baglamda sanatsal etkinligi 6ziinde bireysel diizeyde iletisim araci
toplumsal diizeyde ise kiltiirel bir iiriin olarak ele almak miimkiindiir. Unver sanatin
bicim ve anlaminin, kendisini lireten donem, toplumsal yap1 ve cografya ile bire bir
iligkili oldugunu belirterek sanat ile kiiltiir arasindaki iliskiye dikkati ¢ekmektedir .
Sanatmn toplumlarin kiiltiirlerinin somutlagsmis, form almis ifadeleri oldugunu
belirtirken, sanatin toplumsal yapiya donik bir dil olduguna dikkat cekmeye
calismaktadir (Unver, 2012: 1-2).

Islimyeli sanat kavramini; “bir duygunun, bir tasarmin, bir giizelligin ortaya
konulmasida kullanilan yOntemin tiimii ve yaraticilik” olarak tanimlamaktadir
(Islimliyeli, 1973). Tiirk Dil Kurumu tarafindan “bir duygunun, tasarmin veya
giizelligin anlatiminda kullanilan yontemlerin tamami veya bu anlatim sonucunda
ortaya ¢ikan {stiin yaraticilik” (TDK, 1992) olarak ac¢iklanmaktadir. Literatiirde ve
bu iki tanimdaki ortak noktalarin yaraticilik, giizellik ve paylasim oldugu dikkati
cekmektedir.

Bingdl, sanati giizel sanatlar ve Ozgilir sanatlar olmak tizere ikiye
ayirmaktadir. Ona gOre giizel sanatlar estetik sonuclara yonelik iken 6zgir sanatlar
dil, konusma ve mantik yoluyla ifade yetenegini kapsamaktadirlar. Bing6l, giizel
sanatlar ve 6zgiir sanatlarin haricinde islevsel sonuclara yonelik olan, mimari, ¢anak-
comlek, dokumacilik ve grafik tasarim gibi alanlarin da sanat olarak

degerlendirilmesinin miimkiin oldugundan da bahsetmektedir. Ayrica edebiyat,
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gorsel sanatlar, grafik sanatlar, plastik sanatlar, dekoratif sanatlar, gosteri sanatlari,

miizik ve mimariyi giizel sanatlara iliskin alanlar olarak smiflandirmaktadir (Bingol,
2010: 95).

Bu baglamda sanatin islevi ile ilgili iki temel goriisten biri olan “toplum igin
sanat” felsefi yaklasimmnin iizerinde durulmasi gerekmektedir. Bu anlayisa gore
sanat, toplumsal-gercek¢i goriisiin bir Urind olarak ele alinmakta ve guzeli ifade
etmekten ¢ok, toplumsal bilincin ger¢egi yansitmasinin yollarindan biri olarak kabul
edilmektedir. Diger bir deyisle “toplum igin sanat” anlayisinda, sanatin temel

islevinin “giizeli betimlemek™ degil, “gercegi betimlemek” temel almak mimkuindur.

Binyazar’in sanatin toplumsal sorunlarm ortaya konmasini sagladigimi
sOylemesi, sanatin aslinda toplumun aynasi olmakla toplum i¢in oldugunu
vurgulamasi olarak anlagilabilir. Ona gore insan sanat araciligi ile diinya ve yaratilis
arasindaki koklii iliskiyi acgiga c¢ikarmken, insan da sanat araciligi ile degistirme

tasarimmdan dogan yeniden yaratma siirecine girer (Binyazar, 2010: 139).

2.3. BIR EDEBIYAT DALI OLAN HALK BILIMINDE “EFSANELER”

Edebiyat1 etimolojik olarak incelemek gerekirse, kokii “edep” kelimesinden
gelmektedir. Eski Arapca’da “giizel huy, davet, terbiye ve ahlak” gibi anlamlara
sahiptir.

Ozdemir’e gore edebiyatn tanimi bir ¢ok farkli kaynakta ve degisik
anlamlarda yapilmistir. Edebiyatin siklikla ve yerlesik bir bicimde yapildig:
tanimlardan birine gore; hisler ve fikirlerin insanlarin ve bu insanlarin yasadigi
toplumlarin hayatlarmi dinamik, etkili ve gilizel bir anlatimini hedefleyen bir sanat
dali olarak tanimmlanmistir. Basilmis ve yaymlanmis hersey edebiyat kavrami
icerisinde yer alabilir. Dolayisiyla, kiiltiirlin ve medeniyet tarihinin onemli ve
ayrilmaz bir parcasi olarak edebiyat1 diisiinmek miimkiindiir. Edebiyat i¢in sinirlar
daha dar tanimlar da yapilmistir. Ornek olarak, belirli bir bilim dali icin ele alinmus
yazi ve eserlerin tiimii bu kapsama girmektedir. Bunlara; hukuk edebiyat1, gokbilim

edebiyati, tip edebiyat1 gibi 6rnekler verilebilir. Edebiyat; bir milletin, bir {ilke, bir
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cag veya doneme ait sanatsal eserlerin tiimii kapsamimnda da ele alinabilir (Ozdemir,

1980: 3).

Tiirk diislince ve kiiltiir yasaminin birgok farkli alaninda da siklikla kullanilan
edebiyat, bilim veya sanat dallarinda ele alinan konular i¢in de yazilmis yazilar1 ve
eserleri de kapsamaktadir. Edebi akimlarin etkisiyle meydana gelen olusumlarin
isimlendirilmesinde de edebiyatin etkili oldugu bilinmektedir. Ayrica giiniimiizde
edebiyat kelimesi i¢in yazm kelimesinin de kullanildigi goriilmektedir. Edebiyatin
kiiltiir unsurlarindan bir1 olmasi, toplumlarin edebiyatin toplumdaki yerini

incelemesine ihtiya¢ duymustur (Kaplan, R. K., Ileri, C. ve Oztiirk, A. 1998: 6-7).

Biilbiil, Tiirkoglu ve Kiizeci edebiyatin, zaman zaman bir isyan ve sorgulama
amach olduguna isaret etmektedirler. Edebiyatm, insanlarin bilinci dahilinde
gerceklesen bir iletisim kanali oldugunu aktaran eden Biilbiil, Tiirkoglu ve Kiizeci;
bu kanalin ayni zamanda insanlar1 ve toplumlar1 yonlendirebilen bir hayat bi¢imi

olduguna da dikkat ¢cekmektedirler (Biilbiil, M., Tiirkoglu, S., & Kiizeci, D., 2014: 3)

Kosemihal’in ifade ettigi iizere, bir edebiyat eserinde yer alan sahslar,
karakterler ve tipler, o eserin ortaya koydugu toplumsal cevre ile iliskilidir. Bu
kisilerin belirli bir bolge ile iliskili olabildikleri gibi (kayserili, laz vb.) toplumla da
iliskili olmalar1 (mehmetgik tipi, ulusal kahramanlar vb.) miimkindur. Bazen de daha
genis bir cografi alana yayilmis ya da kiiltiirel alanin belirledigi ortak bir kahraman
olabilirler. Ornegin Don Juan tipi, varoldugu ulusal sinirlar1 asmis ve uluslararasi

bilinirlilige sahip olmustur (Késemihal, 1964: 27).

Elbir halk kavramini; ortak bir dil konusan, gelenek ve gérenekleriyle ortak
paydada bulusan, ayni seylere giiliip, ayn1 seylere aglayan, giindelik yasamlarinda
sosyo-ekonomik bakimdan birbirlerine yakin olan insanlarin yasadigi topluluk olarak
tanimlamugtir. Elbir; halk edebiyatiin en karakteristik 6zelliklerinden birinin sozlii

oldugunu ifade etmistir (Elbir, 2006: 96).

Diinyanin dort bir yanina dagilmis olan insan topluluklari, bulunduklar:
kosullara ayak uydurmuslar ve kendi 6zgiin yasam tarzlarim gelistirmislerdir. Belirli
olarak devamli ayni sartlarda ve toplu olarak hayatin1 devam ettiren insanlarin

gelismesini  sagladiklar1 yasam tiiriiniin eseri olan hersey, mevcut toplumun
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kiiltiiriinii olusturmaktadir. Diinyada yer alan topluluklar ne denli fazlaysa, o denli
kiiltiir ¢esiti de diinyada yer almaktadir. Dilden inanca, degerlerden kurallara,
torenlerden giyim tarzlarina ve hatta savas aletlerine kadar kullanilan hersey kiiltiiriin
izlerini tasimaktadir. Bunlarla birlikte efsaneler, masallar ve destanlar da kiiltiiriin bir
pargasi olarak diistiniilmektedir. Maddi ve manevi hersey, kiiltiiri olusturmakta ve o
topluma mal olmaktadir. Toplum ve birey birbirinden ayr1 diistiniilemedigi gibi,
insanin varoldugu toplum igerisinde kiiltiirii 6zlimser ve toplum haline gelebilir. Her
bireyin dogup yetistigi toplumdan kazandig: kiiltiir birikimi ile topluma ait bir parca
olarak varolmaktadir. Kusaktan kusaga genisleyerek aktarilan kiiltlir, insanlarin
varoluglarinin borglu olduklar1 bir degisim ve etkilesimdir (Nesim ve Oznur, 2011:
67).

Sosyal antropoloji, etnoloji, toplumbilim ve folklorin ortak konusu olan
killtiir; en cok halk bilimin konusu olarak ele almmaktadir. Nesim ve Oznur;
hakbilimi; birlikte uzun yillar boyunca bir arada hayatini siirdiiren insanlarin
olusturdugu topluluklarin, kendilerine has bir kiiltiir miras1 birakmasimni toplum veya
halk olarak tanimlamis ve bu topluluklarin kiiltiir miraslarini ele alip inceleyen bilim
olduguna isaret etmistir. Halk bilimi ayrica; kendine has kullandigi yontemlerle
kiiltlirii arastiran, ele alan, kategorize eden ve gelecege yon veren yorumlar yapan
bilim olarak da tanimlanabilir. Halk bilimi {izerine yapilan arastirmalar ve yontemler,
bu bilimin gilinlimiizde ne denli ilerledigi ve igeriginin zenginlestigini
gostermektedir. Kibris’in halk bilimi ¢alismalarinin yeni olmasma karsin, halk
biliminde ilerleme saglanmis ve 6zellikle “halk edebiyati” olmak (zere maddi ve
manevi kiiltiire katki saglayacan bir¢ok eser olusturulmustur (Nesim ve Oznur, 2011:
67-68).

Mitoloji ve yazili edebiyat, folklor ile yazili kiiltiir baglantisi, farklh
diizeylerde olmakta ve estetik ifadenin 6zgiin anlatim dillerini, anlatim kodlarmi
anlamaya olanak saglamaktadir. Mitlerin yazili edebiyat icin daha ¢ok 6rnek kod
oldugunu ifade eden Bayat; yazili edebiyatin varliginm sozlii ifadeyi degistirdigi

gibi, mitlerle iligkisini de degistirdigini aktarmistir (Bayat, 2016: 16).

Tiirkcede karsilig1 soylence olan efsane, bati dillerine ayni Latince kokten

"legendus" sozciigiinden gelmektedir. Edebiyat kavramlarindan biri olan efsane,
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TDK’nin etimoloji sozligiine gore “eski caglardan beri sOylenegelen, olaganiistii
varliklari, olaylar1 konu edinen hayall hikaye, sdylence” olarak tanimlanmaktadir.
Ayrica Etimoloji Tiirkge (¢evrimigi) sozliiglinde Farsga afsane kelimesinden geldigi ve

"anlat1, destan" sozciigiinden alint1 oldugu belirtilmektedir.

Bu kelimeyi legenda, legend, leggenda, leyanda vb. olarak efsane
karsiliginda kullanan bati toplumlarina karsilik, Araplar ustlre, Yunanlilar mythos ve
Almanlar sage olarak kullanmislardir. Anadolu’da efsane, menkabe, esatir ve

mitoloji kelimeleri kullanilmaktadir.

2.4 KIBRIS TURK KULTURU VE KIBRIS TURK EFSANELERIi

Bir¢ok medeniyetin merkezinde bulunan Kibris Adasi’nin ge¢misi M.O. 7000
— 3000 Yeni Tas Devri’ne kadar uzanmaktadir. M.O. 3000 — 1450 Bronz Cagi’nin
ardindan M.O. 1500 — 1450 Hitit Egemenligi’ni yasayan Kibris Adasi’nda, M.O.
1450 — 700 Eski Misir Egemenligi de hiikiim siirmiistiir. M.O. 700 — 545 Asurlular
Egemenligi’ni takip eden siirecin ardindan M.O. 545 - 345 Iran Pers Egemenligi ve
M.O. 345 — 290 Eski Yunan (Helen) Egemenligi ile devam etmistir. M.O. 290 — 58
Plotemik Krallik Egemenligi’nin egemenligi altinda kalan adada, M.O. 58 — M.S.
395 Romalilarm Egemenligi ve M.S. 395 — 1190 Bizans imparatorlugu ile takip eden
suregte; 1190 — 1191 tarihleri arasmndaki Birinci Ingiliz Egemenligi ile siirmiistiir.
Ingiliz Egemenligi’nin sadece bir yil siiren egemenligini 1191 — 1489 yillari
arasindaki Liizinyan Egemenligi ve sonrasinda 1489 — 1570 yillar1 arasindaki
Venedik Egemenligi izlemistir. Adaya 1570 yilinda hakim olan Osmanh
Imparatorlugu’nun adadaki egemenligi ise 1878 yilna kadar siirmiis ve ardindan
ikinci kez Kibris Ingiliz Egemenligi’ne gecen ada, 1960 yilina kadar Ingilizlerin
yonetiminde kalmistir. Adada ilk kez Cumbhuriyetin kuruldugu 1960 donemindeki
Kibris Cumbhuriyeti’nin 6mrii 14 yil siirmiis ve 1974 yilinda ikiye ayrilan adada,
Kibrish Tiirkler’in kurdugu Kibris Tiirk Federe Devleti’nin ardindan 1983 yilinda
Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti ilan edilmis ve giiniimiizde de bu yonetim sekli

Kibris’in kuzeyinde devam etmektedir (Nesim ve Oznur, 2011: 7-10).
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Nesim ve Oznur’un da belirttigi gibi uygarlik tarihinde tanik oldugu
medeniyetlerin sansasyonel etkisini yagamis olan Kibris Adasi, ticaret yollarina
giden giizergah lizerinde olmasindan dolayr “koloni” adi verilen ticaret yapilan
sehirlerine sahip olan bir ada olmus ve ticaretle ugrasan halkin zenginligine ve refah
seviyesine karsilik, yerli halkin sefalet i¢inde yasadigi donemler gegirmistir. Kendine
Ozgl tarihi yapisindan ve gelistirdigi kiiltiiriinden zenginleserek adada, giiniimiize
kadar ulagan arkeolojik kalntilarin izleri, medeniyetlerin ne denli zengin olduguna
isaret etmektedir. M.O. 7000’1i yillara kadar uzanan tarihinde ilk yasamn izlerini de
tastyan Neolitik Donemi yasayan Kibris Adasi; donemin arkeolojik kalintilarini da
muhafaza etmistir. Kibris’a Suriye ve Anadolu’dan gelmis olan ilk insanlarin Vrysi
gibi kiyilarda bulunan yerlesim yerlerinde yasamlarmi siirdiirmiislerdir. Aka ve Dor
kavimlerinin de isgaline taniklik eden adada 15. Yiizyilda Hititler egemenlik
kurmusglardir. Romalilar, Liizinyanlar, Venedikliler ve Osmanli Tiirk Dénemi’nde
Lefkosa ve Magusa 6nemli kiiltiir sehirleri olmustur. Kibris, Dogu Akdeniz’deki
stratejik dneminden dolay1 isgallere maruz kalmis ve Osmanlh Imparatorlugu’nun
giicsiiz kaldig1 bir dénemde 1878 yilinda Ingiliz Sémiirgeleri arasindaki yerini
almistir. Giiniimiizde petrol kaynaklarina yakinligi ile dikkat ¢eken Kibris’in stratejik
ve ticari onemi halen stirmektedir. Tiim bu tarihi ve kiiltiirel zenginlik ve ¢esitliligi
ile Kibris, Dogu Akdeniz’de 6nemli bir ada olma ozelligini tasimaktadir (Nesim ve
Oznur, 2011: 12-32).

Adada 1192 — 1489 yillar1 arasinda hiikiim siiren Liizinyan Kralligi, ada
gecmisinin en parlak donemine ve zenginli§ine taniklik etmistir. Gotik Mimari
stilinin goriildigli bu déonemde, baskent olan Lefkosa ve ticaret limanlar1 arasinda
onemli bir yere sahip Magusa’da bir¢ok saray, katedral, kilise, manastir ve sapeller
inga edilmistir. Arap akinlarindan korunmak i¢in Girne siradaglarina insa edilen 3
kale, Liizinyan Kralligi doneminde yapilmistir. 1489 yilinda adaya hakim olan
Venedikliler, adadaki halkin kaderini degistirmis ve Liizinyan uygarlimin izlerine
zarar vermis ve yerli Rumlar’in Ortodoks Kkiliselerini kapatmugslardir. Atatiirk
Meydani’nda bulunan Dikilitas, bulundugu Salamis Harabeleri’'nden, Lefkosa’ya bu
donemde yerlestirilmistir. Kotli yonetim ve yiiksek vergilerden isyan eden ada halki,
hastaliklar ve doga yikimlar1 ile zor giinler ge¢irmistir. Misir’t 1517°de fetheden

Yavuz Sultan Selim, Venedikliler ile Sam’da gerceklestirdigi anlagmaya goére Misir’a
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verilen 8000 Duka Altin’indan olusan vergiyi artitk Osmanlilara verecekti. Boylece
hukuki a¢idan Osmanli imparatorlugu’na baglanan Kibris, Venedikliler’in elinde
kalmaya devam etmistir. Aday1 kendilerine iis olarak belirleyen korsanlar, Mekke’ye
hacilarin tasindigi gemilere saldirilarda bulunmuslardi. Osmanli’y1 rahatsiz eden ve
bu saldirilarla ilgili karar almaya yoneltmis ve yayinlanan fetva ile II. Sultan
Selim’in doneminde adaya Osmanli Ordusu goénderilmistir. Osmanli ordusunun
fetihleri sayesinde 1 Agustos 1571 tarihinde ada, Osmanli Imparatorlugu’nun
yonetimine ge¢mistir. Osmanh Imparatorlugu’nun adaya miras biraktigi eserleri
incelemek gerekirse bunlar; camiler, hanlar, tekkeler, hamamlar, kutliphane, konak,
zindan olarak sayilabilir (Nesim ve Oznur, 2011: 12-32).

Halk bilimin 6nemli kollarindan birini olusturan halk edebiyati; yillar
icerisinde halkin gelistirdigi ve katkida bulundugu, sdyleyeni belli/belirsiz olan
anonim sozel eserleri icerisinde barindiran edebiyat tiiriidiir. Anadolu’dan Kibris’a
gelen atalarimizin Kibris Tiirk Halk Edebiyati’na kattiklar1 birgok anonim eser
bulunmaktadir. Bunlara 6rnek olarak; menkibeler, masallar, halk destanlari, fikralar,
turkdler, maniler, atasozleri, deyimler, halk tiyatrosu gibi Urinleri gérmek
miimkiindiir. Kibris’ta bu alana katkida bulunan bir¢ok arastirmalarda bulunulmus ve
Kitap yayimlanmistir. Kibris’ta halk edebiyatini igeren konularla ilgili yazilmis ilk
eser, 1968 yilinda Mahmut Islamoglu’nun yaymmladig1 “Kibris Folkloru™ kitabidir.
1970 yilinda Oguz Yorgancioglu'nun yazdigr “Kibris Folkloru” isimli kitab1
olmustur. Karsilastrmali halk edebiyatina ise Mahmut Islamoglu ve Sevket
Oznur’un kaleme aldigi “Kibris Tiitk ve Rum Masallar1” kitab1 &rnek olarak
verilebilir. Kibris Tiirk Halk Edebiyati kapsaminda yapilan ¢aligmalarin sistematigi,
halk edebiyatii kapsayan bilim insanlarinin yapmis oldugu ¢aligmalar ile liste haline
getirilmis ve konu igerikleri tanimlanmistir. Bu sistematigi incelemek gerekirse;
Kibris Tiirk Edebiyati’nda nazim bashgi altinda mani, ninni, tiirkii ve istihrag
siirlerinden olugsmaktadir. Diger bir nazim baslig1 ise asik tarzi olan ve yazari belli
olmayan siirlerdir. Bu bashgm altinda da Asik Kenzi’yi incelemek miimkiindiir. Bu
ana baslhigin altinda yer alan sonuncu baglik ise hem anonim, hem yazar1 bilinmeyen
nazim tiirleridir. Bu baghgm altinda bulunan iki alt baslik ise, destan ve agittir.
Sistematigin ikinci ana bashiginda yer alan Kibris Tiirk Edebiyati’nda diizyazi altinda

ise; masal, efsane, halk hikayesi, fikra ve halk tiyatrosu bulunmaktadir. Hem nazim,
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hem diiz yazi formatindaki halk edebiyati tiirlerinin olusturdugu {igiincii baslik
altinda; tekerleme, bilmece, atasozleri ve deyimler bulunurken; son ana baslik Kibris
Tiirk Edebiyati’nda derleme/arastirmalarda bulunan kisilerin isimleri yer almaktadir.
Bu kisiler; Mahmut Islamoglu, Oguz M. Yorgancioglu, Mustafa Gokgeoglu, Erdogan
Saracoglu ve Mustafa Kemal Sayin olarak siralanabilir (Nesim ve Oznur, 2011: 67-

70).

Alptekin, efsane kavramini tanimlarken; bunun dini, insanlar1 inandirici
ozelligi, kisa ve diizyazi biciminde olan halk anlatimlar1 oldugunu ifade etmistir.
Efsanelerin baglama noktasmin mitoloji ve masallara ait metinlerden olustugunu
degerlendiren Alptekin ayrica, efsanelerin 19. yiizyildan baslayarak 6zgiir bir tiir
oldugunun kabullenildigi ve bunun iizerinde yapilan caligmalarin onemine isaret
etmistir. Din icerikli, inandirmaya yonelik, kisa ve diizyazi bigciminde olmasiyla 6teki
halk anlatmalarindan farkli bir konumda yer alan efsaneler, tipk1 diinyada varoldugu
sekliyle Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti’nde de ayni1 6zelliklere sahiptir (Alptekin,
2013: 13).

Kibrish arastirmaci Giilgiin Serdar’in  efsaneyi tanimlayan 6zellikleri; halkin
veya efsaneyi anlatanlarm zihninde canlandirdiklar1 fevkalade 6zelliklerle
donatilarak anlatilan hikayeler oldugu yoniindedir. Serdar’a gore, efsaneleri

destanlardan ayiran en belirgin 6zellik, sanath ve siislii anlatimdan uzak bir iislupla

aktarildig1 s6ylenebilir (Serdar, 1966: 11).

Kibris Tiirk Edebiyati’nda, Tirk Edebiyati’ndaki gibi efsanelerin iki tiiri
bulunmaktadir. {lk kaynak yazili bicimde olup menakibndme ve velayetnamelerdir.
Ikinci kaynak ise birinciden farkli olarak sozlii bicimde var olmaktadir. Her ne kadar
Kibris’ta birinci kaynak tiirli ile karsilasilmamis olsa da, ikinci kaynak yani sozli

kaynaklar, birgok arastirmaci tarafindan saptanmistir (Alptekin, 2013: 13).

Nesim ve Oznur’un da belirttigi gibi Kibris stratejik konumu nedeniyle
tarthine bircok medeniyete ev sahipligi yapmustir. Bu baglamda Kibris Tiirk
kultirinde bu medeniyetlerin kiltirlerine rastlamak miimkiindiir. Gokgeoglu,
efsanelerin mitolojik, tarihi, dini ve hayali/fantastik kokleri oldugundan bahseder.

Kibris’ta ise bilhassa Misir, Fenike, Yahudi, Anadolu ve Antik Yunan uygarliklarinin
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mitolojilerinin Kibris Tiirk efsanelerinde izlerinin rahat¢a goriilebildigi soylenebilir

(Gokgeoglu, 2004: 18-19).

Gokgeoglu’nun da aktardigi gibi Sakaoglu efsaneleri 6zelliklerine gore: ask;
guc durumdan kurtulma; saygisizlik; k6tu huylar; hizir ve insanlar; degisik tas
kesilmeler; eksik anlatimlar; ve sekil degistirme olmak Uzere toplam sekiz temel
smifa ayrilmistir. Kibris Tiirk efsanelerinde ise en ¢ok sekil degistirme motiflerine
rastlandigimi dile getiren Gokgeoglu, bu motifin alt bdlumlerini; fasa dénme,
hayvana donme, bitkiye donme, daga/tepeye donme, denize donme,nehire/pinara
donme, uzay cisimlerine donme, dogaiistii varliklara dénme, doga olaylarina dénme,
madene dénme, insana dénme ve eksik anlatimlar olarak siralamistir (Gokgeoglu,
2004: 20).
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UCUNCU BOLUM

YONTEM

Sonuglandirilan ¢alismada, kibizm, sirrealizm, dada ve pop art sanat
akimlarmin karakteristik teknik ozellikleri temel alinmis ve Kkdiltirel miras olan

Kibris Tiirk Efsanelerini etkin bicimde gorsellestirmek amaglanmistir.

Oncelikle gorsele doniistiiriilecek olan sdylencelerin metin ¢dziimlemeleri
yapilmig, metinlerin icerisinde kullanilan gostergeler (gosteren/gosterilen) ve
gonderme yaptiklar1 i¢sel/digsal anlamlar ortaya c¢ikarilmis; ardindan yukarida adi
gecen sanat akimlar1 temel almmak suretiyle gostergesel olarak yeniden

yapilandirilmaya caligilmistir.

Kendi iglerinde Oykiilemesi gelistirilen ve olay Oriingiisii netlestirilen
soylencelerin metinleri ¢alismanin amaci kapsaminda senaryolastirilmis, ardindan da
sozkonusu hayali senaryolardan uygun sahneler dijital kolay teknigi ile gorsele

doniistlirilmiistiir.

Calismada, yukarida adi gegen sanat akimlarinin temel karakteristik

ozelliklerine “yirtik kagit dokusu” eklenerek 6zgiin uygulamalar gerceklestirilmistir.

3.1. VERI TOPLAMA

Yapilan calismada ¢esitli kaynaklar taranmis ve miimkiin oldugunca cok
Kibris Tirk Efsanesi’ne ulasilmaya ¢aligilmistir. Ancak Kibris Turk Halk Bilimi
alaninda yeterli kaynak bulunmadigindan elde edilen mevcut kitaplar ¢aligmanin

verilerini olusturma baglaminda temel alinmistir.

Calismada temel olarak Gokgeoglu’nun (2004) ‘Kibris Tiirk Halkbilimi Sozel
Kiiltiir Degerlerimiz: Efsanelerimiz’ adli eseri kullanilmig ve burada calismanin
amac1 dogrultusunda ele alinan efsanelerin farkli varyasyonlar1 olup olmadigini

netlestirmek adina derinlemesine inceleme ve arastirma yapilmistur.
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S0z konusu eserde 24 kategori altinda smiflandirilan toplam 94 Kibris Tiirk
Efsanesi oldugu gozlemlenmistir. Temalarindaki benzerliklerine gore siniflandirilan
toplam 94 efsaneden, dag/kuyu/ova ile ilgili efsaneler ve deniz/go6l/sahil ile ilgili

efsaneler kategorize edilmis, 8 tanesi temel olarak ele alimmustir.

Toplamda 94 efsanenin rasyonel bir bi¢imde daraltilmasi, kendi icerinde
yeniden smiflandirilarak  olusturulmustur. Bu dogrultuda; ¢esitli sekillerde
‘donitisimi’ igeren efsaneler bir baslik altinda toplanmis, dogaya ait unsurlar iceren
(dag, deniz, ova, pinar vs.) efsaneler bir diger baslikta toplanmis, insandan ¢ok diger

canlilar1 igeren efsaneler ise ayr1 bir baglikta degerlendirilmistir.

Bu smiflandirmalardan sonra dag/kuyu/ova ve deniz/gol/sahil ile ilgili

efsaneler “kadin”, “doruk noktas1”, “akibet” ana temalar1 gorsellestirilmistir.

3.2. DURUM CALISMASI

Gokeceoglu'nun (2004) ‘Kibris Tiirk Halkbilimi SOzel Kiiltiir Degerlerimiz:
Efsanelerimiz’ adli kitabi literatiirde Kibris Tiirk Efsanelerini sistematik olarak
yazima doken en giincel ve kapsamli kaynaklardan biri oldugundan ‘“durum

incelemesi”’nin temelini olusturmaktadir.

Gokegeoglu; Kibris Tiirk Efsanelerinde en ¢ok sekil degistirme motiflerine
rastlandigmi, bu motifin alt bolimlerinin fasa donme, hayvana doénme, bitkiye
donme, daga/tepeye dénme, denize-nehire-pinara dénme, uzay cisimlerine doénme,
dogaiistii varliklara donme, doga olaylarina dénme, madene dénme, insana dénme

ve eksik anlatimlar oldugunu vurgulamaktadir (Gokceoglu, 2004: 20).

Calismada, secilen efsaneler dijital kolaj yontem ve teknikleri ile

gorsellestirilmistir.
Dag, kuyu ve ova ana basliklar1 altinda yer alan efsaneler sunlardir:
-Besparmak Dagy,

-Aslan Ali,
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-Thanetin Bedel,

-Gavur Kayalarinin Gozyasi.

Deniz, gol ve sahil ana bagliklar1 yer alan efsaneler sunlardir:
-Puskilly,

-Tuz Goline Dair Efsane,

-Yilan Adasi,

-Sarni¢ Kizlarmm Oliimii.

Calismada her efsane icin 3’er sahne belirlenmis ve toplamda 24 adet sahne
resimlenmistir. Sahneler, efsane temalarmin anlagilmalarmi saglayacayacak sekilde

yapilmistir.

4.3. SINIRLILIKLAR

Yapilan ¢alismada Kibris Tiirk Kiiltiirii ve Edebiyat1 kapsaminda yalnizca
Kibris Tirk Efsaneleri temel alinmustir. S6z konusu efsaneler tematik olarak
smirlandirilmis; yukarida belirtilen (bkz. sayfa 47) 8 efsanenin 3’er sahnesi dijital

kolaj teknigi ile gorsellestirilmistir.

Dijital kolaj teknigi ile efsanelere ait sahnelerin gorsellestirilmesinde kiibizm,

dada, sirrealizm ve pop art akimlarindan ilham alinmistir.
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DORDUNCU BOLUM

UYGULAMA VE DEGERLENDIRMELER

4.1. UYGULAMALAR: EFSANELERIN YAZIMDAN GORSELE
DONUSUMU

4.1.1. Dag, Kuyu ve Ovayla Ilgili Efsaneler: “Besparmak Dag Efendisi”

Efsanesinde kadin, doruk noktasi ve akibetin gorsel temsili

Besparmak Dag1 Efendisi Efsanesi’nde; iki geng adamin asik olduklar1 kadin
ugruna dlello yapmasindan bahsedilmektedir. Diielloda rakibini diistiigii bataklik
icerisine kurnazca ¢eken adamin davranisi, her ikisinin de hayatina mal olmaktadir

(Gokgeoglu, 2004).
4.1.1.1. Kadin

Efsanede guzellik unsuruyla 6n plana ¢ikarilan kadinin; kendisine asik olan ve
bunun i¢in savasan adamlarin higbirine karsi bir duygusal bagindan
bahsedilmemektedir. Bu baglamda, anlatilan hikayedeki kadmnin pasiflestirildigi bir
durumun varligindan s6z etmek mimkuandur. Biri kot kalpli digeri ise iyi bir kisilik
olarak anlatilan adamlarm, asik olduklar1 kadina karsi duygularmin karsiligindan séz
edilmedigi gibi, bu iliskide kadinin s6z hakkinin olmadig1 ve giiclii olanin asik

oldugu kadina sahip olabilecegi fikri asilanmaya ¢aligilmaktadir.

\ o

Sekil 20. “Besparmak Dag Efendisi” Efsanesinde kadm
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Besparmak Dagi Efendisi efsanesinde kadinmn ‘pasivize’ edilisi efsanenin
gorsellestirilme asamasinda ‘yirtik’ efekti ile anlatilmaya ¢alisilmis; kadmn, diinyaca
kabul edilen kadm haklar1 hareketine mal olmus (Abbandonato, 1991: 1107) mor
renkle temsil edilmistir. Buna ilaveten, birbirleri ile kadin i¢in 6liimiine rekabete
giren erkekler konusunda kadmnin herhangi bir s6z hakki olmamasi, ‘se¢ilme’ye,
diger bir deyisle kaderine razi gelmesi bas1 onde egik giden bir kadin siliieti ile
temsil edilmistir. Boyle bir segme-se¢ilmenin dogal karsilanip tabulastirilmasi ise
arka plandaki ‘tugla duvar’ ile resmedilmistir. Ayrica erkegi temsil eden ‘mavi’
rengin, gorselin tzerinde koyudan agiga dogru verilmesi erkek egemen bir diizene

gonderme yapmaktadir.

4.1.1.2.Doruk Noktasi

Asik olduklar1 kadin ugruna yapacaklari diielloyu konustuklari anda
kurnazlik yapan ‘koti kalpli’ olarak tanimlanan adamim yaptigi hamle, diielloyu
kuralsiz bir bigimde baslarkenden sonlandirmistir. Kiliglar1 ile doviise baglayan
adamlardan ‘kotii kalpli’ olanin diistiigli batakli§a rakibini de ¢ekmesi, bu diiellonun
sonucunda her ikisinin de maglup olmasma sebebiyet vermistir. iki gencin batakliga
saplanmalar1 heykellesmis figiirler ile anlatilmakta ve batakliktaki camur goriintimii
bu sekilde ifade edilmektedir. Ayrica batakligi animsatan agik kahverengi ise arka
plandaki zemine rengini vermektedir. Kan/0limii c¢agristiran kirmizi yirtik ile
catigma noktasindaki olaylardan birine vurgu yapilirken, diielloda kullanilan kilig ise
kurnazlik yapip her ikisinin de Olimiine neden oldugundan ikisine de temas

etmektedir.

Sekil 21. “Besparmak Dag Efendisi” Efsanesinde doruk noktasi
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Daga saplanmis ve her iki savas¢inin da viicuduna temas eden kilig, alt
bolimde bulunan kirmizi renkli yirtik kagit dokusu igerisinde gorinmektedir.
Oliimiin gorsellestirildigi bu sahnede, yerde yatmakta olan ikinci adamm yenilgisi;
batakligin icine diislisiinii temsil etmektedir. Olaymn akibetinin olusturdugu

Besparmak Daglari ise, ¢calismanin orta béliimiinde yer almaktadir.

4.1.1.3. Akibet

Her iki adam da i¢ine diistiikleri ve ¢ikmak igin ¢irpindiklar1 batakliga
gomiilmiis ve ‘koti kalpli’ adamin kurnazligi ile hem kendi hem de rakibinin
hayatinin son bulmasina neden olmustur. Efsaneye gore, glinlimiizdeki sekli ile
Besparmak Daglar’’nin olusturdugu bigimi temsil eden, havada kalan el gorseli
calismanin ortasinda yer almaktadir. Elin durus pozisyonundan, batakliga ¢ekilen ‘iyi
kalpli’ adamin kurtulmak i¢in yardim istedigini sdylemek miimkiindiir. Son ¢irpinis1
yaptig1 elin rengi ise, batakli§in renk tonu olarak varsayilan koyu kahverengi olarak
kullanilmistir. Avug igerisindeki beyaz yirtiklarin bulunusu ise, adammn yardim

cagrisina yanitsiz kaligini simgelemektedir.

Sekil 22. “Besparmak Dag Efendisi” Efsanesinde akibet

Elin arkasinda yer alan ve sirt1 doniik olan kadin figiirii, bu diielloyu kimsenin
kazanamadigini ve ugruna savasilan kadinin bu savasin disinda kalip, arkasini doniip
gittigini gostermektedir. Elin alt kisminda yer alan kirmiz1 yirtik kagit dokusu ise,
diiellonun sonucunda iki adamin hayatin1 kaybetmesi/6limi sembolize etmektedir.
Bu efsanenin akibetinde, bugiiniin Besparmak Daglar1 seklinin olusumunun temsil

edildigi anlatilmaktadir.
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4.1.2. Dag, Kuyu ve Ovayla Ilgili Efsaneler: “Aslan Ali” Efsanesinde kadin,

doruk noktast ve akibetin gorsel temsili

4.1.2.1. Kadin

Besparmak Daglarmi cevreleyen bir ormanda gecen efsanenin ana temast,
insanin kendi menfaatleri dogrultusunda basta dogaya olmak iizere en yakinlarina
dahi ihanet edebilme potansiyelinden bahsedilmektedir. Ormanlar1 korumak igin
zamaninda Kral tarafindan canindan olan adamm oglunun, yine ayni ormami
korumak i¢in verdigi miicadele ve prense giivenip ‘agk’ ugruna ihanete ugramasi

hikaye edilmektedir (Gokceoglu, 2004).

S6z konusu efsanede prensin, komsu kralin kizma asik oldugu ve kralin
biiylik ormani almak sart1 ile kizin1 Prense verebilecegi, s6z hakki bulunmayan

prensesin mal karsilig1 evlendirilerek metalastirildigr anlatilmaktadir.

Sekil 23. “Aslan Ali” Efsanesinde kadin

Komsu iilkenin prensesine asik olan prensin; asik oldugu prensesi elde etmek
icin sahibi oldugu biiyiik ormani krala vermeyi gbze almasi, kadmm ‘pasifize’
edilmesi ve ‘metalastirilmast’ anlamma gelmektedir. Calismada bu anlamlar,
kollarmi birlestirmis ve listimiis/lirkmiis hissi veren kadin gorseli ile temsil edilmis
ve renk olarak mor renk tercih edilmistir. Prenses temsilindeki kadin figiiriiniin

belindeki ta¢ konumunu temsil ederken; basindan diisiip belinde durmasi ise bir
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¢tkmazda oldugunun gostergesi durumundadir. Kirmizi yirtik kagit dokusunda,
kadinin  bekaretini mal karsilifinda sunacak olmasi ve pasifize edilisi

gorsellestirilmistir.

4.1.2.2. Doruk Noktasi

Asik oldugu Prenses i¢in yakin dostu Aslan Ali’yi karsisina almay1 géze alan
Prens, verdigi sozii tutarak ormanin yarisini Kral’a vermistir. Kral, aldig1 ormandaki
agaclar1 kesmeye baslamis ve Aslan Ali bunu 6grendiginde prensi bu hareketinden
vazgecirmeye caligsmis, ancak basarili olmamistir. Bu noktada Aslan Ali ve yakin
dostu prens ¢atigma noktasina diismiis ve bu durum sirtlar1 birbirine doniik iki erkek
ylizii profili ile gorsellestirilmistir. Birbirine benzer fiziksel niteliklerde iki erkek
ylizii, kardes kadar yakin/benzer olduklar1 anlatilan Aslan Ali ve prensi sembolize
etmektedir. Karakterlerde mavi renk kullanimi ‘maskulen’ bir ifadeye isaret

etmektedir.

Sekil 24. “Aslan Ali” Efsanesinde doruk noktast

Ormanm ortasindan gecen kirmizi yirtik dokusu, prensin asik oldugu kiz ile
evlenebilmesi i¢in Kral’a ormanin yarisin1 vermesini temsil etmektedir. Kirmizi
rengin sec¢ilme nedenini, ormanin yarisma uygulanan ‘doga katliammni’ temsil
ederken, zemindeki orman goriintiisiine puslu bir hava goriintiisii eklenmistir.
Ormanm Kral’in eline ge¢mesiyle birlikte akibetinin belirsizligi ise bu durumu

anlatir niteliktedir. Ormanin ortadan ikiye ayrilisi, ayrica ¢ok yakin iki arkadasin da
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yollarinin ayrildigini gorsellestirmektedir. Zemininde kullanilan kirigik kagit dokusu
ise, ormandaki agaclarin kesilmesinin ardindan bozulan dirlik/diizenini anlatmaya

calismaktadir.

4.1.2.3. Akibet

Aslan Ali, hem yakin dostu hem de c¢ok sevdigi ormani ayni anda
kaybetmenin hayalkirikligmi ayn1 anda yasamistir. Aslan Ali, yakin dostu prensin o
ormani kendisini karsisina almay1 goze alarak krala vermesini i¢ine sindirememis ve
ne kadar yalvardiysa da prensi bu kararindan dondiirememistir. Bu durum karsisinda
yikilan Aslan Ali, bu aciya daha fazla dayanamayarak ucurumun yanma gelip,
kendini o ¢ok sevdigi agaclarin arasina birakip intihar etmistir. Kollar1 acik ve basi

yukar1 dogru bakan erkek figiirii, Aslan Ali’nin caresizligini anlatmaktadir.

Sekil 25. “Aslan Ali” Efsanesinde akibet

Ayrica elleri ve basi yukar1 dogru duran figiiriin, caresizlik karsisinda
Tanr’ya yalvarisi oldugu sdylenebilir. Erkek figiiriiniin viicudunu dikey olarak
kaplayan yirtik, ¢ektigi act ve kendi sonunu getirmek i¢in intihar yolunu se¢mesini
ifade etmekte ve kirmizi renk ise bu olaym sonundaki Oliimii’kan1 sembolize
etmektedir. Kirmiz1 yirtik doku igerisinde siyaha yakin belirsiz bir renkte resmedilen
Aslan Ali’nin, intihar1 sonucunda 6ldiigii gorsellestirilmistir. Ormanin bulutla kaph

sisli halindeki yarisi, katledilen ormanin yasadig1 kaybi temsil etmektedir.
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4.1.3. Dag, Kuyu ve Ovayla Ilgili Efsaneler: “Ihanetin Bedeli” Efsanesinde

kadin, doruk noktast ve akibetin gorsel temsili

4.1.3.1. Kadin
Bu efsanede, yasamlarini balik¢ilikla kazanan iki balik¢idan Dipkarpazli
olanin, Sipahili balik¢inin esine asik olmasini ve yasanan yasak agki betimlemektedir

(Gokgeoglu, 2004).

Efsanede ‘hain’ olarak tasvir edilen kadn, sevgilisiyle birlikteyken yildirim
diismesiyle yasamlarini kaybederler. Esine ihanet eden kadin profilinin ¢izildigi
efsanede, “ilahi adalet”in akibeti belirlemesine yonelik bir sonu¢ ¢ikarildig:

soylenebilir.

Sekil 26. “Thanetin Bedeli” Efsanesinde Kadin

“Ihanetin Bedeli” efsanesinde kadin “ihanet eden” ve “hain” gibi olumsuz
niteliklerle tasvir edildiginden heykellestirilmis kadin bedeninin cinsel bolgesi kanlt
bir yirtikla gorsellestirilmistir. Ayrica heykellestirilerek efsanelestirilen kadinin bir
ctkmazda oldugu kollar1 olmayan bir heykel kullanimi ile anlatilmaya c¢alisilmistir.
Balik¢ilik yapan erkegin gerek mesleginden gerekse de baligin soguk ve kaygan
doku ozelliginden otiirii pullu derisi fonunda verilmistir. Yasadiklar1 yasak askla
Tanr’nin gazabi ile cezalandirilislarmi1  resimlerken simsek gorselleri kullanilmais,
zemindeki kirigik kagit dokusuyla yasak agkta yipranan kadin anlatilmak istenmis,

gri renk kullanilarak ise var olan durumun ‘hiiznii’ sembolize edilmeye ¢alisilmistir.
4.1.3.2. Doruk Noktasi

Efsanede ‘yasak agk’ yasayan kadin, ¢aresizce iki adamin arasinda kalmis ve

askini evliligine tercih etmistir. Calismada iki adamimn ortasinda ve kirmizi renk ile
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resmedilen kadin; evli olusundan dolayi, gelinligi animsatan bir kiyafet ile tasvir
edilmektedir. Her iki adamin da yiizyiize bakisi, birbirlerini tantyor oldugunu ifade
ederken, deniz kenarinda olmalar1 ise hayatlarii1 denizden kazanan balik¢ilar

olmalarina isaret etmektedir.

Sekil 27. “Thanetin Bedeli” Efsanesinde doruk noktas:

Kadmin gogiis boliimiinden genital bolgesine kadar uzanan dikey derin yirtik,
icinde bulundugu durumu sembolize etmektedir. G6glis bolimii ‘ask1’, genital bolge
ise cinselligi ve dogurganlig1 ifade etmektedir. Kadinin kafasinm oldugu boliimde
kullanilan kirmiz1 giil ise aski temsil etmektedir. Mavi renge ait tonlardan olusan
zemin, kadmin hayatindaki erkeklerin renksel ifadesi niteligindedir. Calismanin
ortasinda yer alan, kadmin genital bdlgesinden yatay olarak gecen beyaz yirtik,

yasadig1 ‘yasak ask’ ile kaybettigi safliga vurgu yapmaktadir.

4.1.3.3. Akibet

Yasadig1 ‘yasak agk’ ile Tanri’nin gazabma ugrayan ve bulunduklar1 yere
yildirim diisen sevgililerin bu asklar1 sonlarmi getirmistir. Esi ve sevgilisi balik¢1
olan kadmnin hayatindaki erkekler, calismanin alt kismida resmedilen balik gorseli
ile ifade edilmektedir. Baligim yaninda ve ondan daha kii¢lik bir bigimde resmedilen
kuslar, her iki balik¢inin da hayatlarinin bu olayla alt-list olusunu gergek iistii bir

anlatimla ifade etmektedir. Zemini olusturan mavi renk, hem bu iki adamin
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hayatlarin1 kazandiklar1 denizi hem de bu olaylarin altinda yasandigi gokyliziinii

ifade etmektedir.

Sekil 28. “Ihanetin Bedeli” Efsanesinde akibet

Olaymn akibetinin sonug¢landig1 yerde hi¢ bir canlinin yasamadigi anlatisi,
gorselin ortasinda yer alan kurumus, siyah aga¢ gorseli ile temsil edilmektedir.
Ayrica turuncu yirtik kagit dokusu igerisindeki balik ve kuslar, ikincil anlam olarak
da s6z konusu bdlgedeki canlilarin sonlarmnin geldigini sembolize etmektedir. Baligin
kirmizi tonlarmmda kullanilmasi, yasanan olaydan duyulan utang/mahcubiyeti

anlatmaktadir.

4.1.4. Dag, Kuyu ve Ovayla llgili Efsaneler: “Gavur Kayalarin Gozyaslar”

Efsanesinde kadin, doruk noktasi ve akibetin gorsel temsili

4.1.4.1. Kadin

S6z konusu efsanede Akdeniz korsanlarmm sigindigi, rahip ve rahibelerin
yasadig1 Bellapais Tapmagi’ndan bahsedilmektedir. Bu tapmakta yilda bir kez sélen
diizenlenir ve gen¢ kizlar es bulmak adina kendilerini erkeklere sunarlar. Ancak
birgiin, Bag Rahibin giinaht nedeni ile Tanr1 Gavur Kayalarm i¢indeki insanlarla

birlikte eritip yok eder (Gokgeoglu, 2004).
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Efsanede saf ve temiz olarak tasvir edilen kizlarin kendilerini ‘teslim ettikleri’
erkekleri se¢gme haklarinin olmadig1 veya herhangi bir duygusal bag kurmadiklari
gOzlemlenmektedir. Fiziksel giizellikleri 6n plana ¢ikarilan geng kizlar bir taraftan
‘masum’lastirilirken, diger taraftan da ‘meta’lastirilmaktadir. Okuyucuda kizlarla
ilgili soylemler araciligi ile yaratilan imajlar; ‘masum’, ‘pasif’, ‘¢ekici’ ve ‘boyun

egici’ olarak 0zetlenebilir.

Sekil 29. “Gavur Kayalarinin Gozyaslar1” Efsanesinde kadin

Gavur Kayalarinin Goézyaslar1 isimli efsanede yer alan kadm imaji, Dogu
kiiltiriinde cinselligi ve bekareti temsil eden kirmizi renk ile betimlenmistir.
Basrahip’in komutuyla bekaretlerini, kayaliklarin arkasina saklanan erkeklere
sunmak i¢cin beklemelerini ifade eden kadin gorseli ile temsilini, list kisimdaki
gokyiizliniin koyu mavi tonu ile kullanilan yirtik kagit dokusu desteklemektedir.
Ozgiirliigii temsil eden kuslarmn, kadm figiiriiniin iizerine dogru ugusu, bu sdlenin
sonunda bir erkek ile birlikte olup cinsel Ozgiirliigline kavusmalarmi temsil

etmektedir.

4.1.4.2. Doruk Noktasi

Siyah renkli siliiet goriiniimiindeki adam, elindeki hag ile bas rahibi ve diger
eliyle de verdigi komutu ifade etmektedir. Bas rahibin arkasinda yer alan ve birbirine
sarilarak Oplisen kadin ve erkek gorselleri ise, bas rahibin komutunun ardindan

birlikte olmalarini anlatmaktadir.
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Sekil 30. “Gavur Kayalarinin Gozyaslar1” Efsanesinde doruk noktas:

Sehvetin temsil ettigi kirmizi rengin kullanildigi ¢alismada erkegin yiiz
kismmin yirtik dokusu igerisinde kalmasi ise kizlarin karsisina ¢ikacak erkegin
mechul oldugunu gostermektedir.Yirtik dokusunun altindaki bulutlarin beyazdan
daha koyu bir tona dogru gidisi ise, kizlarin saf duygularla katildiklar1 s6lent,

Basrahibin dini istismar etmesine isaret etmektedir.
4.1.4.3. Akibet

Bekaret s6lenlerinin diizenlendigi ve Basrahibin dini istismar ettigi yer olan
Gavur Kayalari, caligmanin sag tarafinda koyu lacivert ile resmedilmistir. Kirmizi
renkte tasvir edilen Kadin ve erkegin birbirleriyle olan fiziksel yakinligi, s6z konusu

sOlenlerin gergeklestigi an1 simgelemektedir.

Sekil 31. “Gavur Kayalarimin Gozyaslar” Efsanesinde akibet
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Tanr’nin gazabmin simsek ile tasviri, eriyen insanlarin da kirmizi renge
doniismesi/yanmasi ifade eden parlak kirmizi renk ile kor bigcime gelisleri
anlatilmigtir. Kadin ve erkek figiirii arkasinda yogunlukta bulunan simsekler,
Tanr1’nin bekaret solenlerine gosterdigi kizgmlhig1 anlatmaktadir. Koyu mavi zeminle

ise, Bag Rahip’in s6lene katilan kizlar tizerindeki hegemonyasi temsil edilmektedir.

4.1.5. Deniz, Gol ve Sahille ilgili Efsaneler: “Piiskiillii” Efsanesinde kadin, doruk

noktast ve akibetin gorsel temsili

4.1.5.1. Kadin

Girne’de giizel ve ¢irkinleri bir araya toplamak icin belirli giinlerde denizde
ates yakildigindan s6z edilen efsanede; Piiskiillii adindaki ¢ilginliklar ile tanimnan,
“dev gibi” kuvvetli gencin, sevgisinden oldiirdiigii kizlar1 denize kars1 yaktigindan

bahsedilmektedir.

En sevdigi basak renkli kiz1 denize atan Piiskiilliiniin, yasadig1 pismanlikla
inzivaya ¢ekilmesinin iizerine diger kizlar Piiskiillii’yii ininden ¢ikarip sahile gotiiriir
ve tekrar ates yaktirirlar. Denizden gelen basak renkli kizin acikli tiirkiisii lizerine
Piiskiillii kendini suya birakir ve dev dalgalarin yarattigi toz bulutu i¢inde kaybolur

(Gokgeoglu, 2004).

S6z konusu efsanede, Piiskiilli’niin asik oldugu kadimnin, agki ugruna 6lmeyi
gbze almasindan ve herseye ragmen pisman olup deniz kiyisinda ates yakan
Piiskiillii’yli yanina c¢agirmasindan bahsedilmektedir. Efsanede kadmn, aski ve
inandi1g1 seyler ugruna hayatindan vazgegebilen ‘cesur’ ve ‘gozii kara’ bir karakter

olarak tasvir edilir.
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Sekil 32. “Piiskiillii” Efsanesinde Kadin

“Piiskiillii” efsanesinde iki kadin figiirii bulunmaktadir. Piiskiillii’niin yaktigi
atese gelen ve kendini asik oldugu adama teslim etmeye hazir olarak gorsellestirilen
birinci kadin yine mor renk ile temsil edilmistir. Kadinin en temel haklarmmdan olan
yasam hakkinin elinden alinmasi, daha 6nce de belirtildigi gibi feminizmin bilinen
rengi olan mor ile temsil edilmistir. Piiskiillii’niin denize atti§1 ve ondan {imidini
kestigini gosteren ikinci kadin figiirii ise dalgalarin igerisinde kaybolmus ve kalkmak
icin dogrulmaya calisir bicimde gorsellestirilmistir. Birinci figiire gore transparan bir
bicimde ifade edilen ikinci figir, Piskiillii’niin denize atip 6ldiirdiigii kadinin ruhunu
temsil etmektedir. Teller lizerinde duran kuslar ise, Piiskiillii’niin basak renkli askina
kavusmak i¢in deniz kiyisinda ates yaktiginda duydugu basak renkli kizin acikli

turkdsini temsil etmektedir.

4.1.5.2. Doruk Noktasi

Efsanede ‘dev’ gibi ‘gli¢lii/kuvvetli’ olarak anlatilan Piskiillii, ‘¢ilgm’ ve
kizlarin asik oldugu bir erkek olarak tasvir edilmektedir. Sevgisinden 6len kizlar ve
denize kars1 yaktig1 kizlarin oldugu anlatilan efsanede, asik oldugu basak renkli kizi
denize attiktan sonra pisman olusu ve bu pismanligin onun iizerindeki olumsuz
etkisinden bahsedilmektedir. Piiskiillii’niin sevdigi kiz1 denize attiktan sonra yasadigi
pismanlik, oturan/diisiinen erkek figiirii ile sembolize edilmektedir. Figiirlin mavi
rengi, erkek hegemonyasinin kadmn iizerindeki etkisini anlatmaktadir. ‘Dev’ ve

‘glicli’kuvvetli’ betimleri, kasli ve yapili bir viicuda sahip erkek figiirii ile
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gorsellestirilmistir. Deniz kiyisinda yer alan figiir, denize kars1 yaktig1 kiz1 caresizce

burada beklemesine ve tiziintiisiinden goz yas1 dokmesine isaret etmektedir.

Sekil 33. “Piiskiillii” Efsanesinde doruk noktasi

Piiskiillii’niin yliz kismmin beyaz yirtik kagit dokusu icerisinde kullanimu ise,
yaptigindan dolay1 yasadigi pismanligi anlatmaktadir. Tersine donmiis gokyuzi ve
deniz ise, yasadigi olay karsisinda alt iist olan diinyasinin temsili niteligindedir. Giinii
ve gecesi pismanlikla gegen Piiskiillii’niin bu durumu ise, zeminde kullanilan gece ve
giindiizi simgeleyen ay ve giines ile anlatilmaktadir. Giines ve ayin tek gorselde
canlandirilmasi ve ters kullanimi, Piiskiilli’niin sevdigi kiz1 beklemesinin yarattigi
belirsizlik durumunu ifade etmektedir. Piiskiillii’ye yardim etmeye ¢alisan gengler,
gilinesin ona zarar verecegini diisiinmiisler ve yavas yavas 1s1ga alistirmiglardir. Bu

baglamda, ¢alismanin altinda resmedilen giines, ikincil anlam olarak kullanilmustir.

4.1.5.3. Akibet

Piiskiillii’ye yardim eden ve sevdigi basak renkli kiza kavusmasi i¢in onu
deniz kiyisina getiren gengler, kizi ¢agirmak i¢in ates yakmislar ve sonrasinda
denizden kizm acikli sesiyle sdyledigi tiirkiiyii duymuslardir. Yasadigi pismanhga
daha fazla dayanamayanPiiskiillii, biiyiiyen dalgalarin arasinda kendini suya birakmis
ve etrafi kaplayan toz bulutu i¢inde intihar ederek kaybolmustur. Caliymada mavi

renk, kasl erkek figiirii ile tasvir edilen Piskiillii, kirmizi yirtik kagit dokusu
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icerisinde gorsellestirilmektedir. Kirmiz1 rengin birincil olarak 6liimii sembolize

ettigi caligmadaki erkek figlirii, kendini suya atan Piiskiillii’yii tasvir etmektedir.

Sekil 34. “Piiskiillii” Efsanesinde akibet

Ikincil anlam olarak ask/sevgiyi temsil eden kirmizi renk, sevdigi kiza
kavusmak ugruna 6lmeyi segen adamin agkini ifade etmektedir. Efsanedeki adam ve
kadinin alt-iist olan yasami, ters kullanilan gorseller ile temsil edilmektedir. Basak
renkli kiz1 temsil eden basak tarlasi, nerede ve ne halde oldugu belirsiz olan kiz i¢in
ters vaziyette kullanilmistir. Sevdigi kizin sesini duydugu i¢in kendini sulara birakan
Piiskiillii’niin, igerisinde kayboldugu toz bulutu, ¢calismanimn iist kisminda yer alan

bulutlarla ifade edilmektedir.

4.1.6. Deniz, Gol ve Sahille ilgili Efsaneler: “Tuz Goliine Dair Efsane”de kadin,

doruk noktast ve akibetin gorsel temsili

4.1.6.1. Kadin

Iskele’deki Tuz Golii’niin bulundugu yerde yasayan yaslh kadmin sahip
oldugu iiziim bagin1 ziyaret eden dervisin susamasi lizerine bagdan iiziim istemesinin
anlatildig1 efsanede; yash kadinmn {iziim vermek istememesi iizerine sinirlenen

dervisin bedduasmin gerceklemesiyle birlikte iiziim baginin tuz goliine doniistiigii ve
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yash kadmin tag kesilmesinin ardindan, yolda susuzluktan yorgun diisen dervisin
oldigii ve elindeki c¢atalli degnegin sonradan harup agacma doniistigi

anlatilmaktadir (Gokgeoglu, 2004).

Susuzluktan 6lmek tizere olan dervisin, bagindan iliziim istemesine karsilik
vermeyen yasli kadini ‘cimri’ ve ‘huysuz’ olarak tasvir eden efsane; yalan

sOylemenin ve a¢ gozliiliigiin getirdigi olumsuz sonuglara dikkati gekmektedir.

Tuz Goli Efsanesinde “Huysuz” ve ‘“cimri” Ozellikleriyle anlatilan ‘yasl’
kadin, tag duvarlar1 olan eski bir ev ile temsil edilmistir. Penceresi taglarla kapali olan
gorsel lzerine eklenen yashh kadin gorselinde ise kadinin ‘mesafeli” durusu

anlatilmaya ¢alisilmistir.

Sekil 35. “Tuz Goli” Efsanesinde kadin

Ihtiyaci olan birine yardim etmeyerek onun &liimiine neden olan kadini ilahi
adalet, liziim bagini kurutarak cezalandirmis ve kendisini de tasa doniistiirmiistiir.

Zeminde kullanilan tas dokusu da bu 6zellige vurgu yapmaktadir.

4.1.6.2. Doruk Noktas1

Denizden karaya c¢ikan ve Hala Sultan Tiirbesi’ne yoOnelen dervis,
susuzlugunu gidermek igin gordiigi iizim bagmma ugramis ve sahibi oldugunu
diisiindiigli yash kadindan bir salkim iiziim istemistir. Yash kadmin ‘huysuz’ ve

‘cimri’ olarak tanimlandig1 efsanede, dervigin bu istegini yalan sOyleyerek geri
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ceviren yaslt kadin; dini bakimdan kutsal sayilan dervisin bedduasmni almistir.
Susadigi i¢in yash kadindan bir salkim iiziim isteyen dervisi temsil eden heykel
figilirii, susuzluktan kuruyan ve hayatini kaybeden adami temsil etmektedir. Dervisin
bedduasi sonrasinda Tanri’nin gazabma ugrayan ve liziim bagi tuzla buz olan yash

kadinm tziimleri de buz efekti ile ifade edilmektedir.

Sekil 36. “Tuz Golii” Efsanesinde doruk noktast

Dervisin susuzlugu, havanin sicak olmasi ile iliskilendirilmis ve sicagi/glinesi
temsil eden sar1 renk, ywrtik kagit dokusu olarak calismanm alt kisminda
kullanilmistir. Susadig1 i¢in yash kadindan bir salkim iiziim isteyen dervisi temsil
eden heykel figirl, susuzluktan kuruyan ve hayatini kaybeden adami temsil
etmektedir. Dervisin bedduasi sonrasinda Tanr1’nin gazabina ugrayan ve iiziim bagi

tuzla buz olan yash kadmnin lizimleri de buz efekti ile ifade edilmektedir.

4.1.6.3. Akibet

Dini bakimdan kutsal bir kisilik sayilan dervigin susuzlugunu/ihtiyacini, yalan
sOyleyerek geri g¢eviren yashh kadmna Tanri’nin gazabi, elindeki herseyi
kaybettirmistir. Tuzla buz olan {iziim baginin ardindan, tas kesilen yash kadin
‘cimri’liginin ve ‘yalan’ sOylemenin bedelini bu sekilde odemistir. Tuz Golil
Efsanesi’nde anlatilan ‘yasli’ kadm, eski Kibris evlerinin karakteristik

ozelliklerinden olan kerpi¢ duvarli, pencereli bir yapi ile tasvir edilmistir.
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Sekil 37. “Tuz Golii” Efsanesinde akibet

Yaslt kadinin dervisin istegini karsiliksiz birakmasi ‘duvar’ temsili ile ifade
edilmekte ve kadmin ‘yaslt’ olusu, eski bir evin duvar dokusu ile resmedilmektedir.
Mor renkte olan alt kisimdaki yirtik doku igerisinde de yaslh bir kadina ait taglasmis
bir ytizdeki gozler resmedilmistir. Olayin sonunda Tanr1’nin gazabi ile giinah isleyen
ve tasa donen yash kadinin tasvirini, bu goriinti ile anlamak miimkiindiir.
Calismanin st kisminda yer alan dalgali deniz gorselinde ise, yasanan olayin
akibetinde ortaya ¢ikan durum ile, var olan seyleri yok edip degistirdigine, bir yerden

alip bagka bir yere siiriikledigine isaret edilmektedir.

4.1. 7. Deniz, Gol ve Sahille ilgili Efsaneler: “Yilan Adas1” Efsanesinde kadin,

doruk noktast ve akibetin gorsel temsili
4.1.7.1. Kadin

Bu efsane, yilanlarin kara ile birlesmesinden yarimadaya doniisen ve ‘ask
adas1” olarak da bilinen Yilan Adasi’nda geger. Sinirli bir yapiya sahip kral,
adamlarmi balik¢1 ve kizini tutuklamak i¢in bu adaya gonderir. Teslim olmamakta
direnen balik¢1 denize agilir. Balik¢1, karisi ve kizimin bir tiirlii bulamayan kral
caresiz bir hastaliga yakalanir. Tekrar adaya giden kral burada mahsur kalir ve ada

sulara gomiilir. Efsanede kralin, bir yilanin agzindan ¢iktig1 anlatilir (Gokgeoglu,
2004).
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S0z konusu efsanede, balikginin karis1 ‘giizel” bir kadin olarak tasvir
edilmekte; esini ve kizini kralin gazabindan korumay:1 goze alacak kadar ‘cesur’,

‘gOzii kara’ ve ‘sadik’ nitelikleriyle betimlenmektedir.

Sekil 38. “Yilan Adas1” Efsanesinde kadin

Gucl ve otoriteyi elinde tutan Kral’m ‘sinirli yapis1” ve ‘glicii’, arka planda
kullanilan Y1ilan Balig1 gozii ile gorsellestirilmis , erkek hegemonyasi kavrami mavi
renk ile resme dahil edilmistir. Thtiyar balik¢1 ve kizinin Kralin ¢agrisma itaatsizligi
iizerine Kral’m; balik¢1, karis1 ve kizinin yasadigi Yilan Adasi’na gitmesi ve ailenin
denize agildiktan sonra ortadan kaybolmasi ise, ici bos sandal gorseli ile
betimlenmistir. Kralin siirekli olarak aileyi gdzetlemesi ve bulmaya ¢alismasi da yine
arka plandaki goz ile gorsellestirilmistir. Aile huzurunu kaybeden kadinin ters olarak
resmedildigi calismada, mor renk tercih edilmistir. ‘Glizelligi’ ile kral tarafindan
hayranlik kazanan kadinin, fiziki 6zelliginden dolay1 tercih nedeni olmasi ‘cinsel bir
obje’ olarak algilanmasina yol agcmis ve bu yiizden yirtik dokusu kirmizi renk ile

gorsellestirilmistir.

4.1.7.2. Doruk Noktasi

Kralin adamlarin1 yollayarak emrine ¢agirdigi ve ¢agrisina uymayarak
itaatsizlik eden balik¢1 ve ailesinin tutumu, krali sinirlendirmis ve onlar1 almak i¢in
Yilan Adast’na giden Kral, denize agilan aileyi takip etmistir. Yolda bir kaza gegiren
ve elinden aileyi kaciran Kral, bu olay lizerine daha da sinirlenmis ve bu durumu

gurur haline getirmistir. Yasadig1 olay karsisinda caresiz bir hastaliga da yakalanan
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Kral, aileyi aramaktan vazgegmemistir. Krala ait asa, efsanede yer alan krali temsil

etmekte ve balik gorseli de balik¢1 ve ailesini sembolize etmektedir.

Sekil 39. “Yilan Adas1” Efsanesinde doruk noktasi

Cagrisina itaat etmeyip, kralin ugraslarina ragmen kagmayi1 basaran aile,
kraln asasmm baligin vicuduna saplanmis asa ile gorsellestirilmistir. Baligin
arkasinda olan ve belli-belirsiz goriinen ada ise, olaymn gergeklestigi anlatilan Yilan
Adast’ni tasvir etmektedir. Baligin iizerinde resmedildigi zarf ise, Krali’in aileye
yaptig1 ¢agriyl sembolize etmektedir. Ailenin 6zglrliiklerine kavugmalar1 ise mavi
renk ile resmedilen balikla ifade edilmektedir. Mavinin 6zgiirlik rengi olarak
bilinmesinden dolayi, balik ve baligmm altinda yer alan yirtik doku bu renk ile

anlatilmistir.
4.1.7.3. Akibet

Hirsima ve inadina yenilen, otoritesi sarsilan ve ardindan caresi bulunmayan
bir hastaliga yakalanan Kral, aileyi bulabilmek i¢in tekrar Yilan Adasi’na gitmistir.
Efsanenin akibetinde hirs ve inadina yenilen Kral, taglasmis ve ¢amur gibi kurumus
bir bicimde ifade edilmistir. Mavi renk ile Kral’in erkek hegemonyasinin anlatimi
desteklenirken, Yilan Adasi’na ulastiginda adanin sulara gémiilmesi, ¢gamur dokusu
ile ifade edilmektedir. Ada’nin sulara gomiilmeden once toz bulutu ile kaplanmas,

Kral figiiriiniin altina resmedilen beyaz bulutlar ile sembolize edilmektedir.
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Sekil 40. “Yilan Adas1” Efsanesinde akibet

Kralin ¢gamurlasmis bedeni, denizden ¢ikarilmis olmasina isaret etmektedir.
Kralin yiizii ve kalbinin oldugu kisimdan gecen yatay kirmizi yirtik doku oSliimii
temsil etmektedir. Kirmizi doku igerisinde siyah olarak goriinen ve bas ile gogiis
arasinda kalan boliimiin siyah renkte kullanimi, ‘kotdi’ kisili ile tanimlanan krali
temsil etmektedir. Ayrica zeminde yer alan ¢amur dokusu, sulara gomiilen adanin

karaya tekrar doniismesini sembolize etmektedir.

4.1.8. Deniz, Gol ve Sahille lgili Efsaneler: “Sarnmi¢ Kizlarinin Oliimii”

Efsanesinde kadin, doruk noktas: ve akibetin temsili

4.1.8.1. Kadin

Girne Yizbir Evler Kalesi civarindaki Belen Tarlasi’nda gegen efsanede,
yillardir ayakta duran Belen Sarnici’'nda adanan adaklardan ve bu sarnicin
kutsalligindan bahsedilmektedir. Coban Vakua’nin da karisinin giinahlarmi Tanr1 ve
Melekler ugruna burada kurban ettiginden s6z edilmektedir. Bu olaym ardindan
bircok sikint1 yasandigi ve kadmlarin bir par¢a ekmek i¢in bekaretlerini satmaya
basladiklar1 ve gozleri gérmeyen iki gencin goz yaslarinin bu kurakliga son verdigi
anlatilmaktadir. Sonralar1 sarnigta bereketin arttigi ve solenlerin yapilmaya
basland1g1 hikaye edilir. Yiizbir Evler Kalesi’nde tutsak olanlarin bir gecelik izinleri
sayesinde katildiklar1 s6lende gbzleri gormeyen iki sevgilinin sulara atlayip kdpiikler

arasinda kaybolmasindan bahsedilmektedir (Gokceoglu, 2004).
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Yasanan kuraklik sonucunda agliktan 6lmemek igin bekaretlerini satan
kizlarin anlatildig1 efsanede, kadin figiirliniin ‘metalastirildigr’ ve yasamlarint devam

ettirebilmek i¢in bekaretlerini kaybetmek durumunda kalmalar1 anlatilmaktadir.

Sekil 41. “Sarmi¢ Kizlarimin Oliimii” Efsanesinde kadin

Sarni¢ Kizlarmm Oliimii isimli efsanede anlatilan kadm, Coban Vakua’nin
‘giinahkar’ olarak tasvir edilen karisin1 Belen Tarlasinda yer alan sarnigta Tanr1 ve
Melekler ugruna kurban etmesiyle anlatilmaktadir. Kani1 sembolize eden kirmizi
renkli yirtik dokusu ile ‘kurban etme’ ifade edilirken, bagdas kurmus kadin figiirii
kurban edilmeye ‘razi’ bir portre ¢izmektedir. Kadinin arkasinda yer alan kanat ise
melege ait bir unsur olarak gorsellestirilmistir. Gokylizii gérselinin olusturdugu arka

plan ise, kadinin melekler ile Tanr1’nin huzuruna ¢ikarildigini temsil etmektedir.

4.1.8.2. Doruk Noktasi

Sarnig’ta bir siire yasanan aclik ve kuraklik, bircok insanin hayatini
degistirmis, gocler yasanmis ve aclik yiiziinden kizlarin bekaretlerini sattig1 bir achk
savagma doniigmiistiir. Gozleri gormeyen iki sevgilinin goz yaslariyla sonra erdigi
anlatilan bu olumsuz durumun, bolluk ve bereket getirdigi anlatilmistir. Yiizleri
birbirine doniik bir kadin ve bir erkek gorseli, goz yaslartyla yasanan kurakliga son
veren iki sevgiliyi temsil etmektedir.Ciftin gozlerinin oldugu bdliimde kullanilan

yirtik kagit dokusu da gozlerinin gérmedigine isaret etmektedir.
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Sekil 42. “Sarmi¢ Kizlarimin Oliimii” Efsanesinde doruk noktast

Yasanan kuraklik ve agliktan sonra daha giizel giinlere sahit olan insanlar,
Ozgiirliglin temsil ettigi kuslar ile resmedilmektedir. Calismada kullanilan zeytin dah
ise kuraklik sonrasi yasanan refah ortamini isaret etmektedir. Bulutlarla kaplanan
zemin ise, uzun siire kuraklik ve sikint1 yasayan insanlarin hayallerine kavusmalarimni
anlatmakta ve g0k yiizii gorseli ile huzur ve mutluluk kavramlari

gorsellestirilmektedir.

4.1.8.3. Akibet

Kuraklik ve yasanan sikintilar1 gézyaslari ile sona erdirdikleri anlatilan iki
sevgili, Sarni¢’ta diizenlenen sdlene katilmiglar ve kendilerini ugurumdan asagi
birakarak, denizin kopiikleri arasinda kaybolmuslardir. ki sevgilinin kendilerini
denize birakmalarmin gorsellestirildigi ¢alismada, sevgili olduklarini el ele tutusan
kadin ve erkek gorseli ile anlamak miimkiindiir. Denize atladiktan sonra ebedi bir
yolculuga birlikte ¢ikan ¢ift, denizin iizerinde ugmakta olan kuslarmn goruntiist ile

temsil edilmektedir.

-

Sekil 43. “Sarmi¢ Kizlariin Oliimii” Efsanesinde akibet
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Denizin iizerinde ugmakta olan kuslarin dalgalara karisan goriintiisii, birlikte
Olmeyi goze alan ciftin asklarmi hiiziinli bir bi¢imde yansitmaktadir. Gokyiiziinii
olusturan kagit doku ile; gozleri gormeyen ciftin, gokyiizlinlin asklarina ve
Oliimlerine sahit olusunu ve bu durumun mavi rengini kaybetmesine neden olmasini
ifade etmektedir. Turuncu yirtik dokunun oldugu boliimde iki sevgilinin elleri

birlesmektedir. Bu boliimde, sevgililerin agklarinin yliceligine vurgu yapilmaktadir.

4.2 DEGERLENDIRME

4.2.1. “Besparmak Dag1” Efsanesinde kadin, doruk noktast ve akibete dair
sahnenin ¢oziimlemesi

Besparmak Dagi Efsanesi temelde iki adamin bir kadin ugruna savasmayi
gbze almasi ve bu siire¢ igerisinde adil olmayan g¢ekisme ve adamlardan birinin

kallesligi neticesinde rekabetin hazin bir sekilde sonlanmasi konu alinmaktadir.

Kadmin hangi adama asik oldugu/istedigine yer dahi verilmeyen efsanede
belirtilmemis bir anlatimla ifade edilmistir. Bu ifadeden kadinin ‘pasivize’ edildigi
kanisma varilabilir. Olusturulan yirtik dokusu, diinyaca kabul edilen kadin haklar1
hareketine mal olmus (Abbandonato, 1991: 1107) mor renkle temsil edilmistir.
Efsanede, glizelligi ile tasvir edilen kadinin, bu savasin ortasinda kalmasi ve diielloyu
kazanana °‘0diil’ gibi sunulacagi izlenimi ile ‘metalagtirmasindan’ bahsetmek
miimkiindiir. Calismanin sag tarafina dogru kosar adimla ilerleyen siliiet goriiniimlii
kadin gorsel ise, ‘pasivize ve metalastirma’ kavramlarindan uzaklagsmaya calismasini

anlatmaktadir.

Diieolla sirasinda kurnazlik yaparak rakibini batakliga itmeye kalkan adamin,
diiellonun kurallarin1 ihlal ettigi ve kurallar konusulmadan kiliclarla doviismeye
baslandig1 anlatilmaktadir. Diiello sonucunda en az bir kisinin dlebilecegi
diisiincesinden hareket edilerek, kan/6liimii ¢cagristiran kirmizi renk, yirtik dokusunu
olusturan boliimle ele almmustir. Hile yapan adamin kiliglariyla doviistiigii sirasinda

diistiigli batakliga rakibinide ¢ekmesi, diiellonun sonunda her ikisinin de hayatina
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mal olmustur. Bu sahne ise, ¢alismanin sag alt kosesinde yer alan ve her iki adamada

saplanan kili¢ ile gorsellestirilmistir.

Olayin akibetinde, asik olduklar1 kadin i¢in savasan iki gen¢ adamin
yaptiklar: diielloda kazanan olmamistir. Kurnazlik yaparak, kazanmay1 uman adam
hem kendi hem de rakibinin yasamina son vermistir. Bu noktada ‘kétii kalpli’ olarak
anlatilan adamin ‘ya hep, ya hi¢’ diislincesiyle hareket ettiginden s6z etmek
miimkiindiir. Kirmizi yirtik dokusu ile bu sahne sonucundaki Olim tasvir
edilmektedir. Bataklikta kurtulmak icin ¢irpman ‘iyi kalpli’ adamin tiim viicudu
batakliga saplanmis ve tek eli havada kalmistir. Havaya dogru kalkmis bir el bu
sahneyi anlatirken, bataklik/camur rengi i¢in kullanilan koyu kahverengi de batakliga
saplanmig adami; sirt1 doniik olan kadin gorseli ise, bu olaylara kars1 kadinin pasif

durusunu sembolize etmektedir.

4.2.2. “Aslan Ali” Efsanesinde kadin, doruk noktasi ve akibete dair sahnenin
¢cozimlemesi

“Aslan Ali” efsanesinde Besparmak Daglari’nda bulunan ormanin, insanlarin
kendi ¢ikarlar1 ugruna yasami ve diinyay1 olusturan dogaya nasil ihanet edebilecegi
anlatilmaktadir. Kral tarafindan ormani korumasi i¢in gorevlendirilip bu ugurda
hayatim1 kaybeden adamin oglunun, ayni ormani korumak ugruna en yakin dostu
Prens ile ‘ask1’ i¢in ¢atisma noktasina diismesi anlatilmaktadir.

Babasi tarafindan, fikri sorulmadan orman karsiligi Prens ile evlendirilen
Prenses, ‘pasivize’ edilen kadin portresini ¢izmektedir. Bu efsanede Prensesin Prens
ile evlendirilmesinde rizas1 olup olmadig1 veya bdyle bir sorunun kendisine sorulup
sorulmadigindan s6z edilmemektedir. Mor renk ile temsil edilen kadin figiirii
‘pasivize’ kavramini gorsellestirmektedir. Prens ile evlendirilmesinde ‘mal karsiligr’
bir alis-verisin gergeklesmesi, bu noktada ‘kadin’ figiiriiniin ‘metalagtirilmig’
oldugunu belirtmektedir. Calismanin ortasinda yer alan prenses figiiriiniin belindeki
‘statli belirtisi’ tag ise, ‘metalastirilan’ kadina gonderme yapmakta ve Prensesin
konumu itibariyle tasidig: yiikiin, kendisinden agir oldugu sembolize edilmektedir.

Kirmizi renkli yirtik dokusu ise, bekaretin renk karsiligi olarak kullanilmaktadir.
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Prens’in asik oldugu Prenses ile evlendirilmesinde sart kosulan ormanin
komsu krala verilmesi sonucunda ormanin bir bdliimiindeki agaclar kesilmeye
baslamistir. Zeminde kullanilan orman goriintlisiinii ortadan ikiye ayiran kirmizi
yirtik dokusu, ormanin yarisinin Krala verilmesiyle birlikte baglayan doga katliamina
gonderme yapmaktadir. Sirtlar1 birbirine doniik iki erkek profili, ormana olan
bagliligiyla bilinen Aslan Ali ile yakin dostu Prensin c¢atisma noktasina diismesi
tasvir edilmektedir. Mavi renkle resmedilen erkek yiizleri, erkek hegemonyasinin
kadinin pasivize edilmesindeki roliinii sembolize etmektedir.

Yasadig1 tlziintii ve hayal kirikligi ile Prens ile konusan ve ormandaki
agaclarm kesilmemesi i¢cin yakin dostuna son kez yalvaran Aslan Ali, aldig1 olumsuz
yanit karsisinda yikim yasamis ve kendisini cok sevdigi ormandaki ugurumdan
bosluga birakmistir. Elleri havaya agik sekilde yalvaran erkek figiirii Aslan Ali’yi
temsil etmektedir. Caresizligi anlatan figlrin vicudunu dikey olarak kaplayan
kirmiz1 yirtik doku ile 6liim sembolize edilmekte ve yarisi krala verilen ve Aslan

Ali’nin hayatini sonlandirdig1 orman ise arka planda yer almaktadir.

4.2.3. “ihanetin Bedeli” Efsanesinde kadin, doruk noktast ve akibete dair
sahnenin ¢éziimlemesi

“Ihanetin Bedeli” efsanesinde, hayatmi balik¢ilikla kazanan iki arkadastan
birinin evli olan arkadasinin esine asik olmasi ve bu olay neticesinde yasak ask

yasamalar1 anlatilmaktadir.

Efsanede, evli olan ve esinin arkadasi ile yasak agk yasayan kadin, “hain”
roliinde tasvir edilmektedir. Kadmin esi gibi balik¢t olan ve yasak aski ile giinah
isledikleri sirada bulunduklar1 yere yildirim diismesi, Tanri’nin gazabi olarak ifade
edilmektedir. Heykellestirilmis viicudu ile ¢alismanin solunda yer alan kadin figiiri,
islenen giinah neticesinde ‘tas kesilme’ niteligiyle anlatilmaktadir. Kadmin balik¢1
olan yasak askinin gorseli balik pullar1 ile tasvir edilmekte ve kadmnm vajinal
bolgesinde kullanilan kirmiz1 yirtik dokusu ile isledigi ‘glinah’ anlatilmaktadir. Ask
ve 0liimiin kirmizi renk ile sembolize edildigi ¢aligmada, balik pullar1 ile resmedilen
adam, kadmin vajina bolgesine girmektedir. Yagsanan yasak ask sonucunda Tanr1’nin

gazabina ugrayan ¢iftin gorselleri arkasinda ise simsek resimlemeleri yapilmustir.
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Biri esi, digeri yasak ask yasadigi sevgilisi olan iki adam arasinda kalan
kadin, calismanin ortasinda kirmizi renk ile sembolize edilmektedir. Ask ve olimiin
rengi olarak seg¢ilen kirmizi renkli kadin figiirliniin vajinal bolgesinden beyaz yirtik
dokusu yatay olarak ge¢mektedir. Yasak ask ile kadinmn kaybolan ‘safligi’ beyaz
yirtik dokusu ile simgelenmektedir. Ayrica yasanan olaym ‘yiiz kizartict’ olarak

ifade edilmesi, kadinin kirmizi renk ile resmedilmesinden anlasilmaktadir.

Tanr’nin gazabi sonucunda yasadiklar: ‘yasak ask’ sona eren ve bulunduklari
yere yildirim diisen sevgililerin bulundugu yerde o giinden sonra bir daha canlinin
var olmadigi anlatilmaktadir. Gergekiistii bir anlatimla g¢alismanin alt kisminda
turuncu yirtik dokusu iginde balik gorseli hikayede anlatilan balik¢ilar: temsil
etmektedir. Calismanin ortasinda yer alan kurumus agag¢ gorseli de, son bulan dogal
yasamin son bulmasi anlatilmaktadir. Zeminde kullanilan mavi renk, balik¢ilarin

yagsamlarii kazandiklar1 denizin rengini sembolize etmektedir.

4.2. 4. “Gavur Kayalarin Gozyaslan” Efsanesinde kadin, doruk noktasi ve
akibete dair sahnenin ¢ézimlemesi

Gavur kayalar1 efsanesi, Girne’nin dogusunda bulunan Bellapais Tapmaginda
Basrahibin  onderliginde  gergeklestirilen birnevi  ¢Opgatanlik  sayilabilecek
etkinliklerin, Tanri’nin gazabina neden olmasini ve orada bulunan herkesin Gavur
kayalarinin erimesiyle birlikte yok olmasin1 anlatmaktadir.

Efsanede kendini ve bedenini karsi cinse sunmak sureti ile metalastirilan
‘kadin’ temasmin gorsel uygulamasinda c¢iplak kadin bedeninin kismi goriintiisii
kirmiz1 fonla verilmistir. Kadin gorselinde dikkati ¢eken diger bir nokta oturur
pozisyondaki kadmin ayaklarmm Gavur kayalarmma gonderme yapan kayaliklar
iizerinde konumlandirilmis olmasidir. Burada ama¢ kadmlarm kaderinin s6z konusu
kayalarla iligkili olduguna wvurgu yapmaktir. Kadm temasmin akibeti ise
aragtirmacmin 6zgiin teknigi olan yirtik kagit dokusu ile verilirken, yirtigm arka plan
renginin grilenen koyu mavi olusu ise {izerilene c¢oOken lanetin kara bulutla
0zdeslestirilmis olmasidir.

Efsanenin biitiiniiniin doruk noktasi olarak kabul edilen Basrahibin emri ile

kizlarla erkeklerin cinsel bulusmalar1 agirlikli olarak koyu kirmuzi ve siyahla

76



resmedilmistir. Basrahibin emri i¢sel gergekligi ile yani elinde hag tutan bir din
adaminin diger eliyle komut verdigi heykel siliieti ile gorsel okuyucuya aktarilmistir.
S6z konusu siliietin siyah renkte verilisi islenen glinahin derinligine gonderme
yaparken gok yliziiniin kirmizi renkte resmedilisi arzu ve tutku temelli giinahlarin
diinyalarin1 sardigma isaret etmektedir. Gokyiiziindeki beyaz yirtik ise doruk
noktasinin akibetini, yani arkalarinda biraktiklari safligin yirtilisini temsil etmektedir.

Son olarak efsanenin akibetinde Tanrinin gazabina ugranigi simseklerle
anlatilmaya calisilirken, kapali ve kasvetli havanin rengi olan griye ¢alan koyu mavi
renkle ise buradaki insanlarin akibetlerinin iyi sonlanmadigi  resmedilmistir.
Kucaginda bir kadin tutan adamm gorselini alev kirmizist fonunda resmeden
arastirmact burada yine sehvet ve tutku temelli hikayenin 06ziine gonderme
yapmaktadir. Kadin ve adamin baglarin1 da kapsayan —gdrselin {ist kismini olusturan-
beyaz yirtik, kaybolmus ahlaki degerleri anlatmaya calisirken ayni zamanda da

kisilerin kim olduklarindan ziyade ne yaptiklarinin 6nemine isaret etmektedir.

4.2.5. “Piiskilli” Efsanesi’nde kadin, doruk noktas: ve akibete dair sahnenin
¢cozimlemesi

Girne’de yasayan insanlarin “glizel” ve “¢irkinleri” bir araya toplamak ig¢in
dizenlenen ve belirli glnlerde denizde yaktiklar1 ates ile bu ¢agrilarmi
gerceklestirdikleri solenleri konu alan efsanede, “giichi” fiziksel 6zellikleri ve
“cilgin” tavirlariyla iin salmig Piiskiillii’niin, askindan 61diirmeyi dahi goze alabildigi
kizlardan asik oldugu ‘basak renkli kizi’ kaybetmesine neden oldugu hikaye

anlatilmaktadur.

Piiskiillii’niin yaktig1 atese yanit vererek deniz kiyisina giden ‘basak renkli
kiz’ kendini aski ugruna Piskiillii’ye teslim etmistir. Herkes tarafindan ¢ilginlari ile
bilinen ve ‘dev gibi gii¢lii’ olarak tasvir edilen Piiskiillii’niin tehlikesine aldirmayan
kadin figiirii ‘cesur’ olarak tasvir edilmektedir. Caligmada mor renk ile arkas1 doniik
olarak yatir pozisyonda resmedilen ‘basak renkli kiz’ yine mor renk seffaf bir yirtik
icerisinde yer almaktadir. Piskiilli tarafindan denize atilan ve temel hakki olan

yasami elinden alman kadm, feminizmin rengi olarak da bilinen mor renk ile
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resmedilmistir. Denize atildiktan sonra akibeti belirsiz olan ‘basak renkli kizin’ seffaf
bir yirtik igerisindeki goriiniimii ‘belirsizlige’ isaret etmektedir.

‘Glcli’ ‘dev’ ‘acimasiz’ olarak tanimlanan Piiskiillii, denize attiktan sonra
pisman oldugu ve asik oldugu ‘basak renkli kizin’ yasmi tutmaktadir. Caligmada
oturan ve diisiiniir pozisyonda resmedilen erkek figiirli bu duruma 11k tutarken, mavi
renk ile kadinin {zerindeki ‘erkek hegemonyasma’ isaret etmektedir. Yasadigi
pismanlik sonucunda ininden disar1 adimmi atmayan Piiskiillii’yli tekrar hayata
dondiirmek i¢in ugrasan insanlar, onun giinesten zarar gorecegini soylemislerdir.
Puskulli karakterinin altinda yer alan ve ters olarak konumlandirilan giines ile
gecenin-giindiize donilisii ve pismanlik anlatilmak istenmistir. Ayni zamanda
Piskiillii’'niin geri donmesi icin besledigi umut, gilines gorseli ile sembolize
edilmektedir.

‘Basak renkli kizin’® Puskiillii’ye kavusmasi i¢in ugrasan insanlar,
Piiskiillii’yli tekrar ates yakmasi i¢in deniz kiyisina getirmislerdir. Yakilan ates
sonrasi denizden ‘basak renkli kizin’ sdyledigi acikli bir tiirkiiyii duyan Piskiilli,
yasadig1 aciya daha fazla dayanamayip kendini suya birakip, O’na kavusacagi
hayaliyle intihar etmistir. Calismanin sol altinda yer alan ve mavi, kasli erkek viicudu
ile tasvir edilen Piiskiillii, kirmiz1 yirtik doku icerisinde resmedilmektedir. Oliimiin
rengi olarak kullanilan kirmizi renk ile bu askin her iki kisinin de hayatma mal
olmas1 anlatilmaktadir. Duydugu ses ile kendini toz bulutu arasinda suya birakan
Piiskiillii gorseli lizerinde ters duran basak tarlasi, kizin alt-list olan hayatini
simgelerken, bulutlar ise her ikisinin de bulustugu ‘Gteki diinya’ kavramia isaret

etmektedir.

4.2. 6. “Tuz Goliine Dair Efsane” de kadin, doruk noktas: ve akibete dair

sahnenin ¢cézimlemesi

Tuz goli efsanesinde susuzluk ve acliktan yorgun diismiis bir Dervisin,
yardim dilemesini geri ceviren kotii kalpli giinahkar yasli kadinin Dervigin ahi
neticesinde tasa doniismesi anlatilmaktadir. Dervisin ig¢inde bulundugu durum

neticesi ile Tuz gollinde can vermesi ve asasinin orada can bulup filizlenmesi ile son
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bulan efsanede muhtaca yardim etmemenin Tanr1 tarafindan cezalandirilacagi mesaji

verilmeye caligilmaktadir.

S6z konusu efsanede ele alinan kadinin tas kalpliligi arka planda yer alan tas
evle anlatilirken, bu evin duvarlarinin ¢atlak olmas1 ve iizerine yerlestirilmis seffaf
yash kadin portresi kadinin yaghiligina isaret etmektedir. Bu kadin portresinin yirtik
kagit dokusunun fonu olmasi ve tam goz hizasinda kullanilan kapali yikik ahsap
panjur kadinin kendinden baskasini gérmemesini anlatmaktadir. Kadin sahnesinin
akibeti ise kadinin karakteri/kisiliginin 6n plana ¢ikarilmas: ile tasvir edilmis olup

neticede tasa donmesi de yine ayni goriintlisel gosterge olan tas ev ile eklenmistir.

Dervisin i¢inde bulundugu durum efsanenin doruk noktasini olusturmaktadir.
Bu sahnede ise sicagi temsil eden ve gilinesin rengi olan sar1 renk yirtik kagit
dokusunda kullanilarak Dervisin 6lim nedenine vurgu yapilmistir. Yani doruk
noktasmin akibeti olan ermigin 6liimii yine arastirmacinin yirtik kagit dokusu teknigi
ile gorsellestirilmistir. Avucu goge dogru agik kismi ermis heykeli ile Dervisin
susuzluguna gonderme yaparken gokyiiziinden sarkan iiziim salkimlarinin ona

verilmis olmas1 durumunda yasayabilme ihtimalini anlatmaktadir.

Son olarak efsanenin biitliniiniin akibeti olan yasamlarin son bulusu,
olusturulan gorselin alt kisminda yer alan arkaplan1 yash kadinin olusturdugu seffaf
mavi yirtik kagit dokusu ile resmedilmistir. Yasamlarin son bulusu ise eski bir evin
islevsiz pencere barindiran duvari ile gorsellestirilmistir. Burada arastirmacinin
amac1 fayda saglamayacak veya islevi olmayacak olan sahipligin manasizligina
vurgu yapmaktir. Gokyliziiniin yer almasmin normal standartlarda uygun bulunacagi
gorselin iist kismina ise denizin yerlestirilmesi diinyanin ve insan1 degerlerin ters yiiz

olusuna gdonderme yapmaktadir.

4.2.7. “Yilan Adas1” Efsanesinde kadin, doruk noktast ve akibete dair sahnenin

¢cozimlemesi

Onceleri Yasak Asklar, ardindan da Kiiskiinler adasi admi alan ancak
glnimize kadar son adiyla bilinen Yilan adasina dair efsane, yasam sartlariim ¢ok
zor oldugu bu beldedeki balikei, esi ve kizinin Kraldan kagmak isterken denizde

kaybolusu ile baslamaktadir. Kral’in orada hayat idame ettirmenin ne kadar zor
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oldugunu anlamasi iizerime, esine bagli balik¢i karisinin denizden sag c¢ikmasi
durumunda ugruna heykel diktirecek kadar hayranlik duymasi ile gelisen bir dykii
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu umutla denizi gézleyen Kralin bu ugurda adanin sular
altinda kalmasi1 ve denizin canini almasi ile son bulan efsanede Kralin bir yilanin
midesinden ¢ikarilmasi da efsaneye adini veren nedenlerden biri olarak karsimiza

cikmaktadir.

Kadmin diger efsanelerde de oldugu gibi ‘etkisizlestirilmesi’ ve
‘pasiflestirilmesine’ gonderme yapmasi, kadin temasmin gorsellestirilmesi
asamasinda oturur pozisyonda ters donmiis ¢iplak yarim kadin bedeni ile igsel
gercekligine ve ‘ariligine’ vurgu yapilmistir. Denizde kaybolmalar1 yine anlatilan
hikayenin icsel gercekligi yani deniz ve sandalla resmedilirken kagiglarmin Yilan
Adasimndan ve kendi rizalarmi gostermeyecekleri Kral’in egoist isteklerinden
oldugunun gorsellestirilmesi ile glines edasi ile ufuktan dogan yilan gozii detay ile
desteklenmeye calisilmistir. Bilhassa balikginin karisinin akibetinin merak edildigi
bu efsanedeki kadin sahnesi kadin bedeninin kenarindan gegen yirtik kagit dokusu ile
sonlandirilmistir. Kan rengi olan kirmizinimn yirtik kagit dokusunda seffaf bir sekilde
kullanilmasinin nedeni kadinin akibetinin ne oldugunun bilinmemesi olarak

kullanilmstr.

Efsanenin doruk veya doniim noktasi olarak kabul edilebilecek Kral’in
peslerine diisme sahnesi ise resmedilirken, balik¢ilik yapan adama géonderme yapmak
adna baligin goriintiisel gostergesi kullanilirken, gorselde baligin deniz ile gokyiizii
arasinda bir konuma yerlestirilmesi karada da denizde de bulunamamalarina
gonderme yapmaktadir. Ayrica Kral faktorii uygulamada Kral asasi seklindeki
belirtisel gosterge ile anlatilmaya calisilirken, balik¢1 ve ailesinin bulunamamasmin
bir son olarak tanimlandigi ‘doruk noktasi’ sahnesinde goriinmeyen ama asadan
kaynakli orada oldugu varsayilabilecek olan Kralin {izerinden gecen seffaf mavi
yirtik kagit dokusu ile anlatilmistir. Burada mavi rengin kullanilmas: Kralin
cinsiyetine ve egemenligine isaret etmektedir. Balik¢1 ve ailesinden bir tlrlu haber
almamamis olmasi ise gorselin zeminindeki kapali ve bas asagi duran zarf ile

desteklenmistir.
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Son olarak, efsanenin genel akibetinin goérsel uygulamasinda Kralin
Oliimiiniin dogadan olduguna vurgu yapmak adina c¢atlamis toprak dokusu, geride
kalan egemenlik ve iktidarina gonderme yapmak adina ise kurak toprak dokusuna
biitiinlesmis seffaf mavi Kral heykeli siliieti kullanilmistir. Kralin 6limi goge
yiikselmek anlamima gonderme yapabilecek ‘bulut’ gorseli ile desteklenmistir. Yine
bu sahnenin de akibetine isaret eden kirmizi renk yirtik kagit dokusunun Kral
heykelinin yiiz bdlgesinden ge¢mesi aslinda Kralin kim oldugundan ziyade ne
oldugunun yani Kral olusunun sebep oldugu bir hirsla hayatmin son bulusunu

anlatmaktadur.

4.2. 8. “Sarni¢c Kizlarimin Oliimii” Efsanesinde kadin, doruk ve akibete dair
sahnenin ¢éziimlemesi

Vukua adindaki ¢obanm karisini isledigi giinahlardan o6tiirii kurban ettigi
Girne’deki Yiizbir Evler Kalesi civarinda yer alan Belen Sarnici’nda, insanlarin adak
olarak adanmasi ve islenen cinayetlerin ardina yasananlar anlatilmaktadir. S6z
konusu efsanede, cinayetlerin lanetiyle olduguna inanilan kuraklik ve insanlarin
yasadig1 kithik, bu ugurda kizlarin bekaretlerini satmak suretiyle para kazanmasi
anlatilmaktadir. Kor bir ¢iftin gdzyaslari ile son bulan kuraklik yine bu ¢iftin intihar1
ile son bulmaktadir.

Efsanede kadm sahnesi, genel hatlar1 ile ‘meta’ ve ‘kurban’ olarak tasvir
edildiginden; uygulamasi yapilan ilk gorselde kadin meleklere ve Tanriya kurban
edildiginden kanat gorseli, caresiz/pasifligi bunu ¢agristiran bir pozisyonda oturmus
kadin heykeli ve bu Oykiilemenin 6liimle son bulusu ise kani temsil eden kirmizi
rengin fon olarak kullanildig1 yirtik kagit dokusu ile gorsellestirilmistir. Kadinin ve
kanatin {izerinden gecen yirtik kagit dokusu ile olaym/ s6z konusu sahnenin
akibetinin ‘son’ u anlatilmaktadir. Mavi rengin baskin olarak kullanildigi gorsel
efsanedeki erkek egemen yapiya gonderme yapilmaktadir.

Efsanenin genel anlatisindaki doruk noktas: diger bir deyisle doniim noktasi
kor ciftin gozyaslar: ile kurakligin son bulusu olarak ele alinmistir. Buna istinaden
yapilan gorsel uygulamada biri kadin biri erkek olmak iizere birbirine yiizii doniik
insan portrelerinin silteti kullanilmig, gdzyaslar1 yeni bir doneme gegise gonderme
yapmast adina ise bu ¢iftin goz hizalarma denk gelen yirtik kagit dokusu

kullanilmistir. Kadin sahnesinden farkl olarak ‘flu’ arka plan gékyiizii goriintiisii bu
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yirtik dokusunda net olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Tabiatin ve dogal kosullarin
degisiminin anlatilmaya ¢aligildig1 gorsel ¢alismada arka planda gokyiiziiniin, ucan
kuslarin ve agacin kismi goriintiisiiniin verilmesindeki amag¢ degisimin insanlari
etkileyen doga yapisinda oldugunu gorsel okuyuculara anlatmaktr.

Son olarak genel temanin akibetinin gorsellestirilmesinde, kor ciftin el ele
verip denize girerek intihar etmesi el ele tutugsmus bir kadin bir erkek eli ile igsel
gerceklik kullanilarak anlatilmaya calisilmistir. Akibet sahnesinin doruk noktasi
ciftin denizde intihar etmesi de yine ayni sekilde denizin i¢sel gercekligi yani kendisi
ile gorsellestirilmigtir. Akibet sahnesinin akibeti ise yine efsanenin Onceki
sahnelerinde oldugu gibi yirtik kagit dokusu ile tasvir edilmis, ancak ‘cinayet’
neticesinde bir 6liim degil de riza gosterilerek kucaklanan bir 6 iimii anlatmak adina

seffaf bir turuncu ton kullanilmasi tercih edilmistir.
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BESINCI BOLUM

SONUC VE ONERILER

5.1.SONUC

Bilgi, inang, sanat, ahlak, hukuk, orf, adet gibi bircok insani olgular1 ve
aligkanliklarini kapsayan bir biitiin olarak kiiltiir, maddi ve manevi olmak tzere iki
sekilde ortaya c¢ikmaktadir. Calismanin kapsami dogrultusunda; manevi kiiltiiriin
maddi kiiltliir boyutuna tasinmasina destek olmak amaci ile ilk kez dijital kola;j
yontemi ile gorsellestirilme calismalart yapilmistir. Calismanin temel amaci
dogrultusunda; 6grenilme, paylasilma, gelisme ve degisme Ozelliklerine sahip olan
kiiltliriin, kusaktan kusaga aktarilip Ogretilmesi, akilda kalisinin kolaylastirilmasi,
daha kolay paylasilabilmesi ve en onemlisi gelismesi baglaminda kiiltiirel bir iirln
olan efsanelerin ‘gorsellestirilmek’ sureti ile sanatsallastirilmasina caligilmistir.
Efsaneler; insanlar1 inandirabilir nitelikte, kisa ve diizyazi big¢imindeki halk
anlatimlarma isaret etmekle birlikte, literatirde halk bilimi 0rind olarak
gecmektedirler. Kibris adasi da bilindigi iizere tarihi ge¢misi ve ev sahipligi yaptigi
onca medeniyetlerin biraktigi kiiltiirel motifler nedeni ile efsaneler bakimindan hayli

zengin bir ada olarak bilinmektedir.

Calisma kapsaminda baslatilan arastirma sorularina yanit bulunurken temel
olarak, sozel anlatimin yazili anlatima doniisiimii olan Kibris Tiirk Efsaneleri’nin;
Sirrealizm, Dada, Kiibizm ve Pop Art sanat akimlarmin birer dncii varsayilabilecek
sanatciya ait teknik ve/veya ozelligi temel almmustir. Boylece, bu teknik o6zellik
ve/veya Ozelliklerin olusturdugu ‘karma’ yontem bi¢imi efsanelerin gorsellestirilmesi

asamasinda yol gosterici nitelikte degerlendirilmistir.

Gorsellestirilme caligmalar1 dijital kolaj yontemiyle ele alinan Kibris Tlrk
Efsaneleri’ndeki dag/kuyu/ovayla ilgili efsaneler, ve deniz/g6l/sahille ilgili efsaneler
olarak kategorize edilen 12 efsaneden 8’i; “kadin” , “doruk noktasi” ve “akibet”

temalar1 temel alarak tasarlanmistir.

Temalardan ‘kadin’ igerikli olan efsanelerde vortaya c¢ikarilan gorsellerde

birtakim benzesik gostergelerle ifade edilmeye caligilmigtir. Bu baglamda genel
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cergevede kadin ‘pasif’, ‘mazlum’, ‘kurban’, ‘meta’ ve ender de olsa ‘giinahkar’
olarak ifade edilmis, diger bir degisle ataerkil efsane yapisinda otekilestirilmistir.
Tim bunlar géz onlinde bulunduruldugunda kadinin akibeti ister olumlu
isterse de olumsuz olsun gorsellerde ‘yirtik’ (kagit) fonu ile anlatilmaya calisilirken,
verilmeye c¢alisilan duygular farkli renklerle sembolize edilmeye ¢alisiimistir.
Kadmin hakkmnin yenildigi veya pasivize edildigi durumlarda tercihen mor renk
kullanilmis buna paralel olarak efsanede yer alan erkegin hegomonik durusu mavi
(koyu veya agik) ile temsil edilmeye calisilmistir. Tanrinin gazabi cesitli tabiat
olaylar1 ile sembolize edilmis anlatilanlarin efsane oldugunun unutulmamasi adina
insan bedenlerinin ¢iplak kullanilmasi tercih edilmistir. Kimi zaman heykellestirilen

bedenler bunu destekler niteliktedir.

“Doruk noktas1” temalarinda dikkat ¢eken Ozellikler; ‘olumsuz davranis’,
‘0liim/cinayet’, ‘kadim1 metalagtirma’ , ‘thanet’ , ‘dini istismar’ , ‘yalan’ , ‘hws’ ,
‘kitlik/aclik/sikint1’, olarak siralamak miimkiindiir. “Kadmn” temasinda oldugu gibi,
efsanede vurgu yapilan kisimlar ‘yirtik’ kagit dokusu ile anlatilmistir. Agirlikli
olarak kirmizi rengin kullanildig1 ‘yirtik’ kagit dokusu, ‘Oliim/cinayet’, ‘kadini

metalastirma’, ‘ihanet’, ‘dini istismar’ basliklarini igeren efsanelerde kullanilmaistir.

“Akibet” temalarinda dikkat ¢eken ozellikler ise, ‘daga/tasa donme’ , ‘canli
yasaminin son bulmast’, ‘yok olma/6liim’ olarak siralanabilir. Caligmalarda mavi ve
kirmizi renk agirhikli olarak kullanmilmistir. Erkek egemenliginin sembolii olarak
calismalarda yer verilen mavi renk, ‘kadinin pasivize edilisi’ ve ‘kadinin
metalastirilmasi” konularinda, secilen efsanelerde erkegin ‘aktif® durusunu
belirlemistir. Olaylarin neticelerinde, Tanr1’nin gazabi ile ‘daga/taga donme’ , ‘canli
yasaminin son bulmast’, ‘yok olma/6lim’ gibi akibetlerden dolayr kirmizi renk

kullanilmustir.

5.2. ONERILER

Daha sonra gerceklestirilecek calismalarda, yapilan mevcut calismaya ek
olarak ele alman efsanelerde “kadmn™ , “doruk noktas1” ve “akibet” temalarindan

farkli olarak, “erkek” , “genel tema” ve “akibet” gibi kritik noktalarin
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gorsellestirilmesi mevcut efsanelerin sanatsal baglamda zenginlesmesine olanak

saglayacaktir.

Bunun haricinde sadece calismada ele alinan efsaneler degil baska alt
basliklarda kategorize edilen efsaneler veya tiim Kibris Tiirk efsanelerindeki “erkek”,
“doruk Noktas1” ve “akibet” sOylemlerinin gorsellestirilmesi, genel ¢cergevede Kibris
Turk efsanelerinde -dolayisi ile de tarihin de- erkegin yerinin anlagilmasma imkan

verecektir.

Yapilan calismanin neticesinde, ataerkil bir yap1 sergilendigi gozlenen
efsaneler konusunda genelleme yapmadan 6nce, tum efsanelerin irdelenmesinde
fayda olacagi kanaatindeyiz. Bunun haricinde; erkegin sdylemsel temsilini, olaylarin
doruk noktalarin1 ve akibetlerini de igeren bir ¢alismanin yapilmasi eski Kibris Tiirk

kiltiriinun geneli hakkinda bilgi sahibi olunmasini saglayacaktir.
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EK 1
DAG, KUYU VE OVAYLA ILGIiLi EFSANELER
Besparmak Dagi Efendisi

Cok cok eski zamanlann birinde diinyalar giizeli bir kiz varmis. Bu kizin
sevdasi iki gencin yiiregine atesdiisiirmiis. Bunlardan birisi biitiin iyi huylar1 tizerinde
toplamis. Digeri de biitiin yasam1 boyunca kétiiliiklerle yatmis, kotiiliikklerle kalkmis.
Kiz1 bir tiirli paylasamamislar. Bir giin oturup anlasmiglar. Bir bataklik kenarinda
kilicla doniismeye karar vermisler. —Olen &lsiin. Aranmzdaki didisme bitsin. Sag
kalan da kiz1 alsin, demigler. Déviismek i¢in kararlastirdiklan saat gelip ¢atmis. Her

ikisi de kiliclann1 kusanmislar. Gelip kars1 karsiya durmusglar.

Nasil doviiseceklerini daha konusurken kotii yiirekli delikanli karsisindakinin
bosta bulundugu an bir hamle yapmis. Kilicin1 savururkenden diisman gordiigii
rakibini yaralamis. Bu andan sonra kiliglarsakirdamaya bagslamis. Vurustukca
vurusmuslar. Sonunda kot kalpli delikanliy1 1yi yiirekli olan batakligin igine siirmiis.
Batakliga giren delikanliy1 vura vura batakliga gormiis. Kotii kalpli delikanliy1 camur
yutmus. 1yi yiirekli delikanli da hasmni siirerken ¢amura girmis, bataga saplanmus.
Kan kaybettiginden onu dagcamur yutmaya baslamis. Kilig¢ tutan elini havaya
kaldirmis. Sonunda basi da ¢amurun i¢ine gomiilmiis. Yalnizca yukariya uzattigi
elinin bes parmagi disarida kalmis. Bataklik ¢amuru birden bire kurumus.
Bulunduklar1 yer de yiikseldik¢e ylikselmis. Dag olmus. Dagin dorugundaki bes
parmak da uzaktan bakildiginda bile goriinmektedir. Gilinliimiiz insanlar1 Begparmak
dagma baktiklarinda giizellik sevda ve sevgi icin yapilan bu dogisi

amimsamaktadirlar (Gokgeoglu, 2004).
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EK 2
Aslan Ali

Bir zamanlarda Besparmak daglarini ¢evreleyen, ¢ok biiyiik bir orman vardi.
Bu orman cesit tiirlii agaglarla doluydu. Elma, armut, zeytin, harup agaglarinin
yanisira esi benzeri bagka yerde goriilmeyen bir de meyve agaci vardi ki bu agacin
her yeri kirmiziydi. Kirmizi yaprakli, kirmizi govdeli agacin cennet yemisi denen
kirmizi yumusak tathh mu tath meyveleri vardi. Bu ormanin hemen kiyisinda da bir
krallik vardi. Fakat halk bu verimli glizel ormana yillardir girmekten korkuyordu.
Orman yerine, sahile inerek ihtiyaglarini oradaki agaclardan karsiliyorlardi. Ama ne

yazik ki o muhtegsem cennet yemisi sahilde bulunmuyordu.

Gel zaman git zaman kralin geng ve cesur oglu on yedi yasma geldi. Halk
arasinda gezmekten cok hoslaniyordu. Bir giin bu muhtesem ormana girmek av
avlamak istedi. Fakat muhafiz olan yash adam ona bunun ¢ok tehlikeli oldugunu,
cunkl kekligi, tavsani, muflonu bol olan bu dag ormaninda vahsi kopeklerin
yasadigini ayrica aslan gibi kiikreyen ama kimse tarafindan heniiz goriilmemis olan
bir yaratiktan s6z edildigini ve yillardir bu ormana cesaretlenip giren yigit ve nisanci
genclerin geri gelmedigini anlatti. O giin bunlarin dogru olup olmadigimi gidip kral
babasma sordu. Aldig1 cevap anlatilanlarm dogru olduguydu. Bunun iizerine
cocukluk arkadasi olan saray muhafizinin oglu ve birka¢ adamu ile ormana girerek,
bu tehlikeli vahsi kopeklerle beraber aslan gibi kiikreyen yaratigi 6ldiirmek istedigini
babasma soyleyerek ondan izin istedi. Kral babasi once izin vermek istemedi.
Oglunun 1srarlar1 iizerine istemeyerek evet demek mecburiyetinde kaldi. Ertesi giin
en iyi oklarmi, yaylarini, kiliclann1 kusanan prens ve arkadaslar1 sabahin ilk
saatlerinde ormana girdiler. Ormanin giizelliginin yaninda tuhaf bir sessizlik hakim
stirliyordu. Bu sessizlik onlar1 tedirgin etmisti. Sik ulu cam agaglarmm giin 1518101
gecirmeyen karanliginda ilerledikge etraflarinda dolagan bazi ayak seslerini duymaya
bagladilar. Goremedikleri bu ayak seslerinin sahiplerini merak ve korku ile
ogrenmeye ¢alisirken hirlarnalar bagladi. Bunlar kopeklerdi ve sayilari oldukga
fazlaydi. Birbirine sirtin1 veren arkadaglar daralan hirlama seslerinin arasinda
ellerinde kiliglar1 ile garesizce beklerlerken bir kilkkreme ormani ¢inlatti. Hirlamalar

kesilirgibi oldu ama ardindan hirlayan onlarca kopek iizerlerine saldirdi. Korkung ve
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dengesiz bir kavga basladi. Arkadaslar ile ayr1 diisen prens ayagmdan kapan bir
kopekle bogusurken diger kopek ensesine atildi. Ayni anda o kiikremeyle birlikte
ensesindeki kopegin ¢i1glig1 ortalig1 karistird1. iri yari, sac1 sakalina kansmis, tavsan
kiirklerinden yapilmis tuhaf elbiseli bir adam képekle bogusuyordu. Bu bogusma ¢ok
kisa siirdii. Bogazi sikilan kopek olmustu. Bu kiikreyis ve ¢iglik diger kopekleri
biranda kagirdi. Prens ve iri yar1 adam karsi karsiya durdular. Prens hayatini kurtaran

bu vahsi goriinliglii adamin karsisinda ne yapmasi gerektigini kestiremedi.

Arkadaslarina yonelince vahsi adam ormanin karanh@ma daldi. Prens
arkasindandan bagirdi. Ama o kagmasini siirdiirdii. Arkadaslarmnin durumunu kontrol
ederek onlar1 geri gonderdi. Hizla adamin gittigi yone dogru yiiriidii. Aksamiistii
olmustu. Aksamin alacaginda orman bir o kadar daha karardi. Prens hem acikmis
hem de iisiiyordu. "Bir ates yakip geceyi ge¢irmeliyim" diye diisiinerek etraftan
topladig1 cali cirpiyr bir yigm yapti. Fakat icindeki izleniyor duygusu gittikce

artiyordu. Isittigi baz1 sesler onu iyice korkuttu.
Atesi yakmaya caligirken:
-Hayir diye haykirdi. DOnUp bakti. Bu o adamdi.

-Benimle gel dedi kisaca ve bir saatlik sessiz ylriiylisten sonra
Besparmaklarin altindaki bir magaraya vardilar. I¢inde biiyiik bir ates yaniyordu.

Atesin iistiinde nar gibi kizarmis bir tavsan doniiyordu.

-Al ye, dedi adam. Prens sessizce yemegini yedi, toprak testiden buz gibi

suyunu igti.
Adam onu sessizce izliyordu. Bir siire uzun uzun bakistilar.
-Benim pesime niye diistiin? dedi adam.

-Seni bulmaliydim. insanlarim bu ormanlarm nimetlerinden yararlanmasi
gerekliydi. Bu ylizden bu tehlike neyse onunla basetmeliyim. Ama ne garip! O
tehlike sand1gim kisi hayatimi kurtardi.

-Sen kimsin, burda ne ariyorsun? diye sordu.
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-Benim adim Ali, dedi ve yavasg¢a anlatti. Benim babam bu ormani ¢ok
seviyordu. Ta ¢ocuklugumdan beri hep burada yasadim. Ama bir giin kral baban bu
ormanin agac¢larmi gemi yapmak icin kesmeye baglayinca burayir korumak i¢in
yillardir kopeklerimle ormanim bekgiligini yapmaya basladim. Cilinkii babam da
kralin adamlarma kars1 geldigi i¢in 6ldiiriilmiistii. Prens ¢ok iiziilmiistii ve bu adama

kars1 duydugu minnet saygiya doniismiistii.

-Peki, dedi prens. Gel artik benimle birlikte kaleye gidelim ve kral babamla
konusalim. Ben hatta benim ¢ocuklarim, ailece verecegimiz yeminle bu ormandan
bir tek agacin kesilmesini bile yasaklayalim. Insanlarimiz bu giizel ormanm

yemisinden, avindan yararlansinlar.

Ertesi giin, sabah sabah yola koyuldular. Aksama dogru kaleye geldiklerinde
biiyiik bir seving yasandi. Kral oglunu kaybetme korkusunun acisi ile kivranirken

onu vahsi kiyafetli bir adamla karsisinda goriince ¢ok sevindi.
-Ah oglum seni ¢ok merak ettim. Bu adam kim?

-Bu Ali babacigim. Yani Aslan Ali. Bu ormanin bekgisi. Prens babasma

olanlar1 kisaca anlatti. Kral hem ¢ok {iziildii, hem de sevindi.

-Ozriimii  kabul et Aslan Ali. Ciinkii senin yaptigmn iyiligi asla
unutmayacagim. Geng bir kralken bu ormanin nimetlerini diisinmeden o yanlig

karar1 vermistim. Ama sz, bir daha kimse o ormandan bir tek aga¢ kesmeyecek,
dedi.

Aslan Ali'nin giicii kuvveti ve yaptiklar: tiim {ilkeye yayildi. Artik insanlar o
giizel ormana gidip istedikleri gibi avlanip yemislerini toplamaya basladilar. Fakat bu
ormandaki ulu agaglarda komsu kralligin dagozii vardi. Artik ormanin tehlikesi ve

efsanesi bitmisti.

Prens, kardes ilan ettigi Aslan Ali'yle her giin ormana gidiyordu. Halk onlar1
cok sevmisti. Bir giin babasi ona misafirleri oldugunu sdyledi. O giin komsu kral
oglu ve kiz1 ile onlar1 ziyarete gelmisti. Prens geng prensesi cok begendi. Ona agik
oldu. Bunu babasina sdyleyerekprensesle evlenmek istedigini sdyledi. Komsu kral

ancak biiyiikk ormanin yarisma karsilik kizinin evlenmesine izin verebilecegini
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soyledi. Askinin verdigi duyguyla One siiriileni kabul etti. Ormanin denize bakan
tarafin1 kendine birakti, ice bakan kismint komsu krala verdi. Muhtesem bir diiglinle
evlenen prens nese i¢indeyken Aslan Ali aci ¢ekiyordu. Olacaklar1 biliyordu. Cok
kisa bir zaman sonra ilk balta ormana girdi. O gun Aslan Ali prensin karsisina
dikildi.

-Bana s6z vermistin, dedi kisaca. Prens sadece:

-Mecburdum, ciinkii seviyordum diyebildi. Aslan Ali ¢ok kizdi ama prens

onun kardesiydi. Ona yalvardu.
-Ne olur hi¢ olmazsa agaclar1 kesmesinler, dedi.

-Karisamam, dedi prens. Ciinkii ben orayr karimin babasina verdim. Ona

bunu yapmamasini sdyleyemem, dedi.

-O zaman ben sdylerim diyerek yerinden kalkti Aslan Ali. Prensin adami

kolundan tuttu.
-O zaman karsinda beni bulursun, dedi.

Aslan Ali yikilmisti. Sessizcegikti ve dagin tepesine kadar yiiriidii. Dagin
oraya bakan kisminda kesilen agacglarin ¢igliklarin1 duyargibiydi. Balta ormana girdi.
darbeleri kendi viicuduna vuruluyormus gibi aci ¢ekiyordu. Yiiziinii denize dondii.
Yemyesil orman dagin yamacindan deniz kenarma kadar uzaniyordu. Kollarmi iki

yana acan dev cisseli adam:
-Sana geliyorum dedi sessizce ve son kez kikredi.

Sesi ormanda ¢inlarken kendini bosluga birakti, o giinden sonra diisiip
yuvarlandig1 yerde ot bitmedi. O giin bu giindiir dagin arkasi1 bir daha yesil ormanini
goremedi. Yolunuz Girne Arapkdy tarafina diiserse soyle daga dogru bakin. Diistligii

yeri mutlaka goreceksiniz (Gokgeoglu, 2004).

96



EK 3
ihanetin Bedeli

Yillar 6nce Sipahili bir balik¢iyla Dipkarpazli bir balik¢1 birlikte bir sandal
aldilar. Ortak balik¢ilik yapmaya bagladilar. Her giinbirlikte baliga ¢ikarlar ve
yakaladiklar1 baliklar1 satip geginirlerdi. Bir giin Dipkarpazli olan balikgi, Sipahili
balik¢min esini gordii ve kadina asik oldu. Zamanla kadin da adama ilgi duymaya
baslad1 ve koyde bulusmaya basladilar. Ortagina hasta oldugunu sdyleyerek kandirip
baliga ¢cikmamaya bagladi. Kadin Dipkarpaz’dan Sipahiye yakin bir yere gelirdi.
Siirekli balikgi ile bulusup birlikte olmaya bagladilar. Bir giin Sipahili adam yine
hasta oldugunu sdyleyerek ortaligi kandirdi. Yenierenkdy’den Dipkarpaz’a giden
yolda Dipkarpaz koyiinlin girisinde kadm yine balik¢i ile bulustu. Kadin ve adam
giinah isledikleri sirada bulunduklar1 yere yildirim diistii ve hem kadin, hem de adam
0ldi. Yildirirmin diistiigii bu alanda o zamandan sonra bir yaprak bile bitmez.
Herhangi bir canli ota rastlanmaz oldu. Bu olaydan sonra bugiine kadar hi¢bir canli
goriilmedi. Her yan yesillenirken orasi ¢ir¢iplak kaldi. Yore halki bu olay1 efsane
olarak kusaktan kusaga yaydi ve ihanetin Tanr1 tarafindan Tanri’nin ihanet edeni

cezalandirdigini sdyledi (Gokgeoglu, 2004).

97



EK 4
Gavur Kayalarinin Gozyaslan

Girne’nin dogusunda bulunan Bellapais Tapmnagi uzun yillar Akdeniz’de kol
gezen korsanlara siginak olmus. Kadinli erkekli rahip ve rahibelerin yasadigi bu
tapmaga Ask Tapinagi diyenler de var. Burada solen hazirliklar1 bagladiginda en ¢ok
geng kizlar1 heyecanlandirirmis. Clinkii sdlen, kizlarin koca bulmalari i¢in yilda bir
tertiplenirmis. Solene katilacak kizlar once smavdan gecirilir, giinahlar1 ¢ikarilir,
temiz gomlekler giydirilirmis. Gavur kayalarina gizlenmis erkeklere kendilerini
teslim etmek icin basrahibin verecegi komutu beklerlermis. Basrahip yarismay1
baglatir, yarisma esnasinda esine sahip olmak isteyen Basrahip Tanri’nin gazabina
ugrayarak Gavur Kayalarini eritir ve i¢indeki insanlarla birlikte yok olmus. Boylece
Gavur Kayalar1 insanlarm tiimiine mezar olmustur. Sonra bir yasa ¢ikarilarak bekaret

sOlenleri yasaklanmis (Gokgeoglu, 2004).
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EK 5
DENiZ, GOL VE SAHILLE iLGiLi EFSANELER
Puskallt

Girne’de glizelleri ve ¢irkinleri ¢agirmak i¢in denizde ates yakarlardi ama
cogu kez isler ters gerceklesirdi. Giizelleri ¢agirdiklar1 zaman ¢irkinler gelirlerdi.
Cirkinler de gicli kuvvetliydiler. Erkekleri bile alt ederler ve ates yigmina g¢ekip

bayiltincaya kadar doverlerdi.

Ates yakmanin giinleri vardi. Atesi hep denize dogru yakarlardi. Hele
bahgelerin giil kokulu yeli esmeye baslayinca delikanlikar ¢ilgina donerdi. Baglar1

bahgeleri bile tutustururlardi.

Buralarda Piiskiillii adli dev gibi gii¢lii kuvvetli, basa beld bir geng vardu.
Sevistigi kadinin sayist bilinmezdi. Onun belasindan korkan kadinlar kaca kaga bir
olurlardi. Adi deliye ¢ikmusti. Sevgisi kaynar kazanlar gibiydi. Sevgisinden &len
kizlar bile vardi. Kizlar1 denize karsi yakardi. Giil 6rne§i yanan kizlarin kiillerine
baka baka giiliimserdi. En sevdigi kiz basak renklisiydi. Bir giin onu da denize atti.
Balik¢ilar bulmasalardi denizin sularinda bogulmus olacakti.Bu olay {izerine biitiin

basak renkli kizlar gézyas1 dokmiislerdi ardindan. Yorgun ve bunalimliydu.

Piiskiillii’ye ates yaktirmayacaklardi artik. G6éziinde diinya anlamsizlagmist.
Denize meydan okuyan adam simdi denizi gériince agliyor ve titriyordu. Denizin
dibine oturmus ayrilik tiirkiisii sOyliiyordu. Tiim benligiyle soyliiyordu. Basak

renklisinden Sonra diinyasini yitirmis gibiydi.

Denizin kenarmdan Piskiilli’yli ¢eke ceke mahzene gotiirdiiler. Kendine
gelince yemedi igmedi yine de 6lmedi. Oysa kizlar ant i¢gmislerdi. Bekaret kanlarmni
topraga akitacaklardi. Oglanlar da ant i¢gmiglerdi. Kutsal inanglar iizerine, kizlar
oglanlar kisacasi hepsi de kirilmis gibiydiler. Huysuzlagsmiglardi. Bu ¢okiisiin nedeni
Piiskiilli’ydii ya da onun basak tenlisinin ilenciydi. Gengler in Kayalari’nin oniinde

toplant1 yaptilar. Birisi:

-Puskdlli’yii ininden ¢ikaralim.
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Birisi:
-Giinesi goriince oOliir, dedi.

-Once mahzeni 1siklandiralim. Onu yavas yavas 1s13a ahistiralim. Yasayacak.

Cilinkii yasamay1 sever.
-Bagaksiz yasayamaz. Ruhu yok olmus. Cesetten farki yok.
-Yasatiriz biz onu. Isi3a ¢ikaralim. Ilencleri yok olsun.
-Ancak o zaman yasama giiciimiiz geri gelir. Ilk atesi Piiskiillii’ye yaktiralim.

Tiimii de mahzene gittiler. Ates yaktilar. Isig1 goren Piiskiillii canlanir gibi
oldu. Once oglanlara bakt1 sonra kizlara. Anlamli anlamh giildii. Kizlar ¢evresini

sardi. Yalvardilar yakardilar. Avuglariyla su igirttiler.
-Ne istiyorsunuz benden? Diye sordu.
Kizlar kuslar gibi ucustular.
Paskulli:
-Giil fidanindan koptu, dedi.
Kizlarsa fikirdeserek:
Kopmadi, yine gelecek o, dediler.
-Nas1l?
-Ates yakmak ister. Sen yeniden ates yakmalisin.
-Gelir mi?
Kizlar hep bir agizdan:
-Gelir, dediler.

Kizlar In Kayalar’'nin 6niine kadar Piiskiillii’yii sirtlarinda tagidilar sonra
sahile gotiirdiiler. Deniz suyuyla yikadilar. Ates yakti. Alevler yiikseldikge yiikseldi.

Deniz, ovalar ve kayalar 151k 151k aydinlandi. Denizden bir ses geliyordu. Bu basagin
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acikli deniz tiirkiisiiydi. Hickira hickira aglamalari, kizlar ve oglanlar dinlediler, Bu

basak renkli kizin sesiydi.

Plskiillic denizin kenarina kadar yliriidii. Kizlar bacaklaridan cekseler de
Piiskiilli’yti geri ¢eviremediler. Kaynagma oldu. Deniz alabildigine biiytidi. Dalgalar
devlesti, Yiikselen toz bulutu her yani sardi. Bu ak bulut i¢inde Puskillu kayboldu.

Oysa doga aymi1 dogaydi. Piiskiillii bahgeleri yerindeydi. Degisen bir sey
yoktu. Girne’nin dogusundaki tarlalar ekilir, eskisi gibi bi¢ilirdi. Yalnizca giiller artik

cicek agiyordu (Gokeeoglu, 2004).
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EK 6
Tuz Golune Dair Efsane

Iskele'de (Larnaka) Tuz Golii bulunmaktadir. Vaktiyle bu goliin oldugu yerde
cimri ve huysuz kocakar1 yasarmis. Bag1 ¢ok verimliymis. Uziimlerine de diyecek
yokmus. Tadan bir daha yemek istermis. Giinlerden bir giin bir dervis denizden
¢ikmis. Dogru Hala Sultan tlirbesine yonelmis. Bagin yanindan gecerken, yaninda
pamuk yigmi ¢ikriginda egiren yash kocakariyr gérmiis. Susuzluktan dili damak
kuruyan dervis kocakariya yaklasmis. Allah rizasi i¢in bagdan bir salkim iiziim
istemis. Kocakar1 dervise donmiis, gozlerinin i¢ine baka baka yalan sdylemis: -
Gormityor musun? Bu yil kurak gegti. Bag kurudu. Asmalar hi¢ Uzim vermedi,
demis. Yash dervis binlerce doniimliik baga bakmis, Sonra ellerini havaya agmis. -
Insallah sen de bagm da tuzla buz olasiniz -Beyazli§iniz1 gelen gecen uzaklardan bile
demis. Bu s6zden sonra dervis yoluna devam ettirmis. Dervis Hala Sultana varmadan
bag tuz goliine doniigsmiis. Kocakariyla ¢ikrigi ve pamuklari tas kesilmisler. Dervis;
yara evi siirdiirmiis. Yorgunluktan aglik ve susuzluktan dizilerinin baglar1 ¢6ziilmiis.
Elindeki yere ¢akmis. Yere yatmis. Sicak giinesin son nefesini vermis. Dervisi bulan
cobanlar, yere gommiisler. Cok geg¢meden catalli degneginin ucu yesillenmeye
baslamis. Giinden giine biiylimiis. Cok harap agaci olmus. Soylence bu ya, harap son

kurumus (Gokgeoglu, 2004).
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EK 7
Yilan Adasi

Girne’nin batisinda minnacik bir ada vardir. Burasi eskiden adaymis, daha
sonra yilanlar kara ile baglant1 kurmus, yarimada haline getirmisler. Bu adaya Ask
Adast diyenler de vardir. Yasak asklar yiiziinden 0liim cezasi yiyenler burada

cezalandirildiklar1 i¢in bu ad1 almas.

Ayrica bu adaya Kiiskiinler Adas1 diyenler de olmustur. Kiiskiinler bu adla
kendilerini 6liimle pencelesmeye iter, balik aviyla yasamlarin siirdiiriirler, pismanlik
duyduktan sonra evlerine donerlermis. Ama zamanla biitiin adlar unutulmus.
Yalnizca Yilan Adasi adiyla anilmis. Ada hep bu adla kalmistir. Bu adla pekgok
destanlastirilan olaylar olmus ama en Onemlisi ihtiyar balik¢t ile kizinin
Oykiisiidiir.Bir giin kral ¢ok sinirlenmis ve balik¢1 ile kizinin yanmna getirilmesini
istemis. Kralin adamlar1 da tiirlii ¢careye basvurduklarmi ama balikgmin bir tiirli
teslim olmadigini anlatmislar. Bunun iizerine kral adamin iistiine yiirlimeye karar

verip denize agilmis. Balik¢1, kiz1 ve kral dahil hepsi adadaymus.

Fakat balik¢i, krali goriince ona aldirmamis ve sandaliyla denize agilmis. Kral
da onu takip etmis. Daha sonra balik¢i, kiz1 ve karis1 gozden kaybolmus. Kralin da
basina bir balik vurmus. Kral baygin bir hal almis. Sonra kendine gelir gibi olmus.
Dogayla doviismenin kolay olmadigini sdylemis. Kral hemen gitmeye karar vermis.
Bunun {izerine askerler balik¢1 ve giizel karisini sormuslar. Kral da onlarmn 6lmiis

olacagini sdylemis. Eger bulunurlarsa kral kadina anit yaptirmayi diisiiniiyormus.

Atesler yakilmis. Sahil isiklandirilmis. Ama balik¢l, kizi ve karist
bulunamamis. Kral giinden giine erimeye baslamis. Hekimler bile derdine care
bulamamiglar. Bir giin minnacik adada bir 151k goriinmiis. Bu 1518 balik¢inin
karisma ait oldugu diisiiniilmiis. Kral hemen hazirlanip adaya gitmeye karar vermis.

Askerler onu engellemeye kalktilarsa da krali inadindan vazgegirememisler.

Adaya ¢ikmis ama kimsenin izine rastlamamis. Tam gitmeye karar verdikleri
sirada denizde bir 151k belirmis. Kral tekrar imitlenmis ama daha sonra yanildigini

anlamig. Aday1 daha sonra kara bir bulut kaplamis. Bir ugultu kopmus. Ada sulara
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gémiilmiis. Insan viicutlar1 kumsala yigilmis. Insanlar uzun zaman balik ve insan
kokusundan sahilden gecememisler. Biitiin aramalara ragmen kral bulunamamis.
Daha sonra kral bir yilanin agzindan ¢ikarilmis. Bu olaydan sonra adanin adi Yilan

Adasi olarak kalmig (Gokgeoglu, 2004).
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EK 8
Sarmi¢c Kizlarmm Oliimii

Girne' de Yiizbir evler Kalesi yakinlarinda bir Belen Tarlas1 vardir. Burada
saraylar, koskler yakilip yikilmisti. Tek yikilmayan yer Belen Tarlasindaki sarnigti.
Sarnicin yani baginda bir evcik vardi. Bu evcikte adaklar adanir, kurbanlar kesilirdi.
Sarnigtan gecenler burayr ugursuz bir yer olarak goriirlerdi. Coban Vakua da
giinahkar karisin1 Tanr1 ve melekler adia sarnigta kurban etmistir. Bu olaydan sonra
uzun siire kimse buraya girememis, burasi cinayetler yatagi olmustur. Insanlar
Lambusa yanginindan sonra buraya go¢ etmeye baslamislardi. Kitliktan sonra burada
kuraklik olmus, aclik savasi baslamisti. Geng kizlar bir dilim ekmege bekaretlerini
satmis. Ancak bu sekilde karmlarimi doyurabilmisler. Sonralar1 Sarnig'ta bolluk ve
bereket baslamis, bir cennete doniismiis. Kor bir kizla delikanlinin gozyaslar1 bu
kurakligi sona erdirmisti. Ayni yorede bulunan Yiizbir Evler Kalesi'ndeki tutsak
kizlarla erkeklerin yilda bir gece izinleri vardi ve bu izin glinii panayir ve senlikler
diizenlenirdi. Erkekler ne kadar kiz istiyorlarsa o kadar bol ates yakarlardi. Bir sélen
giinii yine atesler yakildi, kurbanlar kesildi. Kebaplar hazirlandi. Kizlar ve erkekler
kendilerini s6lene kaptrmisken hazin bir ses duyuldu. Erkekler de geliyorlar diye
bagirdilar. Kizlar kimlerin geldigini sorunca erkekler bu gelenlerin dostlar1 olan
korler oldugunu soylediler. Bu gelenler Lambusali iki gé¢mendi. Kar1 - koca mi
yoksa iki sevgili mi oldugunu kimse bilmiyordu. Korler geldi ve eglencenin devam
etmesini soylediler. Daha sonra bu iki geng¢ sulara atladi ve denizin kopiikleri

arasinda kayboldular. Kérlerin 6zlemi bu olaym sonu oldu (Gokgeoglu, 2004).
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Within the general context, this study focuses on the artistic
transformation of legends, as one of the fields under the ethnology and
intangible culture products. The study is structured on the aim of contributing
the indelibility of Turkish Cypriot culture through transforming the Turkish
Cypriot legends, which are in the form of literary texts, with digital collage
technique. Therefore, the aim is to bring direct artistic contribution on the
Cypriot Ethnology by the legends visualised by the digital collage technique.

Within the scope of research and application, the work of Gok¢eoglu
(2004) called ‘Turkish Cypriot Oral Culture Assets: Legends’ was taken as a
basis and out of a total number of 94 Turkish Cypriot Legends categorised in
24, 8 legends out of 12 categorised as the legends related with
Mountain/Well/Plain and Sea/Lake/Shore were taken as basis for the case
studies.

Firstly, the textual analyses of legends that would be visualised were
performed, and then the signs (signifier/signified) used in the text, and
internal/external realities that they refer were identified. The narrations in the
legends were developed and the scenes in the legends with clarified plots, in
relation with woman, climax and denouements were visualised through digital
collage technique.



In the beginning of research, the researcher, who had taken a specific
characteristic of Surrealism, Dada and Pop Art among the art movements as
the basis for the research question of transforming the literary cultural texts
into visual texts forms, and additionally the researcher introduced a mixed
technique with his own “ripped paper texture”.

Since the observation regarding the assessments and analyses within the
scope of the study indicated that the concept of woman was represented as
‘passive’, ‘oppressed’, ‘victim’, ‘commodity’ in general and ‘sinner’ even rarely;
the woman was visualised by “woman body” referring to rather the internal
reality while the ascribed meanings for woman were symbolised by different
colours. The circumstances that woman is subordinated and passivized were
given in purple colour and in parallel, the hegemonic attitude of man in the
legend was represented by blue (dark or light). The wrath of God was symbolised
with various natural events and the human bodies were opted to be naked in
order to distinguish the “purity” of legends from the reality, and at times the
petrified bodies were used to support this basis.

Moreover, “ripped paper texture” that can be defined as the external
reality was used at “the climax” of each theme (woman, general climax of
legend and denouement) under the scripted legends. While the red colour was
mainly used for the climax of legends, the ‘ripped’ paper texture was applied to
visualise the issues such as ‘death/murder’, ‘commoditization of woman’,
‘betrayal’, and ‘religious exploitation’.

Lastly, the external reality namely the event itself was visualised for the
“denouement” parts of legends that might be grouped as ‘turning into
mountain/stone’, ‘end of life’, ‘disappearance/death’; the internal “climax” was
again supported by “the ripped paper texture”, hence the integrity of visuals
was ensured. The purpose of using mainly red and blue colours was that blue
colour refers to the hegemony of men and their ‘active’ attitude whereas red
colour refers to the wrath of God.

Key words: Digital collage; Turkish Cypriot Legends; Visual Text; Culture;
and Digital Illustration



Oz

Yapilan calisma genel baglamda manevi Kkiiltiir iiriinlerinden halk bilimi
alanlardan biri olan efsanelerin sanatsal doniisiimiinii konu almaktadir.
Yazinsal metin bicemindeki Kibris Tiirk efsanelerinin dijital kolaj teknigi ile
gorsel metinlere doniistiiriilmesi suretiyle, Kibris Tiirk Kkiiltiiriiniin kalicihgina
katki saglamak amac iizerine yapilandirilmistir. Bu kapsamda, dijital kolaj
teknigi ile gorsellestirilen efsanelerin, sanatsal olarak Kibris Tirk Halk
Bilimine dogrudan katkida bulunmasi ama¢lanmstir.

Arastirma ve uygulama kapsaminda, Gokceoglu’nun (2004) ‘Kibris Tiirk
Halkbilimi Sozel Kiiltiir Degerlerimiz: Efsanelerimiz’ adl eseri baz alinmis olup
24 kategori altinda siniflandirilan toplam 94 Kibris Tiirk Efsanesi icerisinden
dag/kuyu/ovayla ilgili efsaneler ve deniz/g6l/sahille ilgili efsaneler olarak
kategorize edilen 12 efsaneden 8’i durum ¢alismasi olarak temel alinmustir.

Oncelikle gorsele doniistiiriilecek efsanelerin metin coziimlemeleri
yapilmis, metinlerin icerisinde kullamilan gostergeler (gosteren/gosterilen) ve
gonderme yaptiklan i¢sel/digsal gerceklikler ortaya ¢ikarilmistir. Efsanelerdeki
oykiilemeler gelistirilmis ve olay oriingiisii netlestirilen soylencelerin kadin,
doruk noktas1 ve akibet ile ilgili sahneleri dijital kolaj teknigi ile gorsele
donustirilmiistiir.

Arastirmada yazih Kkiiltiirel metinlerin gorsel metin bicemine
doniistiilmesi sorunsalinda, Surrealizm, Dada, ve Pop Art’in belirgin
karakteristik ozellikleri temel alinms, “yirtik kagit dokusu” baglayic1 bir
eleman olarak kullanilarak karma bir kolaj teknigi uygulanmstir.

Calisma kapsaminda yapilan inceleme ve analizlerde kadin o6gesinin genel
cercevede ‘pasif’, ‘mazlum’, ‘kurban’, ‘meta’ ve ender de olsa ‘giinahkar’ olarak
temsil edildigi gozlemlendiginden; kadin daha ziyade i¢sel gercekligine gonderme
yapan “kadin bedeni” ile gorsellestirilirken, kadina yiiklenen anlamlar farkh
renklerle sembolize edilmistir. Kadmin ikincillestirilip pasivize edildigi
durumlarda tercihen mor renk kullanilmis buna paralel olarak efsanede yer alan
erkegin hegomonik durusu mavi (koyu veya acik) ile temsil edilmistir. Tanrinin
gazabi cesitli tabiat olaylan ile sembolize edilmis anlatilanlarin efsanelerdeki
“ari”’ligin gerceklikten ayristirllabilmesi adina insan bedenlerinin ¢iplak
kullanilmasi tercih edilmis olup kimi zamansa heykellestirilen bedenlerle bu
temel desteklenmeye calisilmistir.

Buna ilaveten senaryolastirllan efsanelerin herbir temasmmin (kadin,
efsanenin genel doruk noktasi ve akibet) “doruk nokta”sinda digsal gerceklik
olarak nitelendirilebilecek “yirtik kagit dokusu” kullanilmistir. Efsanelerin
doruk noktalarinda agirhkh olarak kirmizi rengin kullanildig: ‘ywrtik’ kagit
dokusu, ‘oliim/cinayet’, ‘kadim1 metalastirma’, ‘ihanet’, ‘dini istismar’ gibi
noktalari gorsellestirilmede kullamlmstir.

Son olarak ise efsanelerin ‘daga/tasa donme’ , ‘yasamin son bulmasr’,
‘yok olma/oliim’ olarak gruplanabilecek “akibet” kisimlarinda ise “kadin”
ogesinde de oldugu gibi dissal gerceklik yani olayin kendisi gorsellestirilirken,



kendi icindeki “doruk” yine “yirtik kagit dokusu” ile desteklenmis boylece
gorsellerin kendi icerisindeki biitiinliigii saglanmaya cahsilmistir. Agirhkh
olarak kirmizi ve mavi renk kullanilmasinin temel amaci ise mavi rengin erkek
egemenligi ve ‘aktif’ durusuna, kirmizi rengin ise Tanr1’nin gazabina gonderme
yapmasidir.

Anahtar kelimeler: Dijital kolaj; Kibris Tiirk Efsaneleri; Gorsel Metin; Kiiltiir;
ve Dijital Resimleme
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