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KIBRIS ARKEOLOJi MUZELERINDE
SERGILEME - BILGILENDIRME
TASARIM SORUNLARI VE
ST. BARNABAS ARKEOLOJi MUZESI iGIiN
GOzZUM ONERISI

Kibris adasi kulttrel ve tarihi mirasinin zenginligi agisindan cografi olarak
konumundaki Ulkelere kiyasla pek sik gorilmeyen hazineleri barindirmakla
beraber, 06zellikle muizecilik anlaminda bu avantajl tam olarak
kullanamamaktadir. Bilinen ilk yerlesimden bu yana basamak ada olan
Kibris’ta anakaradan gelerek clcelesmis ada fillerinin ve hipopotamlarinin
varligi bazi yabanci kokenli makaleler hari¢ irdelenmemis ve muzelerdeki
yerini alamamistir. Bununla ilgili 6rnekler cogaltilabilir; sorunun kaynagi,
gunumudz muzecilik anlayisindaki tanitim/aktarim ve bilgilendirme eksikligidir.
Muzelerin ¢ogunun fiziki mekanlarinin kiliselerden veya koloni donemi
binalarindan “devsirme” olmalarinin yani sira, sergi salonlari ve iglerindeki
bilgilendirme panolarinin eksik ve/veya yanhs bilgilendirmeler icermesi
ziyaretgiler acisindan olumsuz bir izlenim edinilmesine ve cazibesini
yitirmesine neden olmaktadir. Birgok Ulkede disiplinler arasi ¢aligmalar ile
dizenlenen bu sergi salonlarinin KKTC de acil olarak gunimiz tasarim
anlayisina ve teknolojisine uygun hale getiriimesi gerekmektedir. Bu tezin
amaci KKTC muzelerinde eksik olan bilgilendirme ve sergileme tasarimlari
hakkinda bir arastirma yapmak ve mevcut duruma Ornek uygulamalar g6z

onune alinarak oneriler sunmaktir.

Anahtar Kelimeler:Muze, bilgilendirme, tasarim, sergileme, aydinlatma,

muzecilik, Kibris



ABSTRACT

EXHIiBiTION-INFORMATION DESIGN PROBLEMS iN CYPRUS
ARCHAEOLOGICAL MUSEUMS
AND SOLUTION SUGGESTIONS FOR St. BARNABAS
ARCHAEOLOGICAL MUSEUM

Turkish Republic of Northern Cyprus has a rare cultural and historical
heritage in comparison with geographical neighbouring countries. Beside
these heritages that are mostly appear as monumental buildings, T.R.N.C
cannot beneficially use the advantage of having such heritage especially in
museology. For instance, from the first known settlements, Cyprus had been
an importance as stepping island for the main lands and the existence of
(now extinct) pigmy elephants and hippos, that came from the main lands
and insularly pigmyfied on the island, were not studied enough except
some foreign articles. Also those extinct animals did not take their place in
museums because of the lack of study. The main problem is that there is
lack of information and promotion. Most of the museums were converted
from either churches or colonial buildings. Therefore they are not suitable for
museum activities and exhibitions. Moreover exhibition and information
design problems in these museums have negative effects on visitors’
experience. The aim of the thesis is to explore design problems of TRNC
museums and find possible solutions to the problems in comparison with

design awarded museum examples.

Keywords: Museum, information, design, exhibition, lighting, museology,

Cyprus.
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GIRIS
Problem
Bu arastirmanin problemi, arkeoloji muzelerinde sergileme ve bilgilendirme

tasarimi problemlerinin tespit edilmesi ve incelenmesidir. Bu ana problem

gercevesinde belirlenen alt problemler;

1. Kibris muzelerinde Sergileme tasarimi problemlerinin incelenmesi

2. Kibris muzelerinde bilgilendirme tasarimi problemlerinin incelenmesi

3. Muzelerde sergileme alanlarinda destek saglayan ogeler olarak,
aydinlatma tasarimi sorunlari

4. Muzelerin kullanilabilir olmasina olanak saglayan ve algilama Uzerinde
etkisi bulunan ergonomik kosullarin Kibris muzelerindeki durum
tespitidir.

Amag

Kuzey Kibris Tark Cumhuriyeti gecilen son yarim yuzyili asan suregte 1950’
den 1974’e kadar toplumsal olarak g¢ok c¢etin mucadeleler vermis, 1974
sonrasinda ise Kibris sorununun getirdigi ¢6zimsuizlik durumundan ve
uygulanan izolasyonlardan dolayi kuresel gelisimden ve ilerlemeden blytk
Olcide mahrum kalmistir. Akademik c¢alismalar yapilsa dahi, bazi bilim
dallarinda yine uluslararasi kisittamalardan dolayi ilerleme saglanamamis ve
bu calismalarin olgunlastiriimalari olasi bir ¢ézUmun sonrasina birakiimigtir.
Bu bilim dallarindan bir tanesi olan Arkeoloji, son donemde zorluklari agsmayi
basarmis ancak arkeolojik kazilardan elde edilen eserlerin korumasi,
yenilenmesi ve sergilenmesini KKTC sinirlar igerisinde gelistirememistir.
Turistik ilgi odagi olan muzelerin fiziksel yapilarinin sinirliliklar, yeterli
ekonomik katkinin yapilmamasi ve vyapilandirilip igletiimelerinde uzman
goruglerinden yararlanilmamasi Avrupa Birligi ile yakin iligski icinde olan
Kuzey Kibris'ta muzeciligin gelisimini ve kiresel rakipleri ile rekabetini
olumsuz yonde etkilemektedir.

Calismanin amaci, Kibris mizelerinde var olan bilgilendirme tasarimi
problemlerini ve c¢agdas muzeciligin kuresel olgutlerini arastirmak, farkl
disiplinlere sagladigi teorik ve uygulamal birikimlerden faydalanarak, bu
Olgutlerin mimarlik, grafik tasarim ve i¢ mimarhk gibi disiplinler arasi

yaklasimlarla uygulanmasina olanak saglamaktir.



Onem

Kuzey Kibris’in en énemli dinamikleri arasinda yer alan turizm sektért adaya
egitim sektort yaninda ciddi bir katki saglamaktadir. Bu nedenle turistik
yerler arasinda ilgi odagi olan muzeler ile 6ren yerleri ve bu yerlerin gagdas
dinyaya uyumlu hale getiriimesi blylk 6nem tasimaktadir. GuUnumuizde
muzecilik anlayiginin ulastigi sinirlara bakildiginda, turistik ziyaretle sinirl
olmadigi acikga gozlemlenmektedir. Muzeler ayni zamanda egitim ve
arastirma mekanlari olarak da degerlendiriimekte, internetin yogun kullanimi
ile konumlarini asip yeni medya ve iletisim kanallarindan arastirmacilara ve
akademisyenlere ulagmaktadir. Boyle bir yapilanma mevcut yerlerin daha
¢cok ziyaretgiye kavusmasina, dolayisi ile ekonomiye daha fazla katki
saglamasina ve daha fazla turistin Kuzey Kibris'i ziyaret etmesine saygin bir

referans saglayacaktir.

Evren ve Orneklem

Calismanin evrenini Kibris arkeoloji miizeleridir. Orneklem olarak ise EMYA
Oodulli Leventis Mulzesi uygulama onerileri agisindan, degerlendirmeler
Guzelyurt Arkeoloji ve Doga muzesi, Girne Kalesi Arkeoloji Muzesi ve St.

Barnabas ikon ve Arkeoloji Miizesi lizerinden yapilmistir.

Yontem

Arastirmanin yontemi nitel arastirma yontemlerinden durum calismasi

desenindedir.



1. BOLOM

TARIHSEL SUREGTE MUZECILIK

Mize kavrami Antik Yunan ve Roma dénemine kadar uzanan bir gegcmise
sahip olmakla birlikte, ilk kullanilan ve algilanan anlamindan zaman igerisinde
degisiklikler gostererek gunumuze kadar gelmistir. Esin perileri “Muse” larin
tapinaklari olarak bilinen Antik Yunan muzeleri; esinlenmenin, derin
dusincenin ve felsefenin merkezleri olarak kabul gérmustir (“Dinyada
Muzecilik Tarihi”, n.d.) .

Muze kelimesinin etimolojik kokeni Antik Yunan kdlturine dayansa da,
pratiginde var olan toplayicilik ve sergileme ornekleri gok daha eski ¢aglara
dayanmaktadir. Uluslararasi Miizeler Konseyi ICOM (international Council of
Museums), Paleolitik gomulerde acgiga ¢lkan mezar egyalarini kisisel
koleksiyonculuga kanit olarak gésterirken, Mezopotamya Larsa’ da MO 2. bin
yilda eski yazitlarin kopyalanarak ¢ogaltilmasi ve bu kopyalarin egitim amach
kullanilmasi muze fikrinin gelisimine ilk 6érnek olarak isaret etmektedir. Antik
Yunan kultart 6ncesine ait ilk érnekler bunlarla sinirli degildir. Ayni kaynaga
gére; Urda yapilan kazilarda M.O. 6. Ylzylla ait katmanda elde edilen
arkeolojik bulgular, krallar Nebuchednezzar ve Nabonidus’un zamanlarinin
eski eserlerini topladiklarini belgelemektedir. Bu eski eserler dini ogretileri

aktaran bir okulun yaninda, bir bina igerisinde toplu halde bulunmaktadir.



Ayni yerde bulunan ve daha o6nceki bilgilerin yazil oldugu bir tablet ise ICOM’

a gore ilk “muze etiketi” 6rnegidir (Boylan, Woollard, 2004: 1).

Temeli Antik Yunan kilturine dayanan muze kavrami, internet kullaniminin
artmasi ile kuresel bir bagin olustugu gunimuz dunyasinda, teknolojinin
muzelere sagladigi olanaklar agisindan son derece onemlidir. Ancak
muzecilik tarihsel silrecte ¢ok farkli asamalardan ge¢mistir. Bu anlamda

muzeciligin tarihsel strecinin incelenmesi ve anlasilmasi gereklidir.

1.1 Ronesans’tan Sanayi Devrimine Miizecilik:

Antik Yunan, Roma ve Bizans uygarliklarindan sonra sanatin ve mimarinin
ulastigi Ust nokta, Hagl seferlerinin baslamasindan sonra insan odakh
yapisini yitirmistir. Romanesk ve Gotik donemlerde, yani Orta Cag boyunca,
dinin sayginhdini artirmak icin uyguladigi mimari yapilar agirhk kazanmis,
sanat bu yapilari siislemek ve inci’den hikayeleri okuma yazma bilmeyen
kesime gorsel olarak aktarabilmek icin kullanilmigtir. Ancak Ronesans ile
baglayan “reform” hareketleri sonucunda antik kultirlerden beri unutulmus
olan “himanizm” kavrami tekrar uygulanmaya alinmis, bu kulttrlerden miras
kalan sanat, felsefe ve ilkeler donemin ekonomik ve teknolojik sartlarina
uyarlanarak gelistiriimigtir. Bdylece sanat, ortagag boyunca sahip oldugu

degerin ¢ok daha Ustlinde bir Gneme ulagmistir.

Zaman icerisinde gelisen dunya ile, Ozellikle RoOnesans sonrasi yeni
kegfedilen ticaret yollari ve kultirler sayesinde kisisel koleksiyonculuk
Ozellikle aristokrat ailelerin ve yeni yeni zenginlesen tlccarlarin 6nemli

meraklarindan biri haline gelmistir.

15. yiizyilda italya’da, Rdnesans sayesinde yikselen dini mekanlarin sanat
sergileyen dnemli binalar haline gelmesi ile baslayan tarihsel suregte, yeni
ticaret yollarini kesfetmek Uzere yola c¢ikan tdccarlarin zenginlesgip sinif

atlamasi; olugan yeni burjuvazinin sanata ilgi duymasi, ilk sergi 6rneklerinin



gorulmeye baglanmasini saglamistir. Soylu ailelerin zaman iginde elde
ettikleri koleksiyonlari halka agmalari ve duzenlenen sergiler bu ornekler
icerisinde sayilabilir. Ozellikle Floransa’da Medici ailesinin 1440’larda insa
ettirdigi Palazzo Medici, ilk modern Avrupa muzesi sayilabilir. Bunu takiben
Vassari'nin Medici ailesinin 6zel koleksiyonunu, Uffizi Sarayinin 2. Katinda
duzenledigi bir alanda sergilemesi, ginimuze kadar olan surecte, ilk sergi

mekani olma 6zelligi tasimaktadir (Colak, 2011: 39).

Bu yuzylllar arasinda sanat tarihine bakildiginda, sanat eserlerinde
aristokrasinin sanat koleksiyonerligine olan ilgisi de go6zlemlenmektedir.
Ornegin Jean-Antoine Watteau ‘nun son ddénem yapitt “L’Enseigne de
Gersaint” da (bkz. Goérinti 1) bir grup aristokratin galeriden sanat eseri
alislari gosterilmigtir. Ancak o yillarda bu durum eserlerin surekli el
degistirmesine ve koleksiyonlar arasinda dolasmasina yol ag¢maktadir
(McClellan, A. 1996: 439-453).

Goruntii 1: Jean-AntoineWatteau “L’Enseigne de Gersaint
Kaynak: https://fr.wikipedia.org/wiki/Fichier:Antoine_Watteau_047.jpg
Erisim Tarihi: 19.10.2017



1.2 Arkeoloji ve Bilimsel Metot: ilk Miizeler

Rénesans’la baslayip 18. ve 19. yuzyillarda zirveye ¢ikan bilimsel ¢calismalar
bircok yeni bilim dalinin olugsmasina neden olurken, jeoloji bilim dali kendi
metodunu geligtiren arkeolojiye ve onun insan gec¢misine 1sik tutacak
olanaklar saglamigtir. Muzecilik tam bu yuzyillarda, gecmis koleksiyonlarin
universitelere ve muzelere verilmesiyle ortaya c¢ikmigtir. Boylece,
universiteler yolu ile dogal ve insan yapimi nesnelerin bilimsel metotlarla
siniflandiriimasi ve koleksiyonlarin duzenlenmesi, yeni muzecilik anlayisini
gelistirmigtir.  Avrupa’nin  Aydinlanma déneminde Oxford Universitesi
tarafindan 1683 yilinda kurulan “Ashmolean Mulzesi” kamu odakli ve kamu

yararina kurulan ilk muzedir (Boylan, Woollard, 2004: 2).

18. yuzyillda monarsi rejimlerinin terk edilmesi ile kraliyet saraylari sergi
mekanina donusurken, kraliyet arsivleri bu yeni mekanlari dolduran sergiler
haline gelmistir. Bunlarin en iyi ornekleri arasinda Fransa’daki “Louvre
Miizesi (1793)” ve ingiltere’de “British Museum (1759)” sayilabilir.

Muzelerin dogusu, eserlerin bir araya getirimesinde ve sergilenmesinde
daha sistematik bir yontem ile birlikte bu yontemi uygulayabilecek donanima
sahip kisileri gerekli kilmis; 6rnegin Misirdan eser getirmekle goérevli olan
“Belzoni’nin yerini arkeolojik disiplini benimsemis olan Schlieman gibi
arastirmacilar almigtir. Turkiye'de ise, Fransa’da egitim goren ve arkeolojik
kazi calismalari yapan Osman Hamdi Bey, o zamana kadar Osmanl
imparatorlugu’nun énem vermedigi tarih zenginliginin sergilendigi istanbul
Arkeoloji Muzesini, Avrupa muzecilik anlayisi dogrultusunda olusturmustur.
Osman Hamdi Bey, Keleg'in belirttigi gibi (2003) Osmanli déneminde
baglayan yasal ve kurumsal duzenlemeler doneminin gelistiricisi ve

uygulayicisi olmustur:

“llk dénemde Sultan Abdiilmecid 1845 yilinda Yalova civarinda yaptigi bir

gezide lizerinde imparator Constantinus’un adinin bulundugu yazitli bashklari



toplatip istanbul’a génderilmelerini istemistir. Tophane- i Amire Miisiri Ahmet
Fethi Pasa da, bu taslari Harbiye Ambari olarak kullanilan Aya irini
Kilisesi'nde koruma altina almistir. Daha sonra buranin dlizenlenmesi ve
‘muze” haline getirilmesi ise, Ali Pasa’nin sadrazamligi zamaninda olmusgtur.
Aya lrini Kilisesi'nde olusturulan miizeye ilk olarak Edward Goold miize
mudlrd olarak tayin edilmis, ardindan sirasiyla Tarenzio ve Alman Dethier
muize madurd olmustur. 1881°de Dethier’in 6limdiyle Tirk mizeciliginde 2.

dénem olan “Osman Hamdi Bey Dénemi” baglamigtir” (Keles, 2003: 4)

Boylece, Osman Hamdi Bey Turk arkeolojisi ve muzeciliginde ¢agdaslasma
surecinin onemli mimarlarindan olmus; kazi alaninda baglayan koruma ve
saklama prensipleri muzelere tasinmig ve eserler kayit altina alinmaya

bagslanmigtir.

Ronesans sonrasi gorsel ve plastik sanat koleksiyonu ile baslayan, daha
sonra kultirel miras eserlerinin korumasi ve sergilenmesi ile devam eden

surecte, sergileme tasarimi da son derece 6nem tagimaktadir.

20. yuzyll 6ncesi Sanayi devrimi ile baslayan yeni yasam dizeni, sanati,
dolayisi ile sergi mekani tasarimlarini da etkilemistir. Ancak bu yaklasim
genellikle sanat eserlerini toplama, koruma ve kronolojik sirayla sergileme
ilkesine dayanmaktadir; mekanin nasil tasarlanip duzenlenecegine iliskin
kaygilar heniuz gbézlenmemektedir. Kristal Saray’la (Chrystal Palace)
baglayan yeni ve bagimsiz sergiler modern sanatin onculeri ile akademik
baskilardan uzak sanat anlayisi yeni ve alternatif sergi mekanlarina olanak
tanimigtir. Reddedilenler sergisi, 6zel izinle salon tarafindan reddedilen
sanatgilarin, bagimsiz olarak halka acik bir sergide sanat eserlerini izleyici ile

bulusturan alternatif mekanlar olarak adlandirilabilir (EImas, H. 2006: 286).



1. 3 Yirminci Yuzyillda Miuzecilik

20. vyuzyil Avrupa muzecilik anlayisinda, kronolojik duzenleme ve
koleksiyonculuktan ¢ok, Colak'in da (2011: 39) asagida belirttigi gibi

eserlerin sergileme mekanlarinin estetik kaygisina yer verildigi gorilmektedir:

“20. yuzyihn baglarinda Avrupa miizelerine ulagan eser sayisinda gézle
gérdlir bir azalma yaganir. Bu degisim;, miizeleri eserleri toplayip kronolojik
olarak sergileme islevinden uzaklastirarak sergilemenin estetik yénlerini de
g6z o6nlinde bulunduran kurumlara dénustirir (...) 20. yizyll sanatinda
modernizmle  birlikte  gelisen  slire¢ igerisinde; resim  dlzleminin
merkezsizlesmesi, perspektif, oran-oranti gibi bigcimleme &gelerinin reddi
dogrultusunda sinirlandirilmis ve sonlandiriimis figdiratif bir betimleme yerine;
renk, hareket, ritim gibi formalist (bicimsel) &gelerin 6ne c¢ikmasi ve
avantgard yaklagimlar sayesinde, sanat yapitinin farklilasmasi sergileme

mekaninin yapisina da etki eder.” (Colak, 2011: 39)

Avrupa muzecilik tarihi, aydinlanma doneminin baglangicinda ilk olarak
koleksiyonculugun baglamasi ile kigisel temelde baglamistir. Daha sonralari,
18. yuzyilin ikinci yarisinin sonlarina dogru olan suregte, bayluk muzelerin
sergilerini kamu yararina hizmete agmasiyla kurumsallagmistir. Turkiye’de
muzeciligin  gelisimi  ise 19. ylzyilin sonlarina dogru Osmanli
imparatorlugu’nun son déneminde kurumsal bir yapiya biriinmeye baslamis
ve Cumhuriyetin ilanindan sonraki suregte cesitli devlet politikalari

gercevesinde sekillendirilmistir.

Ozkasim, istanbul’'un fethinden sonra énce Osmanl’nin hem ganimet hem
cephanelik olarak kullandigi Aya irini Kilisesi’'nin, 19. yiizyilin ikinci yarisinda
eski eserlerin toplandigi bir mekan olmaya basladigini belirtirken, bu
mekanin modern anlayisla yapilandirilan “ilk Tdrk muzesi olan Arkeoloji
Muzeleri'nin gekirdegini” olusturdugunu vurgulamistir. (Ozkasim, 2011: 98-
99)



“Tophane Muisiri Fethi Ahmet Paga’nin dlizenledigi, o dénemde ziyarete
kapali, ancak &6zel izinle gezilebilen, depo niteligindeki bu mekan, ilk kez
1869'da “Miize” olarak nitelendiriimis ve resmen bir muddrliik haline
getirilmigtir.(...)Miizecilikte teskilatlanma agisindan &énemli bir adim olan
mize muddrligindn olusturulmasinin  hemen ardindan, eski eserlerin
korunmasina yoénelik &énlemler ele alinmis ve bu konudaki ilk yasal
diizenleme 13 Subat 1869 tarihinde yiirirliige konan Asar-1 Atika

Nizamnamesi olmustur.” (Ozkasim, 2011: 98-99)

Osmanli imparatorlugu’nun -Sultan Abdilmecid ddéneminde- ¢ok gec¢ ele
aldigi kdlturel mirasin saklanmasi ve sergilenmesi ile ilgili bu agilim,
imparatorlugun yuzinu batiya dondugu ¢okus donemine rastlamaktadir. Turk
muzecilik sisteminin bagslangicinda, bu sistemi yiz yil kadar énce kuran
Avrupa’nin etkisi gézlemlenmistir. Avrupali muzeciler, Turkiye'de kurulan ilk
muzelerde koleksiyonlarin olusturulmasi ve sergilerin kurulmasini hazirlayan
ilk kusak olarak kabul edilir. ikinci nesli ise yine Avrupa’da egitim gérmis
Tarkler olusturmaktadir. Bu anlamda Osman Hamdi Bey ikinci kusak

muzeciler arasinda sayilabilir.

Keles Turk muzelerinin ilk yapitaslarinin Sultan Abdulmecid déneminde
ortaya ciktigini vurgulamakta ve bu dénemde Constantinus ismi yazili olan
basliklari toplayarak Aya irini Kilisesi'nde koruma altina alindigini ve daha

sonra ise muze binasi olarak kullanildigini ortaya koymaktadir.

“...buranin dlizenlenmesi ve ‘miize” haline getiriimesi ise, Ali Pasa’nin
sadrazamhi§i zamaninda olmustur. Aya lIrini Kilisesi'nde olugturulan miizeye
ilk olarak Edward Goold miize mud(iri olarak tayin edilmis, ardindan sirasiyla

Tarenzio ve Alman Dethier miize mudirii olmugtur.” (Keles, 2003: 4)

1881’de Dethier'in dluminin ardindan yabanci muzecilerden sonra, Turk
miizeciliginin 2. dénemi Osman Hamdi Bey ile baglamistir. Bugiin istanbul’da
bulunan istanbul Arkeoloji Miizesi (bkz. Gériintli 2), arkeolog, miizeci ve

ressam olan Osman Hamdi Bey o6nderliginde “Mlze-i Humayun” adiyla
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kurulmustur. Bu yapi, Eski Sark Eserleri Muzesi ve Cinili kosk ile birlikte sergi
binalarini olusturmaktadir. Mizenin projesi donemin Unld mimarlarindan
Alexandre Vallaury tarafindan tasarlanmistir ve Neo-Klasik bati mimarisi
uslubundadir ( T.C. Kultar ve Turizm Bakanhgi, 2018).

Gériintii 2 : istanbul Arkeoloji Mizesi
Kaynak:http://www.istanbulkulturturizm.gov.tr/TR,178254/istanbul-arkeoloji-muzeleri.html
Erisim Tarihi: 20.11.2017

Muzecilikte Uguncl kusak sayilabilecek olan Cumhuriyet donemi muzecilik
anlayisi, uzun yillar kurtulug mucadelesi vermis bir Glkenin, cumhuriyetin ilani
sonrasi kulttirel hazineyi cagdas uygarliklar seviyesine tasimaylr amacladigi
dénem olarak kabul edilmektedir. ilk olarak Osmanli imparatorlugu yénetim
merkezi olan Topkapi Sarayl ve Ayasofya Cami muze olarak agiimistir. 20.
yuzyilin ilk yarisi igerisinde Turk ulusunun énderi Mustafa Kemal Ataturk
tarafindan yliksek medeniyetler mertebesine ulasma hedefinde dnemli olarak
goérdigt  Dil  ve Tarih-Cografya  Faklltesi mecliste  oylanarak
kurulmustur(Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakdltesi, 2017).

Fakultenin kurulug amaci asagida belirtildigi gibidir;
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“Hiikimet merkezimizde bir taraftan Tirk kdltiirinG bilgi metodu ile isleyecek
tetkik ve aragtirma kurumlarina olan ihtiyag, diger taraftan orta 6gretim
kurumlarimiza ulusal dil ve tarihimizin bilimsel ve en yeni anlayislarina gére
hazirlanmis 6gretmen yetistirmek ve buginki égretmenlerimizin bu yénden
bilgilerini tamamlamak geregi, Ankara'da bir Dil ve Tarih-Cografya Fakdiltesi
kurulmasini icab ettirmistir.” (Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya
Fakultesi, 2017).

1940 sonrasi eg@itime baslayan Ankara Dil ve Tarih- Cografya Fakultesi
arkeoloji, cografya, antropoloji, antik ¢cag dilleri gibi bir¢cok tarihi ve kulturel
arastirmalar yapan akademik altyapiya sahiptir. Bilimsel uygulamalarin
yerlesmesini saglayan ve muzecilikte de bu sureci baslatan akademik
olusumlar sayesinde bugun “Muzeoloji”, “Koruma, Yenileme, Restorasyon”
programlari birgok Universite blnyesinde ayri branglar olarak egitim

vermekte ve gcagdas muzecilige katki saglamaktadir.

20. yuzyihn ilk yanisinda Turkiye muzeciliginde ulusal mizecilik anlayisinin
etkileri goralurken, 2. Dunya savasi sonrasi donemde ICOM’un Turkiye Milli
Komitesi kurulmustur. 1970 yilinda yuararlige giren bu komite sayesinde
ulusal yaklagim yaninda uluslararasi bir muzecilik tanimlamasi ve anlayisi da

Tark muzeciliginde yerini almigtir ICOM Turkiye, 2013).

1977 yilindan beri Avrupa Konseyi ve Avrupa Mize Forumu tarafindan her yil
modernize edilmis ve ¢agdas bir tasarima ve gorinuime kavusmus bir muze
icin yilin mlzesi (European Museum of the Year Award) 6dulu verilmektedir
(EMYA, 2018). Bu 6dul muzelerin yeniden elden gecirilerek ¢agdas bir
yapiya kovusturulmasina tesvik edici bir rol Ustlenmektedir. Turkiye bu 6dule
1997 ve 2014 yillarinda iki kez layik gérilmustir. Odil alan iki miizeden biri
Ankara Anadolu Medeniyetleri Mizesi (bkz. Goruntu 3) olurken, 2014 te 6dul
alan Masumiyet Muzesi (bkz. Goruntu 4), Orhan Pamuk tarafindan yazilan
bir roman Uzerine kurulan mize olma 6zelligine sahiptir (Masumiyet Muzesi,
2014). EMYA oddullerini almig olan muzeler ve ulkeler tablo1 de incelenmigtir
(bkz. Tablo 1)
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Goruntii 3: Anadolu Medeniyetleri Miizesi;
(Fotograf: Serkad Hasan Igikéren)
Erisim Tarihi: 25.11.2017

Goriintii 4: Masumiyet Muzesi
Kaynak: http://tr. masumiyetmuzesi.org/page/muze
Erigim Tarihi: 27.11.2017



Yil: Ulke: Yil: Ulke:
1977 Birlesik Krallik 1998 Birlesik Krallik
1978 Almanya 1999 Fransa

1979 Fransa 2000 ispanya

1980 Hollanda 2001 Birlesik Krallik
1981 Yunanistan 2002 irlanda

1982 Fransa 2003 Birlesik Krallik
1983 isvigre 2004 ispanya

1984 Hollanda 2005 Hollanda
1987 Birlesik Krallik 2006 ispanya

1988 Danimarka 2007 Almanya
1989 isvec 2008 Estonya

1990 Fransa 2009 Avusturya
1991 Kibris Cumhuriyeti 2010 Almanya
1992 Almanya 2011 Belgika

1993 Norveg 2012 ispanya

1994 Danimarka 2013 Birlesik Krallik
1995 isvigre 2014 Tirkiye

1996 Romanya 2015 Hollanda
1997 Tarkiye 2016 Polonya

2017 isvigre 2018 Birlesik Krallik

Tablo1l: EMYA &dil listesi (EMYA resmi internet sitesinin verilerine gére hazirlanmistir).

Kaynak: http://www.europeanmuseumforum.info/emya.htmi

Erigsim Tarihi: 13.08.2018

13

EMYA resmi internet sitesinin verilerine bakildiginda odulu 7 kez kazanan

Birlesik Krallik muizecilik anlaminda onculik gosterirken, 6duli doérder kez

kazanan Fransa, ispanya ve Hollanda ile ilicer kez kazanan Almanya ve
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isvigre, Avrupa miizeciliginde cagdas yaklagimi en basarili uygulayan (lkeler

olarak gozukmektedir.

Bu tabloda o6dullu iki kez hak eden Turkiye diger Ulkelerle siralamayi
paylasirken, Guney Kibris’in 1991 yilinda “Leventis Lefkosa Belediye Muzesi
(bkz. Goéruntu 5)” (The Leventis Municipal Museum of Nicosia) ile bu 6duliu
almis olmasi dikkat cekmektedir. Listedeki diger Ulkelere oranla daha kuglk
Olcekli bir yapiya sahip olan Guney Kibris, aldi§i 6dille incelenmesi gereken
bir rol modeli olarak da Kuzey Kibris'taki muzecilik uygulamalarina 6rnek

teskil etmektedir.

Goruntii 5: Leventis Lefkosa Belediye Muzesi
Kaynak: http://leventismuseum.org.cy/home
Erisim Tarihi: 29.11.2017
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1.4 Yirmi birinci Yuizyilda Mizecilik

Ozellikle 1980’ler sonrasi gelisen ve 2000’li yillarda ginlik hayatin bir
parcgasl haline gelen bilgisayar teknolojileri ve internet kullanimi ile gindeme
gelen yeni iletisim medyalari yagsamin her alaninda oldugu gibi sergileme
tasarimlarini ve muzeciligi fazlasiyla etkilemistir. Sanal muizelere temel
saglayacak olan yeni teknolojilerin sergilerde ve muzecilikte kullaniimasi
sanatta uygulanan yeni vyaklagimlarin ortaya c¢ikmasiyla baslamigtir.
Modernizm ve Post-Modern donem sonrasi yeni teknolojik gelismelerin,
uygulama tekniklerinin ve Ozellikle 1990’lardan sonra zirve yapan sanal
dinyanin ve bu dunyanin getirilerinin kullaniminin sanata entegrasyonu,
sanat kavramini yeniden sorgulamayi ve tanimlamayi gerektirmektedir.
Gunumuz teknolojisi ve yasam rutini igerisinde izleyiciden sergi mekanlarina,
sanat muzelerinden, sanat kritiklerine kadar bu dinyanin icerisinde olan her
etmen, artik global bir anlayigla eserleri, sergileri, sanatc¢ilari ve haklarinda
yazilanlari bu teknolojiden ve getirdigi imkanlardan takip ederken, sanatin
kavramsal boyutu ve uygulama alanlarinin bu imkanlardan soyutlanabilmesi

beklenemez.

GuUnumuz sanatinda yeni medya tanimini yapmak ve sinirlarini gizmek ¢ok
yeni bir yaklagimdir. Bunun i¢in dncelikle “yeni” ve “medya” kavramlarinin ele
alinmasi ve irdelenmesi gerekmektedir. Medya kelime anlami ile internet,
televizyon, radyo, gazeteler gibi kitle iletisim araglari olarak karsimiza ¢iksa
da sanatta kullanim amaci ile malzeme, teknik, teknoloji ve kullanilan aletlere
verilen genel isim olarak algilanmaktadir. Bu anlamda sanatta kullanilan
“‘medya” ingilizce “medium” un ¢ogul halidir. Geleneksel ve/veya eski sanat
anlayisinda medya resim ve heykeldir. Bu alanlar i¢cin kullanilan yagliboya,
komur veya mermer, sanatta kullanilan medya tanimina dahil olmaktadir.
Medya igin kullanilan “yeni” ise ilk kez kullanilan, bulunan veya yaratilan
anlamini tagsimakta ve zamanla yeni anlami eskimekte veya daha yeni bagka

birsey tarafindan yeri doldurulmaktadir.
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Cagdas sanatta yeni medya gesitli alanlarda uretilmis yeni teknolojilerin yeni
medya sanatindaki kullanimina isaret etmektedir. Bu tanimin iginde sanatta
kullanilan Urlnlerden daha genis alanda iletisim, eglence ve biligsim
sistemlerindeki teknolojik gelisimlerden bahsedilmektedir. Yeni medya
sanatinin igerigi bu anlamda Ornek verilerek film, video, fotografgilik, objektif
bazli medya, dijital teknoloji, hypertext, siber alan, ses teknolojileri, CD rom,
web kameralari, kablosuz iletisim araglari, bilgisayar ve video oyunlari, GPS
sistemleri ve bioteknoloji olarak c¢esitlendirilir. Bu kullanimi ve igerigdi ile yeni
medya, dijital medyanin kisitlamalarindan siyrilarak daha ¢ok Alman
akademik metinlerinde populer olan, yukarida listelenmis icerige sahip
tanimidir (Quaranta, D. 2013: 23)

Yeni medya tanimini yaparken bu tanimin her donem varlik gdsterdigini
gbzden kagirmamak gerekmektedir. RoOnesans’ta “tempera” teknigine
nazaran daha esnek olan yagli boya tekniginin kullanimini, donemine gore
yeni medya olarak nitelendirmek yanlis olmaz (Quaranta, D. 2013: 100).
Sanayi devrimi sonrasi donemde Duchamp tarafindan kullanilan “Ready
Made” sanayi UrUnlerinin kullanimi da, donemine gore yeni medya olarak
nitelendirilebilir. Bu anlamda yeni medya terminolojik olarak esnek ve ¢ok

¢cabuk eskiyebilen bir zeminde durmaktadir.

Guncel sanat icin kullanilan yeni medya tarihsel olarak 1960’larda varlik
gOstermeye baglamis, esas itibari ile 1990’lardan sonra guncel anlamini
kazanmigtir. 1960’larda 06zellikle videonun sanatla bulugsmasiyla elektronik
teknolojinin her Grinunun buna dahil oldugu goézlemlenir. Kategori olarak ise
bu doénemde elektronik ve bilgisayar destekli sanat, multimedya sanati,
interaktif sanat, Sanal (Virtual) Sanat ve Siber Sanat uygulamalar
gorulmektedir. Bu igerikleri, yapilan organizasyonlar ve etkinliklerin
isimlerinden anlamak da mimkindur. Ars Elektronika (Linz sehrinde
1979'dan beri dliizenlenen yillik festival), ISEA (1988 den itibaren diizenlenen
Elektronik sanatlar icin uluslararasi gezici sempozyum) ve 1994 ten beri
Rotterdam da diuzenlenen Dutch Electronic Art Festival bazi 6rnekleridir.
Buna paralel bilgisayar teknolojileri ve sibernetik sanatin 1960’lardaki ilk
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ornegi 1968 yilinda Londra’da ICA’de duzenlenen “Cybernetic Serendipity”
(bkz. Goruntu 6) isimli sergidir (Quaranta, D. 2013: 26).

Goriintii 6: “Cybernetic Serendipity”
Kaynak: http://www.medienkunstnetz.de/works/colloquy-of-mobiles/images/2/
Erisim Tarihi: 05.12.2017

1993 yilinda, “dotcom” patlamasinin basinda Avrupali iki sanatgi Joan
Heemskerk ve Dirk Paesmans Kaliforniya’daki silikon vadisine bir ziyaret
gerceklestirmis ve geri donuUslerinde sanat eseri olarak web sitesi diye
nitelendirilen jodi.org’'u yaratmiglardir. Bu site karistirimis yesil metinleri ve
yanip sonen imgeleri ile web in gorsel dilinin yap1 sokumudur. Heemskerk ve
Paesmans Dada sanatgcilarinin fotografik imgeleri ve gazete ve dergilerden
alinan tipografilerle oynadigi gibi, bulduklari imgeleri ve HTML yazilimlarini
harmanlayarak farkli bir gdrsel imgelem olusturmaktadirlar. Jodi.org bu
sayede insanlarin internete bakis agisini degistirdigi gibi, sanatta da yeni bir
yaklasim agisi getirmigtir (Tribe, M., & Jana, R. 2007: 1)

Yeni medya bazi uygulamalarla sahiplenilebilir ve paylasilabilirken bazi
uygulamalarda ise izleyici ile interaktif olusu ve ylksek teknoloji donanimi ile
daha ¢ok, belirlenen mekan-zaman ve igerikte izleyici ile bulusabilmektedir.
Bunun sunulmasinda sanat muzeleri, kuratorler ve elestirmenlere de dnemli

bir gorev dusmektedir. Yrd. Dog¢. Dr. Mehpare Tokay Argan sanat
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galerilerinde hizmet kalitesinin arttirlmasi ve taleplerin tatmin edilmesi

gerekliligini savunmakta ve soyle savunmaktadir:

“Sanatsal drinleri talep eden migterilerin ihtiyacglari, degerleri ve
beklentilerinin  tahmin  edilmesi; uygun programlarin  tasarlanmasi,
ziyaretgilerin  tatminlerinin — artirilmasina ve uygun pazarlama iletisim
mesajlarinin verilerek karar verme sirecinin etkilenmesine yardimci olacaktir
Bu acidan ziyaretgi davraniglar, sanat pazarlama programlarinin
uygulanmasi ve etkili iletisim kurulmasi agisindan énemlidir (...) Gdnidmiiz
sanat pazarlari riskli ve ticari bakimdan zor alanlari isaret eder. Clinki sanat
eseri seg¢imi sinirll olup, ¢ok az sanatginin eseri sergilerde sunulmaktadir.
Sanatin bu yapisi da rekabet¢i bir yapiyi isaret etmektedir. Sanat galerileri
gelecekte basari elde etmek istiyorsa, sanat pazarlamasi alaninda yeni
stratejileri degerlendirmek ve mdsteri iligkilerini gelistirmeye odaklanmak
durumundadir” (Argan, 2009: 2).

Birgok mize bu anlamda “yeni medya” igerigine sahip sergilerde guinumiz
sanatini izleyicilere tagsimakta ve gelistirmektedir. 16 Ekim 2003 te “Unilever
Series’ in bir parcasi olan Danimarkali sanat¢i Olafur Eliasson’ a ait “The
Weather Project” adl enstalasyon calismasi Londra’daki Tate Modern
galerisinde izleyici ile bulusmustur (bkz. Gorunta 7). YUksek teknolojiye sahip
cihazlar tarafindan kontrol edilen bir sistem sayesinde eski elektrik
santralinden devsirilmis triblin odasinda gerceklesen enstalasyonda, izleyici
ilk basta kendini bir sisin icinde bulmusg ve sonrasinda sisin azalmasiyla solar
sistemin bir cevresel simulasyonu ile kargilagsmistir. Bu sergi Eliasson’a

dinya ¢apinda bir taninmiglik ve basari getirmistir (Modern, T. 2004)
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Goriintii 7 : “Theweather Project”

Kaynak:http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/unilever-
series/unilever-series-olafur-eliasson-weather-project-0

Erisim Tarihi: 12.12.2017

2010 da ise bir bagska énemli mize, Guggenheim muzesi ve You tube play
igbirligi ile bir sergi duzenlenmistir. “A Biennial of Creative video” buyuk
sponsorluklar ve teknolojik destekle gergeklestirilen yeni medyanin

kutlanmasi olarak kabul gérmustir (Quaranta, D. 2013: 6). (bkz. Gorunta 8).
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Goriintii 8: “A Biennial of Creative Videos”
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/310326230544459891/
Erisim Tarihi: 12.12.2017

1.5. Miize Tirleri ve Muzelerde Teknoloji Kullanimi

20. yuzyill sonrasi muzecilik, sinirlari ve tanimi belli olan, Dunya ¢apinda
kuruluslarin  drgutlenerek sahip ¢iktigi  bir kurumsal yapiya sahiptir.
Milletlerarasi Mizeler Konseyi (ICOM) buna en iyi érnektir. iki blylik savas
sonrasinda, 1946 yilinda miizeciligin gelisimi icin kurulan iCOM, Tirkiye dahil
olmak Uzere bir ¢ok Ulkede faaliyet gdsteren ayni zamanda miuzeciligin
tanimini ve igerigini yoneten uluslararasi bir konseydir. ICOM mulze
tanimlamasini ilk kez 1946 yilinda yapmis daha sonra 1951, 1961 ve 1974
yilllarinda u¢ kez degistirmistir. 1946 yilinda aciklanan ilk tanim asagida
belirtildigi gibidir:

“‘Miize kelimesi, sanatsal, teknik, bilimsel, tarihi veya arkeolojik materyal
bulunduran, igerisinde hayvanat ve botanik bahgelerinin  oldugu,
kitiphanelerin ise igerisinde sergi salonu bulunan kiitliphaneler istisna olmak
lizere disinda kaldigi halka acik tim koleksiyonlari iginde barindirir” (ICOM,
U. M. K. 2013).
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Bu ilk tanimdan bes yil sonra bazi eklemelerle agiklanan ikinci tanim ise

soyledir:

“‘Miize kelimesi burada genel c¢ikar igin ybnetilen, koruma, c¢alisma
amaclariyla ve 6zellikle, sanatsal, tarihi, bilimsel ve teknolojik koleksiyonlari,
botanik ve hayvanat bahcgelerini ve akvaryum gibi Kdltiirel deger unsurlarinin
ve nesne gruplarinin égretimleri ve haz almalari igin halka sergilendigi stirekli
bir kurulustur (ICOM, U. M. K. 2013)”

ICOM yayinladigi bu ikinci bildiriden on yil sonra tanimi yenilemis ve mevcut
tanima egitimi de katarak bu kuruluglarin kar amaci gutmeyen kurumlar
olduklarini eski icerige dahil ederken botanik bahgeleri, hayvanat bahgeleri
ve akvaryumlari tanimlama igerisinde kullanmamistir. 1961 yilinda yaptigi
tanimi on Ug yiIl sonra yapilan genel kurulda tekrar duzenlemis ve bu tanim

gunumuze kadar ICOM’ un tanimladigi haliyle gelmistir:

“‘Muze, insanoglunun ve cgevresinin kesin kanitlarini, egitim, galisma ve
insanhgin estetik hazzi icin toplayan, koruyan, arastiran, ileten ve sergileyen,
halka acik, toplumun ve toplumun geligsiminin hizmetinde olan, kar amaci
gutmeyen kalici bir kurulustur (ICOM, U. M. K. 2013).”

1946’dan gunimuze tanim dort kez yenilenmis ve icerigi gelistiriimis olmakla
birlikte  cesitliligin  saglanmasi ve ayristirimasi  agisindan muze
siniflandirmalar da olusturulmustur. Bu anlamda UNESCO 1958 yilinda
Brezilya’da gerceklesen seminerde muzeleri dokuz ana baglik altinda
siniflandirmigtir (UNESCO, 1960: 38-56).
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iCOM Verilerine Gére Miize
Siniflandirmasi:

1- Sanat Tarihi Muzeleri 4- Etnografya ve Folklor 7-ilim ve Fen Mizeleri
Muzeleri
2-Modern Sanat Muzeleri 5- Tabii Tarih Muzeleri 8- Ihtisas Miizeleri
3-  Arkeoloji ve Tarih 6- Bdlge Mizeleri 9- Universite Miizeleri
Muzeleri
Tablo 2

Yukarida bahsedilen dokuz kategoriye ek olarak, ICOM Turkiye’nin web
sitesinde de kullandigi ve 37 farkli mize ve Oren yerini ziyaretgisi ile internet

Uzerinden bulusturdugu, “Sanal Muzeler” de listeye dahil edilebilir.

1.5.1 Sanal Miizeler

Mize ve sergi koleksiyonlarinin izleyici ile bulusmasinda 1970’lerde
belirlenen hedefler, yeni teknolojik uygulamalarin beklentileri en tepeye
koymasi ile izleyiciye yeni ve farkli deneyimler sunmayi zorunlu hale
getirmistir.  GUnlik yasam ihtiyaclarinin, haberlesmenin, hatta resmi
islemlerin sanal dunya uUzerinden yuratulmesi, muzelerin de bu dinya
icerisinde kendilerine yer bulma girigsimlerini hizlandirmasini saglamigtir.
Bunun yani sira kuresel dlizende sanal dunyanin yayginhdi ve muzelerin
sanal ziyarete acik olmalari nedeni ile fiziki mekan 6&zelliklerinin ve
cazibelerinin arttirilarak ziyaretgilere farkli deneyim firsatlari sunulmasi

A ”

zorunlu hale gelmistir. Burada 6zellikle “Mekén” kavraminin yasana bilirliginin
altini gizmekte yarar gorulmektedir. Gunumuz muzeciligine bakildiginda, 6ne
clkan ‘arastirma odakh ¢oklu muzeler, teknolojinin getirdigi imkanlarla
sinirlart  zorlamakta ve muzeciligi zaman-mekan kavraminin Otesine

tasimaktadirlar.
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15.1.1 Sanal Miizelerde Medya Kullanimi ve GCagdas Teknoloji

Uriinlerinin incelenmesi

“Smithsonian Institution” gunimuizde bunyesinde bulundurdugu 19 muzeyi
dinya capinda internet Uzerinden ziyaretgilerle bulusturmaktadir. Burada
amag sadece muze arsivlerinin ziyaret edilmesini saglamak degil, yapilacak
arastirmalara olanak saglamak (bkz. Goérintid 9), hatta G¢ boyutlu
tarayicilarin ve baski makinelerinin (3D scanners and printers) yardimiyla
objelerin ayrintili incelenmesine ve basilabilmesine firsat sunabilmektir
(Zongker, 2013). 2018 verilerine gére Smithsonian Enstitlisi 6765 calisani
ve sanal ortamdan hizmet verdigi 19 muze ve bir hayvanat bahgesi iceriginde
154.8 milyon obje ve tir ile 30.1 milyon ziyaretgiye ulasmaktadir. Bu
rakamlara 151 milyon web sayfasi ziyaretgisi ve 13.8 milyon sosyal medya
takipgisi eklendiginde Enstitinun sayisal oranlarla sanal dunyada verdigi

hizmet basarisi azimsanamayacak boyutlardadir (Smithsonian, I. 2018) .

Goriinti 9: 3 Boyutlu yazicilar igin Blue Print

https://www.npr.org/sections/alltechconsidered/2013/11/13/245053489/print-your-own-
revolutionary-war-boat-in-3-d

Erisim Tarihi: 19.05.2017

Smithsonian Enstitisu ziyaretgileri ile igbirligi icerisinde gelistirdigi akilli

telefon uygulamasi ile arastirmacilara ve ziyaretgilere c¢esitli dokimanlara
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erisim kolayliklari ve agilan yeni sergiler icin iletisim olanaklari sunmaktadir.
Boylece ginimuz kuresel dunyasinda teknolojinin getirdigi her tur kolayligi
bireysel cihazlara kadar ulastirmakta ve arastirmacilarin dikkatini
¢cekmektedir. Bu uygulama sayesinde kullanicilar muze ziyaret saatlerini
planlayabilmekte, yer bilgilerine ve muzenin kat planlarina ulagabilmektedir.
Bununla birlikte favori etkinlik ve sergi ziyaretlerini uygulama sayesinde ozel
olarak tasarlayabilmekte ve kayit altina alabilmektedir. Uygulama,
arastirmacilara koleksiyon verilerini tarama imkani sunarak muzelerdeki
sanatsal, bilimsel ve tarihi veriler arasinda baglanti kurmaya olanak
saglamaktadir. Uygulamanin sagladigi birgcok erisim kolayliginin yaninda
“‘Augmented Reality” (AR) yani “Arttinimis Gergeklik” kullanimi ile mize
arsivlerinin, koleksiyonlarin, arastirma merkezlerinin ve kutiphanelerin

gOrunen yuzinun ardinda bulunan bilgilerine de kolay ulasim saglamaktadir.

Smithsonian Enstitlisi’nin mobil uygulamalari mize ziyaret ve arastirma
olanaklarina dahil etmesinin yani sira; Turkiye dahil bugin bir¢ok ulkede
mobil cihazlar Uzerinden ziyaretgileri cesitli sergilerle bulusturmaktadir.
Bunun icin gelistirilen yan drtnler arastirmacilara ve kilturel mirasa ilgi duyan
ziyaretcilere diledikleri yerden erisim imkani saglamaktadir. Cesitli teknoloji
ureticileri tarafindan sunulan VR (Visual Reality) sanal gerceklik gozlikleri
(bkz. Goéruntd 10) ve AR teknolojisi bu drtnlerin son donemde kullanilan
ornekleri arasindadir. Sanal gerceklik kavram olarak asagidaki gibi

tanimlanmaktadir:

Sanal gerceklik, Latince “virtualis” kdkeninden (virtual) ve gerceklik (reality)
kavramlarindan turemistir. Sanallk, Turk Dil Kurumu’'na goére gercek
olmayan, mevhum, farazi ve tahmini gibi anlamlara kargilik gelmektedir
(Kurumu, T. D. 2018). Gergeklik ise yine Turk Dil Kurumu’na gére dugunulen,
gercekte var olan, reel ve realite anlamlarina gelmektedir (Kurumu, T. D.
2018)
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Goruntii 10: Virtual Reality Glasses- Sanal Gergeklik gozlukleri
Fotograf: Serkad Hasan Isikéren

VR vyani sanal gerceklik gozlukleri oyun, edlence, seyahat ve benzeri
alanlarda kullanildigi  gibi mizecilikte de kullaniimaktadir. indirilen
uygulamalar Uzerinden veya sosyal medya kanallari Uzerinde yuklenen
videolardan ziyaretgilere U¢ boyutlu ziyaret imkani sunan bu teknoloji, en
dusukten, en yluksege kadar genis ve her kesime hitap edebilecek bir fiyat
yelpazesine sahipti. VR go6zlikler mobil cihazlar Uzerinden indirilen
uygulamalarin igerigindeki mekanlari mercekler Uzerinden birlestirip Ug
boyutlu mekan algisi sunmakta ve géz odagindaki noktalar yardimi ile
mekanlar arasinda gecis saglamaktadir. “3D Mekanlar” uygulamasi
Tuarkiye’'de bulunan muzeler, hanlar, kaleler gibi kuilturel mirasin onemli
eserlerini bu teknoloji sayesinde izleme olanadr sunmaktadir (bkz. Goérlintu
11).
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Goriintii 11: 3d Mekanlar, VR gozlik gérinimu

Kaynak:https://Ih3.googleusercontent.com/StLIWNpJ3WEUodq9EDPFDjooMpYzfC3QseMN5
Z1UCQtw-4jMG3hflie1GO6x1bekasfD=h900-rw

Erisim Tarihi: 12.06.2017

Ote yandan “Artirimis Gergeklik tanimi Paul Milgram ve Fumio Kishino
tarafindan 1994 yilinda gercek c¢evrenin sanal ortam, yani bilgisayar destekli
grafiklerle desteklendigi durumlar olarak vurgulanmigtir. (Milgram, Kishino,
1994: 4). Bunun yaninda teknik olarak sanal dinyayi gercek dinya ile
birlestiren arttirlmis gergeklik teknolojisi, VR gozliklere gére daha sonra
kullaniimaya bagslanan bir sistemdir. Google tarafindan gelistirilen “Google

Glass” (bkz. Goérunti 12) bu teknolojiye 6rnek gosterilebilir.

GLAZ55

ENTERPRISE EDITION

Goriintiu 12: Google Glass,
Kaynak: http://www.x.company/glass/
Erisim Tarihi: 18.12.2017
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Post-modern donemde kargi karsiya gelen “sanal” ve “gergeklik”
kavramlarinin teknolojik olarak bir araya gelmesi, bu yeni gergeklik
durumunun pozitif anlamda sorgulanmasini gerektirmektedir. GUnimuz

literatlrinde® sanal” kavrami, kullanilan dijital ortamlari ¢agristirmaktadir.

“Baudrillard (1998) bu sorgulamalar sonucu “hipergerceklik” ve simiilasyon
kuramlarini ortaya koymus ve gercgekligin anlamini yitirdigi ve tamamen
kayboldugu tezi zerinde durmusgtur. Neyin gergek, neyin sanal oldugu veya
sanallastigi, hatta yagsadigimiz dinyanin bir similasyon olup olmadigi
konusu karmasik bir durum olsa da, gliiniimiz toplumunda sanallik, elektronik
ortami ¢agrigtiran bir kavram olarak algilanmaktadir” (Sdrticti, Basar, 2016:
14).

Sanal ortam kullanimi  ve muzecilikte sanal ortam uygulamalari,
yayginlasmakla birlikte yogunlukla gorsel algi Uzerine olan bu uygulamalar
ziyaretcilerin tamamina hizmet saglayamamaktadir. Gérme ve isitme
engelliler igin bu ortamlar ve Urtnleri verimli ve kullanisli degildir. MUzelerdeki
‘ltfen  sergilere dokunmayin” isaretleri bahsedilen fiziksel engelli
ziyaretcilere, sergileri anlama ve algillama acisindan zorluklar
olusturmaktadir. Yakin zamanda bazi muzeler bu yaklagimi ortadan
kaldirmistir. Sadece gorsel algillama ile mumkun olan ziyaret deneyimini
“‘lutfen eserlere dokununuz” prensibiyle ¢oklu algilamanin mumkdn kilindigi
bir deneyime cevirmistir. Levent ve Leone’nin ornekleriyle ortaya koydugu
gibi, British Museum “Hands on” isimli projesinde depolarindaki segilmis
eserleri ziyaretgilerin dokunarak kesfetmesine izin vermigtir. Gorsel
imgelemden ¢ok “Haptik” (dokunma duyusu ile algilanan) alginin én plana
ciktigr bu tip sergiler fiziksel engelli ziyaretgilerin de muzelere cekilmesine
olanak saglamaktadir. Cok nadir de olsa farkh duyulara hitap eden sergilerde
gdzlenmektedir. ingiltere’nin York sehrinde Yorvik Viking Merkezi tarafindan
dizenlenen sergide engelli ziyaretgilerin kokuyu ve sesi gorsel imge olarak
tanimlamalarina olanak saglayacak Viking koyunun sesleri ve kokusu

ziyaretgilere sunulmustur (Levent, Leone, 2014: 3).
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Dokunulabilir mize sergilerine bir baska 6rnek de Philedelphia miuzesinde
agllan ve eserlere dokunma 6zelligine sahip olan Philedelphia “Lutfen Dokun”
sergisidir. Keles, bu muzenin 6nemli bir 6érnek oldugunu vurgularken,
muizenin ¢ocuklar igin sergiler dizenleyerek kentin varoslarindaki gruplara
ulasabildigini, hareketli ve tasinabilir yapisi ile oyun odakli yaklasimlarla

cocuklari ve aileleri egitip bilgilendirdigini belirmektedir (Keles, 2003: 7).

Cagdas medeniyetlerin  muzecilik uygulamalarinda teknoloji hizla
gelismektedir. Devlet politikalari ve ilgili kurumlar, egitime ve arastirmaya
yonelik bu uygulamalarla sinirlari ortadan kaldirirken, ayni zamanda kuresel
yayginlasma ve erisim  kolayligini  bir hizmet politikasi olarak
kurumsallastirmigtir. Bu duruma dinya oOlgeginde bakmak hayli genis bir
cografi yelpaze olacagindan, sadece bulundugumuz cografyanin gevresine
bakmak, muzecilik agisindan iginde bulundugumuz kosullarin daha kolay
algilanmasi ve sorunlarin analiz edilmesi agisindan vyararli olacagi
dusundimektedir. Bu anlamda, KKTC’nin en yakin destekgisi ve siyasi olarak
karsilikli iletisimde olan tek ulke Turkiye Cumhuriyeti ve dolayh olarak kultirel
projelere destek saglayan Avrupa Birligi'nin, KKTC agisindan rol modeli

olarak incelenmesi 6nem arz etmektedir.
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2. BOLUM
DiSIPLINLERARASI SERGILEME VE BILGi TASARIMI

GUnumuz dunyasinda muzecilik geliserek, sanatsal ve tarihi eserleri
sergileyen yerler olmanin yani sira, egitim ve arastirma odakh komplekslere
donusmus; ulkelerin sadece turizm zenginliklerine ve ekonomilerine katki
yapan kurumlar olmanin disinda toplumlarin itibar ve imajlarina da etki eden
yapilar haline gelmislerdir. Bunun igindir ki, sadece eserlerin toplanip
sergilenmesi degil, iginde yer alacaklari yapinin amaca uygun tasarimi da

onem kazanmistir. S6z konusu 6nemi Nazan Kirci soyle belitmektedir;

“Mizeler kiiltir yapilari olarak klltiir ve sanati sergilemekle bunlari gelecek
kusaklara glvenle aktarimi saglamakla kalmayip ayni zamanda egitim
hizmeti de vermektedir. Tasarimlarinda sosyal, Kkiltirel ve ekonomik
etmenler 6nem tagimaktadir. Dikkat ¢ekici bir mimari Grin olarak
tasarlanmalari dolayisi ile de gilinimuizde kentlerin ve Ulkelerin imajina
olumlu katkida bulunmaktadiriar. lyi bir miize tasarimi (ilkelerin kiiltiir ve

Sanata verdikleri 6Gnemin simgesi olacaktir.” (Kirci, 2010: 189)

Buradan da anlasilacadi gibi; fonksiyonel yapisi, mimarisi ve bilgi tasarimi ile
yetkin olan bir mize hem ilgi odagi olacak hem de yeni kusaklarin sanata ve
kilture olan 6zenini artiracaktir. Bu durum, bir yandan turizme ve ekonomik
sisteme, diger yandan da egitim surecine azimsanmayacak oOlgcekte katki
saglayacaktir. Bunun igin oncelikle tek disiplin ile degil s6z konusu yapilarin

mimari, i¢ mekan ve bilgilendirme tasarimlarinda mimarlarin, i¢ mimarlarin,
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grafik tasarimcilarin, sanat tarihgilerin ve arkeologlarin disiplinler arasi ortak

calismasi etkili olacaktir.

Tarkiye ve Avrupa’da cagdas bir anlayigla revize edilen, yeni agilan ve
geligtirilen muzecilik mekanlari disiplinler arasi bir sorumluluk ve g¢alisma ile
olusmaktadir. Muzenin mekansal analizini ¢ikartarak kullanima uygun
tasarlanmasinda mimarlarin, i¢ mekanin olusturulmasinda ergonomi,
isiklandirma gibi 6nemli faktérlerin belirlenmesinde i¢ mimarlarin ve
sergilemede buylk destek unsuru olan gorsel Dbilgilendirmelerin
olusturuimasinda grafik tasarimcilarin ortak c¢alismasi gerekmektedir.
Mizede sergilenecek eserlerin igerigine gbére uygun kronolojik dizinin
olusturulmasi safhasinda ise arkeologlar ve sanat tarihgiler ile muize
uzmanlarinin yukarda belirtilen disiplinlerle ortaklasa ¢alismasi hedeflenen

¢agdas muzenin olusturulmasinda buyuk fayda saglayacaktir.

Bu igerigin olusturulmasi iki yonden ele alinmalidir. Birinci stireg, sergileme
tasarimi siureci mekansal kurgunun ve sergi alanlarinin tasarlanmasidir.
ikinci stireg ise sergilerin olusturulmasi sonrasi, sergideki koleksiyonun daha
rahat anlasilabilir olmasini saglayan bilgilendirme tasarimi silrecinin

incelenmesi olarak tamamlanir.

2.1 Sergileme Tasarimi

Sergileme tasarimi muzeler icin prestijlerini arttiran 6nemli bir yer
tutmaktadir. Gergek veya sanal, tim muze tarleri i¢cin dis cepheden i¢
tasarima kadar bir marka ve kimlik c¢alismasi olan sergilerin, g¢agdas
kosullara uygun ve ayni turdeki rakipleri ile rekabet edebilir olabilmesi son
derece oOnemlidir. Bu tasarim tuketim toplumunda ekonomiye, turizme ve
egitime buyuk katki saglayan muzelerin, bu pazardaki imajina buyik olgtde

katki saglamaktadir.

“Sergi” s6zcugu Turk Dil Kurumu soézlugunde “1-Alicinin gérmesi, segmesi

icin dizilmis geylerin timdi ve bu nesnelerin serildigi yer’,“2-Halkin gezip
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gérmesi, tanimasi igin uygun bigcimde yerlegstiriimis drlnlerin, sanat
eserlerinin timd” ve “3- Bir yerin, bir llkenin veya cegitli (lkelerin kendine
6zgu tarim, sanayi vb. Uriinlerini tanitmak icin bunlarin uygun bir bicimde

gosterildigi yer’ olarak tanimlanmaktadir (Kurumu, T. D. 2018)

Her U¢ tanima da bakildiginda halkin yani “izleyicinin” begenisine ve karsilikli
iletisime zemin hazirlayabilecek bir “uygunluk” ve “dizenleme” gereksinimi
ifadesi dikkat ¢cekmektedir. Burada bahsedilen bu uygunluk ve duzenleme
ihtiyaci sanat eserlerinin icerigi ve anlasilabilmesi/begenilmesi icin
hazirlanacak dogru atmosferin yaratimiyla paraleldir. Sergileme ihtiyaci ve
nedenleri Uzerine bunun iggudisel bir dirtid oldugunu savunan Demir ise

Dernie tarafindan tanimlanan sergilemeyi soyle aciklamaktadir:

“Nesneleri ya da isleri gésteren, sunan, Gneren, agiga vuran sergileme;
neden yapilir? (...) Velarde bu sorulara "sergilenecek bir seyin ve anlatilacak
bir hikayenin olmasi" cevabini vermektedir. Dernie (2006: 6) ise; sergileme
yapmanin insanin dogasinda olan bir etkinlik oldugunu belirterek, her bireyin
evinin aslinda bir sergileme alani oldugunu ve bireylerin kendileri, yasamlari,
ihtiyaglari hakkinda bilgi vermek igin nesneleri sergilediklerini ifade
etmektedir.”(Demir, 2008: 52)

Sanatsal igerik tarihsel sirecte, sosyo-politik unsurlar ve degisen teknolojik
gelisim ile degisiklik gosterdigi gibi sergileme mekanlarinin buna uyum

saglamasi da ayni paralelde tarihsel slregte degismistir.

Yukarida da belirtildigi gibi; ¢agdas ve gorsel medya destekli gunimuz
iletisim  toplumuna uygun bir mize tasarimi, baslangicindan,
sonuglandiriimasina kadar gecgen suregte, disiplinler arasi ortak galisma
gerektirmektedir. Gorinen o ki, sanal ortamlarin ¢ok fazla kullaniliyor
olmasindan dolayi fiziki mekanlarin pratik kullanimi ve yasanabilir olusu ciddi

sekilde etkilenmektedir:
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“Glinimizde medya toplumundaki gelismeler 1siginda, mekansal deneyimler
azalmaya bagsladigindan, sanat yapitinin ve miize mekaninin aurasi gittikge
daha belirgin ve antropolojik olarak 6nemli olacaktir. Miize binasinin
planlamasi, yalniz sergilenen yapitlarin tip, nitelik ve ihtiyaglari ile ilgili
degildir. Ekonomik ve sosyal etkenler de, planlamada &nemli bir yere
sahiptirler. Bir miizenin planlamasini olugturan béltimleri sergi, servis ve
yardimci mekénlardir. Bu bélimler, planlamayi olustursa da, semanin
karakterini, sergi salonlarinin bir araya gelmesi ile olusan ve ziyaretgilerin

izledikleri glizergah veya dolasim yolu belirler.” (Kirci, 2010: 189-190)

O nedenle, mimari olusumun planlanmasinin daha ilk asamasinda, yani
tasarlama surecinde dogru adimlarin atilmasi gerekmektedir: Binanin
bigimsel analizini yapmak ve bunu sentaktik incelemesi ile birlestirmek temel
adimlar olmahdir. Ikinci basamakta ise, mekanin sentaktik analizinin, bir

grafik analiz ile degerlendiriimesi gerekmektedir (bkz. Gorunta 13).
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Goruntii 13: Duzenlenmis gecis grafigi -erisim grafigi-
Kaynak: http://www.mmfdergi.gazi.edu.tr/article/view/1061000352/1061000320
Erisim Tarihi: 21.03.2017

“Mimarlik alaninda fonksiyon ve bigim analizlerini bir arada degerlendirmek
icin hem fonksiyon gerekliliklerinin, hem de bigimsel ézelliklerin ayni anda
oldukga 6nemli oldugu bina tipi olmasi dolayisi ile miize binalari igin bu iki
analizin birlikte ele alinabilecegi dusdndlmdstir... Cizilen erisim grafikleri ve
metodun uygulamasiyla ulagilan rakamsal degerler araciligi ile mekanlarin
baglantililik degerleri, igcinden gecise izin veren ve vermeyen mekanlar, bina

sisteminin derinlik degeri, erisim kolayliklari ile sistemin bitlinlesmeye mi



33

ayrismaya mi egilimli oldugu anlasilir... Bir sistem igerisindeki bir konumia,
digerini iligkilendirir. Son olarak, bu géris alani (gérindrliik) grafikleri
6zelliklerinin; ybn bulma, hareket ve mekan kullanimi gibi mekénsal algi

manifestolari ile iligkili olabilecegi gérilmustiir.” (Kirci, 2010: 190-191)

Sentaktik analizler muze alanlar igerisindeki olasi insan davraniglarini
incelemek adina son derece Onem tasimaktadir. Bu sayede tasarim
asamasinda Ongorulen olasi davraniglara uygun bir alan tasarlayabilmek

mUmkin olmaktadir.

Hillier ve Tzortzi sentaktik incelemelerin felsefi boyutunu iki yonden ele
alindigindan s6z etmektedirler. Bu anlamda birinci yaklasim, mekanlarin
insan davraniglarina fon olusturan alanlar olmadiginin altini gizmektedir.
insan davraniglari birden fazla kiginin birbirleri ile etkilesim iginde oldugunda,
bir cizgisel grafik yarattigini ve bu semalarin incelenip mekanin geometrik
analizin yapilarak bu geometriye uygun alanlar yaratilmasi gerektigini
belirtirler. ikinci yaklasimda ise yaratilan mekanlarin birbirleri ile olan iligkisi
incelenmekte ve bunun sonucunda ortaya g¢ikan genel planin batanligu ele
alinmaktadir. (Tzortzi, 2014: 327-348)

Mimarlar, mimari analizler ve veriler 1s1ginda, mekan tasarimini en etkili
kullanim icin planlamaktadir. Ancak ziyaretcilerin muze icerisindeki etkin yon
egilimleri de belirtilen tasarim asamalarinda belirleyici 6zellige sahiptir.
Bunun icin Bilgi Universitesi tarafindan diizenlenen “Project01” odgrenci
festivali kapsaminda Nihat Karatasg’'in insan beyin dalgalan ile ziyaretgi
yogunlugunu olgen enstalasyonu (bkz. Goérunti 14) 6rnek verilebilir.
Bilgisayar destekli bu enstalasyonda oldugu gibi; ziyaretci hareketlerini grafik
tanimlamalara dokerek muze ziyaret alanlarinin haritalarini gikartmak ve
gerekli tasarimlari bu veriler izerinden yapmak, muze mekanlarinin iglevlerini
ve kullanim alanlarini  daha kullaniglhi  hale getirme olasiligini

kuvvetlendirmektedir.
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Goriintii 14: izleyici dolagimlarinin grafik analizi.
Fotograf: Serkad Hasan Isikéren

Uygulanan grafiksel dolasim haritasinda ve mimari erigsim grafiklerinin
incelenmesinde, ziyaretgilerin edilimleri ve yon gizelgeleri dogru okunarak
planlanan yonlendirmelerin tasarlanmasi, verimli bir ziyaret algilamasi igin
son derece onemlidir. Aksi bir durum, sergilenen eserlerin karmagsik bir
dizende ziyaret edilmesini ve kronolojik dizgide sapmalar yasanarak serginin

butunsel olarak algilanmasini engelleyici bir unsur olacaktir.

Ziyaretgilerin genel profiline bakildiginda, muize ziyaret davranislarinda
farkhliklar gézlemlenmektedir. Kandemir ve Ucgar ilk defa bir mizeye gelen
ziyaretcilerle surekli muze ziyaretgilerinin egilimlerinde farklliklar olduguna
dikkat cekmektedir. Bu saptamaya gore ilk kez mize ziyareti gergeklestiren
bir ziyaretci daha ¢ok yon bulma ve mekani algilamaya yonelik bir gaba sarf
ederken, tecrubeli ziyaretgilerin eserlere daha ¢ok odaklanma ve daha
dikkatli inceleme egiliminde oldugu gdézlenmektedir.(Kandemir, Ugar, 2015:
34-35)

Bu baglamda yukarida belirtilen yonlendirmelerin ve mekan gegiglerinin
oneminin, ziyaretcilerin dolasimini kolaylastirmak adina ne denli kritik oldugu

g6zlemlenmektedir. Mize mekani, tim algilama egilimleri dusundlerek
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dikkatli bir sekilde tasarlanmasinin gerekliligi Kandemir ve Ucgan tarafindan

da vurgulanmaktadir.

Mimari olarak sergi alaninin ve servis alanlarinin dizenlenmesi, tek bagina
etkili olacak bir durum ortaya koymamaktadir. Mizeler gegmis zamanlara
acilan bir zaman tuneli olarak algilanmalidir. Bu yuzden belirli dizgide bir
icerigi sunan mekanin, izleyiciyi gercek dunyadan ayirip sergilenen igerigin
zamanina adapte edebilmesi gerekmektedir. Bu acgidan sergi mekaninin
ziyaret yonlendirmesi kadar, isiklandirmanin, ergonominin ve bilgilendirme
grafiklerinin de birlikte dusunulip tasarlanmasi gerekmektedir. Bu baglamda
Kandemir ve Ucgar, Ron Mace tarafindan ortaya konan “evrensel tasarim”
(universal design) ilkelerinin her kesim tarafindan kullanilabilecek bir batin
olusturdugunu belirtmekte ve s6zu edilen ilkeleri su sekilde siralamaktadir
(Kandemir, Ucar, 2015: 34-35);

1. Esitlik¢i kullanim,

2. Kullanimda esneklik,

3. Basit ve sezgisel kullanim,
4. Algilanabilir bilgilendirme,
5. Hata payi,

6. DUsUk fiziksel glg,

7. Yaklagim ve kullanim igin gerekli boyut ve mekanin saglanmasi

Buna gore esitlikgi kullanim, her kesimden ziyaret¢i icin esit kullanim
kosullarinin olusturulmasini hedeflerken, kullanimda esneklik ilkesi, bireysel
seceneklere ve tercihlere genis secim olanaklari saglamaktadir. Ote yandan
basit ve sezgisel kullanim ve algilanabilir bilgilendirme ilkeleri yukarida
belirtilen farkli deneyime sahip ziyaretgiler igin, tecribelerine bakilmaksizin
indirgenmis basit kullanim kosullari olusturmayi hedefler. Tum bu ilkeler
uygulanirken ayni zamanda, olusabilecek hata paylarini hesaplamak ve
ziyaretgilerin minimum fiziksel gug¢ kullanimini géz 6nunde bulundurarak
mekanin tasarimini yapmakta evrensel tasarim ilkelerinin asamalarini

olusturmaktadir.
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Evrensel tasarim ilkeleri, mekani bir butin olarak tasarlamak adina,
ziyaretcilerin farkl egilimlerine ve deneyimlerine genis bir yelpazede hizmet
sunmak icin yeterli gibi gorinse de, sergileme tasarimini olusturmak igin
yeterli kriterlere sahip degildirler. Sergileme alanlarini olusturmada, katki
saglayan dogru aydinlatma elemanlarinin secilmesi ve uygulanmasi ile
bunlari destekleyecek bilgilendirme tasarimlarinin kurgulanmasi da son

derece 6nem tagimaktadir.

Aydinlatma tekniklerinin arastirimasi ve uygulanmasi 18001U yillarin
ortalarina dek uzanmaktadir. Bu donemde sergileme alanlarinda gun 19141,
yani dogal isik kaynaginin kullaniimakta oldugu anlasiimakta ve zaman
icerisinde yapilan incelemeler ve deneyimlerle aydinlatma tekniklerinin ve
mimari uygulamalarin gelistirildigi bilinmektedir. Hulya Kilig bu konuda
yapilan en onemli ¢alismanin 1886 da ortaya kondugunu ve bir bildiriyle
sunuldugunu belirtmektedir. Captain W. De W. Abney ile Dr. W. J. Russel’in
aclk alanda ve kapali mekanda bir dizi deneyini ve bu deneylerin sonuglarini
bir bildirge ile yayinlamistir. Bu deneyler sonucunda, kullanilan isik
kaynaginin, resimlerin yuzeyinde parlamaya sebep oldugu ve ziyaretgilerin
algilamasini etkiledigi saptanmigtir. Bu durumda aydinlatmanin, izleyicinin
gozunu yordugu anlagilimistir. Mimarinin buna getirdigi ¢ozumlerin basinda,
mimari olarak tasarlanan tavandan gelen i1gik hizmesinin kontrolli olarak
sergileme alanina ulagsmasini saglamak ve sonrasinda ise zaman igerisinde
dogal 1s1gin, yapay aydinlatma elemanlariyla birlikte kurgulanmasi
gelmektedir.(Kilig,1985)

Kontroll bir sekilde kullanilan dogal 1s1k, eserlerin Uzerindeki yipratici etkisini
kaybetmekle ve i¢ mekanda yapay aydinlatma elemanlarinin kurgulanmasi
ile birlikte farkli aydinlatma tonlarinin kullanilmasina olanak tanimaktadir.
Feride Sener ve Alpin Kdknel Yener, ingiltere’de bulunan Turner Galerisi’ni
kontrollt 1s1k kullanimina iyi bir 6rnek olduguna vurgu yapmaktadirlar. (bkz.
Goruntu 15)(Sener, Yenel, 2008: 4)
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Gorintii 15:Turner Galerisi, Dogal Aydinlatma Sistemi
Kaynak: http://www.emo.org.tr/ekler/ed3f6c5e3c6aad5_ek.pdf
Erisim Tarihi: 05.01.2018

Dogal 1sigin tek basina aydinlatmada kullaniimasi birgok muzede
denenmigtir. Ancak hava sartlarindaki degisim ve gun isiginin bu sartlarda
sabit kalmamasi, bu aydinlatma sisteminin surduralebilirligini etkilemektedir.
Benzer bir durum ingiltere’deki Dulwich resim galerisinde gériilmektedir. Gln
1Isiginin tek basina kullaniimasinin yaninda azalan isik durumunda yapay
aydinlatma Unitelerinin destegi ile sergilenen eserler aydinlatiimaktadir (bkz.
Goriuntu 16-17).
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Goéruntii 16: Dulwich Resim Galerisi, yapay aydinlatma Elemanlari

Kaynak: https://www.tripadvisor.co.uk/Attraction_Review-g186338-d211586-Reviews-
Dulwich_Picture_Gallery-London_England.html

Erisim Tarihi: 14.01.2018

Gorunti 17:Dulwich Resim Galerisi, dogal isik kullanimi
Kaynak: https://londonist.com/london/museums-and-galleries/dulwich-picture-gallery
Erigim Tarihi: 14.01.2018

Dulwich resim galerisinde dogal 1sik ve yapay isidin birlikte kullaniimasi,
binanin mimari yapisinin yani sira birbirinden farkli bir atmosfer

yaratmaktadir. Ancak kurgulanan isik algilamada farkli tecribelerden ve yas
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gruplarindan ziyaretgiler igin degisiklik gostermektedir. Elizabeth Gay Hunt
arastirmasinda 40 yas alti bireylerin detaylari algilayabilmesi igin besg ile yirmi
ayak-mum (footcandle) bir aydinlatma gerekirken, daha yasli bireylerin en az
10 ayak-mum 1siklandirmaya ihtiya¢c duydugunun altini ¢izmistir (Hunt, 2009:
10).

Aydinlatma elemanlarinin bina igerisindeki glicu yaninda kullanilan agi ve
sergileme Unitelerinde kullanillacak malzeme de bir o kadar 6onem
tasimaktadir. Kullanilan aydinlatma elemanlari genellikle birka¢ farkh
katmandan olugmaktadir. Tavana monte edilen aydinlatma elemanlari mimari
mekani ve sergiler arasi gegisleri aydinlatirken, duvara veya bir profil
cerceveye konuglandirilan ikinci katman elemanlar bilgilendirme panolarini
ve sergi alanlarinin aydinlatmalarini olugturmaktadir. Uglincli katmanda ise
sergileme panolarinda veya kutularinda kullanilan aydinlatmadir. Bu katman
sergilenen objenin detayiyla algilanabilmesine ve gorsel olarak One
¢cilkmasina olanak saglamaktadir. Uglinci katmani olusturan bu aydinlatma
elemanlari ayni zamanda kullanilan cam malzemenin diger iki aydinlatmadan
gelen 1s19iIn cam yuzeyinde yansima etkisi yapmasini engellemektir.
Malzemenin yansitma yapmayacak bir cam olarak secilmesi ve kullaniimasi
da algilamayi olumsuz yonde etkileyecek bu faktori ortadan kaldirmak adina
faydali oldugu sdylenebilir. Ankara’da bulunan Anadolu Medeniyetleri MUzesi
belirtilen UG¢ katmanli aydinlatma elemanlarinin dogal 1sik kullanilmadan
olusturulmasina iyi bir érnektir (bkz. Goérintl 18). Aydinlatma yukarida s6zu
edilen agsamalari takip ederek yapilmasina ragmen cam yuzeylerde olugsan
yansimalar fotografta belirgin bir sekilde gériimektedir.
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Géruntii 18: Anadolu Medeniyetleri Mlzesi Aydinlatma Elemanlari

Kaynak:https://static.wixstatic.com/media/8cadaf_9c92eba09e1a4b43856b37fe80997993~m
v2.jpg/viffilllw_580,h_386,al_c,q_90,usm_0.66_1.00_0.01/8cadaf 9c92eba09eladh43856b
37fe80997993~mv2.webp Erisim Tarihi: 20.01.2018

Isik kullanimina gosterilmesi gereken 6zen tum muze turleri igin suphesiz
blyuk bir 6nem tasimakla birlikte, arkeoloji mizeleri icin bir baska yonden de
dnem teskil etmektedir. Ozellikle mumya, ahsap, 6rgl sepet, giysi ve benzeri
organik bulgularin gunumuize ulasabilmeleri, bulunduklari dogal ortamdaki
sabit i1sik ve 1si ile iligkilidir. Bu ylzden bu tip eserler sergilenirken bu kosullar

g6z onune alinarak sergi alanlari olugturulmalidir.

Londra British Museum’ da sergilenen Lindow insani bu tip sergilerde 1sik
kullanimina ornek teskil etmektedir. Yarim vicut, kare bir kursun panel
icerisinde sergilenmekte ve ziyaretgilerin sergileme standi onune geldiginde

acilan hafif bir isiklandirma ile aydinlanmaktadir (bkz. Goruntu 19).
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Géruntii 19: Lindowman
Kaynak: https://bogbodynetwork.wordpress.com/gallery-2/bog-bodies-and-curated-space/
Erisim Tarihi: 27.01.2018

Muzelerin etkin ve faydali kullanimi igin degerlendirilen ve tasarlanan
sergileme alanlari, mimari bicemden baslayarak birbiriyle paralellik gosteren
farkh disiplinlerin detayli ¢alismalari sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Mize
mekaninin tasarlanmasindan, aydinlatma sistemlerinin degerlendiriimesine,
tim bunlarin sergilenecek eserlerin vasiflari ile dogru kurgulanmasina kadar
gecgen sureg, ziyaretgilere dogru algilama ve kaliteli bir ziyaret igin zemin
hazirlamaktadir. Ancak bu caba tek basina yeterli degildir. ikinci adimda
sergilenen nesneleri, tarihsel 6nemlerini dogdru bir cizelgede izleyici ile
bulusturmak ve muze ve igerisindeki servis alanlarina erigimi yonlendirmek
adina bilgilendirme tasariminin  etkin ve pratik kullanima yonelik

kurgulanmasi gerekmektedir.
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2.2 Bilgilendirme Tasarimi

Sergi alaninin tasarlanmasi, sunum planlamasinin olusturulmasi ve
aydinlatimasinin ardindan, ziyaretcilere karmasik bilgi Obeklerini basite
indirgeyecek sekilde tasarlanmasi, bilgilendirme tasariminin temel hedefini
olusturmaktadir. Bu tasarim dali, bilginin sunulma bigiminin belli ilkelerle
tasarlanmasi anlami tasimaktadir. Tipografi, ergonomi ve teknolojinin grafik
tasarim ilkeleriyle bulusmasi, bilgilendirme tasariminin genis bir yelpazede
disiplinler arasi bir yaklagsima ihtiya¢c duymasinin kanitidir. Kokleri ¢ok eski
uygarliklara dayanmakta ve kullanim alanlarn -6zellikle sanayi devrimi
sonrasi- reklamcilik, pazarlama gibi c¢esitli alanlara yayilmaktadir. Cihan
Aybay, insanin tarih sahnesinde ortaya c¢ikmasi ile birlikte ortaya c¢ikan
bilginin ve bilgi birikiminin aktariimasina duyulan ihtiya¢c sonucunda ortaya
konan magara resimleri, kil tabletler ve hiyeroglifler gibi gorsel iletisim
araclarinin  bilgilendirmenin tarihsel oOrnekleri arasinda gostermektedir
(Aybay, 2017: 455).

Bunun yaninda Dur, Henry Charles Beck tarafindan 1933 yilinda tasarlanan
Londra metro haritasini érnek goéstermektedir (bkz. Goruntli 20). 20. Yuzyihn
ilk yarisina ait bu 6rnek renk kodlariyla ayrilmis farkh metro hatlarinin,
istasyonlarin ve aktarmalarin bir harita Gzerinde toplanarak, karmasik bir bilgi
Obeginin gorsel tasarimla nasil basite indirgendiginin iyi bir drnegi sayilabilir.
Bu tasarim ayrica basarisindan dolayi diger metro hatlarina da ornek model
olmustur (Dur, 2011: 173-175).
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Goriintii 20: Henry C. Beck, Londra Metro Haritasi, 1933

Kaynak:http://amodern.net/article/henry-c-beck-material-culture-and-the-london-
tube-map-of-1933/

Erisim Tarihi: 4.02.2018

Sanatsal tium tasarim disiplinlerini blinyesinde bulunduran ve bilgilendirme
tasariminin alt disiplinlerinden olan c¢evresel grafik tasarimi iki veya Ug¢
boyutlu formlar kullanarak basit bir gorsel dille mekanin kullanim kolayligini
ve islevini artirmakta, kurumsal bir kimlige kavusmasini saglamaktadir. Bu
tasarimlarin kalitesini artirmak ve daha iyiye yonlendirmek igin gesitli orgutler
ve kuruluslar, farkh mekanlar adina kurgulanmis tasarimlar icin yarismalar
dizenlemektedir. Merkezi Amerika’da bulunan “Society of Environmental
Graphic Design” (SEGD), Avrupa merkezli ANUARIA oddlleri, “International
Design Communication Awards” (IDCA) bu kuruluslara ornek teskil

etmektedir.

2009 yiinda markalama, tasarim ve grafik tasarim dallarinda ANUARIA
0dulu alan Biscay Arkeoloji Muzesi, bu odullerin iglevselligi ile ilgili iyi bir
ornektir. Kirik bir “k” harfi ve tasarimdaki renk tonlari arkeolojik kazi
sistemlerinde kullanilan stratigrafi —tabaka- sistemine gonderme yapmaktadir
(bkz. Gorunta 21).
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Goruntii 21: Bilbao’da bulunan Biscay Arkeoloji Mlzesi, Dis Cephe renk kodlari
Kaynak: https://www.behance.net/gallery/717244/Arkeologi-Museoa-ANUARIA-Award-2009
Erigim Tarihi: 09.02.2018

Dis cephede ve i¢ mekan yodnlendirme grafiklerinde bulunan renk kodlari
(bkz. Goéruntu 22), farkli dénemleri birbirinden ayirmakta ve ziyaretgilerin
algisinda bu katlarin ayirimini  kolaylastirarak butunlukte buyUk resmin
olusturulmasini saglamaktadir. Cagdas muzelerin, arkeolojinin daha kazi
alanindan baslayan prensiplerine uygun nitelikte sergi alanlari yaratiimasi ve
bu alanlarin genis kitlelerin algi ¢esitliligine uygun olarak tasarlanmalari ve
bilgi panolariyla genel igerigin anlagsilmasina uygun olarak sunuldugu
g6zlemlenmektedir. Siniflandirmalar genel olarak “kronolojik”, “kilttrel” veya
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“teknolojik” icerik olarak Ug¢ baslikta temellendirilebilir. Sergiler kronolojik
olarak tasarlandiginda, ziyaretgiler gezmekte olduklari zaman diliminin
teknolojik, cografi ve kulturel igerigini bilgi panolari aracihdi ile butiinden
parcaya kavrayabilmektedirler. Bu durum kulturel ve teknolojik dizinde de
ayni bigimde izlenmektedir. Insan algisinin ve psikolojisinin yapisi son
derece onemlidir. Klasik psikolojinin par¢aci yaklagsimina kargi duran Gestald
psikolojisi “bUtinlin onu olusturan parcalardan daha anlamli” oldugunu
savunur. Wertheimer tarafindan savunulan bu kuram; nesnelerin algilana
bilirliginin onu olusturan pargalarla degil, “yakinhk” (sekil- zemin iliskisi),
“‘benzerlik”, “sureklilik” ve “tamamlama” ilkeleri ile ele alinarak alginin
bitinselligini ortaya koyar (Kog, H. & Bulut, i. 2014). Bu géristen hareketle
muzelerde kullanilacak bilgilendirme panolarinin  da ayni  mantikla
dusundlerek hazirlanmasinin daha uygun olacagi gérusune varilabilir. Boyle
bir genelleme ile butund olusturan temel pargalarin uyumlulugu ve ana cgatiyi
olugsturan buyuk resmin iyi bir anlatimla algiya sunulmasinin gerekliligi
olusmaktadir. Bu anlamda Biscay Arkeoloji Muizesi igin tasarlanan bu
grafiklerde kullanilan renk kodlamasi izleyicinin kronolojik dizindeki butunu

dogru ve butunsel olarak algilamasi adina iyi bir 6rnek olugsturmaktadir.
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Goriintii 22: Bilbao’da bulunan Biscay Arkeoloji Miizesi, Yonlendirme Grafikleri
Kaynak: https://www.behance.net/gallery/717244/Arkeologi-Museoa-ANUARIA-Award-2009
Erigim Tarihi: 12.02.2018

Bilgilendirme tasariminda renk kodlarinin kullanilmasina bir baska ornek
uygulama ise 1997 yilinda Avrupa Yihn Mizesi Oduli almis Anadolu
Medeniyetleri Mlzesi’nde kullanilimistir (bkz. Gérantu 23).
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Goruntii 23: Anadolu Medeniyetleri Mlzesi, Bilgilendirme Birimleri
Kaynak: https://www.tasarimofisi.com.tr/project03?lightbox=dataltem-iu9ha2we
Erisim Tarihi: 15.02.2018

Bilgilendirme tasariminin olusturulmasina son yillarda tasarim gsirketleri de
dahil olmusglardir. 2014 yilinda c¢evresel grafik tasarim ve i¢c mimarlik
alanlarinda faaliyet goOsteren “Tasarim Ofisi” tarafindan kurgulanan
bilgilendirme ve yonlendirme tasarimi uygulamalari, ziyaretgilerin mizeyi aktif
ve kolay kullanimi igin tasarlanmistir. Tasarim Ofisi uygulama Oncesi

kurgulamay soyle agiklamaktadir;

“Bilgilendirme birimleri donem, medeniyet, Uretim teknikleri, éren yerleri gibi
konu basgliklarina ayrildi. Her konu igin bir renk kodu ve grafik tasarim
belirlendi. Tasarimlar konular i¢in her donemde ayni uygulandi. Bdylece
muze ici bilgilendirme tasarimlari bir sistematige oturtularak, ziyaretginin
bilgiye erisimi kolaylastirildi. Yonlendirme ve Dbilgilendirme birimleri
ziyaretciye hem fiziksel olarak hem de igeriginin aktariminda yén gdsterici
oldu.” (Tasarimofisi, 2014)

Belli renk kodlariyla bolimleri ve dénemleri birbirinden ayirmayi hedeflerken,

ayni zamanda farkl Gretim teknolojileri, farkli éren yerleri ve kronolojik zaman
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farklart da g6z onunde bulundurulmugtur. Bu durum batunsel algiyi
destekleyici bilgilendirme ve yonlendirme grafiklerinin, izleyici agisindan takip
etmesi kolay ve dusuk fizik gicl harcayarak, muze ici ziyaret kalitesini

arttirmasina olanak saglamaktadir.

GUnumuz dunyasinda muze ziyaretgileri sanal dunyayr ve populer
uygulamalari etkin bir sekilde kullanmaktadir. Birgok muzenin internet
sayfalari, muzelerin kurumsal vyapilari, icerikleri ve cekicilik uyandiran
yonlerini ziyaret dncesi inceleme firsatli sunmaktadir. Bu uygulamalardan Trip
Advisor, ziyaretcilerin ilgi odagi olan muzeleri listelemistir. Bilgilendirme
tasarimina iyi ornek olusturabilecek “Museum of Cycledic Arts” (Kiklad
Sanatlari Mlzesi) ziyaretci tercihlerinde ilk dokuzun iginde yer almaktadir.
Sergileme tasariminin bilgilendirme tasarimi ile birlikte ¢ok iyi kurgulandidi bu
muze, ziyaretgileri eserlerin tlrleri, ait olduklari kronolojik donem, cografya ve

teknolojik dlzey ile ilgili bilgilendirmektedir (bkz. Gorinti 24).
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Goruntii 24: Museum of CycledicArts, Bilgilendirme tasarimi
Kaynak: https://chs.harvard.edu/CHS/article/display/6727?menuld=305&slug
Erisim Tarihi: 17.02.2018

Sergi kurgusu, izleyicinin bir agidan sergilenen eserleri batunsel bir formda

gormesini olanakli kilarken, diger bir agidan ise bilgilendirme tasarimlarini
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takip etmesini saglamaktadir. Sag blokta kurgulanmis bilgilendirme
panolarinda eserlerin bulundugu cografi bolge, eserlerin donemsel ozellikleri
ve kronolojik zaman bilgileri agiklanmaktadir. Sergileme vitrinlerinin altina
kurgulanan panolarda ise, numaralarla kodlanan her bir eser hakkindaki
terminolojik bilgi, 6lgu ve eserin kullanim alanina dair bilgiler yer almaktadir
(bkz. Gorunta 25).

Goriintii 25: Museum of CycledicArts, Sergilenen eserler ve eser bilgi panolari
Kaynak: http://lotechdesign.com/album/custom-showcases/
Erigim Tarihi: 17.02.2018

Sergi alanlarinin birbiriyle baglantisi, takip edilebilir olusu, isiklandirmanin
etkisi ve gevresel grafiklerin batinligl kadar bu uygulamalarin ergonomiye
uyumlari da ust duzeyde onem tagimaktadir. Bilgilendirme ve yonlendirme
grafiklerinin ortalama insan boyuna oranla g6z hizasinda olmasi, yeterli
algilamaya olanak saglayacak bir aydinlatma sisteminin kurgusu ve mesafe
gbzeterek yazi boyutunun oraninin  kurgulanmasi da, Dbilgilendirme
sistemlerinde alg! kalitesini etkilemektedir. Verilen 6rneklerde gozlemlendigi

gibi blutlinsel olarak sergileme ve bilgilendirme tasarimi belirli ergonomik
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uyuma dayali olarak kurgulanmigtir. Tum Ornekler insanin algisina uyumlu

yukseklikte ve kolay erisilebilme 6zelligi tagimaktadir.



51

3. BOLUM

KIBRIS MUZELERINDE SERGILEME VE BILGILENDIRME
TASARIMI

Kibris'ta muizelerin kurumsal bir yapi ile olusturulmaya baslanmasi 19.
yizyllin sonlarina rastlamaktadir. Uzun yillar Osmanli imparatorlugu
himayesinde bulunan Kibris adasi daha sonra Birlesik Krallik’a kiralanmis ve
1960’a kadar bir koloni adasi olarak ingiliz idaresinde kalmistir. Bu siirecte
Kibris’ta ilk eski eserler kanunu 1905 yilinda oylanmigtir. Ancak Bagiskan bu
tarinten 6nce, 1874-1905 arasinda Osman Hamdi Bey'in “Asar-1 Attika
Nizamnamesi’ne tabi olarak, ingiliz déneminde bile Osmanli kanununun
uygulandigini vurgulamistir (Bagiskan, 2013). 20. yuzyilhin baslarinda adada
yapilan kazilardan elde edilen buluntulari korumayi ve saklamayi hedefleyen
bu yasa 1935 yilinda oylanan yeni yasa ile birlikte eski eserler dairesinin
kurulmasi ile kurumsal bir yapiya kavugsmustur. Bu gercevede kurulan ilk

muze bugun guney Lefkoga’da bulunan Kibris Muzesi'dir (Muzesi, K. 2018)
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3.1 Kibris Miizesi

1888 yilinda 0Ozel igletme olarak eski Lefkosa surlar igindeki Victoria
Caddesi’'nde acilan Kibris Muzesi, Kibris’in en eski ve kokli muzesidir.
1908’de bugunki binanin insaatina baslanmis ve muze bugun bulundugu
konuma tasinmistir. 1935’te Eski Eserler Dairesi’'nin kurulmasiyla resmi bir
yaplya kavusan muze, gunumuzde 1960 anlagmasiyla kurulan bagimsiz
Kibris Cumhuriyeti himayesinde Eski Eserler Dairesine bagldir. Ada tarihinin
en 6nemli sit alanlarindan birgok énemli eseri himayesinde sergileyen mize,
ayni zamanda yillik kazi raporlarini da arastirmacilara ve ziyaretgilerine
sunmaktadir. Muzenin sergi alani kare bir yapida, ve 3 yan galeri ile
dizenlenmis olup, birbirini takip eden 14 salona yayilmistir (bkz. gérinta 26).
Bu sayede muze girisinin merkez noktasinda bulunan bilet satis gisesinden
itibaren sag tarafta bulunan 1 numarali salona yonlendirilen ziyaretgiler
birbirini takip eden 14 salonda kronolojik sirayla sergilenen eserleri ziyaret
edip muze girisinde solda bulunan 14 numarali salondan c¢ikarak muze
ziyaretlerini tamamlamaktadir. Bu sayede ziyaretgilere gizgisel bir dogrultuda,
kafa karisikligina yol agmadan ve kronolojik dizgiden ayrilmadan muze
ziyaretlerini tamamlama adina mecburi bir yonlendirme yapilmistir. Bu durum
ziyaretcilerin bir butunluk icinde muze ziyaretlerini tamamlamalari ve butunluk

algisini olusturmalarini saglamaktadir.
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Goriintii 26: Kibris Mlzesi sergi alani plani ve sergi salonlari
Kaynak: Kibris mizesi ziyaretgci kilavuzu

Mlze dolasim planinda ziyaretgilerin se¢mek durumunda kaldigi tek
yonlenme 7. Salondan 12. salona kadar olan yan galeriler bolimudur. 7.
salondan itibaren mekanin sentaktik analiz semasi tablo 3’'te g0sterildigi
gibidir (bkz. Tablo 3)
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Tablo 3: Kibris Miizesi yan galeri erisim grafigi

Kibris Mizesi, Kibris’in en eski muzesi oldugu i¢in sergileme ve bilgilendirme
tasarimi adina eski teknolojiyi ve ¢agdas muzecilik anlaminda modern
uygulamalari bir arada bulundurmaktadir. Mize bu anlamda gelenekselden
glncele bir donusim igerisindedir. Sergi alanlarinda bu gegisler rahatga
g6zlemlenebilir. Bilgilendirme tasarim panolari ile birlikte sergilenen eserler
tek tek numaralandiriimis olup, sergilenen buluntularin altinda verilen

levhalarda her bir eserin bilgisi ziyaretgilere sunulmaktadir (bkz. Gorunti 27).
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Goriintii 27: Bilgilendirme panolari ve eserlerin bilgilerinin birlikte kullaniimasi, Kibris
Muzesi, Lefkosa, Fotograf: Serkad Hasan Isikoren

Bunun yaninda eski yontemlerle kurgulanan sergiler, kisa bir bilgi ve sablon

el yazisi gibi eski teknolojik yontemlerle sergilenmektedir (bkz. Gorintl 28).
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Goriintii 28: Eski teknoloji bilgi etiketleri, Kibris Miizesi, Lefkosa
Fotograf: Serkad Hasan Isikéren

Guncellenen salonlarda, eserlerin yerlesiminin giinimuiz muzecilik anlayisina
gore kurgulanmig olmasi dikkat cekmektedir. Eserler daha edgitici bir tasarim
ilkesi ile ziyaretgilerin eserlerin konumunu, butinund ve yapim teknigini daha

iyi algilamasi i¢in kurgulanmistir (bkz. Goruntu 29).

Goriintii 29: Eserlerin konumunu ve yapim tekniklerini anlatan sergiler, Kibris Mlzesi,
Lefkosa, Fotograf: Serkad Hasan Isikéren
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Muize binasinin eski olusu sergileme alanlarindaki 11k kullanimini da
etkilemektedir. Yuksek konumdaki pencerelerin bir kismi 1s13in kontrollt girigi
igin perdelenmis durumdadir. Mizede dogal 1Sk ve yapay aydinlatma genel
olarak birlikte kurgulanmis durumdadir (bkz. Gorinti 30). Yuksek
pencerelerden ve tavandaki kubbelerin 1zgaralarindan gelen dogal 1sik, ilave
aydinlatma sistemleriyle birlikte eserleri ve sergi alanlarini aydinlatmaktadir.
Dulwich Resim Galerisinde de kullanilan bu sistem Kibris Muzesi ile

benzerlik gostermektedir.

Goriinti 30: Dogal ve Yapay aydinlatma sistemleri, Kibris Miizesi, Lefkosa
Fotograf: Serkad Hasan Isikéren

Dogal ve yapay aydinlatma kullanimi, sergilenen eser gruplarina gore
degisiklik gostermektedir. Kuglik ve orta boyutlu arkeolojik buluntularin
sergilendigi vitrinlerde, daha ¢ok yapay aydinlatma kullanilirken, heykellerin
sergilendigi salonlarda dogal aydinlatma agirlikhi olarak kullaniimistir. Yapay
aydinlatmanin yogun oldugu salonlarda izleyiciye bir zaman tlineli algisi
yaratilirken, dogal aydinlatmanin fazla oldugu salonlarda daha ¢ok agik
havada sit alani ziyareti hissi saglanmistir. Bu durum izleyicide donemsel
mekan ve zaman algisinin olusturulmasi ve bu kavramlar arasinda gegis

yapma hissini kazandirmaktadir.

Yukarida belirtilen tum ziyaret tecrubesini ve butlunsel alglyr destekleyen
bilgilendirme grafikleri ve panolari ergonomiye uygun olarak g6z hizasinda

yerlestiriimistir. Boylece evrensel tasarim ilkelerinde de bahsedilen
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algilanabilir bilgilendirme ve dusuk fiziksel gugc ilkelerine uyumlu ve kolay
kullanima yoneliktir (bkz. Goruntu 31-32).

Goruntii 31: Bilgilendirme panolari, Kibris Mizesi, Lefkosa
Fotograf: Serkad Hasan Isikéren
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Goruntii 32: Bilgilendirme Panolari ve Grafikleri, Kibris Miizesi, Lefkosa
Fotograf: Serkad Hasan Isikéren

Tdm bunlarla birlikte mize farkli yas gruplarindan ziyaretgiler ve fiziksel
engelliler icin de kullanim kolayhgi ve kullanim olanaklari sunmaktadir.
Muizede gocuklar icin egitici, 6gretici ve edlenceli vakit gegirerek eski eserleri
tanimasina olanak saglayan aktivite odalari bulunmaktadir. Bu platformda
cocuklar Eski Eserler Dairesi tarafindan olusturulmus, mizede sergilenen
farkli dénemlere ait eserleri 6grenerek eglenceli bir zaman gecgirmektedir
(bkz. Goérunta 33). Bdylece c¢ocuklara muize igerisinde 06zel bir alan
sunulurken ayni zamanda tarihi eserlere olan duyarlihdin artirilmasi ve

farkindalik yaratilmasi amacglanmistir.
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Goriintii 33: Cocuklar igin olusturulmus aktivite alani, Kibris Miizesi, Lefkosa

Fotograf: Serkad Hasan Isikéren

Yetigkinler igin ise teknolojinin kullaniimasi ile farkli bilgiler sunulmaktadir.
Mezar odalarinin canlandirildiyi bdélimde video analizlerini kullanarak
iskeletler hakkinda cesitli bilgiler aktariimaktadir (bkz. Gorunta 34). Bu bilgiler
aynl zamanda aragtirmacilar ve muzeyi ziyaret eden alan uzmanlari igin de

son derece ilgi ¢ekicidir
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Documenting infection on broken forearm

Goriintii 34: Video sunumu, “Kirik énkoldaki enfeksiyonun belgelenmesi” , Kibris Miizesi,
Lefkosa, Fotograf: Serkad Hasan Isikéren

Kibris Muzesi engelliler i¢cin sundugu tekerlekli sandalye asansorleri, farkh
yas gruplarina, farkh tecribe/meslekten ziyaretgilere sundugu imkanlarla
degisik sosyal gruplardan ¢ok sayida ziyaretci icin ilgi odagi olmaktadir. Gun
gectikce cagdas muzeciligi bunyesindeki geleneksel yapiyla degistirmekte ve

yenilenmektedir.

3.2. Leventis Belediye Miizesi, Lefkosa

Bina, loannis Evangelides’in 1882 yilinda u¢ kizi Maritsa, Elenitsa ve
Cleopatra igin yaptirdigi konaklardan bir tanesidir. Elenitsa, Atinali Nicolaos
Dervis ile evlenip bu konakta yasamistir. Sonraki vyillarda ogullari
Themistoclis Dervis konagi klinik olarak kullanmis ve bina 1968 de Dr.
Dervis’in olumuyle terk edilmistir. 1983 yilinda donemin belediye baskani
Lellos Demetriades sehir i¢in bir tarih mizesi kurulmasi fikrini ortaya atmigtir.
A.G. Leventis Vakfi tarafindan satin alinan, yikilmaya yuz tutmus binada, bu
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muizeye ev sahipligi yapmasi igin yenileme calismalari baslatilmigtir. 20
Nisan 1989 da yenileme galismalari tamamlanan muize ziyarete agilmigtir.
Muze yenilikgi ve yaratici sergileme tasarimiyla dikkatleri cekmistir. Cagdas
ve yaratici yapisiyla 6n plana ¢ikan Leventis Belediye Mizesi, 1991 yilinda
EMYA tarafindan Avrupa Yiin Muizesi Oduli ile onurlandiriimistir.
Lefkosa’'nin tarihi olusumundan itibaren 6rnek eserler sunan muze, Ortagag
sehir katmanindan bagslayarak 1960’ta kurulan Kibris Cumhuriyeti ddnemine
kadar sehrin tarihsel gecmisini belgelemektedir. Mizeye giristen itibaren
cevresel grafikler, yonlendirme isaretleri ve bilgilendirme tasarimlari dikkat
cekmektedir. Giris katinin sag tarafinda bulunan oryantasyon (uyum) odasi,
binanin ve muzenin tarihini video destekli bir sunum ve bilgilendirme
grafigiyle, ziyaretcilerin  gezintileri 6ncesi mizeye adaptasyonunu

saglamaktadir (bkz. Goruntu 35)

Goruntii 35: Oryantasyon odasi. Video sunum ve bilgilendirme grafigi, Leventis Mizesi,
Lefkosa, Fotograf: Serkad Hasan Isikéren

Oryantasyon odasini takip eden giris boliminde Lefkosa’nin Ortacag sehir
izleri zemine uygulanan cam katmanin altinda gorilmekte ve eski zeminden
tavana, yasamis farkli kultlrlerin canlandirmalarn ile goérsel bir sunum

olusturulmustur (bkz. Géruntu 36).
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Gorintii 36: Yenileme galismalarinda ortaya ¢ikarilan ortagag zemin kaplamasi, seramik
buluntular ve adada yasamis kulturler, Leventis Mlzesi, Lefkosa

Fotograf: Serkad Hasan Isikéren

Arkeolojik buluntularin sergilendigi ilk salon, aydinlatma sistemleri, sergileme
tasarimi ve bilgilendirme panolari ile tam bir buttnlUk i¢cindedir (bkz. Gorunti
37).
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Goriintii 37: 1. Oda genel gériinim, Leventis Mizesi, Lefkosa
Fotograf: Serkad Hasan Isikéren

Lefkoga’'daki sit alanlarini gdsteren harita, eserlerin bulunduklari cografi
alanin algilanmasini saglarken, sergi panolari igindeki butunleyici grafikler
eserlerin tarihsel arka planinin daha rahat anlasiimasini saglayan gorsel
destegi olusturmaktadir (bkz. Goruntu 38-39).
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Goruntii 38: Lefkosa’da bulunan sit alanlarini gésteren bilgi levhasi, Leventis Mizesi,
Lefkosa, Fotograf: Serkad Hasan Isikéren
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Goriintii 39: Sergi pénolarl icerisinde kullanilan bilgilendirme grafikleri, Leventis Mizesi,
Lefkosa

Fotograf: Serkad Hasan Isikéren

Lefkogsa Leventis Belediye Mduizesi sergi boéliumleri G¢ kata yaylmis
durumdadir. En eski donemden yeniye dogru duzenlenen sergiler, Anadolu
Medeniyetleri Muzesi ve Bilbao Arkeoloji Muzesi'nde oldugu gibi renk
kodlamasi kullanilarak uygulanmistir. Her donem belli bir renk ile
tanimlanmis ve sergi panolari ile bilgilendirme grafikleri renkler ve tonlar

kullanilarak olusturulmustur.

Mize ayni zamanda farkli gruplardan ziyaretgiler dusunulerek engelli
ziyaretgiler icin tekerlekli sandalye asansoru ve katlar arasinda gegisi
saglayan bir asansorl de ziyaretgilerin kullanimina sunmaktadir. Bu haliyle

evrensel tasarim ilkelerine uyumlu olmasi da s6z konusudur.
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3.3. Guzelyurt Doga ve Arkeoloji Mizesi:

1974 sonrasinda kuzey Kibris’ta kurulan ilk muzedir. Hemen yaninda
bulunan ve bugin ikon muzesi olarak kullanilan St. Mamas Manastirinda
gorevli din adamlari tarafindan kullanilan ve Metropolit binasi olarak faaliyet
gOsteren bina 1974 sonrasinda Eski Eserler Dairesi’'ne devredilmis ve gerekli
tadilatlar yapildiktan sonra boélgede bulunan eserleri sergilemek i¢in muzeye
donusturalmustar. Toplamda Ug¢ ayri salonda sergilenen eserler tirlerine ve
kronolojik dizgilerine gore ayriimis durumdadir. Girig katinda, bilet
bankosunun sag yaninda bulunan odada Kibris’in endemik yaban hayvanlari
sergilenirken, Ust katta bulunan iki ayri salonda arkeolojik buluntular
sergilenmektedir. Mlize godrevlilerinden edinilen bilgiye gore, “Soli’'nin Altin
yapraklar” sergisi 2007 yilinda duzenlenip yenilenmis, Endemik yaban
hayvanlarinin sergilendigi salon ise “Tagkent Doga Parki” sponsorlugunda
Ocak 2017’de duzenlenerek hizmete acgiimistir. Bu bdlimin bakimi ve
gerekli ihtiyaclari ise ayni sponsor tarafindan periyodik olarak
yurutilmektedir. Asagida bulunan bilgilendirme/ydnlendirme panolari farkh
zamanlarda vyenilenerek acilan boélumlerden dolayr bir butunlige sahip
degildir (bkz. Géruntu40).

Goriintii 40: Giris katinda bulunan yénlendirme levhalari, Glizelyurt Doga ve
Arkeoloji Miizesi, Fotograf: Serkad Hasan Isikéren
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Ust kattaki Soli'nin Altin Yapraklari sergisi miizede bulunan diger arkeoloji
galerisine gore daha yeni olmakla birlikte kurgusal olarak karmasa g0sterir.
Kazi alaninda 2 farkli bolmede bulunan eserlerin, sadece kronolojik siralama
dusunulmesinden dolayi karigik olarak sergilenmesi muzedeki arkeologlar
tarafindan bilinmektedir. Bu bélimde sergileme alanlari igindeki bilgilendirme
levhalari siyah karton Uzerine el yazisi ile yazilmis ve kapali ortamdaki sartlar

altinda yipranmaya ugramigtir (bkz. Goruntu 41).

Goruntii 41:El yazisi ile yazilmis ve yipranmis durumda olan bilgilendirme levhasi,
Guzelyurt Doga ve Arkeoloji Muzesi, Fotograf: Serkad Hasan Isikéren

2007 yilinda yenilenen bu galeride aydinlatma kapali camekanli sergileme
Uniteleri iclerinden ve tavana yerlestiriimis spot 1siklar tarafindan
saglanmaktadir. Ancak ayni gugte ve kuvvetli isik kullanimi eserleri ve odayi
esit miktarda aydinlattigi igin eserler yeterince dikkat ¢cekmemektedir. (bkz.
Goruntu 42). Yanlis Isik kullanimindan dolayr duvarlardaki grafikler ve
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bilgilendirme levhalari da dikkat c¢ekici gorunumde degildirler. Grafik
uygulamalar sergileme alani igcinde esit 1s1k kosullari altinda algisal olarak
deger kaybetmektedir. Bu yapidan dolay! izleyici algisinda segicilik ve

eserleri izlemede rahatlik yitiriimektedir.

Goriintii 42:Soli’'nin altin yapraklar galerisinde kullanilan aydinlatma sistemi, Glizelyurt
Doga ve Arkeoloji Mlzesi, Fotograf: Serkad Hasan Isikéren

Ust katta bulunan ikinci galeride ise miizenin en eski sergileme tasarimi yeni
ve eski bilgilendirme levhalari ile birlikte kullaniimaktadir (Go6r.43). Soli’'nin
altin yapraklari sergisi igin ilk galeriden g¢ikartilan sergiler bu odaya taginmis
ve kronolojik dizgi ile yerlestiriimistir. Amaca yonelik bir aydinlatma sistemi
kurgulanmayan bu galeride, sadece tavandan floresan isiklar bulunmaktadir.
Bazi sergilerin i¢ aydinlatmasinda da ayni sekilde floresan aydinlatmalar
kullanilmigtir (bkz. Goranta 44).
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Goriintii 43: Yeni ve eski bilgi levhalarinin birlikte kullanimi, Glzelyurt Doga ve
Arkeoloji Mlzesi, Fotograf: Serkad Hasan Isikéren

?35« a Q\
Gorunti 44: Sergi iclerinde kullanilan floresan aydinlatma, Gizelyurt Doga ve
Arkeoloji Miizesi, Fotograf: Serkad Hasan Isikéren
Toplamda Ug¢ galeriye sahip muze 3 farkl sergileme anlayigi ile buttinsel bir
yapiya sahip degildir. Kronolojik dizgi, bu ¢ farkli yaklasim ve dizenleme ile

ziyaretgilerin ~ butunsel  olarak  muizeyi algilayabilmesine  olanak
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tanimamaktadir. Ayni yaklasimla grafik uygulamalar ve bilgilendirme
tasarimlari da ziyaretgilere bu destegi saglamakta yetersiz kalmaktadir.

3.4. Girne Kalesi

Kibris'in Kuzey'inde, Bizans Kkalintilari Uzerine Luzinyan’lar tarafindan
savunma amagh yapilmis kaledir. Kalede gdérevli arkeologlardan edinilen
bilgilere gore 1974 yilinda eski eserler dairesine devredilmistir. 1976 yilinda
batik geminin ve kazi sirasinda bulunan objelerin sergilenmesiyle hizmete
acilmigtir. Halen eski eserler Girne subesinin ofislerinin de bulundugu yapi,
farkh dénemlerden sergileri ziyaretgilere sunmaktadir. Giristen itibaren
kullanilan yonlendirme levhalari, bilgi panolari ve uyari isaretleri farkh
renklerde kurgulanmis olup, bilgileri, servis alanlarini ve uyari isaretlerini
ziyaretcilerin takip edebilmesi amaglanmistir (bkz. Goriantid 45). Ancak bu
farkh renklerdeki levhalar birbirlerinden farkli bigimlerde kullaniimistir.

Tasarim olarak ortak bir dil igermemektedir.

Gorunti 45:; Renk kodlamasi ile ayrilan uyari ve servis alanlari isaretgileri, Girne
Kalesi, Girne, Fotograf: Serkad Hasan Isikdren
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Tasarimdaki bu karmasik yap1 muzeye ilk girildigi andan itibaren izleyicide bir
yon bulma telagi  yaratmaktadir.  Kullanim  kolayhdr ilkesinin
kurgulanmasindan ziyade, ziyaretgiler mize sergilerine yéonlenme konusunda
karmasa yasamakta ve dikkatleri sergilerden ¢ok dolasim problemine
odaklanmaktadir. Ziyaretgiler merkezi avluya ulastiginda eksik, karmasik ve
uyarici levhalarda kullanilan yesil renk kodu ile sunulan yon isaretgileri ilk
anda buyuk bir algisal karmasa problemi yaratmaktadir. Dikdértgen planli
muizede sergi tasarimi kronolojik dizinde kurgulanmadigindan izleyicinin

zihninde batunlik algisi olusturmamaktadir (bkz. Goérunta 46).

Goriintu 46: Merkezi avluda bulunan ydnlendirme isaretcileri, Girne Kalesi, Girne
Fotograf: Serkad Hasan Isikéren

Renk kodlamasi igin kullanilan gorsel dilin karmagikhgi, ayni zamanda
arkeolojik sergilerin bilgilendirme isaretgilerinde de gdzlemlenmektedir.
Ayni sergi odasinin i¢inde birden fazla goérsel dil kullaniimis hatta
pratikte ise yaramayan bazi igaretgilerin Uzeri bilgisayar c¢iktilari ve
hatta el ile yazilan uyarici levhalar ile kapatiimigtir. Aviuda bulunan
servis alani ve batik gemi sergisini gosteren ok bicimindeki pleksi

levhanin kapatilmasi buna 6rnek teskil etmektedir (bkz. Géruntu 47).
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Goriintii 47: Gorllmesi ve algilanmasi zor olan servis odasinin ve algilanmasi zor olan batik
gemi sergisinin isaretcilerine yapilan midahaleler, Girne Kalesi, Girne

Fotograflar: Serkad Hasan Isikéren

Batik gemi sergi alani ile Akdeniz Kdyu ve Vrysi kazilarinda bulunan eserlerin
bilgilendirme tasarimlarinda da gorsel dil butunlagunun kullaniimadigi

g6zlemlenmektedir (bkz. Goruntu 48).
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Goruntii 48: Batik gemi sergi odasi, Girne Kalesi, Girne
Fotograf: Serkad Hasan Isikéren

Bazi bilgilendirme levhalarinda, yipranmig bilgilendirme igaretgilerinin yenileri
ile es zamanh kullanildigi gozlemlenmektedir. Ayni zamanda pleksi,
bilgisayar ciktisi ve el ile hazirlanan gsablonlar gorsel bir butinlik

dusundlmeden kurgulanmistir (bkz. Goruntiu 49).
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Goriintii 49: Akdeniz kdyu ve Vrysi kazisi sergi salonu, Girne Kalesi, Girne
Fotograf: Serkad Hasan Isikéren

Muzenin sergileme alanlarinda géze garpan gorsel tutarsizlik ayni zamanda
aydinlatma elemanlarinda da dikkat gekmektedir. Mlze binasinin eski bir
kale olmasindan dolay!r bazi sergi alanlarina karanlik ya da los baglanti
tinellerinden ulasilmakta ve bu noktalarda kullanilan sk yetersiz
kalmaktadir. Bu durum ziyaretgiler igin bir glvenlik riski yaratmaktadir. Daha
once de belirtilen, yasa bagh 1sik kullaniminda alginin etkilenmesi, bu
durumun bazi ziyaretgilerin gormekte zorlanmasina yol agmasi ihtimalini
gliclendirmektedir. Ote yandan miizede aydinlatma elemanlari da goz alarak
algiyt olumsuz yonde etkilemekte ve sergi odalarinda degisiklik

gostermektedir. Yogunlukla floresan 1sik kullaniimisg ancak bazi yenilenmis
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sergileme alanlarinda daha az g6z yoran gun isigina yer verilmistir (bkz.
Goruntu 50)

Goriintii 50: Sergi alanlarinda kullanilan aydinlatma sistemleri, Girne Kalesi, Girne
Fotograf: Serkad Hasan Isikéren

Yukarida belirtilen tum detaylarin yaninda ziyaretgilerin kullanimini  Gst
duzeyde kolaylastiracak ve daha az enerji harcamasina olanak saglayacak
ergonomik kosullar bulunmamaktadir. Fiziksel engelli ziyaretgiler i¢in kale
icerisine ulasan dik rampalar baglanti tinellerindeki altyapisal zorluklar genis
ziyaretci cesitliliginin ve evrensel tasarim ilkelerinden kullanim kolayligi
ilkesinin 6nune ge¢cmektedir. Bu durum engelli asansorlerinin binanin tarihi

dokusuna zarar vermeden kurulmasi ile asilabilir olmakla birlikte,
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arastirmanin yapildigi zaman dilimi igerisinde herhangi bir mudahale

g6zlemlenmemistir.

3.5. iskele Arkeoloji Miizesi:

iskele’de bulunan “pbandabulya” (halk cargisi) binasinin yenilenmesi
sonucunda 2018 yilinda arkeoloji muzesi olarak kullanima aciimigtir. Mlze
binasi giriste bilet ofisini takiben merkezi bir salon sonunda “T” seklinde bir
yaplya sahiptir. Sergileme alanlari bayuk cam vitrinlerden olusmaktadir. Bu
alanlarda aydinlatma, merkezi koridorda tavandan ve vitrinlerin iginden
kurgulanmistir. Henlz birkag aylik bir mize olmasina ragmen vitrin icindeki

bazi aydinlatmalarin bozuldugu gézlemlenmektedir (bkz. Gorinti 51)

TUNG CAGHROMA DONEMI TAKILAR (WD 2500.M 50
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Gorunti 51: Sergi alanlarindaki bozuk aydinlatma sistemleri, iskele Arkeoloji
Muzesi, Iskele

Fotograf: Serkad Hasan Isikéren

Bunun yaninda amforalarin sergilendigi odadaki aydinlatma sistemlerinin de

tamamen bozuk oldugu ve galismadidi da gézlemlenmistir (bkz. Gorintl 52)
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Goriintii 52: Amfora sergi odasi, iskele Arkeoloji Miizesi, iskele
Fotograf: Serkad Hasan Isikéren

Muzede kurgulanan bilgilendirme sistemlerinde ortak bir gorsel dil olmadigi
da saptanmistir. Bunun yaninda eserlerin sergilendigi vitrinlerin onune
kurgulanan isaretciler, ¢gok kigik yazi boyutu kullanildigindan ve gerekli

aydinlatmanin saglanmamasindan okunmasi gugtuar. (bkz. Goruntu 53)
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Gériintii 53: Bilgilendirme panolari, iskele Arkeoloji Miizesi, iskele
Fotograf: Serkad Hasan Isikéren

iskele Arkeoloji Miizesi'ndeki gézlemlenen sorunlar daha énce incelenen
diger muzelerle paralellik gostermektedir. Bulunan analizler her bir tasarim
alani altinda Bulgular tablosunda verilmigtir (bkz. Tablo 4). Leventis Lefkosa
Belediye Muzesi 6rnegi digindaki tum muzelerde olan tasarim problemlerinin,
son donemde yenilene bir bagka muzede ¢ozumlendigi gozlemlenmektedir.
Gokhan okur ve Dilek Karaaziz Sener tarafindan yenilenmesi ve grafik
uygulamalari hayata gegirilen Dr. Fazil kiglk muizesi bu alanda 6rnek
gosterilebilir. Ancak muze tezin temel kapsami olan arkeoloji muzeleri

kapsaminda olmadigi igin sonug bolumunde orneklendirilecektir.
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4.80LUM
ST. BARNABAS iKON VE ARKEOLOJi MUZESi

Hristiyanlik inancinin énemli azizlerinden biri olan Aziz Barnabas’in adiyla
bulunan mezarinin yanina, Salamis nekropolUinin alani igine yapilmis bir
kiise ve manastir kompleksinden olusan yapr 1991 yilinda baslatilan
calismalarin ardindan 1992 yilinda muze olarak hizmete acilimistir. St.
Barnabas ikon ve Arkeoloji Miizesinde, kilise binasi icinde cesitli ikonlar
sergilenirken, manastir binalari iginde ise arkeolojik buluntular ziyaretgiler ile

bulusmaktadir.

Mulze binasi girigsinden itibaren bilgilendirme, yonlendirme ve uyari isaretgileri
bircok ergonomik, algisal ve uygulamaya dayali problemin sinyallerini
vermektedir. Muze binasinin girigsindeki levha, muizenin tarihi dokusunu
engelleyecek bir malzemeden vyapiimig olup tarihi dokuya mudahale
icermektedir (bkz. Goruntl 54).
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Goriintii 54: Muze Levhasi
Fotograf: Serkad Hasan Isikéren

Girisi takip eden tum bilgilendirici levhalar birbirlerinden ayrigmadan
(bilgilendirme, ydnlendirme, uyarici levhalar, servis alanlari) tek bir yapida
beyaz zemin Uzerine siyah kullanimi ile olusturulmus oldugu (bkz. Goéruntu
55) ve ergonomik olarak gorme seviyesin Uzerinde ya da altinda oldugu ve
hatta bazilarinin ziyaret esnasinda goérilemeyecek noktalarda oldugu

g6zlemlenmektedir.
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Goéruntii 55: Bilgilendirme, uyari ve servis alani isaretgileri, Fotograf: Serkad Hasan Isikdren

Ergonomik problemler sadece seviye ile ilgili degildir. Uyaricilar ve
bilgilendirme tasarimlari seviyenin yani sira bulunduklari konum ve ziyaretgi
algisi goze alindiginda, kullanilan karakter boyutlari algilamakta zorluga
sebep olmaktadir. Bu durum daha o6nce aciklanan evrensel tasarim
ilkelerinden algilanabilir bilgilendirme maddesine uymamaktadir (bkz.
Goruntu 56).
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Goruntii 56: Gorus seviyesinde olmayan isaretgiler
Fotograf: Serkad Hasan Isikéren

Ergonomik problemler ve bilgilendirme tasarimi sorunlarina ek olarak muze
binasinin yapisi gere@i yonlendirme grafiklerinin olmamasi ziyaretgilerin
muze igerisinde bir karmasa yasamasina sebep olmaktadir. Mlze avlusuna
giristen itibaren higbir yonlendirici isaretci bulunmamaktadir. ikon miizesini
takip eden avluda bulunan “U” seklindeki arkeoloji mizesi sergi odalari,
herhangi bir yonlendirici unsur bulunmadigindan kronolojik dizinin takibini de

zorlagtirmaktadir (bkz. Goérunta 57).
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Goruntii 57: Merkezi avlu icerisinde yonlendirme isaretgileri kullaniimadigi
Go6zlemlenmistir, Fotograf: Serkad Hasan Isikéren

Bu durum sergi odalarinin giriglerinde ve iglerinde de gozlemlenmektedir.
Sergi odalari kronolojik olarak dizenlenmis olsa bile, sergi odalarina
girislerde ve sergi odalarinin icinde gerekli bilgilendirme tasariminin
uygulanmamasindan dolayi kronolojik duzenin algilanmasi zorlagmakta ve
bu alginin olusmasi ziyaretginin bilgi ve tecribesine birakiimaktadir (bkz.
Goruntu 58). Oysa daha once belirtilen evrensel tasarim ilkelerinde belirtildigi
gibi mizedeki yapi ziyaretgi tecribesini 6ngdérmeden her yastan ve her

kesimden ziyaretgi icin kolaylastirici nitelikte olmalidir.
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Goriintli 58: Sergi girislerinde ve ic mekanda var olmayan bilgilendirme levhalari
Fotograf: Serkad Hasan Isikéren

Sergilemede olan eserler icin de benzer eksiklikler gdzlemlenmistir.
Aydinlatma ve sergi panolarinda olan sorunlar ilk bakista dikkat cekmektedir.
Muze yapisi manastirdan devsirme oldugu i¢in birgok pencere ve kapi muze
icindeki atmosferin 6zelligini etkilemekte ve c¢ok fazla dogal 1s1g1 igeri
almaktadir. Bu durum yilin en az 8 ayinda gunesli olan ada iklimi igin son

derece olumsuz etkiler tagimaktadir. igeri giren giin 1191 mevcut aydinlatma
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sisteminin gorevini etkilemekte ve eserler yeterli 6zel aydinlatmayi tGzerinde
toplayamamaktadir. I¢ mekanda kullanilan floresan aydinlatmalar sadece ig
mekanin aydinlanmasini saglamakta, eserler gunlik hayatin bir pargasi gibi
sergi panolari icinde dikkat cekicilikten uzak gérinmektedir (bkz. Goérunta
59).

Goriinti 59: Sergi alanlari icerisindeki aydinlatma problemi
Fotograf: Serkad Hasan Isikéren

Sergi panolarinda goze ¢arpan bir diger problem ise bilgilendirme tasariminin
¢agdas tasarim anlayisindan uzak ve nitelik olarak eksik olarak saptanmistir.
Sergi Panolari igcindeki eserler ayri ayri numaralandiriimamigstir. Eserlerle ilgili
genel bilgi veriimis ya da tek bir eser hakkinda bilgilendirme yapimigtir.
Bunun yaninda bilgilendirici levhalar sablon kullanilarak el ile yazilmis olup

guncel bilgi dizeyinde yenilenmemistir (bkz. Gorintu 60).
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Goriintii 60: Eski ve eksik bilgilendirme levhasi.
Fotograf: Serkad Hasan Isikéren

Mize binasi ¢ok fazla kata sahip olmamasindan dolayi fiziksel engelli
ziyaretgiler icin ¢ok buyuk engeller teskil etmemektedir. Ancak muze
icerisinde basamak araliklari ile erisim saglanan bolumlerde, bu ziyaretgi
grubu i¢in alinmis ek onlemler yetersizdir. Mevcut olan rampa duzgin bir
yluzeye sahip olmadigindan engelli ziyaretgilerin dolasimi igin sorun

olusturmaktadir.
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SONUG

Muzeler Ulkelerin sayginliklarina ve ekonomilerine 6nemli katki saglayan
kuruluslardir. GUnUmuz ddnyasinda, hizla gelisen teknolojik olanaklarin
muzelerde entegrasyonu birbirine paralel dogrultuda ilerlemektedir. Cesitli
disiplinlerin ortaya koydugu ortak galisma, gelismis ulkelerde gozle gorulur bir
sekilde fark edilmistir. Kibris'ta bu ¢alisma kapsaminda ornek alinan arkeoloji
muzelerine bakildiginda Avrupa Birligi Uyesi Guney Kibris’in bu alanda
gelisim icinde oldugu, hatta Leventis Belediye muzesi ile Avrupa Yilin Muzesi
Odulint (EMYA) almaya hak kazandi§i gézlemlenmistir. Buna paralel olarak
Kibris'in kuzeyinde c¢agdas muzecilik anlaminda temel sorunlar oldugu
yapilan arastirma sonucu ortaya konmustur. Bulgular tablosunda listelendigi
gibi, aydinlatma, sergileme ve bilgilendirme tasariminda kullanilan teknikler
bakimindan eksikler ve sorunlar bulunmustur. Bu sorunlar ergonomik
kosullara uyarlanamamistir. S6z konusu eksiklikler AB ile gelecekte ortaklik
kurmayi dusunen bir cografya icin kabul edilemez boyuttadir. Her tarafi adeta
bir acik hava miuzesi olan Kibris’ta, zengin kulttirel mirasla ortismeyen
koruma, saklama ve sergileme kosullari, ivedilikle gagdas Ulkeler seviyesine

getirilmelidir.

Gunumuz teknolojisinde kuresel uygulamalarin kullaniimasi, muzeciligin
mesafe gbdzetmeksizin erisimini kolaylastirmaktadir. Bireylere kullanimina
sunulan mobil cihazlar Uzerinden arastirmacilara ve tarih meraklilarina
hizmet veren muzeler, web sayfalari, uygulamalari ve sosyal medya
hesaplari ile daha genis kitlelere ulagsmayi hedeflemektedir. Bunun yaninda,
tasarim alaninda duzenlenen yarismalarin muzeler arasindaki rekabeti
olumlu ybénde arttirdigi goridlmustar. Markalasma, kurumsal kimligin
olusturulmasi, sergileme vitrinlerinin, aydinlatma sistemlerinin tasarlanmasi
ve muzelerin fiziksel alanlarinin olusturulmasi, konu ile ilgili gerekli hizmeti
veren tasarim ofisleri tarafindan karsilanmaktadir. Bunun yaninda muzeler
degisik yas gruplarindan, kuiltarlerden ve farkli deneyimlere sahip ziyaretci
profillerine ayni anda hizmet verecek, her kesimden insana hitap edebilecek

etkinlikleri sunmaya 6zen gostermektedir.
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Kibris muzelerine bakildiginda, tasarim anlaminda bulundugu cografya ile
rekabet edebilir olmadigi gdézlemlenmektedir. Muzelerin teknolojik olarak
gerekli donanima sahip olmamasinin yani sira gagdas muzecilik alaninda da
yeterli dizenlemeler yapilmamistir. Ornek teskil eden bir tasarima ve
anlayisa sahip Leventis Belediye Muzesi haricinde bu ¢alisma kapsamindaki

diger muzeler birtakim dizenlemelere ihtiyag duymaktadir.

Bu konuyla ilgili son donemde bazi girigsimler ve atilimlar yapilmig ancak
olumlu sayilabilecek adimlar atilamamistir. Kuzey Kibris Turk Cumhuriyeti,
Cumhuriyet meclisinin himayesinde 7-8 Haziran 2017°de gerceklesen “Muze,
Arsiv ve Kutuphanelerde Yeni Aciimlar’ (MAKYA) calistayinda, konu ile ilgili
durum tespiti yapmak ve adimlar atmak igin bir girisimde bulunmustur. Dort
farkh masada, dort baslik Uzerinde (1-Yasal duzenlemeler, 2-Dijitallestirme,
3-Hizmetlerin Cesitlendiriimesi ve 4- Birlikte Calisabilirlik) beyin firtinasi
gergeklestiriimis ve belli tespit ve oneriler ortaya konulmustur. Ancak degisen
hukumetler ve politikalari dolayisi ile bu ¢aligtay —birka¢ atilim harig- sonuca
ulasamamis ve degismez hukumet politikasi olarak hayata gecirilememistir.
Bu calistay sonucu olarak dijital arsivieme ve muzecilik alanlarinda girisimler
baslatiimis ve meclis koleksiyonunun sanal ortamda da izlenebilmesi igin

caligsmalar baglatiimigtir.

Benzer bir girisim Magusa Eski Eserler Dairesi tarafindan baslatiimistir. Eski
Eserler Dairesi blnyesinde calisan arkeologlar ve uzmanlar, depolarda
bulunan eserlerin sergilenebilmesi igin iskele Arkeoloji Miizesini iyi niyetli
cabalari sonucunda hayata gecirmiglerdir. Ancak acgilan muze yukarida daha
Once so6zU edilen mevcut problemlere ¢6zim olamamistir. Kibris'in
Kuzey’inde bulunan muzelerdeki tasarim problemleri bu muzede de

gbzlemlenmektedir.

Bahsi gecen problemlerin ana kaynagi digaridan hizmet alinmamasi ve
ayrilan butcedeki kaynak eksikligidir. Eski eserler galisanlar ile yapilan sézlu
gorusmelerde, personelin konudan haberdar oldugu ancak yogun is
programinda bu durumla mucadele edemedigi anlagiimaktadir. Sergileme,
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bilgilendirme ve aydinlatma sorunlari tasarimi eski eserler bunyesinde
bulunmayan Grafik tasarimcilar, o6zellikle bu alanda c¢aligmalar yapmis
mimarlar ve i¢ mimarlarin eksikligi sebebiyle beklenen evrensel tasarim
ilkeleri ile értismemektedir. Disardan konu ile ilgili uzmanlardan hizmet alimi
bu sorunlarin giderilmesini saglayacak ve Kibris mizelerine gagdas bir dizen
ve sayginlik kazandiracaktir. Dolayisi ile arkeolog ve sanat tarihgilerin
alanina girmeyen tasarim ilkeleri, bu konudaki uzmanlardan gelecek destek
ve ortak calisma ile daha verimli bir seviyeye ulastirilabilir. Boyle bir ortak
calisma sayesinde evrensel tasarim ilkelerinde var olan hata payi da asgari
seviyeye indirgenmis olacaktir. Yakin zamanda yenilenen Dr. Fazil Kuguk
Muzesi'nde Yakin Dogu Universitesi Ogretim Gorevlisi Dr. Gékhan Okur
tarafindan uygulanan grafik tasarim ¢alismalari ve uygulamalari, konu ile ilgili
uzman gorusinin ne denli etkili oldugunu ortaya koymaktadir. On galismalar
ergonomiden tipografiye planlanarak ortaya konmus ve uygulanmigtir (bkz.
Gorunta 61)
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Gériintii 61: Ogr. Goér. Dr. Gdékhan Okur tarafindan tasarlanan grafik tasarim uygulamalari.
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Disaridan hizmet alinmamasi kadar, ayrilan devlet butgesinin kisitli olmasi
da blyuk oranda sorun yaratmaktadir. Bu durumda devlet desteg@inin yani
sira Ozel kuruluslarin sponsorluklari da 6nemli katki saglayacaktir. Bu durum
Guzelyurt Arkeoloji ve Doga miuzesinde etkisini gdstermektedir. Taskent
Doga Parki sergilenen endemik hayvan turlerinin sergi alanina sponsor
olmus ve bakimini Ustlenmigtir. Bu sayede muzedeki maddi yuk hafifletiimis,
sergi alani gagdas bir gériinime kavusturulmustur. Bu destekle mize gerekli
kisimlarin yenilenmesi igin ihtiyaci olan butgeyi elde etme olanagina

kavusmustur.

Ozel sektorden gelecek destek ve disiplinler arasi ve ¢ok disiplinli gibi cagdas
calisma yontemleri ile Kibris muzelerinde tasarim problemlerinin ¢ozumu
kisa vadede hayata gegirilmeli ve kuresel rekabete hazir hale getirilmelidir.
Teknolojik altyapinin  hazirlanmasi ve muzelere entegrasyonu ilgili
kuruluglarca arastirilmali, bu ¢alismanin uzantisi olarak tasarimcilar da konu
ile ilgili alana 6zgu arastirmalar gelistirmelidir. Bu onerilerin her farkh disiplin

icin, ileriki arastirmalarda 6rnek bir galisma olabilece@i dusunulmektedir.
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