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OZET

KLASIK GITARDAKI DESIFRE BECERILERININ GELISTIRILMESINE
YONELIK HAZIRLANAN TOPLU CALMA EGITIMINIiN iNCELENMESI

ALTHAN, Murat

Yiiksek Lisans, Miizik Egitimi Ana Bilim Dah
Tez Damismani; Yrd. Doc. Dr. Erkan SULUN
Haziran 2019, 62 Sayfa

Bu arastirmanin amaci, miizik 6gretmeni adaylaria yonelik hazirlanan sekiz
derslik toplu calma egitim paketinin 6grencilerin desifre becerilerini ne diizeyde

gelistirdigini ortaya koymaktir.

Arastirma, Yakin Dogu Universitesi Miizik Ogretmenligi programinda lisans 1, 2
ve 4. siniflarinda 6grenim goren ve bireysel ¢algisi gitar olan toplamda alt1 katilimci
ile ¢alisilmigtir. Arastirma, nicel yontemlerden deneysel modelli bir ¢aligmadir.
Aragtirmanin deseni ise tek grup ontest-sontest deneysel desen olarak belirlenmistir.
Bu desende deneysel islemler tek bir grup tlizerinde yapilan ¢alismalar {izerinden test
edilir. Arastirmanin deneysel siirecine baglanmadan dnce her katilimciya Ergin (2015)
tarafindan gelistirilen Desifre Calmaya Yonelik Tutum Olgegi uygulanmistir ve her
katilimer igin belirlenen ABRSM’in (Associated Board of The Royal Schools Of
Music) desifre parcalarini ¢aldirarak Ontest performanslart kayit edilmistir ve ayni
uygulama sekiz derslik ¢aligma sonrasinda sontest olarak tekrar desifre etmeleri
istenerek performanslari kayit altina alinmigtir. Katilimeilara uygulanan sekiz derslik
programin konu bagliklar1 toplu ¢almaya yonelik ¢alismalar, desifre calma ve okuma,
kanon c¢alma ve sdyleme, goz ritim egzersizleri ve ¢agdas miizik yaklasimlar1 gibi
calismalar1 barindiran ¢ok yonlii bir program gelistirilmistir. Dersler {i¢ haftalik siireg
icerinde uygulanmistir. Arastirmada elde edilen veriler istatistiksel agidan analizi
edilmesinde Statistical Package for Social Sciences (SPSS) 25.0 yazilimi
kullanilmistir. Uzman goriisleri ile tutum 6lgeginden elde edilen bulgular sonucunda
katilimcilarin sontest puanlarin istatiksel anlamda ontest puanlarina gore anlamh
sekilde yiiksek oldugu ve desifre tutumlarinin olumlu yénde olan katilimcilarin ontest-
sontest puanlarinin arasinda anlamli farklar oldugu sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Toplu ¢alma, orkestra/ oda miizigi, niians, desifre, 6zengen miizik

egitimi.



ABSTRACT

THE INVESTIGATION OF THE ENSEMBLE PLAYING PROGRAMME
WHICH AIMED TO DEVELOP SIGHT-READING SKILLS IN CLASSICAL
GUITAR

ALIHAN, Murat
Master Degree, Music Education Department
Supervisor; Asst. Dr. Erkan SULUN
June, 2019, 62 Page

The aim of this study is to determine the level of the students’ sight-reading skills of
the eight course ensemble playing programme for music teacher candidates. The study
was conducted with a total of six participants who studied in the Near East University
Music Teaching Program whose individual instrument is guitar. The research has an
experimental model within quantitative methods. The design of the study was
determined as one group pretest-posttest experimental design. Experimental
procedures in this design are tested on the studies performed on a single group. Before
starting the experimental process of the study, Attitude Scale for Sight-reading
developed by Ergin (2015) was applied to each participant and pre-test performances
were recorded for each participant by playing the transcripts used in the grade exams
of ABRSM (Associated Board of The Royal Schools of Music) and they were asked
to sight-read the performances as a posttest after eight course programme and recorded
again. A multi-faceted educational package was developed to cover the subjects of the
eight course programme, which was designed to ensemble playing, sight-reading,

canon playing and singing, eye rhythm exercises and contemporary music approaches.

The courses were conducted in a three-week period. Statistical Package for Social
Sciences (SPSS) 25.0 software was used for statistical analysis. As a result of the
findings obtained from music specialists opinions and attitude scale, it was concluded
that the post-test scores of the participants were significantly higher than the pre-test
scores and there were significant differences between the pre-test and post-test scores

of the participants who had positive attitudes.

Keywords: Ensemble playing, guitar orchestra, sight-reading, guitar education,

amateur music education.
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BOLUM I
GIiRiS

Aragtirmanin bu boliimiinde; problem durumu, problem ciimlesi, alt problemler,

arastirmanin amaci ve énemi, sinirliliklar ve tanimlara yer verilmistir.
1.1 Problem Durumu

Gitar ¢algisinin giinlimiizde oldukga popiiler olmasi ve yayginlasmasinin birden
fazla unsuru vardir. Ozellikle gengler arasinda kullanimimin yaygimlagmasi gitarin
popiilerligini 6nemli Ol¢iide etkilemektedir. Yilmaz ve Sen‘in (2016) Gitarin
Popiilerlik Durumunun Incelenmesi isimli ¢alismasinda bu durumu “Gitar ve gitar
kiiltiirinlin 6nemi gitaristler tarafindan yeniden yorumlanarak gelismeye baslamasiyla
hiz kazanmistir.” seklinde ifade etmistir. Ayrica gitar ¢algisinin vokal miiziklere eslik
edilebilmesi ve solo ¢algi olarak icra edilebilmesi onu daha da 6ne ¢ikarmistir. Calgiy
one ¢ikaran diger bir unsur ise kolay elde edilebilir olmastyla birlikte biitgeye yonelik
uygun fiyatlara alinabilir olmasidir. Gitarin ritimsel, ezgisel, tinisal ve armonisel tim
islevlere sahip bir ¢algi olmasi miizigin bir¢cok alaninda yer edinebilmesine olanak
saglamaktadir. Popiilerlik durumu akademik anlamda ele alindiginda ise gitar
calgisina yonelik birgok bilimsel ¢alismalara ve yayinlara (Kitap, tez, metot makale

vb.) rastlamak miimkiindiir.

Gitarin yaygin olma durumu egitim siirecinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle
0zengen miizik egitimi veren kurumlarda gitara olan ilgi ¢algi egitimi verilen
kurumlarda gozlemledigim bir durumdur. Gitar ¢algisinin egitim siirecinde diger
calgilara yonelik devinigsel yonii agir basmaktadir. Ornek olarak keman egitiminde
yay1 tutabilme, keman tutusu ve nota basabilme gibi devinissel becerilerin yaninda
kulak egitimi ve okuma ¢alismalar1 da yapilmaktadir. Angi, Albuz ve Biber’in (2013)
Keman Ogretiminde Karsilagilan Entonasyon Problemleri ve Coziim Onerileri isim
caligmasinda bu gibi ¢aligmalarin yapilmasindaki temel unsur ¢alginin perdesiz bir
calg1 oldugundan dolay1 kulak egitiminin ve okuma caligmalarinin 6nemini vurgular.
Fakat ¢agdas miizik egitimi anlayislarindan calgr egitimi hangi ¢algi iizerinden

gerceklestigi fark etmeksizin okuma, solfej ve sdyleme gibi bilissel alan1 da iginde



barindiran caligmalarin egitim siirecinde olmast gerekliligini savunur. Miizigin
0zengen egitim alaninda ilerleyen 6grenci, gitar ¢algisina ve miizige olan yoneliminin

artmasiyla beraber miizigin mesleki alanina yonelebilmektedirler.

Miizik 6gretmenligi boliimleri cogunlukla giizel sanatlar lisesi ¢ikigli 6grencilerin
mesleki egitim siireclerini devam ettirdikleri bir agamadir. Fakat en az giizel sanatlar
cikislilar kadar diiz lise mezunu kisiler de tercih edebilmektedir. Miizik 6gretmenligi
boliimlerindeki alan derslerinden biri olan bireysel ¢algi dersi egitim siireci boyunca
farkl1 alan dersleriyle de yakindan iliski i¢indedir. Calgi derslerinin 6nemli
gerekliliklerinden olan ve arastirmanin da temelini olusturan desifre konusu calgi
derslerinde genellikle ihmal edilen alan olmustur. Ozellikle ders i¢inde yapilan eser
desifrelerinde eserler, seviyelerinin altinda olmasia ragmen desifreleri yapilirken
cesitli nota ve ritim hatalarinin olmasi1 kendimin de deneyimledigim 6nde gelen
problemlerden birisidir. Desifre yapabilme temelinde ¢ok yonlii biligsel alanlari
barmndiran bir beceridir. Arastirmanin problem durumunu olusturan desifre becerisinin
toplu calg1 derslerini ne yonde etkiledigidir. Bireysel ¢algi derslerinde yapilan eser

desifresi ile toplu c¢algi derslerinde yapilan desifre arasinda 6nemli farklar vardir.

Degsifre calabilme konusunda bireysel olarak sorun yasayan 6grenciler toplu galgi
derslerinde birden fazla uyarici ile karsilastiklarinda tamamen ¢alamaz hale
gelmektedir. Toplu c¢alma derslerinde (gitar orkestrasi) derslerinde kendi
partisyonumuzu desifre ederken ayni zamanda diger grup arkadaglarimizin takibini
yapabilmek ve dinleyebilmek gerekmektedir. Ayrica tiim bunlar1 yaparken dogru nota
seslendirebilmek, nota siirelerini dogru bir sekilde ¢alabilme ve niians gibi miiziksel
davraniglar1 da ayn1 anda uygulamaya ¢aligmak desifre yapabilmeyi zorlastirmaktadir.
Yazilanlar dogrultusunda arastirmanin problem durumunu olusturan kisim
Ogrencilerin bireysel c¢algi (gitar) ve toplu calma (gitar orkestrasi) derslerinde

yasadiklar desifre calmaya yonelik sorunlardir.

Aragtirmanin amact dogrultusunda olusturulan problem ciimlesi; “Klasik
gitardaki desifre becerilerinin gelistirilmesine Yyonelik hazirlanan toplu c¢alma

egitiminin rolii nedir?” olarak belirlenmistir.



Bu dogrultuda arastirmanin alt problemleri sirasiyla;

e Bireysel Calgis1 Gitar Olan Miizik Ogretmeni Adaylarmin ontest-
sontest Desifre Calmaya Yonelik Performans ol¢eginden aldiklari
puanlar arasinda anlamli bir fark var midir?

e Bireysel Calgis1 Gitar Olan Miizik Ogretmeni Adaylarmin Desifre

Calmaya Yonelik tutumlari ne diizeydedir?
1.2 Arastirmanin Amaci

Gitar uygun fiyati, tasmabilir olmasi, ¢ok farkli miizik tiirlerinde kullanilabilir
olmasi hem eslik hem de solist ¢algi olmas1 nedeni ile popiiler bir ¢algidir. Bu durum,
ayni zamanda gilinlimiiz teknolojik gelismeleri ve sosyal medyada gitar calimina
yonelik igerikler sayesinde bir¢ok kisiye ¢algiy1 ¢alabilme firsati sunar. Kontrolsiiz ve
denetimsiz bir sekilde 6zengen c¢algi egitimine baglayan bireyler mesleki olarak miizik
egitimi almaya karar verdiklerinde formal olmayan egitim ge¢misleri ile ilgili birtakim
sorunlar yasamaktadirlar. Bu sorunlarin en énemli ve temel olanlar1 nota okuma ve
buna bagli olarak desifre ¢calma becerileridir. Mesleki ya da 6zengen (ama kontrollii)
bir calgi egitiminde calisilan eserin desifresi yapilirken birden fazla unsura dikkat
edilir: Nota dogrulugu, nota siireleri, ritim ve nilans gibi miizigin temel ogeleri
bunlardan bazilaridir. Bireysel olarak yapilan eser desifresi ile toplu c¢algi (gitar
orkestrasi) derslerinde yapilan eser desifreleri arasinda 6nemli farklar vardir. Kendi
partisini galarken diger partileri dinlemek ve takip etmek, orkestra/oda miizigi sefini
takip edip yonergeleri uygulamak, miizikal ifade 6gelerine uyarak birlikte miizik
yapmak bu farkliliklardan bazilaridir. Ozellikle desifre ¢alabilme konusunda bireysel
olarak sorun yasayan ogrenciler toplu ¢algi derslerinde birden fazla uyarici ile
karsilastiklarinda tamamen c¢alamaz hale gelmektedir. Arastirmada miizik
Ogretmenligi  boliimlerindeki gitar Ogrencilerinin  desifre calma becerilerini
gelistirmeye yonelik planlanan sekiz derslik toplu (birlikte) calma egitim paketinin,

Ogrencilerin desifre ¢alma becerilerine yonelik etkisini incelemek amaglanmaktadir.



1.3 Arastirmanin Onemi

Gitar temelli desifre calma ve sdylemeye yonelik yapilan literatiir taramasinda farkl
arastirma yoOntemlerine sahip c¢alismalara rastlanmistir. Genel olarak desifre
becerisinin ¢algir derslerindeki onemi ve Ogrencilerin desifre ¢almaya yonelik
tutumlarini inceleyen c¢alismalarin ¢ogunlukta oldugu goriilmiistiir. Bunun yani sira
gitar calgisinda desifre becerilerinin gelismesine yonelik yapilan bazi g¢aligmalarda
metot gelistirmeye yonelik deneysel yontemli ¢aligmalara da rastlanmistir. Fakat
desifre yapabilme becerisi sadece bireysel calgi dersi kapsaminda degil toplu ¢alma
derslerinde de onemli bir gerekliliktir. Bu sebeple arastirmada katilimci adaylara
yonelik hazirlanan toplu ¢alma programinin desifre becerilerine etkisi incelenmistir.
Literatiirde toplu ¢alma dersi ile desifre konusunu deneysel yontemle ele alan 6rnek
bir calismaya rastlanmamistir. Bu durum g¢aligmanin niteligini arttirarak literatiire
katki saglayacag1 diisliniilmektedir. Diger bir 6nemli durum ise ¢alismada adaylara
yonelik hazirlanmis olan desifre gelistirmeye yonelik toplu ¢alma egitim paketinin cok
yonlii olmasi, farkli yaklagim alanlarini ve teknik ¢aligmalar1 igermesi bakimindan

Onem tagsimaktadir.
1.4 Sitmirhliklar
Bu calisma;

1. 2018 — 2019 egitim-6gretim yilinda Yakin Dogu Universitesi Egitim Fakiiltesi
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimiiniin Miizik Egitimi Anabilim Dalinda 6grenim goren

gitar 6grencilerden secilmis 6 kisilik deney grubuyla,
2. Aragtirmaci tarafindan gelistirilen 8 derslik toplu ¢alma programiyla,
3. Literatiir taramas1 sonucu elde edilen kaynaklarla,

4. Katilimcilarin ontest — sontest performanslarini puanlayarak goriisleri alinan 10

uzman ile simirhdir.



1.5 Tanimlar

Desifre: Bir miizik yazisinin veya bir eserin heniiz ¢alismamisken ilk goriiste ¢alma
veya sOylemeye caligsmaktir.
Niians: Bir miizik yapitinda kullanilan seslerin hafif, gii¢lii, yumusak, siddetli olusu

gibi tin1 farkliliklarini belirleyen miizikal anlatim.

Orkestra / Oda Miizigi: Bireysel calgi dersinin yaninda orkestra/oda miizigi dersi
tglincii sinifin ilk doneminden dordiincii smifin son donemine kadar miizik

ogretmenligi boliimlerinin alan derslerinden biridir.

Ozengen Miizik Egitimi: Ozengen miizik egitimi, miizige ya da miizigin belli bir
dalina 6zengence (amatorce) ilgili, istekli ve yatkin olanlara yonelik olup, etkin bir
miiziksel katilim, zevk ve doyum saglamak ve bunu olabildigince siirdiiriip gelistirmek

icin gerekli miiziksel davranis kazandiran egitim alanidir (Ugan, 1997).

Toplu Calma: Ogrencinin egitimi siirecinde temel (isitme, ritim, niians terimleri,
birlikte miizik yapabilme, birlikte disiinebilme vb.) edinimi kazanabilmesi ve

pekistirilmesine imkan saglayan bir ¢alma bi¢imidir (Varis, 2016)



BOLUM I1
KURAMSAL CERCEVE VE ILGILi ARASTIRMALAR

2.1 Kuramsal Cerceve
2.1.1. Miizik ve Miizisyenlik Kavramlari

Miizik, sanat dallar icerisinde onemli bir yere sahip olmakla birlikte yasanilan
toplum ile giiglii etkilesimler kurabilme olanagi saglar. Miizigin dinleme, galicilik,
Ogretme ya da sdyleme gibi etkinliklerin disinda miizik, toplum iginde ve kiiltiirler
aras1 gli¢lii bir paylasim araci ve ayni zamanda birlestirici bir unsurdur. Miizik,
yasanilan toplumlar i¢inde kiigiik gruplarin ve etnik kiiltiirlerin kendilerini ifade
edebildigi bir aragtir. Her kiiltiirden insanlar kendi yasantilarini ve kiiltiirel miraslarini
yasatabilmesi i¢in kullandig1 sanatsal ifade bi¢imidir. Toplumlarin sahip oldugu
anlayis ve kiltiirel birikim, miizigin sanatsal anlamda gelisimine zemin hazirlar

(Ozmentes, 2005).

Bu durum bireylere kendini ve becerilerini gelistirmesi igin firsatlar sunar. Bu
gelisim siirecinde miizigin yaraticilik kavramai ile biitlin halde ilerleyisi miizisyenlik
kavraminin temelini olusturmada yardimci olmaktadir (Kiipana, 2013). Miizigin,
isitsel ve fiziksel beceriler gibi alanlara da etkisi olan bu gelisim siirecinde, 6grenilen
kavramlarin {irlin gelistirmede ve miizikal anlamda kullanilmasini saglar. Dogal olarak
miizigin herhangi bir alaniyla ilgilenen bireyin mevcut olan alaninin diginda farkli bir
miizikal gevre ile bir etkilesimi olacaktir. Bu durumda da miizisyenlerin yaratici ve

yenilik¢i tirlinler ortaya ¢ikmasi kaginilmazdir

Bir miizisyenin yaratma evresinden sunumuna kadarki siiregte miizigi ele alis
bigimi, kisinin sahip oldugu miizikal becerilere baglhidir (Filiz, 2016). Ayrica Miizik
kavrami kisinin yasantisinda ve insani duygular1 {istiinde 6nemli bir etkisi bireylerde
miizik digindaki farkli beceri alanlarinin da gelismesine onemli dlclide katki saglar
(Hallam, 2001). Fakat bu durum kimi arastirmalarda farklilik gostermistir. Askin ve
Ayata’nin Miizigin beynin bilissel fonksiyonlarina olan etkisi isimli ¢alismada
miizigin iglevselliginin bireyin farkli fonksiyonlarini da olumlu yonde etkileyebilecegi

One slrilmiistiir. Arastirmanin sonuclarma goére ise katilimci miizisyenlerin



ilgilendikleri miiziksel alanlarinin farkli fonksiyon ve davraniglarinda 6nemli bir

farklilik gézlemlenememistir.

Miizik ve miizisyenlik kavramlarinin insan yagantisinda var olabilmesi gliniimiiz
teknolojisiyle beraber daha da kolay hale geldi ve segenekler ¢cogaldi. Miizikal olarak
gelisimi siirdiirmek i¢in miizikte yeni tarzlar aramak, bunlar1 yorumlamak, farkl
miizik eserlerini inceleyebilme, konser dinleyebilme, festival kapsaminda miizikal
etkinliklere katilmak gibi aktiviteler bireysel olarak gelisimi saglayan temel
olanaklardir. Ozmentes’e (2017) gore miizik gelisimi ve 6grenme siirecinde kisinin
yatkinlig, yas ve deneyim gibi faktorlerle beraber bireyin sahip oldugu sosyal ¢evresi,
giinliik yasantisinda yer alan arkadas cevresi, okul, aile yapist ve kiiltiirel anlayiglar

gibi pek cok etken siralanabilir.

Otacioglu’ (2017) gore toplumun miizige karsi olan duyarlilig1; sanatginin veya
yorumcunun, sanatsal anlamda elde ettigi {iriinler ile bilimsel yoOntemlerin
uygulanmasina dogru ilerlemektedir. Miizikal anlamda kendini gelistirmeye agik olan
biri akici, esnek ve yenilikgi bir diistinme yapisina sahip biri haline gelir ve bu durum
da nitelikli miizik egitimcilerinin ve miizisyenlerin yetismesinde dnemli rol oynar.
Miizisyenlik adi altinda profesyonel ya da Ozengen(amatdr) olarak hayatlarinda
miizige yer veren kisiler kendi ihtiyaclar1 dogrultusunda bir miizik egitim siireci
olusturur. Miizikal becerileri gelismis bir enstriiman sanatgisi, besteci veya miizik
Ogretmeni belirlenmis olan miizikal hedeflere, amaglara ve gorevlere karsi sorumluluk

bilincine sahip ve ilgilidir (Barry ve McArthur, 1994).

Miizik, ¢agimizin hizla gelisen teknolojisi ve popiiler kiiltiirii ile var olan
birikimin iistiine yeni anlayislar, farkli bakis acilar1 ve fikirler sunmaktadir. Ozellikle
miizigin var olan popiilerligi ile gengleri bir eglence araci olarak etkilemekte, sanat ve
ekonomik anlamda bir sektdr olarak bir¢ok kisiye gecim kaynagi olmaktadir. Ayni
zamanda miizikal anlamda yenilik¢i yaklasimlar1 da beraberinde getirmektedir. Bu
durum miizigin egitsel yoniiniin ortaya ¢ikarak farkli disiplin alanlarinin olusumunu

saglamistir.
2.1.2. Miizik Egitimi ve Alanlar

Miizik egitimi, bireye kendi yasantisi yoluyla amagli olarak belirli miiziksel

davraniglar kazandirma, bireyin miiziksel davranigini kendi yasantisi yoluyla amach



olarak gelistirme siirecidir. MiiziK egitiminin varligi tiim tarihsel siireglerde iginde var
oldugu toplumu etkilemis, toplum da iginde barindirdigi miizik ile etkilesimde
bulunmustur (Sahin ve Duman, 2008). Miizik, bir¢ok 6gretimi kapsayan (miizik tarihi,
miizik teorisi, ¢algida yeterlilik, sarki sdyleme ve genel miizik becerileri gibi) bir
egitim-0gretim alanidir (Cuhadar, 2016). Miizigin egitimsel yonii ele alindiginda
insanin ¢evresi ile miizikal anlamda bir iliski kurabilmesi, miizigi toplumla
iliskilendirebilmesi ve miizigi bilingli olarak iireten ve tiiketen bir birey olmasini
saglar. Miizigin kendisi ve egitsel alan1 her kesimden insana hitap edebilme 6zglrligi
tanir. Bu durum tiim bireylere miizigin herhangi bir alaniyla ilgilenebilme firsat1 ve

kendi ilgi alanina gore yonelebilme imkani saglar.

Miizigin ¢agdaslasmanin yapi taslarindan biri olarak kabul edersek ve gereken
ciddiyet verilirse eger toplumun gelismesine saglayacagi katkisi da kacinilmazdir
(Halvasi, 1999). Miizik egitiminin genel olarak kabul gormiis {i¢ ana amaci mevcuttur.

Bunlar “genel miizik egitimi”, “mesleki miizik egitimi” ve “6zengen miizik egitimi”

olarak siralanir.

Genel miizik egitimi; is- meslek, okul, boliim, kol-dal gibi benzer alanlarda ayirt
etmeden her seviyede, her yasta ve her kesime yonelik seviyeli, dengeli ve ortak
paydada bulusan genel miizik kiiltlirlinii kazandirmay1 amaclar (Ugan, 1997). Bu
egitim alaninin temel amaci 6grencilerin, farkli c¢algi aletlerini taniyabilme, kendi
miizikal fikirlerini gosterebilme adina bir firsat tanir. Genel miizik egitimi, insan
formasyonunda vazgecilmez bir yeri olan miizigin, okuldncesinden (anaokulu)
baslayarak egitimin her adiminda yer alarak (ilkokul, ortaokul, lise ve yiiksek 6grenim)
toplum i¢inde “miizik kiiltiiri” algisim1 olusturmayr ve bireylerin bu kiiltiirel
gelisimden kendi paymna diiseni almasimna yonelik uygulanan bir egitim alanidir

(Say,1995).

Diger bir egitim alani olan 6zengen miizik egitiminde 6zenmek kelimesinden yola
¢ikilarak bir nesneye veya olaya karsi duyulan heves ve istek duygularinin tanimi
olarak nitelendirilebilir. Ozengen miizik egitiminde bireyin bireysel zevk ve
isteklerinden yola ¢ikilarak belirlenen hedef dogrultusunda kisiye yonelik bir egitim
programi sunulur. Her yas grubuna ve tiim kitlelere hitap eden bu egitim alaninda
kimse i¢in zorunluluk sarti yoktur ve kisinin yeteneginden ziyade istekli olmasi

onemlidir. Ozengen miizik egitimi almak isteyen kisiler yaygin egitim veren kurum ve



kuruluglar (miizik dershaneleri, halk egitim merkezleri 6zel kurslar, bilim ve sanat
merkezleri vb.) dogrultusunda istenilen alana yonelik bir egitim programina dahil
olabilirler. Temel amag ise amatdr seviyedeki her katilimei bireyin kazanmaya calistigi

miizikal davranmiglarini gelistirmektir (Halvasi, 1999).

Miizik egitiminin mesleki anlamda isleyisi ise bu alana yonelen kisilerde miizigin
herhangi bir alaninda uzmanlagmak isteyen veya mesleki anlamda 6gretmeye yonelik

bilgi ve birikime sahip olmak isteyenlerin yoneldigi alandir.

Tirkiye’de ve Kuzey Kibris’ta mesleki olarak miizik egitim ve Ogretimin
yuriitiildiigii baslica kurumlar Egitim Fakdlteleri’nin Miizik Egitimi Ana Bilim
Dallarinda, Giizel Sanatlar Fakiilteleri’nin Miizik Bilimleri Boéliimlerinde,
Konservatuvarlarda ve Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri’nin Miizik Boliimlerinde
egitim-6gretimin de uzman kisiler tarafindan saglandigi kuruluslardir (Ozyoriik,
2006).

Miizigin mesleki anlamda toplumda yer edinmesine katki saglayan bu miizik
egitimi tiirli, diger miizik egitimi alanlarindan farkli olarak profesyonel anlamda bireye
kapsamli bir miizikal kimlik kazanmasini hedefler. Mesleki miizik egitimi i¢inde yer
alan miizik 6gretmenligi, egitim-0gretim igerisinde sanat egitimi, miizik teknigi
egitimi, miizik bilimi egitimi, dgretmenlik, calgi egitimi ve galgi performansinin
gelisimi  gibi kavramlarin sentezlendigi biiyiikk ve kapsamli bir olgudur.
Konservatuarlar, giizel sanatlar liseleri ve egitim fakiiltelerine bagli miizik
ogretmenligi bolimlerinin kendi i¢inde tutarli ve planlanan bir egitim-6gretim
programi ile paralel olarak ilerleyen bir egitim anlayis1 vardir. Miizigin mesleki
anlamda 6nem kazanmasinda etkili olan mesleki miizik egitimi dzengen ve genel
miizik egitimindeki anlayistan farkli olarak miizik egitiminin profesyonel bir kimlik
kazanmasina katki sagladigi soylenebilir. Fakat miizigin genel ve 6zengen egitim
alanlarmin miizigin mesleki olarak se¢ilmesinde ve Oneminin artmasindaki etkisi
kacinilmazdir. Basamak gorevi goéren bu egitim alanlar1 miizigin agirlikli olarak
performans alanlari ile ilgilenenlerin elde ettikleri basar1 ve kabiliyetleri dogrultusunda

miizigin mesleki alanina yonelebilmektedirler.
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2.1.3. Calg1 Egitimi ve Boyutlari

Calg1 egimi miizik egitim siirecinde dgrenci ile birebir yiiriitildiglinden dolay elde
ettigi kazanimlar ve 6grenimler dogrultusunda bireyin performansinin ve degisiminin
en kolay gozlemlenebildigi alandir. Uslu’ya (2006) goére calgi egitimi, bireyin
yapabileceklerinin farkina varmasi, egitim aracilig1 ile becerilerini gelistirmesi ve
iistiine yeni beceriler kazanmasi ve bu sayede kendisini gerceklestirebilme firsati

sagladigi i¢in miizik egitiminin 6nemli bir koludur.

Calg1 egitiminde uygulamaya yonelik bir egitim sekli oldugu icin dgretmen ve
Ogrenci birebir iligki icindedir. Calg: aleti i¢in belirlenmis teknik ¢alisma, metot ve
yontemlerin aktarilmasinda kullanilacak olan kaynaklarin 6nemi kadar 6gretmenin de
tiim bu teknik bilgi ve birikime sahip olmasi beklenir. Calgi derslerindeki egitimin
daha ¢ok calicilik anlaminda 6greten kisinin 6grenciye rol-model olmasi beklenir. Bu
durum Cilden’in (2016) “Calg1 Egitiminde Usta-Cirak iliskisi” calismasinda da
belirttigi gibi 6grencinin miizikal kimligini olusturmada rol-model aldig1 ve taklit yolu
ile de 6gretmeninden 6grendigi bir 6grenim bigimi olan Usta-Cirak iliskisinin ¢alginin
gerektirdigi teknik gereksinimleri Ogretmenin c¢alis stili ile gdzlemleyerek
ogrenmesine yardimci olur. Calgi egitimi ayn1 zamanda, fiziksel ve bilissel boyutlari
da iginde barindirdigr bir egitim alamdir (Omiir, 2011). Bir calgi aleti miizigin
devinissel (hareketsel beceri) anlamda ger¢eklesmesinde rol oynayan etkili bir aragtir.
Calgi egitimi devinissel davranis ile beraber gerek bilissel gerekse duyussal anlamda
da bireyin gelisimine katki saglar (Konakg¢i, 2010). Calgt egitimi temelde calgiy1
calabilme, calginin gerektirdigi teknik becerileri yerine getirebilme, kazanilan
becerileri gelistirme ve kazanilan becerileri uygulayabilmesi herkes tarafindan bilinen

temel prensiplerdir.

Calg1 egitimi siirecinde hedef, giinlimiiz miizik insaninin goriisiine gore bireyin
yapmak istedigi miizigi ¢algisiyla beraber yansitabilmesi ve bunu keyifle yapmasidir.
Daha 1yi bir ¢algi egitimi nasil yapilmalidir? Sorunun temelinde miizik yapma ve bunu
yansitma fikri esas unsurdur. Calgi egitimi lizerine yapilan arastirmalarin ¢ogu,
yapilmayani yapmak ve her bilgiyi iizerine koyarak farkli bir bakis agis1 getirme
amacindadir. Ozmentes’in (2008) Calgi Egitiminde Oz diizenlemeli Ogrenme
Taktikleri caligmasinda arastirmada calistiklart mesleki miizik egitimi alan 27

ogrenciden goriisme yolu ile aldiklari veriler dogrultusunda dgrencilerin ¢algi calisma
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stiresince duyussal Ozelliklerin, {istbilissel ve biligsel alanlarin i¢ ige gectigi
goriilmiistiir. Ogrencilerin kendi baslarma yiiriittiigii calismalarda kisa siireli hedefler
belirleyerek buna uygun c¢alisma taktikleri belirlemektedirler. Bu siirecte de karar
verme ve 6z diizenleme becerileri devreye girerek calisma stiresince verimli 6grenme

taktiklerine bagvurmuslardir.

Bagka bir ¢calismada ise mantiksal diizeyler ile ¢algi egitimi arasindaki iliskinin
incelendigi bu ¢alismada (Omiir, 2011) bireyin kisisel gelisimi, ¢evresi, davranis
bi¢imi, inanc1 ve kimlik diizeyleri gibi mantiksal igeriklerin ¢algi egitimine yonelik
etkisini ele almistir. Calgi egitiminin 6nemli bir alanin1 konu alan bir diger ¢alismada
ise gitar egitiminde yazarak calisma yonteminin parmak ve konum numaralarina
uygun seslendirmeye etkisini (Akg¢ay, 2015) 6grenciler iizerinde dort haftalik deneysel
islem siireci sonunda parmak ve konum numaralarina uygun seslendirme basarilarin

onemli dl¢iide artirdig1 gézlemlenmistir.
2.1.4. Klasik Gitar Calgisinin Popiilerlik Durumu ve Beceri Alanlar:

Koklii tarihi, polifonik (¢ok sesli) 6zelligi, kolay tasinabilirligi ve kolay ulasilabilir
olmasindan dolayi klasik gitar giiniimiizde miizigin oldugu her yerde sik¢a kullanilan
bir calg: aletidir (Onder ve Yildiz, 2014). Ulkemizde de gecmisi yakin tarihler
dayanmakta ve gosterilen ilgi sayesinde giiniimiizde olduk¢a yaygin ve popiiler bir
durumdadir (Halvasi, 1999). Eslik edebilme anlaminda ve solo olarak da ¢alinabilme
firsat1 sunan Klasik gitar gerek tinisal, gerek armonisel olarak ¢aglar boyu miizigin ve

miizik egitiminin 6nemli bir parcasini olusturmustur (Y1ilmaz ve Sen, 2016).

Tiirkiye’de ve Kuzey Kibris’ta klasik gitara olan ilginin artmasi 6rgiin ve yaygin
egitim veren kurumlarda gitar alanina yonelik egitimin yer almasii saglamistir
(Elmas,1999). Calgi egitiminin yaygin oldugu o6zengen miizik egitimi veren
kurumlarda (miizik dershaneleri, sanat okullart veya 6zel kurslar) kisinin istedigi bir
calgida amatorce ilgilenmesine olanak saglar. Siklikla tercih edilen bir calgi olan
klasik gitar tiir olarak (akustik, elektro ve bas gitar) kendi icinde ayrildig: icin farkl
alanlarda ve tarzda calabilme olanagi saglar. Bu durum da calgmin her kesime hitap

etmesine ve popiiler olmasina imkan saglar.

Calg1 egitimi stirecinde klasik gitarin teknik (sag-sol el parmaklar arasi

koordinasyon, arpej, tirando, apoyando, bare, pizzicato, tremolo, flajole, legato vb.)
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gerekliliklerin aktarilmast ve uygulanmasi gitar egitiminin Onceligi olarak
goriilmektedir. Sara¢ ve Seker’in (2013) c¢algi Ogretimindeki performans
degerlendirilme ¢alismasinda performans agirlikli egitimi 6 agsamali bir siire¢ olarak
ele almistir. Bu baglamda ¢algi egitiminde becerinin nasil yapildigini géstermek ve
kazandirilmak istenilen teknik konular1 (arpej,legato, triando, apoyando vb.) birkag
kez gostererek drneklendirme yapmak ilk asamadir. Ikinci asamada ise kazandirilmak
istenen teknik konularin nasil yapildigin1 temel noktalarma dikkat etmesini
saglamaktir. Ornek olarak tremolo teknigi iizerinde ¢alisirken “a,m ve i” parmaklarinin
dairesel hareketlerinin ne yonde olacagina ve kombinasyon c¢aligmalarina dikkat
edilmesi gibi. Ugiincii asamasinda ise birinci ve ikinci asamada anlatilan temel
noktalarin 6gretmen tarafindan tekrardan gostererek anlatmasi ve uygulanmasi. Ornek
olarak tremolo caligmasini farkli parmak kombinasyonlari ile birinci tel {izerinde

calisilmasi.

Diger asamada ise kazandirilmak istenen beceriyi uygulayarak devamliligini
saglamasidir. Ornegin birinci tel iizerinde yapilan tremolo ¢alismasini metronom ile

yavas bir tempoda ¢aldirarak hareketi anlamasini saglamaktir.

Besinci asamada ise 6grencinin kazandigi bu beceriyi siirekli halde yaptirarak
tiim gerekleriyle yerine getirmesi gerekir. Ornek olarak birinci tel iizerinde “a,m,i”
parmaklariyla yapilan tremolo ¢aligmasmin farkli tellere gecis yaparak ve melodi

yiiriiyiisleri ekleyerek yavas bir tempoda ¢aldirmak.

Kazandirilmak istenilen becerinin eksik yonlerine dikkat ederek gézlemlenmesi
ise altinc1 asamadir. Ornegin 6grenci ¢aldigi tremolo sistemli bir sekilde calip
Ogretmen tarafindan istenilen bir diizeyde olmas1 gerekir. Bu asamada gézlem yapan
ogretmen diizeltilmesi veya pekistirilmesi gereken bir nokta varsa miidahale ederek
doniit verebilir. Kazandirilmak istenen becerinin degerlendirilmesi ve 6grencinin
stirekliligini saglayarak tek basina yapmasini istemek son asamadir. Burada 6grenci
calistigi tremolo teknigini seviyesine uygun bir eser iistiinden her zaman calistig
tempoda c¢almasi beklenen bir davramistir. Bu slirecte 6grenci ve Ogretmenin
yogunlastigt konu gitar iizerinde gerekli teknik beceriyi saglayarak becerinin

Ogrenciye kazandirilmasi ve devinissel olarak calabilmesini saglar.

Gitar egitimindeki siliregte hedef bir¢ok miizik insanina gore miizikal anlamda

davranis kazanabilme ve bunu ¢algisi ile yansitabilmesi yoniindedir. Calgt egitiminde
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kazanilan teknik becerilerin miizikal diislince ile beraber ifade edebilmesi i¢in bir
Ogrencinin tiim davranig alanlarina (biligsel, duyussal, psikomotor) hitap eden bir
egitim siirecinden ge¢cmesi gerckmektedir. Auer bu durumu, “Teknigin bittigi yerde,
sanat baglar.” diyerek nitelendirmistir. Dolayisiyla calgi egitiminde tiim egitsel
alanlara yer vererek bir egitim-6gretim gerceklestirmek miizik yapmaya yonelik

becerilerin gelistirilmesinde 6nem kazanmaktadir.
2.1.5. Cagdas Yaklasimlar ve Calg1 Egitimindeki Yeri

Gliniimiiz ¢algi egitimindeki genel anlayis ¢cagdas bir miizik 6gretim programina
sahip olmaktan ge¢mektedir. Bu duruma dikkat edilmedigi taktirde tek boyutlu
Ogrenme, giiniimiiz miizik anlayisindan uzak ve islevsiz bir anlayis1 beraberinde
getirecektir. Giinimiizde miizigin tim egitim-6gretim alanlarinda yayginlagan ve
gelisen ¢agdas yaklasimlar, egitim siirecinde bireyin miizikal yaraticiligi, kendine
giiveni, beden dilini kullanabilmesi, dogaglama, ¢algi egitimi ve dans gibi alanlarda
O0grenme ortamlar1 yaratarak ¢ok yonlii bir egitim olanagi sunar (Cevik, 2007).
Medford’ (2003) Teaching musicality from the beginning of a child’s instruction isimli
calismasinda Boston Genglik Orkestrasinin elemanlari {izerinde yaptig1 arastirmasinda
Orff, Kodaly ve Suzuki yaklasimlarmin ortak noktada birlestirerek olusan bir
programin etkisini incelemistir. S6z konusu programin etkileri, miizige yeni baglayan
ogrencilerin kisa zamanda yiiksek miizikalite ve ¢alicilik seviyesine erigsmelerini,
solfej ve teorik bilgilerin anlagilmasini igermektedQir. Arastirmanin verileri gézlem
yontemi ile toplanmistir. Arastirmadaki program, genc orkestralar, okul miizik
programlari ve hatta 6zel miizik 6gretmenlerinin de yararlanabilecegi bir yontemdir
(Giirgen, 2006). Diinya genelinde kabul goérmiis ve miizik egitiminin énemli bir

parcasi olarak goriilen baslica yaklasimlar;

e Dalcoroze Yaklagimi
e Orff Yaklasimi

e Suzuki Yaklagimi

e Kodaly Yaklagimi

1903 yillarinda ilk deneyimlerini gerceklestiren Emile Jaques-Dalcroze insanin
sahip oldugu yeteneklerin ¢cogunu ayni anda ortaya c¢ikarabilecek etkilerin 6nemini
savunur. “Eurhytmics” olarak da adlandirilan bu yontem, ritim kavraminin miizigin

temelini olusturdugunu ve bu ritimlerin kaynagmi insan kendi viicudunda
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bulabileceginden bahsetmektedir. Miizik sahip oldugu tiim kavramlari hareketten alir
ve hareket ile ifade edilir. Zihin ve beden aktivitelerinin uyumla c¢alistigt bu
yaklasimda, 68renci duydugu miizigi, viicuduyla ifade edebilmeli ve daha sonra
duydugunu anlayabilmelidir. Dersler genellikle miizigin ritmine uygun yiirime
hareketi ile baslar ve 6grencilerden ne duyuyorlarsa ona gore hareket etmelerini istenir.
Bu sayede ogrenci dogaglama yaparak ayni zamanda yaratict diisiinmeyi de

beraberinde gelistirmis olur.

Miizik egitiminin temel yaklagimlarindan biri haline gelen Orff yaklasimi okul
oncesi doneminden iiniversite Ogrencilerine kadar genis bir kitleye hitap
edebilmektedir. Alman besteci ve miizik egitimcisi Carl Orff tarafindan gelistirilen bu
yaklasimin temelinde yagayarak 6grenme vardir. Bu yaklasimin i¢cinde bulunan insan
sesiyle veya calgilarla yapilan ezgisel dogaglama, danslar, beden perkiisyonlari,
yaratici drama ve oyunlastirilmis miizikal etkinlikler Orff yaklagiminin temel etkinlik
alanlaridir. Bu etkinlikler sayesinde 6grenci miizikal anlamda gelisim gostermekle

beraber ¢evresiyle birlikte sosyal etkilesimde bulunur.

Schiniki Suzuki’nin literatiire kazandirdig1 bu yaklasim cocuklarin anadillerini
Ogrenirken gosterdikleri c¢abayr baska beceri alanlarinda da gosterebilecegini
savunarak yaklasimi “yetenek egitimi” olarak nitelendirmistir. Suzuki’nin amaci
“sanatg1 yetistirmek degil, ¢ocuklarda var olan miizikal potansiyeli gelistirip ortaya
cikarmaktir.” olarak ifade edilmistir. Suzuki bu anlayis1 c¢algr egitimiyle
iliskilendirerek yeni bir anlayis kazandirmistir. Kendisi de kemanci olan Suzuki,
gelistirdigi ¢algi egitimi metotlarinda belli bir sira ile devam eden teknik konular ile
popiiler pargalardan olusan bir sarki siras1 mevcuttur. Ozel bir teknik calisma ve etiit
icermeyen bu eserlerde c¢ocuklar eserleri ¢alisirken farkinda olmadan teknik
gereksinimleri de beraberinde kazanmaktadirlar. Suzuki, ¢algi egitiminde yer verdigi
konu bagliklar1 oncelikli olarak calgi egitime erken baslamak, gérerek 6grenme,
dinleme, milkemmel hakimiyet, ortak repertuar, grup ¢alismasi (toplu ¢alma), topluluk
karsisinda calma, aile ilgisi, calisma, egitimli 6gretmen ve sevgi (¢algiya yonelik
tutumu) seklindeki konu basliklari ile calgi egitiminin temel yapr taslarini

olusturmaktadir.
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2.1.6. Kodaly Yaklasiminin Calgi Egitimindeki Yeri

Macar besteci, miizik egitimcisi ve miizikolog Zoltan Kodaly (1882-1967)
tarafindan gelistirilen bu yaklasim miizigi tiim yonleriyle inceleyen bir metottur. Bu
yaklasimin kapsamli olmasinin diger bir sebebi ise kendinden dnce ortaya ¢ikmis
yontemleri tutarli bir bicimde ele alarak toparlamis olmasindan dolayidir. Bahsedilen
tim bu yaklasgimlarin her biri kendi arasinda bir tutarsizlik olusturmaktan otiirii
birbirlerini destekleyerek ilerleyen kendi aralarinda tutarli ve biitiinciil yapilar vardir.
Kodaly yaklagimda sarki soylemek daha dogrusu sesi egitmek temel ilkelerindendir.
Kiicilik yaslarda miizik egitimine baslanmasini savunan Kodaly Macaristan’da iki yas
altindaki ¢ocuklarla yapilan miizikal ¢calismalar dogrultusunda, her giin sarki soyleyen
cocuklarin konusma ve miizik yeteneklerinin, miizik ile ilgilenmeyen g¢ocuklara gore

cok daha fazla oldugunu gostermistir (Yildirim, 1995).

Kodaly’ye gore sdyleme, miizigin biitliniinii olugturmaktadir. En iyi orkestralarda
bile calgilar, miizisyenlerin sOyleyebilme kabiliyetini ortaya ¢cikaramadikca ses iiretme
ve calicilik etkisini kaybetmektedir. Ses her birey icin ulagilmasi en kolay
enstriimandir. Birey herhangi bir ¢algi ¢almasa bile miizik ile bagin1 kurabilecegi en
kolay unsur kendi sesidir. Bu sayede kisi miizigi tanimaya baslayacaktir ve sarki
sOyleyerek herhangi bir galgiyr calabilmeye zemin hazirlayacaktir (Yigit, 2000).
Kodaly yaklasiminda ¢alg1 egitimi miizik egitiminin amaci degil bir pargast olarak
gorilmektedir. Calgi egitimini iy1 planlanmis ve temellendirilmis bir sdyleme
kabiliyeti iizerine yapilmasini vurgulamistir. Buradaki amag 6grencinin esere ait olan

melodiyi ¢almadan 6nce onu duyabilmesi ve sdyleyebilmesi beklenmektedir.

Calgi egitiminde Ozellikle gitar calgisinda ¢alinan eserler kas hafizasi (muscle
memory) denilen yontemde devinigsel alan1 kullanarak ilerleyen bir 6grenme siireci
vardir. Bu siiregte dgrenci ¢aldig1 esere ait olan melodi yiiriiyiisleri, ritim siireleri ve
climleleme gibi miiziksel ifadelerden uzak fiziksel bir hareket sergilemis olur. Kodaly
yaklasiminda da “6grenci duyma ve sOyleyebilme deneyiminin tiim avantajlarin
kazandig1 zaman ¢algi egitiminde kullanabilecektir” ifadesine yer vermistir. Bu sayede
calinan eserlerdeki miizikal ifadeler ve eserin ezgisel yiiriiyiisii bilissel olarak ifade
edildigi halde zihin-kas (psikomotor) koordinasyonu ile daha kalic1 ve etkili bir egitim
s0z konusu olacaktir. Calgi 6gretiminin ilk silirecinde temel miizik egitiminin

Ogretilmesi temel esastir. Ayn1 zamanda ¢alg1 egitiminde dncelikle 6grencinin asina
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oldugu halk sarkilar iizerinden c¢alisilir. Bu sayede kiiciik yastaki 6grencilerin calgi
egitimleri sirasinda caldigi eserin karakteristik yapisini anlamasi, hissetmesi,
calabilmesi ve soyleyebilmesi 6grenciye ¢ok daha verimli bir c¢algr egitimi
saglayacaktir. Kodaly yaklagiminin ilkelerinden olan kanon ¢alismalari, ritim siiresi,
bagil solmizasyon ve fonomimi (el isaretleri) gibi ¢aligsma alanlar1 ¢algi egitiminde de
yer verilmistir. Cok sesli okuma ¢aligmalar1 (polifonik), grup olarak sdyleme ve ¢alma
calismalar1 gibi 6grenme alanlarini da ¢algi egitimine dahil edilerek kapsamli bir ¢algi
egitimini beraberinde getirmistir (Yigit, 2000). Calgi egitimi siliresince tim bu 6grenim
alanlarinin aktarilmasi ve 6grenciye bilingli bir sekilde kazandirilmasi egitim-6gretim
siirecinin en dnemli basamaklarindan biridir. Ogrencinin rolii burada her ne kadar
onemliyse bir o kadar da yonlendiren kisinin de etkisi dnemlidir. Alaninda uzman,
yeniliklere agik ve tiim bu egitim siirecini daha dnceki deneyimlerinden gézlemlemis
bir 0gretmen, karsilagacagi farkli profillerdeki 6grencilere yonelik dogru bir egitim
programi belirleyebilir. Calgi miiziginde, her ¢alginin kendine ait teknik bigcimi ve
farkli c¢alis tarzlarmmin olmasi fiziksel anlamdaki farkliliklardan biridir. Birbirine
benzeyen temel ilkelerin de oldugu bilinir (Okay, 2012).Bu temel ilkeleri Darbyye
(1999, 22) ¢alismasinda su sekilde yer vermistir. Darbyye gore; “calgi ¢alanlar, galma
becerilerini gelistirdikleri gibi, diizenli ¢aligmalarin ve egitimin i¢ine sarki sdylemeyi
de dahil etmelidirler. Sarki sdyleme, miizisyenligin temelidir. Calgi ¢alanlar, miizikal
calabilmek icin caldiklart siirece sdylemeyi de Ogrenmelidir”. Calgi egitiminde
yasanilan siireci etkili bir sekilde ifade edebilecegi i¢in tercih edilen gitar ¢algisi ayni
zamanda Kkolay elde edilebilirligi, uygun fiyat1 ve miizik egitiminin farkli dallarinda
siklikla tercih edilmesi ¢algi iizerine birgok calisma ve metot 6nerisini de beraberinde

getirmektedir.
2.1.7 Mesleki Miizik Egitimi Veren Kurumlardaki Klasik Gitar Egitimi

Mesleki miizik egitimi veren kurumlarin ¢algi egitimi alanlarinda amag
ogrencinin sadece teknik acgidan gelismesi degildir. Miizigin bir biitiin halde dahil
oldugu bir egitim anlayis1 vardir. Tiirkiye’de miizik 6gretmenligi adl1 altinda mesleki
miizik egitimini resmi olarak 1 Kasim 1924'te 6gretim hayatina giren Musiki Muallim
Mektebi ile baslanmigtir. Giiniimiizde Tiirkiye’de ve Kuzey Kibris’taki miizik
ogretmenligi tiniversitelerin egitim fakiiltelerine bagli olarak giizel sanatlar egitimi
boliimii ad1 altinda miizik 6gretmenligi programi yer almaktadir. Dort yil lisans egitimi

siiresince bireysel calgi dersleri (gitar) birinci siniftan itibaren baslanarak toplamda
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yedi donem c¢alg1 egitimi diger alan dersleri ile beraber devam etmektedir. Lisans
dordiincii sinifin son déneminde ise g¢algi egitimi dersi, bireysel calgr ve dgretimi
olarak degismektedir. Bireysel ¢algi egitimi dersinin yaninda orkestra — oda miizigi
dersi de tigiincii sinifin ilk doneminden dordiinct sinifin son dénemine kadar devam
etmektedir. Miizigin mesleki alaniyla ilgilenen bireylerin ¢cogunlukla tercih ettigi bu
mesleki egitim programi yetenek sinavlari ile 6grenci alimi yapmaktadir. Sinavin
gerekliliklerini yerine getirdigi taktirde béliimde egitim-6gretim gérmeyi hak kazanan

bireylerin temel miizik bilgisi ve ¢algi egitiminin olmasi1 beklenmektedir.
2.1.8 Desifrenin Calg1 Egitimindeki Onemi ve Alan Dersleri ile Olan liskisi

Miizik 6gretmeni adaylarinin, lisans egitimi siiresince alan dersleriyle beraber
aldig1 calg1 egitimi dersi igerisinde bir¢cok teknik ve miizikal beceri ile miizik
egitiminin en 6nemli ve anlamli slirecini olusturmaktadir (Cilden, 2006). Bireysel
calgr dersi tek boyutlu olarak degil 6grencinin aldig1 diger alan dersleriyle de (bati
miizigi ve teori uygulamasi, armoni ve eslikleme, toplu ¢alma dersi, miizik kiiltiirii)

yakindan iliski i¢indedir (Yokus, 2010).

Desifre konusu ise ¢algi derslerinin 6nemli boyutunu olusturan ve yine alan
dersleriyle de iliski i¢inde olan ¢ok yonlii bir davranis bigimidir. Gitar egitimi
stiresince 6zellikle iizerinde durulmasi gereken konularin basinda desifre gelmektedir.
Calgi egitimi alan bir birey i¢in en 6nemli konulardan biri nota okuyabilme becerisidir,
dolayisiyla bu durum desifre becerisinin ne yonde olduguna baglidir. Desifre aslinda
kisinin bir dilin sozciiklerini okuyarak harfleri bir biitin halde algilayip
anlamlandirmasidir. Desifre kelime kokii Fransizcada “déchiffrage” den gelmektedir.
Kelime anlam1 olarak “¢6ziilmiis, agiklanmis anlamina gelmektedir. Desifre etmek ise
bir sifreyi veya karisik bir yaziy1 ¢6zmek, okuyup, anlamak, agiga ¢ikarmaktir” (TDK,
2005).

Miizik egitimindeki anlam1 ise heniiz ¢calisilmamis bir eseri ilk goriiste ¢almaya
ya da okumaya desifre etmek denir. Calgi egitiminin temel beceri alanlarindan biri
olarak goriilen desifre becerisi sadece ¢algi derslerinde var olan bir siire¢ degildir.
Birgok farkli disiplin alanlarini iginde barin desifre kavrami miizik egitiminin
miiziksel okuma, yazma ve sdyleme alanlarinda da 6nemli yere sahiptir. Miizik
ogretmenligi bolimlerindeki alan dersleri birbiriyle iliski i¢inde olup miizikal anlamda

etkilesim i¢indedir. Bu durum ¢algi derslerindeki desifre ¢alismalarinin aslinda sadece
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calgi dersine ait bir calisma alani olmadiginin farkli alan dersleriyle de iliskili
oldugunu gosterir. Bati Miizigi Teori ve Uygulamas: dersindeki Solfej, miiziksel
okuma ve yazma c¢alismalarinin 6grencilere kazandirilmasi hedeflenen davranislarin
basinda bir miizik eserinin armonik, melodik ve ritmik ifadelerin her birini
sdyleyebilme ve calgi ile seslendirebilme olarak ifade edilmistir. Ogrencilerin miizikal
becerilerini, isitme ve okuma becerilerini gelistirmeye yonelik planlanan ders
igeriginin alt boyutunda desifre okuyabilme, solo ve toplu halde okuma (kanon veya

cift sesli eserler) eslikli ya da esliksiz okuma gibi alanlar1 da barindirir.
2.1.9 Desifre Sarki Soyleme ve Alt Boyutlari

Desifre sarki sdyleme sirasinda kisi zihinsel ve devinigsel alanlar1 ayni anda
gerceklestirerek psikomotor becerileriyle hareket eder ve birden fazla iist diizey
zihinsel ve devinigsel siireci ayn1 anda gergeklestirir (Nart, 2010). Desifre sarki
sOylemeye yonelik baska bir ¢calismada ise desifre yapilirken pargaya asla mekanik
(devinigsel) bir sekilde yaklasilmamalidir. Kisi desifre ettigi eseri sanatsal bir sekilde
ve giizel bir sekilde sunmaya ¢alismalidir seklindedir (Potgieter, 2004). Aycan’in
(2017) “Kodaly Metodundan Uyarlanan Desifre Sarki Soyleme Uygulamalar1” isimli
calismasinda Kodaly metodundan uyarlanan solfej ¢alismalarinin bireysel ses egitimi
dersinde ritmik ve melodik desifre ¢alismalar1 yaparak Kodaly temelli desifre sarki
sOyleyeme becerilerinin gelisimi hedeflenmistir. Genel olarak kabul goéren anlayis
sarki sOyleme ve ¢algi 6gretimi alanlarinin her ikisi de egitim siirecinde bir biitiin halde
ilerlemesidir. Desifre sarki sdyleyebilme kiside eseri ¢almadan igsel olarak duyabilme,
miizik ciimlelerini tahmin edebilmesinde ve algilayabilmesine katki saglar. Desifre
konu bagligina sahip arastirmalarin ¢ogunlugunda ¢alg1 egitimindeki 6dnemi ve alan
derslerindeki etkisinden s6z edilmistir. Desifre okuma ve ¢calma alanlar1 birgok farkl

arastirmalarda desifrenin farkli boyutlari ele alinarak incelenmistir.

Fenmen’in (1991) “Miizikginin el kitab1” kaynaginda miizikal desifreyi iki gruba
ayrarak ele almistir. Bunlardan birincisi eseri yavas yavas ve her ayrintisin1 dikkatlice
inceleyerek desifre etmektir. Ikincisi ise eserin temposuna yakin bir calinmasi ve temiz
calmaya dikkat etmekten cok eserin karakter ifadesine ve siirekliligine dikkat
edilmesidir. Genellikle repertuara eklenmek istenen eserlere yonelik yapilan birinci
desifre sekli, cogunlukla seviyenin biraz iistiinde eserlere yonelik bir desifre

caligmasidir. Fakat bu desifre yonteminde siklikla yapilan ve zaman kaybi olarak
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nitelendirebilecegimiz durum ise ileri seviye bir eserin amacsiz bir sekilde desifre
yaparak eserin haftalarca ya da aylarca istiinde durulmasidir. Bu davranis gitar
egitimim siirecinde gozlemledigim ve gitarcilar tarafindan siklikla tekrarlanan bir
durumdur. Neredeyse aylarca siiren ve tek bir esere yogunlasarak devam eden bu
stirece dahil olmaktansa seviye uygun farkli karakterde eserlerle galisarak daha

nitelikli bir desifre siireci gerceklesebilir.

Kiiciik’iin (1994) “Bir piyano eseri nasil ¢alisilir” ¢alismasinda ise Fenmen’in
desifreyi iki gruba ayirdigi gibi kendisi de benzer sekilde siniflandirmistir. Kiigiik’e
(1994) gore desifre, calma ve c¢alisma desifresi olarak iki farkli sekilde ele alinmasi

gerektigini savunur.

Kiiciik (1994) Calma desifresi Seviyenin altinda olan bir parcay1 eserin temposuna
yakin bir hizda miimkiin oldugunca az hata ile seslendirmektir. Yanlis basilan notalar
veya farkli parmak numaralari ile calindiginda durulmamali veya geri doniilmemelidir.

Amac eserin tartimi1 bozulmadan eseri ifade edebilmektir.

Calisma desifresi ise genellikle repertuara alinmak istenen veya seviyeyi
gelistirmeye yonelik eser veya etiit calismalarinda yapilmaktadir. Burada dogru nota
basma, dogru tartim ve dogru parmak numaralari ile ¢alismay1 siirdiirmek dikkat
edilmesi gereken en Onemli unsurdur. Calma desifresin tam tersine burada yavas
calismali en kiigiik miizikal ifadelere bile dikkat edilerek calisma siirdiiriilmelidir.
Calgt derslerinde ¢alma desifresine yonelik c¢aligmalara yer verilmesi o6grenci
yapilmast 68rencinin potansiyeli ile egitmenin konuya yonelik calisma desifresinde
stirdiiriilen yontemler arasinda yazarak ¢alisma teknigi oldukg¢a 6nemlidir. Ak¢ay’in
(2015) “Gitar Egitiminde Yazarak Calisma Yonteminin Parmak ve Konum
Numaralarina Uygun Seslendirmeye Etkisi” isimli ¢alismasinda repertuara
kazandirilmak istenilen eserlerin desifre yapilirken yazarak calismanin desifre
siirecine olan etkisini konu almistir. Miizik yazisina eser ¢alisirken dikkat edildigi
taktirde her sey en ince ayrintisina kadar goriilebilecegi i¢in en karmasik eserlerde bile
isitsel yontemle imkansiz goriinen ve kulaktan 6grenimle belki de aylarca siirecek olan
eserin desifresi miizik yazisi sayesinde desifre siirecinde seslendirmeyi ve 6grenmeyi

hizlandiracaktir (Atalay, 1985 ve 2005; Girgin Tohumcu, 2006 Akt: Akcay, 2015).
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Munch (2008), ¢caligmasinda orkestra partisyonlarinin yaziminin yararli bir ¢calisma
oldugunu belirterek notalarin kagida gecirilmesiyle birlikte seslerin de bellege

islendigini ve isitsel anlamda da a¢ikliga kavusuldugunu ifade etmektedir.

Calisilan eserin desifre slirecinde notada yazan her ayrintiya dikkat edilerek
calisilmasi desifre calismanin 6nemli gerekliliklerindendir. Ayrica sag el sol el parmak
numaralarinin eksiksiz olarak belirlenmesi eserin desifre boyutundan tam olarak
seslendirilebilir hale gelmesine yardimci olur. Bu nedenle desifre calisilan eserde
notalarin her defasinda ayn1 parmak numaralari ile calinmasi devinigsel 6grenmenin
tam ger¢eklemesine katki saglar. Desifre ¢alma veya sOyleme alanlari iki temel beceri
olan gorme ve hareket etme siireclerini etkilemektedir. Dolayisiyla desifre becerisi ile
ilgili siiregte biligsel alanla dogrudan iliski i¢cinde olmasi farkli konu basliklarinit da

beraberinde getirmektedir (Oztutgan, 2018).

Miizikte desifre kavramindan 6nce temel olarak isitmenin beyinde gergeklesen ilk
asama olmasi sirayla veya es zamanl olarak beyinde pek ¢ok bolgeyi miizikal ya da
miizik dis1 olarak anlamlandirir. Ayrica gitar ¢alarken aktif olan beyin bdlgelerinin
taninmasi, ¢algi egitiminde kullanilacak olan ¢alisma taktiklerinin ve yontemlerinin
gelistirilmesinde 6nem tagimaktadir. Bu sayede desifre calmanin biligsel/zihinsel
boyutlarinin da gelistirilmesine katki saglar. Buradan hareketle gitarda desifre yapman
kisinin nota okuma, notada yazan ifadeleri yapma, eserin ritmi, notada yazili olmayan
niians ve hareketleri yapma veya birden fazla kisiyle beraber ¢aliniyorsa diger ¢alanlari
dinleme, partisyon takibi, tempoyu koruyabilme gibi bir¢ok uyaricinin dahil oldugu

karmasik davraniglar1 yerine getirmek gerekmektedir.

Ogrencilerin desifre esnasinda ritim ¢oziimleme, tempo, parmak numarasi
belirleme, nota basabilme, tonalite ve niians alanlariyla ilgili yasanilan sikintilar
giiniimiizdeki bir¢cok arastirmanin icerigini olusturmaktadir. Bu konu basliklariyla
ilgili desifre alaninda solfej ¢alismasi, kolaydan zora gidilmesi, temel eksiklerin
giderilmesi, sdyleme ve etiit gibi calismalarla farkli disiplinleri bir arada kullanarak
¢oziimler Onerilse de kimi zaman yeterli olmamistir. Calisma siirecinde 6grenci kendi
durumunu planlayan, gozlemleyen ve diizenleyen kisi olmalidir. Bilisiistii
0zdiizenleme kavramini ifade eden bu siirecler 6grencinin kendisi igin belirledigi
amaca yonelik planli, orgiitlenmis ve onceki bilgilerini de kullandig1 bir 6grenme

stratejisi belirler. Bu dogrultuda 6grenme alanina ait eksik ve yanligliklarin farkina
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vararak yapilmasi gerekenin bilincinde 6grenci, amaca yonelik ¢oziimler tiretir (Ergin,
2015). Desifre soyleme veya ¢alma kavramlarinin insan beynindeki kas ve sinir
sistemine olan etkisine bakildiginda desifre yapabilmeyi etkileyen ve desifre sirasinda
dikkat edilmesi gereken birden fazla faktor vardir. Bu durum miizisyenler arasinda
farklilik gosterebilmektedir. Kimi miizisyen ilk defa baktig1 bir eserin desifresini kisa
siirede ¢oziimlerken kimisinde bu durum zaman alabilmektedir (Oztutgan, 2018). Bu
farklar belirgin olarak toplu ¢alma (orkestra/oda miizigi) dersi kapsaminda yasanan

sorunlardir.
2.1.10 Oda Miizigi/ Gitar Orkestrasinin Miizik Egitimindeki Yeri

Insan yasami boyunca grup kavrami icinde varhigini siirdiirmektedir. Insanda var
olan bu aligkanlik ise egitme de yansiyarak insanin 6grenme siirecini hem bireysel
olarak silirdiirmesini hem de bir grubun parcasi olarak insanin gelisim siirecini devam
etmesini amaclamistir. Miizik egitiminde toplu olarak hareket edebilme kavramini ise
toplu calma veya sdyleme baska bir deyisle “birlikte miizik yapabilme” etkinlikleri
olarak karsimiza cikmaktadir. Miizik O6gretmenligi boliimlerinde egitim-6gretim
programinin igerisinde yer alan orkestra/oda miizigi dersi V. Yartyildan itibaren
haftada lsaat teorik, 2 saat uygulamali olmak {izere ii¢ yartyil siirdiirilmektedir.
Bununla beraber miizik 6gretmenligi kurumlarinda birlikte miizik yapmalarina yonelik

imkan saglayan baslica dersler sdyledir;

e Okul Calgilar

e Koro— Koro ve Yonetimi
e Eslik Dersi

e Orkestra ve Oda Miizigi

Gitar orkestrasinda ¢almak, yonlendiren kisi ve grup fiyeleriyle biitlinliigii
saglamay1 gerektirir. Ogrenci bireysel ¢alg1 derslerinde 6grendikleri teknik bilgi ve
becerilerini orkestra/oda miizigi derslerinde birliktelik ve is birligi kavramlari
cercevesinde kullanabilmelidir. Grup igindekiler ancak bu sayede ortak bir {iriin
cikararak amaca ulagmis sayilir. Birlikte ¢alma becerisi 0grencide duyussal ve
miizikalite anlaminda gelisim saglayabilmekte ve seslendirme, kendine giivenme,
beraber hareket edebilme ve birlikte is yapabilme duygularim1 da ortaya
cikarabilmektedir (Akytirek, 2009).
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2.1.11 Toplu Calabilmenin Gereklilikleri ve Desifre Becerisinin Onemi

Birlikte ¢alma becerisinin gitar orkestrast (oda miizigi) dersindeki 6grencilerin
sahip olmas1 gereken nitelikler, gitar temelli birgok ¢alismanin igerigini olusturan bu

bes maddeden olusmaktadir.

e Dogru ritim

e Miizikalite (sol ve sag el planlamasi, ton, climleleme, nlians ve dinamikler)
o Birliktelik

e Orkestra sefini (birinci gitar) ve kendi grup arkadasini takip edebilme

e Desifre becerisi

Grup iyeleri yukarda belirtilmis olan 5 maddelik toplu calma dersindeki
gerekliliklerin her birini farkli seviyelerde algilayabilmektedir. Ozellikle desifre calma
durumu grup ile beraber yapilmak istendiginde farkli uyarici ve dikkat edilmesi

gereken unsurlarla birlikte karmasik hale gelebilmektedir.

Toplu calma sirasinda 6nemli gerekliliklerden biri olan desifre becerisi bireysel
olarak yapilan desifreden bazi noktalarda ayrilmaktadir. Orkestra yapilarinda
desifrenin 6nemli bir yeri vardir. Orkestra kabul sinavlarinda da yer verilen desifre
becerisi grup iginde beraberligi saglamak adina 6nemli bir unsurdur. Toplu ¢alma
(gitar orkestrasi) derslerinde egitmen orkestrada ¢alinacak olan eserleri onceden
ogrencilere vererek calismaya gelmeden once kendi partisyonlarini desifre ve 6n
calisma yaparak gelmelerini beklemektedir. Fakat oda miizigi/orkestra 6grencilerinin
cogunlugu bu calismay1 yapmadan geldiklerinden dolay: desifre bakimindan yetersiz
olan &grenciler grup icinde ¢alamaz hale gelebilmektedir. Bireysel olarak karmagik

olan desifre kavrami grup i¢inde kisi i¢in daha da karmasik hal almaktadir.

Ogrencinin kendi partisyonunu calabilmesi ve gereken miizikal ifadelerin disinda
(dogru nota c¢alma, dogru ritim calabilme, tempoyu koruyabilme) diger grup
arkadaslar1 takip edebilmesi, dinleyebilme, calinan 6l¢iiniin her zaman bir sonrasini
gorebilme gibi toplu ¢alma sirasinda birlikteligi korumak igin yapilmasi gerekenlerin
basinda gelmektedir. Derslerde gozlemledigim 6nemli noktalardan biri de 6grenciler
calinacak eseri daha once incelememis veya dinlememisler ise beraber ¢alinmaya
baslandiginda oncelikle eserin temposunu algilayamama, ritim degerlerinin olmasi

gerekenden hizli calinmasi gibi tempo ve ritim sorunlar ile karsilagmalaridir. Diger
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bir gozlemledigim davranig ise grup i¢inde ayni partisyonu calan kisilerden desifre
sirasinda ¢alamaz hale gelen 6grencinin desifre becerisi gelismis, duyussal ve gorsel
algilar1 1yi yonde olan diger gitarciy: takip ederek beraberligi saglamaya c¢alistigl ve
desifre calabilmek icin ¢aba sarf ettigi fark edilmistir. Orkestra eserlerindeki
caligmalar genellikle partisyonlardaki teknik pasajlarin ve karisik yapidaki ritme sahip

kisimlarin ayri1 ¢alisilmasi eserin ¢éziimlenmesini hizlandirmaktadir.
2.1.12 Tutum ve Desifre

Akylirek’in  (2009) orkestra/oda miizigi yapilarmi inceledigi ¢alismasinda
derslerdeki eser ¢aligmalar1 kimi zaman gruplar halinde ¢alistirilmasinin yaninda zor
pasajlarin desifresini 6grencilerden bireysel olarak ¢alinmasini istemektedir. Fakat
ogrenciler topluluk icinde bireysel olarak calmaya yanasmadiklarini, ¢ekinerek ve
korkarak ¢alma egiliminde olduklarini ifade etmistir. Bu davranislarin diger bir
gerekcesi ise desifreye olan tutumlarinin performanslarini etkilemesidir. Tutum
aslinda kisinin kazanmak istenen davranisa yonelik yaklasimi ve onu benimsemesiyle
alakalidir ve ayn1 zamanda &grencilerin kullandiklart 6nemli duyussal stratejiler
arasinda yer almaktadir. Ozgelik’in (1989) tutuma yonelik agiklamasi ise derse veya
konuya verilen onem, konu hakkinda fikir sahibi olma, iistiine gitme, dikkatini
yonelterek davraniglarini gelistirmeyi hedeflemek gibi ifadelerle agiklamistir. Desifre
calma da ise tutumun etkisi aragtirmalarda net bir sekilde ifade edilmistir. Desifreye
olan tutumu olumlu yonde olan 6grenci calismalarinda daha c¢ok desifreye yer
verecektir ve daha dogru bicimde yapmaya ¢alisacaktir. Bu konuda tutum- davranis-
tutum etkilesimi olduk¢a &nemlidir (Ergin, 2015). lk kez ¢calinmak istenen bir eserin
desifre yapilmasi eserin zorluk derecesi ve  gerektirdigi teknik becerilerin gerekliligi
bakimindan énemlidir. Ciinkii 6grenci eger kontrolsiiz bir sekilde desifre ¢alismasina
baslarsa karsilastigi zorluklarla calmaktan cekinebilir ve durum desifreye yonelik
tutumu da olumsuz yonde etkiler. Bu noktada bireysel olarak desifre ¢calismalarinda
Ogrencinin egitim siirecini agamali olarak takip ederek tesvik ve giidiileme ile hem
bireysel olarak hem de topluluk ile beraber yapilan desifre ¢alabilmeye olan tutumu

olumlu yonde etkileyecektir.
2.2 Sekiz Derslik Egitim Paketi

Olusturulan kavramsal g¢erceve dogrultusunda hazirlanan egitim paketi cagdas

miizik egitimi yaklagimlarini, okuma ve sdyleme calismalarini, gitar alanina yonelik
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teknik caligmalari, goz ritim egzersizleri, ¢coksesli kanon ¢alismalarin1 ve yazarak
calisma yontemlerine yer verilerek ¢ok yonlil bir egitim siireci hedeflenmistir. Egitim
paketinin planlama siireci tez danigsmani ve gitar egitimi alaninda uzman ii¢ 6gretim
gorevlisi kontroliinde arastirmaci tarafindan hazirlanmistir. Ayn1 zamanda ders
iceriklerinin konu basliklar1 asagida belirtilmis olup her ders bir dnceki dersi destekler

nitelikte ve bir sonraki derse hazirlamaya yonelik planlanmistir.
Sekiz Derslik Egitim Paketinin Konu Bashklari

1. Ders
e Desifre okuma ve calmaya yonelik bilgilendirme.
e Bireysel ritim ¢alismas1 ve nota okuma caligmalari

e Toplu halde ¢alma ve okuma c¢aligmalari
2. Ders

e GOz ritmi egzersizi
e Gitarda 1.pozisyonda bireysel olarak eser desifresi

e Gitarda 1.pozisyonda toplu olarak eser desifresi.

e Kodaly konseptli kanon ¢aligmalari
e Kodaly konseptli kanon ritim ¢aligmalari

e G0z ritmi egzersizi

4.Ders

e (G06z Ritim Egzersizi
e Yazarak caligma yontemi

e (itarda parmak numarasi ve konum ¢aligmasi

5.Ders

e (0z ritim egzersizi
e Kodaly konseptli kanon ¢aligmalari

e 1. Ve 5. Pozisyon desifre ¢alismalari
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6.Ders
e (G0z ritim egzersizi

e Toplu olarak desifre ¢alma ve toplu olarak desifre okuma ¢aligmasi

7.Ders

e G0z ritim egzersizi
e Bireysel desifre caligmasi

e Yazarak ¢alisma yontemi

8.Ders

e (G0z ritim egzersizi
e Toplu desifre calma
e Toplu olarak ritmik desifre ¢aligmasi

e Toplu calmada niians ve miizikal hareketlerin yapilmasi

2.3 Ilgili Arastirmalar

Bu kisimda literatiiriin taranmasi sonucunda arastirma konusu ile baglantili olan

ilgili ¢alismalara yer verilerek degerlendirilmistir.

[k olarak Oztutgan (2018) “Mesleki Miizik Egitimi Veren Kurumlarda Klasik
Gitar Desifresini Gelistirmeye Yonelik Bir Metot Onerisi” isimli doktora tezi
calismasinda ilk asamasinda tarama modelinden ve deneysel siirecte Ontest-sontest
deney-kontrol gruplu deneme deseni kullanilmistir. 8 deney grubu ve 8 kontrol
grubunda yer alan 6grencilere deney Oncesi grade 4 seviyesinde uzman goriisleri
dogrultusunda 4 adet desifre parcasi segilerek ¢aldirilmistir. Deney siireci 20 hafta
boyunca hafta bir kez ve bir saat seklinde bireysel olarak yapilmistir. Ontest sonuglari
ve 20 haftalik program siirecinde gézlemlenen eksiklikler deneysel siirecin bir sonraki
adimini sekillendirmistir. Sontest eserlerinin belirlenmesinde, Ontestte ki benzer yol
izlenmistir. Uzman goriisleri dogrultusunda ontestte kullanilan desifre eserlerine denk
seviyede 4 adet eser desifre eser belirlenmistir. Arastirma sonuglarinda ise deney ve
kontrol gruplar1 arasinda Ontest — sontest puanlar1 arasinda anlaml bir fark oldugu

tespit edilmistir. Desifre Performans Olgeginde bulunan tiim beceri alanlarma ydnelik
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her iki grup arasinda anlamli bir fark mevcuttur. Sonuglara gore 20 haftalik siirece
dahil olan deney grubundaki dgrencilerin kontrol grubundakilere gore gelisimi olumlu

yondedir.

Ciftcibas’in (2013) “Hizli Okuma Teknikleri Egitiminin Miizik Egitiminde Desifre
Becerisine Etkisi” doktora caligmasinda hizli okumayabilme, goz ritmi ve desifre
stirecindeki etkisini temel aldigi ¢alismasinda betimsel ve deneysel olmak tizere iki
yonteme yer vermistir. Deneysel siirecte Ontest — Sontest Kontrol Gruplu Model
uygulanmustir. 15 deney grubu ve 15 kontrol grubu toplam 30 6grenci ile ¢alisan
Ciftcibas Ontest- sontestlerde kullanilmak iizere ritmik okuma ve piyano

alistirmalarina yer vermistir.

Practical Sight Reading Exercises for Piano Students Book 5" ve "Practical Sight
Reading Exercises for Piano Students Book 7” kitaplarindan se¢ilmistir. Ritmik
okuma alistirmalar1 ise Vicdan Tabakoglumun "Bona Miizik Teorisi Notlart"
Kitabindan caligmalar1 ele almistir. Deneysel siireci 8 oturum seklinde bolerek ayirarak
haftada 2 oturum seklinde deneysel islem uygulanmistir. Katilimcilarin ontest ve
sontest performans kayitlari 3 uzman tarafindan gézlem formu kullanilarak sayisal
veriye donistiirilmistiir.  Arastirmanin sonuglarina bakildiginda deney grubuna
uygulanan hizli okuma teknikleri egitiminde metronom degeri olarak giigliik derecesi
diigiik alistirmada nota degerlerini ¢6zme becerisini gelistirmedigini fakat tartim
derecesi diisiik, metronom degeri yliksek olan alistirmalarda nota isimlerini hizli bir
sekilde desifre ederek algilama becerisinin gelistigi sonucuna varilmistir. Ayni egitim
programinda okuma ¢alismasi olarak dikey sekilde akorlarin bulundugu alistirmalarin
hizli okumaya herhangi bir etkisinin olmadigini, iki dizekte de tek sesli ezginin oldugu

alistirmanin etkili oldugu sonucuna ulagilmistir.

Uyan’in (2012) “Lisans Diizeyindeki Gitar Ogrencilerinde On Dinlemenin Desifre
Performansina Etkisi” adli doktora tezi ¢aligmasinda kayit edilmis bir eserin isitsel
olarak on- dinleme ile desifre beceri diizeylerine ne derece etkiledigi incelenmistir.
Arastirmada tek gruplu Ontest-sontest deneysel desen kullanilmistir. Arastirmanin
ontest- sontest kisminda kullanilan desifre eserleri arastirmaci tarafindan yazilarak
uzman goriisleri ile hepsi esit hale getirilmistir. Ontestte katilimcilara arastirmaci
tarafindan yazilan desifre eserlerinden herhangi biri galdirilarak video kaydina

almmustir. Sontest’te ise katilimcilar igin segilen desifre eserleri ¢aldirilmadan 6nce
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eserlerin arastirmaci tarafindan kayit edilmis halleri katilimcilara dinletilmistir. Daha
sonra dinledikleri eserleri desifre caldirarak performanslari video kaydina alinmistir.
Kaydedilen performanslar, {i¢ uzman tarafindan izlenerek puanlanmistir. Arastirmanin
sonuglar1 incelendiginde “ciimleleme ve niians” alt boyutlarindan olusan “miizikalite”
boyutunda, diger boyutlarin aksine, son testte olumlu yonde artis oldugu sonucuna
varilmistir. Ogrencilerin sontestteki puanlar1 dntest’e gre bir miktar diisiis olmustur.
Ayrica “dogru parmak numaralar ile ¢alma” boyutuna bakildiginda sontest’te anlaml
bir diislis oldugu  goriilmiistiir. Son olarak “dogru nota ¢alma” boyutuyla ilgili
sonuglarda lisans | ve Il diizeyindeki katilimcilarda 6n dilemenin etkisi sontest’te

olumlu yonde etkilerken lisans 111 ve VI diizeyindekileri olumsuz yonde etkilemistir.

Ergin’in (2015) “Bilisiisti Ozdiizenleme Basamaklarina Gére Yapilan Gitar
Egitiminin Desifre Performansina Farkindaliga ve Tutuma Etkisi” isimli ¢aligmasinda
lisans Il diizeyinde ve bireysel calgisi gitar olan bes Ogrenci ile caligilmistir.
Aragtirmada “kontrolsiiz Ontest-sontest deneysel desen” kullanilmistir. 10 hafta
boyunca haftada 2 saat olacak sekilde uygulanan deneysel siiregte ders igeriklerine
uygun olarak her ders saatinde bir eserin desifresi c¢alisilmistir. Bu dogrultu da
toplamda 20 eser desifre edilmistir. Katilimcilarin desifre ¢calmaya yonelik tutumlarini
belirlemeye yonelik Desifre Calma Tutum Olgegi ve desifre performanslarin
saptamak i¢in de Desifre Performans Rubrigi (DPR) ve son olarak 6grencilerin
bilisiistii 6zdiizenleme farkindaliklarini belirlemek amaci ile Bilisiistii Ozdiizenleme
Farkindaligt Goriisme Formu uygulanmistir. Aragtirmanin sonucunda, arastirma
grubunun desifre ¢alma performans puanlarinda, bilisilistii 6zdiizenleme farkindalik

puanlarinda desifre ¢alma tutum puanlarinda anlamli bir fark bulunmustur.

Can’m (2016) “Giinlik Calisma Programinin Enstriiman Calismasina Etkisi
Klasikte Davranis, Gitar Cozme ve Ogrencilerin Performans: Gitar Egitimi” isimli
calismasinda kontrol gruplu on test- son test deneysel arastirma modeli kullanilmistir.
Arastirmanin deney grubunu Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik
Bo6limii’nde okuyan gitar &6grencileri olusturmaktadir. Arastirmanin  verilerini
olusturan araglar, performanslarini 6lgmek i¢in gitar performans dereceleme Olgedi,
gitar desifrelerini 6lgmek icin desifre performansi dlgegi ve tutumlarini 6lgmek icin
ise ¢algl calismaya karsi tutum Olgegi olarak kullanilmistir. Arastirmanin deneysel
siirecinde deneysel gruba giinliik calisma programi uygulanirken kontrol grubuna

herhangi bir miidahalede bulunulmamistir. Arastirma sonucu, giinlik c¢alisma
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programinin uygulandigi deney ile herhangi bir miidahalede bulunulmayan kontrol
gruplar1 arasinda gitar performans dereceleme Olgegi ve desifre performansi
Olceginden alinan toplam puanlar dogrultusunda deney grubunun kontrol grubuna gore

olumlu yonde bir farklilik olusturdugu belirlenmistir.

Akbulut (2014) “Klasik Gitar Desifresinde Kalip Organizasyonun Onemi”
caligmasinda genel tarama modeli kullanilmistir. Klasik gitar miiziginde yaygin olarak
kullanilan akor kaliplarinin tuse iistiinde nasil islendigini “do major” tonu igerisinde
ele almistir. Gitar i¢in yazilmis bir miizik eserini desifre ederken eserde bulunan
akorlarim armoni dizilimi, bu kaliplar araciligiyla klasik gitar tusesine aktarimi
yapilabilir. Arastirmanin sonucunda degindigi esas konu ise ¢alacagi eserin pozisyona
gore aktarimini desifre edilecek miizigin dokusunu olusturan armonik ve dizisel
materyalleri anlamli kaliplara doniistiirerek, calgi iizerine aktarabilme becerisini

kazandirmasidir.

Nart’m (2010) “Desifre Sarki Séyleme Egitimine Y&nelik Deneysel Bir Ogretim
Metodu.” Konulu doktora tezi ¢alismasi, egitim fakiiltesi miizik 6gretmenligi birinci
smif Ogrencileri iizerinde uygulanmistir. Bu c¢aligmada, arastirmaci tarafindan
gelistirilen bir Ogretim metodu, Ogrencilerin desifre sarki sOyleme becerilerini
gelistirmek amaciyla denenmistir. Nart’in arastirmasi, ¢alisma grubunun daha genis
olmasi1 (21 kisi kontrol, 21 kisi deney grubu; toplam n: 42), desifre sarki sdyleme
tizerine olmasi ve kullanilan 6gretim materyalinin arastirmaci tarafindan gelistirilmis
olmasi yoniinden Ozer’in ¢alismasindan ayrilmakla birlikte, temelde aymi ydntem
kullanilarak gerceklestirilmistir. 12 hafta siiren ders siirecinin basinda ve sonunda
Ogrencilerin desifre sarki sdyleme becerileri sitnanmistir. Baslangicta deney ve kontrol
gruplarini olusturan 6grencilerin seviyelerinde anlamli bir fark bulunmamaistir. Deney
isleminin sonunda, 6n testte kullanilan 6l¢me araci ile yapilan son testte, {i¢ tiniteden
olusan Ogretim metodunun uygulandigi deney grubunun desifre sarki sdyleme
becerisinde olumlu yonde ve istatistiksel olarak anlamli bulunan bir ilerleme
kaydedilmistir. Kontrol grubundaki gelisme, anlamli bulunmamistir. Sonug¢ olarak,
arastirmacimin gelistirdigi 6gretim metodunun desifre sarki sdyleme becerisini
ilerlettigi bulgusu ortaya konmustur. Konu ile ilgili yapilan ¢aligmalara genel olarak
bakildiginda desifre becerisinin ¢alg1 egitimindeki 6nemi ve gerekliliklerinden
bahsedilmekle beraber uygulama temelli deneysel bir islem uygulanarak 6grencilere

desifre becerilerine yonelik bir egitim plani hazirlanmistir



BOLUM I11I
YONTEM

3.1 Arastirma Modeli

Arastirma, Ogrencilerin  toplu c¢algr derslerindeki desifre becerilerinin
gelistirilmesine yonelik oldugu i¢in nicel yontemlerden deneysel modelli bir
caligmadir. Arastirmanin deseni tek grup ontest-sontest kontrol grupsuz deney deseni
olarak belirlenmistir. Bu desende deneysel islemler tek bir grup iizerinde yapilan

calismalar tizerinden test edilir.

Calisma grubundakilerin bagimsiz degiskene yonelik 6l¢iimleri uygulanacak olan
programin Oncesinde Ontest ve sonrasinda da sontest olarak ayni kisilere ayni dlgme
araglart  kullanilarak elde edilir. Arastirmanin  degiskenlerine bakildiginda
katilimcilarin gelistirilmesi hedeflenen desifre becerileri bagimli degisken olarak
belirlenmigtir. Desifre becerilerinin gelistirmeye yonelik hazirlanan 8 derslik toplu

calma egitim paketi ise arastirmanin bagimsiz degiskenini olusturmaktadir.
3.2 Calisma Grubu

Arastirmanin deneysel siirecinde yer alan katilimcilar 2018-2019 yillarinda Yakin
Dogu Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimiiniin Miizik Egitimi
Anabilim Dalinda 6grenim goren 6 gitar 6grencisi tarafindan olusmaktadir. Farkli
lisans seviyelerinde 6grenim goren katilimcilarin 6ntest-Sontest’te calacaklari eserlerin
seviyeleri 6grenim gordiikleri lisans diizeylerine yonelik belirlenmistir. Katilimcilarin
desifre eserleri ABRSM’in (Associated Board Of The Royal Schools Of Music)

sinavlarinda gitar desifresini 6lgmeye yonelik kullandig1 parcalardan olugsmaktadir.

Ayrica katilimer 6grencilerin bu siirecteki katkilart goniilliiliik esasina dayanmustir.
Arastirma kapsaminda katilimcilarin verileri gizli tutulup tgiincti sahis kisiler ile
paylasilmayacaktir. Bu arastirma ile ilgili tim veriler sadece akademik amagl
kullanilacaktir ve ulusal/uluslararast akademik toplantilarda veya yayinlarda

sunulabilir.
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3.3 Veri Toplama Siireci ve Araglari

Arastirma verilerinin toplanma siireci sirasiyla, alanyazin taranmasi ile yerli ve
yabanci kaynaklardan yararlanilmasi, katilimcilara ontest ve sontestte caldiklari
eserlerin belirlenmesi, desifre becerisine yonelik tutum Olgeginin secilmesi ve
ogrencilere deneysel islem 6ncesinde uygulanmasi, deneysel islem i¢inde uygulanacak
olan toplu ¢alma egitim paketine yonelik planin ve derslerin igerigini olusturan
kaynaklarin belirlenmesi, Ontest-sontest kayitlarmin desifre performans 0Olgegi
araciligi ile uzman goriislerinin alinmasi ve elde edilen tiim verilerin sayisal verilere

doniistiirilmesi asamalarindan olusmaktadir.

Deneysel islemin 6ncesinde her katilimci i¢in “ABRSM” in sinavlarinda kullanilan
gitara yonelik desifre eserleri belirlenmistir. Belirlenen desifre pargalart deneysel
isleme baslamadan Once katilimcilara caldirilarak performanslari video kaydina
alinmistir ve bitimine kadar kendilerine gosterilmemistir. 8 ders sonunda katilimecilar
icin secilen eserler tekrar ¢aldirilarak performanslari kayit alinarak ikisi arasindaki fark
uzman kisiler tarafindan incelenmistir. Bununla beraber yine deneysel isleme
baslamadan 6nce 6grencilere uygulanan tutum dlgegi de 6grencilerin desifre calmaya
yonelik tutumlarini belirleyecektir. Katilimeilarin desifre ¢calmaya yonelik tutumlari
ve Ontest-sontest performanslari ile olan iligkileri arastirmanin temel verilerini
olusturmaktadir. Veri toplama siirecinde elde edilen bulgular tablolar halinde

diizenlenerek bulgu ve yorumlar kisminda ifade edilmistir.

Aragtirmada kullanilacak olan ilk veri toplama araci; Elgin Ergin’e ait Desifre
Tutum Olgegi (varyans orani; %57,33 alfa katsayisi; 0.761). Olgek besli likert tipli
olup 19 sorudan olusmaktadir. Bir diger veri toplama arac1 Tug¢e Kaynak tarafindan
gelistirilip Ozan Uyan tarafindan da gitara uyarlanan Desifre Performans Olgegidir
(varyans; %70,85, alfa katsayis1;0.94). Dokuz oOlgiitten olusan, dortlii likert tipi
puanlama sistemine sahip bir rubrik dlgektir. Arastirma kullanilan tiim veri toplama
araglarinin ve deneysel islem siirecinde kullanilan ders i¢in kaynaklarin her birinin
gerekli kurum ve kisilerden izinler alinarak arastirmada kullanilmasinda hi¢bir sakinca

goriilmemistir.
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3.4 Verilerin istatistiksel Analizi

Arastirma verilerinin istatistiksel agidan analizi edilmesinde Statistical Package for
Social Sciences (SPSS) 25.0 yazilimi kullanilmistir. Arastirmaya katilan 6grencilerin
Desifre Tutum Olgegi ve desifre performans puanlara ortalama, standart sapma,
ortanca, minimum ve maksimum gibi tamimlayic1 istatistikler gosterilmistir.
Ogrencilerin Desifre performans puanlarmin karsilastirilmasinda kullanilacak olan
hipotez testine karar vermek i¢in puanlarin normal dagilima uyumu Shapiro-Wilk
testiyle incelenmis olup, normal dagilima uymadig1 belirlenmistir. Bu sebeple
ogrencilerin son test-on test desifre performans puanlarinin karsilastirilmasinda

nonparametrik bir test olan Wilcoxon testi kullanilmistir.
3.5 Deneysel islem

Aragtirmanin onaylanmasina yonelik gerekli izinlerin Yakin Dogu Universitesi
Egitim Bilimleri Etik Komisyonu tarafindan alinmasindan sonra arastirma dahilindeki
calisma grubu ile deneysel siirece baslanmistir. Katilimcilara 6ncelikle tez danigsmani
esliginde seviyelerine yonelik Ontest-sontest pargalart belirlenmistir. Ontest’te
katilimcilardan desifre edecekleri eseri 1 dakikalik bir siire vererek incelemeleri
istenmistir ve ardindan performanslar1 kayit altina alinmigtir. Ayni zamanda
katilimcilara ontest ile beraber desifre calmaya yonelik tutum 6l¢ekleri uygulanmastir.
Islemler 6 katilimci igin ayn1 sekilde tekrarlanmistir. Arastirmanin deneysel isleminde
yer alan calisma parcalari, egzersizler ve konu basliklar1 tez danigmani ve gitar egimi

alaninda uzman 3 egitmen kontroliinde arastirmaci tarafindan planlanmastir.

Deneysel stirecteki egitim paketinin esas amaci 6grencilerin toplu miizik yapabilme
ile desifre becerilerinin gelisimine yonelik bir kazanim saglamaktir. 8 derslik plandan
olusan programda her ders yaklagik 20 dakika olarak saptanmistir. Deneysel islem 3
haftalik siire¢ i¢inde 1. haftada 3 ders 2. haftada 2 ders ve 3. haftada 3 ders seklinde
uygulanmistir. Alt1 katilimcinin dahil oldugu uygulama siirecinde dersler bireysel ve
2’li gruplar halinde yapilmustir. 2°’li gruplar, katilimcilarin seviyeleri gdz Oniine
alarak olusturulmustur. Egitim paketi igeriginde kullanilan desifre parcalari,
materyaller, egzersizler ve kullanilan kaynaklar ayrintili sekilde ders programlartyla
birlikte ekte belirtilmistir.



BOLUM IV
BULGULAR

Bu boliimde arastirma verileri ile ilgili bulgular ve yorumlara yer verilecektir.

4.1. 1. Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorum

“Bireysel Calgis1 Gitar Olan Miizik Ogretmeni Adaylarinin &ntest-sontest Desifre
Calmaya Yonelik Performans 6lgeginden aldiklar1 puanlar arasinda anlamli bir fark
var midir?” Alt problemine yonelik bulgu ve yorumlar asagida tablo 1 ve tablo2’deki

veriler dogrultusunda agiklanmustir.

Tablo 1.
Osrencilerin uzmanlardan aldiklar: 6n test-son test puanlar
] On Test SonTest
Ogrenci _ ) _ )
x S M  Min Max =x S M  Min Max Zz p

Ogrencil 10 14,30 4,57 14 9 20 26,50 576 28 12 32 -2,805 0,005*
Ogrenci2 10 14,30 4,57 14 9 20 26,50 576 28 12 32 -2,807 0,005*
Ogrenci3 10 1540 4,74 145 9 23 26,80 4,76 275 1r 33 -2,807 0,005*
Ogrenci4 10 21,00 447 20 14 30 27,30 447 27 20 34 -2,556 0,011*
Ogrenci5 10 12,30 3,94 12 9 21 24,80 596 265 15 32 -2,807 0,005*
Ogrenci6 10 18,30 4,11 18 13 25 30,10 606 31 19 36 -2,805 0,005*
Toplam 60 1593 5,12 16,50 9 30 27,00 550 28 12 36 -6,230 0,000*

Tablo 1.’de 6grencilerin 10 uzmandan aldiklar1 6n test ve son test puanlarina
ait tanimlayict istatistikler ve karsilastirilmasina iligkin Wilcoxon testi sonuglari

verilmistir.

Tablo 1. incelendiginde arastirma kapsamina alinan 6grencilerin tamaminin
uzmanlardan aldiklar1 6n test-son test puanlar1 arasindaki farkin istatistiksel olarak
anlamli diizeyde oldugu goriilmiistiir (p<0,05). Arastirmaya dahil edilen tiim
ogrencilerin uzmanlardan aldiklar1 son test puanlarinin 6n test puanlarina gore yiiksek

oldugu belirlenmistir.
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Tablo 2.
Uzmanlarin 6grencilere verdikleri on test-son test puanlart

On Test Son Test

n x S M  Min Max =x S M Min Max z P

Uzmani © 20,33 393 2050 16 26 27,83 1,83 28,00 26 31 -2,032 0,042*
Uzman2 6 11,83 3,31 12,00 9 17 1750 554 17,00 12 26 -2,214 0,027*
Uzman3 © 13,00 4,20 1200 9 19 27,33 3,56 27,50 22 33 -2,214 0,027*
Uzman4 © 20,17 397 2050 13 25 27,50 4,85 27,00 21 36 -2,214 0,027*
Uzmans © 12,50 2,81 1200 9 17 29,67 5,43 31,00 20 36 -2,214 0,027*
Uzmane © 1467 3,67 1350 11 20 32,00 1,67 3150 30 34 -2,214 0,027*
Uzman7 6 1200 529 900 9 22 31,17 2,71 3000 29 35 -2,214 0,027
Uzmang 6 16,67 450 19,00 10 20 24,17 574 2650 17 29 -2,214 0,027*
Uzman9 6 21,00 583 1950 13 30 27,67 4,89 27,00 21 36 -2,214 0,027*
Uzmanlo 6 17,17 1,94 17,00 14 20 2517 256 2600 22 28 -2,214 0,027*
Toplam 60 15,93 5,12 16,50 9 30 27,00 5550 28,00 12 36 -6,230 0,000*

Tablo 2.’de arastirma kapsamina alinan uzmanlarin 6 O6grenciye vermis
olduklar1 6n test ve son test puanlarina ait tanimlayici istatistikler ve karsilastirilmasina

iliskin Wilcoxon testi sonuglar1 gosterilmistir.

Tablo 2. incelendiginde arastirmaya dahil edilen 10 uzmanin &grencilere
vermis olduklar1 6n test-son test puanlar1 arasindaki farkin istatistiksel olarak anlamli
diizeyde oldugu goriilmiistir (p<0,05). Arastirmaya katilan tiim uzmanlarin
ogrencilere vermis olduklari son test puanlarinin 6n test puanlarina gore ytiksek oldugu

tespit edilmigtir

4.2.2. Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorum

“Bireysel Calgis1 Gitar Olan Miizik Ogretmeni Adaylarinin Desifre Calmaya
Yonelik tutumlart ne diizeydedir?” Alt problemine yonelik bulgu ve yorumlar asagida

tablo 3 ve tablo 4’deki veriler dogrultusunda agiklanmustir.
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Tablo 3.
Osrencilerin Degifre Tutum Olceginden aldiklar: puanlar

N x S Min  Max
2483 5,08 22 35
Desifre calmaktan korkma/cekinme 7,67 3,67 4 14

6
6

Desifre calmaktan mutlu olma 6 16,33 2,73 12 20
6 1833 186 16 20

Desifre i¢in ¢caba gdsterme

Desifre ¢calmada bilgiyi kullanma

Tablo 3.’te arastirmaya katilan &grencilerin Desifre Tutum Olgeginden

aldiklar1 puanlara ait tanimlayici istatistikler verilmistir.

Tablo 3. incelendiginde arastirma kapsamina aliman ogrencilerin Desifre
Tutum Olgeginde bulunan Desiftre igin ¢aba gosterme alt boyutundan £=24,83+5,08
puan, Desifre ¢almaktan korkma/¢ekinme alt boyutundan ¥=7,67+3,67 puan, Desifre
calmaktan mutlu olma alt boyutundan ¥=16,3342,73 puan ve Desifre ¢almada bilgiyi

kullanma alt boyutundan £=18,33+1,86 puan aldiklar1 saptanmustir.

Tablo 4.
Osrencilerin Degifre Tutum Olceginden aldiklar: puanlar

® - g 8 ©

I T

£4 EX] EE 53

< SY & A m

Ogrenci 1 24 8 15 16
Ogrenci 2 24 14 12 20
Ogrenci 3 22 4 16 20
Ogrenci 4 22 8 17 17
Ogrenci 5 22 8 18 17
Ogrenci 6 35 4 20 20

Tablo 4.’te aragtirmaya katilan 6 6grencinin bireysel olarak Desifre Tutum

Olgeginden aldiklari puanlara ait tanimlayicr istatistikler verilmistir.
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Tablo 4. incelendiginde aragtirma kapsamindaki 6grencilerden Desifre Tutum
Olgeginde bulunan Desifre i¢in ¢aba gdsterme alt boyutundan 6grenci 1 ve 6grenci 2

24 puan 6grenci 3, 4 ve 5 22 puan 6grenci 6 35 puan almustir.

Desifre ¢galmaktan korkma/¢cekinme alt boyutundan 6grenci 1 8 puan, 6grenci 2 14

puan, 6grenci 3 4 puan, 6grenci 4 ve 5 8 puan 6grenci 6 4 puan olarak belirtilmistir.

Desifre calmaktan mutlu olma alt boyutundan 6grenci 1 15 puan, 6grenci 2 12 puan,
ogrenci 3 16 puan, 6grenci 4 17 puan dgrenci 5 18 puan ve 6grenci 6 20 puan olarak

belirlenmistir.

Desifre ¢almada bilgiyi kullanma alt boyutundan 6grenci 1 16 puan, 6grenci 2, 3 ve
6 20 puan, dgrenci 4 ve 5 ise 17 puan olarak 6 katilimcinin Desifre Tutum Olgeginden

aldiklar1 puanlar saptanmistir.



BOLUM V
TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Bu boliimde arastirma verilerinin literatiirdeki c¢alismalarla benzerlikleri ve

farkliliklar1, bu veriler ile ilgili varilan sonuglar ve Onerilere yer verilecektir.
5.1. Tartisma ve Sonug¢
5.1.1. Alt Probleme iliskin Tartisma ve Sonu¢

“Bireysel Calgis1 Gitar Olan Miizik Ogretmeni Adaylarinin 6ntest-sontest Desifre
Calmaya Yonelik Performans 6l¢eginden aldiklar1 puanlar arasinda anlamli bir fark

var midir?” Alt problemine iligskin sonug ve tartisma asagida ifade edildigi gibidir.

Ogrencilerin desifre diizeyleri incelendiginde desifre performans &lgeginden
aldiklar1 ontest puanlarinin ortalama 36 iizerinden 15,93 oldugu goriilmektedir. Bu
sonu¢ miizik Ogretmeni adayr olan bireylerin desifre ¢alma becerilerinin basari
diizeyinin beklenenin neredeyse yarisindan az oldugu sonucuna isaret etmektedir. Bu

basar1 diizeyinin beklenenden az oldugu sdylenebilir.

Uyan’in (2012) 6n dinlemenin desifre performansina etkisini inceledigi ve deneysel
sirecinde 6n dinleme ¢aligmalarina yer verdigi ¢alismasinda uyguladigi desifre
performans 6l¢eginden miizik 6gretmeni adayi lisans 1. 2. ve 3. Diizey 6grencilerinin
Ontest puanlar1 26 sontest puanlar1 ise 29 puan olarak saptanmistir. Bu dogrultuda
Ontest-sontest basar1 diizeyinin diisiik oldugu goriilmekte ve anlamli bir fark
citkmamaktadir. Arastirmanin kuramsal c¢ercevesinde ve problem durumunda
deginildigi gibi klasik gitar ¢almakta olan bireylerin desifre calma, nota okuma gibi

miizisyenlik becerilerinin iki ¢alismada da paralellik gosterdigi sOylenebilir.

Ogrencilerin desifre diizeyleri incelendiginde desifre performans o6lceginden
aldiklar1 sontest puanlar1 ortalama 36 {istiinden 27,00 oldugu goriilmektedir. Bu sonug
miizik 6gretmeni adaylarinin desifre ¢alma becerilerinin dntest performanslarina gore
basar1 diizeylerinin beklenen seviyede olduguna isaret eder. Desifre performans
Olceginden ele edilen verilerde deney grubunun Ontest — sontest puanlar1 arasinda

anlamli bir farklilik olusmustur. Elde edilen verilere gore katilimcilara uygulanan 8
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derslik toplu calma egitim paketinin desifre calmalarinda 6nemli 6l¢iide gelistirdigi

sOylenebilir.

Oztutgan’m (2018) klasik gitar desifresini gelistirmeye yonelik deney ve kontrol
gruplu 20 kisiye egitim programi uygulamistir. Calismanin deney grubunun ontest —
sontest verileri olumlu yonde degisiklik gostermistir. Fakat calismada kullanilan
performans dlgeginin Dogru Parmak Numaralari ile Calabilme ve Ellere Bakmadan
Calabilme Becerileri alanlarina yonelik puanlar incelendiginde ontest-sontest arasinda
olumlu diizeyde bir fark olmadig1 goriilmektedir. Baska bir ¢alismada ise Ergin’in
(2015) Bilististii 6zdiizenleme evrelerini konu aldig1 ¢alismasinda 10 haftalik deneysel
stirecte uyguladig bilisiistii 6zdiizenleme temelli gitar 6gretimi sonunda ontest-sontest
sonuglar1 Verilen temel davranis puan ortalamasinin (44,20) séz konusu 6gretim
uygulanmadan 6nce verilen puan ortalamasindan (34,20) yiiksek oldugu goriilmiistiir.
Ayrica Akcay’in (2015) yazarak calisma yontemine yer verdigi calismasinda deney
grubuna uyguladigi 4 derslik program sonucunda katilimcilarin Ontest-sontest

puanlarinin pozitif yonde oldugu sonucuna varilmistir.

fgili arastirmalar kisminda bahsedilen Ciftgibasin’m (2013) hizli okuma teknikleri
konulu c¢aligmasinda katilimeilarin desifre becerilerini gelistirmeye yonelik 8 derslik
hizli okuma teknikleri egitimi sonunda ontest puanlar1 ortalamasi 106,8 iken, sontest
puanlar1 ortalamasi1 112,8 olarak belirlenmistir. Bu durumda deneysel islem siirecinde
kullanilan ders programlarimin igeriklerini, kullanilacak olan performans 6l¢eginin
beceri alanlarina gore olusturulmasi programin etkinligini arttirmada onemli rol
oynadigi sdylenebilir. Bu nedenle ¢aligmamin dntest-sontest puanlarinin olumlu yonde
degisiklik gostermesindeki etkenlerden biri de deneysel siiregte uygulanan programin
igerik yoniinden ¢ok yonlii olmasi ve dogru beceri alanlarina hitap edebilmesidir

diyebiliriz.

Tablo1’de Katilimcilarin bireysel olarak ontest — sontest puanlar incelendiginde
iclerinde Ontest ve sontest puanlar1 arasinda en anlamli fark olan kisi 6grenci 5 olarak
belirlenmistir. Ontest puan1 12,30 sontest puani ise 24,80 olarak belirlenmistir. Bu
farkin olusmasinda katilimecinin derslere karsi yaklasimi ve her dersin gerekliliklerini
yerine getirmesi bdyle bir anlamli fark yaratmasinda etkili olmustur. Tablo 1’de
katilimcilardan 6grenci 1 ve 6grenci 2 ‘nin dntest (14,30) ve sontest (26,50) puanlarina

bakildiginda her ikisinin de puanlari aynidir.
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Tablo1’de sontest puant 30,10 ile en yliksek puana sahip katilimer 6grenci 6 ve
sontest puani 24,10 ile en diisiik puana sahip katilimec1 6grenci 5 olarak saptanmustir.
Ogrenci 5 ayn1 zamanda ontest-sontest puanlar1 arasinda en anlamli fark olan kisi
olmasina ragmen sontest puan1 dgrenci 6’dan diisiiktiir. ki katilimc1 arasindaki bu

farkliligin nedenini desifreye yonelik tutumlarindan kaynaklandigi sdylenebilir.

Tablo 2°deki bulgular incelendiginde 10 uzman tarafindan Desifre Performans
Olgegi kullanarak katilimcilara verdikleri dntest-sontest puanlart mevcuttur. Ortalama
puanlara bakildiginda uzmanlarin verdikleri 6ntest puanlar1 36 {izerinden 15,93 sontest
puanlar1 ise 27,00 olarak saptanmistir. Bu durumda tiim uzmanlarin 6ntest-sontest
puanlart arasinda olumlu yonde bir fark oldugu sdylenebilir. Ergin’in (2015) Bilististii
Ozdiizenleme konulu c¢alismasinda desifre performanslarini  Ontest-sontest
degerlendirmeleri igin ti¢ farkli uzmanin verdigi puanlar arasinda uzmandan uzmana
farklilasmadig1 goriilmektedir. Tablo 2’deki uzman goriisleri incelendiginde uzman
7’nin ontest (12,00) sontest (31,17) puanlar1 en anlamli farki gostermektedir. Uzman
2’nin Ontest (11,83) sontest (17,50) sonuglarina bakildiginda uzman 7’ye gore tersi
yondedir. Ayrica en diisiik ontest (11,83) ve sontest (17,50) puani uzman 2, en yiiksek
ontest (21,00) puan1 uzman 9’ en yiiksek sontest (32,00) puani uzman 6 olarak
saptanmigtir. Uzmanlarin Ontest-sontest puanlarinin olumlu yonde fark mevcuttur.
Fakat Ontest-sontest puanlar1 arasinda farkliliklarin uzman klasik gitar egitmenlerinin
yani sira performans gitaristi seklinde nitelendirilen galicilik yonii aktif uzmanlarin da

aragtirmaya dahil edilmesi Ontest-sontest puanlarini etkiledigi soylenebilir.
5.1.2. Alt Probleme iliskin Tartisma ve Sonu¢

“Bireysel Calgis1 Gitar Olan Miizik Ogretmeni Adaylarmin Desifre Calmaya
Yonelik tutumlar1 ne diizeydedir?” Alt problemine iliskin sonu¢ ve tartisma asagida
ifade edildigi gibidir.

Tablo 3°de 6grencilerin desifre calmaya yonelik tutum 6lgeginin en yliksek ve en

diisiik puanlar alt boyutlarina gore;

En yiiksek puan 24,83 ile desifre i¢in ¢aba gosterme alt boyutu en diisiik puan ise
7,67 ile desifre calmaktan korkma/gekinme olarak belirlenmistir. Ergin’in (2015)
caligmasinda ise desifre calmaya yonelik tutum 6lgeginin en yiiksek puan (27,20)
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desifre icin ¢aba gosterme en disiik puan (10,20) ise desifre calmaktan

korkma/gekinme olarak alt boyut puanlar1 ayn1 maddelerde benzerlik gostermektedir.

Tablo 4.’de katilimer 6grencilerin her birinin tutum Slgeginin alt boyutlarindan
aldiklar1 puanlar belirtilmistir. 6 katilimcinin da en ytliksek puan aldig1 desifre i¢in ¢aba
gosterme boyutu Ergin’in ¢calismasinda da ayn1 durum benzerlik gosterir. Bu benzerlik
katilimc1 sayilarinin benzerlik gostermesi ve ayni lisans grubunda yer almasiyla

iligkilendirilebilir.

Tablo 1°de Ontest-sontest puanlar1 benzerlik gosteren katilimcilardan 6grenci 1 ve
ogrenci 2’nin tutum Ol¢eklerinden aldiklar1 puanlar da benzerlik gostermektedir. Her
iki katilimcmin da tutumlarinda benzerlik gostermesi desifre performansini da
etkiledigi soylenebilir. Tablo 4’deki desifre c¢almaya yonelik tutum oOlgeginin
katilimcilardan 6grenci 4’tin 6grenci 5’in alt boyutlarmin her birinde puanlar
benzerlik gdstermektedir. Tablo 4’e bakildiginda tutum 6lgegi puanlarinda benzerlik
olan dgrenci 4 ve 5’in tablo 1’deki Ontest-sontest puanlari arasinda 6grenci 4’iin en az
fark, 6grenci 5’in ise en anlamli fark olmasi deney siirecinin énemli etkisi oldugu

sOylenebilir.

Tablo 1°deki en yiiksek sontest puani (30,10) olan 6grenci 6 ve en diisiik sontest
puani (24,80) olan 6grenci 5’in tablo 4’deki tutum Olgegi puanlarina bakildiginda
Ogrenci 6’nin desifre i¢in ¢aba gdsterme puani (35) Desifre calmaktan mutlu olma
puani (20) ve Desifre ¢almada bilgiyi kullanma (20) alt boyutlarindan 6grenci 5’e gore
yiiksek c¢iktig1 goriilmiistiir. Ogrenci 5’in ise tutum olgeginde Desifre ¢almaktan
korkma/cekinme puani (8) 6grenci 6’ya gore yiiksek oldugu goriilmiistiir. Bu durum
Ergin’in (2015) c¢alismasinda da desifre ¢calmaktan korkma/¢ekinme alt boyutundan
puant diisiik katilimcilarin uygulama sonrasinda Ontest puanlarina goére sontest

puanlarinin anlamli sekilde artti1 yoniindedir.

Tablo 3’de yer alan desifre calmaktan korkma/cekinme alt boyutunun ortalama
puani (7,67) olarak en diisiik puana sahip alt boyuttur. Tablo 4’e bakildiginda ise
desifre calmaktan korkma/cekinme alt boyutundan Ogrencilerin aldiklari puanlar
ogrenci 1, 4 ve 5 (8) puan 6grenci 3 ve 6 (4) puan ve en yiiksek puanla 6grenci 2 de
(14) puan seklinde belirtilmistir. Katilimcilarin ¢ogunlugunda diisiik ¢ikan desifre
calmaktan korkma/cekinme alt boyutunun puanlar1 deneysel silire¢ sonrasindaki

desifre performans sontest puanlar1 Onteste gére olumlu yonde artis gostermistir.
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Desifre ¢almaktan korkma/cekinme davraniglarinin diisiik olmasi aragtirmanin sontest

puanina olumsuz bir etkisi olmamastir.
5.2 Oneriler

Aragtirmanin 6neriler kismina tartisma, sonu¢ ve uzman goriislerinden ele edilen

bulgular dogrultusunda yer verilmistir.

1. Ozellikle mesleki miizik egitimi veren kurumlardan biri olan miizik 6gretmenligi
boliimlerinde desifre ¢alismalar1 bireysel ¢algi egitimlerinde ihmal edilip onem
verilmemektedir. Ogrencinin ¢algi derslerinin bir kisminda desifre nasil yapilir, nelere
dikkat edilmelidir ve hangi eserler desifre yapilmali ya da yapilmamalidir seklinde
kritik noktalar1 konu alan bir desifre calismasi yapilabilir. Sadece bireysel calgi

derslerinde degil farkli alan derslerinde de yer verilmesi gerekmektedir.

2. Bati1 miizigi ve teori uygulamasi derslerinin vize ve final sinavlarinda desifre
okuma pargalar1 sorular1 sorulmaktadir. Fakat ders igeriginde desifre sOylemeye
yonelik herhangi bir ¢alisma plan1 yer almamaktadir. Toplu ¢alma egitim paketinin
iceriginde yer alan Kodaly yaklagim temelli calismalarin Bati miizigi ve teori

uygulamasi derslerinde yer verilmesi desifreye yonelik kazanim saglayabilir.

3. Aragtirmanin 6nemli bir boyutunu olusturan toplu ¢alma becerisi bireysel ¢algi
derslerindeki kazanimlarini grup arkadaslariyla beraber miizik yapabilme olanagi
sunmaktadir. Oda miizigi/orkestra (gitar orkestrasi) dersin igleyis siirecleri genellikle
egitmen calisilacak olan eserin notalarini partisyonlar halinde herkese vererek gézden
gecirmesi Ve desifresi yapilmis halde ¢alismaya gelinmesini beklenmektedir. Fakat bu
durum ¢ogunlukla istendigi gibi olmaz. Genellikle kimse ¢alismadigi igin eserin
desifresi tiim orkestra iiyeleriyle beraber yapilir. Ogrencinin bireysel calgi derslerinde
zorlandig1 desifre ¢almay1 topluluk ile beraber yapilmak istendiginde 6grenci genelde
calamaz hale gelir. Bu sebeple 6grencilerin desifre becerilerinin gelisimine yonelik
gelistirilen 8 derslik toplu ¢alma egitim paketi icerigindeki konu basliklarinin ve
caligmalarin giizel sanatlar liselerinde ve miizik 6gretmenligi bolimlerindeki oda
miizigi/orkestra (gitar orkestrasi) derslerinde yer verilebilir. Ayrica arastirmaci
tarafindan uzman goriisleri dogrultusunda gelistirilmis olan toplu ¢alma egitim
paketinin farkli kurumlardaki 6grenciler lizerinde denenerek sonuglarin genelleyebilir

olmasi saglanabilir.
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4. Arastirmanin Orneklemi genis tutularak daha fazla katilimci ile g¢alisma
yapilabilir. Bununla beraber arastirmanin egitim paketinin de Orneklemdeki

katilimcilarin artmasiyla beraber siire ve igerik yoniinden gelistirilebilir.

5. Egitim paketinin i¢erik yoniinden tonalite bulma veya eser i¢inde ton degisimi
gibi teorik konulara dikkat gegerek yer verilebilir. Ayrica desifre ¢alinan eserlerde de
yer vererek farkindalik yaratilabilir. Ek olarak deneysel siiregte 6grencilerle desifreye
yonelik yapilan caligsmalarin yani sira calgida teknik yeterlilikleri gelistirmek igin
egzersiz ve eser arasindaki bagi kuvvetlendirecek ¢alisma yontemleri arastirilarak

uygulama siirecinde yer verilebilir.
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EKLER

Ek 1. Desifre Calmaya Iliskin Tutum Olgegi

DESIFRE CALMAYA ILiSKIiN TUTUM OLCEGI

Kesinlikle katihyorum

Katihyorum

Kararsizim

Katilmyorum

Kesinlikle

katilmivorum

Desifreyi dogru sekilde yaptigimi hissetmek beni mutlu eder

Bir eserin desifresini bitirdigimde o eseri tamamen ¢almig
gibi mutlu olurum

Desifre esnasinda karsilastigim zorluklari astigimda kendimi
basanili hissederim

Desifreye baslamadan 6nce basarisiz olmaktan korkarim

Desifre esnasinda zorlanmak beni korkutur

Desifre yaparken surekli yardima ihtiyag duyarim

N[ 9| v &

Desifre yaparken zorlansam da desifre yapmaktan keyif
alinm

Desifre esnasinda kolaylastirici bazi stratejiler kullanmak
beni mutlu eder

lyi seviyede desifre yapabilmek icin ayrica bir caba ve zaman
harcamaktan mutluluk duyarim

10.

Desifre yapmak calgida ilerlemek igin bir gelisim aracidir

11.

Desifre calarken kendime olan glivenim azalir

12.

lyi bir desifre yapmak igin tiim dikkatimi toplamaya calisirim

13.

Ders disinda da desifre calismalari yapmaktan hoslanirim

14.

Desifreyi iyi bir sekilde yapabildigim zamanlar daha cok
calismak isterim

15.

Desifre esnasinda gliglik yagasam da bu beni eserden
uzaklastirmaz

16.

Calabilecegime inandigim ve sevdigim eserleri daha rahat
desifre edebilirim

i 17

Desifre calmami gelistirmek icin farkli galismalar yapmaktan
hoslanirim

18.

Desifre gcalmaya iliskin farkli yaklagimlari denemek beni
mutlu eder

19.

Ders iceriginde olmasa bile farkli seviye ve tiirdeki eserleri
desifre yapmaktan zevk alirnm
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Ek 2. Desifre Performans Olcegi
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Jap

P

ONTEST SONTEST
2 1. 2.
Beceriler 4 puan 3 puan 2 puan 1 puan
Par¢a | Parca
. Nadiren nota Parcada cok sik Nota hatalan
Dogru nota ¢alabilme Dogru nota ile A2 3

hatalan nota hatalart kabul edilemez
calmmaktadir.

prlmaktadur pil ktadir. orunda fazladir.

” .. " " Nadiren Parcada ¢ok sik Ritim hatalan

Dogru ritimle ¢alabilme Dogru ritimle :

nitim hatalar ritim hatalan kabul edilemez
calmmaktadir,

Imaktadir, Imaktadir, oranda fazladir.

Desifre i¢in

¢alabilme

kabul edilebilir tempoda

Parga tamamen akict
ve desifreye uygun
bir rempoda
calmmaktadir

Parga kabul
edilebilir bir
tempoda
calmmaktadir.

Parcada ¢ok sik

tempo hatalary

bnoktad

Tempo hatalan

kabul edilemez

Ao

tadir.

Ellere bakmadan

Parga cllere hig

Ellere nadiren

Ellere ¢ok sik

Ellere kabul

olarak saglanmgtir,

¢alabilme edilemez derecede
bakmadan ¢alinmigtir bakilmgtir bakilmugtr
fazla bakilmigtir
Ciimlelemel Ciimlelemel Climlelemeler hig
A% Ciimlelemeler en 1yt
Cimleleme yeteri kadar veterli oranda dikkate
W bhigimde
.= P || ! uu’n. yap (] k ] || [ig
= yapimaktadir.
=
~N
=
= Nilanslar basaril Nians] teri Nuuansl li
2 = = X tanslar basanl nslar yeteri Nuanslar yeterli
Niians(dinamik, o I Nianslar
bigimde kadar oranda
e vapilmamaktadir.
giirhiik) vapilmaktadr pilmaktadir yapil ktad
Dogr“ parmak parmak mumaralanna Nadiren Pargada cok sik Parmak numaras:
o~ gozlenen parmak parmak numaras: hatalan kabul
tam olara
numaralar numarast hatalary hatalan edilemez oranda
uyulmaktadir.
yapilmaktadir. vapilmakiadir. fazlad
= .
=< | Teknik davramglar
= .
Teknmik Teknik
(tut‘l;slegatov Teknik davramslar Teknik
e davramslar 5 i davramslarin
£ tamamen dogru avramiglarin ¢o,
tirando,akor, b biryiik dlgiide il highiri dogru
uygulanmaktadir, d dogru i
Qv i 1 logru uygulanmamistir
POZ]S) on ge?lslen) % uygulanmamaktadir. Ve
uygulanmaktadir.
Biitiinlitk Parga butiinkign
ey e gee e ne Parga butinlugu am Parga biitinligi
Parca butunlugu yeterinee yeterinee

hig yoktur,

Toplam
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Ek 3. Deney Grubuna Uygulanan 8 Derslik Toplu Calma Egitim Paketinin Ders

Planlan
BOLUM 1
Tarih 22.04.2019- 26.04.2019
Ders 1. Ders
Siire 20 dk
BOLUM II

Ogrenci Kazammlar / Hedef
ve Davramslar

Bireysel ritim ¢alismasi ve nota okuma
caligmalari

Toplu halde ¢calma ve okuma calismalari
Degsifre okuma ve calmaya yonelik

Ogretme-Ogrenme / Yontem ve
Teknikleri

Gostererek yaptirma
S6zli olarak konu igerigi anlatimi
Taklit yontemi ile aktarim

e Gitar
Kullanmilan Egitim e Metronom
Teknolojileri- Arag, Geregler e Eythor Thorlaksson- Sight Reading Samples
ve Kaynakc¢a e  Eythor Thorlaksson- 12 Guitar Trios

e Kodaly Yontemi ile Miizik Egitimi — Kemal

Yildirim, 1995
BOLUM I
Tarih 22.04.2019- 26.04.2019
Ders 2. Ders
Siire 20 dk
BOLUM II
e GOz ritmi egzersizi

. e Gitarda 1.pozisyonda bireysel olarak eser
Ogrenci Kazamimlar: / Hedef desifresi
ve Davranislar e Gitarda 1.pozisyonda toplu olarak eser desifresi

e  (Gostererek yaptirma
. . S6zli olarak konu igerigi anlatimi
Ogretme-Ogrenme / Yontem ve e Taklit yontemi ile aktarim
Teknikleri

e Gitar
Kullanilan Egitim e Metronom
Teknolojileri- Arag, Geregler e Baran, Z. (2012). Hizli okuma
ve Kaynakc¢a e ABRSM Guitar Sight Reading- Grade 3/4

e Eythor Thorlaksson- 12 Guitar Trios
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BOLUM I
Tarih 22.04.2019- 26.04.2019
Ders 3. Ders
Siire 20 dk

BOLUM II

e Kodaly konseptli kanon ¢alismalari
B e Kodaly konseptli kanon ritim ¢aligmalari
Ogrenci Kazanimlar: / Hedef e Gozritmi egzersizi
ve Davramslar
e  Gostererek yaptirma
. . e  Sozlii olarak konu igerigi anlatimi
Ogretme-Ogrenme / Yontem ve e Taklit yontemi ile aktarim
Teknikleri
e Gitar

Kullanmilan Egitim e Metronom
Teknolojileri- Arag, Geregler e Baran, Z. (2012). Hizli okuma
ve Kaynakc¢a e Z. Kodaly Canon

BOLUM I
Tarih 29.04.2019- 03.05.2019
Ders 4. Ders
Siire 20 dk

BOLUM II

Ogrenci Kazammlan / Hedef
ve Davramslar

o Goz Ritim Egzersizi
e  Yazarak galisma yontemi
e  Gitarda parmak numarasi ve konum g¢alismasi

e  Gostererek yaptirma

. . e  Sozlii olarak konu igerigi anlatimi
Ogretme-Ogrenme / Yontem ve e  Taklit yontemi ile aktarim
Teknikleri
e Gitar
Kullanilan Egitim e Metronom
Teknolojileri- Arag, Geregler e Baran, Z. (2012). Hizli okuma
ve Kaynakca e Eythor Thorlaksson- Sight Reading Samples
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BOLUM I
Tarih 29.04.2019- 03.05.2019
Ders 5. Ders
Siire 20 dk
BOLUM II
Ogrenci Kazammlar1 / Hedef o GOz ritim egzersizi
ve Davramslar e Kodaly konseptli kanon ¢alismalari
e  Gostererek yaptirma
. . e  Sozli olarak konu igerigi anlatimi
Ogretme-Ogrenme / Yontem ve e  Taklit yontemi ile aktarim
Teknikleri
e Gitar
Kullanmilan Egitim e  Metronom
Teknolojileri- Arag, Geregler e Baran, Z. (2012). Hizli okuma
ve Kaynakc¢a e ABRSM Guitar Sight Reading- Grade 3/4
e Z. Kodaly Canon
BOLUM I
Tarih 13.05.2019- 20.05.2019
Ders 6. Ders
Siire 20 dk
BOLUM II
e G0z ritim egzersizi
. e Toplu olarak desifre calma ve toplu olarak desifre
Ogrenci Kazanimlar: / Hedef okuma ¢aligmasi
ve Davramslar
e  Gostererek yaptirma
. . e  SozIi olarak konu igerigi anlatimi
Ogretme-Ogrenme / Yontem ve e  Taklit yontemi ile aktarim
Teknikleri
e Gitar
Kullamilan Egitim e Metronom
Teknolojileri- Arag, Geregler e Baran, Z. (2012). Hizli okuma
ve Kaynakc¢a e  Andrew Forrest- Lilliburleo
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BOLUM 1
Tarih 13.05.2019- 20.05.2019
Ders 7. Ders
Siire 20 dk
BOLUM II

Ogrenci Kazammlar1 / Hedef
ve Davramslar

o GOz ritim egzersizi
e Bireysel desifre caligmalari
e  Yazarak ¢alisma yontemi

Ogretme-Ogrenme / Yontem ve
Teknikleri

e  Gostererek yaptirma
e  Sozli olarak konu igerigi anlatimi
e Taklit yontemi ile aktarim

Kullanilan Egitim
Teknolojileri- Arag, Geregler
ve Kaynakc¢a

e Gitar

e Metronom

e ABRSM Guitar Sight Reading- Grade 4/5
e Baran, Z. (2012). Hizli okuma

BOLUM I
Tarih 13.05.2019- 20.05.2019
Ders 8. Ders
Siire 20 dk

BOLUM Il

e G0z ritim egzersizi

. e  Toplu desifre galma
Ogrenci Kazammlar1 / Hedef e Toplu olarak ritmik desifre ¢aligmasi
ve Davramslar e  Toplu ¢almada niians ve miizikal hareketlerin

yapilmasi

Ogretme-Ogrenme / Yontem ve
Teknikleri

Gostererek yaptirma
e  Sozlii olarak konu igerigi anlatimi
e  Taklit yontemi ile aktarim

Kullamilan Egitim
Teknolojileri- Arag, Geregler
ve Kaynak¢a

e Gitar
e Metronom
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Ek 4. Katihmeilari Ontest- Sontest Desifre Parcalar:

1. Katihhmel

Grade 5 — Moderato

Moderato
111

2. Katilima

Grade 4 — Andante
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3. Katilimci

Grade 4 — Allegretto

Allegretto
. Hids o e
. # errsrf r S
m — —
- ‘?’,‘;:ll "‘m I ! ﬁr—j ' ¢ % rz
ér ’ — e j—F:i__:fa—ji+_ f i
. I F ! g F

4, Katilimcl

Grade 4 — Andante
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5. Katilima

Grade 5 — Tempo di minuetto

Tcmpo di minuetto \ :Q
A
y 2 —" 1 ,il:}zﬂ—”;—”/_‘ﬂf——
: #;széf:'_'_jl' —— ‘:Tb:;—_‘{
——— », -I— ' r’—'w e ——
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| | 3 I
8.2 e e
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@ ® l 2! |
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6. Katilima

Grade 6 — Aria

e
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Ek 5. Desifre Performans (“)lg:eginin ve Desifre Calmaya Yonelik Tutum

Olceginin izinleri
Desifre Performans Olcegi icin gerekli izinler;

Mehmet Ozan Uyan

Tabi ki kullanin. Erkan hocaya ¢ok selamlar. Yalniz 6l¢ek aslen
piyano icin Tugce Kaynak tarafindan gelistirildi, ben ise gitarla desifre
i¢in uyarladim. Atif yapilirken bu sekilde belirtilmesi uygun olur. Kolay
gelsin.

<© ‘ Ozan Uyan . @«

Yeniden baglanmasi bekleniyor

Tabi ki kullanin. Erkan hocaya
cok selamlar. Yalniz 6lgek
aslen piyano igin Tugge
Kaynak tarafindan gelistirildi,
ben ise gitarla desifre igin
uyarladim. Atif yapilirken bu
sekilde belirtilmesi uygun
@B olur. Kolay gelsin... G

Tugce kaynak

Oncelikle bilgilendirme yaptiginiz i¢in tesekkiir ederim ¢alismanizin
kaynakgasinda yer aldig: siirece higbir sakincasi yoktur. Calismanizda
basarilar dilerim Erkan hocama da selamlar.

<0 ‘E‘ Tugce Kaynak L B

Yeniden baglanmasi bekleniyor

Oncelikle bilgilendirme
yaptiginiz igin tesekkur
ederim galigmanizin
kaynakgasinda yer aldigi
silirece hicbir sakincasi yoktur
calismanizda basarilar dilerim
%2. Erkan hocama da selamlar

Desifre Tutum Olgegi icin gerekli izinler;
El¢in Ergin

Merhaba. Tabii ki kullanabilirsiniz. Yalniz bir ricam var alint1 ve atif
kullaniminda hassas davranman, sonrasinda basin agrimasin. lyi
calismalar dilerim. Olgekle ilgili bir sorunuz olursa seve seve yardimci
olurum.

e elgin Ergin
slict: ben

far Ayrintilan goster

Merhaba. Erkan hocam cok sevdigim bir
arkadasimdir sevgilerimi selamlarimi iletirsin.
Tabii ki kullanabilirsiniz. Yalniz bir ricam var
alinti ve atif kullaniminda hassas davranman,
sonrasinda bagini agritmasinlar. iyi
galismalar canim. Olgekle ilgili bir sorunuz
bir sorununuz olursa seve seve yardimci
olurum
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Ek 6. Bilimsel Arastirmalar Etik Kurulu

0,

YAKIN DOGU UNIVERSITESI
BILIMSEL ARASTIRMALAR ETIiK KURULU

24.05.2019

Sayin Murat Alihan

Bilimsel Arastirmalar Etik Kuruluna yapmis oldugunuz YDU/EB/2019/297 proje
numarali ve “Klasik Gitardaki Desifre Becerilerinin Gelistirilmesine Yonelik
Hazirlanan Toplu Calma Egitiminin Incelenmesi” bashikli proje oOnerisi
kurulumuzca degerlendirilmis olup, etik olarak uygun bulunmustur. Bu yazi ile
birlikte, bagvuru formunuzda belirttiginiz bilgilerin disina ¢ikmamak suretiyle

arastirmaya baglayabilirsiniz.

Dogent Doktor Direng Kanol

Bilimsel Aragtirmalar Etik Kurulu Raportorii

\ 7
T 44@ 4
'L | § - gt
| At -
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OZGECMIS

Murat Alihan, 1993 yilinda Azerbaycan’da dogdu. 2000 yilindan itibaren
egitim siirecine Tiirkiye’de devam etti. 2010 yilinda 6zel bir sanat merkezinde
miizik derslerine basladi ve gitar alaninda ilerleme sagladi. 2012 yilinda Dogu
Akdeniz Universitesini dereceyle kazanarak egitim almaya hak kazandi. Lisans
egitim stlirecinde gitar ¢aligmalarini Yrd. Dog. Dr. Erkan Siiliin ile devam ettirdi.
Lisans egitimi siirecince bir¢ok uluslararasi nitelikte festivallerde yer alarak
onemli isimlerle aktif olarak ustalik derslerine katildi (masterclass) ve egitim

siireci boyunca uluslararasi nitelikte birgok solo resital ve konserlerde yer ald.

2016 yilinda Dogu Akdeniz Universitesinden dereceyle mezun oldu ve ayni yil
Yakin Dogu Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Miizik Egitimi Anabilim Dali Yiiksek
Lisans Programinda egitimine devam etti. 2016 yilinda Bilkent’te diizenlenen 10.
Gitar Bulugmalarinda solist secilerek solo konser vermistir. Ayni yillarda
Tiirkiye’nin farkli bolgelerinde sahne almayi stirdiirmiistiir. 2016-2017 yillarinda
Vivaldi 2 gitar kongertosu ve 7 Etudes Sor Quartet albiimlerinin Kuzey Kibris’ta
ilk seslendirilisinde yer almistir. Ayrica Yakin Dogu Universitesi 1. ve 2.
Uluslararas1 Gitar Festivallerinin yiiriitilmesinde gorev aldi. Alihan, gitar

caligmalarina Yrd. Dog. Dr. Erkan Siiliin ile devam etmektedir.
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