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BATI TARZININ IRAK CAGDAS HEYKELI UZERINE ETKIiSI VE KISISEL
UYGULAMALAR

Hazirlayan: Kordo Hadi Ismael Ismael

Bu tez ¢alismasi, bati heykel tarzinin Irak'taki heykel tarzi Gzerindeki etkilerini
incelemektedir. Irakl birgcok sanatci egitim amacl olarak devlet tarafindan
Avrupa’ya goénderilmistir. Bu suregte yurt disinda egitim géren heykeltiraslar
egitimleri bati sanati Uzerine olmus ve bu sure zarfinda Avrupa kultarinu ve
tarihsel sureci deneyimlemis, etkilenmis ve sanatsal duruglarinin bir pargasi

haline gelmistir.

Ayni zamanda, Batida kullanilan heykel tekniklerini ve cesitli malzemelerin

kullanim tekniklerini d6grenmislerdir.

Egitimlerini tamamlayan ve bati (Sanat) heykel tarzini benimseyen
heykeltiraglar aldiklari egitim ve o6grendikleri kaltlirin birlesimi sonucunda
kendi kulturleri ve yasam felsefelerini harmanlayip yeni bir tarz olusturmus ve
sentezlemistir. Kendi ulkelerinde ise gerek actiklari sergilerle gerek egitim
kurumlarindan yararlanarak yurtdisinda 6grendiklerini diger jenerasyonlara

aktarmiglardir.

Boylelikle Kuzey Irak batidan etkilenen egitim sistemini, kendi okullarinda
kendi yetistirdigi heykeltiraglar (sanatgilar) sayesinde yeni sanat

jenerasyonuna aktarmayi hedeflemis ve basarmistir.

Anahtar Kelimeler: Irak, Heykel, Anit Heykel, Modern Sanat, Kultur



ABSTRACT

THE INFLUENCE OF WESTERN STYLE OF MODERN SCULPTURE
IN IRAQ

Prepared by Kordo Hadi Ismael Ismael

This thesis examines the effects of western sculpture style on the sculpture
style in Irag. Many artists in lrag were sent to Europe by the state for
educational purposes. During this period, the sculptors who studied abroad
were educated in western art and during their education period they

experienced and became influenced by European culture and history.

They learned the sculpture techniques used in the West and the techniques
of using various materials.The sculptors who completed their education and
adopted the western (Art) sculpture style, were in search of a combination of
their education and the culture they learned and blended their own cultures
and philosophies to create a new style. In their own countries, both in the
exhibitions they opened and by benefiting from educational institutions, they

transferred to other generations they learned abroad.

Thus, Northern Iraq aimed to transfer the education they received from the

west through their own sculptors (artists) in their schools and succeeded.

Keywords: Iraq, Sculpture, Monument Sculpture, Modern Art, Culture
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GiRiS

Farkli deg@iskenlerin sekillendirdigi ve insan hislerinin kavrayabildigi yapilara
heykel ismi verilir. Heykellerin insan hislerinin somutlastirmasi, cevresel

faktorler dolayisi ile 6nemli bir etken olarak gorulmektedir.

insan diinya Uzerinde mevcudiyetinden itibaren, cevresi ve etrafindaki
nesnelerle iletisim igerisinde bulunan sosyal bir canlidir. Bu iligkilere iki farkl
perspektif ile bu bakilabilir. Ik etki; insanin igerisinde hayatini stirdirdGgi
dogal alanin insanin Uzerindeki etkisiyken, ikincisi insanin Uzerinden olusan
etkiden dolayi gevresinin yasadiklari Uzerinde yaptigi olarak tanimlanabilir.
Atmosfer, yerylzu sekilleri, jeolojik yapi, iklim, bitki ortist, akarsular ve
ekolojik yapi insanin hayatta kalmasini etkileyen dogal etkenlerin timu olarak

degerlendirilebiliriz.

insanlarin sanatsal cisimleri yaratiminda mevcut olan kapasitesinin sinirlari,
dogal alanin ve sosyo-kiiltiirel etkenlerin etkisi ile sekillenir. insan tarihi
boyunca ug¢ boyutlulugun sinirlari igerisinde sekil bulan heykeller, sanatginin

estetik algisi kapsaminda yapilmis ve yorumlanmistir.

Hayat ve heykel sanatinin maddenin kisitlayici bigimi sanat yolu ile islevsellik
kazanarak ortaya farkli bakis acilari gikarmistir. Bu nedenden dolayi, hayat
kisitlayiciligindan kurtularak zenginlesir ve toplumun yeni olanaklara

dizenlenmesini saglar.

Savas ve 6lum gibi olaylarin insanin kaderi oldugu bir cografyada, siyasetin
hedefini, sosyal ve ekonomik zorluklarini tanimlayan bir etken haline gelmis
ve insanlarda mutsuzluk ve gobzyasina sebep olmustur. Sanatgilara, her
toplumda gosterilen duyarlilik bu tezde de dikkate alinmis ve tezin konusu

hislerimiz buttinu tarafindan olusmustur.

Bu tez, hayatin zorluklarini ve acilarini Gg boyutlu heykel ve anit bigimlerini
incelemeyi ve bu inceleme Uzerinden sanat, insan ve kulturel etkilesimini

ortaya ¢ikarmayi hedeflemistir.



1. BOLUM
MODERN SANAT ve Heykel

Modern sanat, 1860'lardan 1970'lere kadar uzanan dénem boyunca Uretilen
sanatsal eserlerini iceren ve bu dénemde dUretilen sanatin stillerini ve
felsefesini ifade eder. Celisen yaklasimlari icerinde bulundursa da geleneksel
sanatlar i¢in karakteristik olan anlatidan uzaklasip soyutlama egilimi gosteren
eserler, modern sanatin 6zelliklerinden biridir. Ortaya ¢ikigindan gunumuze
kadar modern sanat, yeni sanatsal Uretimi olan c¢agdas sanat veya
postmodern sanata platform hazirlayan bir dénemdir. Modern sanatin
gelisimi Vincent van Gogh, Paul Cézanne, Paul Gauguin, Georges Seurat ve
Henri de Toulouse-Lautrec gibi ressamlarin mirasi ile baglayan, H. Harvard
Arnason’un (1998) bakisiyla kesin cizgilerle tanimlayamayan yuzlerce yil
boyunca kademeli bir metamorfoz disincesini modern sanat tanimina dahil

etmemiz modern sanati anlamamiz icin bir gerekliliktir.

Heykel sanati agisindan modern sanatin baslangici heykel sanatinin atasi
olarak goérulen Auguste René Rodin'in yaptigi heykel calismalari ile baslamis
oldugu dusunuldr. Rodin, kendinden 6nce benimsenen heykel anlayisina
karsi bir tepki olarak, ortaya farkli heykel ¢ozimlemeleri koymustur.
Kendinden o6nce kullanilan ‘Cagdas Neo-Yunan' bakisinin ana hatlarini
¢ozmuistu ve Aydin (2014) tanimladigi heykel “Gg¢boyutlu, derinligi ve hacmi

olan yapitlar’ olarak tanimlanabilir.

Modern heykeltraglar gelistirdigi yeni sanatsal bakis acilari ve yaklasimlari
geligtirerek radikal yeni yaklasimlar ortaya koyulmustur. Robert Atkins (1993)
modern heykelin bati toplumunda on dokuzuncu yuzyilda ortaya c¢ikan



kentsel, endustriyel toplumla iligki kurma girigsiminin bir parcasi olarak ortaya

¢iktigina vurgu yapar.

Rodin’in modern sanatta heykel hareketine bakildiginda 1900’de Universal
Exhibition’daki sergisindeki heykellerin modern sanatta atilan ilk adimin

onculeri olarak gorulebilir.

1.1 Modern Sanatta Heykel ve Kuzey Iraktaki Anlayis

Bu tez calismasi, bati heykel sanatinin Kuzey Irak heykel sanati Gzerindeki
etkilerini incelemeye odaklanmaktadir. Bu c¢alisma, lIrak'ta godzlemlenen
oldukca fazla sayida heykeli Uzerindeki bati Ulkelerinin modern sanat
anlayisinin etkisini ve tez kapsami igerisinde 6zellikle modern heykel sanatini
ogrenmek icin egitime gitmis olan Irakh heykeltraglar tarafindan yapilan ve
benimseyen yeni fikirlerin sonucunda ortaya ¢ikan anitsal heykelleri birer

motive kaynagi olmusturmasini inceleyerek yapilacaktir.

Kuzey lIrak'ta gerceklesen bir dizi olumlu ekonomik ve sosyal gelisimle
birlikte, sanat alanina olan ilgide artmistir. Irak'taki sanat anlayisi, ulusun
korunmasi, birligi ve barigi tesvik etmek gibi goruslerini ve bunun sonucunda
ulusal fikirleri ve cikarlari guc¢lendirmek icin farkli ve yeni bakis agcilari
olusturmak istemektedir. Bu amacla, sanat 6grenimini batida 6grenmesi icin
bircok sanatgi, yurtdigi okullarinda 6grenim goérmek igin devlet tarafindan

gOrevlendirilmistir.

Yeni fikirlerin ortaya ¢ikmasinin, 6zellikle diger Ulkelerden gelen sanatgilarin
hem sanat hem de bir butiin olarak millet Uzerinde 6nemli bir etkisi oldugu
dusundlmektedir. Yani, bati sanatini edinmig olan Irakli heykeltraglar, diger
heykeltiraglari ve bir butin olarak Kuzey Irak ulusunu etkileyen onemli

degisikliklere neden olmustur.

Bu degigsikliklerin ve etkilerinin Irak sanatindaki basit bir 6rnegi sadeligi,
anlamlarini, malzeme kullanimindaki gesitlilik (6rnegin celik, ahsap ve farkli

taslarin kullanimi) yani sira heykel malzemeleriyle ilgili yeni fikirlerin ortaya



cikmasidir. Bu tir degisiklikler; Kuzey lIrak'ta, tlkenin politik durumuna tepki
koymak veya desteklemek halkin veya sanatg¢inin tavrinin ne oldugunu
ortaya koymak adina sanatsal caligmalarda bir etken olarak roluni
ustlenmektedir.

Modern sanattan énce sanat dallari arasinda var olan sinirlar gunumuizde
mevcut degildir. Ginuimulzde sergi salonlarinda sergilenen heykeller artik Kkil,
alci ve bu gibi gundelik malzemeler yani sira 1g1k efektleri, grafikler ve ses

9s6geleri kullanilarak sanat severlere sunulmaktadir (Bkz: Géruntu 1, 2).

Gériintii 1: Damien Hirst'iin "Cagdas" Oliim Kampi

(Http://lwww.e-skop.com/skopbulten/damien-hirstun-cagdas-olum-kampi/1462)


http://www.e-skop.com/skopbulten/damien-hirstun-cagdas-olum-kampi/1462

Goriintii 2: Sevgi, Burning Man

(Https://brightside.me/article/17-modern-sculptures-you-will-fall-in-love-with-6 2655/

Bu acidan bakildiginda, sanat alaninin daha degisik goruslerle
incelenmesinin 6ndnld acan ve gelecekte sanata bulundugu alanda bakigin

yeni yaklasim ve degisim alanlari ortaya ¢ikarmistir.

insanlarin yaratici yetenegi de icerisinde yasadi§i ortamdan dolayi farkliliklar
gOstermektedir. Bicimsel dizaynlarda farkh deger vyargilari ve begeni
onceliklerin mevcut olmasi, sanatcinin anlam ve estetik amagcla verilen
tercihlerini gostermektedir. Bu sekilde, degdisik sanatsal bakis agilari olugsmus,
kavramsal, iceriksel ve bigcimsel ¢ozimler basliklari altinda degerlendiriimeye
baslanmistir. Ancak, klasik heykel anlayisinin blylk bir oranda ortadan
kaybolmasi begeni ve bigim olgulerinin degismesi sonucunda meydana

gelmigtir.

Momento Mori akimi nostalji istegini ve modernizm arasindaki degerlendirme
icin ¢ok iyi bir érnektir. Hayatin sona ermesini animsatan, hayatin tekniksel
yapisi Momento Mori'nin temasidir. Bu yuzden, Spooner’in heykelinde
mevcut olan maske hareketine, eski zamanlarda birka¢ sosyal grubun
cenaze merasimlerinde goézlemlenebilirdi. Ginumulzde insanlarin her ne
kadar cenaze merasimlerinden hoslanmasada, cenaze merasiminin ilkel ve
mekanik bi¢imi, merak ve begeni duygusu ile karsiliyor. Kol oynatilinca

maske yavasdan algalir ve mumyalanmis kafanin tamamen ortaya ciktigi



noktada son hareketini tamamlayan sol kol ile maske hizli bir sekilde eski
yerine déner. Urkitlcl bir ses esliginde gelisen bu kapanma olayi insanlarda
tedirginlik hissi olugturur. Aniden gelisen bu hareket 6lum tanrisi Anubis’in
hatal bir hareketi olarak dugunulur. Bu nedenden dolayi, insanlar bu heykelin
mimari, tasarim unsuru, estetik nesne ve hadiseleri izah eden bir eser olarak
kabul ederler. Heykelin geleneksel sanat gorusunden c¢ikmasi; olusan bu
degisikliklerden ve gelismelerden dolayr meydana gelmistir, boylece bir yapiti
degisik veya genel bir sanat terimiyle agiklamak gereksinimi ortaya ¢ikmistir.
Cunklu sadece heykel olarak tanimlamak, bu yeni sanat bigimine

sigmamaktadir.

Heykelin ve genel olarak sanatin insanlar tarafindan kabul edilip sevilmesi,
heykel sanatini igleyebilmesi ve sanatin insanlara sundugu yeni tecrubeleri
yasayabilmesi tarih boyunca insanlar i¢in zor olmustur. Sanatin tarihi
arastinldiginda, 6zellikle heykel sanati toplumsal yapi ve inanglari nedeni ile

gelisimi belirli zorluklara karsilasmistir.

Yeni ¢agda heykeller diinyanin bir bélgesinde kil, tas ve bronz kullanilarak
yapilirken, diger bir bolgesinde sanat¢inin galisma odasinin iginde isiktan,
eski UrUnler veyahut kagittan yapilarak sanat severlere sunulabilir. Bu
ornekte ¢ikarilan sonug¢ sanatin gelisme cizgisini bulundugu mekan, kualtar,

cagin ve kendi kurallarinin etkisi altinda yon buldugudur.

Tarihsel olarak, heykelcilik buylk oOlgide resme karsi ve muhalif olarak
tanimlanmistir, ¢inku heykelcilik tuvalin sinirlarint kirar ve dglncu boyutun
olanaklarini ortaya g¢ikarir. Resmin dogasinda imkansiz bir sekilde yer kaplar.
Bu nedenle heykelcilik, gorsel algilara karsi, dokunsal duyulara 6ncelik veren
bir plastik sanat bigimi ve nesnelere dokunma ve dokunusun memnuniyetini
veren bir sanat formu olarak resimden ayirt edilmelidir. Gergcekten de, bir
nesnenin U¢ boyutlu alanini dogrudan hissedebilmemizin tek yoludur.
Heykellere 6zgl olan Uclncl boyutluluk, resimde yakalanamayan formun

gerceklikleri olan kutle ve hacmidir.



1.2 Heykelde Mekan ve Soyutlamalar

Heykel sanati, bir manzara resminin sinirsizhiga pencere actigi gibi, sanal bir
alan yansitmaz; yer kaplar, bir siteyi hareket ettirir ve igsgal eder, Uzerine ¢ikar
veya degistirir. Esasen, heykel gercek yer kaplayan somut bir nesnedir.
Aslinda, heykelciligi bu sanatsal ortamin taniminda Heidegger'in yaptigi gibi
mekanin sanatsal dizenlemesi olarak dusunebiliriz. Filozof, ‘Seylerin
kendilerinin bir yer oldugunu ve sadece bir yere ait olmadiklarini tanimayi
ogrenmemiz gerektigini’ ve bu nedenle heykel sanatinin ‘yerlerin

dizenlemesi’ oldugunu aciklar.

Mekanin hem fiziksel, hem de kurumsal alanlari, heykelin sanat ve medya
arasindaki kultrel yerini ve ayni zamanda gercek alanlara yerlestirmeyi
icerdigini 6ne surmektedir. Mimari mekana yapilan atif burada 6nemlidir
cUnkl en eski bati heykellerinden mimarliktan esinlenmisti. Eski Misir'da
heykelcilik mimariye tabiydi ve mimarligin dogasi heykelin dogasini ve hatta
teknigini belirlemisti (Read, 1964).

Heykelcilik, mimari yap! igindeki yerini, buyuk olgiide kabartmada buldu. Misir
sanatinin ardindaki amag iglevseldir. Misir sanat anlayisina, heykelcilik
sanatinin iglevsel oldugu icin pratigin islevden ayrilmasi yaratici deneyiminin

bir Grind olmasi ve bunun Gzerinden degerlendirilmesi igin bir sebep yoktu.

Hem edebi hem de figuratif olan heykelciligin mimari temelleri, Yunan ve
Roma kavramlari olarak devam etti. Heykelcilik tapinaklara, kamu binalarina
ve anitlarla bagdasmisti. O dénemde iki 6nemli degdisiklik not edilebilir. Misir
heykelciliginde esas olarak kabartma formunda bulunurken, ikinci degisiklik
de Yunan heykelinin gogaltiilmasinda ve restorasyonundan ilham alan Yunan
ve Roma heykelciliginin bagimsiz figurlerle denemelere baglamasidir (Bkz.
Goruntu 3: Melos Afrodit Heykeli).



Goriintii 3: Melos Afroditi
https://lucian.uchicago.edu/blogs/mediatheory/keywords/sculpture/

Dahasi, heykel sanati daha 6nceden dogada sadece dekoratif olarak gorulse
de, simdi tanrilarin temsili olarak daha gugclu bir onem kazanmaya baslamis
ve toplumun énem verdigi guglu figlrlerin ve tanriyla iliskilendirilmis yuceligi
yansitmaya baslayan eserlerdi. Tapinaklarda mimari agidan, tapinak

icerisindeki tanrinin imgesi igin bir vitrin olarak tasarlaniyordu.



Gorintii 4: Parthenon, uzayin bir érnek olarak
http://csmt.uchicago.edu/glossary2004/sculpture/bl.gif

Bunun en iyi anlagilan drnekleri arasinda Parthenon ve tamamen kendine ait
bir alanda var olan, inanilmaz derecede karmasik friz; Butler (1975) bu friz
uzerine alan kavrami illizyonist degil. Ancak olgulebilir, gercek alan dnemli

bir faktér degildir. Parthenon frizindeki alan tamamen heykelciliktir.

Klasik heykel sanati; dini ve kutsal sanatsal eserlerine buyuk énem verse de,
kesinlikle laik bir mezhep de vardi. O donemin heykelciligine ¢ok benzeyen
ideal guzellik kavrami, dini gudulere sahip olmaliydi, ancak laik terimlere
cevrilebilir bir temyiz basvurusu ile ciddi bir disiplinli estetik egzersizi yapildi.
M.O. 5. yizyillin ortalarinda, Pers savaglarinin ardindan, Yunan estetigi
kendini merkezdeki insanla, ideal guzellik, saf uyum ve fiziksel mikemmellige
odaklanmisti (Butler, 1975).
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Goriintii 5: Genglik mikemmel giizellikteki antik kavramlari yakalayan bronz bir figlr
http://csmt.uchicago.edu/glossary2004/sculpture/youth.gif

Olumluler estetik ve etik isteklerin 1s1§inda sunulan sanatsal konular haline
geldi. Mesela, Genglik, mikemmel gluzellikteki antik anlayisi yakalayan bronz
bir figur. Heykel iginde oldugu kadar 6nemli olan da sanat¢inin karakter
arastirmasidir. Temsil edilen figur; sadece ideallerin temsili degil ayni
zamanda tekil bir bireydir. Burada, soyutlamadan natiralizme uzanan Klasik
hareketi gorebilirsiniz; bu sayede, sanatgilar orada ortaya cikanlar igin
erkeklerin ylUzlerini incelemeyi 6grendi (Butler, 1975). Gergek, idealin aksine,

daha sonra tagiyacagi 6nemi kazanmaya bagladi.

Sonunda Rodnesans'ta yeniden kesfedilme ile devam edecek olan Klasik
ideallerin ilerlemesi, baslangi¢ta Orta Cag déneminin gelismesine yol agacak
bir dizi faktor tarafindan engellenmistir. Yine de, belki de bunlardan en
onemlisi, dinin Ogretileri putperestlik Uzerine buyuk kisitlamalar koyan

Hristiyanliga standartlagtinimasidir (Bkz. Gériinti: 6 ikonoklazm).
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Goriintii 6: Birincil motivasyon ve heykelciligin ilham kaynagi olan Reims Katedrali
http://csmt.uchicago.edu/glossary2004/sculpture/al.gif

O doénemde, heykelciligin bir miktar 6zerklige sonunda ulasiimasina ragmen,
yine de mimarlkla sinirh kalmisti.  Heykeller mimariye sttunlar olarak
yeniden tanitilmis ve daha sonra kirigleri kaplamis ya da Reims Katedrali'nde
oldugu gibi degis tokuslarda daha serbest birakilmigtir. Kilise, ve kendi ilahi
ideallerine duyulan istek, o donemde heykelciligin temel motivasyonu ve

ilham kaynagi olmustur.

Heykelcilik tarihinde bu uzamis donemi isaretleyen islevselcilik, ayni anda
uretti ve zamanin sanat “teorisi” tarafindan uretildi. Bu, 6zellikle, Aydinlanma
Cagi'na kadar sanatgilarin sanat Uzerine tezlerin basyazarlari olmasindan
kaynaklanmaktadir. Heykelle ilgili bu eski metinler arasinda, ikisi de
heykeltirag olan Polykleitor ve Euphranor vardi. Bu antlagmalarin igerigi
oncelikle dogada 6gretici olmasi tesaduf degildir. Ayni sekilde, Orta Cag'da,
etik ve estetigin Hristiyanliga ¢ekilmesi kigisel yaratici kesiflerin olasihigini ve
ilgisini azaltti. Sanatginin misyonu, tamamen hayal gucinin Kilise’nin
derslerini 6gretmesi igin ustalarin en buyuk gereksinimi olan Kilise’nin
isteklerine goére izlendi (Butler, 1975). Bodylece bireyin ifadesi, heykelsel

incelemede yansitilan daha buyUk bir amag igin degersizlesti. Bu, teorinin o
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zamanlar sanatla iligkili olmadigi demek degildir. Bu noktada belki de felsefe
olarak daha iyi anlasilabilen teori, sadece sanat ¢alismalari ile ilgilenmiyordu.
Aksine, sanati daha buyuk ideallerin hizmetinde arastirdi. Hem eski hem de
ortagag dunyasinda, sanat, heykelcilikte dahil, dogada etik veya
entellektlellesmesi icin soyut ideallerin elde edilmesine ydnelik olarak buylk
Olcide tanimlanmis ve vyapilandinimistir (Barasch, 1990). Sanat simdi

anladigimiz gibi kendi igin basitge mevcut degildi.

Bati Ronesans’inda himanizmin dogmasi, onunla birlikte heykel kavraminda
ve uygulamasinda bir devrimin baslangicini getirdi. Sanat eseri artik dogada
tamamen iglevsel degildi. Daha ziyade, sanat, herhangi bir 6gretme veya
téren baglamindan badimsiz olarak, eserin kendisinde bir amag¢ ortaya
koymasi nedeniyle 6zerk ve benzersiz bir dnem kazanmaya baglamisti.
(Barasch, 1990).

Sonug, zekanin sanatsal Uretime katilimi hakkinda yeni bir farkindalikti.
Sanatin kendi hayatina basladigi gibi, sanat¢i da kendini hayata bagladi.
Bireysel yaraticilik ve vizyon, Klasik sanatcilarin sadece takip etmeye
basladiklari bir bicimde kabul edilmisti. Ozellikle heykeltirag, kendisini daha

once kendi eseri igin ayrilmis bir pozisyonda buldu.

Artik yalnizca heykeller ilahi olanla ilgkili degildi; ancak sanatginin kendisi,
hem kendisini hem de dunyasini sekillendirme becerisiyle yaraticisina
benziyordu. Kendi bedenini dogru sekilde temsil eden bir imaj yaratmak ve
onu guzel bir bicimde yapmak Rdnesans insani igin kutsal bir gérev haline
geldi (Butler, 1975). Bu doneme ait en iyi bilinen ve uygun heykel
temsilcisinin arasinda Michelangelo’nun Davut'u yer aliyor. Burada Klasik
figur vucudun genel vyapisina kavusmustu. Ancak, Yunanhlarin ve
Romalilarin galigmalarinda daha dogal, daha dogrudan bir geyler vardi.
Durus daha rahat, akici, heykelin ifadesi ve yuzu ideal guzellik kavramlarina

aykiri bir sekilde yansitiyordu (Barasch, 1990).

Bu heykel ve heykeltirag anlayisinin detaylandirilmasi ve kesfedilmesi, 18.

yuzyilda kavramsal bir devrimle patlak verecekti. Su anda, sanat tarihi ve
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sanat elestirisi, 6zellikle 1764 yilinda Winckelmann’in Antik Sanat Tarihinin
yayinlanmasinda akademik disiplini olarak dogmaktadir. Ayrica, Denis
Diderot'un elestirel incelemesi, sanat elestirisinin 6nemini ve nihayetinde
sanat teorisine donusumunud guglendirdi (Barasch, 1990). Bunlarin
sayesinde, sadece sanat tarihi ve teorisi ile ilgilenen yeni bir calisma alani

olustu.

Sanati kavramsallastirma yaklagsimi bu donemde sert bir sekilde degismis
olsa da, aslinda heykel yapimi, fakir olmasa da, esasen klasik tarzin Rokoko
ile kaybedilen sadeligi bir cevap olarak ele almaya odaklandi (Mitchell, 2000).
Her ne kadar stil kurtariimis olsa da, yenilik feda edildi. Butler (1975)
Winckelmann, Herder, Hegel ve zamanin diger filozoflari ve uzmanlarinin
onde gelen sanat formu olan heykelciligin yalnizca Yunan terimlerle
taninabilindigini ifade eder ve onlarin yaklasimi heykelcilikte ilerleme
olmamasina izin verdigini ve Neoklasik ressamin tepkisi cogu zaman taklit
edildigini belirtir. (Butler, 1975).

Bu noktadan sonra heykel, tamamen disincesiz bir ara¢ olarak kendini
korudu ve malzemenin dusunulme yeteneginin gergeklestigi resimsel bir
yanilsama yaratmaya calisti. Heykeltirag, gozle ve g6z icin calisti ve
calismalarini higcbir zaman gorsel goruntininkilerden baska bir seye sahip

oldugunu disunmedi (Read, 1964).

Bununla birlikte, 19. yuzyll boyunca resimdeki gelismeler ve en cok da
Fransiz izlenimciligi, resmin konseptini ve heykelin dogasini aldatici bigimde
degistirdi. Buna cevaben, Ozellikle August Rodin'in ¢alismasi yoluyla heykel
sanatina dokunsal bir giris yapildi (Butler, 1975, s.11).

Heykeltiras, sadece fiziksel olarak degil, duygusal ve entelektuel olarak da,
derinlikteki karmasikligi benimsemigtir. Rodin'in Dusunen Adam (1880)
heykelinde oldugu gibi rakamlari, yalnizlik, 6zlem, Umitsizlik, caresizlik
hakkinda insan kogullarini anlatir (Butler, 1975).
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Goriintii 7: Distnlr Rodin, sezginin bir kesifi
http://csmt.uchicago.edu/glossary2004/sculpture/rodin.gif

Butlera (1975) gore, artik heykel sadece belirtilen bicimde bir egzersiz degil,
sezgi ve dinamikleri arastirmaktaydi. Rosalind Krauss burada heykel pratigi
ve teorisinde bir sonraki degisimi, modern oncesi ve modern heykel
arasindaki gatlak olarak tanimlar. Birincisi, daha 6nce Onerilen Heideggerian
heykel tanimiyla ortlsur. Yazar, heykelin anitla (modernite dncesi) birlestigi
zaman belirli bir yer tuttugunu ve o yerin anlami veya kullanimi hakkinda
sembolik bir dilde konustugunu kabul eder. Bagka bir deyisle, anit ve mekan,
heykelsi bir buatlnleyici yapi uretmek icin bir araya getirilir. Ancak,
modernizmin dogusuyla birlikte Krauss, anitin i¢ mantiginin kirilmaya

bagladigini savunur.

Bununla birlikte, Krauss anit mekani pozitif olarak birlestirse de, modernist
mekan onu sadece olumsuz olarak temsil eder. Modernist heykelin dogusu
olumsuz bir duruma girer - bir tur dikkatsizlik ya da evsizlik, mutlak bir yer
kaybi anlamina geldigini belirtir (Krauss, 1980). Anit, islevsel olarak yersiz ve
baylk o0l¢lide kendine referans olur. Modernist, mekan reddetmesinin,
heykelin simdi negatif olarak tanimlanmasini gerektigini savunur. Artik
eskidekiler gibi olmadiginin, bir 6rnegini bize sundugunu belirtir (COHEN, A.
1980, s.34).
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Modernizmin dogusunda, Heykeltras'in pozitifligi biraktigini ve su anda
mimarligin yapiimadigi manzaraya eklemenin bir sonucu olarak séylenebilir.
Modernizm'de heykelin mimariden ayrildigini 6nemsiz goéren kimse olmadigi
gibi, temel olarak heykel, Krauss'un mimarlik ve peyzajin birlesimi olarak
tanimladigi seyin karsisindaki komplekse ddnusuyor. Postmodern'in ortaya
cikmasiyla, kisi daha karmasik bir heykel anlayisi gelisimini gérmeye baslar.
Heykel artik mekanin basit bir olumsuzlagmasi degil, ardindan peyzaj ve
mimarhgin reddidir. Bunun yerine, Krauss'in tanimladigi gibi heykel, negatif
ve pozitif arasindaki olasi kombinasyonlarin caddelerini kesfetmeye baslar:
peyzaj ve peyzaj disi, mimari ve mimarilik disi kalip kalmamay! kesfeder
(Krauss, 1980, s.41).

insaat alaninda, Tibi (1997) énceki ylizylldan kalma heykel yerlestirmenin
cesitli deneylerini 6rneklerken heykel bahgesinin yenilenmis bir éneme
kavustugunu, ancak bu noktada bahgelerin blyuk dlgtde tek bir heykeltrasla
iliskilendirilirdigini ifade eder. Bir adim daha ileri gidilerek, Land Art
1960’larda gelisirken yer ve heykel bir bitlin haline gelen bir transformasyon

gegirir.

Tibi (1997) yuzyil ayrica resim ve heykelin yeniden yapilandiriimasina tanik
oldu. Bununla birlikte, bu kez heykelcilik tanimlayici gu¢ haline geldi ve resim
plastik degerlerin, geometrik formlarin ve nesnelerin agirlik, yodunluk ve
hacimleri bakimindan analizinin kaygilarini kabul etti (Butler, 1975, s.14).
Bundan heykel nasil etkilenecegini irdelersek ortami, U¢ boyutlu kitlenin
niteliklerini, icerdigi yUzeyleri, katihgr ve belirli malzeme ve ayar turlerinin
nitelikleri heykel icin gerekli olmayacak sekilde yeniden olugturmaktan baska
bir sey yoktur. Heykelsel ortam kendini fiziksel degil, duygusal ve entelektuel

temellere dayandirdigi diger boyutlari 6zgurce kesfetmeye basladi.

Ronesans doneminde heykel anlayiginda duraganlik yerine hareketlilik tercih
edilmistir. Bunun en iyi ornegi, Roma mitolojisinin haberci tanrisi olan ugan
Merkur heykelidir. Roénesans doneminde beklendigi gibi sanatcilar eskicag!
taklit etmemis, aksine sanata birden fazla yenilik katmigtirlardi. Bu dénemde

daha 06zglur heykel caligmalari, mimariden uzaklagsma, bakis agcisiyla
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islenmeye baglanmistir. Buna ek olarak tasarim doganin model olarak
kullaniimasina devam etmesinin yani sira bigim dili kapsaminda ¢alismalarda
harekete ge¢cmistir. Heykel sanati bu slUregte ve akabinde igerik ve bigimsel
alanda bir evrime ugramistir ve bu evrimle beraber ifade yolu evrensel bir
dille ele alinmaya baslanmigtir. Toplumsal yapi1 hayatimizda olan gelismeler,
dunya savaglari, sanayilesme, Fransiz devrimi nedenlerinden dolay! derinden
etkilenmistir ve bununla beraber modern ve yeni cagin aynasi sanat anlayisi
olmustur. Yapili diuzenden 6zgurligunu kazanmayi basaran sanatgi heykeli
geleneksel oOzelliklerini  bir yana koyup kisisel hisslerini yansitmaya

baglamistir.

Klasik degerlere Ronesans ve sonrasinda asiri bir baglilik gosterilmigtir, fakat
modern doenemde bu bagliliktan uzaklasilarak eski ¢ag toplumlarinin sanat
eserleri ve kulturleri incelenmeye karar verilmistir. Modern sanatin ilham
kaynagi; Afrika, Uzakdogu, Amerika ve Misir da etkisini sirdirmus, eski ¢ag
uygarliklarinin sanat eserleri ve bigimleri olmustur. Eski ¢ag toplumlarinin
mitolojisi ve ayin nesneleri Brancusi, Picasso, Arp, Henry, Moore ve Max
Ernst gibi modern heykeltiraglar tarafindan kullanilarak sanata yenilik ve
yaraticilik getiriimeye c¢alisilmisgtir. Brancusi mitolojik destanlari bilhassa

heykellerinde bolca kullanmistir.

Bagdat'ta Blylk Kutlama meydaninda yer alan Mechul Asker Aniti (1982)
Irakli heykeltiras, Khaled el-Rahal'in bir konseptine dayanan ve italyan mimar
Marcello D'Olivo tarafindan insa edilen iran-lrak Savasindaki sehitlerine ithaf
edilmig, geleneksel Irak’li askerlerin kullanfigi kalkan (dira’a) Irakh bir
savasginin Olurken elinden dususunu yansitir. Metal kalkanin altinda 7
katmandan yapilmis metalik kiip, islam’a gére cenettin 7 katmanina atifda
bulunmasi savastaki sehitleri yucelestirmeyi hedefleyerek yapildigi

gorunurdar. (Bkz. Gorunta 8).

Sagdaki spiral yapi, Samarra Camisinin minaresini andirir., Orta ¢ag’'da
Samarra, Abbasi Halifeliginin baskenti olarak 9. ylzyildan yapilan camisine

atifdir.  Olim anlamina gelen “Samara’da randevum var’ metaforu
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glinimiizde popiilesirken, islami gelenegini ve tarihi koruyan sehit anitini

tamamlar.

Yukarda bahsedilen mitik 6gelere benzer bir sekilde bati sanatinin etkisini de
icerisinde bulundurup, bu ylzyilda mitigin yerini alan, cesaret ve kahramanlik
anlamlariyla mitiklesen sehitlik algisinin iran savagi sonrasi dénemin iktidari

tarafindan halkin baghlik ve milli duygularina dokunan bir anittir.

Gorintii 8: Khalid Nahl, Kutlama Meydani'ndaki Meghul Asker Heykeli, Bagdat, 1983

Irak’ta sokaklari ve parklari susleyen heykeller Irakli Mohammed Ghani
Hikmat tarafindan yapilmistir ve destansi heykellere uygun bir érnektir.

Bir diger eseri ise, Iki kisinin iletisimini konu alan anit heykel Bagdat'daki
parkta sergilenmektedir. Binbir gece masallarini konu alan bu heykel
destansi heykel kategorisine uygun bir érnek olarak kabul edilebilir (Bkz:
Gorunta 9).



Gorintii 9: Mohammed Ghani Hikmat, “Binbir gece masallari” Bagdat’
(Http://www.encyclopedia.mathaf.org/en/bios/pages/mohammed-ghani-hikmat.aspx).

Ghani'nin heykel tasarimlar 6zgurlik tutkusundan ve lIrak topraklarini
savunma ihtiyacini destekleme konusunda insanlara ilham verme
ihtiyacindan ilham aldi. Bu 6rnek, Bagddat'ta toplanan binlerce sévalyeden

bazilarini basarilarini anmak igin goésteriliyor.

Al- Mutannabi Irak'tan 965’li yillarda yasayan Onemli bir sairdi. Al-
Mutanabbi'nin siirleri cesaret, yasam felsefesi ve yasanan savaslari ele
alird1 (Bkz. Gérunti 10).

t- B
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Goriintii 10: Mohammed Ghani Hikmat, Abu at-Tayyib Ahmad bin Al-Husayn al-
Mutanabbi al-Kindi

(Https://www.google.com/imgres).
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Ghani’'nin ¢alismasi, insanlari, ortak bir amaca ydnelik olarak ilham verme,
birlestirme ve motive etme ihtiyacina dayanarak, yukaridaki sekilde
gorulebilir. Bu boy, Irak'in birgok zorlukla karsi kargiya kaldigi ve boylari
yolun ortasina koyarak, Irak’taki insanlarin atalarinin ¢alismalarini, tarihi ve

kahramanca c¢alismalarini hatirlatan bir zaman insa etti.

Uzayin kisittanmis kismina mekén ismi verilmistir. Mimarinin vazgecilemeyen
esas niteligi ve temeli mekandir. Herhangi bir yapinin doérdincu boyutu
mekandir. Mekan i¢ ve dig olarak ikiye ayrilir. Mekanin iginde bulunan bir
sanat eseri artik U¢ boyutlu bir yapi olarak gérinmez. Yapinin mekan niteligi
kazanmasi en, boy ve yukseklik disinda kisinin hareketliligi sonucunda olur.
Mekanin niteligi hareketlilik olusturma 6zelligi vardir (S6zen; Tanyeli 2001,
p.157).

Iceresinde eylemlerinin devaminin mimkiin oldugu bosluk insanin genis
cerceveden uzaklagsmasini ve sinirlarinin izleyiciler bakis agisi ile gorulebilen
uzay parcasi diye aciklanabilir. Mekan degisken bir ogedir. Anlamini

nesnelerden ve yapilardan alir.
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2. BOLUM
IRAKTA HEYKEL SANATI

1890'll yillardan itibaren, modern sanatin 6zu olan ve Bati gorsel kultiranun
en yuksek noktalarindan birini temsil eden gesitli hareketler ve stillerin ard
arda ortaya ¢ikmasidir. Bu modern hareketler arasinda Neo-Empresyonizm,
Sembolizm, Fovizm, Kubizm, Futirizm, Disavurumculuk, Suprematizm,
Yapilandirmacilik, Metafizik resim De Stijl, Dada, Gergekustuculuk, Sosyal
Gergekgilik, Soyut Disavurumculuk, Pop sanat, Op sanat, Minimalizm ve

Neo-Ekspresyonizm sayilabilir (Tibi, 1995).

19. yuzyll sonrasinda deg@isen yasam kosullarina manevi bir cevap
verebilmek igin, resim araciligindaki dogal potansiyellerin arastiriimasinda
karakteristik olarak modern sanata kadar gelmistir. Bu kosullar arasinda
hizlandiriimis teknolojik degisim, bilimsel bilgi ve anlayisin genislemesi, bazi
geleneksel deger ve inang kaynaklarinin gérunmezligi ve Bati digi kalturlerin

genisleyen bir farkindaligi bulunmaktadir.

Gelisen ve buyuyen bu sanatsal akimlar avrupada oldugu gibi Asya
kitasindad kendin ayni isimler altinda olmasda farkili bakis acilari ile birlikte
farkh dince akimlari olarak gostermektedir. Bunlarin tez kapsami igerisinde

yer verilen Ulke Kuzey Irak olarak beirlenmis ve incelenmistir.
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2.1 Irak Heykel Sanatini Geligim Siireci ve Akimlari

Tibi (1995) 6nemli bir egilim, soyut ya da nesnel olmayan sanatta énemli bir
egilim olmustur. Sanatta doga veya mevcut fiziksel nesnelerin gérinuslerini
ya da bigimlerini nesnel olarak ¢ogaltmak ya da tasvir etmek icin higbir
girisimde  bulunulmamistir.  Fotograf¢ciigin  ve mdattefik foto-mekanik
tekniklerinin gelistiriimesinin, modern sanatin gelisimi Uzerinde belirsiz ama
kesinlikle onemli bir etkiye sahip oldugu kabul edilebilir. Bu mekanik
tekniklerin simdiye dek c¢ok oOnemli olanlarini elle gizip boyadiklarindan,
gorunur dunyayl dogru sekilde tasvir etmenin tek yolu olarak kabul edilir.
(Bkz Goruntu: 11, 12). Gorunur dinyayl dogru bir sekilde tasvir etmenin tek
yolu bu mekanik teknikleri kullanmaktadir. Cinku bu mekanik teknikler elle

cizerek ve boyayarak kullanilir.

Géruntii 11: Robert Rauschenberg, 1959

(Https://www.britannica.com/topic/modern-art-to-19452080464/media/2080464/149528).

Yukaridaki sekilden de anlasilacagi gibi modern sanat, basitlik ve gesitlilik
kullanma ihtiyacina dayaniyordu. Yukaridaki seklin ahsap, ip ve heykel taslari

kullanilarak basit bir sekilde yapilmis oldugu not edilebilir.
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Goruntii 12: Ismael Fatah al-Turk, Kutlama (Celebration) Meydani'ndaki Sehitler Heykeli,
Bagdat, 1983

Ismael Fatah'in eseri, modern incinmenin bir pargasi ve incinmenin baglica
yonleri olarak sekil ve renge odaklanmayi amaclayan, yeni gelisimlere dayal
idi. Yukarida da gorulecegi gibi, bu modern tip sanat, modern heykeltirasin
cevre ile miukemmel uyum saglayan itme yapilarina veya basit sekillere

dayandirilabilir.
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Goruntii 13: Mohammed Ghani and Khalid Rahl, Joint Action, Kutlama Meydani'ndaki Zafer
Kemeri, Bagdat, 1989

Gorunti 13teki yapi Irak halkinin savas sirasinda dismanlarina kargi
savasmalarini saglamak igin ortak eylemi tesvik etmek igin Mohammed
Ghani ve Khalid Rahl'in heykel fikirlerine dayanarak insa edildi. Cogunlukla,
bu heykel Irak halki arasinda bir birlesim sembolu olarak kullanildi ve
halklarin birlestiklerinde her seyle savasabileceklerini gostermek igin

kullanildr.

Irak sanati, tum tarihi boyunca savas, devrimler ve sik sik gorulen siyasi
degisimlerden etkilenmigtir. Yuzyillar boyunca, baskent Bagdat, edebi ve
sanatsal Arap dunyasinin Orta ¢ag merkezi idi, ancak sanatsal gelenekleri.

13. yuzyilda Mogol isgalcilerinin ellerinde aci gekti. 15. yuzyilda Pir Budaq
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déneminde ya da Bagdat'in Osmanli minyatir resmiyle Unla oldugu 16.
yuzyilda Osmanli egemenligi déneminde oldugu gibi gelismistir. Safevilerin
egemenligi sirasinda, Irak sanati Pers sanatindan etkilendi ve sanatin yani
sira bir siir merkezi oldu. Yuzyilda hem gelenegi hem de modern teknikleri
birlestiren bir sanat yeniden canlandirildi. Boylelikle Bagdat'ta, kamu
eserlerinin envanterine katkida bulunan ¢ok sayida énemli sair, ressam ve
heykeltirag Uretti. Bu sanatcilar Orta Dogu'da oldukga saygin ve bazilar
uluslararasi taninirlik kazandilar. Irak modern sanat hareketinin genel olarak

pan-Arap sanati Uzerinde derin bir etkisi oldu.

20. yuzyila kadar Irak’in sévale resmi gelenegdi yoktu ve 19. yuzyil boyunca
metal isleri, hali yapimi ve dokuma, cam ufleme, seramik, kaligrafi ve duvar
resimleri iceren geleneksel sanat vyayginlasmis ancak geleneksel
uygulamalar koékenlerini 9. Ylzyllda yasanmis Asurlulara kadar izlemigtir.
Asurlardan kalan sanatsal eserlere bir ornek, bir Asur askerinin bulundugu
Ninevah'in duvar kabartmasidir. Lachish kentinden bir mahkum hakkinda
kafa yormak Uzere. 700-692 BCE. Simdilerde British Museum'da

bulunmaktadir (Bakiniz Gorintu 14).
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Goriintli 14: Bir Asur askeinin blundugu Ninevah'in duvar kabartmasi
https://en.wikipedia.org/wiki/lraqi_art#/media/File:Assyrian_soldier.jpg

Bununla birlikte, 19. yuzyilda, duvar ressamlari genellikle sanatcilardan ¢ok
zanaatkarlar olarak gériiliiyordu ve geleneksel islam toplumunda sanatci ve
sanatgilar arasindaki ayrim iyi tanimlanmamasina ragmen. Ressam, Abbud
'Yahudi' Nakkas ve kaligrafi, ressam ve dekoratdr; Hasim el-Hattat ve Niazi
Mevlevi Hasim, yasamlarinin ve kariyerlerinin daha az detay! bilinmektedir

(Iraq Art, 2019).

19. Yuzyihn sonlarinda, Arap dunyasindaki milliyetgi ve entelektiel
hareketlerin yiikselisi, Arap-islami kiiltiirel canlanma etkisi yapti. Sanatgilar
ve aydinlar, Bati etkisindeki buyumenin Arap kultlrel kimligi icin bir tehdit
oldugunu dusunudyorlardli. Ayni zamanda yerel sanatgilar gibi sdvale resmi
gibi Bati uygulamalarini benimsemeye basladilar. Ayrica, farkli bir ulusal
uslup icin bilingli olarak arastirma yaptilar. Daha sonra Moskova'ya

dondugunde sivada bazi kiguk versiyonlar yapti (Iraq Art, 2019).
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19. yuzyilin sonlari ve 20. yuzyilin baslari Arapgada Nahda olarak bilinir. Bu
terim gevsekge "canlanma" veya "ronesans" olarak tercime edilir. Nahda,
tum sanat formlarini etkileyen énemli bir kultirel hareket haline geldi- mimari,
edebiyat, siir ve gorsel sanatlar. 20. yuzyilin basinda, resim ve gizimin
mifredatin bir parcasi olarak yer aldigi askeri egitim icin istanbul'a kiiciik bir
grup lIrakli génderildi. Mohammed Salim Moussali, Hassan Sami, Assem
Hafith, Mohammed Saleh Zaki ve Haci Mohammed Salim Avrupa resim
tekniklerine maruz kaldilar. Onlarin resim tarzlari gergekgilik, izlenimcilik ya
da romantizmdi. Bagdat'a donduklerinde stlidyolar kurdular ve yetenekli yerel
sanatcilara resim dersleri vermeye basladilar. Gelecek nesil sanatcilarin
cogu Osmanhl grubundaki sanatcilarla calisirlar. Kurumlarin veya ticari
binalarin duvar resimleri, kamu anitlari ve sanatiyla eserlerini iceren kamu
calismalari, Irak halkini bati sanatiyla bulusturarak begenisine sundu (Iraq

Art, 2019).

Orta Dogu uluslari sdmurge yonetiminden ¢cikmaya basladiginda, milliyetci bir
duyarhlk gelisti. Sanatgilar, bilingli olarak Bati sanat tekniklerini geleneksel
sanat ve yerel konu ile birlestirmenin yollarini aradilar. Irak'ta, yuzyil
sanatgilari, ulusal bir tarz gelistirmenin 6n saflarindaydi ve kendi ulusal
kimliklerini gelistirmek isteyen diger Arap milletlerine bir model olusturdular

(Irag Art, 2019).
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4 2 %)\
Goriintu 15: Jawad Salim’in Motherhood ve Taha Wahaib
(Https://www.nytimes.com/2010/07/14/arts/design/14moma.html)

Irakli sanatcilarin heykelcilik ile modern heykelcilik arasindaki en buyuk fark,
goruntl 15'teki gibi modern heykelciligin sadelik ile karakterize edilmesiydi.
Jawad Salim’in annelik heykeli, bir kadin figirin elindeki kalbi tutmasini
gOsteren eser. Taha Wahaib savas sonrasi 2003 kaybolan eserleri tlkeye
geri kazandirmaya calisanlar arsindadir. lIrak heykellerinde ¢ok fazla
belirsizlik vardi. Gorunti 16, doért elinin disen bir yapiyli geri getirmeye
calisan bir gévdeyi gostermektedir. Bu heykel, Irak milletinin bir oldugunu
gOstermek icin ve bir arada dururlarsa Irak'in sanat zenginligi eski konumuna

geri donmesine yardimci olabilirler.



28

Goriintii 16: Irak Kiltirind Kurtarma
(Http://iraqgiassociation.org.au/)

Gorintii 17: Mohammed Ghani, Bagdat Mutanabi Caddesi’ndeki Mutanabi Heykeli 1983
(Https://www.google.com/imgres).
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(Bkz. Goéruntl 17)’de ki, Mohammed Ghani tarafindan yapilan Mutanabi'nin
melek kanadiyla goéruldigu heykel, Mutanabi’nin yapti§i ¢alismalarin onuruna
onu ‘melek’ olarak niteliyor. Bu heykel, Irak halkini Mutanabi ve onun

kahramanlik eylemlerini takip etmeye ve taklit etmeye tesvik etmektedir.

Sanat tarihgisi Nada Shabout, Irak sanatinin buylk 6l¢lide belgelenmemis
kaldigina isaret ediyor. Bati'nin Irak sanati hakkinda pek fazla fikri olmadigi
ortadadir. Irak sanatinin eksiksiz bir resmini belgelemeyle ilgili sorunlar, (Tibi,
1995). Yuzyildan kalma birgok sanatcinin, sanat tarihgisinin ve filozofun,
miraslarindan ve su anki uygulamalarindan izole edildikleri bir surgune
zorlanmisg olmalari nedeniyle daha da artmistir. Ayrica, Irak’taki sanat
mirasinin ¢ogu, devrim, savas ve siyasi huzursuzluk donemlerinde

yagmalanmis veya yok edilmistir (King & Levi, 2010).

Irak sanatinin eski Mezopotamya sanatina kadar uzanan derin bir mirasi
bulunmaktadir ve dunyadaki en uzun yazili geleneklerden birine sahiptir.
Muazik ve hat sanatindaki makam gelenekleri ginimuze kadar ulagsmigstir
(Rohde, 2010). Ancak, Irak'in sanat kdlturanan surekliligi, yuzyillarca isgal
ordusunun istilalarina maruz kalmis ve bunlar sanat ve zannatlari mahveden

degisikliklere yol agiyordu. Wijdan (1989), (Iraq Art, 2019)

ingiliz arkeologlar, (Potts, 2012) 19. yiizyilda Irak'ta Nimrud, Ninevah ve Tell

Halaf da dahil olmak Gzere bir dizi Irak bolgesini kazilar gergeklestirmigtir.
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Shabout and Selim (2007) dinyadaki muizelere bircok eser ve heykel
gonderdiler. Louvre gibi prestijli mizeleri ziyaret edip, kiltlrel ve entelektiel
miraslariyla yeniden baglanti kurmalarini saglayan eski SUmer sanatindan
haberdar olan kuguk bir grup Irakh sanatgi grubunun yurtdiginda egitim
almalari igin burs verilmesini saglayan Shabout and Selim (2007), Tell Halaf
Sarayi'nda ve baska yerlerde bulunan Neolitik déneme ait figurinler, Irak'in

antik sanat mirasina benzemektedir (Iraq Art, 2019).

Sassaniler, Ettinghausen, (Grabar and Jenkins, 2001 ve Rohde, 2010).
Yiizyillari arasinda su anda Irak ve iran olan bdlgeyi yonettiler. Sasan sanati,
metal islerinde, micevherlerde, mimaride ve duvar kabartmalarinda en iyi
sekilde temsil edilir. Bu donemde az sayida tablo varligini strdurmustar,
ancak taki susleme anlayigi resimsel ve heykelsi gosterimlerden c¢ikarilabilir

(Irag Art, 2019).

islamiyet déneminin baslarinda yazi, ikonoforik bir mesaja biciminden
badimsiz bir anlam tasiyicisi [ve] en ayrintili suslemeye layik bir konuya
dénlstirildii (Grabar and Jenkins ,2001 ve Rohde, 2010). islamiyet
doneminde ki bir bagka gelisme, kayan yazilarda ve duvar kabartmalarinda
tekrar eden desenlerin veya motiflerin kullanilimasiydi. islam mirasi olarak
stilize edilmig susleme sistemine daha sonra arabesk etiketi verildi (Irag Art,

2019).
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photo : Hamed Malekpour

Goriintii 18: ElI-Kadhimiya Camii, Bagdat Arabesk kullanimini gosteriyor
https://en.wikipedia.org/wiki/lraqi_art#/media/File:Al-Kadhimiya_Mosque_4.jpg

Gorunta 18'deki cami figurinun, bati heykelleri hakkinda bilgi edinmek icin
yurtdisina ¢ikmis olan Irakli alimler tarafindan ortaya atilan bati heykel fikrine
sahip oldugu gorulebilir. Gorulebilen en 6nemli 6zellikler malzeme, 1s1k, renk,
sekil ve formdur. Batun bu yonler bati ve modern sanatin temel 6zellikleriydi

(Iraq Art, 2019).

Abassiler Hanedani, 8. Yiizyildan baslayarak 5 asir boyunca Irak, iran, Suudi
Arabistan ve Suriye'nin bulundugu bélgedeki islam Devleti'nin yénetimini ve
halifeligi tutan Musliman Arap hanedan. Abassiler déneminde, ganak ¢omlek
yuksek dizeyde sofistike bir yapiya kavusmus, kaligrafi dekoratif objelerin
yuzeyini suslemek icin kullaniimaya baslanmis ve el yazmasi yazilar,
Ozellikle Kuran ile iligkilendirilen metinler gelismis ve yeni bir tarz yaratmistir

(Irag Art, 2019).
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Hillebrand (1989), Irak'in ilk sanat okulunun bu dénemde kurulup, yukarda
bahsetdigimiz degisiklikleri yaratan zanaatkarlarin ve el sanatlarinin
gelismesini saglayacak sekilde hizmet veren kurumlar arasinda olduguna
isaret eder. Abassiler déonemininde (Brown ve Feldman, 2014) el yazmasi
resimleme ve kaligrafinin stilistik bir hareketi ortaya ¢ikmis ve Bagdat Okulu
olarak bilinen islam sanatsal hareketi, giinliik yasamin temsili ve gecmiste
kullanilan basmakalip karakterlerden ziyade oldukga etkileyici yuUzlerin
kullaniimasi ile karakterize edildi. Bu okul, Arapg¢a olmayan kaynaklardan
turetilen yazilar Uretmek icin is birligi yapan illistratérler, transkript ve
tercimanlardan olusuyordu. Yarattiklari eserler bilimsel, felsefi, sosyal yorum
veya komedi barindiriyordu. Bu hareket en az kirk yil devam etti ve sanata

egemen oldu (Iraq Art, 2019).

Yuzyillar boyunca Bagdat, Abbasi halifeliginin bagkenti idi; Kutuphanesi
rakipsizdi ve bilinen dunyadaki aydinlar i¢in bir miknatis 6zelligi tasiyordu.
Ancak, 1258'de Bagdat, kenti yagmalayan, camileri, kutUphaneleri ve
saraylari yok eden Mogol isgalcilerinin eline dustli ve bdylece kentin edebi,
dini ve sanatsal varliklarinin gogunu imha edildi. Mogollar ayrica 200.000 ile
bir milyon arasinda insani oldurup, nufusu tamamen moralsiz halde biraktilar
ve sehir zar zor yasanabilir hale geldi. Irak sanat tarihgileri bu donemi “resim
sanatl zinciri” nin kinldigr bir zaman olarak goruyorlardi (Sabrah ve Ali,

2010).

1411 ve 1469 yillan arasinda, Kara Koyunlu hanedani yonetiminde, Dogu
islam dinyasinin farkli yerlerinden sanatcilar Irak'a davet edildi. Qara
Quyunlu hukimdarinin oglu Pir Budaq'in himayesinde, Jahan $Sah (r. 1439

67), Tebriz ve Siraz'dan, iran stilleri ve hatta Timurid Orta Asya stilleri, Irak'ta
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bir araya getirildi. Bagdat'in sanat merkezi olarak 6nemi, Pir Budaq'in
1466’da oliminden sonra azaldi. Kara Koyunlu dénemi, Ak Koyunlu
hanedaninin gelisiyle sona erdi. Ak Koyunlu hanedanhd sanatla
ilgilenmelerine ragmen c¢ogunlukla Irak digindaki alanlara odaklaniyorlardi

(Ali ve Al-Najjar, 2013).

Irak, 1508-1534 vyillari arasinda sanatin odagini iran'a kaydiran Safevi
hanedaninin egemenligine girdi. Bu donemde Bagdat sanatta bir canlanma

yasadi ve ayni zamanda edebi eserlerin de merkezi oldu.

Irak, Kanuni Sultan Sdleyman doneminde, 1534 vyilinda Osmanli
imparatorlugu'na dahil edilmistir; linguistik olarak Arapga, Farsga ve
Tarkge’nin Irak’taki sairlerde etkisinin goruldigu donemdir. Sanat anlaminda,
Ali ve Al-Najjar (2013) yuzyilda, Bagdat baska bir sanatsal canlanma donemi
gegirdi; bu donemdeki Irak resmine Osmanli minyatlir resminin “Bagdat

okulu” denir.

Irak, 1400-1600 yillar arasinda, sanatina da yansiyan kultarel bir degisim
yasadil. Brown ve Feldman (2014) 15. yuzyilda Irak'taki siyasi yonetim, Turk-
Mogol hanedanlarindan Osmanh Devletine ge¢ti. Gegmis Irak'ta
aydinlatiimis el yazmalari merkezi olmus ancak bu donemde bu sanat formu

genel bir disus yasamistir.
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Daha onceden 19.yuzyilin sonlarindan, 20.yuzyilin basglangicini kadar Irak
sanatinda, Nahda kultirel hareketi ile basklayp, Osmanli sanatgisi olarak
bilinen avrupa resim tekniklerine maruz kaldigi ve bu dénemde gergekgilik,
izlenimcilik ya da romantizmdi gibi akimlari Osmanh grubundaki sanatgilar
uzerindeki etkilesimle baslayip  kulturel etkilesime de deginmis.
Somurgecilikten siyrilmanin milliyetciligi tetiklemesiyle bati sanat tekniklerini
yerellestirmiglerdir. Irak'ta, yuzyil sanatgilari, ulusal kimliklerini gelistirmek

isteyen grup olarak olustu.

King ve Levi (2010) 20. yuzyilin ilk boliuminde, sanatta ¢ok az ilerleme
kaydedilmistir. Birinci Dunya Savagi'ndan sonra, Yabanci Lejyon'un bir
parcasi olan bir grup Polonyall subay (Zuhur, 1998) Bagdat'a geldi ve yerel
sanatgilari Avrupa sanat tarzi ile tanistirdi. Glzel Sanatlar Enstitisu ve Guzel
Sanatlar Dernegi, 1940-41'de, Irak Sanatcilari Dernegdi (1956) kuruldu. Daha

sonra birgok sergi yapildi (Shabout, 2007).
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Goruntii 19: Girsu'dan kil silindir, c. 2400 BCE
https://en.wikipedia.org/wiki/lraqi_art#/media/File:Foundation_nail_Entemena_Louvre_AO022
934.jpg

1958'de ingiliz egemenligi devrildi ve Abdul Karim Qasim iktidara gecti. Bu
zafer gosterilerene ve ulusal gurur ifadelerine yol acti. 1959'un baslarinda,
Qasim, Irak'in bagimsiziigini anmak igin Nasb al-Hurriyah"l (Ozglrlik Anitr)
olusturmak Uzere Jawad Saleem'i gorevlendirdi (Uduku, Stanek ve Bujas,
2015). Sanatgilar ilham almak igin tarihlerine bakmaya basladilar ve
kompozisyonlarinda gorsel unsurlar olarak arabesk geometrisi ve hat sanati
kullandilar. Ayrica, gunluk yasamdan sanatsal ilham almak igin hazirlanan

masallara ve sahnelere bagvurdular.

1970'lerin sonunda ve 1980'lerde Baas Partisi, Bagdat sehrini guzellestirmek
icin bircok kamu sanat eserinin devreye alinmasina yol agan bir program
hazirladi. Nufus igine ulusal bir gurur duygusu asiladi, dénemin lideri
Saddam Huseyin'in dlimsuzlestirmesi igin tasarlanan bu g¢aligmalar, ulusun

mimarlarina, muhendislerine ve heykeltiraglarina is olanaklari sagladi.


https://en.wikipedia.org/wiki/Iraqi_art#/media/File:Foundation_nail_Entemena_Louvre_AO22934.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Iraqi_art#/media/File:Foundation_nail_Entemena_Louvre_AO22934.jpg
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Bu donem boyunca sanatgilar, sansuirden kagmalarina izin veren soyut
eserler icin farkh bir tercihte bulundular. Bagdat simdi Al-Shaheed Aniti ve
Mechul Asker ve Zafer Kemeri Aniti gibi birgok kiglk heykel, cesme ve
heykel ile birlikte anitlarla suslendi. Bu eserlerin hepsi (Tibi, 1995), 20.
yuzyilin ikinci yarisinda insa edilmistir ve zaman iginde artan soyutlama

seviyeleri gostermektedir.

Irak gorsel sanatlar sahnesinin kayda deger bir 6zelligi, sanat¢ilarin sanat
eserlerinde gelenek ve modernligi birlestirme isteklerinde yatmaktadir. Bazi
sanatgilar icin hat sanatini veya senaryo kullanimini, geleneksel sanatsal
unsurlarin soyut sanat eserlerine entegre etmenin énemli bir pargasi haline
geldi. Harflerin kullanimi Irak’ll sanatgilari daha genis hurufiyya hareketi
(Kuzey Afrika Lettrist Hareketi olarak da bilinir) ile birlestirir. 1940'l yillarin
ortalarindan itibaren aktif olan Irakli sanatgi Madiha Omar, ¢agdas bir sanat
baglaminda Arapga senaryo kullanimini ilk kesfeden ve hurufiyya'dan
esinlenen eserleri sergileyen ilk kisi olan hurufiyya hareketinin dnculerinden

biriydidir. (Salim, 1977).

King ve Levi (2010) 20. ylzyilda Irak sanat sahnesi, sémirge sonrasi
dénemde ortaya c¢ikan farkli sanat gruplari veya sanat akimlari ile dikkat
cekiyor. Bu gruplarin her biri, Irak'in derin sanat mirasini taniyan ve ¢agdas
sanat eserlerine dahil eden ulusal bir sanat estetigi olusturmaya c¢alisti. Bu
gruplarin farkli vizyonlarinda gerginlikler olmasina ragmen, (Ali, 1999) lkenin
gelismesini ve ayni zamanda dunya sahnesinde yerini almasini saglayacak

yeni ulusal vizyonlari aktif olarak arastirdilar. Bu gruplar sunlari igerir:
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Irak'in ilk modern sanat grubu olan Onciiler (Pioneers), 1930'larda ressam
Faiq Hassan tarafindan kuruldu. Bu grup, Irakli sanatgilar ile savas sirasinda
Irak'ta ikamet eden Avrupall sanatgilar arasindaki temasla canlandi. Grup,
bilingli olarak yerel fenomenleri ve geleneksel kdy yasamini sanat eserlerine
dahil ederek ayri bir Irak tarzi gelistirdi. Sanat¢inin stidyosunun yapay
atmosferini reddettiler ve sanatgilari dogaya ve geleneksel Irak yasamina
katilmaya tesvik ettiler. ik sergilerini 1931'de actilar (Brown ve Feldman,
2014). Bu grup, modernite ile miras arasindaki boslugu kapatmaya dogru ilk

adimlari atmaktan sorumluydu.

Grupta aktif olan sanatgilar yurtdiginda egitim gordu, Avrupali bir estetikle
geri dondu, ancak yerel sahneleri ve manzaralar boyamak istedi. Gruptaki
Uyeler: Faeq Hassan, Jawad Saleem, ismail el Seyhli, Nadhim Ramzi ve
mimar ressam Kamil Chadirji (Brown & Feldman, 2014). Grup, yuksek profilli
dyelerinden bazilarinin farkh zamanlarda gruptan c¢ekilmesine ragmen
1970'lerde bulusmaya devam etti. Ornegin, Faeq Hassan 1962'de gruptan
ayrildi. Jawad Saleem ve Shakir Hassan Al Said de Onclilerden ayrildi ve

1951'de farkh bir grup kurdu.

1950 yilinda kurulan Jum'at al Ruwwad (Avantgart Grup), Mezapotamya
sanatindan ve lIrak folklorundan ilham aldi. Daha sonra adini ilkel Grup
olarak degistirdi (Sabrah ve Ali, 2010). Grup ilk 6nce Faeq Hassan (Bagdat
1914-1992) ve daha sonra ismail el Seyhli (Tirkiye 1927) tarafindan
yonetildi. Bu gruptaki sanatgilar, (Ali ve Al-Najjar, 2013) Bagdat Okulu'nun
antik sanatindan ilham almistir. Bu grubun (yeleri: ismail El-Seyhly, Issa
Hanna, Zeid Salih, Mahmud Sabri, Halid El Kasab, Dr Qutaiba ElI Seyh Nouri,

Dr Nouri Mutafa Bahjat, Kadhem Hayder, Nuri el-Rawi, Ghazi Al Suudi,
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Mahmud Ahmed, Muhammed Ali $akir, Sami $ahid, Hassan Abid, Jawad
(Saleem ve Lorna Saleem. 1995). Baaz yonetiminde, grup prestij kazandi ve
uyelerine sik sik Kultur Bakanhgi'nda kazancgli gorevler verildi. Bu grup
1950'lerde daha dayanikli ve devam eden topluluklardan biriydi (Al-Khalil ve

Makiya, 1991).

1951 yilinda, Jawad Saleem ve Shakir Hassan Al Said Oncller grubundan
ayrildiktan sonra amaci ulusal bir kimligi yeniden ele gecirmek ve sanati eski
mirasini ve gelenegini referans alan kendine 6zgu bir Irak kimligi olusturmak
icin baska bir grup kurdular (Kibi, 1997) Grubun lideri Hassan, gelenekten
ilham almak, ‘istilham al-turath’ fikrini destekledi ve bir bildiri yazdi (Ali, 1999).
Kurucu ortak Hassan, 1958 bagimsizligindan sonra sanatgilarin sanat ve
kalturdn korunmasindan artik sorumlu olmadigini, bunun yerine devletin
sorumlulugu oldugunu belirtmisti (Sabrah ve Ali, 2010). Hassan ve digerleri,
Jawad Saleem gibi daha onceki sanatgilarin ¢ok buytk bir tarihsel
sorumluluk yuku olusturduguna inaniyordu. Bu grup, yerel bir Gslup gelistiren

ilk islam sanat grubu olma 6zelligini tagiyor.

Modern Sanat Grubu, islam gelenegiyle baglanti kurmaya calisti. Grup
modern yasami ifade etmeyi amagclarken, gelenek ve mirasi perspektif icinde
tuttu ve Onceki sanat gruplarindan ayrildi. Bu grubun kilit Gyeleri sunlardan
olusuyordu: Kultar Bakani olan Nuri el-Rawi (d. 1925); Jabra Ibrahim Jabra
(1920-1994); Muhammed Ghani Hikmat (1929-2011); Grubun kurulusundan
Dabrowska ve Hann (2015) ve Mahmud Sabri'den (1927-2012) Uye olan
Khaled El-Rahal (1926-1987) ve 'Atta Sabri (1913-1987); Tarik Mazlum
(d.1933), Nuri el Rawi (d. 1925), Mahmoud Sabri (d. 1927), Ata Sabri

(d.1913) ve Kadhim Hayder (Bernardsson, 2008). Bagdat Modern Sanat
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Grubu, olusumunun on yih i¢inde zayifladi. Kurucu ortaklarindan biri olan
Jawad Saleem 1961'de 6ldl, diger kurucu ortak Shakir Hassan Al Said ise,
Hasimi monarsisinin 1958 devrimiyle yikilmasi ve sonrasinda yasanan
turbulans ve siyasi istikrarsizligin sonucu olarak zihinsel ve manevi bir kriz

yasadi.

izlenimciler 1953'te ortaya ciktilar ve Londra'da egitim almis ve izlenimcilige
ve kibizme ydnelmis olan sanat¢i Hafidh al-Droubi (1914-1991) etrafinda
orgutlendiler. Yuzyilin ikinci yarisinda, daha modern bir estetik benimsemek
isteyen Irakl sanatcilar arasinda soyutlama egilimi belirgindi (Pieri, 2005) .
Ancak, El-Droubi, Irak’in bitmeyen ufku, parlak renkleri ve agik alanlar ile
Avrupa manzaralarindan olduk¢a farkli oldugunu ve farkli teknikler
gerektirdigini belirtti. Ondan énceki sanat gruplarinin aksine, izlenimciler
higbir manifesto yayinlamadilar ve Bagdat Modern Sanat Grubu ya da Yeni
Vizyonda acikga gorulen felsefi temellerden yoksundular (Longrigg ve

Stoakes ed, 2013).
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3. BOLUM
IRAKLI HEYKEL SANATCILARI

Henry Spencer Moore ingiliz bir ressamdi. En ¢ok kamuya acik sanat eserleri
olarak dinyanin dort bir yaninda bulunan yari-soyut anitsal bronz heykelleri
ile tanindi. Moore, heykelin yani sira, ikinci Diinya Savasi sirasinda Blitz'ten
siginan Londrallari gésteren bir dizi ve kagit Gzerine diger grafik calismalari

da dahil olmak Uzere birgok ¢izim yapti.

Onun formlari genellikle insan figurinidn soyutlamalaridir, tipik olarak anne ve
cocugu ya da yatan figurleri gosterir. Moore'un eserleri, genellikle 1950'lerde
aile gruplarini degisiminden ayri olarak kadin bedenini de dusundurdr.
Formlari genellikle delinir veya bosluklu alanlar igerirdi. Birgok terciman
uzanmis figurlerinin dalgali halini, dogdugu yer olan Yorkshire'in dogasina ve

tepelerine benzetir.

Moore, kdmuir madencisinin oglu Castleford'da dogdu. Oyma mermer ve
daha buyuk Olcekli soyut dokum bronz heykelleri ile tanindi ve Birlesik
Krallik’a belirli bir modernizm bigimi getiriimesinde etkili oldu. Daha sonraki
yasamda buyuk olgekli komisyonlari yerine getirme kabiliyeti onu son derece

zengin yapti. Buna ragmen, tutumlu yasadi; Kazandigi paranin gogu, sanat



41

egitimini ve tanitimini desteklemeye devam eden Henry Moore Vakfi'na

bagislandi.

3.1. Cevat Saleem

Ankara dogumlu Cevat Saleem egimini Irak’ta tamamladiktan sonra Paris,
Roma ve Londra’da heykel egitimi aldi. Egitimini tamamladiktan sonra Heykel
subesi muduru olarak Bagdat Glzel Sanatlar Enstitistiinde calisti. Bagdat'ta
Modern Sanat okulu agti. Unlenmesine neden olan 6zgurlik aniti heykeli
Bagdat'in ana meydaninda konuslandirildi. Basyapiti 1958 Irak darbesinde
bitisinin son asamasindaydi, eserinin yaninda fotograf cektiren sanatci, 41
yasinda hayatini kaybetmisti. Irak icin 6nemli bir sanatgiydi. Ozglrlik Aniti
Bagdat'in dogu kiyisinda Tahrir Meydaninda bulunmaktadir ve Bagdat’'in

simgesi olarak kabul edilir.

Anit adalet, 6zgurlik ve Irak Cumhuriyetinin mucadelesi i¢in bir simge haline
gelmigtir. Cevat Saleem c¢ogu lIrakli sanat¢i icin ilham kaynagi ve ornek
olmustur. Hayati her ne kadar uzun sturmediyse de, yaptidi eserlerin etkileri

halen bu dénemde gorulmektedir.
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Gériintii 20: Bagdat Ozgrlik Aniti (1958) - Jawad Salim

Yukaridaki goruntt, Salim tarafindan birgok alanda heykel tanitmak igin
yapilan g¢alismalari gostermektedir. Salim’in galismalari, heykelin farkli fikirleri
gostermek icin cesitli alanlarda kullanilabilecegini vurgulamak isteyen fikirlere

dayaniyordu.

L

Goriintii 21: Bagdat Ozgurlik Aniti (1958) Jawad Salim
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Gériintii 22: Jawad Salim, Bagdatta Ozgiirliik Aniti (1958)

Goruntl 21 ve 22, yeni kullanilan kultirel formlarin (21) ve materyallerin (22)
bazilarini gostermektedir. Salim modern tarzlari benimsedi ve insanlarin
kargilastigi farkh yonleri (Gorunti 23) ve eylemlerinin baska seyleri nasil

etkiledigini gostermek icin kullanmaya basladi.

Gériintii 23: Jawad Salim Bagdatta Ozgtirlik Aniti (1958).
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3.2. Muhammed Ghani Hikmet
1929 yilinda Bagdat'in Kadumiya boélgesinde hayata geldi. Egitim ge¢cmisi

1953 yilinda Roma Guzel Sanatlar Akademisi ve Irak Glzel Sanat
Enstitisi’nden olugsmaktadir. Irak sanat tarihini en 6nemli eserlerine
imzasini atmistir. lrak Ulusal Muzesindeki eserleri yagmalanmistir. Tedavi
icin gittigi Urdiin'de 82 yasinda 12 Eylil 2011 de hayatini kaybetmistir.
‘Kahramana’ adli eserinde testilere saklanan hirsizlarin tzerine yad doken bir
kadini heykelinde sekillendirmistir. “1001 Nights” fabli Muhammed Ghani
Hikmet'in ilham kaynagi olmustur. Diger heykelleri Irak sosyal hayati idealize

edilip ahsap malzeme kullanilarak hayat verilmigtir.

B

Goriinti 24: Muhammed Ghani Hikmet, Irak Kulttrinin Ayakta Durma Cabasi, 1989,

Bagdat,
Fotograflayan Halo Lano 2003.

Sekil 24, kadinlarin kendi ev iglerini yurutmekte yasadiklari zorluklarin

bazilarini gostermigtir. Ghani, c¢alismalarini farkli sosyal kosul turlerini
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betimlemeye dayandirdi ve insanlar, 6zellikle de figir 24'te gosterildigi gibi

kadinlardan olustu.

Goriinti 25: Muhammed Ghani Hikmet, Irak Kiltirinin Ayakta Durma Cabasi, 1989,
Bagdat,
Fotograflayan Halo Lano 2003.

Yukaridaki goruntideki, Ghani'nin Irak halki tek bir beden olarak
birlestiginde, birlikte herhangi bir sorunla basa cikabildiklerini ya da basa
cikabileceklerini gostermek icin yorulduklarinin bir isaretiydi. Yukaridaki
heykel ayni zamanda insanlarin birlestigi bir Ulkenin duzeni ve igleri eski

haline dondirmeye yardimci olabilecedini gostermektedir.
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3.3. Khalid Al Rahal

Khalid Al Rahal Irak’taki gorsel sanat anlayiginin 6ncusuydu. Egitimi 1947°de
Irak Guzel Sanatlar Enstitusinde tamamlamigtir. Kendini 1962 yilina kadar
bircok sergiye katilarak gosterdi. 1953 yilinda Modern Sanat Bagdat Grubuna
uye olmus ve Roma’da egitim almak icin Irak’tan ayriimistir. Roma Guzel
Sanatlar Akademisinden heykeltiras olarak mezun olmasina karsin,
sergilerde kendini resimleri ile temsil etti. Mezopotamya, Babil ve Asur
uygarliklarinin yapmis oldugu eserlerden ilham alarak heykellerine sekil
vermigtir. Heykellerinde birden fazla karaktere konu vermistir. YUz hatlan

uzerine yogunlastigl eserlerde Babil ve Asur doneminden alintilar yapiimigtir.

Efsanevi heykeltirag Cevat Saleem Rahal'in ustaligini yapmigtir. Al-Rahal,
Irak'in en yetenekli heykeltiragi olarak kabul edilir. Kahalid El-Kishtyan,
Khalid Al Rahal ve ustasi Cevat Salim modern Irak sanatinin temel taslari
olarak kabul edilir. Omrii boyunca, biiyiik dlcekli kamu eserlerinden etkileyici
bir vicut Uretti. Bununla birlikte, Rahal'in anitsal eserlerinin tamami Irak'tan
gelen cgesitli savaslardan ve devrimlerden kurtulamadi. 2003 yihinin ABD
isgali sonrasinda iki eseri yeniden kaldirildi. Bunlardan biri Ebu Cafer El-
Mansur ve digeri Nasb El-Maseera adi ile bilinen ¢esmelerdir. Her ikisi de
Ekim 2005 senesinde sokulmustur. Eserleri Moskova, New York, Sanghay,
Paris, Roma, Venedik, Lucca, Messina ve Modern Sanat ve Bagdat'taki
Ulusal Sanat Galerisi’'nde bulunmaktadir. Bagdat'taki Ulusal Modern Sanat

Galerisi'nde sergilenen eserlerinin birgogu 2003 yilinda yagmalandi.
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Ote yandan Saleem, Irak halkinda iyi ve kabul edilebilir standartlarla, ahlaki
degerleri ve ilkeleri desteklemeye de odaklandi. Goérunti 26’daki Irakh

kadinlari gtizel ve kiymetli olarak yansittigi figur dikkat ¢ekicidir.

Goriintii 26: Khalid Al Rahal, Abbas Bin Firnas'in bir sahnesi1980 Bagdat.

Rahal’in galismalari ayni zamanda kadinlari giizel ve kiymetli olarak gostermektedir.
Calismalarinin odak noktasi, kadinlarin inceligi, seklini ve bi¢imi oldugu kadar ruhani
inceliklerini gdstermektir. Heykel ayni zamanda bir kadin vizyonu olan, uzak ve daha
derin olan seyleri gérebilen biri olarak éviyordu (Bkz. Gérintl 27). Ayrica ¢ocuklara
bakmaktan sorumlu bir aile tasiyicisi olan bir kadini da gostermektedir. Butun bu

heykeller ayni zamanda kadinin toplumdaki 6nemini de gostermektedir.
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Goriintli 27: Khalid Al Rahal, kaderiyle birlikte bir kadin, granit, 220cm, 1980 Bagdat.

3.4 Murtada Haddad

Adad, Hadad'in bir adiydi. Rammanu, eskiden birgok bilim adami tarafindan
yanls bir sekilde, daha sonra Hadad ile 6zdeglesmis bagimsiz bir Akadyall
tanrisi olarak aniimisti. Kuzey Mezopotamya'da ortaya ¢gikmasina ragmen,
Adad, giineyde iskur'u tanimlayan ayni Sumerogram dIM ile tanimlandi. ilk
Babil hanedanligindan sonra Mezopotamya'da ibadeti yayginlasti. Ur-Ninurta
saltanatindan kalma bir metin Adad / ISkur'u hem firtinali 6fkesinde tehdit

ediyor hem de genellikle hayat veren ve yardimsever olarak nitelendiriyor.

iskur formu, Shuruppak'ta bulunan tanrilar listesinde gériinmektedir ancak

Sumer'de firtina ve yagmurun kit olmasi ve bunun yerine sulamaya badli
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olmasi nedeniyle muhtemelen daha az énemli oldugu dusundlmektedir. Enlil
ve Ninurta tanrilari da iskur'un ayirt edici ézelligini azaltan firtina tanrisi
Ozelliklerine sahipti. Bazen ikisinden birinin ya da digerinin asistani ya da
arkadas! olarak goértunuyordu. Enki kaderleri dagitirken, ISkur'u kozmosun
mufettisi olarak, buyuk parlak boga, adiniz cennet olarak anilmaktadir. Ayni
zamanda Karkara'nin efendisi Anu oglu olarak da bilinir; Enki'nin ikiz kardesi,
bereketin efendisi, firtinaya binen efendisi, cennet aslani. Diger metinlerde
Adad / Iskur, bazen Ningal ve Utu / Shamash ve Inanna / Ishtar'in erkek
kardesi Nanna / Sin'in ogludur. Iskur, bazen Enlil'in oglu olarak da tanimlanir.
Boga, Eski Babil doneminde baslayan Adad / Iskur'un kutsal hayvani olarak

tasvir edildi.

Goriintii 28: Antik Kadin Heykeli
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Gorlntd 29: Adad Yz

Goruntu 28 ve 29'daki heykellerin basitligi, heykelin belirli detaylarina veya
kisimlarina dikkat edildiginde heykele getirdigi guzelligi gostermek icindir.
Ornegin, goruntl 36'nin elleri yoktur ve bu, belirli gdrev veya sorumluluklari
yerine getirme yetenegini goéstermektedir. Goranti 29, Irak halkinin
tanimlanmasina ve bu goruntinin korunmasina odaklanma geregini

goOstermek igindir.
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Goruntu 30: “Heeler” Kdpek Heykeli

Sekil 30,31 ve 32’dekii heykellerde Haddad sadeliginin heykel Gzerindeki
etkilerin gosterilmistir. Haddad, ge¢cmiste hukim slren eski kahramanlarin
yaptigi bazi 6nemli eserlerin altini gizmeye odaklanmistir. Bu heykeller esas

olarak Irak halki arasinda yurtseverligi desteklemek icin yapiimigtir.



Goriintii 31: Ningal ve Utu

Goriintu 32; Adad
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Goruntii 33: Hafid'in ilk galismalarindan bir drnek

Gorunta 33, Heykel sanatgidan gézlenen gelismelerin bircok seyi tanimlamak
icin kullanildigi heykel sanatinda gozlenen gelismelerin bir parcgasidir.
Gorunta 33, heykelin muzik kosullarini ve bir sanatginin muzik tutkusunu

gostermek icin kullanilabilecegini gostermektedir.
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Goruntii 34: Adalet Heykeli

Haddad ayrica kadinlarin toplumdaki roluni de incelemeye odaklandi.
Goruntd 34' e gore, kadinlar ekonominin veya toplumun énemli yonlerini
tarafsiz olarak degerlendirebilecek kapasitededir. Heykelin gug, seref ve
saygl sembollu tasidigi not edilebilir. Bu, kadinlarin firsat bulursa birgok

onemli konuda basarili olabilecegini gosteriyor.



Goriinti 35: Sanat Atdlyesinden bir 6rnek

Goruntii 36: Yapiminda tas kullanilan heykel
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Haddad tarafindan yapilan gorunta 35 ve 36, birgok farkli renk, form ve sekil
kullanimini da igeren modern heykel stilinin benimsenmesinin bir pargasidir.
Bu heykeller, yalnizca birkag fikirden birini gosteren geleneksel Irak inceligini

temsil ediyordu.

Goriintii 37: Son ¢alismasi

Haddad’in Sekil 37’i, Irak’lilarin sadece imajlarini koruduklari ve ayni
zamanda gunlik gorevlerini yerine getirmeleri icin c¢alismalarina
(yarimelerine) neden olan 6nemli hususlar 6grendikleri fikrini tasvir etmek
icindir. Sekil ayrica, tim insanlar tim alanlarda koruma ve sinirli alanlara

odaklanmama ihtiyacini gostermektedir.
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3.5 Miran El Saadi

1934’de Bagdat'ta dogdu, 1955’te Bagdat Guzel Sanatlar Enstitisi’nden
mezun oldu. El-Saadi'nin kariyeri, Ozellikle Irak tarihinin calkantih bir
dénemine denk geldi. Miran el Saadi, Irakli bir heykeltirasin. Bagdat'in
kamusal alanlari igin anitsal eserleri ile dikkat ¢ekti. En énemli iki heykeli, her
ikisi de Bagdat kentindeki kamusal alanlarda bulunan Kartal Aniti ve Antarah
ibn Shaddad.

Goruntii 38: Kadin ve Ogul
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Saadi'nin fikirleri, bir insanin bacaklari olmadan bir bagkasina baglandidi gibi
gorulebilen heykellerinde (Goéruntl 46 ve 47) belirttigi gibi belirsizdi. Bu
nedenle, goruntl 46 Irak hikimetinin, insanlarin Gzerinde durabilecekleri ve
kendilerini destekleyebilecekleri, destek sunmasinin énemli oldugu anlamina

geliyordu.

Goruntii 39: Bagdat parkinda bulunan kil heykel
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Goruntl 39 ayni zamanda kdpege benzeyen ancak iki bacagi olan belirsiz bir
varlkti. Saadi'nin bu heykeli, iyi goérinen insanlara kéti gorinen insanlarin

ihanet ettiklerini gdstermesini amachyordu. Sonug¢ olarak, Saadi

heykellerinde insanlari cesaretlendirmeyi amagliyordu.

Goriintii 40: Sovalye, “Knight”
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Gorinti 41: “Anne”

Goruntg 40 ve 41, Irak halkinin toplumdaki gesitli rollerini géstermek igin
tasarlandi. Goruntu 40, askerlerin Ulkeyi savunmalarinin énemini gosterirken,

goruntl 41, ailenin karsilastigi yukan bir tasiyicisi oldugunu gostermektedir.
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Goriintii 42: Direng sembolize eden heykel

Saadi'nin $ekil 42'de, Kurt ordusunun veya sovalyelerinin dismanlari her
taraftan izlediklerini gdsterme geredi temel aliniyordu. Yani, Iraklilarin
dismanlarini her taraftan izlediklerini ve Irak ulusunun her yénden gugclu bir

sekilde korundugunu gdsteriyordu.
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4. BOLUM
UYGULAMALAR VE ANALIizZ

Bu arastirmanin temeli, uygulama c¢alismasi Uzerine kurulmustur. Tezin
Ozgunlestiriimesi ve farkli yaklagsimin yaratiimasi maket olarak yapilan anit

heykel ve anitsal galismalar sayesinde gerceklesmistir.

Tezin hedefinde, uygulama yollarinin dogru bir sekilde heykeltiraglara
aktarmak vardir. Nasil ki insan yasami, tarih tarafindan etkilenir, bu arastirma
da heykeltiragsin bakis acisini etkileyerek yenilemektedir. Sanatc¢inin

eserlerini olustururken kendi kultirinun bu eserlere yansimasi olagandir.

Goriinti 43: Ozguluk 28cmX73cm 2018

Ahsap Uzerine kille yapilan bu eser, bir kadin sekli ve iki farkli beden

seklinden yapilmistir. FigUrlerin ellerinin  havaya kaldirilmis olmalari
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izlenebilmektedir. Surreal ydontemiyle Orta Dodu kadininin yasadi§i acilara

ragmen 6zgur kalmalarini simgelemektedir.

Goriintii 44: Insaatve tadilat 28cmX73cm 2018

Tahta Uzerine kille yapilan bu eser govdesi dik olarak yapilmigtir. Surreal
olan iki figlirden olugmaktadir. Uste olan erkek ve altta olan kadin olmak
uzere iki figur kullaniimistir. Bu eser sevgiyi simgelemektedir. Erkegin dinde

yer alan rollne ve dinin anlattiklarina gore erkek Uste tutulmustur.
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Gorunti 45: Siyah Cadir altinda ask 27cmX29cm 2018

iki figir kil ve ahsap kullanilarak yapilmistir. Figlrlerden birinin yiizi
izleyicilere diger figur ise arkasi donuk sekilde konuslandiriimistir. Arkasi
donuk olan figur erkek, izleyiciye balan figur ise kadindir. Bdylece erkegin
hakimlik sirdigu toplumda, kadinin hep g6z 6ntnde oldugunu ve kadina her
zaman yargilayici gozlerler bakildigi simgelemektedir. Buna ek olarak, kadin
figlrindn c¢iplak olmasi, kadinin cinsel bir ara¢ olarak kabul edilmesini

belirtmektedir.
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Goriinti 46: Kadin ve annelik 8cmX41cm 2018

Burk malzemelerden yapilan bu eser, kadinin annelik duygusunu gdsterir.
Gergekgilik kullanilarak kadinlarin hamilelikteki roll, yeni bir yagam yaratma
ozelligi yansitilmistir.



66

Gorintii 47: Ve haddana 7cmX62cm 2018

Bu eser sadece burk madde kullanilarak yapiimistir. Uzun ve dar bir adam
kavramsal sekilde yapilmigtir. Derin bir yalmzligi simgelemektedir.
Giacomania’dan esinlenerek yapilan bir eserdir.



Gorintii 48: Ask 5cmX14cm 2018

Assagidaki (Goruntl 48)’de Matris malzemesi kullanilarak sekillendirilmistir.
Basit ve soyut bir sekilde yapilan iki bedenden olusur. Birbirine yapismig olan

bu iki beden derin sevgiyi simgeler. Misopati sanatindan ilham alindigi
g6zlenmektedir.
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Goriuntd 49: Anne 10cmX27cm 2018

Goruntu 49, camurdan yapilan bu eser firinda pisirilerek cam cilasi sayesinde
parlak bir gérunim kazandiriimistir. Kadinin cam gibi ince oldugu aktarmaya
cahsiimistir. Annelerin kibarligi ve 6zverisi heykel tarafindan yansitiimistir.
Annenin fedakarligi ve yorgunlugu goéguslerindeki ve ylzdeki detaylar yoluyla

vurgulanmaktadir.
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Goriinti 50: Dayan bir kadin 8cmX16cm 2018

Goruntu 58, firnda pisirilen gamurdan olusan bir heykeldir. Bu eserde
kadinlarin gizelligi hirgin ve sevimli bir kadin kullanilarak aktariimaktadir.

Kadin vicudu gergekgi bir oran olarak sekillendirilmistir.
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Goriintii 51: Kule 8cmX52cm

(Bkz Goruntu 51), Kule tarihsel olarak inga edilen tarihi bir esere vurgu yapan
bir soyutluk icerir. Figlr bakis acgisina gore degisen bir yapi olan tarih
nesnelerine vurgu yaparak inga edilen yapinin zaman igerisinde farkli kisi ve
topluluklarin c¢abasi ile insa edildigini, yaptigimiz bu calismanin metaforik

yansimasinin somut halidir.
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Goriintii 52: Soru, 16cmX33cm

Son heykel galismasi kendisini ve milletini hayatta tutmak igin ¢aba sarfeden
bir bireyi temsil etmektedir. Adaletsizliklere ve haksizliklara karsi durusun bir

simgesi olusturulmaya c¢aligiimigtir.



Goriintii 53: Toplu Goruntul, Fotograflayan: Kordo Hadi 2018

Goriintii 54: Toplu Gorintl, Fotograflayan: Kordo Hadi 2018
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SONUG

Avrupa Modern heykel sanatinin Irak heykelleri Uzerinde ¢ok blyuk bir etkisi
oldugu gorulmektedir. Bu, bati tlkelerine heykel sanatini 6grenmek icin giden
Irak’li heykeltiraglarin ¢alismalari ve fikirleriyle gerceklestirmektedir. Modern
heykel sanati temel olarak kil kullanimi, farkli malzemeler kullanilarak yapilan
heykel kaliplamalari, algi ve kil kaliplarindan geleneksel heykel yapimi ile

ilgiliydi. Butun bu yonlerin Irak heykeliyle kaynastigina dikkat gekildi.

Irak heykellerinin yeni eserlerinin heykel sergileri yoluyla tanitiimasi, diger
Irak heykellerinin ¢alismalarini yapma bigiminde blyUk degisikliklere neden
oldu. Ornegin, modern heykel calismalarinda goriilen sadelik kavrami, Irak
heykelindede goérinmeye basladi. Bunun nedeni, Irak'taki heykel
calismalarinin her zaman belirsizliklerle iligkilendirilmis olmasi ve c¢ogu
durumda heykelin neyi ortaya ¢ikarmaya veya iletisim kurmaya c¢alisacagini

anlasiimasinin zor olmasindan kaynaklaniyor.

Irak heykelindeki diger dikkate deger etki ya da bati heykelinde kullanilan,
farkh malzemelerin tanitilmasi ve kullaniimasiyla oldu. Bati heykelleri, ahsap,
celik ve farkh tas turlerini igeren birgok farkli malzemenin kullaniimasini
iceriyordu. Bilgi sahibi olan Irakh heykeltiraglar tarafindan yapilan heykel
calismalari, farkh malzemelerden vyapilmis c¢ok sayida farkli heykel

nesnesinin gelisimiyle sonuclandi.

Irakli heykeltiraglar tarafindan tanitildigi 6éne surilen diger énemli husus,
yaklagsimda Ozellikle renk kullaniminda degisimler iceriyordu. Irak
heykellerinin gogu pek ¢ok rengin kullaniimasini gerektirmedi ve sadece bir
renk kullandi. Ancak daha fazla batili bilgi edinen Irakli heykeltiraslar, birgok

rengin kullaniimasini isteyen heykeller insa etmeye bagladi.

Cogu Irak heykelleri ¢ogunlukla Irak’in birligi ve milletin varhidini koruma
dusuncesini yansitarak yapilmisti. Ancak yeni fikirler, Irakli heykeltiraglara
tanitildiktan sonra heykeltraslar hayatin diger ydnlerine de 6nem veren
heykeller yaptilar. Bu c¢alismada yer alan ve bahsedilen Ornekler cinsiyet,

kadinin gucu, din ve fantazi gibi konulara deginmigtir. Bu sure¢ Irakli
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heykeltraglarin heykellerine degisik bakis acgisi ile yapmasina neden
olmustur. Diger yandan cami ve diger din kurumlari gibi binalarda, binanin
tarzina uygun olarak dini heykel figurleri yapildi. Sonug¢ olarak, modern
heykeltraglarin Irakli heykeltraslar Uzerinde gok etkisi olmustur. Batiya egitim
almaya giden Irakli heykeltraglar; geri donduklerinde meslektaslarina pek ¢ok
sey kazandirdilar. Degisik renk ve materyal kullanimi yani sira sadelik gibi
alanlarin sanatsal ifadede vyarattigi degisik bicimleri kullanmak bu

kazanimlarin baglicalaridir.

Cogdu Irak heykel nesnesi, birligi tesvik etmeye ve Irak ulusunu korumanin
ortak bir nedenine odaklandi. Ancak, Irakl heykel alimleri tarafindan tesvik
edilen yeni fikirlerin ortaya ¢ikmasindan sonra, yeni heykeltraslar ortaya
ctkmaya ve yasamin farkli ydnlerine odaklanmaya basladi. Ornegin, cinsiyet
ve kadinlarin guglenmesi, din, fantazi vb. Bu, Irakli heykeltiraglarin goruslerini
gOstermek veya acgiklamak igin heykelleri kullanma seklini de gelistirdi. Ulusal
cikarlari hakkindaki fikirlerini veya goéruslerini agikga gosteren yeni ve daha

iyi heykeller geligtirmeye basladilar.

Ote yandan, Camii ve diger ibadet yerleri gibi binalar heykel goruntilerini
benimsemeye ve binanin tasarimina dahil etmeye bagladi. Boylece, Irakli
heykeltiraglarin ortaya koydugu modern heykel fikirlerinin Irak Uzerinde ¢ok

fazla etkisi oldugu soylenebilir.

Genel olarak, diger Irakli heykeltiraslarin bati heykelciligi hakkinda bilgi
edinmek icin yurtdisina giden Irakli heykeltiraglarin ortaya koydugu fikirlerden
¢cok yararlandiklari sonucuna varilabilir. Yeni ve farkh tlrdeki materyallerin
kullanimi, basitlik ilkesinin dahil edilmesi, farkli renk tdrlerinin nasil
kullanilacagr ve fikirlerini aciklamak igin farkh form ve sekillerin

kullaniimasiyla faydalandilar.
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