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Oz

Portre Sanati ve Glenn Brown’un Stili

Sanatsal tekniklerin dénidsimuinin ortasinda oldugumuzu ciddiyetle isaret
edildigi bir dbnemdeyiz. Cagdas sanatcilar, gagdas sanat teorilerini anlamaya
calisirken resim ilkelerini kullanarak veya ¢agdas tekniklere dayali ve sanat

tarihi ile galisan yeni teoriler gelistirerek, anlamaya c¢aligtilar.

Buna ek olarak sanatin kulturel etkilegsimin onemli bir rol Ustlendigi bir
¢agdayiz. Dogu ve Bati arasindaki iligkinin, farkli kaltir ve kavramlarin
etkilesiminin nasil yeni anlamlar yaratabilecegini gostermek icin yeni iletisim

kavramini uygulayarak etkilesimin haritalandirabildigimiz bir ¢ag.

Bu calisma, yukarda bahsedilen baglamda c¢agdas sanat acgisindan en
onemli Avrupa Ulkelerinden biri olan Ingiltere’deki gelismeler inceleyerek
yakinsamanin kapsamini genisletmektedir. Bu yakinlasmay! ingiliz Sanatgi
Glenn Brown’un eserlerindeki ¢ doneme ayirip incelenerek, bu dénemlerin
her birinde sanat eseri ve felsefesi yakinsamanin ortaya c¢ikigini

gOsterecektir.

Bu arastirma sanatsal yaklagimlarin bir araya gelmesiyle dunyayi nasil
birlestirici bir rol oynayabileceginide Geng Britanyali Sanatgilar, Young British
Artists, hareketinin Irak'taki sanat hareketinin fikirleri nasil destekleyip
gelistirdigi incelenip orneklendirilecektir. Yakinsama tartismasi ve aragtirma
yoluyla bilim, sanat, kultur ve bilgi aktariminin uygulanmasinin tartismasiyla

bu etkilesim yorumlanir.

Anahtar Kelimeler: Portre, Glenn Brown, Stil, Yapisalcilik Sonrasi, YBA



ABSTRACT

Portrait and Glenn Brown’s Style

The author seriously noted that we are in the midst of an "Art Techniques
turn,” and the painting plays an increasingly important role in cultural
communication. This research deals with how to make the world united
through a convergence of artistic trends. contemporary Artists have often
tried to understand the contemporary art theories, either using painting
principles or developing new theories based on contemporary techniques

and working with art history.

This study argues that the relationship between the East and west can be
better understood by applying the new concept of communications to show
how the interaction of different culture and concepts can build new meanings.
this thesis expands the scope of convergence by studying the contemporary
art in one of the most important European countries (UK). The study divides
the artist’s place, style, technic, works under three periods. Glenn Brown's
artwork and philosophy in each of these periods, the author that the
convergence reveals how the Young British Artists movement influence,
support and develop the ideas of the artists in Irag. | conclude with a
discussion of convergence and the application of transmission of knowledge,

science, art and culture through research.

Keywords: Portrait, Glenn Brown, Style, Post-Structuralism, YBA
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KISALTMALAR

YBA: (Young British Artists ) - Geng Britanyali Sanatgilar



GiRIiS

Bu calisma, cagdas ingiliz sanatci ve heykeltiras Glenn Brown (zerine
yapilan kapsamli bir c¢alismalardandir. Brown resimlerinde sanat tarihi
referanslarinin kullanimi ve heykeli sanatsal pratigi calismalari temeline
yerlestirmesiyle taninmaktadir. Londra ve New York'ta yasayip ¢alisan Glenn
Brown’un sanat alaninda ilk goérGniminlt olan Goldsmith Sanat
Universitesi'ndeki ilk eserlerinden, otuz yildan fazla bir siireyi kapsayan, son

eserlerine (2018) kadar yurlGyusUunu irdelemektedir.

Bagka sanatcilarin eserlerini imgeleyen bir anlayisi, izleyivilerinin goruslerini
eserlerinde yansitmaya c¢alismasi, guinumuzdeki populer kulturtuyle eserleri
arasinda iligki kuran bir sanatc¢dir. Resimleri yeni konulari gindeme getirip
dugundururken, Irak'ta pargcasi oldugum yeni jenerasyon diye
adlandirabilecegimiz ortaya ¢ikan sanatgilari etkileyebilecek, sanat tarihi,
felsefe, diger sanatgilar yaninda iletisime acik, tartismayr mamkin kilan

eserleri uluslararasi bir diyalog penceresini bize sunabilen bir sanatgidir.

Glenn Brown ismi Geng Britanyali Sanatgilar (Young British Artists) arasinda
yer alip, daha genis kulturel arastirma ve kesif konusu olarak tanimlanan
Saatchi galerisi ve Frieze Londra Sanat Galerisi Brown'un bazi sanat
eserlerini barindirtyor. Geng Britanyali Sanatgilarin ¢alismalari, bugunku
sanat hareketinde en o6nemli sanatgilardan birinin 6nceki, simdiki ve
gelecekteki calismalarini bilgilendirmeyi amacladigi agikga ortadadir. Sanat
tarihgisi Rose Aidin (2017) yaptigi incelemesinde sanatcilarin kariyerlerini,
sanatgilarin pratigini ve nerede calistigini ve yaratici endustrilerle olan
iligkisini etkileyen faktorleri arastiran dnemli bir niteliksel kanit hacmi topladi.
Bu veri raporu sonuglari, gagdas sanatcilarin ¢alisma bigimleri ve dunyadaki
sanat ve sanatgilari nasil etkiledikleri ve desteklediklerinde 6nemli bir

pencere actigini vurgulayan bir incelemeydi.



Amag

Bu tezin amaci g¢agdas sanat alaninda kendine yer edinmigtir. Brown’un
eserleri hem tarzi, Uretim tarzi, materyali, isimleri agisindan goze g¢arpan bir
sanatgidir. Glenn Brown’un stil ve tekniklerini anlamamiz, bize c¢agdas

sanatin icrasina ornek olacaktir.

Brown’un sanatsal yonlerini inceleyip elestirel disiinme ve ifade etme gibi
karmasik becerileri net bir kisisel deger olmasinin sebebi kendimizi,
cevremizdeki dunyay! ve 'insan deneyimi' olarak adlandirdigimiz seyleri daha
iyi anlamamiza yardimci olabilecek potansiyele sahip eserleri hem bireysel
hem de su andaki sanatgilara 6zellikle kendimin de bir pargasi olarak kendimi
iliskilendirdigim modern Irak sanatina birakacagi etki icin bir platform ortaya

koymasidir.

Sanatsal etkilesim ve iletisimin gunimiz c¢aginda oOrilmads sinirlari
asllabilmesi ve sanatin bunu nasil bagarabileceginin detaylandirma bu tezin
en temel amacini tanimlar. Ancak bu ugurda Cagdas Sanat, Postmodernizm,
Yapisalcilik Sonrasi, YBA, Glenn Brown ve eserlerini anlasilir ve

detaylandiriimasi da bu tezin diger amaglarini olusturur.

Bu Arastirmanin Onemi

Bu arastirmanin onemi, Glenn Brown’un sanat tarihindeki yerini anlamamizi
ve bu dogrultuda Cagdas Sanat' anlamamizi, Brown’'un iligkilendigi
yapisalcilik sonrasi donemi ve bunun sanatda ne anlama geldigini,

sanatc¢inin etkilesimlerinin distnsel bir haritasini olusturmasini hedefler.

Bu hedef, alandaki gen¢ sanatgilarin ¢addas sanat akimindaki yenilikgi
sanatcilar ve igleri Gzerinden kendinden once gelen etkileyici sanatgilarla bir
iletisim kurabilmelerini saglamaktir. Detayli bakildiginda detaylarin teorik
anlamlari ve pratik agisindan Brown gibi bir sanatginin ortaya koydugu

sergiler, referanslar ve akademik basarilar dahil gesitli basarilar portfoyu



olarak guglu bir teknik anlayisa ve ileri gorise sahip olmasidir. Farkl kdltarler
(Bati ve Dogu kulturleri) arasinda onyargili duvarlari asip bir yakinlasma

saglamasina yardimci olacaktir.

Yaraticiliga sahip insanlari cesaretlendirip, sanatgilar is Dbirliklerini,
deneyimlerini ve arastirmacilar kendi alanlari disinda dustinmek yetenegine
sahip orneklerle toplumlarin karsilastigi zorluklar igin disiplinler arasi akil ve
yaratici yeteneklere ornek tegkil etmesini bu calismanin pratikte ortaya

clkarmaya calistigi seydir.

Yontem

Bu arastirma, Glenn Brown’un calismalarinin sanat tarihi, cagdas sanat,
etkilesimi, populer kultur, sanatsal ifade tarzini ortaya koyarak yeni bir iletisim

alani ortaya koymaya caligir.

Bu arastirmanin ilk olarak, Glenn Brown’un sanat tarihindeki yerini, kendi ile
bagdastirilan Geng Britanyali Sanatgilar grubu ile ortak ozellikleri, tarzlarini
incelemeye calisir. YBA ve Brown’un ortaya ¢iktigi cografyada, olusumuna

sebep olan iligkileri ortaya koyar.

ikinci olarak, Glenn Brown ve YBA'nin sanatsal tarihinde ¢agdas sanatgilar
olarak ifadeleri, incelenecek eserlerin bazilarinin figur ve portre olmasindan
dolayi; sanat tarihi igerisindeki teorik ve pratiksel gelisim ve degisimlerini

secilen sanatcilar ve eserleri Uzerinden yorumlar.

Eserlerin yorumlanmasi Brown'un stil ve tekniklerini incelemekten ve
hakkinda vyazilanlari dikkate alarak tarihsel olarak sanatsal pratigini
incelemeyi amaclar. Bu anlamda hem teknikleri, materyal secimi, Uretim
sureci, eserlerin isimlendirilmesi gibi konulari tanimlar.

Son olarak Glenn Brown’a ilham veren seyler yaninda, sanatginin etkisinin
anlasilmasi igin  6nyargidan arinmig  kdltirler arasi  etkilesime

orneklendirmeye caligir.



Bu yontemle sanatc¢inin sanat alaninda edindigi alani, diger sanatgilarla
etkilesimini ortaya koyacak. Sanatginin Uretimsel sireci o etkilesimden yeni
eserler nasil ¢ikarmaya calistigini tanimlayacak. Sanatsal Uretim slrecine

Isik tutup diger sanatgilarla ilham verebilmesinin 6nunu agacaktir.

Glenn Brown

Glenn Brown Geng Britanyali Sanatgilarin (YBA) Uyesi olarak benzersiz
Mannerizm Uslubunu abartan ve ¢alkantili, (impasto) koyu renkli boyal firga
darbeleriyle garpittigi yaygin olarak bilinen sanat eserlerine taninmaktadir
(http://www.artnet.com/artists/glenn-brown/). Eserlerine atifda bulunurken
goruntuleri yuksek kontrastli, grotesk gerilmis ve genellikle curlyen eti
andirmaktadir. Bilim kurgudan esinlenerek, Brown'in ¢alismalar diger

dunyaya ait fikirleri sanat tarihinin mercegiyle ortustaruyor.

Brown kendi eserlerine ilham kaynaginin, normalde asla gormeyeceqgi seyleri
onerdigini; uzak gokadalarda yuzen kayalar veya 18. yuzyildan kalma bir
odadaki bir gicek kasesi veya suslu elbise kostumu igindeki bir gocuk gibi
orneklenebilecegini aciklar.Brown eselerinin konularinin kurgu oldugunu

belirtir.

1966'da Iingiltere'nin Northumberland kentinde dogdu, Goldsmith’in Koleji'nin
yani sira Bath Sanat ve Tasarim Okulu'nda c¢alismaya devam etti.
Calismalari, 2011'de Viyana'daki Kunsthalle ve 2013'te Bilbao'daki
Guggenheim Muzesi gibi 6nemli kurumlarda kisisel sergilere katilarak hem
ilgi hem de tartisma yaratti. 2000 yilinda, bir Turner Odiili'ne aday gésterildi.
Londra’daki Tate Britain’de sergilenen bir sergileride sanatginin kariyerinde
uretdigi eserleri sergileme sansi bulmus,

Brown kariyerinde intihal suclamalari ile kargilagssa da kaynak olarak baska
sanatcilarin eserlerinden esinlenerek uygulamasinin tamamen gunimuz

kUltarinin bir yansimasi olarak anlasilabilecegini c¢alismanin igerisinde



materyal kullanimi ve imgelesme surecinin klasik geleneksel sanatin gok

disinda uygulamalar icermesi kariyerinin bir parcasi olarak not edilmelidir.

Geng Britanyali Sanatgilar (YBA) ve Goldsmiths

Geng¢ Britanyali Sanatgilar YBA grubu Goldsmiths Universitesinin Guzel
Sanat béliminde 1987-1990 arasinda mezun olup gruba katilan sanatgilari
icermektedir. Jeffries (2018) bu gruptan biri olan Brown YBA ile ilgili olarak
Margaret Thatcher hikumeti déneminde yasayan sanatgilarin eserlerinde
donemin siyasi iktidarina eserleri araciligiyla politik bir rezonans ustlendi.
Bircogumuz Shoreditch'te yasiyorduk. Diger tarafinda,ekonomik olarak arsiz
bir bdlgesinde hic bu kadar iyi, felsefe olmamisti. Thatcherizme tepki
verdiklering ve tum yasananlarin daha karanlik bir tarafinin, bir bel altinin
oldugunu soylediklerini agiklayarak YBA'nin o dénemin ingiltere’sinde grubun

durusuna aciklik getirir.

Geng Britanyali Sanatgilar grubunda 1987 mezunu Liam Gillick, Fiona Rae,
Steve Park ve Sarah Lucas vardi. 1988 yilinda gruba lan Davenport, Michael
Landy, Gary Hume, Anya Gallaccio, Lala Meredith-Vula, Henry Bond, Angela
Bulloch, ve Nick Fudge. 1989 yilinda Damien Hirst, Angus Fairhurst, Mat
Collishaw, Simon Patterson, ve Abigail Lane vardi. 1990 yilh mezunlarindan
Gillian Wearing, ve Sam Taylor-Wood. O donemde Goldsmiths Guzel
Sanatlar Fakiiltesi editmenleri Jon Thompson, Richard Wentworth, Michael
Craig-Martin, lan Jeffrey, Helen Chadwick, Mark Wallinger, Judith Cowan
and Glen Baxter'di. Gavin Turk ayrica YBA sanatg¢i grubunun bir parcasidir.
Tark, 1986'dan 1989'a kadar Chelsea Sanat Okulu'nda ve 1989'dan 1991'e
kadar Kraliyet Sanat Okulu'nda okudu. (https://www.khanacademy.org
/humanities  /global-culture/beginners-guide-contemporary-artl/a/the-ybas-

the-london-based-young-british-artists )



Resim Tarihi

insan sanatinda bir sanatginin ilk tasviri

Bu boyali parke Uzerindeki Ug¢ figlr siyah, beyaz ve kirmizi pigmentlerle
boyanmistir. Calisma, Guney Afrikali avci tarafindan toplanan San Rock
sanatinin diger orneklerine benzeyen binlerce yil boyunca belirleyici spesifik
bicimsel formata uyan 19. yuzyilin sonlarina kadar toplayici olarak yasayan
toplumlarin sanatsal 6rneklerindendir. Bagin arka ve ust kismi kirmizi, yuzu
beyaz olarak boyanmigtir. Kirmizi uzatilmis govdeler ve alt uzuvlara
sahipken, eklemler sikistirilmis ve uzuvlarin genel etkisi bdocek benzeridir
(Ball, 2007).

Sagdaki figurin yuzindeki boyali yatay cizgiler, bu konvansiyonun bir sari
yorumunun yapildigi diger yerlerde bilindigi gibi bir tip adami oldugunu
gosterebilir. Merkezdeki figlr, sanat Uretmek igin bir oyuk veya palet olabilir.
Bu goruntiyld muhtemelen insan sanatinda bir sanatginin ilk tasviri yapmak.
Bu tas, Glney Afrika'daki Coldstream Magarasi'ndaki bir Mezar Tasinin
yukarisinda 1911 (40,000- 6000 MO) cenazesinde bulundu. Kazi standartlari
o zamanlar zayifti ve mevcut kayitlar, tasin mezar tarihine (bu durumda Ge¢
Tas Devri donemine ait olacagini) veya birliginin tesaduf eseri olup
olmadigini tespit etmek icin yeterli degildi; Muhtemelen M.O 2000 vyili

civarindan kalmadir saklanma kosullari ne olursa olsun.



Gorintu 1: Pigment on quartzite Cobble,Milattan Once, Uzunluk (max): C. 30 cm / c. 12,
Glney Afrika Mlzesi, Kape Town.

Eski Misirda Resim

Sanat ve sihir, guzel sanat eserleri, Misir mezar resimlerinden Minoan saray
suslemelerine kadar eski zamanlardan gunumuze kadar gelmistir. Ancak en
eski sanatgilar, calismalarini bugin yaptigimiz gibi bugin ki “sanat”
anlayisimiz igerisinde dusunemezlerdi. Erken donemlerde ‘sanat’ eserleri
ritiel ya da sihir amagh yapilirdi. Eski Misir firavun adi verilen krallar
tarafindan ydnetiliyordu, yaklasik MO 3000'den MO 30 yilina kadar strmiistu.
O doénemden kalan sanat eserlerinin ¢cogu, oyulmus tas heykeller ve ayrintili
resimler iceren mezarlar i¢in yapiliyordu. Sarah Gottesman (2018) asagidaki
tablo yaklagsik MO 1350 yiizyillina dayanmakta ve misirli sanatgilarin insanlari
cizerken kullandiklari kati kurallara barindirdigini belirtir. Her zaman bir
insanin kafasini, kollarini ve bacaklarini yandan ¢ekerlerdi ve genellikle Ust
gOvdenin bize bakacak sekilde bukuldigunu gosterirlerdi. Bu dogal olmayan
bir poz ancak bu poz vicudun her bolimunu bize ¢ok net bir sekilde
goOsterdigi de yadsinamaz bir gercek. Hayatta kalmanin bir parcasi olarak
gordukleri sanat eski Misirlilar i¢in buyulu guglere sahipti. Mezarlari gunluk
yasamin imgeleriyle suslediler, ¢unkd bunlarin bir sonraki dunyada
yasamalarina yardim edecegine gergekten inaniyorlardi. Gottesman’a (2018)
gore insanlar, dogal gérinumlu sahneler yaratmanin otesinde ayrintilari net
bir sekilde kaydetmenin daha 6énemli oldugunu didstnUyorlardi. Onlar igin
sanat hayati korumanin bir yoluydu. Aslinda, Misirl bir heykeltiras kelimesi



'hayatta kalan' yada ‘hayatta kalabilen’ diye tercime edilebilir. Eski
Misirhlarin bir ceset hazirladigina dair bu resim, 6bur dinyadaki Olulere

yardim etmesi gereken blyulerle dolu olan Oliler Kitabi'ndandir.

Misirhilarin sanatt MO 2000’den itibaren Yunan adalarinda, ozellikle de
Minoali denilen insanlarin yasadigi Girit'te sanat algisini etkiledi. Bu etkilesim
Minos’lular denizci olmalari ve Misirlilarla ticaret yapiyor olmalari kultlrler
arasi etkilesimi mumkun kildigi tarinsel veriler arasindadir. Minoan tarzi daha
az kati ve resmiydi ve Minoan figurlerinin akan sekilleri bircogu dini rituellerle
ilgiliydi. Ornegin, pek ¢ok heykel tanrilari veya ibadet edenleri gésterir. Ancak
bazi Minoan sanati- kavanozlardaki hayvan tasarimlari gibi - muhtemelen
dekorasyon icindi. Boylece, ilk defa, insanlar kendi iyilikleri icin sanat
yapiyorlardi, ¢ginkd Grinin géranuglerini sevdiler.

Sanatcgilar ve savascilar sonrasi 1600-1100 yillarinda, Mikenliler olarak
bilinen bir halk Yunanistan'in ¢oguna hidkmediyordu. Onlar bulytk
savascllardi ve Truva Savasi dahil bircok savasta savastilar. Savaslarina,
genellikle savascilari ve dovlus sahnelerini gosteren, sanatlarina yansiyan
savagla mesgul olduklarini gorebilirsiniz. Mikenliler, Girit'i Minoslulardan
devraldilar ve sanatlarindan da etkilendiler. Ancak Minoan sanati ile
karsilastirildiginda, Mycenean resimleri cok daha az akiskan gériiniyor. Iki
stil arasindaki fark, binlerce yil boyunca neredeyse ayni olan Misir
sanatindan farkli olarak, Yunan sanatinin nasil geligtigini ve degistigini

gosteriyor.



Gorintl 2: Replika Panel blyuklagi: 24” x 24”7 | 327 x 32" |48” x 48” |

Eski Misirda Portre

Eski Misir sanati, evrende kusursuz duzeni saglamak ve temsiliyle gercek
seyleri veya kisiyi hayat sonrasi yolculugunda yerlesebilmesi igin kullanilan
dini bir aracgti. Eski Misirhlarin yarattigi eserlerin ¢ogu, dinleri ile ilgiliydi.
Firavunlarin mezarlarini resim ve heykellerle doldururlar. Bu sanat eserinin
¢ogu, Firavunlarin 6blr Dinya’daki yasantilarina yardim etmek icin kullanilan

sembolleri igeriyordu.

En eski heykeller ve zamanimiza gelen en eski resimler, Hiristiyanhk
doneminden yaklasik dort bin yil dnce yasayan eski Misirli sanatgilarin
eseridir. Bu, heykel ve resim ikizlermig gibi gorunuyordu; verimli Nil
Nehri'nden dogmus ikizler ve dolayisiyla paralel antikaydilar. Ancak resim
sanatl once resim sanatini ornek; ve c¢izim sanati, heykelden ¢ok daha
eskidir (Balls, 1891). Misir'in eski uygarligindan daha eski neredeyse insanin
kendisi kadar eski ve bir nokta ile c¢izilmisti. Kilde modelleme ya da
goruntuleri tahta veya tasa oyma girisiminden once gelir. Tek kelimeyle bu
dunyadaki en guzel sanat eserlerindendir. Bazi hayvan ve sebze yasam
bicimlerinin ortadan gikmasi ve benzerleri. Eski Misirliyi ilkel barbarliktan,
topragini ilk kez tanmistigimizda geldigi gelismis kultur agsamasina kadar

ilerletti.
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Bir tarih tayin etmek mumkin olan en eski Misir resimleri, Baylk Piramit'in
kurucusu olan Kral Khufu (Cheops olarak da bilinir) ile ¢cagdas olan soylu
sahislar icin yapilan bazi mezarlarin duvarlarinda mizagla yapiimigtir
oldugunu hatirlatir Edwards. Bu resimlerde kegi, okuz ve esek surulerini
suren g¢obanlari, sarap yapiminda g¢aligip baglar; ciftcilik, sélen, dans etme,
kirek cekme vb. sahnelerini goruriz. Sahnede veya arka plana ait bir
deneme yoktur. Figurlerin baslari profil halinde verilmistir, ancak gozler
onden akillica goraldugu gibi verilmigtir. Bagin profilde olmasi, bir Kiginin
viucudu profilde gormesini bekler; fakat bu eski Misir nosyonlarina uygun
degildi.

Sanatgl bakicisint mimkun oldugunca fazla yapmak istedi- ona gogsunin
genisliginden ve omuzlarinin genigliginden tam olarak kredi vermek ve kol ve
bacaklarda geleneksel bir sekilde izin verildigini gostermek; On gorinimde
bir cift bacak ve ayak gizmek kolay degildir. Tovbe etme bilgisi gerektirir ve
Misirli sanatgi perspektif olarak kaynastirma konusunda habersizdi. Bununla
birlikte, ilk kez basladigi noktaya cesaretle geri donerek ve bacaklari ve
ayaklari yuz gibi profil halinde gizerek bu zorlukla karsilasti. Hepsi bu kadar
da degildi. Perspektif hakkinda higbir fikri olmayan, konusunun her bolimunu
ayni duzleme yerlestirdi; baska bir deyigle, ylruyen veya ayakta duran bir
adam, bir ayagini digerinin tam olarak onune dikiyor, yani 6n ayagin orta
ucundan cizilen bir ¢izgi, her iki tabanin da tam olarak kesistigi noktaya

sahip.

Bazen eski bir Misirli sanatgi igin, yaratiklarini temsil etmeyi segtigi tutuma,
yani bedenini bacaklarina ve profiline dik aciyla yerlestirmeye c¢alisip
calismadigini hic merak ettim. imkansiz dememeyi cok rahatsiz edici
buluyordu. Yine de bu aldatici bigimde, prensleri ve koyluleri, rahipleri ve
krallari, hatta ylrdyls ordusunu resmetti. Sdylemek garip, etki gérundugu
kadar cirkin ve sagcma degil. Taslak bdyle bir 6zgurlukle cizilir ve ayri ayri
alinan bigcimler o kadar zariftir ki, daha iyi karar vermemize ragmen,
konvansiyonel deformeyi kabul ediyoruz ve deformenin oldugunu unutuyoruz.

Eski Misirl sanatgl, bakicisinin yuzinu ve figurind cizdiginde, ana hatt
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renkle doldurmaya devam etti. Bir erkegin portresi olsaydi, yuzl, vicudu,
kollari ve bacaklari diuz, koyu kirmizi bir kahve ile yikadi; eger bir kadinin
portresi olsaydi, sarimsi bir deve kil rengiyle degistirdi. Erkeklerin gercekte
kirmizi-kahverengi ya da kadin sari olduklari degil, gunku bunlar iki cinsiyetin
ten rengini ayirt etmek icin kullanilan geleneksel renk tonlariydi. Sonra
kagini, tek tip kalinlikta siyah bir ¢izgi ile gosterdi ve goz i¢in beyaz zemin
Uzerine siyah bir disk cizdi. Giysiler ve giysilerin bordir desenleri, kolyeler,
bilezikler, zengin kemerler, erat basli elbiseler, zarif bir minnetle ve ayni diz

renk tonlariyla adapte etti.

Misir sanatinda en kolay taninabilen ikonlar

Kral Tutankhamun'un (M.0.1336-1327 M.O. hikimdari) maskesi, Misir
sanatinda en kolay taninan ikonlardan biridir. Kralin annesinde Krallar
Vadisi'ne gomulmuasg, Nil'in bati yakasinda, modern Luxor'un karsisinda
bulunur. Tiirbe, 1922 yilinin Kasim ayinda ingiliz arkeolog Howard Carter ve
Lord Carnarvon tarafindan kesfedildi. Geng kralin, koruyucu tanrigalari olan
Nekhbet'in sembolleriyle bir akbaba ve bir kobra ile bir Tutar cizgili kraliyet
headcloth'u, bir kan giymis; Wadjet. Cenesine takili bir téren sakali ve
boynunda sahin ug¢ terminalleri olan genig bir yakasi vardir. Agir kozmetik
gizgiler kralin gozunu vurgular. Maske, islemeli yari degerli taslar, cam ve
fayans ile altindan yapilmistir. Arkada kesilmis sézde Oliiler Kitabi'ndan bir
yazit. YUz, en onemli belirleyici 6zelliktir. Mycenaean Egyptians, mumyanin
omuzlarina ve kafalarina bir maske takmistir. Bu, Tutankhamun'un maskesini
onun portresi olarak gormemiz gerektigi anlamina gelmez; daha ziyade, bir
insandi ve onu korumak igin, bu kralin nasil temsil edildigine dair yerlesik

Misir fikirlerine uyan eski idealize edici goruntusu vardi.
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GoOruntd 3: Tutankhamun’un Maskesi, Anonim. Altin, cam, lapis lazuli, obsidiyen, carnelian,
kuvars, felspar ve fayans, H: 54 cm / 1 ft 94 in¢, Misir Miizesi, Kahire

(http://www.globalegyptianmuseum.org/detail.aspx?id=15062)

Guzelligi ifade eden en buyilik sanat eserleri

Nefertiti, pek ¢ok agidan guzelligiyle, 6zellikle de dinyanin guzelligini ifade
eden en buylk sanat eserlerinden biri olarak tanidigi Berlin Muzesi'ndeki
heykeli. Milattan 6nce doérdinci ylzylla dayanmaktadir. Misir Mizesi'nde
kirmizi kuvars heykeli ve Louvre Muzesi'nde bir baska ile guzellik ifade eden

eserler arasinda yer almaktadir.

Gosterilen eser, Kralice Nefertiti'nin taklit edilebilir bir modeli olarak
kullaniilmak icindir. Nefertiti Kral Akhenaten'in esi olarak énemli dininin bas
karisiydi ve gorunuste gayretli gérundyordu. Kendisine 6zgl, koruyucu bir
kobra erozyona ugramis ve boynunda genis bir kolye bulunan bir tag taktigi
gOsterilmistir. Heykelin kullanim amacina yonelik olarak insanlk tarihi
icerisinde, Misir tarihinin ¢ogu igin alisiimadik bir bigimde gdsterilemeyen
heykeller, Nefertiti'nin sol gdézunin boyanmamis oldugu gerceginin seklini
aciklar: temsilidir. insan yiizii simetrik olarak resmedildigi, ama dogru profil
her zaman daha fazla olarak kabul edildi. Sanat Akhenaten ddneminde
blyUk degisimler gegiren ve buna dair birkag ipucu birakmigtir. En belirgin
olani kraligenin boynudur. Bu bustu buyuk olasilikla daha onceki temsili
asiriliklarin gogunun terk edildigi Amarna doneminin sonraki asamasindan

kalmadir.
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Goruntu 4: Nefertiti, Anonim. Boyali kiregtasi, Yikseklik: 50 cm / 1 ayak 73 /%, Misir
Muzesi, Berlin

incil ve Felsefi baglamda tasvir edilen figiirler

En bliyuk Klasik Sanatgilardan Rembrandt

Tam zamanlarin en iyi sanatcilarindan biri olan Rembrandt Harmenszoon
van Rijnilk resimleri incil ya da felsefi baglamda tasvir edilen figirlerindendir.
Amsterdam'a tasindigi vyillarda, insan cesedinin pargalanmasi, cesurca
aydinlatan kompozisyon ilgisini cekse de daha sonraki yillarda, incil
konularina geri dondu. Kariyerinin her asamasinda urettigi birgok portre,
yasaminin analitik bir incelemesini ortaya koyar. Rebmbrandt'in
karakterlerinin igsel gercegini ¢iplak tutarken, 6znelerinin dig gorunusunu
yakalamak igin essiz bir yetenegi vardi. Isini essiz kilan bu insanlik
anlayisidir. Tanidik yiizler insanlar binlerce yildir portre gekiyor. Ik portrelerin
cogu Oluleri onurlandirmak ve hatirlamak igin yapimigtir. Yine de 15.
yuzyilda insanlar portrelerini her turli nedenden dolayi boyadilar. Kuguk
portreler genellikle hatira olarak yapilsa da buyuk portreler, buyik olgekli
portreler, halkla iligkiler konusunda énemli bir kisi icin etkileyici bir kamu imaji
yaratmaya yardimci olan bir pratikti. Fotograftan oncesi fiziksel olarak
insanlarin portrelere dayanmasi gerektigini goéstermek icin fotograflara

glveniyoruz. Bu yuzden sanatgilar, benzerligi vurgulamak igin, en belirgin
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olani buyuk bir burun gibi bir karakter, abartili olan ylz 6zelliklerine dikkat
etmek zorunda kaldilar. insanlar gergekten benziyorlardi. Fakat yasami
boyunca yaptigi birgok portreden biri olan Rembrandt van Rijn'in 63 yasinda
(1669) kendi portreleriydi. Eskilerinden bazilari i¢in giyinmis ancak yashlikta,
artik makyajla ilgilenmiyor gibiydi. Burada kendini siradan giysilerle, agik bir
sekilde gayri resmi bir pozla gdstermis ve bu Rembrandt'in sapkasini ve
kiyafetlerini genis, gevsek firca darbeleriyle nasil boyadigini ancak
gbzlerinde ve agzinda daha kuguk boya dokunuglari kullandigini

gorebilirsiniz.

Goruntu 5: Rembrandt Harmenszoon van Rijn, Beresi ve Yakasi yukariya kaldigi

otoportresi, 1659. BUyukluk: 84.4 cm x 66cm.

Ancak portre (Dickins ,2014), fiziksel bir benzerlik yaratmaktan daha fazlasini
yapar. Ayni zamanda, birisine belirli bir sekilde sunmak icin yuksek oranda
dusundlmus ve tasarlanmigtir. Bu yuzden, poz, ifade ve kiyafetler, bakiciya
mumkun olan en iyi agidan gostermek ve karakterine ve sosyal durumuna
iligkin bir algiyi iletmek icin genellikle segilir. Birgok portre ressami basaril

oldu ¢lnku konularini gururlandirmakta basaril oldular.
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Gorintu 6: Picasso (1937) Weeping Woman

Modern Sanat, Tarih ve Kavramlari

Modernizm ve modern sanatin dogusu Endustri Devrimi'ne kadar izlenebilir.
Uretim, nakliye ve teknolojideki hizli degisimler, 18. yuzyilin ortalarinda
baglamis ve 19. ylzyil boyunca surmus ve Bati Avrupa, Kuzey Amerika ve
nihayetinde dunyadaki yasamin sosyal, ekonomik ve kulttrel kosullarini
derinden etkilemigtir. Yeni ulastirma bigimleri, insanlarin yasama seklini
degistirdiginden, dinya goruslerini genigletti ve yeni fikirlere erismelerini
sagladi. Modern sanat, sanat yapimina yeni yaklasimlar arayan gelisen bir
fikir kimesini temsil eder. “Modern sanat” etiketi 19. yuzyilin sonlari ve 20.
yuzyilin baslarindan ortalarina kadar olan sanati ifade eder. Modern sanat,
birinci sinif estetigi ile Unludur ve ileriyi disunen sanatgilariyla Gnlidar.
Kabaca 100 yil boyunca gelisen, bircok buyuk sanat akimini iceriyor ve
kacinilmaz olarak eklektik bir stil yelpazesi gordu. (Richmond-Abdou, 2017)
Cagdas sanatla karistirlmamasi gereken bu dénemde Uretilen eserler,
sanatgilarin onceki tarzlarin geleneksel estetik degerlerini yeniden hayal
etme, yeniden yorumlama ve hatta reddetme konusundaki ilgisini

g6stermektedir. Aydinlik ve havadar Izlenimcilik ile baglayip, enerjik Soyut
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Ekspresyonizm ile biten modern sanat turu birka¢ buyuk hareketten olusur.
Yaygin olarak modern sanatin katalizoru olarak kabul edilen Empresyonizm
kati akademik kurallara ve gercekgi tablo tasvirlerine meydan okudu.
Hareket, 1872'de Claude Monet'in yenilik¢i bir sekilde bulanik firgca darbeleri
ile 1s13a odaklanma ve empresyon, gin dogumunu (Sunrise) boyamak icin
canh bir renk paleti kullanmasiyla ortaya ¢ikti. Bu tarz, yuzyilin bagina kadar
Fransiz resmine hiikmetti. izlenimciler tarafindan getirilen sanatsal
dzgirliikten ilham alan izlenimcilik sonrasi, sira digi stiller. izlenimcilik
sonrasi olarak bilinen bu renkli hareket, 1890'l yillarda basladi ve duyguya
olan ilgiyi ve gercekgi temsil yerine 6znel yorumlama tercihini goézler dniine
seriyor. Henri Matisse de dahil olmak Uzere avangart bir sanatgi grubu olan
Les Fauves tarafindan kurulan Fauvism, ilk olarak 20. ylzyilin baslarinda
ortaya cikmistir. Post-Empresyonistler gibi, Fauvistler de gercekgi olmayan
tonlar tercih ettiler ve tipik olarak taninabilir (ama biraz da soyutlanmig)
formlar iceren tasvirlerinde bireysel algilara vurgu yaptilar. Picasso, Afrika
kabile sanati, Ekspresyonizm ve Paul Cézanne'in Empresyonizm Sonrasi
resimlerini iceren cesitli kaynaklardan ilham aldi. Bunlari gérinugte ayri olan
kaynaklari tek bir pargada 6zimsemek, sanat yapimina yeni bir yaklagimdi
ve modernizmin yukseligiyle ne kadar sanat¢inin bakis acgisini genislettigini
aktariyor. Aglayan Kadin, Picasso'nun kariyerinde sadece net bir donum
noktasi degil ayni zamanda resmi modern ¢agin inaniimaz derecede farkli bir

basarisi yapiyor. (bkz. Goruntt 6.)

Romantik Kavrami

Delacroix, Romantizmle, kisisel durtllerin serbest tezahlri anlamina
geliyorsa, kendimi okullarda belirlenen kurallardan uzaklastirarak ve
akademinin tariflerine olan hosnutsuzlugumu ifade edersem, sadece
romantik oldugunu ancak 15 yasindan beridir romantik oldugunu soyler
(Marlowe,2018).
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Goruntu 7: Delacroix 1837 Self Portrait in Green Vest, Courtesy of the Louvre, Paris

18. ylzyilin sonunda ve 19. yuzyilin sonuna dogru, Romantizm, Aydinlanma
doneminde c¢ok siki tutulan rasyonel ideale meydan okumak igin, Avrupa ve
Amerika Birlesik Devletleri'ne hizla yayildi. Sanatcilar, akil ve dizenin
yaninda, duyu ve duygularin dunyayl anlama ve deneyimleme agisindan esit

derecede 6nemli oldugunu vurguladi.

Romantizm, devam eden bireysel hak ve 6zgurlik arayisindaki bireysel hayal
glcund ve sezgisini kutladi. Sanatginin yaratici, 6znel gugleri olan idealleri,
20. yuzyilin Avangart hareketlerini besledi. Uluslararasi Romantik hareket,
ozgunluk, ilham ve hayal gucline deger verdi ve boylece hareket icinde gesitli
stilleri destekledi. Ayni zamanda artan sanayilesme dalgasini sarmak igin
Romantiklerin ¢ogu, bireyin dogaya olan bagini ve ideallesmis bir gecmisi
vurguladl. Fransiz Devrimi'nin idealizminin tesvik ettigi kismi Romantizm,
Ozgurluk ve esitik mucadelesini ve adaletin tegviki ile kucaklagmigti.
Ressamlar, ulusal akademilerce kabul edilen daha sabit Neo-klasik tarih
resimlerine rakip olan dramatik kompozisyonlardaki adaletsizliklere i1k

tutmak igin mevcut olaylari ve acimasizliklar: kullanmaya bagladi.

Romantizm, mantiksal duslnce Uzerindeki asiri 1srari engellemek igin

bireysellik ve 6znelligi benimsedi. Sanatgilar ruh hallerinin yani sira gesitli
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duygusal ve psikolojik durumlari kesfetmeye bagladi. Kahraman ve deha ile
mesgul olma, sanatginin diktatorce ve zevklerinden etkilenmeyen, parlak bir
yaratici olarak sanatginin yeni goruglerine tercume edildi. Pek ¢ok ulkede,
Romantik ressamlar insanlari dogayla ve doganin bir pargasi haline getirdiler.
Romantizm Amerikan Devrimi'nden sonra bir¢cok Ulkeyi stpiren yeni bulunan
milliyetgiligin ortaya c¢ikmasiyla yakindan baglantiliydi. Yerel folkloru,
gelenekleri ve manzaralari vurgulayan Romantikler, ulusal kimligi ve gururu
daha da arttiran gorsel goruntuleri sagladilar. Romantik ressamlar ideal olani
bir araya getirerek resimlerini, hentz gorilmemis bir 6zgurlik ve 0zgurlik
¢aginda basaracak olan manevi bir yenileme ¢agrisi ile birlestirdiler. Fransiz
sair Charles Baudelaire Romantizm tam olarak ne 6znenin se¢iminde ne de

tam olarak degil, bir duygu biciminde” yer almaktadir.

Resmin tarihi Batida karakterize edilmistir. Kigisel imgeler, bir tur benzerlik
veya doganin ifsasini agiklamak icin bekleniyordu (West,2004). Modernite
kaltar ve guzellik igin kullanilan isim ve Endustri Devrimi'ne eslik eden
teknolojik modernlesme doénemine verilen cevaplar. Ancak batida farkli
yorumlarda belirmigti. 18. yUzyilin baglarinda Buyuk Britanya'nin etkisinin
ortaya ¢ikmasiyla uzun bir sure boyunca kendini gelistirmis, yuz yil sonra ise
resim konusunda italya modernligi satin almistir. Bu degisim igin baz
katalizorler rol oynamustir. ilk bulug fotografciigin icadinin hem sanata
meydan okumasi hem de olusturdugu firsatti. Portre resimlerinin temsili ruhu
ile portreyi mekanik bir isleme c¢eviren makine, resimdeki temsiliyeti ortadan
kaldirmasini tehdit olusturmasiyla birlikte bu farkliliklari irdeleyecek sanatgilar

icin firsatta yaratmigti.

Yirminci yuzyildan, kendilerini dncunun pargasi olarak goéren sanatgilar
fotografin icadi ile goérintld ile iligkilendirildi. Portre c¢ekimin 6nemini
reddetmek onemli bir ortak adimdir. Modernizeye verilen yaratici 6zgurlikle
kolayca uzlasip, kuresel modernlesme ve soyutlama ruhuyla, imgenin

mahremiyetinin sorumlulugu ortaya ¢ikmigti.
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Cagdas sanat; daha once hi¢ olmamis bir sey demektir

Cagdas sanat aslinda daha 6nce hig yasanmamis bir sey olarak gorulur.
Ayni zamanda yasayan sanatgilar tarafindan yapilan sanat anlamina da gelir.
Szarkowski (2019), Alfred Stieglitz'e gore resim portre, zaman fotograf¢ilarin
portre hakkinda bir seyler 6grenmis olacagi zaman geldiginde modasi

gegecek bir sey gibi gorundugunu ifade eder.

Cagdas sanat terimi, genellikle 1970 ve bugln arasinda yapilan ¢alismalari
ifade eder. Ayni zamanda yasayan sanatgilar tarafindan yapilan sanat
anlaminda da kullanilir. Cagdas sanatta tekdize ve homojen bir ideoloji
yoktur ve modern sanatla iligkili okullar, donemler veya kaliplar yoktur.
Ancak, c¢agdas calismalarda ortaya c¢ikan bazi egilimler bu kavrami
tanimlayici hale getirmigtir. Cagdas sanat, genellikle tiketici tarafindan
yonlendirilen modern toplumla iligkilidir ve bu yuzden tuketime karsi veya
tuketim toplumunun etkilerini inceleyip cogu zaman sanati bir pazarin pargasi
olarak gormeyi ret eden bir egilimi vardir. Sosyo-ekonomik 6geler diginda
Cagdas sanat kuresellesmekte olan dunyada kuresellesme, ¢ok kultlrluluk,
feminizm, teknoloji ve biyo-mihendislik gibi icinde bulundugu cagin temalari
da dahil olmak Uzere gucli sosyal farkindaligi yansitir. Bu temalar
sekillendiren Kuresellesme, tum dunyadaki mallarin, hizmetlerin ve insanlarin
serbest ve kesintisiz bicimde dolagsmasi ilgili olmasi yani sira tek kalttrla
cografya algimizi ¢ok kultarlGltk irksal, dini veya farkli kulttrel gruplari
icerdigi ve alisilagelmis davraniglarda, kulturel varsayim ve degerlerde,
dusunce kaliplarinda ve iletisim tarzlarinda tezahur ettigi farkh kultGrlerin bir
arada varolusunun temalarini barindirir. Feminizm, gec¢mis yuzyillarda ve
gunumuzdeki kadinlarin gérinmezligi ve erkek egemen duzeler igerisinde
politik, ekonomik ve sosyal haklar icin savasan bir toplumsal hareket ve
ideolojidir ve bu alandaki tanimlayici temalardir. Bununla birlikte,
Biyomuhendislik, tasarim ve analizin muhendislik ilkelerini biyolojik sistemlere

ve biyomedikal teknolojilere uygulanmasinin temalarini barindirir
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Cesitli teknolojiye dayali medyanin kapsamli kullanimini ve ig dinyasinda
fotograf ve dil karisimini icerir. Cagdas sanat, son Uurlinde gundelik
nesnelerin ve diger geleneksel olmayan ortamlarin kullaniimasiyla resim ve
heykel arasindaki farkhliklari bulaniklastirir. Ek olarak, cagdas sanat, sanatin
mimari baglaminin dnemini vurgulayan kapsamli kurulumlari icerir. Cagdas
sanat, cogu zaman gelecekle de iligkilendirir, ancak c¢agdas toplumdaki
bircok gelismeye paraleldir. Cagdas sanat, sanat anlayisimizi ve algimizi
patlatiyor. Bu tur teknik zorluklar, zorluklar ve heyecan; sinirlari asin ve daha
onceki yuzyillarda sinifsaligin getirisi olan ylksek ve dusuk sanatlarin
harmanlandigi bir alandir. Cagdas sanat tartisma yaratir ve izleyicileri zor
sorularla karsi kargiya birakir. Bu sanat, eser, sanatgi ve izleyici arasindaki
iligkiyi irdelemeyi empoze eder. Bu iligkiden sanat eserleri yeni bir anlam
kazanir. Cagdas sanat, yeni teknikleri ve materyalleri geleneksel yontem ve
sureglerle birlestirir. Art (1867) cagdas sanatin incelenmesi, sanata bakma ve
analiz etme surecine odaklanarak insanlarin yeni egilimleri duginmelerine
yardimci olabilir. Cagdas sanatgilar izleyicilerin bu becerileri gunlik

yasamlarina gevirebileceklerini umuyor.

Cagdas Sanat ve Turner Prize

'‘Modern' sanati tanimlamakla birlikte cagdas sanati anlamada diger bir terim
ingilizce "de contemporary denen Tirkge karsiligi yine 'cagdas’ sanattir. Son,
cagdas gibi anlamlara gelen terim, bu da ¢cagdas sanati son hafizada oldugu
gibi dislinmemize izin verir. 'Cagdas'in yakindan iligkili ve ¢ok basit bir
anlami olan ve kelimenin tam anlamiyla dilbilimsel kaynaklari igin dogru olan
bir bagka ifade ise son zamanla iligkili anlamina gelir. Latince ‘de con- ile
veya birlikte anlamina gelirken, temporary- zaman ve gecici anlamindan
geliyor. Bu nedenle, ¢gagdas olmak, zamanin belirli bir aninin kosullarina
karsi uyanik olmak, yasayan tarihin gelgitleriyle birlikte hareket etmek. Ve bu
kelimenin anlami, ‘'cagdas' sanatin anlasilmasinda yaygin olarak

kullaniimaktadir.
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Ornegin 1980'lerde, Londra'daki Tate galerisindeki kiratérler, “son on yilin
sanatinin yuvarlanma esasina gore yeni bir Muze gelistirmeyi planladiklar
gibi uygun bir parametre seti sunacadina karar verdiler (Fisher, 2010).
Fisher'e gore cagdas sanat, bu baglamda 'modern' sanata ve 6zellikle de
belki de Jackson Pollock'un her yas sanatinin kendi teknigini bulmasi
gerektigi iddiasina oldukga yaklasiyor.Ancak Pollock’un yorumu da Modern’in
sanat yapmaya yonelik bir tutumu, belki de belirli bir sanat tariyle
sonuglanan bir tutumu tanimlamak olarak nasil anlasilabilecegini bize
gOsteriyor. Kuskusuz, 'cagdas sanatin' nasil bir sey oldugu konusundaki

gevseklik, ana akim medyada siklikla goralmektedir.

1984 yilinda, Tate Galerisinin yeni sanat 6duli olan yilda bir kez verile Turner
oduld, modern ve g¢agdas sanat igin acgik ve anlayisli bir iklim yaratmak
amaclyla uzun vadeli olarak kuruldu. Doksanl vyillarin ortalarinda, aday
gosterilen Genc¢ Britanyalu Sanatgilarin yiksek profili ve c¢ekilis gucu
sayesinde, Turner Odulii biyik bir yillik etkinlik haline geldi. Turner
Oduli'niin amaci, buyik 6lglide YBA'lara saglandi ve halk Tate Modern'in

acilisina hazirlandi.

Ornegin, yillik Turner Prize 6dull gibi sergilerin kapsami, gogu zaman
gunumuzde sanatta gecgerli egilimler hakkinda dusmanca varsayimlara
dayanacak ve sanatcilar duzenli olarak taninabilir bir ortamin ustalarindan
ziyade sakaci ya da kendini tesvik eden provokatorler olarak
nitelendirilecektir. Ancak, bu tdr resimler kesin olsa da, sadece medya
tarafindan degil, ayni zamanda sanat piyasasinin ¢agdas sanat dinyasinin
belirli versiyonlarini Uretmede de yasamsal rolunu hatirlamak ¢ok onemlidir.
Tarih boyunca, sanatin belirli bigcimleri pazarlana bilirliklerinin bir sonucu
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ancak, Artforum ve Frieze gibi sanat dergilerine g6z
atarsaniz, ticari sanat sahnesinin gikarlarini destekleyen reklamlarla dolu
pahali renkli yayinlar ve kutlananlar arasinda istikrarli ortakliklar bulma

zorlugu oldukga belirgindir.
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Bu tur dergiler bizi genellikle “keskin” olan seylerle tanistirir: drnegin ahlaki
normlari sorguladigini iddia eden radikal performans sanati veya yaratici
politik direnis modelleri 6neren eylemci sanat c¢esitleri veya “sanatin”
gercekte ne oldugu ve ne siklikta gerceklestigi konusunda bizi sasirtan
yerlestirme ve kavramsal sanat surumleri. Bu tUr yayinlarda hepsi rahatca
yan yana var oluyorlar gibi gorunuyor. Bu kadar yaygin sanat yapmanin
turlerini goz onune alarak, tek paylasilan ozelligin, sanatin ne olabilecegi ve
olmasi gerektigine dair beklentilerin altini ¢izme konusundaki bir ilgi oldugu
gorunebilir. Elbette bu tur edilimler sanatta avangarthdin mirasina sadik
kalacaktir ve sanatta ¢agdas olan bir seyi yakalamak igin yaptigimiz s6zde
bir tir kural asan ruhun devamina oncelik vermeyi tercih edebiliriz. Ancak,
bircok Unli ¢agdas sanat pratigi bu goértsu engelliyor. Clinkd glnimuzin
elegtirel begeni toplayan sanatinin buayuk bir kismi, ¢ok acgik bir sekilde
yuzlesme ya da eski yontemlere ya da degerlere karsi bu kadar dismanca
degildir. Ornegin, ¢agdas sanatin biyik bir kismi, sanatta estetik incelik
prensiplerine kargi dismanlik gdsteriyorsa, “cagdas” elestirmenlerin,
kuratorlerin ve koleksiyoncularin almasi veya olumlu bir sekilde yeniden ele
alinmasiyla ilgilenen 6nemli bir sanat tiru olmaya devam ediyor. Zanaat ve
guzellik gibi, gériniste modasi gegmis kavramlari hayal edin. Ornegin,
William McKeown sanat ve doga arasindaki iliskiyi anlamada radikal ve temel
etki olarak godren bir hareketin dncusiydi. Mckeown’un tablolari bugin
sanatta guzellik icin sofistike ve muhafazakar olmayan bir durum ortaya
koyarak bize bu fikrin 6zgurlesmesinin bir yolu oldugunu ve ayni zamanda
hayal glicuimizi temel aldigini gosteriyor. Benzer sekilde Isabel Nolan igin,
'‘guzellik' hem yaygin hem de c¢evremizdeki dunyayl temsil etmenin ya da
anlamanin daha karmagik yollarinin zayif noktalarinda bulunur: resmen
cesitli calismalari, gunlik hayattan anlari yakalamak icin geleneksel zanaat
tekniklerini ve ilerideki fikirleri yakalamak icin geleneksel olarak zanaat

tekniklerini ve bilimi kullanir.
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Goriuntu 8: William McKeown 2008-2014 Cloud Cuckoo Land, keten tGzerine yagh boya,

48 x 48 cm / 18.9 x 18.9 in Installation

Michael Craig-Martin
Micheal Craig-Martin’e gére (2018), insanlar onun islerine baktiklarinda
kendisini oldukga net bir sekilde gorebildiklerinden emin oldugunu soyler.

Sonugta sanat, her zaman bireyin ‘tamamen’ ifadesini yansitir.

Gorintu 9: Micheal Craig Martin, Londra'daki stiidyosunda Observer New Review igin
Karen Robinson tarafindan fotograflandi.
(https://www.theguardian.com/culture/2015/apr/26/michael-craig-martin-interview-everything-

important-is-in-front-of-you--guru)

Craig Martin 1941 yilinda irlanda’nin Dublin kentinde dogmus, New York’'un

Fordham Universitesi ve Yale Universitesinde egitimlerini tamamlamistir.
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1960 yillarinin ortalarinda Avrupa’ya dondugunde Britanya'’nin kavramsal
sanatgilarin énemli figurlerinden olmustur. 1974 ve 1988 yillari arasinda
Goldsmiths Kolleji Sanat Okulu’nda 6gretim elemanhgi yapip Geng Britanyali

Sanatgilar denen hareketin Uyeleri Gzerinde énemli bir etki birakmistir.

Michael Craig-Martin metinlerin ve glndelik nesnelerin seker renkli
resimlerinde sikga calisip, c¢esitli ve eglenceli uygulamalar yaratmigtir. En
bilinen eserleri arasinda, su bardagi, aslinda bir mese agaci oldugunu iddia
eden bir metinle dirsekli bir cam c¢ikintiya yerlestiriimis bir bardak sudan
olusan bir “Mese Agaci” (1973) eseri vardir. Bir fiziksel durumdan digerine

donusumu kullanan etkili bir egitimcidir.

Michael Craig-Martin nesneler ve goéruntiler arasindaki iliskiyi arastirip;
insanin sembol ve resimlerle eksik formlari hayal etme kapasitesini kullandi.
Nesne, temsil ve dil arasindaki algisal gerginlik kariyerinin merkezi
kaygilarindan biri olmustur. ik g¢alismalarinda, Craig-Martin siklikla
heykellere hazir-deliler ekler ve Amerikan Minimalizm’ine atifta bulunur.
Retorik ve nesne arasindaki oyun, calismalarinda temel bir temasi haline
gelip, 1990'li yillarda Craig-Martin resme belirleyici bir kayma yapti ve
kendine 6zgu canlilik stilini, canli renklerdeki duz alanlari sinirlayan belirgin
cizgilerini gelistirdi. iscilikle, mekan ile iliskileri kesfetmek icin renk arayarak
ve katmanlandirarak kompozisyonlarini yaratti. 1990'larda, Michael en iyi
gunlik nesnelerin arka arkaya cizilen c¢izgi cizimlerine dayanan renkli
resimleriyle taninir. Bunlara 6rnek olarak kaset ( 2002) resmi ve kablosuz
kulaklik (2018) incelenebilir. Siradanhgin, alisiimis objelerin degisimini gizen
sanatgi, populer olandan daha populer ne olabilir algisi ile, siradan olanin
gunlik yasamin bir pargasi olan goéruntudekine alismis bakis agimizi ve

goérunmezlesen nesneleri resimlerinde yansitir.

Michael, izleyicisimim algisi ile oynuyip, kargisindaki sanat eserini okuma’nin

ust dizey armagani dedigi seye dikkat ¢ekiyor. Michelangelo’nun dinyada
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bir insanin var oldugu sekliyle iligkilendirdiginiz her seyi taklit etmeye ¢alisan
David’in aksine, iki boyutlu illizyonizm ile galisiyor. Micheal’a gore (2018),
onlar heykeller ancak nesnenin gorunusunu taklit etmiyorlar, ¢izimin

goruntusunu taklit ediyorlar, objeyi degil.

Hem kendi tarzi hem de tutkusu Geng Britanyali Sanatgilar’da biraktigi izin
bir parcasidir. Geng¢ Britanyali Sanatgilar, YBA, artik gen¢ olmasalarda,
uluslararasi sanat dunyasini degistiren ve sanatda onde giden galerilerin
cagdas sanat eserlerini kabul etmesine sebep olmusturlar. Tate Modern
galerisinin  acillmasida bu etkinin  bir Grinu olarak  gorunebilir

(https://www.theartstory.org/movement-young-british-artists-artworks.htm).

Freeze and Saatchi Sanat Galerisi

Geng Britanyall Sanatgilar olusumunun elebaslarindan Damien Hirst 1988
yilinda Goldsmiths Collegeokudugu donemde aniden ortaya ¢ikan veya
firlayan anlamina gelen “pop up” isimli sergisinde meslektaslari ile birlikte
Freeze calismalarini sunarlar (Dean, 2018). Reklam patronu ve sanat
toplayicisi olan Charles Saatchi o sergide grubun temsilcilerinin eserlerini
satin alir. 1992 yilinda YBA, Geng ingiliz Sanatgilar, ibaresi ilk olarak Art
Forum dergisi tarafindan grubu tanimlamak icin kullanilir ve Saatchi
calismalarini Kuzey Londra'daki donusturtlmis bir boya fabrikasinda 30.000
metrekarelik alanda sergilediginde, ayni yil sergilemeye hak kazanir ve
bdylece yeni bir hareket dogar.Yeni, taze ve heyecan verici eserler: halkin
hemen ulasabilecegi, ayni zamanda yuksek sanat rezonanslari ve

referanslari ile toplumla bulusturur (Wainwright, 2019).

Dunyanin en heyecan verici sanat galerisi olan Freeze London

Frieze London, yalnizca ¢agdas sanat ve canli sanatgilara odaklanan birkag
fuardan biridir. Fuarin sergilenen galerileri, ortaya ¢ikmadan ikonik olana
kadar bugln g¢alisan en heyecan verici sanatgilardan bazilarini temsil ediyor

ve dunyanin 6nde gelen bagimsiz kuratorlerinden olusan bir ekip, gelismekte


https://gagosian.com/artists/michael-craig-martin/
https://gagosian.com/artists/michael-craig-martin/
https://www.theartstory.org/movement-young-british-artists-artworks.htm
https://www.theartstory.org/movement-young-british-artists-history-and-concepts.htm
https://www.theartstory.org/movement-young-british-artists-history-and-concepts.htm
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olan galeriler tarafindan performansa dayali galismalari ve iddiali sunumlari
mumkun kilan o6zellik bolumleri hakkinda tavsiyelerde bulunuyor. Fuar yeni
sanatgilarin eserlerine, farklliklara ve gcagdasa odaklanmasi begeni toplayan
programi Frieze Projects'te de gboze carpiyor; ve editorlerinin kuratorlugunu
yaptigi Frieze Talks dergiside yayinlanir. Adams (2015), Fuar’in ticari bir
girisim oldugunu, fuarda yer alan galeriler tarafindan yapilan koleksiyonerin
ve kuratorlerle iligkilere esit derecede guvenip oldukga populerlesen bir yapi

oldugunu belirtir.
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Gorintd 10: (2018) Frieze London Art Gallery

(https://www.thenational.ae/arts-culture/art/there-is-something-for-all-tastes-at-the-frieze-
london-art-fair-1.664460)

Frieze Master’s
Frieze London’a yurlyus mesafesindeki Freeze Master’s ise tarihsel sanat ve

¢agdas pratigi sentezleyen ve 2000 yili 6ncesi eserlere yogunlagan, isimsel
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tanimiyla modern ve geg¢mis ustalarin eserlerini yogunlasir.

GoOrintd 11: Frieze Masters (2016) Mark Blower tarafindan fotograf. Mark Blower /

Frieze'nin izni ile.

(https://frieze.com /fairs/frieze-london/visitor-information/fags-frieze-london)

Londra ile iligkilendirilen sanatgi gruplar

90'll yillarda Londra'yla cok yakindan iliskili olan ve Cool popiiler ingiliz
kialturinde “Cool Britannia” adi verilen populer akimin arttigi dénem olan
gevsek ve farkli bir gruptu Geng Britanyali Sanatgilar grubu. Bu grupta Jake
ve Dinos Chapman, Tracey Emin, Damien Hirst, Gary Hume, Sarah Lucas,
Chris Ofili, Marc Quinn, Sam Taylor-Johnson, Mark Wallinger ve Rachel
Whiteread vardi. Sanatgilarin gogu, sanat formlari arasindaki (resim, heykel,
fotografcilik, fotografcilik) geleneksel ayrimi ortadan kaldiran ve kavramsal
sanat Uzerine odaklanan Londra'daki Goldsmiths Sanat Okulu'nda birlikte
calismisti. Grubun tek bir stili veya yaklagimi yoktur. Caligmalari, resmi
Ozelliklerinde sok edici, kavramsal olabilecegi gibi ve hatta geleneksel olabilir:

YBA!'lar arasindaki temel baglanti sosyal ve tutumlari ile iligkiliydi.

Sanatgilarin gogunlugu kurulus disi gegmiglerden geldi, Margaret Thatcher
ile basbakan olarak buyldu ve sonug¢ olarak sanat ve hayata girisimci,

“yapibildikleri” bir yaklasim kazandi. Sonra, yirmili ve otuzlu yaslarinda, bu


https://frieze.com/
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sanatgilar genellikle g6z kamastiriyorlardi ve genelde partiye seviliyorlardi ve
doksanlarin sanat dunyasi ve klas Britanyalilar anlamina gelen,“Cool
Britannia” olarak tanindilar, onlari 6zgur birakmalarini saglamaktan mutluluk
duyuyorlardl.( Young British Artists from https://www.britannica.com/topic
/Young-British-Artists)

Realizm (Gercekgcilik), Fotorealizm (Fotogercekcilik) ve HiperGercgekgilik

1960'larin sonunda ve 1970'lerin basinda, esas olarak Amerika Birlesik
Devletleri Fotograf Gergekgiligi ile sinirli, kisa bir sire 6nce moda olan bir
hareket vardi. Bu gergekg¢i durug elestirmenlerin ve yorumcularin, 6zellikle de
sanatcilarin fotografa olan bagimlihginin dikkatini ¢ekiyordu. Diger yandan,
bircok Super Realist sanatgi en azindan Kavramsal yaklagima borglu oldugu
gayet aciktir. Bu ittifakin guzel bir 06rnegi, kariyerini ve sayginhgini
Amerika'da edinmis, ingiliz dogumlu bir sanatci olan Malcolm Morley'in erken
caligsmalaridir. Yapitlari Pop Art'tan esas olarak tekniginin bilingli bir sekilde
geligtiriimesinden dolayi farkhidir. Sanatgi, iyi kalitede renkli baskinin etkisini
yeniden Uretmek igin aci ¢ekti. Morley, bu tur tablolari imgelerden tamamen
kopma ruhuna ve muhtemel dnemine gére yapmisti. Sanatgi, yalnizca belirli
bir anda Uzerinde g¢alistigl alani gormesine izin vererek calisti. Alistirmanin
ilgisi, bu kosullarda urettigi segilen orijinalin gogaltiimasinin tam olarak ne
oldugunu kesfetmekti, Morley bu kesif hattina devam etmedi, Simdi hareket

neredeyse tum elestirel ve entelektiel destegini kaybetti. Close 's
Teorisyenleri enkazdan kurtarmak icin caba harcadiklari Calisma. 1968'de bu
portrelere nasil bagladigini, renk sunumu yonteminin kurdugu renkli baski
suregleriyle yakindan iligkili oldugunu anlatti, sanati en yapay turan figuru.
Tam oOzellikleri igin, Close'un portreleri de soyut resimlerdir ve gergekgi
cephelerinin altinda yatan resmi temel her zaman belirgindir. Yontemin
konuya gore oOnceligini vurgulamak igin zorluklar c¢ekiyordu, diger super
gercekci ressamlar, baslangigta popdulerlik kazanan pulrazsuz yuzeyleri
korumaktan memnundu. Calismalari, Close ve c¢alismalarindan farkhdir.

Ornegin, segilen konunun kiltirel ve sosyal ¢ikarimlarina daha fazla dikkat


https://www.britannica.com/topic%20/Young-British-Artists
https://www.britannica.com/topic%20/Young-British-Artists
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eder. Fotograf basarih bir resmin temeli haline getirdi. Gorinugse gore
fotograf tarzi ve yuzeyini surdirme sebebi acikti, Hiper-gerceklik ile ilgili

sanatcilarin birgogu icin asil resmetmenin gergekligi resmin tamamiydi.

Yetenek Gosterileri

Super Realist veya Foto Realist yaklasimi Avrupall sanatgilar arasinda ¢ok
az yol kat etti. Neredeyse her zaman bu nadir gérinumlerin belirli bir nedeni
vardir; seyirci resmin gergekci oldugunu dusunmeye meyillidir ¢unku
gercekligin ne oldugu hakkinda bir fikir iletmekle c¢ok net bir sekilde
ilgilendiginden, sanatginin  gergekgiligin  kendisi icin ne anlama
gelebileceginden, ve onun onundeki insanlar igin ne anlama gelecegiyle

iligkilendirilmistir.

ikinci Dinya Savasi'ndan bu yana avangardin sézde zaferine ragmen,
Realist durtu aslinda gagdas sanatla guglu kalmistir, bunun en guclu sekilde
hissedildigi yerlerden biri ABD'dir. Savas sonrasi donemde, sanatsal deneyin
dogal evi olarak da dusunulmustur. Bir kimse Amerika'daki Realist dartunun
calismalarini ve ozellikle de son otuz yilin Amerikan resminde incelemeye
baglarsa, kisa surede kisinin ugrastigi seyin bir birlik degil, ¢cok sayida stil
oldugu belirginlesebilir. Gergekgilik kelimesini tanimlamasi tamamen zor
olmasi pek ¢ok anlami icerisinde barindiran bu kavramin yasamin temsili,
aslinda oldugu gibi vb. Realist sanatgilar, buyuk oOlgude durtuleri ¢agdas

sanatin geri kalaninda olanlarla gelisen yaraticilar olarak anlagiimigtir.

Sosyal Gergekgilik ABD'de 1930°’li yillarda gelisen, hepsi Meksiko Muralis
lII'e,, 6zellikle de esere ya da Dieg Rivera'ya gidiyor. Gergekgiligin dontsuyle
ortaya ¢ikan sorunlar arasinda, ressamin gevreleyen sanatsal kultirle olan
iligkisi ve ayni zamanda gec¢misteki sanatla ile kurdugu entelekttel yapilarla
olan iligkisi de var.
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Sonug olarak, ¢cagdas Gergekgi resmin kamera ile bir iligki kurabilmesi igin
herhangi bir anlamda Hiper Gercekgi olmak zorunda degil, 19. yuzyilin
baglarinda fotografin kendisinin icadiyla baslayan grafikleri ve resim
arasindaki surekli diyalog, insan figiirinin olmadigi veya sinirli bir rol

oynadigi eserlerde ozellikle agikga belirtiimelidir.

Materyal bir siirecten ote entellektliiel olarak sanat

Duchamp, tabureye monte edilmis bir tekerlekten olusan ilk hazir Bisiklet
Lastigi (Bicycle Wheel, 1913) sanat eserlerine verilen asiri 6neme karsi bir
protesto olarak ortaya koymustu. Bu calisma teknik olarak Onceden
hazirlanmislarin katkisiyla yapilmigti, ¢inku sanatgi iki nesneyi birlestirerek
ona mudahale ediyordu. Duchamp daha sonra Cesme (Fountain, 1917)
baslikli porselen pisuar gibi en iyi bilinen tek bir parca hazir materyalden
olusan saf 6nceden hazir olan materyalle eserini olusturmustu. Duchamp,
toplu dretilen, siradan nesneleri segerek, sanat nesnesinin benzersizligi
kavramini imha etmeye c¢alisti. Sonug, maddi bir surecgten ziyade tartismali
bir sanatin entelektlel olarak tanimlanmasiydi. CUnkl nesne daha 6nceden
kullanildigi alandaki islevinin diginda bir iglevle kullaniimasi g¢ok yonlu
dusunceler doguruyordu. Bir tarafta, sanata eserine vyiklenen yuksek
anlamin elestirisini dogurmakla birlikte, hazir nesnelerin yeni islevlerle

sanatlasmasinin olasiliklarinda i¢inde barindiriyordu.

Onceden hazir (ready-made) terimi Duchamp tarafindan kendi sanatini
tanimlamak igin icat edilmis olsa da, daha genel olarak Uretilen nesnelerden
yapllmis sanat eserlerine daha ¢ok uygulanmasini 6ngordi. Ornegin, YBA
sanatgilari Damien Hirst, Michael Landy ve Tracey Emin'’in eserlerinde ortaya
cikti. Ornegin, Emin’in yatagim anlamina gelen My Bed ismili 1998 yilindaki
eseri hazir goruntuler olarak tanimlanabilir. Burada U¢ 6nemli nokta var:
birincisi, nesne segiminin kendisinin yaratici bir eylem oldugu. Ikincisi, bir
nesnenin 'yararll' iglevini iptal ederek sanat haline getirmek. Uglincisd,
nesneye bir Unvanin sunulmasi ve eklenmesi ona 'yeni bir disunce', yeni bir

anlam vermesidir. Duchamp’in daha 6énceden var olan, hazir nesneleri ayrica
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sanatin sanatc¢inin tanimladigi prensibini de ortaya koyar. Nesneyi segmenin
kendisi yaratici bir eylemdir, nesnenin yararh iglevini iptal etmek onu sanat

yapar ve galerideki sunumu ona yeni bir iglevsel anlam kazandirir.

Yapimci olarak sanatgidan, segici olarak sanatglya dogru bu hareket,
sanatginin ve nesnenin statisu sorgulandiginda, hareketin kavramsal sanata
baslangici olarak goérulir. O dénemde hazir yapilan nesneleri, sadece
sanatin degdil, doganin da geleneksel anlayisina bir saldirn olarak

goraluyordu.

Goruntd 12: Marcel Duchamp (1919) L.H.0.0.Q.,

(https://www.toutfait.com/unmaking_the_museum/LHOOQ.html)

Duchamp’in Picasso’nun Mona Lisa'sini bir nevi kopyalayip var olan hazir
goruntisune ayirt edici dzellikler yiklemesini Mona Lisa’nin derin gozleri ve
yuvarlak yuzd, Duchamp'in siddet eylemiyle celismez. Sakal ve biyik bir
tamamlama gibi gérinuyor. Duchamp, Mona Lisa'nin erkek oldugunu soyledi
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- erkek olarak kilik degistirmig bir kadin degil, gercek bir erkek. Bu, Fransiz
cumlesini seslendiren bu mektuplarin  huysuzlugu, L.H.O.Q. igin
Vandalizm’den farkli bir anlam ifade ediyor: Atesli oldugunu, bu sadece Mona
Lisa'nin Urettigi kitlesel turist simgesine yapilan bir saldiri degil, bir 6n hazirlik
olarak gorulmesi gerektigini ve. Sigmund Freud, Leonardo'nun sanatini
psikanalize etmisti ve sanat¢inin eserlerini, cinsel yasaminin sanatla
yuceltilimesiyle bitirememesiyle iligskilendirdi. Ayrica Leonardo'nun escinsel

oldugunu savundu.

Duchamp'in Mona Lisa bir Freud sakasi gibi basitgce, resmin neler gizlendigini
ortaya c¢lkarmaya calisir. Ancak bu sadece Freud'a bir ima dedi,
Leonardo'nun estetiginin kalbindeki cinsiyet belirsizligini ortaya cikarici bir
yorum olarak, Leonardo’nun kadinlarinda erkek formunu goérindigu anlamini
on plana tasidigl yeni bir islevsellikle kargimiza g¢ikar. Bu tur gizli bir portre,
Duchamp'in dizeltiimis hazirliginda kesfettigi seydir. Dadaist mudahalesi,
Leonardo'nun saheserini yeniden uretkenlikten kurtariyor ve onu yaratiligin

Ozel dinyasina donduruyor. (Jones, 2001).

Goruntd 13 Andy Warhol 1963 colored Mona Lisa, Tuval Uzerine sentetik polimer boya
Uzerine serigrafi mirekkebi, 319,4 x 208.6 cm. Blum Hellman Gallery New York.

(https://www.christies.com/features/Andy-Warhols-Colored-Mona-Lisa-5916-3.aspx)



https://www.christies.com/features/Andy-Warhols-Colored-Mona-Lisa-5916-3.aspx
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ilhamlar ve etkiler

Andy Warhol ayrica Mona Lisa'nin birka¢ versiyonunu da yapti ve 5
yuzyildan beri Leonardo da Vinci’'nin Mona Lisa’si dinyanin en taninmig
popduler resimlerinden biri olarak, en Ust dizey Pop simgesi haline geldi, bu
yluzden 1963'te - ABD'nin ¢ilginca basaril bir tura ¢ikarken - Mona Lisa'nin
populer kadlturin harmanlayan Andy Warhol'un dikkatini gekmesi sasirtici
degil. Goérlntinin her yerde mevcut olmasindan, tarihsel énemi kadar
esinlenerek, Warhol, Leonardo da Vinci’nin Unli resmini kaynadi olarak
kullanan bir dizi yedi tuval Uretti. Bu gruptaki en buyuk eserlerden biri olan
rengarenk Monalisa anlamina gelen, Colorful Mona Lisa, ayni zamanda
sanat¢inin erken kariyerinin en g¢arpici ve onemli tablolarindan biri olarak
kabul edilir.

Mona Lisa'nin ¢ok renkli goruntulerinin bu ilerleyigini bir araya getirerek,
Warhol sadece modern toplumda en ¢cok kopyalanan resim goruntilerinden
birinin her yerde bulunan dogasi Uzerine degil, ayni zamanda Uretim
araglarina da yorum yaparak, goruntlye farkli islevsellik yikler. Bu buylk
tuvalin ylzeyinde sanatginin belirli bir anin hissiyatini yakalama konusundaki
olaganustu yeteneginin kanitlarini gorulebilir. Yuksek sanat ve sanatin ortaya
¢cikmakta oldugu asirlik ¢agin ortaya cikisini belirleme konusundaki oncul
yetenegdinin erken bir drnegini olarak kabul edebilir, tiketici kultira ayriimaz

bir sekilde baglantili hale getirdi.
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Birinci Bolum

1.Glenn Brown’un ortaya ¢ikisindan 2000 yilina kadar ki

dénem
Glenn Brown kendisinin ilham kaynaklarinin, normalde asla gérmeyeceg@im

seyleri Onerir- uzak gokadalarda yuzen kayalar, 6rnegin 18. yuzyil odasindaki
bir cicek tabagi ya da susliU kostumli bir g¢ocuktur diye tanimlar.

(www.artnet.com/artists/glenn-brown)

Brown ihmal edilen veya g6zden kagan seylere veya duslncelere bakmak
istedigini  belirtip, kurmacalari konu olarak aldigini belirtir. Brown

uygulamasinin tamamen benimseme Uzerine kurulu oldugunu soyler.

1990’da Goldsmiths kollejinde ylksek lisansina basladiginda, Londrada
sanatsal durgunluk, resmin onemsizlestigi yonundeydi. Okulunda video,
fotograf ve enstalasyon ilgililer gibi goéruntyordu.Kisa bir sure igerisinde bir
kursa katilan diger Ug¢ ogrenciyle bir araya gelir gunku hepsi fotografcilik
kullanarak eserler (Uretiyorlardi. Gerhard Richter ile karsilastirilabilecek
derecede benzer isler yapiyorlardi. Egitmenler sanat¢i Gerard Hemsworth’e
neden resim yapiyorsunuz? Neden sadece fotograf cekmiyorsun diye sorular
yonelttigini, santgilarin aracili gorunti imajina daha fazla ilgi duydugunu,
sorulari cevaplama yontemi bir sire resim yapmayi birakmak ve baska bir

sey yapmakti.

Fotograflari boyamazsam ne c¢izerim diye dusundiguni soyleyen

sanatcgilardi.  Richter daha kotlye benzeyen bir modeldi; resim yapma
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anlayigiyla zincirlenmisti ve bir ressam olarak boya kullanir, ancak geleneksel
bir sekilde resimle ilgilenmez, renk veya bicim kompozisyonu ile ilgilenmezdi.
Sonradan boyayi boyamayi kesfedecekti. Bu kavramsal olarak en anlamsiz
tepki olsada, o dénemki kosullarda en dogru cevapti. Kisilerin etrafina
bakarak, resimde en kalin boya katmanlarini kullanan sanatgi Franz

Auerbach’idi ve yaptigi ¢cok kavramsal bir karar oldugu soylenebilir.

Brown ise resim yuzeyi uUzerine kavramsal bir algi yerlestirmisdi. Resim
uzerinde dalgalanmalar olmasina ragmen duz yuzeylerden olugan ay
yuzeyinin fotograflarina dayanarak resim yaptigimi 6ne sirmekteydi. Bir
resim temel olarak Uzerinde boya dalgalanmalari olan duz bir yuzey oldugu

icin, ay resimlerinden, resim boyasina ge¢cmesi onun igin ¢ok kolaydi.

1.1 Goldsmiths’te 6nemli felsefik bakig

Goldsmiths’te Fransiz felsefesi ¢cok 6nemliydi. Sanati bir dil olarak distinmek
¢ok heyecan vericiydi, gorsel kodlari yikarak ve guzel resimler yapmaktan
ziyade felsefe ile ne yaptiginizi anlamaya c¢ahigiyorlardi. Yapisalcilik bir dilin
oldugunu One surerken, Yapisalcillik Sonrasi bir araya gelen birgok dil
oldugunu 6ne surlyordu. Sanat, iletisim kurabilmek icin anlamaniz gereken
baska bir dildir. Bir anlamda ise bunun tam tersidir. Resim filme, tiyatroya,
fotografa ve birbirine bagl diger tum dillere bagliydi. Bu yuzden Deleuze ve
Guattari Brown icin ¢ok 6nemli hale geldi, ¢inki kOksap anlamina gelen
rhizome kavrami (Deleuze ve Guattari, 1980) hakkinda fikirleri, felsefik olarak
her seyin birbirine baglandidi bir yapiya ulasmisti. Kbksap (Rhizome) Gilles
Deleuze ve Félix Guattari tarafindan Kapitalizm ve Sizofreni (1972-1980)
projelerinde geligtirilen felsefi bir kavramdir. Deleuze'un, botanik kdksapa

dayanan, cokluklari kavrayan, "dusunce imgesi" dedigi sey budur.

Hic kimse tum dilleri ayni anda anlayamaz. Mimari, fotografcilik ve diger

disiplinlerle i¢ ice gecmis araglar gibi diger diller hakkindaki bilginizi tabloya
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dahil edebildiginiz sanatin ¢ok disiplini yonunu 6n planda tutan bir yaklasimi

iceriyordu.

Deleuze ve Guattari'nin bilginin 6nemsel bir sinifsaligr olmadigi
ongorusunden etkilenen Brown, resimleri Avrupa sanat tarihine ¢ok fazla
atifta bulunsa da, izleyicilerin mutlaka eglenmek icin resim bilgisine ihtiyag

duymadigini bir sdyleside ifade eder (Brown, 2016).

Calismalarinin guzel ve dekoratif olmasini isterken, bu iki kavramin zor
karmagsik terimler oldugunu da ortaya koyar. Moda, guzelligin ne oldugu
fikrini iddia etmede kesinlikle ¢ok iyidir. Cagdas moda tasarimcilari sadece
zevk, simetri ve mukemmellik ile ilgisi olan bir sey yapiyor olsaydi, ise
yaramazdi. Cagdas seyirci kusur istiyor; kasten garip olan seyleri arzuluyor

¢unkd bu insani disunceye iten bir pratik.

1.2 Gilles Deleuze (1925 — 1995); Postmodern Fransiz Felsefesi

Goruntlu 14 Gilles Deleuze

(https://cengizerdem.wordpress.com/2015/04/06/gilles-deleuze-1925-1995/)
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Deleuze, postmodern Fransiz felsefesinde énemli bir figirdir. Kendisini bir
ampirist ve vitalist olarak kabul eden, ¢okluk, yapilandirmacilik veya diger bir
adi ile konstriktivist olarak tanimlamasi, farkliikci diyebilecegimiz
(Différance) ve arzu gibi kavramlara dayanan calisma alaniydi. 20. yuzyil
Kita dudsuncesinin ana geleneklerinden onemli Olgide uzak durmaktadir.
Onun dusitncesi onu gunumuz toplum, yaraticilk ve 0Oznellik konularinda
etkili bir figur olarak konumlandiriyor. Ozellikle, metafizigi icinde, her seyin bir
tek madde modu olan ve dolayisiyla ayni varolug duzeyine sahip olan bir
Spinoza’nin igkinlik dizlemi kavramini tercih etti. O zaman, iyinin ve kotunin
degil, yalnizca belirli kisilere yararli ya da zararl olan iligkilerin oldugunu
savundu. Bu etik, 6zellikle hak ve 6zgurlikler micadelesinde politik olarak
aktif oldugu icin topluma ve politikaya yaklasimini etkiledi. Daha sonra
kariyerinde donemin daha meshur metinlerinden bazilarini, 6zellikle de Anti-
Oedipus ve Bin Yayla (A thousand Plateaus) isimli kitaplarini yazdi. Bu
metinler radikal psikanalist Félix Guattari ile ortak ¢alismalar olarak hayata

gecmis ve Deleuze'’in sosyal ve politik baghligini sergiliyor.

Gilles Deleuze, kariyerine, o zamanlar moda olan Kita geleneg@i disindaki
sahsiyetlerin bir dizi kendine has, ancak titiz, tarihi calismalariyla basladi. ilk
kitabi Ampirisism ve Oznellik olarak Tirkge'ye cevrilebilen Empricism and
Subjectivity kitabi Deleuze tarafindan radikal bir 6znelci olarak yorumlanan
Hume'un bir ¢calismasi Uzerinedir (Margarit, 2012). Deleuze, felsefi tarihi bir
bakis acisiyla hegemonyadan g¢ikarmakla ilgilenen yeni anlayislarla ve farkh
okumalarla baska filozoflar hakkinda yazdigi i¢in bilinir. Spinoza, Nietzche,
Kant, Leibniz ve edebi yazar ve eserler, sinema ve sanat da dahil olmak
uzere digerleri Uzerine yazdi. Deleuze, sanat, edebiyat veya sinema
hakkinda yazmadigini, aksine kendisini yeni kavramlara goturen felsefi
bulusmalar yaptigini iddia etti. Yapilandirmaca olarak filozoflarin yaratici
oldugu ve her felsefe okumasinin veya her felsefi kargilagsmanin yeni
kavramlara ilham vermesi gerektigi konusunda kararlydi. Ek olarak, Deleuze
ve onun farklilik kavramlarina gore, kimlik yoktur ve tekrarlamada hicbir sey

ayni kalmadigidir. Aksine, tek fark var: kopyalar yeni bir seydir, her sey
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surekli degisiyor ve gergeklik surekli olan olusan bir varliktir, nesnesel

anlamda tamamlanmig bir varlik degildir.

1.3 Brown diger sanatgilar ile galigmalari

Brown eserlerini etrafindaki arkadasinin dusuncelerini dikkate alarak adapte
etdigini ve higbir eserini kendi basina yapmadigi bir Uretim sureci
uygulamigtl. Sanat¢l ve sanat¢i olmayan arkadaslari, yaptiklarinda ise bakar
ve onlari elestirir. Ornegdin; bu maviyi yapabilirsin, bunu degistirebilir; dogru
goérinmeyen bu karari verdin gibi yorumlarini dinler ve isi buna gore
degistiriim veya degistirmem. Bu sure¢ onun igin ¢ok oOnemlidir. Higbir
zaman sadece kendi basina bir resim yapmadi. Kotu aligkanliklara dusebilir
veya cok kolay farkh rotalara gidilebilsede; Bir sey hakkinda mumkin
oldugunca ¢ok gorus almanin her zaman igin iyi oldugunu, her geri donutu ve
dusunceyi dinlemene gerek yok ama bilinmelidir diyerek 6zgunlugin elde

edilmesinin imkénsiz oldugunu dugunur.

Brown’a gore, iletisim kurmak igin bir dile ihtiyacimiz var ve bu, yapinin
odunc¢ alinmasi gerektigi anlamina geliyor, aksi halde hicbir sey ifade
etmiyor. Bir sanat¢ci olmak ve anlasiimak i¢in diger sanatgilardan veya
kiltirden 6ding almak zorunda olundugunu; fikirleri alip bir araya getirmeli
ve galismanizi sizden once olanlar ile iligkilendirmelidir. Tamamen orijinal

olanaksizligi, aksi halde tamamen alakasiz ¢alismalar yapabilir.

Kendisini bir dahi olarak go6rmesede, c¢lunkid bu, kendinizin iginde
bulundugunuz c¢ergceve ve ortamin digina kaldiriimasini igerir ve herseyi
anlamsiz kildigini dusundugunden boyle algilanmamak c¢ok Onemlidir.
Konustugu sanatgilar, sohbet ettigi kisiler, hepsi dustnce bigimini degistiriyor.

Durust bir sekilde yapinin bir par¢asi olduguna inaniyor.
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Kullandigi cogu baslik, resimde gergekte olanlarin karsit bir fikir sunuyor. Bir
resmin ne oldugu konusundaki fikrinize meydan okumak igin oradalar. Pek
¢ok resim, sizi daha once gormemissiniz gibi tamamen eglenceli bir seylere

bakmaniza zorlamak i¢in yeniden bas asagi duruyor.

1.4 Cagdas Sanat Londra’yi nasil degistirdi?

Cagdas sanatin Londra yasaminda nasil buylk oOl¢clide degistigini gérmek
onun igin ¢ok ilgingti. Halkin hi¢bir yerden aniden ortaya ¢ikmasini ve Tate
Modern ya da Serpantin Galerisi gibi muzeleri doldurmasini izlemek
harikaydi. Cagdas sanatin izleyicileri son 20 yilda dért kat bayudi ve bunun
harika oldugunu disiiniyor. Onceden, miizeler genellikle akademisyenlerin
gittigi ve c¢agdas kultir Uzerinde higbir etkisi olmayan sikici yerlerdi. Bu

degisti. Sanat icin harika bir zamanda yasiyor gibiyiz.

Resimler, cizimler ve heykeller insanlarin gérmesi icin yapildigi ve eskiden
oldugu gibi sanatc¢inin yalniz bireysel dinyasi, gergcek dunya ile kitlesel
iletisime gecisi sanati kimse onlari gormuyorsa, onlari yapmak istemedigi
algisindadir. Sanat tarihi ve insan olmanin ne anlama geldigi, yasam ve 6lim
hakkinda ne dusundugumuz, guzelligin ne oldugu gibi 6nemli konular
hakkinda yorum yapmak isteyen sanatgi ortaya ¢ikiyor. Brown yorumlarimin
alakali olmasini ve izleyiciyi etkilemesini istiyor; onlarin geri bildirimini istiyor.
Bazi insanlar g¢aligmalarini son derece cirkin goruyor, bazilari bunun son
derece guzel oldugunu duasunuyor olabilir. Bazen ¢ok modern goérinuyor,
bazen cok eski moda. iglerinde zit olan igler yapmak belli bir dinamik
yaratiyor. icinde cok fazla ayrintiya sahip resimler yapiyor olusu, insanlarin
cok yakindan bakip geri donustinu mumkun kiliyor. Birini canlandirmak igin
onu hareket ettirerek, onu dusundirerek harekete gegiriyor ve

dusundlyorsunuz. (http://www.martagnyp.com/interviews/glenn-brown.php).

Eder sanata baktiktan sonra pek ¢ok soruyla kalirsan, onun i¢in énemli olan

budur. Bir filmi izlemek ve gelecekte ana karaktere ne olacagi konusunda


http://www.martagnyp.com/interviews/glenn-brown.php
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endiselenmek gibidir. illlizyon, gerceklikle karisir, ancak gergeklik alginizi ve
dinya ile olan iligkinizi degistirir. lyi bir serginin yapti§i sey sudur: Eserlere
bakmaktan zevk alirsiniz ama disari gikarsiniz ve baska bir yerde ogelerini

gormeye basglarsiniz.

Eger bit sanat eserine baktiktan sonra pek ¢ok soruyla kalirsan, Brown igin
onemli olan budur. Bir filmi izlemek ve gelecekte ana karaktere ne olacagi
konusunda endigelenmek gibidir. illizyon, gergeklikle karigir, ancak gergeklik
alginizi ve dinya ile olan iligkinizi degistirir. lyi bir serginin yaptigi sey sudur:
Eserlere bakmaktan zevk alirsiniz ama digari ¢ikarsiniz ve baska bir yerde

ogelerini gdérmeye baglarsiniz.

1.5 Kiiresel konugsma (Young British Artists) 1980'den 1990'a

YBA'lar veya Geng ingiliz Sanatcgilar, 1980'lerin sonunda sergilenmeye
baslayan ve 1990'arda uluslararasi éneme sahip olan bir grup ingiliz
sanatinda yeni ve heyecan verici bir agamayi temsil ettiler ve yenilikgi,
girisimci, kiskirtici ve saygisiz olarak kabul edildiler. ingiltere'nin New York'ta
Resimler Uretimi ve Berlin'deki Niue Wilder ile karsilastirilabilir gercekten
canl bir postmodern sanat kultirinden yoksun oldugu bir dénemde ortaya
ciktilar. Sonug¢ olarak, 6nemli medya ilgisi ve elestirel ilgi goérduler.
Postmodernizm’in karakteristik 6zellikleri: tahsis, glizel sanat malzemelerinin
reddedilmesi, gosteriyle mesgul olma, ve yuksek ve dusuk kultir arasindaki
ayrimlarin reddedilmesi, bu sanatgi grubun ¢alismalarinin gogunun kalbinden

gecti ve hizli bir sekilde kuresel sohbetin bir pargasi haline gelmesini sagladi.

1.5.1 Glenn Brown ve YBA “tarihsellik ve anlami”
Glenn Brown (1966), Geng Britanyali Sanatgilar (YBA) Uyesi olarak 1988'de
Damian  Hurst'in  Sponsoru  oldugu Freeze sergisi sayesinde

efsanelesmiglerdir. Glenn Brown, grubun diger uyeleri gibi, Goldsmith
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Koleji'nden mezun oldugu donem, okulun yogun kavramsal atmosferi
geleneksel sanat egitiminin sertligini ret ediyordu ve oda bu ret edigin bir

yansimasiydi. (Muzeum, L. M., Glenn Brown., 2019, https://issuu.com/

ludwigmuseum/docs/glennbrown)

1.6 Yapisalcilik Sonrasi

Yapisalcilik sonrasi, 1950'lerde Fransa’da ortaya ¢ikan ancak c¢ok cesitli
entelektueller arasinda olusturulan bir kuramlagsmaya isaret ediyor.
Yapisalcilik sonrasi sorgulanan bir kavram olsa da dusUnurlerin ¢ogu, post-
yapisalci olarak adlandirmanin mesrulastirici mucadeleleri ve sert tartigmalar
1980’li yillara kadar surdd. Bu tarihin otesinde, tartismalar sona ermis ve
¢ogu kez radikal yapisalcilik sonrasi dusunceler daha sonra ana akim
disiplinlere aktarildi. Adindan da anlagilacagl gibi, yapisalcilik sonrasi
dusunme tarzi yapisalciliktan kaynaklanmaktadir, ancak ayni zamanda bazi
yapisalci taahhutlerin geriye donuk bir elegtirisini temsil etmektedir.
Yapisalcilik gibi post-yapisalcilik da, metinleri sistematik olarak inceleyen
edebiyat teorilerinin, diguncenin dil Gzerinde ifade edilebildigi kadar ve nasil
olustugunu inceleyen felsefe ve Ozgurlestirici alan olarak sdylem analizi
(discourse analysis) ve ideoloji elestirisi(ideological critique) olarak elestirel
teoriye ait bir kuramlagsmanin bir yolunu tanimlar. Disiplinler arasi bu
muazzam alani igerisinde yapisal-sonrasi kuramsal vizyonun baslangi¢
noktalari dil, anlamlandirma (signification) ve gostergebilimdir (semiotics).
Post-yapisalct dugunurlerin ¢ogu, ilk once, bu alandaki yeni dusunce
tarzlarini tanimlamak igin yeni kavramlar kurmaya calistilar ve bununla
birlikte dikkatlerini felsefi ve etik temalara ve sonug¢ olarak 6zgurlestirici
sosyal elestiriye yonelttiler. Yapisalcilik sonrasi  sikca adlandirilan
disuUnurlerin bazilari yapisalcilikla daha yakin iligkilendirilebilinir. Claude
Lévi-Strauss, Roland Barthes, Jacques Lacan ve Michel Foucault,
yapisalciligin doértli getesi olarak adlandirildilar. Ancak diasunurlerin son Ugu
farkli ilgi alanlar arasinda nihayetinde yapisalciliktan, yapisalcilik sonrasi
veya post-yapisalci dedigimiz dusunceyi tanimlayici oldular.


https://issuu.com/%20ludwigmuseum/docs/glennbrown
https://issuu.com/%20ludwigmuseum/docs/glennbrown
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Ozellikle Lacan, elli yil boyunca revizyona tabi olan ve bitmig bir eserden gok
devam etmekte olan galismalari yayinladigindan ve metinleri hem yapisalci
hem de post-yapisalci karsit okumalar Urettiginden yapisalcilik veya sonrasi
arasinda kendini vyerlestirmek olduk¢ga guctir. Umberto Eco, Jacques
Derrida, Gilles Deleuze ve Julia Kristeva gibi net bir sekilde post-yapisalci
olarak gorulen figurlerin ana endisesi imlemdir ve bunu felsefi ve etk
meselelerden sosyal elestiriye genel akigi izler. Bununla birlikte, bu egilim her
bir figlre 6zgu duslinme silrecinde de acikga goruldugu icin ¢ok fazla
ortisme bulunur. Yapisalcilik sonrasi etik donus (ethical turn) oznelligin,
yazarligin ve kimligin (6zellikle kadinsi) vurgusuyla belirir. Bu vurgu, hem
yapisalciligin (6znelligi tehdit eden) énemli bir elestirisini, hem de elestirel
teori ile sonuglanan felsefi ve etik kaygilara dogru kaymaya neden
olmaktadir. Post-yapisalcilar arasindaki anlasmazliklar ve post-yapisalcilik
elestirileri kaotik kavramlar olan anlam, bilgi, 6znellik ve etik konular goz
onune alindiginda ne denli dengesizlik, sans ve belirsizlik gibi kavramlari ne
derece g6z onumde bulundurulmasi gerektigiyle ilgilidir. Yapisalcilik sonrasi
ve postmodernizm arasindaki sinir acikca ciziilmemis olsa da,
postmodernizm, kaosu yapisalci sertligin yerine koyan kutlayan bir asirilik
yanlisi tepki olarak nitelendirilebilir. Bu tar asiricilik gucli elegtirilere neden
olup daha titizlikle yapisal bir yaklasim, zithk ve asiriliklara direnip ve
karmasikhigi barindiran teorik bir tutum benimsemektedir.

(https://www.britannica.com/art/poststructuralism)

Satyananda J. Gabriele (2017) gore, yapisalcilik sonrasi, metinsel
sunumlarda acgik¢a gorinmese de Ust belirlenim kavramina dayanmaktadir.
Ust belirlenim kavraminin karsihigi olan Ustbelirlenim, epistemolojik olarak
asir belirleme, sOylem ile sOylemin nesneleri arasinda bir kopuklugun
olmadigi anlamina gelir. Bu, teorinin gergeklikten ayri olmadigini ve gergegin
teoriden ayri olmadigini ima eder. Kavramlarda goériimesi istenilen
GORDUGUMUZU, OGRENMEMIZ icin OGRETILIYORUZ. OGRENDIGIMiz
kavramlar, bir pargasi oldugumuz gergekligin akimi tarafindan karmasik bir

bicimde sekillenir.


https://www.britannica.com/art/poststructuralism
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Post-Yapisalcilik, sdylevin gergekligi bigimlendirme gucunu tanidigini anlatan
Gabriel (2017) bunu gerceklige de baglar. Sadece gerceklik algilarini degil
ayni zamanda algilanan somut gercekligi bicimlendirebilecegini bilir. Soylev
nesnelerin kurgusaligi gérinir kilar. Ornegin ‘beyaz irk’ algisinda oldugu
gibi. SOylev ayni zamanda feodal iligkilerdeki sinifsallik gibi sosyal iligkileri ve

objeleri reddedebilir.

Bagka bir deyigle, Gabriel'e gore herhangi bir anda ve teorik anlayista,
dinyanin sadece o ana sinirli yonlerini deneyimliyoruz ve yagadiklarimizdan
bazilari 6grendigimiz soylemlerin bir kismina dahil edilmis yanhlsliklara
dayaniyor. Yanliglklardan ayri var olmayan teorik yapilari ile, soylev icindeki
tanimlanmis nesnelerin tutarhligini bile tatmin etmemis olsa bile, i¢ tutarlilik
kurallari ve sdylevin gercekliklerimi arastirmaya tabi tutar. Ornegin, irkin
genetik kavrami incelendiginde, irka ylklenen fiziksel 0ozellikleri ile
gruplandirilan  orneklemlerin genetik yapitlari arasinda korelasyonun

basarisizdir.

Ontolojik olarak, Ust belirlenim kavrami varh@in karsilikli kurucu sureglerden
olustugunu ima eder. Bu Ust belirlenis varolus veya varligin karmasik
oldugunu ve gergeklik hakkinda tekil bir agiklanabilir gercek bulmaya calisan
yuce anlatinin katihgina elverigli degildir. Bu karmasikhkta, tim suregler
surekli bir dénisim durumundadir ve surecler surekli bir hareket / degisim /
oluyor durumundadir. Buna o6rnek olarak, Cartesian benlik algisi olan
‘disundyorum o zaman varim’ duguncesi, surekli degiskenlik icerip hayat
pratigindeki insanin hi¢ bitmeyen bir sure¢ olarak gorulirse somut bir yapi
olan kimligin sivilasgtigi bir algiyla anlamsizlagir ve onun ortaya koydugu yuce
anlatilar gergeklik pratigi igerisinde c¢eligkilerini de barindiran bir bakis agisi

geligtirir.
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Gabriel Heraclitus'un asla ayni nehre iki kez giriimezligine atifda bulunur.
Bunun sebebi, Yapisalcilik sonrasi adinin ifade ettigi gibi, Ferdinand de
Saussure, Noam Chomsky ve Jacques Derrida’nin dilde veya Marksizm,
Neo-klasik¢i veya Keynescilik ile ekonominin, sosyal gergekligin herhangi bir
yonund tanimlayan iligkilere, kati bir ic mantik ifade eden teorilerin Gtesine
gegmek, yapisalciliginin 6tesine gecmek demektir. Belirleyici ylice anlatilar
gelistiren Marx ve Freud yapisalci olarak tanimlansalar da tanimlayici yuce
anlatilari ¢okerten veya yikan taraflariyla teorik yenilikleri agisindan post-
yapisalct olarak tanimlanmistir. Aynisi, her ikisi de daha genel olarak
yapisalci dusundrler olarak goérinse de Michel Foucault ve Louis Althusser ile

de ayni kategoride gortnebilir.

Farkl pargalari olan bir makine ya da sonsuza dek hareket eden ve degisen
bir nehir gibi, batinlukleri ayni olmaz mi? Yapisalcilik sonrasi, 1960'li yillarin
ogrenci hareketlerinde demokrasiye, somuricl olmayan ekonomik slregler
talep eden ve baskici olmayan sosyal iligskiler de dahil olmak Uzere Stalin
algisindaki Marksizm’e karsi, 6ngordugu ekonomik Ust belirlenimine karsi
durustu. Ust belirlenimin (Ust belirlenim) mantigini gelistiren teorisyenler (ilk
olarak yirminci yuzyilin basinda Freud tarafindan sosyal bilime dahil edildi),
statik, duragan yapi kavramlarini her zaman akici olan ve dolayisiyla
degistirilebilecek sosyal slUre¢ kavramlari ile degistirmek istedi ve ilerici
yollarinda (alternatif olarak gerileyen vyollarla dedistirilebilen) kavramlari
degistirmek istedi. Hic durmadan umursamazliga karsi bir saldiriydi. Paris ve
Prag'daki ("Prag Bahari") 1968'deki 6grenci ayaklanmalari, genel hareketi
besleyen tarihin dinamiklerini yeniden duasunmek igin onemli anlardi.
Yapisalcilik sonrasi dinyasinda, teori her zaman HERSEY U(zerinde bir

etkiye, karmasik, dalgalanma etkisine sahipti. (Gabriel, 2017)
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1.6.1 Post-yapisalci Fransiz felsefesinin Brown’in galismalar lizerindeki
etkisi

ingiliz sanat¢i Glenn Brown kendini post-yapisalci Fransiz felsefesinin hem
dusunceleri hem de eseri Uzerindeki etkisini kabul ediyor. Bir sanat eseri
hakkinda dugunurken, edinilen bir¢cok bilgi izleyicinin duygusal icerigini
gormesini ve deneyimlemesini engelleyebilir, ancak bu zihin i¢in temsil ettigi
motivasyonla eslesir. Resmin 4ldigu soylenirken, Glenn Brown gibi
sanatcilar canli oldugunu kanitladi. Resmettigi seyin 6zune hareket eden bir
yontem kullanir. Klasik lineer formdan kurtulma yoluyla, 6zinin temel
kapilarini agiyor, statik durumundan siyriliyor ve daha karmasik bir varliga
donusturtsu goranuyor. Diger taninmis sanatgilarin eserlerini donusturar ve
sergiler. imajini pargalayarak yeni bir sekilde sunar. Gecmisten gelen
sanatcilarla iletisim ve diyalog kendi tarzlarini geligtirmelerine ve kendi
yorumlarini yapmalarina yardimci olur. Antikorlar, mizah, disen sanat ve
hatta insan formunu parcalamak igin yikim ve sihir keyfi bile bu sanatginin
karakteristik 6zellikleridir. (Cué, 2016)

1.7 Brown’in sanat eserinde Ozgiinliik

Gagosian (2018) sergisinin Brown’in eserlerinde 6zgunligin hala mimkin
ve tUm modern yaratici ¢alismalar gegmis darbelere dayaniyor mu? Diye
sordugunda Glenn Brown, calismalarinda bu sorulari ele almak istedigini,
gegirilen nobet farkh derecelerde olsa da resimlerinin ¢ogunun temeli
oldugunu belirtir. Bir ilham kaynagi olarak kitaplar veya kartpostallar icin
¢ogaltilan orijinal eserin goruntuleri kullanilir. Brown bu goruntulerin bilesimi,
boyutu ve rengini, tadini degistirip daha sonra orijinalin yeniden tasarladigi
yeni bir palet olusturur. Bu eserlerde yer alan kaynak materyalleri bazen
olukga belirgin ve acikken, digerleri izleyicinin referans katmanlarini kontrol
etmesini isteyen daha az belirgindir. Brown olaganustiu profesyonel becerileri

ve titiz bir teknikle eserlerinin planlanarak yapilmis goruntusinden uzaktir.
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1.8 Brown, Dali and Karel Appel

Brown, Dali ve Karel Appel'in eserlerine odakl calismalarda da bulundu,
bilim kurgu resimlerinde ve Romantik manzaralarin resimlerini yapti ve
parazit pratigi onu su anda modaya uygun olmayan terim postmodernizm
tarafindan belirlenen kategoriye yerlestiriyor. Bununla birlikte, yapisalcilik
sonras! teriminin indirgeyici uygulamalardan kurtariimasi gerektigi gibi
Brown'in g¢alismalarinin da bir okumasinin indirgenemez garipligini ifade

etmenin bir yolunu bulmasi gerekir.

Frank Auerbach Uzerine vyapti§i c¢alismanin sonrasinda taninmaya
baslanmigti Glenn Brown. Bunlardan ilki aralarinda Atom Cagi Vampir'i
(Atom Age Vampire) 1991'de dretilirken, Brown halen Goldsmiths'de
ogrenciydi ve sonraki isler icin bir oyun plani olusturmak icin uzun bir yol kat
etti. Brown'in resimleri, Auerbach'larin reproduksiyonlarindan yapiimigtir ve
izleyicinin ilk eserle ilgili fark ettigi ilk sey, kaynaklarinin aksine, tamamen diz
olmalaridir. Auerbach'in digavurumcu firgacigi, bir minyaturcu hassasiyetiyle
cizilen kalin boya telleri gibi bir trompe I'oleil'de yeniden yaratildi. Bu ani
degisen darbe o zamandan beri Brown'in galigmalarinda daha yogun bir
sekilde bilgilenlesti. Auerbach’tan sonraki resimlerin ilk kez tahsis edildigi
ortaya ¢iktigi zaman modaya uygun ve iddialiydi ve Brown'in ¢alismalari, onu
Sherrie Levine gibi sanatgilar ile iligkilendirilecek sekilde anlagiimigti.
Brown'in Auerbach'in eserlerini tahsisi, goreceli olarak daha az bilinen bir
modern ustanin calismasini ustlenerek ve deger yaratma iddiasini ortadan
kaldirarak, yaratildigi disavurumcu kelimeyi ortaya ¢ikaran ve modernizm’in

yazarin degerini dederlendiren sorgulayan ironik bir jest olarak okundu.

Brown'in bu okumasi ancak esasen dogru sayilabilir. Cagdas sanatgi ile
"modern” kategorisi arasindaki iliski Brown’un c¢alismalarinda onemlidir,
ancak arastirilan iligkilerden yalnizca biridir. Auerbach'tan sonraki resimlerde
Brown, ornegin, Auerbach ve modernizm arasindaki iligki ile veya 6zne
olarak insan ile onun portresi arasindaki iliskiyle de ilgilenmektedir. Bununla
birlikte, Brown'in galismalarini sadece dinamikleri esas alarak okumak da

mumkun degildir.
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Brown estetik etki ve resim yapiminda genellikle kolajin 6tesine gecgen
hayranligi postmodern formatin mikemmel bir 6rnegi olarak algilaniyor.
Brown'in Auerbach'tan sonraki ilk donem tablolarindan biri ise 1993'ten
itibaren (Night of the Living Dead) Yasayan Olilerin Gecesi'dir. Bu eser,
Brown’un eserlerinin tipik bir 6rnegi olup, bilim kurgu ve gotikten etkilenen ve

mudahale tarzinin belirtilerini gz 6nune serer.

Gorinti 15: Glenn Brown, ornamental despair (ian Curtis yapilmis bir resim) Chris Foss’un
Asteroid Avcilari isimli eserinden kopyalanmistir (Asteroid Hunters, 1971). 1994, Tuval

Uzerine Yagh Boya, 200 x 300 cm, saatchi collection, Londra.

(https://glenn-brown.co.uk/artworks/29/#)

Oysa Auerbach'in calismalari genellikle neseli, yazarlarinin bir tir varolus
arayisinin kaniti olarak anlasiliyor. Brown’un kullandigi baslk daha edebi
Ozelliklerine ve sessiz sembolizmiyle Auerbach'in portrelerinde meydana
gelen deformasyon dinamigini ve onlarin ortaya c¢ikan zombi kafalarla
baglantilarina dikkati c¢ekiyor. Brown'in resmi bir duzeyde, Auerbach'in
calismasinda, cansiz, sembolizm, anlati ve kitsch'in reddedilmesi de dahil
olmak Uzere bir dizi yasagini tam olarak yerine getirememis bulunan bir
paranoya ortaya gikarmaktadir. Yasayan Ollilerin Gecesi (Night of the Living
Dead) ve kaynagi arasindaki bir karsilastirma bir dizi midahaleyi ortaya
koymaktadir. Brown goruntiyu kirparak, arka plani karartip ve arka plani

odagin biraz disina atarak, kompozisyon igindeki basa buyuk dlgide vurgu

yaplyor.
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Goriinti 16 GLENN BRO'K'N, NiGHT OF THE LIVING DEAD. 1953, TUVAL UZERINE
YAGLI BOYA, 63,5 s 52 CM. Ozel Kolleksiyon, New York.

(https://glenn-brown.co.uk/artworks/21/# )

Joy Division grubunun bas sarkicisi lan Curtis intiharindan kisa bir sire
sonra yaptigi bu eser, Brown'in Auerbach'tan sonraki resimlerinde yasadigi
kaybin hatirlaticisi olarak Utopik sanat vizyonunu yerine getirememesi, bilim
kurgu resimlerinde baska bir Utopya vizyonu icerir. Bu kez kaybedilen
olasilik, savas sonrasi yillarda toplumun bilime ve gelisime duydugu guvenin
en yuksek oldugu dénemlerde, bilim kurgu tarafindan sunulan seylerdir.
Brown'un resmi anlatilan gelecek icin merak uyandirici bir nostaljiyle
ugrasiyor, kendi cocukluk yillarini da kapsayan savas sonrasi nesillerdeki
cocukluklarini da dahil ederek ve kaynagdi olan resmi nasil gelistirdigi,
ayrintilarini ¢dzup tonlari dengeleyebilecegi daha buyuk bir dlgek yapabildigi

sevgisinin emegidir.

Auerbach’'tan sonraki resimlerde oldugu gibi, Brown’un popduler kulttrel
kaynaklarindan veya eski ustalardan sonraki kaynak resimlerinde, kendi
kaynaklarini daha c¢ok benzetmeye karali oldugu go6zukuyor. Brown
gercekten de postmodern bir yazarlik ve 6zgunluk elegtirisi ile mesgul olabilir,

ancak mesgul oldugu kurgusalligin boyle bir elestiriyle merak uyandirici bir
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iliskisi vardir. Ozglnligiin ne olarak anlasilabilecedi sinirinda bireysel bir
aktorin geri kazanilmasi anlamina gelir. Serginin kuratord Franscesco
Bonami’ye gore El Greco, Joy Division'l dinleseydi, tablolari Glenn Brown'in
resimlerine benzeyecekti. Fragonard Isaac Asimov veya Philip K. Dick'i
okumus olsalardi, tuvalleri uzaydan gelen sanat¢i Glenn Brown'a
benzeteceklerdi. Brown’in eserlerinin benzersiz dogasi, mizikal karmasalara
benzer gsekilde orijinal eserlerin secilmesinde ve karistirnimasinda

yatmaktadir.( https://issuu.com/ ludwigmuseum/docs/glennbrown)

Glenn Brown secgenekleri asla sanatc¢inin kendisi i¢in degil , Salvador Dali
veya Francis Bacon veya Willem de Conning gibi sanatsal ¢cekimi basaran ve
ayni zamanda Yuksek Sanat'i ayirt etmeyen, populer ya da kriter olarak
gbrilen kanon yaklagimlarin diismanidir. Ornegin, adi T-Smiths'ten 6diing
alan Oscillating Wildley (1999) isimli eseri, i¢ savas resimlerine dayaniyordu
ancak gérunttleme teknikleriyle Brown’u kigkirtip ilgilendiriyordu. Klise haline
gelen savas ve teror icin sekilsiz baskisi siyah ve beyaz panelin Uzerine
yerlesti. Bu yuzden Krediler hakkinda Konusamayiz diyen Glenn Brown
kimseden birgey

ummuyor.(http://www.sothebys.com/es/auctions/ecatalogue/2012/contempor

ary-art-evening-auction-112022/Iot.28.html)

Her durumda, sonu¢ bagimsiz bir sanat eseri oluyor ancak Brown'in
calismasinin asil amagclarindan biri mitin gercekligini yok etmektir. Resim
sadece postmodern alintilardan ibaret degil, ayni zamanda sanatsal
mukemmellik ile boyuyor. 1994 yilinda Resmin Heykeli eseri, Auerbach’in
resminin Uc¢ boyutlu bir versiyonu olarak firga darbesinin kendisi sahiptir.
Brown, Modern Dijital Goruntunin yaratici sudregleriyle profesyonel bir
zanaatla yuzlesse de yapitlar - buatin gorandslerine ragmen 21. Yuzyildaki
imkanlarin o6tesine aitdirler. Brown'in resmi sadece futuristik gérinmesinin
sebebi tekrarlanan bilim kurgu yaninda Brown’un tematik ¢izim metodolojisi

Photoshop kullaniimasi bu etkinin sebeplerinden biridir. Brown resimin


http://www.sothebys.com/es/auctions/ecatalogue/2012/contemporary-art-evening-auction-l12022/lot.28.html
http://www.sothebys.com/es/auctions/ecatalogue/2012/contemporary-art-evening-auction-l12022/lot.28.html

50

geleceginin ticari markalarin izidir ¢unki ikisi de vyuzey etkili fiziksel

metodoloji oldugunu sdyler

( https://www.ludwigmuseum.hu/en/exhibition/glenn-brown).

Duzlestirme ve derinlikle duzlestikten sonra, tel veya siva tellerine
uygulanmigs heykel boya bloklarini dengelemek igin ¢alisir. Brown 1990'larin
ortasinda bu sekilde iglemeye baglasa da, garip bir sekilde g6z ardi
edilecekti. Brown'in bagladigi tel veya siva tellerine uygulanan heykel boya
bloklarini dengelemek icin de calisir. Bu resimler ayni zamanda ilk kez
belirsizligin insasini sanat¢inin GzucU bir hastalik olan raylar boyunca
kosmasli yeterince sanatinin meslegine yerlesmis ve eserin tutkusu ve
bilesen parcalari arasindaki indirgenemez sirtinmeyi gostermektedir. Brown,
cizimlerini bir hayranin sevgisiyle dolduruyor — saglarindan tuvalin etrafinda
ne zaman ve nic¢in yagmur yagdigini biliyor. Bu nedenle, eserleri giderek

daha fazla dil 6ncesi gérunim ve uzmanlik sanrisinin basit zevklerini veriyor.

Goruntu 17: Glenn Brown, Suffer Well, 2007, Panel lizerine yagli boya, 157x120 cm

(https://glenn-brown.co.uk/artworks/166/#)

Brown, ayni tabloya bilesenin parcalarini ¢ézmek ve degistirmek icin tekrar

tekrar doner: yiuzey dokusu, renk, 6lcek ve odak. Bu resimler ve heykel,


https://www.ludwigmuseum.hu/en/exhibition/glenn-brown
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Auerbach'in iki portreye verdigi yanitlardir. Ayni konuyu tekrar ederek,
insanlara neyin degistigini sorarak, sanat¢inin bakicinin fikrini degistirmek
icin ne yaptigini dusinmelerini istersiniz. Bdylece bir Auerbach resmi,
kahramanliktan, dilsize ve ardindan melankoliye gecebilir ¢inkl algi ve

paletimi degigtirir.

Goruntd 18: Glenn,Brown, The Real Thing, 2000. Panel lizerine yagli boya 81.3 x 66 cm
Rennie Kolleksiyonu,

(https://glenn-brown.co.uk/artworks/88/#)

1.9 Damien Hirst

1991'de Bir Kisinin Aklinda Olimin Maddi imkansizhg (The Material
Impossibility of Death in the Mind of a Person) baslikli ¢galismasinda Geng
Britanyali Sanatgilarin Saatchi Gallerisinde depo tarzi sergisinde etkileyici bir
formaldehit tankta asili ve saklanan bir kopekbaldi canlandinyor.
Kdpekbaligi, sanat ve klltlrin simgesi haline geldi. Sonug olarak, Hurst o yil
Turner Odiili'niin kisa listesine secildi ve 1995'te Charles Saatchi tarafindan

odule layik goraldu.
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Gorintd 19: The Physical Impossibility of Death in the Mind of Someone Living. Damien
Hirst 1991

(https://www.standard.co.uk/go/london/exhibitions/damien-hirst-tate-modern-brian-sewells-
review-7618751.html)

Yine Londra Kraliyet Akademisi'ni Saarchi kisisel grubundan 42 sanatcinin
110 eserleriyle dolduran 1997 Sensation sergisiyle, populer kiltirin ana
dalinda sagci Genglik Dernegi'ni saglam bir sekilde kuran, hem sunumun
hem de medya yayincihdinin ustasi olan Charles Saatchi’idi. YBA sutunu
haline geldi: Sergiyi 285.000 kisi ziyaret etti; bunlarin yarisi 30 yasin
altindaydi. Modern sanat igin yeni bir izleyici ve iklim yaratildi. Cagdas sanat

simdi halk bilincinin 6n saflarindaydi.

2000’li yillarda Tate Modern'e acilincaya kadar Londra, modern ve c¢agdas
sanatin halka aclk sanat sergisi olmayan tek buyuk Avrupa sehriydi.
Ingiltere'nin 1976'da somutlastigi goérsel algisi, Carl André'nin Sekizinci
Denkleminin (1966) Tate Milban denilip yeni ismiyle Tate Britain olan galeri,
yeni bir satin almasi olarak yarattigi tartisma oldu. Al Massa Standard
gazetesi heykele tugla yigini olarak bahsetmisti. Halk 6fkesi ve protesto, bu
basit tugla calismasina vergi mukelleflerinin parasinin  harcanmasina
odaklandi. Dean (2018) Londra'da Modern Sanat Mduzesi'nin hos
kargilanmasindan once acil bir degisim ihtiyacini gosteren yorumlari ortaya
cikip, kamusal gruplarin modern ve gagdas sanat eserlerin edinmesi igin 6zel
fonlara ihtiya¢g duyulacak ve sonunda Londra Muzesi'nin tanitimi i¢in destek

saglanacagini 6zetliyor.
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1.10 Folklorik Sanat ve Kultar

Glenn Brown tarihin halk sanati ve kultur madeninden icerigine yonelik
gelistirdigi teknik dil ile siniflandirmadan kaginan, genis zamanl dilimlerini ve
yaratici uygulamalari referans ile 6zellestirme ve ayrintilara 6zen gostererek
birlestirdi. Alisilmis motivasyonlari tarihe yeni bir hayat solutma arzusundan

kaynaklaniyor.

Brown, zamanin ve grafik s6zlegsmelerin Otesinde sanatsal bir dil gelistirdi.
Her zamanki amaglari, yeni bir yasami tarihsel bigimdeki taraflarini solutma
arzusundan kaynaklaniyor. Referans, yakalama ve sorusturma sayesinde,
yeni ve unutulmaz goruntulerin ¢agdas bir okumasini sunar. Bor¢lanma
bicimleri ve bor¢lanmalar, kademeli olarak dinamik varliklara donusen kasitli,
genisletilmis bir gelisme siirecine tabi olur. Rénesans, izlenimcilik ve
GergekuUstuculuguan farkh bir gecmisini iceren karmasik kompozisyonlarda-
Brown yaratidi alan uydurma, rasyonalizm, mantiksizigin guzel, zarif ve

sasirtici bir referans ve bi¢im karigsiminda harmanlaniyor.
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ikinci Boliim

2. Glenn Brown’un 2000 ve 2010 yillar arasinda resim stil ve teknigi

Brown, Guido Reni, Diego Velazquez, Anthony van Dyck, Rembrandt, Jean-
Honoré Fragonard, Eugene Delacroix, John Martin, Gustave Courbet, Adolph
Menzel, Pierre-Auguste Renoir, Vincent van Gogh, Chaim Soutine ve
Salvador Dali gibi tarihi sanatgilarin resimlerinin yani sira, Frank Auerbach
ve Georg Baselitz gibi yasayan ve halen Ureten sanatgilarin resimlerini de
kaynak olarak alip Uzerlerinde calisiyordu. Bu sanatcilara yapilan atiflarin
dogrudan bir alintt sayilamayacagini, ancak g¢esitli sanatgilarin farkli
sanatgilar tarafindan degistirildigini ve birlestigini iddia ediyor, ¢alismalari

kullanilan sanatgilar her zaman ayni fikirde olmasa da.

Sanat elestirmeni Michael Bracewell'in belirttigi gibi, Brown Gzerine uygulama
yaptigi eserlerim sanat-tarih durumundan ¢ok, resmin amacina hizmet etme
kabiliyetiyle ilgilenir, yani boya ve resmin destansi kesfiyle ilgilenir. Cogu
zaman, eserlerini olusturmada sanatgi sirketler tarafindan siparis verilmis
veya internette bulunan sergi kataloglarindaki reprodiksiyonlari kullaniyor.
Sergi kataloglarinda goruntiyl Photoshop gibi programlayicilarla tarayarak
ve degistirerek goruntuya oOzel ihtiyaglarina gore eglenceli bir sekilde
degistirir, goruntiyu bozar, uzatir, gekip ters gevirir ve diger buluntulara veya
arka plana goére rengini degistirir. Jeffires (2018), Brown kendisini Dr
Frankenstein’a benzetip eserlerinin diger sanatgilardan arda kalan veya olu
parcalara benzetilebilecegini sodyler. En iyi tarihi ve modern sanatgilarin
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dunyayi kigisel olarak ifadelerinin orneklerini bir araya getirerek bir tuhaflik
hissi yaratmayr umuyorum. Dunyalarini birden ¢ok veya sizofren denebilecek
bir bakis acisiyla bakarak onlarin goézlerinden de gériiyorum. ilham
kaynaklari, normalde asla gormeyecegim seyleri Onerir; uzak galaksilerde
yuzen kayalar, ya da 18. ylzyildan kalma bir odadaki bir gigek kabi ya da
susli kostumlu bir gocuk. Bu kurmacalari konu olarak aliyorum. O sahneler
Rembrandt veya Fragonard'a gore nispeten normal olabilir, ancak zamanin

gegcisi ve klltirdeki farklilik nedeniyle, bana fevkalade gérunur.

Kompozisyon bulunduktan sonra, sanat¢i kendine 6zgu 6zel boyama surecini
uygular. Esit derecede purlzsiz yluzey olan Brown'in resimleri tipik olarak
calkantili, ressam tromple I'oeil uygulamasiyla yanilsamasi sunar. Resmin
ylzeyinde elde edilen purizsiuz duzlagu, secilen fotograf veya dijital gértinta
olan kdkenine atifta bulunur. Sanat¢i Michael Stubbs’ (2009) gbére boyama
oncesinde Brown'un bilgisayar temelli hazirlik yontemi, dijitalle olan iligkisinin
tek nedeni degil, bilgisayar, gorintl bulma konusunda secimlerini artirip
gelistiriyor, bir arac olarak kullanimidir. Tam tersine, eserleri resmin gelecegi
icin belirleyicidir, c¢inkd bunlar hem ylzey etkisi hem de materyal
metodolojidir, ekrana ragmen degil, ama bunun ytuzinden eserlerinin ismleri
albumlerinin bagliklari, bilim kurgu edebiyatinin filmlerinin bagliklari veya bir
kisiye Ozel adanmis bir basliktir. Basliklarin agikga resimlerle baglantisi
yoktur ve resmi tanimlayici olarak amacglanmamistir. Bunun yerine onu
tamamlamayi amaglar. Brown basliklarin genellikle utang verici ve dobra bir
sekilde dogrudan olmaya calisiyor. Resimlerin daha dolambagli olmaya
calistigin degil, ama resimlerin agiklayici olmasini istemedigini MacRitchie

(2017) ile yaptigi dile getiriyor.

Glenn Brown’un resimlerindeki stilininde daha énceden déntsimunu

Glenn Brown tarzi agisindan resmin djital post-yapilsaci Kafka’si gibidir ve o
siradanlagmis bir goruntuyu kendi stili, kullandigi teknikleri ve baghgiyla bir
baskalasim slrecinden gecirerek, Gregor Samsa’nin rutin yasam igerisinde



56

g6z ardi edilen vucudu ve onu iginde referanslarla dolu yeni bir varliga

donugme surecini sanatda izleyicine sunar.

2.1 GLENN BROWN —Mashup Kultaranin Resimleri

Stuart Jeffries (2018) Brown ‘un glerinde yapmaya c¢alistigi sey, dilin kulturel
oldugundan, kendini dilden baska ifade etme seceneginin olmadigidir.
Ddnyanin kendisine sundugu imgeleri yapisalcilik-sonrasi bakigi ile
degistirmek veya kendilemesi yani kendinin yapmasi diginda baska bir
secenegi yoktur. O resime hile yapabilir veya siradan, korkung, inanilmaz
derecede orijinal bir kaynakmis gibi bir yaklasimdan ¢ok, o eseri ¢cok daha

blyuk énemli bir nokta haline getiriyor.

Goruntd 20 Pislik (Filth), 2004 Panel Uzerine yagl boya 133 x 94cm

(https://glenn-brown.co.uk/artworks/138/#)



https://glenn-brown.co.uk/artworks/138/
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2.2 Glenn Brown- Sanatg¢inin eserinin dayanan cazibesi.

ROCHELLE Steiner'e gore yillar boyunca, Glenn Brown’in uygulamasinin
bazi kilit yonlerinin 6zellikle bir soyut portre ve bilim kurgu imgesinin daha
belirgin hale gelirken, bu 6gelerin sentezlenmeye ve eslesmeye basladigi
gorulmektedir. Bir yandan, portre tarihine dayanan, ancak en gercekustu
yaklasimla sunulan, diger taraftan baslari, ayaklari andiran garip, soyut,
genellikle kesilmis goruntiler ile sunulan Pislik (Filth, 2003) ve Kara Yildiz
(Dark Star, 2003) gibi resimler bunlara 6rnek ve 2007 yilindaki ¢alismasi
Derin Bogaz (Deep Throat 2007), Bu bir Lanet, Bu bir YUk (It is a curse,, Itis
a Burden, 2001) isimli galismalari da bunlar arasindadir. Oziinde birbirine
bagll olan g¢alismalarinin bu kutuplarinin kendi yoringelerine donustugu

anlasiliyor.

Brown'in galismasinda, goruntuler tamamen sabitlenmeden gelir ve gider.
Goruntlu metaforu sadece ilk adimdir. Bu alintilar daha sonra birkag aylik bir
sure boyunca yavas ve sezgisel bir strece tabi tutulur. Bu slrecte, her bir
plakanin her bir konusu ve ortami, yavas yavas donup kendi eskilerinin
tekrarlanan kopyalarinda toplanir. ilging bir sekilde, Brown ,hayat gibi
resimlerinin de bu slrecin sonunda resmin surekli degigimler ig¢inde
kalabilecegini 6ne surerek bir yok olus yerine suUrecin durmasi olarak
nitelendirmektedir. Calismalarinda firgasinin cesaretiyle 6zne ile turd
karistiran Maher gibi insan deneyiminin gittikce buharlastigi bir zamanda,

resmin durumu ve kapsami hakkinda zor bir yorum yapmaya devam ediyor.

Brown'in yenilik¢i yaraticihgi, gegmis ve simdiki grafik ve kiltirel tarihe agik
bir referans agdini yeniden kurmayi hedefleyen ve bu ugurda mevcut tarihin
kalinhgini inceleme ve cgarpitma arzusundan kaynaklanmaktadir. Bdylece
Brown rasyonellik, soyutluk ve algakgonulliligan guaglid  bir oyunda
birlestirildigi, guzel ve mukemmel oldugu Mikhail Bakthin’in terminolojisine
yakin bir tanimda resimde karnaval dunyasi yaratir. Resimlerinin

cagristirdigr imgeler Rokoko, Maniyerizm, Disavurumculuk veya Surrealizm
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gibi rahatsiz edicidir ¢unkl bu karmasik carpitmalar kullanilan orijinal

kaynaklarin sabit ve spesifik olmasini engeller.

Daha o6nceden  degindigimiz  resimlerinde  kullandigi  basliklarin
tamamlayiciligi ve heterojenligi carpitmayi derinlestirici 6zelliklerinden biride
bize gecmisten ve gunumuizdeki pop kultirindn rezonansini yapmasidir.
Tum sdlin testerelere (all the pheasant saws), Debaser, gencler(young
people), guzel genglik (beautiful youth) vb. adlandirmalari sapkin ve kaygan

tarzina ve formuline bir baglanti daha yapar. .

Yukarda bahsetdigimiz gibi resimlerinde mutlak yuzeyler altinda, Brown’un
panellerin duz yuzeyleri karmasik ama kusurlu bir sekilde derin, yogun
hacimlerde tanimlanmasina dayanir. Ofkeli temalarinda, tarihin bagka bir
dinyaya dogru giden buharlara veya sessiz bir boslukta ylizdigu benzetmesi

yapilabilir.

Resimlerinde gergek olmayan buylUk vizyomlari ve jestlerini yansitan kisilikleri
imgelemenin materyalleri olan yasamin zayif yapilari; 6lum, mit ve kligeler; ve
onlari destekleyen maddi dunyada yuzer ve dagilir. Brown Oncedende
degindigimiz Baris icin Savas’ta insan ayaQi fikrine Corbett ve Bazletes'in
resimlerini hatirlarken orijinal sorularinin kosullarini degistirmek igin renkleri,

sekilleri ve detaylar degistirerek geri doner.

Vucut geligtiricisi Christina'nin  (body of Christina bodybuilder) gdvdesi,
bedeni, fiziksel formu gideren dikkatli bir sekilde uygulanan firgca darbeleri
sarmal kltleye dénusturar. Brown bulantida (nausea), Velocentz'in Innocent
X portresini ( 1650 yil civari) ve sonraki Bacon versiyonunu; ancak, vicudu
dondurerek ve Bacon versiyonunu olduk¢a zahmetli kilan ¢ighk kafasini
kaldirarak, onlara benzer bir sekilde etkileyici Uglincu surimunud yarattir.

Tamamen kalin boya plakalarindan yapilmis olan Ahsap Kalp (wooden
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Heart, 2008) gibi heykellerinde temasi olarak kullanilan ortamin gekiciligi fiziki

Ozelliklerine veriliyor.

Goruntu 21:Christina of Denmark, 2008. Panel Gizerine yagh boya, 165 x 119 cm

(https://glenn-brown.co.uk/artworks/172/#)

2.3 S1g Oliim (The Shallow Death, 2000)

Bu resim daha o©nceden deginildigi gibi Alman-ingiliz ressam Frank
Auerbach'in eserlerini kullanarak Julia Yardley Mills II'nin 1984’ten 1985
yihina kadar yaptidi eserdir . Brown cesitli renkler, tonlar ve yapisal
modifikasyonlar araciligiyla, Auerbach'in 1980Q'lerde birbiriyle iliskili birgcok
eserde kalici bir muze olarak yaptigi gibi Brown'da Julia Yardley Mills'in
imajint  kullaniyor. Brown’un kurdugu zincir, selefinin imzasini agikca
sulandinyor. Baslangigta kalin olani c¢evirerek bir yag kabugunun
kaplamasini parlak ve parlak bir parlakhida geviriyordu. Resim, monokromatik
ve Uzucu resimlerde kigisel ve politik catismalarin ortaya c¢iktigi Pablo
Picasso'nun (1901-1904) mavi dénemini uyandirmayi amaglamaktadir. Bu
nedenle, Amerikan sairi, yazar ve hiciv Dorothy Parker'in (1893-1967) 6lumle
ilgili dikkat cekici bir sekilde ilik ve farkedilmez olarak kaydedilen Alum

hakkindaki yorumundan elde edilmistir. Bu resim baglaminda, Brown, agik
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mavi ve taclandiriimis bas / bas bakire Hristiyan ikonografisiyle gevrili boyle
sessiz bir gegisi onlemek igin gorinuste anonim, iyimser bir insanin

cogkusunu yaratiyor.

Goruntu 22: Shallow Deaths, 2000. Panel tzerine yagli boya 70 x 57.5 cm (27 1/2 x 22 5/8
ayak)

(https://glenn-brown.co.uk/artworks/100/%#)

Yukardaki resme bakilinca, Rembrandt studyosunda yapildigi gibi
nitelendirilebilecegi konusunda ironi olabilir, ancak uzun siredir Rembrandt'in
kendisine atfedilmesi s6z konusudur. Bu donemde Brown, bu sanat eserinin
ilk ve kendi versiyonunu yapti. Bu 1996’daydi. 2001°de bir tane daha yapti ve
Joseph Beuys diye adlandirdi. Tam ders kitaplik bir uyarlama olup, Studio
Rembrandt'in orijinal eseri hala ¢ok fazla taninabilir. Oysa bu eser kendi
basina bir sanat eseridir. Kendi kimligine sahip yeni yaratilmis bir orijinal.
Bundan Yagsam Sonrasi (After Life) sergisi bununla ilgili daha fazla 6rnek
icermesinden oldukga uygun bir bagliktir. Brown’in eserlerinin duzltkleri eger
belli bir mesafeden bakarsaniz panellerde kalin boya katmanlari veya en
azindan Rembrandt'in resimlerindeki gibi bir tir boya harci beklenir. Ama
daha yakina geldiginde, az boya kullanarak firgalarin hareketi ile yuzeyleri

purtzsuz gorandr. Sanatginin isgiliginin gergek bir kaniti.
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Goruntu 23: Glenn Brown, Joseph Beuys, 2001. Panel Gzerine yagl boya, 96 x 79,5 cm.

(https://glenn-brown.co.uk/artworks/113/#)

2.4 Oziin Vizyonu: Rembrandt ve Simdi: ingiliz Mirasi ile ortaklaga

Gorinti 24: Sex, 2003. Panel tUzerine yagl boya 49-5/8 x 33-1/2 inches, 126 x 85.1 cm
(https://glenn-brown.co.uk/artworks/133/#)

Rembrandt yaklasik altmis yasindayken boyanmis, iki yuvarlakla cizdigi
kendi Portresi, sanat¢inin en son donemlerinin en muhtesem portresi olarak

kabul edilir. Rembrandt stidyosunda kendini beyaz bir keten sapka takiyor
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ve firgalarini, paletini ve rujunu tutuyordu. En buyldk ve en iddiali
portrelerinden biri olan bu resminin isminde de bahsettigi arka planda gizli
daireler spekulatif yorumlara yol agti. Kendine glvenen ve ustaca, huzursuz

ve endiseli, iki Daireli Self-Portrait, zorlayici belirsizliklerin saheseridir.

Ayrica 2000'den beri kimsenin fotografini gekmesine izin vermemeye calisti.
insanlarin neye benzedigimi bilmeyen insanlarla ilgileniyorum. 2000'den
onceki fotograflarin kontrolinu elimde tutmuyor, ancak ¢ogu insan bunlari
kullanmayi birakti. Kitaplarda ve kataloglarda gortnti isteseler de, kendimi
tanimlayici Sex isimli resim olarak bunu kullandim. Isimsiz olma ve neye
benzedigimi bilmeyen insanlar fikrinden hoslaniyor ve kendi kimligiyle
oynayip farkh olabilirdim. Gergekten, yaptigim birgok resmin kendi portreleri

oldugunu 6ne surtyorum.

Son zamanlarda sakalli yasli adamlar i¢in yaptigi ¢cok sayida resim yapildi ve
bunun kendini temsil eden kendi yaslanmasini yansitan ve yuzdeli sakallari
boyamanin ilgingligiyle birlesiyor. Firca izleri ylUzinu devralabiliyor ¢unki
acikca kendiliginden bir portre cekebiliyor olsalar bile ¢ogunlukla o tek
parcay! kullanir. Onun kirmizi burnu ve mavi surat yuzinden biraz komik bir
yorum olsa da bunun modaya uygun bir sey haline geldigini fark edip, tam
tersini yapmak istedi. Belki de onun dogasinda vardir, egitimin icinde her
zaman zit gorusun ne olabilecegini dugunmek ve bu gorusu yalnizca

entelektlel meydan okuma amaciyla disunebilirsiniz.

Glenn Brown’un Unli olmak istememesi, kavramsal sanatin vebalidir.
Yaptiginiz iddialart kargisinda insanlarin size inanip inanmayacaklarini
gorebilirsiniz. Bu yuzden bazi tablolari kendi portreleri olarak 6ne surdu ve
surmeye devam edecek. Eger kendi portreniz oldugunu soylerseniz, bashk
bir oto portre olarak adlandiriimasa bile, bazi resimlerin kendi portreleri
olarak Uretildigini belirten baglam, onlari kendi portrelerine gevirir, izleyicinin

esere guvenli yaklasimini sorgular ve izleyicilerin resime spekulatif
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yanagmasl ve neyi resmettigini sorgulamasini saglar. Sahsen, inis ve Disls
(Decline and Fall) dogrudan kendisinin veya Auerbach'in portresi olarak
gormuyorum. Auerbach'l ilgilendiren sey, modeli boyamak icin stidyoyada
oturmasi ve Picasso'da oldugu gibi, Auerbach, modelin gergekte
gorundugunden ziyade modelle ilgili fikrini ilgileniyordu. Resimlerinin
¢ogunda, model oldukga birbiriyle degistirilebilir ve taninabilir degil. Resim
yapma sekli, fircayi tuval Gzerine birakma sekli, kendi portreleri ve kapmaya

calistigl sey sandalyeden ¢ok portrede kimin oturdugunu anlatmaya c¢aligtir.

Glenn Brown, modelin ruhu, sanatgi, fotograf¢i, basim sireci ve kendi
arasinda bir yerde sikisip kalmis bir figirtiin gotik nosyonuyla ilgilenir. Kendi
portrelerinin gcogunda oldugu gibi, figurler de zaman iginde sikisip kaliyor ve
onlari izleyicinin birbirine baglamasi imkansiz hale getirir. Bu eserler, sanatin
bit tarzi olarak portreyi sorgularlar. Bu sorgu gergek insanlari resmetmenin

yaniltici araglarindan hapsetmenin yanlis oldugunu ortaya koyar.

Brown boyadigi figurleri kor etmek egilimim oldugunu sdyler. Kér etmemeye
¢aligssada sonug¢ hep ayni oldugunu, 6znenin bakis acgisi ve izleyici arasinda
olusan baglanti ¢ok gugll, ¢cok 6zel. Figlri kor yaparak veya engelleyerek

izleyiciden resmin diger yonlerini dikkate almasi istenir.

GOruntt 25: Hunky Dory, 2005. Panel (izerine yaglh boya 157 x 110 cm (61.8 x 43.3 in)
Ozel Kolleksiyon

(https://glenn-brown.co.uk/artworks/133/#)
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2008 Kasimindan 2009 Ocak ayina kadar Bergamot istasyonunda Patrick
Painter girketi tarafindan Glenn Brown'un donemin eserleri sergilenmisti.
Fotograf calismalari, benzersiz buyuk olgekli bir heykelden olusan bu sergi,
Glenn Brown sadece ingiltere'nin é6nde gelen ressamlarindan biri olmadigini
ve ayni zamanda farkli ortamlari ¢igneyen bir sanat¢i oldugunu da agikga
ortaya koyuyor. Brown, kariyeri boyunca, resim tarihinden referanslarini
karakteristik teknigi ile harmanladi ve pop kuiltirden, genellikle rock and roll
sarkilarindan turetilen basliklari kullandi, Brown'in bu eserleri 6nceden var
olan mevcut eserleri gorsel melezler olarak tanimlanabilir. Brown’in énceki
calismalarinda, sadece seckin Ozgullukleri yonetirken alinti  olup
kendilemesini ima ediyor. O donem sergilenen ¢alismalari, Brown’'un var
olan goéruntli remikslerini olusturan unsurlari daha netlesir ve altyazilari
orijinal resimlerden sorumlu sanatgilarini belirterek, izleyicinin karmasik bir

sekilde birlestirdigi goruntuleri degsifre etmesine izin verir.

Bu teknikle harmanlanan eserlerin biri Sanford Gifford digeri ise Thomas
Moran’in manzaralari ile Matthias Grinewald’in Isenheim Altarpanosu’ndaki
isa’nin elleriyle fotografik montajlanmistir. Gorintileri Ust Uste bindirerek,
carmiha geriimis isa peygamberin acik avuclari, on dokuzuncu yizyil
topraklarini ve deniz manzaralarini kucakliyor gibi goranuyor. En ilging
parcalardan bazilari Brown'un kendi resimlerini birlestirmesinin  bir
sonucudur. Comfortably Numb bashkli eserler, Brown'un 0Onceki
resimlerinden birini Guido Reni’nin on yedinci ylzyll isa portresi ile
harmanliyor. isa figiirl, Reni eserinde bulunmayan bir fizikle iligkili unsuru
ekleyerek, Glenn Brown’in stilistik boya konturlarinin canli dalgalarindan
gegciyor. Pink Floyd sarkisindan tiiretilen baslik, bu isa'nin neyi temsil ettigini,
kusaklararasi bir kurtulus rilyasinin birgogu icin kaybolmasi ve Isa
Peygamberin figlrinin ve temsil ettigi seyin somutlugunun azalmasina

sebep veriyor.

Brown o sergideki heykeli daha o6nce Olgcek veya sanatsal olarak bu

blyuklukte bir sey gdstermemis ve yaratmamigti. Brown resimlerinin tim
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enerjisini U¢ boyutlu olarak yakalamayi basariyor. Normalde boya damlamasi
tuvalin kenarlari ile sinirh olmasina ragmen, heykeldeki islak boya tuvalin
formdan uzaklastidi gibi asili ve sinirlarini asarak esnemektedir. Brown,
yercekiminin hem iki boyutta hem de boyutta temsil edilebildigini arastirmakla
ilgilendigini, Heykel firca izlerini, boyanin yercekimine gergekten dik kalarak
meydan okuyor gibi gérundugu icin boya mantigina meydan okuyor gibi

goralduguna belirtir.

Goriuntu 26: Comfortably Numb, 2008. Resim 93 x 75.4 cm, ¢erceve 124.5 x 105 x 4.5 cm,
Santa Moni. CU, USA.

(https://glenn-brown.co.uk/exhibitions/49/)

Brown'in yenilik¢i yaraticihgi, tarihin kalinligini inceltmesi ve kulturel tarihe
aclk bir referans agini yeniden kurma arzusunun rasyonellik, soyutluk,
guzelligi birlestiriimesi goruntulerin kullanimi orijinal kaynaklarini sabitlemez.
Yukaridaki resimde oldugu gibi odak resimler arasinda gidip gelen bir
derinlik, sighk ve derinlik olarak odaklanma sikintisi yaratsa da bakigimiz

cagimizdaki hareketi anlamlandirmasi yaninda odaklanma becerisini
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kaybetmis izleyicinin ancak bu asamayl gecerse detayda yatanlara

erigebilecegini bizlere gosteriyor.

Yukarda bahsettigimiz gibi kaynak materyalin yan yana gelmesi, kabul
edilebilirligi zorlayici goruntuler yaratir. Picasso’nun mavi renkle yaptigi Girl
in a Chemise’i andirdigi ve Ronesans’t , War denilen kozmik ayakla Barig
icinde Savasl yaratmak icin kullanilir

(https://artliteraturenow.wordpress.com/2013 /11/11/an-evening-with-glenn-

brown-contrasts-and-juxtapositions-preview-to-the-rennie-show-at-wing-

sang/)

Goruntd 27 : War in Peace (2009) by Glenn Brown.

(https://glenn-brown.co.uk/artworks/214/#)


https://artliteraturenow.wordpress.com/2013%20/11/11/an-evening-with-glenn-brown-contrasts-and-juxtapositions-preview-to-the-rennie-show-at-wing-sang/
https://artliteraturenow.wordpress.com/2013%20/11/11/an-evening-with-glenn-brown-contrasts-and-juxtapositions-preview-to-the-rennie-show-at-wing-sang/
https://artliteraturenow.wordpress.com/2013%20/11/11/an-evening-with-glenn-brown-contrasts-and-juxtapositions-preview-to-the-rennie-show-at-wing-sang/
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Uclinci bolum:

Glenn Brown’un 2010’dan Glinimuize Geligimi

3. Glenn Brown’in resimlerinde servis

Brown’un resimlerinde trompe l'oeil dokusuna sahip firga darbeleriyle
yapiimig, vuruglarin yuzeyleri tahmini olsada ¢ok kalin ve agir darbeler
omasina ragmen pulruzsuz gorundyorlar ve tum kanvasi birka¢ calisma

yilinda bitiriyor.

Onceden (zerinde duruldugu gibi halihazirda var olan goruntileri
kullanmaya tercih eder. Kendinden 6nceki sanatgilarin eserlerinin kopyasini
materyal yaparak onlari onurlandirmak ve kullandiginiz malzemenin
kaynagini canlandirmak, gelistirmek ve iyilestirmek icgin yollar ile onlari
kisisellestirip, Ozellestiriyor .Sanat tarihi kitaplarinda resimlerin kopyalarini
secger ¢unku daha onceden degindigimiz gibi sanat imge olusturma etrafinda
doner ve geleneksel temalarini igeren resimlerin kopyalarini segerek,
renklerini degistirir, uzatir ve bastirir veya benzer pargalarini Photoshop'ta
toplar ve cikarir ve tuvalde veya panelde yeniden olusturulan sonuglari
goruntuler ve resmi boyar. Sekiller abartih gorinuyor ve soyutlamada
kayboluyor. Trompe-l'oeil yaklasimi sayesinde, resimler veya ressam agir

aldatmacalarla ortaya c¢ikiyor gunku yuzeyleri purtizsuz ve duz yuzeylerdir.

Brown'in galismasi, geleneksel resim temalarini ve tekniklerini alinti yaparak

ve onlari yeni ve modern kilan temsili temsil eder. Sanatin tarihine geri doner
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ve resmin gelecegine bakarken, sanatin ne oldugu hakkindaki fikirlerimizi
oynaylp imge dilini neyin olusturduguna dair ortak fikirlerimizi inceler.

3.1 The Shallow End, 2011

Fransiz Rokoko ressami Jean-Honoré Fragonard (1732-1806), 1770 yillar
civarinda, diger sanatcilarin kompozisyonlarini yeniden icat ederek yaklagik
15 "portreler de fantasie" serisi yaratti. Brown'un ylzyillarca slren bu
“temelde uygun” uygulamasina devam etmesi ve onu geligtirmistir ve surecte
bir dizi Fragonard portresini 6rneklemektedir. Bu, Brown'un anonim bir
yasliya ait 1771 yilindan portreyi, gorunur bir ayrisma durumunda grotesk bir
hale getirir. Bununla birlikte, The Shallow End isimli eseri olaylarin gectigi
iddia edilen zamanda var olmayan bir eser olarak ve olgularin kullaniimasi
anakronistik bir goérintiye donustirmus; karakterin gozleri ¢ikarilmig, burnu
erimekte ve agzi donen bir sekilde kaybedilmistir. Figtrin sakali bu figurt
soyutlanmaya yanastirmis. Oliime siirimsi bir karsi ¢ikigi andiran gérintinin
bir detayr da en sag tarafina yesil bir serit eklemesidir. Uyumsuz, kafa

karigtirici bir 6ge olusturur.

Gorunti 28: The Shallow End, 2011.Panel tUzerine yagli boya, 128 x 96 cm.

(https://glenn-brown.co.uk/artworks/233/)



https://eksisozluk.com/?q=zaman
https://eksisozluk.com/?q=olgu
https://glenn-brown.co.uk/artworks/233/
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Glenn Brown’in uygulamasi, eklektik bir etki karisimiyla teknik, estetik ve
ruhsal bir dogaya iligkin endigelerin arastinldigi bir uygulamadir. Resim, ¢izim
ve heykele yayilan sanatgl, sanat tarihine kendisini belirli bir doneme
sokmadan yansitir. Eserleri icin kaynaklar Rembrandt ve Adolph von Menzel,
Surrealistler - 6zellikle Salvador Dali gibi Eski Ustalarin veya Karel Appel,
Frank Auerbach ve Georg Baselitz gibi sanatg¢ilarin yani sira Chris gibi bilim
kurgu ressamlarin eserlerinde bulunabilir. Foss ve Adolph Schaller. Brown,
kasith olarak reprodiksiyonlardan ¢izim yaparak, renkleri ve formlari daha

fazla degerlendirmeden gegcirildikten sonra dontsumunu yasar.

Taninmayacak hale gelen esere bagkalasimi c¢arpik, mubalaga iceren ve
bazen de cirkin formlaridir. Buna daha 6nceden de belirttigimiz Trompe-I'oell

gibi hareket eden firga darbeleri ile purtzsiz gértiinen kalin renk boyalaridir.

Canavardan melankoliye kadar uzanan hem c¢ekici hem de huzursuz edici
olan Brown’in resimleri, cgizimleri ve heykelleri gibi, iyi ve koétu tadi veya
guzelligi ve gekiciligi arasindaki ortak farklara belirgin bir kayitsizlik yaratir.
Jean-Marie Gallais (2011) her seyin gorkemli gordugund, Brown'un tablolari
ve heykelleri, fiziksel olarak atmosferik nemin kademeli olarak emilmesiyle
yavas sivilasmanin bazi kati maddelerinin sahip oldugu oOzellik olarak
Isinmaktadir. Bu simdi ¢oskun, simdi magmanin tanimi artirmakta oldugunu
seker kaplamali sifatlarin, zarflarin ve isimlerin bitmeyen, gergcekten de
dayanilmazligindan bahseder. Brown’'un belirsizlik dolu tarzinin

orneklendirilmesidir.

Goruntd 29: Image: Nigger of the World, 2011, Panel izerine yagh boya, 172 x 138 cm

(https://glenn-brown.co.uk/artworks/234/%#)
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Alltaki resim, Rembrandt'in 6grencisi olan Hollandali sanatgi Govert Flinck'in
(1615-1660) eserine dayanmaktadir. Gergektende, Flinck'in resimlerinin
bircogu yanhlislikla Unli hocasina atfedilmigtir. Stillerin ve niteliklerin bu
karisikhgi oldukcga eglenceli. Brown calismasinda, Flinck'in
kompozisyonunun ¢ogunu korur, ancak go6zleri katarakt olurken, cildini
korkung bir radyoaktif sariya boyadim. Fakat belki de en dnemlisi, izleyicinin
sekle bakabilmesini ama onun sana bakmasini engelliyor. Kruator Steven
Matjicio burda sakali olusturan firga darbelerinin gizgileri ve renkleri resme

rahatsiz edici bir his verdigini belirtir.

Goruntd 30 Reproduction, 2014 Panel Gizerine yagh boya 135 x 101 cm (53 1/8 x 39 3/4 in)

(https://glenn-brown.co.uk/exhibitions/118/#/works/artworks261/)

3.2 Kendi Zamanimda Oliim (In My Time of Dying, 2014)

Normalde materyal olarak reproduiksiyonlari secip onlar Uzerine galissa da,
bu durumda Brown'un orijinal eseri satin almaya c¢alistigi bilinir. 17.
ylzyildaki St. Jerome'un italyan Barok ressami Bernardo Strozzi'nin (1581-
1644) incildeki Meditasyonunu yorumlamasidir. Brown daha sonra
Strozzi’nin 21. yuzyila ise katarken, Jerome’in cildini zUmrGt yesili bir parlak
tonuna cevirir ve go6zlerini bulutlu maviye donuUsturar. Bu figuri o6lum

sonrasinda ki gérme duyusunu kaldirir bir his verir.


https://glenn-brown.co.uk/exhibitions/118/#/works/artworks261/
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Portrenin orijinali her iki el hareketi de adanmiglik portrelerinin dekoruna niyet
ettigi seylere meydan okuyor. Aziz'in imzasi olan sakali kendi basina bir
yasam suren renk ve form akigi olmaktadir. Bununla birlikte, bu ¢alismada ki
kivrilmalar- tamamen dagiimakla tehdit ettiklerinde konunun bagi ve sagi ile
birlegiyor. Bu, resimde daha belirgin bir sekilde yaptigi kendi kendini yok
eden c¢izgisi olarak ressamin stil ve tekniklerini sonlandirici onun 6limune

mecaz bir yaklagim igerdigi sdylenebilir.

Goruntd 31: In My Time of Dying, 2014 Panel tzerine yagli boya 133 x 99 cm
(https://glenn-brown.co.uk/artworks/259/)

Brown en muhalif sanatgilardan biri olarak yesilin en az pazarlanabilir renk
oldugunu soyledikten sonra, kasitl olarak kiskang¢ligin rengine dayanan uzun
bir dizi eylem dizenledi. Cogu geng ressam genel olarak dini temalardan ve
Ozelde Katolik sembollerden kaginirken, Brown bunlarla mucadele eder.
Sanatcilarin ¢ogu baskalarinin eserlerini devralmaktan kacginirken, Brown,
sanatgilarin gegmis eserlerini ister canli ister tarihsel olsun, sanatin birincil

dili olarak- hangi sanatsal iletisimin bozulmayacagini dusunur.


https://glenn-brown.co.uk/artworks/259/

72

Daha oOnceden degindigimiz gibi Brown, daha oOnce Ozellestiriimis olan
panelleri de tahsis eder. Brown slrecinin gbze c¢arpan olaylarindan biri, Des
Moines Sanat Merkezi'ndeki Unli Francis Bacon resmi, Papa'nin
Masumlarinin Blaskois imajini incelemesidir. Goéruntusl, hafizasini ve

kisisellestir bir goruntudur.

Goruntd 32: Glenn Brown Life on the Moon, 2016 Panel Gzerine yadh boya, 39 ¥4 x 31
inches Courtesy of the artist and Gagosian Gallery.

(http://lwww.dmcityview.com/art/2016/05/25/glenn-brown-past-is-prologue/)

Sanat¢inin ve Gagosian'in izniyle yapilan rekonstriksiyonun ressam
gurlemesi eski bagyapitlari zararli kabuklara dokmeye devam ediyor. 2018
yilinda yapilan bu sergi Gagosian Grosvenor Hill, Londra'da yapildi. ingiliz
sanat¢i Glenn Brown (b1966), Gagosyan'da ayni kelimeyle bir sergi
actiginda, bunun olaganustu korkutucu gibi hissettiriyor. Brown, esas olarak,
macabre ve kitsch arasindaki ortismeyi yasayan resimleriyle taninir. Sanat

tarihinin géruntulerini koruklayor ve girkin girkinliklere boguyor.


http://www.dmcityview.com/art/2016/05/25/glenn-brown-past-is-prologue/
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Sanatginin  drkdtiich bir bagka tablosu Aydaki Yasam (Life on the
moon,2016) Kdre benzeyen bir kadinin kirmizi ile gosterilen mavi gézlerden
cennete bakar. Porselen pulrlizsuz derisi soguk mavi iken kirmizi dudaklari
ve yesil saclarini susleyen kirmizi seritleri onu izleyicisine 1sindiramiyor.
Orijinal resim, 1783 yilinda Elizabeth Le Brun tarafindan boyanmis ve
resimdeki kadin Madam Grand'di, ancak yuzyillar boyunca olumsuz bir

yapilanmaya déntismus gorunuyor.

Gorintd 33 Glenn Brown. Come to Dust, 2017. Panel lizerine yagh boya, 115 x 71 cm.

(https://www.studiointernational.com/index.php/glenn-brown-come-to-dust-review-gagosian-
grosvenor-hill-london)
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3.3 Glenn Brown’un Irak’ta ki Sanata etkisi

Su anki calismam, sanat tarihi, insani konulari ve ISID Terdrizminin
ulkemizde yol actigi felaketi konu alan c¢alismalari icerir. Ve beni Sinjar
kentindeki soykirim goruntulerinden bazi resimler ¢ikarmami sagladi, bu
eserler Duhok Universitesi'ndeki bir lisans projesinin mezuniyet sertifikasi igin
son buyuk projemin bir pargasiydi. Yaptigim is sadece portreleri boyama ve
sadece insanlarin sahnelerine degil, ayni zamanda doga ve hayatin
temalarini dogadan gizmeye ve galismami gergek¢i ve gagdas bir yaklagimla
gerceklestirmeye caligsip bazen soyutlamaya kadar uzanabilir. Calismada
daha fazla 0Ozgurlik ve rahathk saglamak igin ¢izimim ve resmimdeki
benzerliklere odaklanmadim. Calismalarim firga teknolojisini kullanan, renkli

arama yapan oldukca buyuk olceklidir.

Goruntd 34: Child (2016) ve Digash J. Azeez Azeez, Irakli Sanatgilar Sergisi, Kuzey
Irak,2017.

ik olarak, Glenn Brown’un benim (izerimde biraktigi etki yukardaki tanimdan
da anlasilacagl gibi bir seviyede firga teknolojisi ve tekniklerini bilingli bir
sekilde kullanmamdir. Uretim sirecindeki teknikleri portreleri gerceklik
yansimasindan bagkalagsmaya iten bir etkiden bahsedebiliriz. Irak’ta Cagdas
sanat denilince akla Cagdas Sanatin zamanindaki &énculeri geldiginden,
¢agdas sanatin yapisalcilik sonrasi bir bakigla mutlak zithk algisinin disina
clkarma gayreti olarak goérinmesi Glenn Brown’un stil ve tekniklerinin bir

baska etkisi olabilir.
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ikinci olarak, kullanilan materyalin eski eserler veya eserlere odakli
olabilecegi, sanatginin kendi suzgecinden gegip onu yeni bir imge olarak
donustirmesine katiimasam ve uygulamalarimda bulunmasa da Brown’'un
kaynak olarak sectigi figlrlerinin gdzlerin ve sakallarin firga teknigiyle
sanat¢inin imzasi haline gelisi sadece kendimin degil Kurt sanatgilar
arasinda hazir materyalleri ve Rembrandt portrelerini ve figur resimlerini

kullanan Brown'in sanatini etkisi gorunebilir.

Felsefi ve teknik parallel diginda bilim kurgu sanati ve kamu ve tarihi
figlrlerin resim sanatinda ¢agdas bir iliski olan Dogu ve Bati arasindaki
kiltarel yakinlagsmayi saglayabilen bir bakisi icermesi, resimlerimde Glenn

Brown’un bu anlamdaki bakiginin cazibesi gorulebilir.

Sanat gegmisten materyalleri fiziksel olarak kullanarak artik var olmayani
inceleyip harmanlayip var eden Glenn Brown’un felsefi yaklagimini kendimin
sanata yaklasimiyla karsilastirdigimda benzerlik portre  figlrlerin
Uzerindendir. Isid'in Ulkemde vyol acti§i gdg¢, Uzintl, siddet ve savas
ortaminda ¢ekilmig goruntulerdeki figurleri resmeden fotograflarin yasam
icindeki olumun gercekligiyle karsilasan bireyleri resmederken figuriin ruhsal
benligini olusturan bu gergekligin imgeye donusmesini amaclayisim Brown’un
gecmisten kalan kurgusal, 6lu kisileri hisleriyle imgelerken teknik olarak

benzesen ancak kaynak olarak segip imgelenmek isteyenlerin zithdini igerir.
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Goruntu 35: Tears of a woman (2018) by Dilgash J. Azeez Azeez

Yasayan figUrlerin suratlarinda gergekligin resimde imgelenip kurgulanmasi
ve figurun iginde bulundugu durumun kurgusunun gergeklige yansimasini
iceren zithklari barindirmaya c¢alisan renklerin ve teknigin figurlerin iginde

yasadiklari kurmacayi da portrelerin bir parcasi haline getiriyor .



Gorintl 36:

Rain Colours (2016) by Digash Jasim Azeez Azeez
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Sonug

Cagdas sanatcilar, g¢alismalarinin sonuglarini farkli bir deneyim ve kesif
olarak sunabilecek gekilde harekete gegirirken zaman zaman guglik

cekebilmektedirler.

Bu cgalisma, g¢agdas Sanat tekniklerinin ve kultir analiz tekniginin dnemini
konu alarak gunumuz ve gelecekteki sanat elestiri beklentilerinin ne oldugunu
ve naslil algilandigini goésterebilmek adina, Glenn Brown'un Resim ve

heykelleri, drnek inceleme olarak segilmisgtir.

Bu calismada, daha Once yapilan c¢esitli arastirilardan da beslenerek,
calisma atdlyeleri, multimedya Geng Britanyali Sanatgilar (YBA) hareketi ile
donemin Sanat piyasasinin obje Uretme temelli olan geleneksel sanattan,

dusuncenin 6nem kazandigi gagdas sanata donusumu incelenmektedir.

Bunun icin secilen oOrnek isler, sanat elestirmenleri, hocalar, sanat
toplayicilari, galeriler ve muzeler tarafindan yuksek 6nem atfedilen sanat
eserleridir. Burada amaclanan, Birlesik Krallk'ta 6zellikle 2000 yili
sonrasinda gelisen c¢agdas sanata dair daha iyi bir calisma sunmanin
yaninda, Kibris adasinda edindigim bilgileri birlestirerek, Irak’li geng¢ bir
sanatgi olarak, gelismis Ulkelerdeki cagdas sanat gelisimine dair bir bakis

agislI yakalamakiti.

Bu bakis acgisi, Brown’un genelde grotesk olgulerde gerilmis ve esnetilmis
sanat eserlerini, sanat tarihinin merceginden suzerek farkl bir dinyalara ait

fikirleriyle kaplamasi ile ortaya konmaya c¢alisiimistir.

Bagka sanatcilarin eserlerini imgeleyen bir anlayisi, izleyicileri ile uretim
sureci arasinda  kurmasi mdultimedya ve teknolojiyi Uretim surecinde
barindiran, ginumuzdeki populer kulturtyle eserleri arasinda iliski kuran bir

sanatglya bir pencere acabilmektir..

Resimleri yeni konulari gundeme getirip dusunddrurken, Irak'ta pargasi
oldugum yeni jenerasyon diye adlandirabilecegimiz ortaya c¢ikan sanatcilari

materyal, teknik, imge, ust-belirlenim kullanarak yarattigi bagkalasimlarin
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sanat tarihi, felsefe, diger sanatgilarla iletisime agik eserlerin eserin amaci

olarak belirledigimiz iletisimi kurma ve gézden gegirmesidir.

Glenn Brown i Geng Britanyali Sanatgilar (Young British Artists) arasinda
Saatchi galerisi , Frieze Londra Sanat Galerisi zamana ¢ok boyutlu yaklagimi
sanatgilarin pratigini ve yaratici endustrilerle olan iligkisini Brown’un ¢alisma
bicimi ve dunyadaki sanat ve sanatgilari nasil bir iletisim igerisinde oldugunu

gosteriyor.

Uretim tarzi, materyali, eserlerin isimleri onun stil ve tekniklerini anlamamiz,
cagdas sanatin pratikteki érnegi olarak, Cagdas sanattin etkisiyle yetisen

yeni sanatgilara kendi duruslarini olusturmada yardimci olacaktir.

Brown’un sanatsal yonlerini inceleyip postmodernist ve ylce anlatilar
bozguna ugratmaya calisan pratigi cagdas sanat pratiginin bire bir
yansimasi, felsefeden 6ding aldigimiz kdksap gibi terimlerle konu ve igerik
agisindan bilginin kategorilendirilmesine karsi ¢ikip, alt Gst sanat algisini bir
kenara koyan bir yaklagimi gozler online serer. Bu yaklagsim izleyiciyi,
populer kualtirld de eserlerinin bir pargcasi yapmaya c¢alismasi modern
donemde olusan ylce anlati ve soOylemleri olusturup, duslncenin veya
soylevin i¢ yapisini bozguna ugratan eserleri resmetmeye c¢alismakla

alakalidir.

,Sanatsal etkilesim ve iletisimin ginimuiz ¢aginda orulmas sinirlar
asabilmesi ve sanatin bunu daha o6nceden de bahsettigimiz Uzere mutlak

zithk algisindan siyrilmamiz amag haline gelir.

Yaraticiliga sahip insanlari cesaretlendirip, sanatgilar is Dbirliklerini,
deneyimlerini ve arastirmacilar kendi alanlari disinda dustinmek yetenegine
sahip orneklere direkt bir tepki yerine disiplinler arasi akil ve yaratici

yeteneklere ornek tegkil eden pratikte ortaya gikarmaya g¢alismasidir.

Glenn Brown’un g¢alismalarinin sanat tarihi, cagdas sanat, etkilesimi, populer
kultdr, sanatsal ifade tarzini kendi ile bagdastirilan Geng Britanyal Sanatgilar
grubu ile ortak ozellikleri, tarzlarini incelemeye YBA ve Brown’un ortaya
ciktig1 cografyada, olusumuna sebep olan iligkileri ortaya koyarak, eserlerin

bazilarinin figir ve portre olmasindan dolayl hem sanat tarihi igerisindeki
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teorik ve pratik gelisim ve degisimlerini hem de donemsel tarih yorumlarina
acik biraktik.

Frieze London; gunumuzun onde gelen sanatgilarindan 1.000'inin sanatini
goruntileyin ve satin alin sOylemiyle, yalnizca ¢addas sanat ve canli
sanatgilarin yenilikgi uygulamalara odaklanmasi, Frieze Projects'te de
gorulebilir. Londra'nin kultirel dokusuna etkisi olan ticari bir girisimdir. Bu
arastirmanin amaci, Bati ve Dogu'daki yaraticilik kaynaklari arasinda kulturel
bir yakinlik olusturmaktir. Cagdas sanat endustrisinin felsefesi ve teknolojisi
anlayisini tattiran galerinin Brown’un uUnlenmesindeki rol, ‘'insan deneyimi'
olarak adlandirdigimiz seyleri daha iyi anlamamiza yardimci olabilir. Bununla
birlikte, ¢cagddas sanat dinyasinin pazarlanmasinin reddedilmesine vurgu
yapip, tuketim toplumuna géondermelerde bulundugundan sanata bakma ve
analiz etme sulrecine odaklanarak insanlarin yeni egilimleri dusunmelerine
odaklanir. Gunlik yasamlarina zamanin kosullarina kargi uyanik olmasi
sadece galerinde sergilenen resimler igin degil ayni zamanda inceledigimiz

akimdaki sanatgilarin eserlerinde de mevcuttur.

Bu nitel calismanin en g¢arpici sonuglarindan biri, sanatgi yaratma ve ¢agdas
sanat yaratma sureci ve Rembrandt gibi tarihi eserler ve ¢gagdas ve yaratici
arayan guncel sanatgilar gibi eski usta sanatgilardan nasil yararlanilacagi,
Sanat tarihi ve felsefi gorus ve duslncedeki benzerliklerle basa c¢ikma
acisindan uyumlulugun varligi. incil ya da felsefi bir baglamda tasvir edilen
figirler, tim zamanlarin en blylk sanatcilarin incil ya da felsefi baglamda
tasvir edilen figurlerini yorumlamasi veya yorumu devam ettirmesi, yorumdan
Ote yeni bir eser algisini bize hissettirmistir. Bu ylzden eski eserleri materyal
olarak sanatgilar, benzerligi vurgulamak igin, yUzdeki karakteristik
Ozelliklerine dikkat etmek zorunda kaldilar. Ancak, Brown'un Unlu sanatgilarin
eserlerini kopyalamaktan ziyade onlari gogalttigini ve bu gelenegin digsina
cikigini irdeledik. Glenn Brown gibi sanatgilar bir filmin gibi gérintlyt hareket
ekleyen bir yontem kullanarak, orijinal eserdeki imajini sokup yeni bir sekilde
sunar. Gecgmisten gelen sanatgilarla iletisim ve diyalog kendi tarzlarini
gelistirmelerine ve kendi yorumlarini yapar ve bunu. mizah, digen sanat ve
hatta insan formunu pargalamak i¢in yikim, sihir ve neseli tarzi bu sanatginin

karakteristik 6zellikleridir.
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Brown bize 6zgunlik hala mumkin ve tUm modern yaratici galismalarin
fikirlere dayandigini ve estetik etki ve resim yapiminda, genelde post-modern

formatta ele alinan kolajin 6tesine gegen bir hayranlk uyandiriyor.

Sanat tarihinde inceledigimiz portre ve figurler eski Misir'dan beri geligsimine
ve degisimine vurgu yapiyordu. Eski Misirlilar'in ayrintilari net bir sekilde
resmetmeye ©Onem verirken, ikonlarla sosyo-ekonomik, dinsel &geleri
resmediyorken, Gilney Afrika’da San rock sanatinin olusumuna sebep
olmustur. Portre ve figurleri veya ikonlari resmetmek, Romantik doneme
gelindiginde portre ve figur ¢izme agisindan en 6nemli 6zelligi sadece mantik

ve duzenin degil, duyu ve duygularin oldugunu vurguladilar.

Modern Sanat Tarihi ve kavramlari, modern sanat, sanat yapimina yeni
yaklasimlar arayan gelisen bir fikir grubunu temsil eder. Cagdas sanatla
karistinimamasi gereken bu donemde Uretilen eserler, sanatgilarin dnceki
tarzlarin geleneksel estetik degerlerini yeniden hayal etme, yeniden
yorumlama ve hatta reddetme konusundaki ilgisini gostermektedir. Farkl
kaynaklardan ilham alip tek bir pargada 6zimsemek, sanat yapimina yeni bir
yaklasimdi ve sanatgilarin bakis acilarinin  modernizm’in  yukselisiyle

gelismesi Brown’un yaklagiminin bizlere sunduklaridir.
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