D

YAKIN DOGU UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
SANAT VE TASARIM ANASANAT DALI

MODERN SANAT MUZELERINDE KULLANILAN
MUZE GRAFIKLERININ ULUSLARARASI TIPOGRAFIK STIL
BAGLAMINDA INCELENMESI VE BIR UYGULAMA ONERISI

HAKAN DAG

YUKSEK LISANS TEZi

LEFKOSA
2020



MODERN SANAT MUZELERINDE KULLANILAN
MUZE GRAFIKLERININ ULUSLARARASI TIPOGRAFIK STIL
BAGLAMINDA INCELENMESI VE BIR UYGULAMA ONERISI

HAKAN DAG

YAKIN DOGU UNIVERSITESI SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
SANAT VE TASARIM ANASANAT DALI

YUKSEK LISANS TEZI

TEZ DANISMANI
PROF. ERDAL AYGENC

LEFKOSA
2020



KABUL VE ONAY

Hakan Dag tarafindan hazirlanan “Modern Sanat Miuzelerinde Kullanilan
Miize Grafiklerinin Uluslararasi Tipografik Stil Baglaminda incelenmesi
ve Bir Uygulama Onerisi” baslikli bu
¢alisma, 10/ 01/ 2020 tarihinde yapilan savunma sinavi sonucunda
basarili bulunarak jurimiz tarafindan Yuksek Lisans Tezi
olarak kabul edilmigtir.

JURI UYELERI

Prof. Erdal Aygeng (Danigman)
Yakin Dogu Universitesi
Guzel Sanatlar ve Tasarim Fakultesi
Grafik Tasarim Bolimu

Unvan Ad Soyad (Baskan)
Universite Adi
Fakdulte ve Bolim Adi

Unvan Ad Soyad
Universite Adi
Faktlte ve Bolum Adi

Unvan Ad Soyad
Sosyal Bilimler Enstitisi Mudira



BILDIRIM

Hazirladigim tezin, tamamen kendi galismam oldugunu ve her alintiya
kaynak gosterdigimi taahhtt ederim. Tezimin kagit ve elektronik kopyalarinin
Yakin Dogu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi arsivlerinde asagida
belirttigim kosullarda saklanmasina izin verdigimi onaylarim.

» Tezimin tamami her yerden erisime acilabilir.

» Tezim sadece Yakin Dogu Universitesi'nde erisime agcilabilir.

» Tezimin iki (2) yil sire ile erisime agilmasini istemiyorum.

Bu sirenin sonunda uzatma icin bagvuruda bulunmadigim takdirde tezimin

tamami erigsime acilabilir.

Tarih:
imza:
Ad Soyad:



ii
TESEKKUR

Bu uzun soluklu calismada emegi gecen basta danismanim Prof. Erdal
Aygencg’e, varhgi ile hayatimi anlamlandiran esim Elif Songur Dag ve kizim

ipek Kivilcim Dag’a sonsuz tesekkiirlerimle...



0z

MODERN SANAT MUZELERINDE KULLANILAN
MUZE GRAFIKLERININ ULUSLARARASI TIPOGRAFIK STIL
BAGLAMINDA INCELENMESI VE BIR UYGULAMA ONERISI

Bu tezin odak noktasi, modern sanat mizelerindeki muize grafiklerinin
incelenmesidir. isvigre Tasarim Uslubu olarak da bilinen Uluslararasi
Tipografik Stil, bu arastirmada bir ¢cerceve olarak kullaniimigtir. Muze grafikleri
ile ilgili yapilan tezde, Uluslararasi Tipografik Stil'in bir baglam olarak ele
alinmasinin nedeni, “modern muze” kavramini gorsel olarak pekistiren bir

tasarim yaklagimi sunup sunmadiginin irdelenmesidir.

Uluslararasi Tipografik Stil'in tipografik yaklasimlarinda 6ne ¢ikan, kolay
okunurluk, sade ve gosterigsiz tasarim dili gibi 6zellikleri ile modern mize
grafik tasarimlari igin elverigli bir tarz olup olmadigi, tezde literatir taramasi ve
vaka analizi yontemleri ile arastiriimistir. Arastirmada, mizelerin dogusu ve
gelisim sureci kisaca incelenerek, modern sanat mizelerine gegis sureci ele
alinmigtir. Dinyada 6ne ¢ikan bazi modern sanat muzelerinin, mize grafikleri
Uluslararasi Tipografik Stil 6zellikleri dogrultusunda incelenmig, elde edilen
bulgular 1siginda, Kibris Modern Sanat Muzesi icin tasarlanacak muize

grafikleri icin bir model 6nerisi sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Muze Grafikleri, Grafik Tasarim, Uluslararasi Tipografik
Stil, Modern Sanat Muzeleri, Kibris Modern Sanat Muzesi.



ABSTRACT

ANALYSIS OF MUSEUM GRAPHICS USED IN MODERN ART
MUSEUMS IN THE CONTEXT OF INTERNATIONAL
TYPOGRAPHIC STYLE AND AN APPLICATION PROPOSAL

The thesis focuses on the analysis of museum graphics in modern art
museums. The International Typographic Style, also known as the Swiss
Design Style, was used as a framework in this research. The reason why the
International Typographic Style is considered as a context in the thesis on
museum graphics is to examine whether it presents a design approach that

visually reinforces the concept of “modern museum?”.

Whether the International Typographic Style is a suitable style for modern
museum graphic designs with its features such as easy-to-read, simple and
pure design language, which is prominent in its typographic approaches, has
been investigated with literature review and case analysis methods. In this
research, the birth and development process of museums is examined briefly
and the process of transition to modern art museums is discussed. The
museum graphics of some of the most prominent modern art museums in the
world have been examined by the International Typographic Style
characteristics and a model proposal has been presented for the museum
graphics to be designed for the Cyprus Modern Art Museum.

Keywords: Museum Graphics, Graphic Design, The International

Typographic Style, Modern Art Museum, Cyprus Modern Art Museum.
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GiRIS

Bu tezin amaci, modern sanat muzelerinde kullanilan mize grafiklerinin
tipografi basta olmak Uzere grafik tasarim uygulamalarinin sorun ve
olanaklarini “Uluslararasi Tipografik Stil” baglaminda inceleyerek, Kibris
Modern Sanat Muzesi i¢in, muze grafiklerinin olusturulmasinda bir yol haritasi
onermektir. Bu calismay! yiriitirken, isvigre Tasarim Uslubu olarak da bilinen
Uluslararasi Tipografik Stil bir arastirma ve o6rnekleme cercevesi olarak
kullanilmistir. Uluslararasi Tipografik Stil, koklerini Bauhaus’tan alan ve etkisi
ginimuz tasariminda halen devam etmekte olan bir tasarim yaklagimidir.
Uluslararasi Tipografik Stil'in tasarim disiplini yaklagimlarinda éne gikan, kolay
okunurluk, sade ve gdosterissiz tasarim dili, tipografinin ayni zamanda
tasarimda bir gorsel 6ge olarak kullaniimasi gibi 6zellikleri ile modern sanat
muzeleri grafik tasarimlari igin elverigli bir tarz olup olmadigi arastiriimistir.

Arastirma, literatlir taramasi ve vaka analizi yontemleri ile gergeklestirilmistir.

Birinci bolimde, “muz” kavramindan “mize” kavramina gegis ve mizelerin
sanat ile bulusmasi sireci arastiriimigtir. Bu bdlimde, modern sanat

mizelerinin dogusu ve gelisimi sirecleri kisaca incelenmigtir.

ikinci bélimde, tezin ana savini olusturan “Uluslararasi Tipografik Stil'in
modern sanat muzeleri muze grafikleri icin bir model olugturmasi” dnerisine
giden slre¢ detayh olarak incelenmistir. Ozellikle modern sanat muizelerinin,
tipografi agirhkh logo calismalari, tipografiyi grafik tasarim calismalarinin
basina koyan Uluslararasi Tipografik Stil ile bir bag kurulmasini saglamistir.
Sanayi Devrimi sonrasi bugunki anlami ile kullanilan grafik tasarim kavrami
incelenerek, stilin tarih sahnesine ¢cikmasinin nedenleri arastiriimig ve stilin
ozellikleri irdelenmigtir. iki diinya savasi arka planda varligini devam ettirirken
hem sanatsal anlamda hem de tasarim anlaminda kesismeler, ayrimlar,
birliktelikler ve yer degistirmeler incelenmig, Uluslararasi Tipografik Stil'in,
Bauhaus, De Stijl ve Yeni Tipografi Hareketi gibi hareketler ile baglantilari
arastinimistir. Bu tarihsel arastirma sonucunda Uluslararasi Tipografik Stil'in

gunumuze tasinan belli bash 6zellikleri saptanmistir.



Uclincti bolim, modern sanat miizeleri incelenmelerine ayrilmistir. MOMA ve
Tate Modern modern sanat muzeleri kapsaminda incelenmis, Zurih Tasarim
Muzesi ise hem modern bir miize hem de Uluslararasi Tipografik Stil'in tarihsel
dayanaklarindan biri olmasi nedeni ile ayrica degerlendirilmigtir. Zirih Tasarim
Muzesi, ayni zamanda Zurih Sanat Universitesinin bir pargasi olarak
kurulmasi baglaminda 6nemli bulunmustur. Modern sanat mize incelemeleri
ile elde edilen bulgular, Kibris Modern Sanat Mizesi muze grafikleri icin bir

model olusturmus ve uygulanmistir.

Dordunci bolim ise Kibris Modern Sanat Mizesi icin mize grafiklerinin nasil
uygulanacagi tzerine bir dneriyi icermektedir. Henliz yapimi devam eden ve
2020 yilinin sonuna dogru aglimasi planlanan Kibris Modern Sanat Mizesi igin

Oneriler, uygulama ornekleri ile sunulmustur.

Problem

Kibris Modern Sanat Mizesi muze grafikleri igin evrensel bir grafik tasarim dili
olusturulmasinda, Uluslararasi Tipografik Stil bir yontem olarak uygulanabilir
mi? Uygulanabilir ise, bu stilin genel bir grafik tasarim dili olarak muze
grafiklerinde nasil kullanilacagi, hangi 0zelliklerinin 6ne gikartilacagi, problem
ve olanaklarinin neler olacagi, tez arastirmasinin tzerine kurulacagi temel

problemi anlatmaktadir.

Amag

Kuzey Kibris Turk Cumhuriyeti’nin ilk modern sanat miizesi olan Kibris Modern
Sanat Muzesi icin, yukarida bahsedilen ana problem ekseninde incelemeler
yapilarak, evrensel Olcekte grafik tasarim dilinin olusturulmasi ve bu

dogrultuda uygulanabilir bir modelin 6nerilmesi amaglanmistir.

Onem

Kibris Modern Sanat Mizesi icin yapilan bu tez calismasi, hem yeni kurulacak
mize icin bir gorsel aidiyet yol haritasi olusturacak, hem de daha sonra bu
alanda calisma yapmak isteyen arastirmacilar icin bir referans kaynagi

olabilecegdi dusunulmektedir.



Evren ve Orneklem
Calismanin evrenini modern sanat muizelerinin muize grafikleri tasarim
uygulamalari olusturmaktadir. Orneklem ise, Kibris Modern Sanat Miizesi

mize grafikleri olarak belirlenmigtir.

Sinirhiliklar

1900’ler ile baglayan ve 1970li yillara kadar devam eden Uluslararasi
Tipografik Stil'in en etkin yillari, stilin yapisi, tarihsel arka plani, dreticileri ve
teorisyenlerinin ortaya koydugu stratejik yapilar baglaminda genellenebilir bir
grafik tasarim tarihi anlatisi olarak incelenmistir. Bu stilin hali hazirda
ginimuizde de devam eden 4 temel 6zelligi; sans-serif (tirnaksiz) tipografi
kullanimi, asimetrik formlar, fotograf ve gorsellerin tarafsiz kullanimi ve 1zgara
(grid) sistemi bu arastirmanin sinirlarini olusturmustur. Ozel sinirlilik ise bu

stilin sadece Modern Sanat Mizeleri baglaminda incelemelerini icermektedir.

Yontem

Yurutulen tez calismasinda basili kaynaklarin  saptanmasi, belgelerin
incelenmesi, konu kapsami ile iligkili oldugu disundlen diger arastirmalarin
taranmasi, tarihsel sureclerin belgeler yardimiyla karsilastiriimasi dikkate
alinarak, problem durumu ve amag¢ betimleme ybntemi ve vaka analizi
kullanilarak calisma tamamlanmistir. Arastirma sonuglarina dayanarak bir
uygulama c¢alismasi, tezin son boliminde neden ve sonuglarinin detayh bir

bicimde belirtildigi 6rnek tasarimlar ile sonuglandiriimistir.



1. BOLUM
MUZ LERIN GAGINDAN MUZELERE

Muze teriminin etimolojik kokeni, Yunan mitolojisindeki Mouseion kelimesine
dayanir. Mouseion, “‘miz’lerin yasadigi yer, muizlere adanmis olan ‘sey’
anlamina gelmektedir. Yunan mitolojisinde esin perileri (bkz. Gortintt 1) olan
mizler, bas tanri Zeus ile bellek tanrigasi Mnemosyne'’in kizlandir. “Muze,
muzlerin mekani. Dokuz muzden her biri ayri bir yaratici ugrasi gézetir, ona
esin kaynagi olur. Ornegin, Melpomene zaten miz sézciginden tireyen
muzigin, Erato lirik giirin, Kalliope epik siirin, Kleio tarihin muazleridir” (Artun,
2018, s. 11).

3 inxomtvn

Goruntd 1: Apollo ve Miz'lerin Dansi — Baldassarre Peruzzi (1481-1536)
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/40/Baldassare_Peruzzi_Dance_of Apoll
o_and_the_Muses.jpg)

Erisim Tarihi: 12 Ekim 2019

Muzlere can veren hafiza tanrigasi Mnemosyne, aslinda bugtin bile mizelere
atfedilen 6zelliklerin basinda gelen hafiza, bellek mekanlari olmalarinin,
mitolojik karsiligi olarak da okunabilir. Gercekten de ilk mizelerden giinimuze
muzelerin temel iglevlerinin basinda, bulunduklari toplumun ortak hafizasi,

konumunda olmalari gelmektedir. Gegmis ile bugin, bugtin ile yarin arasinda


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/40/Baldassare_Peruzzi_Dance_of_Apollo_and_the_Muses.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/40/Baldassare_Peruzzi_Dance_of_Apollo_and_the_Muses.jpg

bir kopru vazifesi de goren muzeler, hem kendi tarihselligi icerisinde ana ugrasi
mize olan disiplinlerde, hem de bir¢ok farkh disiplin alanlarinin giindeminde
olmus ve tartisila gelmistir. Muzeler felsefeden sosyolojiye, antropolojiden dil
bilimine, mimariden grafik tasarima kadar bircok disiplinin uygulama alanlari

olarak basli basina bir laboratuvar gérevi gérmektedir.

1.1 Miiz Kavramu ve ilk Miizeler

Girigte de stz edildigi Uzere, muze kavraminin kokensel karsiligini agiklamak
icin, Muz’lere bakmak gerekmektedir. Muz’lere adanmis evler, tapinaklar vb.
yapilar ginimuzdeki mizenin karsihigini olusturmaktadir. Turk Dil Kurumu
(TDK) Guncel Turkce Sozlikte mize kavramini sdyle agiklamaktadir; “Sanat
ve bilim eserlerinin veya sanat ve bilime yarayan nesnelerin saklandigi, halka

gosterilmek igin sergilendigi yer veya yap1” (TDK Turkce Sozluk).

Uluslararasi Mizeler Konseyi (ICOM), yakin bir zamanda muize taniminin
yeniden yapilmasi Gzerine bir oturum gercgeklestirmistir. Japonya’daki Kyoto
Uluslararasi Konferans Merkezi'nde 9 Eylul 2019 tarihinde yapilan toplanti
sonucu asagidaki tanimlamanin genel mize tanimlamasina dahil edilmesini

karara baglamistir.

ICOM muze tanimini sdyle yapmaktadir;
“‘Muzeler, gecmigler ve gelecekler hakkinda kritik diyaloglar icin
demokratiklestirici, kapsayici ve c¢ok sesli alanlardir. Gunumizin
catismalarini ve zorluklarini kabul edip ele alarak, topluma olan
guvende eserler ve ornekler tutar, gelecek nesiller icin farkl hatiralar
gUvence altina alir ve tim insanlar icin esit haklar ve mirasa esit erisim
saglar. Muzeler kar amacglh degil, katilimci ve seffaftirlar ve insan
onuruna ve sosyal adalete, kiresel esitlik ve gezegensel refah diizeyine
katkida bulunmaylr amaclayan, dunyadaki anlayislarn toplamak,
korumak, arastirmak, yorumlamak, sergilemek ve gelistirmek icin aktif

ortakliklar icerisinde galisirlar.” (“museum definition”, 2019).

Muzeler, bati uygarliginin kendisini dayandirdigi Antik Yunan déneminden bu

yana, degerli ve dnemli seyleri saklamak ve goéstermek (zerine kurulan



mekanlar olarak da okunabilir. Artun (2018) konu ile ilgili sunlari aktarir; mize
bu donemde Muz’lere adanan bahge, kutsal kalinti odalari, tapinak gibi birgok
yeri de tariflemek icin kullanilmistir. Bu tanim, iskenderiye Kiitiiphanesi igin
yapilan tariflemelerle oértismektedir. “Hem Platon’'un Akademi’sinde hem de
Aristoteles’in Lykeion’'unda bir mouseion mevcut. Ama asil mize efsanesini
yaratan, M.O. 4. ylizyilda kurulan ve en az yedi ylzyl etkin olan iskenderiye
Muzesi'dir” (s. 13).

Goriintl 2: iskenderiye Miizesi ve Kitiiphanesi (Temsili Cizim)
(https://www.wannart.com/bilimin-yakilisi-iskenderiye-kutuphanesi/)
Erisim Tarihi: 12 Ekim 2019

Tunay (1970), iskenderiye Kiitiiphanesi (bkz. Goruntli 2) olarak bilinen bu
yapinin, buginki anlamiyla yalnizca bir kiitiphane olmanin 6tesinde, felsefe,
sanat ve bilim gibi alanlari da kapsayan aktif bir yerlegske oldugundan
bahsetmigtir. Mlize kavrami ile birlikte kosut disundlen bir diger kavram da
“koleksiyon” kavramidir. TDK koleksiyon kavramini, “6grenme, yarar saglama
veya zevk amaciyla bir araya getirilmis ve 6zelliklerine gore siniflara ayriimis
nesnelerin batind, derlem” olarak tanimlamistir (TDK Turkce Sozlik). Bu
tanima gore ilk koleksiyonlar, eski Yunan tapinaklarinda tanrilara sunulan
adaklar olarak da degerlendirilebilir. Artun (2018) “Muze ve Modernlik”
kitabinda, bu adaklarin toplandidi alanlari ayni zamanda bir koleksiyon odasi

olarak belirterek, bu alanlari da miize kapsamina almistir. Olympia’daki Hera


https://www.wannart.com/bilimin-yakilisi-iskenderiye-kutuphanesi/

Tapinagi, Paestum’da ki Neptin ya da Hera Tapinagi (bkz. Géruntt 3) ayni

zamanda bir mize alani olarak da degerlendirilen en Unll yapilar olmustur.

Goriintii 3: Neptiin veya Hera Tapinagi, M.0.438
(http:/ivww.paestum.org.uk/temples/neptune/)
Erisim Tarihi: 23 Eylul 2019

Antik Yunan medeniyetinden ¢ok uzak olan yeni kita Amerika’da bile
neredeyse ilk inga edilen muzeler, Antik Yunan tapinaklarina bicemsel bir
oykinme icerir. GUnumuzde de 6zellikle arkeoloji, antropoloji, doga tarihi ve
benzeri mizeler, ilk dnculeri gibi tapinak biciminde insa edilmektedir (bkz.
Goruntu 4).

Gorintu 4: Washington Ulusal Sanat Galerisi, 1937
(https://aeaconsulting.com/news/the_national_gallery_of art_announces_new_appointments
_and_aea_consultings_strategic_plan)

Erisim Tarihi: 15 Eylul 2019


http://www.paestum.org.uk/temples/neptune/

Antik dinyadan Orta Cag’a dogru ilerlerken guncel anlamda muize
gorulmemekle birlikte, koleksiyonlar 6zellikle dinsel bir eksende pratik olarak
yer bulmaktaydi. Bu koleksiyonlarinin varligini Yicel (1999), Orta Cag
Avrupa’sinda dinsel esyalardan derlenmis olan koleksiyonlar olarak kilise ve
manastirlarda bulundugunu vurgulamistir. S6z0 edilen bu dinsel 6nem tagiyan
eserlerin bir kismi, Hagl Seferleri ile dogudan tasinan esyalar olusturmaktadir.
Orta Cag Avrupa’sinda pek cok farkl Glkeden parali asker, Dodu’ya yapilan
akinlara katilmig, pek cok 6nemli esyayi kilise koleksiyonuna getirmislerdir.
Zamanin Dogu ve Bati Roma imparatorlari kadar gii¢ ve etki sahibi olmayan
Kuzeyli krallar, Hagh Seferlerine katilmis olmayi kendi iktidarlarini ispatlama
ve etki alanlarini genisletme amacini da gutmuslerdir (Beyazoglu, 2019).
Kutsal Kase, Eski Ahit Sandigi gibi donemin dinsel olarak 6nem tasiyan
esyalarina ulasma c¢abasi neticesinde, ulasilabilen eserler, ait olduklari
topraklardan kagirilarak kilise ve manastirlarin zengin koleksiyonlarina
eklenmistir. “Orta Cag’da kilisenin toplumda baskin bir yeri vardir. Bu nedenle,
gecmisten icinde bulunduklari déneme kadar 6nemli bulduklari dini nitelige
sahip eserleri kilise toplamigtir. Eserler kiliselerde muhafaza altina alinmistir”
(Keles, 2003, s. 3). Hacgli seferleri ile dogu toplumundan dinsel nesne ve
eserlerin yani sira tip, felsefe gibi bilim alanlariyla ilgili dagtnceler de
toplanmig, boylece Avrupa’nin Orta Cag’dan Ronesans’a ddénemine dogru

gegisini tetikleyecek adimlar da gergeklesmistir.

Koca (2017), Hagli seferlerinin sebep ve sonuglari ile ilgili yazdigi makalede
Hacli seferlerinin, Bati insaninin dis diinyaya agilmasinda ¢ok énemli bir yeri
oldugunu vurgulamaktadir. Ozellikle, I. Hagl seferinden sonra, dogunun ticaret
yollarinin kesfedilmesi ve dogu mallarinin batiya tasimasi, Avrupa’da bir tiiccar
sinifinin da dogmasina neden olmustur diye belirtmektedir. “Avrupa’da
tasimacilik, gemicilik, bankacilik ve sigortacilik gibi is alanlarinin gelismesini
sagladigr gibi, cografya kesiflerinin de temel alt yapisini ve sartlarini

hazirlamistir” (s. 32).

Orta Cag'dan RoOnesans donemine dogru gelindiginde, 6zellikle Avrupa’'nin
yeni topraklari kesfetme sireci ile birlikte, Avrupa’da olmayan merak

uyandiran, degerli UrUnler vb. materyaller belli odalarda saklanmaya,



korunmaya baslamistir. Bu toplamalar bugiinkii anlamda da koleksiyon fikrinin
de ilk tohumlarini olusturmustur. Modern anlamda “muize” kavramina daha
zaman olmasina kargin, bu toplamalar ve sergilemeler yepyeni bir donemin de

kapilarini agmistir.

Goriunti 5: Nadire Kabinelerine bir 6rnek, Domenico (1620-1699)
(https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/r/remps/cabinet.html)
Erisim Tarihi: 15 Eylul 2019

Nadire Kabineleri (bkz. Gorunti 5) olarak da bilinen bu dénem 15 ve 16.
yuzyilda Fransa'da gorilmeye baslanmis ve tim Avrupa’ya yayilmistir. Bu
kisisel koleksiyonlar icin, Orta Cag oncesi bilgiye ulagsma gayreti ile RGnesans
ve Orta Cag arasinda bir kopri olugsturmustur denilebilir. S6zen ve Tanyeli’nin
de vurguladigi gibi bu kigisel koleksiyonlar “...tarihe tanikhk eden eserlerin
degerli olarak kabul edilmeleri, bunlarin sistematik bi¢cimde toplanarak
biriktiriimesine olanak saglamistir” (S6zen, Tanyeli, 1987, s. 169). Madran
(1999), kisisel koleksiyonla baslayan bu sirecin topluma agik hale gelmesinin
ilk orneginin Elias Ashmole’in kendi kisisel koleksiyonunu Oxford
Universitesi'/ne bagislamasi ile basladigini belirtir. “Bdylece toplumsal bir
mekan olarak Universite kapsamina giren 6zel bir koleksiyon, ilk kez halkin

gorusune ve kullanimina agilmigtir” (s. 5).


https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/r/remps/cabinet.html
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Ashmolean Muzesi ingiltere’nin ilk resmi halk miizesi olarak kabul
edilmektedir. ingiltere Oxford’da bulunan Miize 1677 yilinda Elias Ashmole’iin
Oxford Universitesine bagisladigi koleksiyonu icin 1678-1683 tarihleri
arasinda insa edilmistir. Ashmolean Mulzesi binasinda da Yunan Tapinagi

etkisi gozlemlenmektedir (bkz. Goruntu 6).

Goruntl 6: Ashmolean Sanat ve Arkeoloji Muzesi
(https:/iwww.artfund.org/whats-on/museums-and-galleries/ashmolean-museum)
Erigim tarihi: 23 Ekim 2019

ingiltere’de bu gelismeler olurken, Avrupa kitasinda miizeleri modernlestiren
deneyimler ve silrecgler yasanmaya baslanmisti. Artun, bu sdreclerin
baslamasi ile Palazzo Medici’'nin (bkz. Goérinti 7) “...modern Avrupa

mizelerinin kdkeni...” olarak nitelendirildigini belirtir (Artun, 2018, s. 56).

Gorunti 7: Medici'nin "eski evi", Floransa, Italya
(https://www.palazzomediciriccardi.it/project/la-casa-vecchia-dei-medici/)
Erisim Tarihi: 23 Ekim 2019


https://www.artfund.org/whats-on/museums-and-galleries/ashmolean-museum
https://www.palazzomediciriccardi.it/project/la-casa-vecchia-dei-medici/
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Rénesans’in ardindan aydinlanma g¢agina girilirken, kisisel olan koleksiyonlar
halka agilmaya baslamis, toplumsal ve politik anlamda yasanan degisimler
koleksiyon ve miuzecilik alanlarina “ulusal muze” kavramini kazandirmigtir.
Dilli (2014), Fransiz Devrimi (bkz. Gorunti 8) ile dogan ve yukselen
ulusgulugun ulusal mize kavramini ortaya ¢ikarttigini vurgulamaktadir. Takip
eden surecte “Sémurgeciligin yayilmasiyla birlikte, basta Yunanistan, Misir,
Hindistan ve Osmanli bdélgelerinden getirilen eserler Avrupa miuzelerinde

sergilenmeye baglanmistir” (s. 82).

Goruntil 8: insanlara Onderlik Eden Ozgiirliik, Eugéne Delacroix, 1830
(https://mww.konbini.com/fr/culture/)
Erisim Tarihi: 15 Eylul 2019

1.2 Mlzelerin Sanat ile Bulugmasi

18. yUzyil, bugtnkdi Avrupa’nin ve bati uygarliginin en buyik donim noktasi
olarak dusunulebilir, ¢iink; 16. yuzyil ile baglayan reform hareketleri hem
Antik Cag'in hem Orta Cag'in hem de Rdnesans’in kazanimlarini 18.
yuzyildaki insan odakli gaga tasimistir. Aydinlanma Cagi olarak da bilinen bu
donem, kultirel, toplumsal, tarihsel, sanatsal vb. agilardan da insan merkezli
donemin baslangici olarak da nitelendirilebilir. Martin Luther’in (1483-1546)
onculigunde gelisen 16. yuzyll aydinlanma ve reform hareketleri, “Katolik
Kilisesi’'nin uygulamalarina, baskilarina ve yanlisliklarina karsi bir “yeniden
olusum”, “yeniden sekillenme” veya “yeniden yapilanma” hareketi olarak
tanimlanabilir’” (Anamerig, 2008, s. 19).


https://www.konbini.com/fr/culture/la-liberte-guidant-le-peuple-et-autres-histoires-de-vandalisme/
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Reformlar ile baslayan aydinlik digstincesi, Rénesans ile birlikte insan merkezli
fikirlerin ve sosyal 6rgutlenmenin de dnind agmistir. Bu donemde ortaya ¢ikan
temel go6rids himanizm olmustur. TDK Guncel Tirkge Sozluge gore;
Himanizm “insancilik” olarak tanimlanmaktadir (TDK Tiirkge S6zliik). insani
merkeze alan bu goérus ile birlikte insanin egitim surecine katilmasi ve
toplumsal 6rgutlenmenin iginde sadece soylularin varliginin kabul edilmesi
dusuncesinden yavas yavas uzaklasmaya baslanmigtir. 18. yUzyilin
baslarinda bu fikirlerin kargisinda soylular da kendi guglerini sergilemek adina,
nadire kabinelerinden bu yana ellerinde bulundurduklari koleksiyonlari halka
acarak kamulastirmiglardir. “The British Museum (bkz. Gérunt 9) 1759'da
Londra’da kurulmus, italya’da Medici ailesinin koleksiyonlari yeniden
diizenlenerek 1789'da kamusallastiriimistir” (Yicel, 2012, s. 5).

Goruntd 9: The British Museum
(www.britishmuseum.org)
Erisim Tarihi: 15 Eylul 2019

Sanat, Orta Cag’'in dinsel temelli Uretiminden ilk defa bu doénemde
bagimsizligini ilan etmeye baslamis, sanatgi ise kendi varhgini kilise ve
aristokrasinin diginda yeniden kurgulamanin yollarini kendine 6zgu fikirleri

sanatina tagsima yolu ile olusturmustur.


http://www.britishmuseum.org/
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Bozdag’a (2015) gore;
“18. ylzyilda akilcilik ve bilimin egemen oldugu aydinlanma dusincesi
ile dinyanin merkezine akil konuldu. Bu durum, burjuva sinifinin igine
yaradi. Aristokrata ve oligarka karsi kendi sermayesini korumak icgin
olusturdugu ulus devlet modeli, halkin 6zgurlesmesi icin degil,

burjuvazinin sermayesini ve haklarini korumak icin yapilmigti” (s. 100).

Fransiz Devrimi ile olugsan degerler, ulusallik kavrami ve ulus bilinci ile
birleserek 6nce Paris’in sonra Fransa’nin ve giderek dinyanin c¢ehresini
degistirmeye baglamistir. Bu degisim mize kavramina yaklasimi ve muzelerin
yapilarini da degistirmeye baslamistir. Bu konuda bircok kaynakta, Paris’te
bulunan Louvre Mlzesi’'nin (bkz. Gorunti 10) Avrupa’'nin ilk ulusal muzesi
oldugundan bahsedilmektedir. Artun’un “Mize ve Modernlik” kitabinda da
vurguladigr gibi, Louvre devrimin eseridir. Fransiz Devrimi ile birlikte halk
kraliyet sarayini ve hazinelerini ele gegirmis ve bunlari Louvre sarayinda

sergileyerek muzelegtirmigtir.

Gorinti 10: Louvre Mizesi'nin Dogu Cephesi, Paris, 19. yuzyil
(https://www.britannica.com/topic/Louvre-Museum)
Erisim Tarihi: 15 Eylul 2019

Hem Reform hareketleri hem de Fransiz Devrimi bir toplumsal donisume yol
agcmistir. Bu donemde tim toplumsal dontsumden nasibini alan alanlarin
basinda da sanat gelmektedir. Sanat, Orta Cag boyunca otelendigi yerden
cikarak, aristokrat ailelerin, burjuvalarin ve zenginlesen yeni tuccarlarin merak

listesinde yerini almigtir.


https://www.britannica.com/topic/Louvre-Museum
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Guncel anlamiyla sanatin, muze ile birlikteligine antik ya da Orta Cag
doneminde rastlanmamasina karsin! sanat, ancak reform hareketleri ile
birlikte ylkselen bir deger haline gelmistir. Artun’un da dedigi gibi: “Sanatin,
muzlerin mekanini fethetmesi, icat edildigi 18. yuzyili bekleyecektir” (Artun,
2018, s. 12).

Gorintu 11: Johan Zoffany- Uffizi Tribunalari
(https://len.wikipedia.org/wiki/Tribuna_of the Uffizi)
Erisim Tarihi: 16 Kasim 2019

Yukarida da bahsedilen suregler ile birlikte sanat, yepyeni bir sergileme ve
halka acgilma alanlarinin kesfedilmesi, organize edilmesi donemine girmistir.
Vassari’nin Medici ailesinin 6zel koleksiyonunu, Uffizi Sarayinin (bkz. Gortntt
11) ikinci katinda sergilemesi ve bu sergileme icin o alanda 6zel bir yapilanma
kurmasi, Uffizi Sarayi sergisini “ilk sergi mekani olarak tarih sahnesine
cikartmistir” denilebilir (Colak, 2011, s. 39).

L Artun, bu savi sdyle temellendirir: “Antik dénemde resim ve heykelin mizleri yoktur. Sanat,
zihinden ¢ok, el becerisi gerektiren bir ugras olarak degerlendirildiginden itibar gérmez ve Mizler
katia kabul edilmez. Siirle, mizikle, felsefeyle kiyaslanmaz. Zanaat ve sanayi anlamlarina da gelen
“techne” -Latince ars- sozciigiiyle ifade edilir ve heykeltiraglik kadar at nallamak da techne sayilir.
(Artun, 2018, s. 12)”.


https://en.wikipedia.org/wiki/Tribuna_of_the_Uffizi
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1.3 Modern Sanat Miuzelerinin Dogusu ve Geligimi

Modern Sanat mizeleri konusuna girmeden ©6nce modern kavramini
incelemek konuyu daha acik ele almayi saglayacaktir. “Modern” teriminin
karsihgr TDK Soézlugine gore; “cagdas” olarak tanimlanmaktadir. Cagdas
kelimesinin anlami ise, “ayni ¢agda yasayan, ¢agcil, asri, muasir’ ya da
bulunulan c¢agin anlayisina, sartlarina uygun olan, ¢agcil, uygarca, asri,
modern olarak tanimlanmaktadir. Burada ¢gagdas ve modern kavramlari ayni
gibi degerlendirilse de arada nuanslar bulunmaktadir. Cagdas Sanat Muzeleri
kitab1 ile konuyu teorik baglamda irdeleyen Lorente (2016)’ye gore aslinda her
iki kelime de cok anlamli olarak nitelendiriimektedir. Kullanildiklar yere,
zamana, kullanildiklari baglamin disiplinine ve dilsel arka planina gore

farkhliklar gosterebilir.

Lorente, bu iki kavramin donem olarak kullanildidinda, Fransizcada ve Latin
kokenli dillerde aydinlanma sonrasi sekillenen terminolojide farkh kullanim
bicimi ¢iktigini sdylemektedir; buna gore tarihgilerin bu terimleri Amerika’nin
kesfi ile Fransiz Devrimi arasindaki donem i¢in “modern dénem” ve bu dénemi
takip eden donem icin de “cagdas donem” seklinde kullanildigini belirtir.
Modern ve ¢agdas kavramlari, sanat tarihi icerisindeki donemsellik agisindan
incelendiginde, bircok sanat tarihgisi ve elestirmene gore, 1860 ile 1960’h
yillara kadar devam eden 100 yillik donemi “modern sanat dénemi” ve bu
donemden gunumuize kadar olan dénemi de “cagdas sanat donemi” olarak

tanimladiklari gorilmektedir.

Muzeyi bir tasnif mekani ve bir mekan tasnifi olarak ifade eden Artun (2018),
modern miuzeyi de “modern metropolin eseridir” diye tanimlamaktadir.
(s.295). Bal'in (2012) ifadesiyle, “Kabinelerdeki hayal aleminin ve karmasanin
yerini akilci bir disiplin; nadirelerle kurulan mitlerin, kisisel metinlerin yerini ise
bilimsel ve tarihsel anlatilar alir. Foucault'un dile getirdigi gibi, artik ‘kelimeler
ve seyler birbirinden ayrilir’. Bu durumda amac¢ “(...) dunyayi gizlerden
kurtarmaktir. Mitleri parcalayarak, ham hayalleri bilgi vasitasiyla alasagi
etmektir’ (Akt. Bal, 2012). Yani nadireler kabinesi donemi pargalanmakta,
yerine sanatin biriktiriimesi ve sergilenmesi dusuncesi yerlesmekteydi.

Bdylece kisisel olan, genellesmis ve toplumsallagsmistir.



16

Modernite kavraminin, 16. ve 17. ylzyillarda basladigi g6z 6nine alindiginda,
modernizm kavraminin sanatlardaki karsiligi da 19. yuzyilin sonlari olarak
kabul edilebilir. Modernizmin tarihi ayni zamanda ulusal hegemonyalarin tarihi
olarak da okunabilir. ABD, Avrupa kitasindaki gibi bir sanat ge¢misi
olmadigindan, 1900’lerin basinda sanat alaninda da varligini gosterme

kaygisiyla, sanati satin alma yoluna gitmistir.
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Gorintu 12: Metropolitan Sanat Mizesi (MET)
(www.metmuseum.org)
Erisim Tarihi: 3 Kasim 2019

Dunyanin en biyuk celik dreticisi J.P. Morgan, Metropolitan Sanat Mizesi'nin
(MET) (bkz. Goérunti 12) basina ge¢mis ve "ulusal bir sanat mizesi"
olusturmak icin Avrupa’dan aldi§i eserleri ABD’ye getirerek, MET’i 1920’li
yillarda, italya’dan sonraki en zengin Rénesans ve Orta Cag hazinesine sahip
bir miizeye donustirmustur. MET, “hem 0Olcek hem de nitelik bakimindan artik
kuzey yarimkurenin en buydk muizesi” haline dénusmustir (Artun, 2018, s.
121).


http://www.metmuseum.org/
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20. ylzyll modern sanatin ve modern sanat mizelerinin ytzyil olarak da kabul
edilebilir. MOMA (bkz. Goéruntt 13) 7 Kasim 1929 yilindaki kurulusu ile birlikte,
modern sanatin geligtiriimesinde ve toplanmasinda énemli bir rol oynamigtir.
Genellikle diinyadaki en buyik ve en etkili modern sanat mizelerinden biri

olarak tanimlanmaktadir (Kleiner ve Mamiya, 2005).

Gorinti 13: Modern Sanat Miuzesi (MoMA)
(https://www.artforum.com/news/moma-reopens-following-450-million-expansion-81083)
Erisim Tarihi: 3 Kasim 2019

20. yuzyihn ilk yarisindaki savaglar, Avrupa muzelerini olumsuz anlamda
derinden etkilemis ve savaslarla yogrulan Avrupa sanatini okyanus 6tesine
tasimigtir. “Basint MoMA’nin ¢ektigi muzelerin hepsi, Avrupa’ya 6zgu bir
kultarel modernlesmenin Uriind olan avangardin mesru mirasgisi olarak tasdik
edilecek bir Amerikan sanatinin insa edilmekte olduguna isaret eder” (Artun,
2018, s. 266).

Bdylece sanatin Avrupa muizelerinde baslayan koleksiyon macerasi, yeni kita

Amerika’'ya tasinarak etki alanini genisletmistir.


https://www.artforum.com/news/moma-reopens-following-450-million-expansion-81083
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2. BOLUM
ULUSLARARASI TIPOGRAFIK STIiL’iIN DOGUSU ve GELIiSIiMi

Tezin ikinci bolumu, Kibris Modern Sanat Mizesi icin marka kimliginin ve mize
grafiklerinin olusturulmasinda, bir yol haritasi olarak 6nerilen isvigre Tasarim
Uslubu / Uluslararasi Tipografik Stil'in arastiriimasina ayriimistir. Stil hem
tarihsel stireci hem de giniimize olan etkileri agisindan arastiriimistir. Kolay
okunabilirligi, sade ve gosterigsiz tasarim dili ile metin kullanimina ek olarak
birincil tasarim dgesi olarak tipografiyi de icermesi, isvigre Tasarim Uslubunun
yaygin bir bicimde “Uluslararasi Tipografik Stil” olarak da anilmasina yol
acmistir. Uluslararasi Tipografik Stil, koklerini Bauhaus’ tan alan ve etkisi
glinimuz tasariminda da halen devam etmekte olan bir tasarim yaklagimidir.
Uluslararasi Tipografik Stil'i anlayabilmek igin, ©ncelikle tipografiyi ve
tipografiyi icinde barindiran grafik tasarim kavramini anlamak ve bu konuda

gecirilen surecleri analiz etmek gerekmektedir.

2.1 Grafik Tasarim Tarihine Kisa Bir Bakis

Grafik tasarimin tarihi, pek cok kaynakta magara resimlerine kadar
dayandirilmaktadir. “Sanat” yapiti olarak tanimlanabilecek ilk nesneleri
uretenlerin, Neandertal insandan sonra tarih sahnesine ¢ikan HomoSapiens
oldugu bilinmektedir (Becer, 2002, s. 83). Becer, grafik tasarimin “gérsel bir
iletisim sanati” oldugunu belirtir (s. 33), bu baglamda grafik tasarimin koklerini
magara resimlerine dayandirmak yanlis olmayacaktir. Gombrich (1997), ilkel
topluluklarin “...imgeleri bakilacak giizel seyler olarak degil de kullanilacak ve
guc dolu nesneler...” olarak disunmus olabilecegini kavramanin 6neminden
sOz etmektedir. Bir canlinin resmini yapmanin onun guicini hapsetmek

amaciyla olabilecedi konusunda gorusler vardir (s. 40).
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Magdara resimlerinin (bkz. Goruntl 14) yapilis amaci hakkinda kesinlesmemis
farkli kuramlar olmakla birlikte, ayni zamanda bilgi iletme iglevinin de olmasi,

anlatimsal bir sanatla bu baglantiyi kurmaya uygun bir gerekge olabilir.

GoOruntd 14: Lascaux Magarasi duvar resimleri, Fransa
(https://sacredland.org/lascaux-cave/)
Erisim Tarihi: 5 Kasim 2019

Yazinin bulunmasi insanlik tarihinin hi¢ kuskusuz en énemli adimlarindan biri
olmustur. Jean, yazinin, insanin kendisini ve cevresini somutlastirip, bu
somutlastirmayl da gosterge ya da simgeleri olusturmaya baglamasinin
uzerine kurdugundan bahseder. “Yazi insanligin Bellegi” kitabinda bu savini

“*

soyle tariflemektedir; “... yazi, onu kullananlarin dusundukleri, hissettikleri
veya ifade ettikleri her seyi somutlastirip agikga belirleyebilecekleri dizenli bir
gOsterge ya da simgeler buttinind olusturduktan sonra ortaya gikmigtir” (s.
26). Boylece insanlar arasinda bilgiyi kayit altina alma ve onu aktarabilme
olanagdi dogmustur. Sumerler, civi yazisini kil tabletlere (bkz. Goérunti 15)
tasimis (stilus) boylece topraga yerlesmis bir toplumun gereksinim duydugu

kayit tutma islerini takip edebilmigstir (Sarikavak, 2014).


https://sacredland.org/lascaux-cave/
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M.O. Ill. ve Il. bin yillardan itibaren Mezopotamya’da Siimer ve Akadlarin
uygarhgini “bilimsel bilginin tohumlarina, gelismis bir yaziya, ylce bir
edebiyata sahip" (Tanili, 1991, s. 84) olmakla nitelendirilmektedir.

Gorintd 15: Rahip Luenna tarafindan, Lagash Krali'na (belki Urukagina'ya) génderilen,
gocugunun savasta 6ldiguna bildiren mektup
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Letter_Luenna_Louvre_A04238.jpg)
Erisim Tarihi: 24 Ekim 2019

Yazinin icadindan sonra bir diger donim noktasi, kullanilan materyaller ile
birlikte olusmustur. Yazinin bicimsel olarak gelismesinin yani sira, parsomen
ve kagit kullanimi, yazi ortamini iyilestirmis, Uretimi ve yazili belgelerin
saklanmasi ve paylasiimasini da kolaylastirmistir. Bir diger dénim noktasi
olan matbaanin icadina kadar olan sulregte, elyazmalari ve agac¢ baski
yontemleri kullanilmistir. Sarikavak (2014), Orta Cag’da elyazmasi ve agag¢
baskilarin genellikle dini gereksinimlerle kullanildigini vurgularken, yine de
oyun kartlari gibi gunliik kullanima ydnelik bazi materyallerin de bu yontemlerle
cogaltildigindan ve kolay basim tekniklerine ihtiyacin arttigini vurgular. Ugar
(2004) ise, yazi ve tipografinin gelisimini, basim tekniklerinin gelisim
serliveninden farkh tutmus, bu farkhhdin tipografiyi bash basina bir sanat dali
olarak ortaya gikardigini belirtmektedir. Johann Gutenberg’'in 1450'de kitap

basimi igin gelistirdigi tipografi teknigi grafik tasarimin en blyuk sigrama


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Letter_Luenna_Louvre_AO4238.jpg
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noktalarindan biri olmustur. Gutenberg, “ilk kez Cin’de tahta kaliplara yiksek
rolyef olarak oyulan ve “Xylotypography” adi verilen baski tekniginden
esinlenmigtir” (Becer, 2002, s. 92). Gutenberg’in gelistirdigi tipo (ytuksek baski)
baski teknigi, kagidin da ¢ok adetli Gretiminin donund acmistir (bkz. Goruntu
16).

Celikten oyma Pirin¢ ya da Kursun alasimindan Baski
harf. bakir kalip dékme harf
(matris)

Goruntl 16: Johann Gutenberg'in harf dokim sistemi.
(Becer, 2002, lletisim ve Grafik Tasarim s.92)

Avrupa’da Ronesans ve reform hareketlerinin dogmasinin nedenlerinden biri
de matbaanin kesfi ile birlikte basili yayinlarin gcogalmasi ve yayginlasmasidir.
Tam bu gelismeler, bilimsel ve teknik ilerlemenin ana motor gucuni
olusturmustur. Uretim araglarinin yapisi degismeye baslayarak, aletlerden
makinalara dogru bir degisim ortaya cikmaya baslamistir. Makinalagma
dretimi arttirmisg, artan Uretim de tiketim sdrecini tetiklemistir. Tuketim streci
ise, yeni pazarlama yontemlerine ihtiya¢ duymaya baslamistir. Uriinlerin
tanitilmasi, yayginlasgtiriimasi, tiketiciye ulagtiriimasi, trinlerin korunmasi vb.
ihtiyaclar yepyeni is alanlarinin olusmasina neden olmustur. Gazetelerin

yayginlagsmasi da reklam ve tanitim ¢galigmalarinin dnemini arttirmistir.

2.2 Sanayi Devrimi ile Birlikte Degisen ve Geligsen Grafik Tasarim

Sanayi Devrimi bir bagka deyisle Endustri Devrimi, 18. ve 19. yuzyillarda yeni
buluslarin Uretim surecini hizlandirmasi ve makinelesmis bir Uretim modelinin
geligtiriimesi ile hayata gecirilmistir. Sanayinin gelismesi ve Uretim araglarinin
makinelesmesi ayni zamanda sermaye birikimi sirecini de hizlandirmistir. Bu

da yepyeni pazarlar ve yeni Uretim materyallerinin geligtiriimesinin 6nunu
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acmistir. “Saticilar musterilerini, sunduklari tGriin ve hizmetlerin yararlarina dair
egitmeye calisiyorlardi. Bu amagcla, ayni anda yazi ve gorunti basma
tekniklerinin de gelismesiyle reklamcilik adi verilen yeni bir medya dogdu”
(Heller ve Cwast, 1991). Fritz Ehmcke, 1927 yilinda yayinlanan “Deutsche
Gebrauchsgraphik” kitapgiginda ticari grafigin; “...bu tir grafik yaratinin ¢ok
0zel bir grubu, sanayinin ve hicbir zaman olmadigi kadar guncellik kazanan
siyasal ve kulttrel alanlarda ki belirleyici etkenlerin inaniimaz yikselisi...” nden
bahseder (aktaran: Weill, 2012, s. 11). Ticari anlamda grafik ¢izgi kavrami ilk
olarak Almanya’da ortaya ¢ikmistir. Van de Velde’nin 1898 yilinda Tropon
(bkz. Goruntd 17) icin yaptidi afis, ambalaj ve tanitim ilanlari, hareketli bicimde

hazirlanmis dekoratif gizgilerden olusmustur (Weill, 2012).

Goruntu 17: Henry van de Velde, 1899 Tropon posteri.
(https://research.britishmuseum.org/research/collection_online)
Erisim Tarihi: 16 Aralik 2019

18. yuzyil ile birlikte gergeklesen Sanayi Devrimi, matbaaciligin da gelismesine
ve degismesine neden olmustur. Friedrich Koenig tarafindan 1814 yilinda
Uretilen buharli matbaa makinasi, Gutenberg matbaasindan bu yana en blyuk
degdisimin baslangici olmustur. Seri Uretim yapabilen bu makina, saatte 1000
adet baski sayisina ve cift tarafli bir bicimde baski yapabilme kapasitesine
ulagmaktadir (Ambrose ve Harris, 2012).
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Grafik tasarim, 6zellikle fotografin kesfi ile birlikte yeni bir dbneme geg¢mistir.
Fotografin icadi, resimlemeden yararlanan grafik sanatini da bagka bir boyuta
tasiyarak kendi disiplinini olusturmaya baglamasinin 6nunu acmistir. Becer
(2002), fotografin bulunusuna kadar gecen surecte, butlin gérsel imgelerin ya

baski yuzeyine elle cizilerek ya da oyularak yapildigini ifade etmigtir.

Tum bunlar yasanirken, ingiltere’de sanayilesmenin getirdigi sanat ve tasarim
tzerindeki bu ticari belirleyicilige kargi bir hareket gelisir. Zaman igerisinde Arts
and Crafts olarak anilacak bu hareket gucli bir akima dénuagir. Akimin
onculerinden William Morris, ucuz ve kalitesiz Uretime karsi ¢ikarak, daha ¢ok

elle Uretilen bir tasarim anlayisini savunmustur (Becer, 2002).

Arts and Crafts akimi, kullanildigi alana ve yere gore degisiklikler
gostermesine ragmen, en ¢cok da doganin goéruntisinden etkilenmistir. Bu
akim Orta Cag sanatinin bicemlerinden, dzellikle Avrupa ve Kuzey Amerika'da
yeniden canlandirilan Gotik tarzin estetiginden etkilenmistir. 19. yuzyilin
sonlarina dogru gelisen Arts and Crafts (bkz. Gorunti 18) akimi, 1890’lar da

Art Nouveau akiminin dogmasina onculik etmigtir.
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Gaoruntt 18: Morris, William, Hicbir Yerden Haberler
(https://lwww.amazon.co.uk/News-Nowhere-Victoria-Albert-Museum/dp/0500519390)
Erisim Tarihi: 24 Kasim 2019
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Art Nouveau (Yeni Sanat) akimi, 19. ylzyilin tarihi tarzlarini terk etme arzusu
Uzerine kendisini inga etmigtir. Bu arzu, hareketin modernizmini belirleyen
onemli bir itici gu¢ olmustur. Art Nouveau hareketinin uygulayicilar iyi isciligi
canlandirmak, el sanatlarinin durumunu yukseltmek ve yarattiklari 6gelerin

faydasini yansitan modern tasarimlara (bkz. Gortntt 19) yénelmiglerdir.

Je3 Octobre 1356
o Wustre Theatredu

QAT NOIR
Rué Victor-Massé

PARIS
AVEC

Goruntd 19: Henri de Toulouse-Lautrec tarafindan Cabaret du Chat Noir (1892)
(https://www.telegraph.co.uk/art/reviews/pin-ups-toulouse-lautrec-art-celebrity-scottish-
national-gallery/)

Erisim Tarihi: 24 Kasim 2019

Sanatgilar hem organik hem de geometrik formlardan ilham alarak, bitkilerin
saplarini ve ciceklerini andiran dogal formlar kullanmiglar ve buna bagh olarak
zarif tasarimlar gelistirmiglerdir. Genellikle yesil, kahverengi, sari ve mavi gibi

renkleri kullanmiglardir (bkz. Géruntt 20).

Gorunti 20: Alphonse Mucha, Réverie, 1897
(https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-alphonse-muchas)
Erigim Tarihi: 02 Ekim 2019
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2.3 iki Dinya Savasli ve Yeni Arayislar Dénemi

19. yuzyil Sanayi Devrimi mirasini teknolojik gelismelerle birlikte yeni bir
yuzyila aktarmistir. 1914’te baslayan ve 1918 Kasim ayinda sonlanan 1.
Diunya Savasl, basta Avrupa kitasi olmak Gzere tim dinyada etkisi hissedilen
blyuk bir dontsumidn ve ayni zamanda yikimin da savags! olmustur. 1. Dinya
Savasi, imparatorluklari tarih sahnesinden silmig, yerlerine ulus devletleri tarih
sahnesine cikartmigtir. Bu koklu degisim toplumsal hayatin tim zerrelerine
kadar nufuz etmistir.

Bu toplumsal calkalanis felsefeden edebiyata, bilimsel kesiflerden sanata
bircok alanda yeniden bir varolusun ve arayisin kapisini agmistir. 20. ytzyil
baslari 6zellikle sanat alaninda bir¢cok akimi da ¢ikartmis ve grafik tasarim da
bu akimlardan oldukca etkilenmistir. Bu yeni arayis donemleri 20. yuzyilin
baslarindan itibaren, Ekspresyonizm (1905), Kiibizm (1907), Futtrizm (1909),
SlUprematizm (1913), Dadaizm (1916), De Stijl (1917), Konstriktivizm (1919),
Bauhaus (1919), Art Deco (1920), Surrealizm (1925) gibi akimlar ortaya
cikartmigtir (bkz. Goéruntu 21).

GOoruntid 21: Tarih Boyunca Grafik Tasarim
(Grafik Tasarimda Dil ve Yaklasim s. 24-25)
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20. ylzyilin ilk yarisi iki buyuk savasa sahne olmustur. Birinci Dinya
Savasi’'nin yaralari henliz sarilmaya baslamigken, Il. Dinya Savasi baglamis
ve Almanya, Polonya'yl 1939 yilinda iggal etmistir. Bunun Uzerine Fransa ve
Britanya Imparatorlugu ve ingiliz Milletler Toplulugu'na dahil olan gogu iilke
Almanya'ya savas ilan ederek, tarihteki en buydk ve en kanli savasi
baglatmislardir (Smith ve Hughes, t.y.). Basta sanatgilar olmak tzere bu kanh
savasa kargi duranlar yeni arayislara girmigler ve “makinalarin savasi” olarak

da tarifleyeilece@imiz Il. Dinya Savasi’na kargi hareketler geligtirmiglerdir.

Sahin’in (2016) tanimlamasi ile bu savaglar dénemi;
‘Dunya savaglarinin ortaya ¢ikmasi ve evrensel kiltir nosyonunun bir
anda kayiplara karismasiyla beraber Dadaist gorus belirmigtir.
Makinelesmenin ve avangard ruhun bireyi, sanayilesmeden almis
oldugu gucle birlikte az gelismis veya gelismekte olan uluslari tahakkim
altina alarak niteliksizlestirme yoluna girmistir. Bu acidan bakildiginda
modernizm ya da modernist sanat yerel kultir 6zelliklerini deforme

etmis ve hatta yok etmistir diyebiliriz” (s. 84).

Uluslararasi Tipografik Stil, iste tam da bu ¢alkantili donemdeki arayislarin bir
sonucu olarak da kabul edilebilir. Yukarida bahsi gegen ve iki savas arasinda
ortaya c¢ikan akimlardan bazilari, Uluslararasi Tipografik Stil'in kilometre

taslari olmuslardir.

2.4 Uluslararasi Tipografik Stil’in Etkilendigi Hareketler

Uluslararasi Tipografik Stil, Birinci ve ikinci Diinya Savaslarina katilmayan
isvigre’de dogmasi bir tesadiif degildir. Ayni 1916 yilinda Dadaizm’in isvigcre’de
dogup 1920’lerde 6nce Fransa’ya ardindan Avrupa’ya yayllmasi gibi, Stil'de
kendisini Isvigre’de var etmis ve oradan 6nce Avrupa’'ya ardindan hemen
hemen tim dinyaya yayilmistir. Uluslararasi Tipografik Stil, kendi varhigini
ortaya koyana kadar, kendinden dnce ki bircok sanatsal hareketten etkilenmis
ve adi gecen savaslarda giivenli bir liman olarak gériilen isvigre, bu akimlarin,

hareketlerin dnculerinin ve fikirlerinin Ulkeye taginmasina olanak vermigtir.


http://www.britannica.com/event/World-War-II
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De Stijl (1917), Hollanda ¢ikigh sanat hareketi olarak 1930’ yillarin sonuna
kadar etkili olmustur. De Stijl hareketi, ayni adi tasiyan derginin (bkz. Géruntl
22) etrafinda toplanan ressam ve mimarlardan olusmaktadir. Tanju (2017) bu
akimi soyle tariflemektedir; “Sanayi Uretimiyle tanimlanan makine ¢agina
uygun evrensel bir estetik gelistirmeye ve sanat, mimarlik ve tasarima maddi,
entelektiiel ve tinsel bir butlinsellik vermeye c¢alisan modernist bir akimdir’
(“De Stijl'i Nasil Bilirsiniz?” p.1).

Goriuntu 22 De Stijl Dergisi Kapagi Cilt 1, No: 1 Delft Ekim 1917
(https://en.wikipedia.org/wiki/De_Stijl)
Erisim Tarihi: 06 Kasim 2019

De Stijl dergisini kuran ressam, tasarimci, yazar ve elestirmen Theo van
Doesburg’ tur (1883—-1931). De Stijl akiminin 6nclleri arasinda, ressamlar Piet
Mondrian (1872-1944), Vilmos Huszar (1884-1960) ve Bart van der Leck
(1876-1958) ile mimarlar, Gerrit Rietveld (1888-1964), Robert van't Hoff
(1887-1979), ve J.J.P. Oud (1890-1963) sayilabilir. De Stijl tasarimlarinda
kullanilan yapisal 0zellikler Becer’e (2002) gore; “... asimetrik kompozisyonlar
icinde; serifsiz yazi karakterleri ve siyah ile birlikte glgli bir ifade butunu

olusturan kirmizi renk sik¢a kullanildi. Metinler, doku olusturacak bicimde
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dikdortgen bloklar icine dizildi” diye agiklanmigtir (s. 104). Bu akimin 6nde
gelen tasarimcilari ise; Theo van Doesburg, Vilmos Huszéar ve Laszlo Moholy-

Nagy olmuslardir (Bkz. Goruntlu 23).
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Goriuntld 23 Nagy ve Doesburg, “Yeni yaratici sanatin temel kavramlar” 1925
(https://www.lars-mueller-publishers.com/principles-neo-plastic-art)
Erisim Tarihi: 06 Kasim 2019

SiUprematizm (1913), Rus sanat¢li Kazimir Malevich'in ortaya koydugu ve
sanattaki en eski ve en radikal gelismelerden biri olarak kabul edilmigtir.
SuUprematistlerin soyutlamaya olan ilgileri kendilerini, “sifir derece resim”
arayisina itmistir. Kare, daire ve capraz, Suprematistlerin sikhkla kullandiklari
temel motifleri olusturmustur. Ozellikle Kazimir Malevich, gercek dlnyayi
tamamen ortadan kaldirmayi hedeflemistir. izleyiciye, siyah bir kare ile
sundugu dinyayi duslemesini amacglamistir. Malevich’in “Siyah Kare” (bkz.
Goruntd 24) resmi, soyut sanatin hem baslangici hem de bitisi olarak

gOrulmustar.
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Gorinti 24 Siyah Kare, Kazimir Malevich Boyama, 1915, 79,5 x 79,5 cm
(https://arthive.com/kazimirmalevich/works/366529~Black Suprematist_square)
Erisim Tarihi: 06 Kasim 2019

Konstriktivizm (1919), yapisalcilik ya da insacilik olarak da adlandiriimaktadir.
Birinci DUnya Savas! sonlarina dogru 1917 yilinda Rusya’da yapilan Ekim
Devrimi, kendi sanatini ve mimarisini de yaratmaya baglamigtir. “Bu donem
20. Yuzyil grafik tasarim tarihini derinden etkilemigtir” (Becer, 2002, s. 103).
Akimin oncileri arasinda, Aleksandr Rodchenko, Liubov Popova, Alexander
Vesnin, Rodchenko, Varvara Stepanova, Aleksei Gan, Boris Arvatov, Osip
Brik, Alexander Vesnin, Moisei Ginzburg sayilabilir. Konstruktivistler nesneleri,
guzelligi ya da sanatginin bakis acisini ifade etmek icin degil, islevsel
nesnelerin tasarimina yol acabilecek sanat malzemelerinin ve bicimlerinin

temel bir analizini yapmak icin kullanmiglardi.

Konstriktivizm, modern yasam deneyimini ifade etme arzusundan
temellenmigtir. Rus devrimi igin ise devrimin demokratik ve modernist hedefleri
yonunde, devrimin ihtiyacina uygun pragmatik bir yeni sanat bicimi gelistirmek
daha da fazla 6nemsenmistir denebilir. Konstriktivistler, modern sorunlara
¢6zim ararken bilim insanlari ile esit olarak yeni bir toplumun kultarel iscileri

olmustur.
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Konstriktivizm en 6nde gelen sanatgilarindan Rodchenko (bkz. Gérunti 25),
pusula ve cetvel ile galismis, firca darbeleri olugturmaktan kaginmistir ¢inku
Rodchenko, resmi eskimig olarak gormus ve kapitalist sistemle iligkilendirmistir
(“Aleksandr Rodchenko” 2017).

Goruntd 25 Sovyet Propaganda Afisi, 1924, Aleksandr Rodchenko
(https://artlistr.com/aleksandr-rodchenko-6-interesting-facts/)
Erisim Tarihi: 06 Kasim 2019

Bauhaus (bkz. Goéruntlu 26), Walter Gropius tarafindan Weimar'da kurulan
(1919) sanat ve tasarim okulunun adidir. Bauhaus, mimarlik, grafik tasarim, i¢
mimari, endustriyel tasarim gibi tasarim disiplinlerinde oldukga etkili olmustur.
20. yuzyilin en etkili sanat ve tasarim okullarindan biri olarak kabul edilen
Bauhaus okulunun egitim programi pratik deneyimler kadar ¢esitli kuramlara
da dayanmaktaydi, gorsel sanatlar ve mimarlik arasindaki farkliliklar ortadan
kaldirmaya calismasi da bu egitim yonteminin amagclarindan biri olarak
tanimlanabilir (“Bauhaus Start”, 2019). Bauhaus Okulu’nun temel amaci,
sanatgisina, Ust dizey bir zanaatkarlik kazandirmakti (Becer, 2002). Bu
dogrultuda Bauhaus ekoltiniin dnctleri, stislemeden kaginmig, nesnenin veya
bir binanin iglevi ile tasarimi arasindaki uyuma odaklanmisti. Bunu en iyi

bicimde, “Bigim iglevi izler (form follows function)” olarak formule etmiglerdi.
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Gombrich (1997) Bauhaus’un, islevselcilik (fonksiyonalizm) anlayisi tGzerine
kuruldugunu, eger bir sey islevsel ise guzelligin kendiliginden gelecegini
stylemektedir. Fotograf ve tipografiyi amacina uygun yalin bir bicimde tasarim
0gesi olarak kullanan Bauhaus tasarimcilari, Uluslararasi Tipografik Stil'in de

onci hareketlerini olusturmuslardir.
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Gorintl 26 Bauhaus Okulu Dessau
(https://www.bauhaus-dessau.de/de/geschichte/unesco-weltkulturerbe.html)
Erisim Tarihi: 16 Ekim 2019

Tipografik dizenlemeler, Bauhaus Okulu’nun siklikla kullandigi bir tasarim dili
olmustur. Bulat vd., Nagy’nin “yeni gorsel yazin” nitelemesini Feierabend ve
Fiedlerden sdyle aktarmaktadir: “Nagy yazi ile fotografi birlestirerek Bauhaus’
da gorsel iletisim konularina ilginin artmasini saglamig, sanatgi grafik tasarimi
ve Ozellikle afisin tipofotoya dogru giden bir gelisim icerisinde oldugunu
gorerek yaziyla fotografin gorsel butliinlesmesini ve mesajin hemen iletilmesini
“yeni gorsel yazin” (bkz. Goéruntu 27) olarak adlandirmistir (Akt. Bulat vd.,
2014, s. 116).


https://www.bauhaus-dessau.de/de/geschichte/unesco-weltkulturerbe.html
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Goriunti 27 Pneumatik Laszl6 Moholy-Nagy 1924
(https://www.wikiart.org/en/laszlo-moholy-nagy/pneumatik-1924)
Erisim Tarihi: 16 Ekim 2019

Gropius, 1919'da yayimlanan Bauhaus Manifestosu’nda gizel sanatlar ve
uygulamali sanatlar arasindaki engeli ortadan kaldirarak, “Sanatg¢i ile usta
arasinda onemli bir fark yok” demistir (Gropius, 1919). Nazi Almanya’sinin
politik baskilari sonucu okul, kuruldugu sehir Weimardan ayrilarak,
kurulduktan 4 yil sonra 1925 yilinda Dessau sehrine tasinmistir. Nazizm,
modern sdylemleri ve eylemleri dolayisiyla Bauhaus Okulu tzerinde baskilar
uygulayarak, 1933 yilinda okulu kapatmistir. ironik olarak, Bauhaus'un hayatta

kalmasini saglayan da aslinda bu zulim oldugu sdylenebilir.

Almanya’dan ayrilan Bauhaus sanatci, tasarimci ve egitmenleri hem
Avrupa’nin degisik Ulkelerine ozellikle isvigre’ye hem de Amerika'ya goc
etmiglerdir. Gropius ve Mies van der Rohe, Josef Albers, Herbert Bayer, Walter
Peterhaus ve Laszl6 Moholy-Nagy gibi Bauhaus 6gretmenleri Amerika'ya
gitmiglerdir. 1937'de Laszl6 Moholy-Nagy, Chicago'da 'Yeni Bauhaus'u
kurarak, 1938'de MoMA'’ da gise rekorlari kiran bir Bauhaus sergisini (bkz.
Goruntu 28) duzenlemigtir (Cook, 2017).
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Gorlntl 28 Bauhaus: 1919-1928 Sergisi 07.12.1938/30.01.1939 MoMA
(https://www.moma.org/calendar/exhibitions/27357?)
Erisim Tarihi: 16 Ekim 2019

2.5 Yeni Tipografi Hareketi

Uluslararasi Tipografik Stil'in olugsmasinda ki diger bir kilometre tasi da
onculugunu Jan Tschichold’” un yaptigi “Yeni Tipografi Hareketi'dir. 20. ylzyil
baglari hem ¢ok sancili dénemler olmus hem de bu sancili donemlere cevap
vermeye calisan sanatg¢l ve tasarimcilarin gelistirdikleri akimlara sahne
olmustur. “Tschichold, ticari olarak yayinlanmis sadece bir yazi karakteri
olmasina kargin, bu konu ile ilgili herkesin yakindan tanidigi bir tasarimcidir.
Onun icin tipografinin kuramcisi demek ¢ok dogru bir yaklasim olacaktir”
(idacitiirk, 2011, s. 16).

Becer’'in deyimiyle, Yeni Tipografi Hareketi, yeni makine ¢aginin ifade bigimi
olmay! hedefliyor, kati bir iglevselligi savunarak suslemeye karsi ¢ikiyordu.
Yalin, saf ve evrensel bir form anlayiginin dne ¢ikmasini savunuyordu. Bu
baglamda Jan Tschichold “Yeni Tipografi” baslikli kitabi (bkz. Gortintl 29) ile
tipografi duslncesini sistematik bir anlayigla ele alarak kuramsallastirmisti
(Becer, 2010).
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JAN TSCHICHOLD

DIE NEUETYPOGRAFPHIE

EIN HANDBUCH FOR ZEITOEMASS SCHAFFENOE

------

Goruntd 29 Yeni Tipografi (Die Neue Typographie 1928) Jan Tschichold
(https://picclick.com/1928-Jan-Tschichold-DIE-NEUE-TYPOGRAPHIE-German-Graphic-
311718438761.html)

Erisim Tarihi: 16 Ekim 2019

Jan Tschichold’ un Yeni Tipografi Hareketi, 1950’li yillarda yerini Isvigre
Tasarim Uslubu olarak da bilinen Uluslararasi Tipografik Stil'e birakmistir.

2.6 Uluslararasi Tipografik Stil’in Dogusu ve Geligimi

Uluslararasi Tipografik Stil, baslangi¢ temelleri 1920'lerde Rusya, Almanya ve
Hollanda’ya uzamaktadir. Sanat, mimarlik ve kultirdeki bu Gslup, 1950'lerden
sonra “uluslararasi” 6zellik kazanarak 'Uluslararasi Tipografik Stil' olarak
anilmaya baslamistir. Uluslararasi Tipografik Stil'in temel karakteristiklerinden
olan tarafsiz ve nesnel olusu, sosyal, kuiltirel ve politik etkilerle de
bicimlenmistir denilebilir. Akgul, bu sireci soyle tariflemektedir; “(...) ¢lnku
1920’lerin isvicre’sine gdz atilacak olursa, genc¢ sanayinin ve Modernitenin
sallantida olmayan ve tarafsiz vizyonu ile karsilagilacaktir. Avrupa’nin siyasi
krizle bas etmek zorunda kaldi§i dénemi, Isvigre tarafsiz tutumu ve barisgll

yaklagimi ile sarsiimadan gegirmistir’ (Akgul, 2008, s. 78).

Uluslararasi Tipografik Stil, yukarida bahsedildigi gibi De Stijl, Konstriktivizm,
Suprematizm ve Bauhaus gibi akimlardan etkilenmistir (bkz. Gorintt 30). Bu
akimlarin yani sira Jan Tschichold’'un ‘Yeni Tipografi’ hareketinden de
etkilenen Uslup De Stijl’ in grid mantigini, Konstriktivizm akiminin tasarim
ilkelerini, grafik iletisim formuna doénUstirmuglerdir (Becer, 2010, Oztuna
2002).
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Gorinti 30 Josef Miller-Brockmann Bazi Afis Tasarimlari
(https:/iwww.grapheine.com/en/history-of-graphic-design/graphic-designer-muller-
brockmann-swiss-style)

Erisim Tarihi: 02 Kasim 2019

Oztuna (2002) stilin 6nctlerinin gikis noktasini g6yle anlatmaktadir;

“Savas sonrasinda Armin Hofmann ve Emil Ruder gibi isvigreli
tasarimcilar, kuramin sistematik ele alinigi, tasarimda ekonomi, titizlik
ve kontrolli tasarim anlayisiyla uluslararasi onay aldilar; ¢tinki 30’larin
tasarim anlayisindaki mantik Gzerine temellendirilen 50’lerdeki yeni
grafik Uslup, isvigre’nin sinirlarini asan bir etkiye sahipti. Bircok yazar,
bu hareketin uluslararasi onayindan dolayi, onu ‘Uluslararasi Tipografik
Uslup’ olarak adlandirdilar” (s. 28).

Uslubun tasarimcilari rasyonel planlamayi, 6znel ya da bireysel ifadeleri
vurgulayan tarafsiz ve nesnel bir yaklasim tzerinde ¢alismislardir. Yatay ve
dikey cizgilerden olugsan moduler tasarimlarindaki elemanlari 6geleri organize
etmek icin icin bir yapi olarak kullanmislardir. Ayni zamanda islenecek konu
ile ilgili tarafsiz bir anlatim yapabilmek icin fotograf kullanimini tercih
etmiglerdir (Graphic Design, 1945-75).

Uluslararasi Tipografik Stil modernizm tarihinin 6nemli unsurlarindandir.
1920'lerde ve 1930'larda, geleneksel olarak isvicre endustrisi, 6zellikle ilag ve

makine muhendisligi alanlarinda oldukc¢a yetkinlesmeye baslamistir.

Bu alanlarin gelismesi ile birlikte, reklamlar ve trunler icin teknik dokiimanlar

Ureten grafik tasarimcilar da yetkinlesme surecine girmislerdir. Bu 6nct grafik


https://www.grapheine.com/en/history-of-graphic-design/graphic-designer-muller-brockmann-swiss-style
https://www.grapheine.com/en/history-of-graphic-design/graphic-designer-muller-brockmann-swiss-style

36

sanatgilari, tasarimi endustriyel Uretimin bir pargasi olarak gorip tarafsiz,
nesnel bir gorsel iletisim dilini aramislardir. Cizimden ¢ok fotografi ve kitaplar
icin tasarlanan yazi karakterleri yerine, endustriyel goriinen yazi karakterlerini
sec¢mislerdir (Hollis, 2006). Max Bill, Adrian Frutiger, Karl Gerstner, Armin
Hofmann, Ernest Keller, Herbert Matter, Josef Miiller-Brockmann ve Jan
Tschichold gibi sanatgilarin tarzi dinya ¢apinda Uluslararasi Tipografik Stil'in
bedenilmesini saglamistir. Fotografik gorintiler, sans-serif yazi tipleri,
geometrik 1zgaralarin kullanimi, Uluslararasi Tipografik Stil'in uluslararasi ayirt
edici 6zellikleri haline gelmistir. isvicre Tasarim Uslubunun, zaman icinde
Uluslararasi Tipografik Stil olarak da anilmaya baslamasi ve 1959 yilinda
uluslararasi yayginlik kazanmasinda, New Graphic Design adli bir derginin
yayinlanmasi da oldukca etkili olmustur. Oztuna’nin da vurguladi§i gibi

uslubun etkisi Isvigre’yi agsmistir (Oztuna 2002).

1907 de kurulan Alman Sanatcilar Dernegi (Deutscher Werkbund) ve Bauhaus
okulunun idealize ettigi “az ¢oktur (less is more)” kavrami Uzerine gelistirilen
Uluslararasi Tipografik Stil'in ilk onculeri ¢cok daha kapsamli bir felsefeyi
ormeye baslamiglardir. Becer'e gbre 6nci sanatgilar grafik tasarim ve tipografi
alaninda yalnizca Uretmekle kalmamis ayni zamanda “nesnel anlamda
Olculebilir kistas ve kurallar” yazarak kurami da olusturmuslardir” (Becer,

2010, s. 9).

Max Bruinsma, ‘Maksimuma indirgemek’ adli makalesinde; uslubun tipografi

anlayisini soyle agiklamaktadir,
“Sadece iginde yapisal bir dizen hissi oldugu igin bile bir tasarima
tipografik diyebiliriz. Tipografik demek icin basrolde mutlaka yazinin
olmasi gerekmiyor. En Onemlisi denge ve oranla ilgilenmesi. Eski
tipografi 98 ustalarinin basucu kitabinda yer alan bu kavramlar
gunimizde cok farkh sekilde yorumlaniyor. Denge artik hem yazi
karakteri hem de gorsel icindeki metin ve gorsel elemanlar arasinda”
(Bruinsma, 1999).

Bu oncllerin arasinda Ernst Keller (1891-1968), Zurih'teki Sanat ve El

Sanatlari Okulu'nda dersler vermistir. “Uluslararasi Tipografik Stilin Babasi”
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olarak anilirken, bircok &grencisi, bu Uslubu uluslararasi bir Usluba
donusturmastir. Keller in bu okulda gelistirdigi egitim programi, dinyadaki
grafik tasarim igin ilk sistematik egitim programlarindan biri olarak kabul
edilmektedir (Vetter vd, 2017). 1918'de profesor olan Ernst Keller, grafik
tasarim ve tipografi derslerini gelistirmeye baslamistir. Bu dénemde Ernst
Keller, tasarim sorununun ¢6zimundn iceriginden ortaya ¢ikmasi gerektigini
(Meggs ve Purvis 2006) vurgulamistir. Keller, akademik ¢caligmalarin yani sira
ortaya koydugu dusunce sistemini iyi bir uygulayici olarak da devam ettirmis
ve cesitli sergiler, kitaplar, muizeler icin afis tasarimlari da yapmistir (bkz.
Goruntl 31).

WUSEUM RIETBERG ZERICH
I0-12 UND -85 EINTRITT FRI
AMTWOCH  NACHMITTAG
UND SONNTAG FREI

Goruntu 31 Ernst Keller, “Walter Gropius, Rational Building Construction” afisi (solda) 1931
ve Rietberg Zirih Mlzesi afigi (sagda) 1956
(https://www.moma.org/collection/works)

Erisim Tarihi: 06 Kasim 2019

Uluslararasi Tipografik Stil'in olustugu iki okul ve iki egitim anlayigi mevcuttu.
Birincisi, Josef Miller-Brockman’in gizgisini 6grencilerin bigimlendirdigi, belirli
sinirlar icerisinde kendilerine ait stilleri olmasini 6zendiren, Zurih Uygulamali
Sanatlar Okulu (Zurich Kunstgewerbeschule), ikincisi ise Armin Hofmann’in
bulundugu, bilgiyi ve iletigsimi kigisel tasarim cizgilerinin 6ntinde tutan, daha
kuralci, nesnel iletisim odakli, Basel Temel Sanatlar Meslek Okulu (Basel
Allgemeine Gewerbeshule)dur (idacitiirk, 2011).


https://www.moma.org/collection/works
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Gorinti 32 Josef Miller-Brockmann Grafik Tasarimda Grid Sistemleri
(https://www.grafik.net/category/heroes/swiss-star)
Erigim Tarihi: 05 Ekim 2019

Josef Muller-Brockmann ise, 1zgaralari (grid) (bkz. Goruntt 32) stratejik olarak
kullanmigtir. Bir 1zgara, “bilgiyi yapilandirmanin en okunakh ve uyumlu araci”

olmustur (Meggs ve Purvis, 2011, s. 355).

Grafik tasarimda izgara (grid), “...bir tasarimin 6gelerinin yerlestiriimesi ve
icerilmesi igin karar vermeyi saglayan ve kolaylastiran bir arag...” (Ambrose,
Harris, 2013, s. 27) olarak tanimlanabilir. Ambrose, Josef Muller-Brockmann’in
1zgara sistemi kullanarak, gorsel 6gelerin sayisinin azaltiimasinin ve bir izgara
sistemine oturtulmasinin, aciklik, anlasilirlik hissini yaratacagini ve bu hissin
de tasarimda guvenilirligi, inanirhd tesvik edecegini belirtmektedir. Modernist
ve yapilandirmaci ideallerden yola ¢ikan Uluslararasi Tipografik Stil, sadelik

icin gercgek bir arayis olarak tanimlanabilir.


https://www.grafik.net/category/heroes/swiss-star
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“Form iglevi izler’? dnermesi, 1930'lardan sonra Modernist mimarlarin bas
ilkesi olmustur (Sullivan, 1896). Bauhaus déneminin en énemli 6zelliklerinden
biri olan mimarlik-sanat ve tasarimi birlikte ele almasi nedeniyle, bir mimar
olan Sullivan’in makalesinde yazmis oldugu bu ciimle, sanat ve tasarim
alanlarinda da hizla kabul gérmustir. Bu ilkenin bir sonucu olarak, Uluslararasi
Tipografik Stil, dokular ve imgelerden ziyade tipografi ve icerik dizeni gibi

minimal stil unsurlarina ayrilmigtir (Terror, 2009, p.4).

Uluslararasi Tipografik Stil'in diger en belirgin 6zelligi ise tipografinin bir
tasarim 6gesi olarak kullanimi olmustur. “isvigre Stilini takdir etmek, her seyi
baglatan yazi tiplerini takdir etmek demektir. Bu 1zgara sistemleri, klasik sans
serif yazi tipi olmadan, isvigre Stiline kusursuz bir sekilde katlanan higbir sey
olmazdi” (Budrick, 2019, p.5). Sans-Serif (tirnaksiz) yazi karakteri, ilk kez 1816
yihinda William Caslon tarafindan English Egyptian (bkz. Gorunti 33) adi ile
uretmistir (“The First Sans-Serif?”, t.y.).

ABCDEFGGH
IJKLMNOPQR
STUVWXYZ
&12344567890

Goruntd 33 William Caslon English Egyptian Fontu
(http://www.morganstudio.co.uk/project/caslon_egyptian)
Erisim Tarihi: 06 Kasim 2019

Uluslararasi Tipografik Stil i¢in en etkili yazi bigimlerinden biri olan Akzidenz-
Grotesk, 1896'da Berthold Type Foundry tarafindan piyasaya surilmius ve
tartismasiz turinin ilk 6érnegdi olmustur. Yaygin olarak kullanilan ve daha

sonraki neo-grotesk yazi tiplerini etkileyen ilk sans serif yazi bicimidir. ABD'de

2 Mimar Sullivan bir gokdelenin dis ylizeyindeki tasarimm, i¢indeki fonksiyonlar1 yansitmasi
gerekliligini kastederek bu climleyi kullanmistir. GUniimuzde ise bu climle daha genel bir tasarim
felsefesini yansitmaktadir (https://www.guggenheim.org/arts-curriculum/topic/form-follows-
function).


http://www.morganstudio.co.uk/project/caslon_egyptian
https://www.guggenheim.org/arts-curriculum/topic/form-follows-function
https://www.guggenheim.org/arts-curriculum/topic/form-follows-function
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“Standart” veya “Temel Ticari” adi altinda satiimistir (Budrick, 2019). 1957'de
yayinlanan Neue Haas Grotesk, 1960'ta Helvetica adini almistir. 1957 yilinda
cikan iki diger surim, Adrian Frutiger'in Univers ve Baue'in Baum's Folio’su,

Akzidenz-Grotesk'ten ilham almistir.

Akzidenz-Grotesk
1898

Goruntu 34 Akzidenz-Grotesk Yazi Karakterleri ile yapilmis iki afig
(https://welchfactory.files.wordpress.com/2014/09/welch_portfolio_prosite-
02.jpg?w=1024&h=662)

Erisim Tarihi: 06 Kasim 2019

Akzidenz-Grotesk Font Ailesi (bkz. Gorunti 34), 1858 yilinda Berlin'deki
Hermann Berthold tarafindan kurulmustur. H. Berthold dékiimhanesinin en
anlu yazitipi ailesidir. Butin sans (tirnaksiz) dizilerinin atasi olarak bilinen 1896
yilinda yayinlanan Akzidenz-Grotesk font ailesi olmustur. 1997'de Chicago
merkezli bir girket olan Berthold Types, Berthold Exlusiv Koleksiyonu ile ilgili
tum telif hakki, ticari marka ve tasarim haklarini satin almistir. Bu sirket
gelenedi devam ettirmis ve Akzidenz-Grotesk Next, olarak orijinal Akzidenz-
Grotesk'in temel sekil 6zelliklerini devam ettiren font ailesini tasarlamiglardir.
Akzidenz-Grotesk Next, Berner Moéllenstadt ve Dieter Hofrichter tarafindan
tasarlanmis ve Gunter Gerhard Lange'den ilham almigtir. Akzidenz-Grotesk'in
bu yeniden tasarimi, 5 yildan fazla bir strede dretilmigtir. Bu uzun ve yogun
calismalar sonucunda, Akzidenz-Grotesk Next, geleneksel dizgi islemlerinin
sinirlarini etkileyici bir sekilde asarak yeni dijital tipografinin potansiyelini
tamamen yakalamigtir (“Akzidenz-Grotesk”, t.y.).


http://www.bertholdtypes.com/
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Helvetica 1957 yilinda Max Miedinger tarafindan tasarlanmistir. Helvetica'nin
tasarimi, Akzidenz Grotesk'in (1896) tasarimina dayanmaktadir ve Grotesk
veya Gegissel Sans-Serif ylzu olarak siniflandinimistir. Baslangigta Neue
Haas Grotesk adini alan bu font, 1960 yilinda yeniden gbézden gegirilmis ve
“Latince Isvigreli” anlamina gelen “Helvetia” adindan retilmistir. Garfield
(2012) “Tam Benim Tipim” kitabinda, Helvetica (bkz. Goruntt 35) ve Univers
yazi karakterlerinin 1957 yilindan bu yana ve 0zellikle de Helvetica’nin o

gunden bu yana modern dunyay! sekillendirdiginden bahseder.

Helvetica’ ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZ

Released abcdefghijkimn
by Linotype opqgrstuvwxyz()&?!

51 Weights 123456789.,:;"/~

Abcdefg

Goruntl 35 Helvetica Font Yapisi
(https://www.myfonts.com/fonts/linotype/helvetica/)
Erisim Tarihi: 16 Ekim 2019

2.7 Uluslararasi Tipografik Stil’in Guntimuz Yansimalari

Uluslararasi Tipografik Stil, “Bicim iglevi izler” goristinu benimsemis olan
Bauhaus ekoliinden etkilenmistir. Yapisal olarak olduk¢ga modernist olan stil,
bir mize calismasi igin uygulandiginda, dogru iletisimi kurma noktasinda,
basit, saglam yapilandiriimig, uyumlu ve mizenin iglerinin 6niine gegcmeyen
ve kendi varolus aracindan sapmayan bir tarz olarak 6ne g¢ikmaktadir. Bu
Ozellikleri ile Uluslararasi Tipografik Stil, modern sanat muzeleri icin yapilan
grafik tasarim ¢alismalarinda uygun bir yontem olarak kullanilabilir. Bu Gslubun
eserlerinin ¢ogunlugunu posterler, pul tasarimlari, kurumsal tipografik kimlik
tasarimlari, sokak levhalari vb. Urlnler olusturmaktadir. Bu anlamda, bu
sanatcilar sadece yukaridan asagiya iletisimden cok daha fazlasini kullanarak,

kullanici dostu arayiizler tzerine galismiglardir.


https://www.myfonts.com/fonts/linotype/helvetica/
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Uslubun tasarimcilari, aktardiklari igerigin amaclanan mesajini, net ve goze
carpmayan bir sekilde iletiimesi icin oldukca gayret etmislerdir. Henliz web
sitesi, mobil uygulamalar vb interaktif uygulamalar olmamasina ragmen

“kullanici dostu” diyebilecegimiz tasarimlara odaklanmiglardir.

Uluslararasi Tipografik Stil'in ayirt edici bazi 6zellikleri sdyle siralanabilir:
. Asimetrik dizenler
. Tirnaksiz (Sans-Serif) yazi karakterlerinin kullaniimasi

1

2

3. Sola yasli, duzensiz saga metin kullanimi

4. Fotografin bir tasarim 6gesi olarak kullaniimasi
5

. Matematiksel olarak ayarlanan lzgara (Grid) Sisteminin kullanimi

Uluslararasi Tipografik Stil, Amerika'daki sirketler ve kurumlar tarafindan
1960'll yillardan bu yana neredeyse araliksiz bigcimde hala etkili bir bigimde
kullaniimaktadir. Bu kurumlarin basinda MIT Massachusetts Teknoloji

Enstitiist (Massachusetts Institute of Technology) (bkz. Gortnti 36) gelir.

Imi=="
H

Massachusetts

Institute of

Technology
—Design Lab

nnnnnnnnnnnnnnnn

Goriuntd 36 MIT Design Lab
(https://design.mit.edu/)
Erisim Tarihi: 16 Ekim 2019

Gunumuizde hala s6zkonusu stilin grafik tasarimda 6nemli bir itici glc
oldugunu sdylenebilir. Ozellikle logo ve kurumsal kimlik tasarimi, bugiiniin
tasarimini da etkilemistir. Uslubun bu tutarlidi, sosyal agidan faydali, evrensel
ve matematiksel karsiligini bircok calismada gostermistir (bkz. Goranta 37).
Temel yonelim daima tasarimda acgiklik ve dizen saglama uzerine

kurulmustur.


https://design.mit.edu/
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Knoll & S22

TOYOTA

B4 Kawasaki Panasonic

—~ THE
Nestle. N@(I):Rgélm

o Lufthansa verizon’

Goruntu 37 Uluslararasi Tipografik Stil'e gore hazirlanmig bazi logolar
(Derleme: Google Goérseller)

Yine gundmuizde UGslubun en belirgin 6zelliklerinden biri olan grid kullanimi
teknolojinin gelismesi ile birlikte web sayfalarinda siklikla kullaniimisg ve hatta
gunumuiz web sayfalarinin buyik bélima bu grid sistemi tzerine kurulmustur.
Izgara (Grid) kavrami dijital tasarim dinyasinda pratik ve anlasilir bir
yapilandirma saglamaktadir. Bircok web sitesi, bilgilerini dizenli tutmak ve
anlasilir kilmak ve kolay ulagmak icin 1zgara sistemini kullanmaktadir (Weis,
2017).

Uluslararasi Tipografik Stil, grafik tasarim dinyasinda seminal (ufuk agici) bir
hareket olarak tanimlanmaktadir (Weis, 2017). GUnumuz tasarimcilarinin,
belirli tasarim Gsluplarini ayirt edebilmeleri, tasarimcilarin ve galigmalarinin
hangi asamalardan gectigini ve bugin gelinen noktanin daha iyi anlasiimasi

agisindan oldukca 6nemlidir.

Uluslararasi Tipografik Stil, yapicilik, temelcilik ve minimalizm hareketlerinde
dogrudan etkili olmustur. Minimal tasarim, gereksiz olani kaldirmak ve gerekli
olani vurgulamak ile ilgilidir. Uslup tasarimcilari, amaglarina yonelik temel stil
olarak, grafik 6gelerinin iglevsel ve basit kullanimini 6ne gikartmiglardir
(Terror, 2009).
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beethoven

tonhalle grosser saal
dienstag, den 22. februar 1955,
2015 uhr
4. extrakonzert
der tonhalle-geselischaft

leitung carl schuricht
solist wolfgang schneiderhan

beethoven ouverture zu «coriolons,op. 62
violinkonzert in d-dur,op. 61
siebente sinfonie in a-dur, op, 92

vorverkaul tonhalle-kasse, hug, jecklin,

‘ kuoni
karten zu fr.3.50 bis 9.50

. L

Goruntu 38 Josef Miller-Brockmann Beethoven Posteri 1955
(https://www.grapheine.com/en/history-of-graphic-design/graphic-designer-muller-
brockmann-swiss-style)

Erisim Tarihi: 23 Kasim 2019

Ornegin stilin onciilerinden Brockmann mizigi soyut bir sanat olarak
tanimlamis ve bu tanimlamasini konser posterlerini soyut bir sekilde
tasarlayarak gostermistir. Lars Muller ise Brockmann’in Beethoven'in posterini
(1955) (bkz. Gorunti 38) "tasarimda miuzikalitenin” nihai 6érnegi olarak
nitelendirmistir (Josef Muller-Brockmann “isvigre tarzi”). Stilin onculerinin
ortaya koydugu temel 6zelikler konusunda en ¢ok dikkat c¢ektikleri nokta,
“6znellik” yerine “nesnelligin” 6n plana ¢ikarilmasidir. Bu yaklagim iletisimde
gerceklige olan guvenin de altini cizmek olarak okunabilir. Bu baglamda
tasarimda fotograf kullanimi, nesnel bir agiklama yapmanin bir araci olarak

gorulmustar.
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21. yuzyilda, grafik tasarim karmasik baski ve elektronik bilgi sistemlerimizin
onemli bir bilesenidir. Bilgi, drtin kimligi, eglence ve ikna edici mesajlar
sunmaktadir. Teknolojinin ilerlemesi ile birlikte grafik tasarimin yaratiima ve
izleyicilere dagitiima seklide dnemli dlgtide degismistir. Bu dedisim, grafik
tasarim anlayisindaki temel yaklasimi degistirmemis, onu daha da belirgin bir
hale getirmistir. Meggs (2012), bu temel yaklagim icin, grafik tasarimcinin
temel rollinun iletisimsel mesajlara ve bu mesajlar ile iletilen icerige, acik,

tarafsiz ve net yaklasiimasi gerektigini soylemektedir.

Sonu¢ olarak Meggs (2012) Grafik Tasarim Tarihi kitabinda, Uluslararasi
Tipografik Stil'in matematiksel kesinlikler ile basladigini sdylemektedir. Bu
matematiksel kesinlikler 1zgara (grid) sistemi ile kendisini kurmustur. Izgaralar,
“bilgiyi yapilandirmanin en okunakli ve en uyumlu yolu” olarak kabul
edilmektedir. Tasarim icin bir 1zgara kullanmak, icerik icin bir hiyerarsi
olusturmayi ¢cok daha kolay hale getirmistir. Fotografin tarafsiz bigcimde,
tasarimda kullanimi nesnelligi saglamis ve metin kullanimlarinda ise sans-serif
(tirnaksiz) font kullanimi hem okumayi kolaylastirmig hem de bu nesnellige
vurguyu arttirmistir. Zira tasarimci burada asil iglevi olan mesaji en dogru ve

en yalin bicimde iletme gorevini Ustlenmistir.

Uclinct  bolumde incelenen miuzelerin muze grafiklerinde Uluslararasi
Tipografik Stil'in en temel 6zelliklerinden olan, tipografi kullanimi, 1zgara
sistemi, temiz ve okunabilirligin temel alindigi tasarim anlayiglarina dikkat

edilmistir.
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3. BOLUM
MODERN SANAT MUZELERIi INCELEMELERI

Tezin 3. bolumd, ilk béliumde kisaca deginilen muzeler tarihi ve ardindan grafik
tasarim tarihi ve akimlarinin i1siginda miize incelemelerine ayrilmistir. Ugtincii
bolimde modern sanat mizelerinin, grafik tasarim Urdnleri, stilin 6ne ¢ikan
Ozellikleri ekseninde incelenmigtir. Ayrica bolim icerisinde yer alan vaka
analizleri i¢in bir kontrol listesi olusturulmus ve incelemeye dahil edilen
mizelere, fotograf kullanimi, dizenli ve geometrik olarak olusturulan i1zgara
sayfa dizeni, sagdan sola bloklanmis serifsiz (tirnaksiz) yazi karakterlerinin

kullanimi gibi stilin temel 6zellikleri sorularak cevaplar aranmistir.

Bu bdlimde incelenen mizeler, tezin uygulama béliminde bicem olarak
kullaniimasi  hedeflenen Uluslararasi Tipografik Stil'in  temel c¢ikis
noktalarindan biri olan Zirih Sanat Universitesine bagh Isvigre’nin Zirih
kentinde bulunan Zirih Tasarim Mizesi ve modern sanat muzeleri olarak da
MoMA (ABD), Tate Modern (ingiltere) secilmistir.

Vaka analizlerinde, yontem olarak, ad1 gegen muzeler hakkinda kisa bir tarihce
bilgisi verilmistir. Tarihce bilgilerinin ardindan muzenin grafik tasarim (logosu,
sergi tanitim gorselleri, i¢ ve dis mek&n uygulamalari, yonlendirme ve
bilgilendirme tasarimlari vb.) ¢alismalari incelenerek Uluslararasi Tipografik
Stil'in 6ne g¢ikan Ozelliklerini kullanip kullanmadiklari, kullanmiglar ise hangi

Ozellikleri nasil kullandiklari irdelenmistir.

3.1 Zirih Tasarim Muzesi (Museum Fur Gestaltung Zirich)

Zirich Tasarim Miizesi, tasarim ve gorsel iletisim icin 6nde gelen bir isvigre
muzesidir. 1875'teki kurulusundan bu vyana, tasarim alaninda etkili
olmustur. Uluslararasi alanda kabul goren koleksiyonu, tasarim tarihinden

yarim milyondan fazla nesneyi icermektedir. Mize, Zurih'teki iki farkh binada
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hizmet vermektedir. Birincisi Zurih Tasarim Muzesi (bkz. Goruntt 39), ikincisi
ise Zurih Toni- Areal Tasarim Miizesi'dir. Ziirih Sanat Universitesi’'nin (ZHdK)
bir parcasi olan, Ziurich Tasarim Muzesi, tim ZHdK bolumleriyle yakin iligkiler
kurmakta ve ayni zamanda ogretim ve arastirmaya katkida bulunmaktadir.
Duzenli olarak kendi yayinlarini hazirlamaktadir. Mlze, ulusal ve uluslararasi
tasarim tarihine, tasarim teorisi ve pratiginin 6nculerine ve gincel arastirma

konularina adanmis yayinlar Uretmektedir.

T MUSEUM

QIR

Goriantd 39 Zurih Tasarim Mizesi / Museum Fir Gestaltung Zirich
(museum-gestaltung.ch)
Erigim Tarihi: 10 Eylul 2019

Muzenin dort temel koleksiyonu bulunmaktadir. Tasarim, grafik, sanat ve el
sanatlari koleksiyonun temel siniflandirmalaridir. Miize, isvigre tasarimini
(Swiss Design) surdiurmek ve yasatmak icin bir bulusma yeri olan "Swiss
Design Lounge" adli mekéana da ev sahipligi yapmaktadir. Zurih Goli'ndeki
Pavillon Le Corbusier binasi, Le Corbusieri gorevlendiren ve 1967'de
tamamlanmasina nezaret eden Heidi Weber tarafindan kurulmustur. Le
Corbusier tarafindan tasarlanan en son bina olma 6zelligine sahip bu yapi,
Corbusier’'in sadece celik ve camdan yaptigi tek binadir. Kapsamli yenileme
calismalarindan sonra, 2019 yilindan itibaren, Zirih Sehri adina Zirih Tasarim
Muzesi tarafindan halka agik bir mize olarak igletiimektedir (“Gestaltung Zurih

Muzesi”, t.y.).
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Zirih Tasarim Muzesi (Museum fur Gestaltung Zurich) logosu (bkz. Goriintu
40), “logotype” olarak tasarlanmistir. Logotype, ait olduklari kurumu, sirketi,

kisiyi vb. dogrudan ismi ile tanimlar.

Museum

fur Gestaltung
Zurich

Goriuntd 40 Zurih Tasarim Muzesi / Museum Fir Gestaltung Zirrich Logosu
(museum-gestaltung.ch)
Erisim Tarihi: 10 Eylul 2019

S6z konusu bu tanimlama, gucli yanlari ve anlayiglari 6ne ¢ikartacak
bicimdeki karakterler kullanilarak tasarlanmaktadir Zirih Tasarim Mizesi
logosunda Giinter Gerhard Lange tarafindan tasarlanmis olan Gotik 725 yazi
karakterini kullanmigtir. Helvetica fontuna da kismen benzerlikler tagiyan Gotik
725 yazi karakteri ayni zamanda mizenin Usluba sonuna kadar sahip
ciktiginin da bir gostergesidir. Yine Uslubun 06zelliklerinden biri  olan
“fazlaliklardan arinma” ilkesinden hareketle eski logolari (bkz. Goruntl 41)

minimalist bir yaklasim ile yeniden dizenlenmistir.

Gorinti 41 Zurih Tasarim Mizesi Eski Logosu
(museum-gestaltung.ch)
Erisim Tarihi: 10 Eylul 2019
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Muze ge¢cmisten ginumuze tutarh bir bicimde tanitim malzemelerinde tslubun
etkisini hissettirmektedir. Hem tipografik anlatim bicimi hem kullanilan renkler
hem de afislerinde kullandiklari 1zgara (grid) sistemi ile Uslubun 6zelliklerini
devam ettirmektedir. Asagida 1980’li yillardan iki sergi afigi (bkz. Goruntli 42)

tipografinin kullanimini géstermek agisindan segcilmistir.

MUSEUM FOR GESTALTUNG ZORICH

IR0
AGAL.

Gorunti 42 zarih Tasarim Mizesi 1980’li yillardan iki sergi afisi
(https://postermuseum.com/products/museum-fur-gestaltung-zurich-kunstgewerbemuseum)
Erisim Tarihi: 10 Eylul 2019

Isvigre bir demiryollari tilkesidir ve diinyanin en iglek demiryolu agina sahiptir.
Bir asirdan fazla suredir, isvigre Federal Demiryollari (SBB), yiiksek diizeyde
bir hareketlilik saglayarak ulkenin buyldk bdolumunde halkin yasamini
sekillendirmigtir. SBB’nin  kurumsal c¢alismalari 1980 vyilinda Uslubun
oncilerinden Josef Miller-Brockmann tarafindan tasarlanmistir. Mize, bu
baglamda 2020 Ocak ay! basina kadar acgik olacak olan, SBB arsivinden
olusan bir sergi duzenlemigtir. Serginin kullanilan materyalleri (bkz. Goéruntu
43) Uslubun en popiler oldugu donemde Uretilmis ve tUslubun 6zelliklerinin en

net bicimde goéruldugu islerden olugsmaktadir.


https://postermuseum.com/products/museum-fur-gestaltung-zurich-kunstgewerbemuseum
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GOorunta 43 Zarih Tasarim Mizesi SBB Sergisi davetiye 6rnegi
(marcuskraft.net)
Erisim Tarihi: 10 Eylul 2019

Muzenin web sitesi, hem masaustli (bkz. Gorinti 44) hem de mobil (bkz.
Goruntu 45) uygulamalarda rahatca okunabilecek bir tarzda tasarlanmigtir.
Stillhart Konzept tarafindan hayata gecirilen tasarim, 1zgara sistemi tzerine

kurulmustur.

Sammlung online

i

Produtidessgn
Arta
SIGG AG, Huashaligeeise, Fraumnleld,

CH
19 Typ 31001
= 1925 Therma AG. Schwanden, CH
Entwurt: 1934; Produktion: ab 1935

A
Produbidesgn

Gorinta 44 Zarih Tasarim Mizesi web sayfasi masauisti
(www.stillhartkonzept.ch)
Erisim Tarihi: 14 Aralik 2019


http://www.stillhartkonzept.ch/
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Goruntd 45 Zarih Tasarim Mizesi web sayfasi mobil
(www.stillhartkonzept.ch)
Erisim Tarihi: 14 Aralik 2019

Muzenin sergi kataloglari ve ¢ikarttigi kitaplarin tasarimlarinda tslubun izleri
gorulmektedir (bkz. Goruntl 46). Zurih Tasarim Mulzesi’nin g¢alismalarinda,
tipografi metnin okunabilirliginin 6tesinde, kendi basina bir gorsel 6ge olarak
kullaniimigtir. Mizenin hazirladidi sergi kataloglarinda, miize koleksiyonlarinin
gosterildigi katalog caligmalarinda, ortak bir grafik tasarim dil birligi 6n plana

cikmaktadir.

100 Years of
Swiss Graphic
Design

-

Goruntu 46 Zarih Tasarim Muzesi Kitap ve Sergi Kataloglari
(museum-gestaltung.ch)
Erisim Tarihi: 10 Eylil 2019


http://www.stillhartkonzept.ch/
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Mizenin sergileme, yonlendirme, bilgilendirme ve diger birimlerinde de
Uslubun ozelliklerine bagh kalarak tasarimlar gergeklestirdigi goérilmektedir.
SBB arsivinden olusan sergi icin hazirlanan dis mekan raket reklam
panosunda (bkz. Goruntli 47) ve sergileme alaninda da (bkz. Goéruntl 48)

Uslubun, sans-serif (tirnaksiz) yazi karakterleri, fotografin kullanimi, 1zgara

sistemi gibi 6zellikleri kullaniimistir.

Gorinta 47 Zarih Tasanim Mizesi Dis Mekan Raket Afig
(museum-gestaltung.ch)
Erisim Tarihi: 10 Eylul 2019

Gorinta 48 Ziurih Tasarim Miizesi SBB Sergi Alani
(https://www.youtube.com/watch?v=7TZYnEZxmsc)
Erisim Tarihi: 14 Aralik 2019


https://www.youtube.com/watch?v=7TZYnEZxmsc
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Sonug olarak Ziirih Tasarim Miizesi kuruldugu 1878 yilinda bu yana, isvigre

tasariminda ve diinya tasarim tarihinde énemli bir yere sahip olmustur.

Uluslararasi Tipografik Stil'in en seckin drtnleri bu mize catisi altinda
bulunmaktadir. Ayni zamanda Ziirih Sanat Universitesi biinyesinde olan miize,
calismalarini hem bagimsiz sanatgilar ile hem de Universite ile is birligi

yaparak surdirmektedir. Uluslararasi Tipografik Stil 6zelliklerini, Zirih Tasarim

Muzesi’'nin hemen hemen tim galismalarinda gérmek mimkundir.

Zurih Tasarim Mizesi’nin Uluslararasi Tipografik Stil Cercevesinde Degerlendirilmesi

Miizenin kurumsal kimligi bize ne s6ylemektedir?

Uluslararasi tipografik stili yansitan net ve anlasilr,

minimal bir etki vermektedir.

Miize tanitim malzemelerinde Uluslararasi Tipografik

Stil'in etkileri gorilmekte midir?

Incelenen tanitm malzemelerinde  stilin  etkileri

gorilmektedir.

Izgara (grid) sistemi kullaniimig mi, kullanilmis ise

hangi trtinlerde ve nasil kullanilmigtir?

Sergi afiglerinde, sergi kataloglari ve yayinladiklari
kitaplarda, sergileme mekéan grafiklerinde, miize web

sayfasinda, temel izgara sistemi kullaniimigtir.

Tirnaksiz (Sans-Serif) yazi karakterlerinin kullaniimasi

Muizenin logosundan web sayfasina, sergi tanitim
malzemelerinden, sergileme grafiklerine kadar tirnaksiz

yazi karakteri kullanilmistir.

Metinlerin blok halinde kullanimi

Muzenin basili materyallerinde metinler blok halinde

gorseller ile belli bir hiyerarsi icerisinde kullaniimistir.

Metin ve fotograflarin, tarafsiz ve net bir mesaj iletmesi

Gereksiz siislemelerden kaginiimig, tasarimlarda temel
yapl okuyucu ile dogrudan iletisim kurma Uzerine

yapilandiriimigtir.

Kullandiklari grafik dil, mizenin kimligi ile 6rtugtyor

mu?

Yapisal olarak modernist bir mize grafikleri dili
kullaniimigtir. Miize, tasarimlarinda dogru iletisimi, basit
ve saglam vyapilandirimig, bir tarz olarak ©ne

ctkarmistir. Miizenin kimligi ile grafik dili 6rtismektedir.

Muzenin sergileme, yonlendirme, bilgilendirme ve
diger alanlarinda uslubun 6zelliklerine rastlanmakta

midir?

Su an devam eden, SBB sergisinin sergileme alani
Uslubun o6zelliklerine goére yapilandinimistir. Mize
icerisinde kullanilan yonlendirme ve bilgilendirme

alanlari da bu stilin tasarim anlayisina uygundur.

Tablo 1: Zirih Tasarim Mizesi Vaka Analizi Cizelgesi
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3.2 MOMA (The Museum Of Modern Art)

1929 yilinda bir egitim kurumu olarak kurulan Modern Sanat Mizesi (MoMA),
dinyanin Onde gelen modern sanat miuzelerinden biridir. Geleneksel
mizelerin muhafazakar politikalarina meydan okuyan ve modern sanata
adanmis bir kurum olusturma hedefiyle Bayan Lillie P. Bliss, Bayan Cornelius
J. Sullivan ve Bayan John D. Rockefeller, tarafindan kurulmustur (bkz. Gortinti
49).

Gorinti 49 MoMA Kuruculari Bayan Lillie P. Bliss, Bayan Cornelius J. Sullivan ve Bayan
John D. Rockefeller
(Www.MoMA .org)
Erisim Tarihi: 13 Eylul 2019

Muze, 19. yuzyilin sonlarinda baslayan ve bugtin de devam eden yeni sanatsal
geleneklerde yaratilan ideallerin ve gikarlarin kesfinden ilham almistir. MoOMA,
modern ve c¢agdas sanatin canlihigini, karmagsikligini ve ortaya ¢ikma
kaliplarini yansitan kalici bir koleksiyonu koruyarak ve belgeleyerek, sergiler
(bkz. Goruntt 50) ve egitim programlari sunmaktadir. Uluslararasi arastirma
merkezleri olarak taninan bir kitiiphane, arsiv ve koruma laboratuvari ile bu
alandaki burs ve vyayinlari desteklemektedir. MoMA, misyonunu gsoyle
Ozetlemektedir; “hizmet verdigi cesitli yerel, ulusal ve uluslararasi izleyiciler
tarafindan modern ve g¢agdas sanatin daha derin bir anlayiginin ve zevkinin
tesvik edilmesidir” (“MoMA”, t.y.).


http://www.moma.org/
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Goruntd 50 MoMA'nin ilk sergisinin kurulum goruntisa, 1929
(Www.MoMA.org)
Erisim Tarihi: 13 Eylul 2019

Muzenin seckin bir profesyonel kadroya sahip olmasi ve yeni fikirlere ve
inisiyatiflere i¢cgori, hayal glicl ve zeka ile karsilhk vererek periyodik olarak
kendini yeniden degerlendirmesi, mizenin agikligi ve gelismeye ve degismeye
istekli olmasini tesvik etmistir. MoOMA kurucu direktori Alfred H. Barr,
“‘insanlarin zamanimizin goérsel sanatlarini anlamalarina ve zevk almalarina
yardimci olmak ve New York'a dinyanin en biylik modern sanat muzesini”
kurmak ideali ile yola ¢ikmistir. MOMA, yaklasik 200.000 resim, heykel, ¢izim,
baski, fotograf, medya ve performans sanat eserleri, mimari modeller ve
cizimler ile tasarim nesneleri ve filmleri koleksiyonunda bulundurmaktadir.
MoMA ayrica yaklasik iki milyon film ve fotograf ile kitiphanesinde, kitaplar,
sanatgl kitaplari, sureli yayinlar ve 90.000'den fazla sanatginin genis kapsamli
dosyalari dahil olmak uzere 320.000'den fazla 6geyi barindirmaktadir
(“MoMA”, t.y.).

Baslangicindan gunumuze, bircok yapisal degisiklige ugrayan muize, Ekim
2019 tarihinde hem bina yapisi olarak hem de kurumsal galigmalarinda
yenilige gitmigtir. MOMA logosu da dahil olmak tzere surekli bir yenileme ve
degisim icerisinde olmustur. Bugline kadar, Morris Fuller Benton, Ivan

Chermayeff ve Tom Geismar, Matthew Carter, Bruce Mau, Paula Scher, Ben


http://www.moma.org/
http://www.moma.org/
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Parker ve Paul Austin gibi tasarimcilar MoMA logosu (bkz. Gérintl 51) bircok

defa yeniden kurgulamislardir.

M@MA MoMA

MUSEUM OF MODERN ART. The Museum of Modern Art

VTR wowa

23 MoMA

Goruntu 51 MoMA Logolari
(Derleme Google Gorseller)

MoMA logosu ic¢in logonun tasarimcilarindan biri olan Ivan Chermayeff,
“oldukga basit, kokleri ile modern bir yiz" demigtir (Blum, 2003). 50 yildan uzun
bir suredir logo Morris Fuller Benton'un Franklin Gotik No.2 olarak
bicimlenmistir. Sekillerin okunabilirligi ve basitlestiriimesi ile Franklin Gotik
Amerikan karakteri sans serif yazi bigcimlerinin yeni tipografik modernitenin
goruntusu olarak kullaniimasini saglamistir. Yaygin kaninin aksine, logonun
bugiln kullanilan kicuk “o” harfini iceren son hali Chermayeff'e ait degildir. Bu
kaniya Chermayeffin bir diger ¢calismasi olan Mobil logosu ile olan benzerligi

yol agmaktadir (bkz. Goruntu 52).

Mobil
NMoMVIA

Gorinti 52 lvan Chermayeff tarafindan tasarlanan Mobil ve MoMA Logolari
(Derleme Google Gorseller)
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Logonun ilk versiyonu Geismar-Chermayeff Stidyosu tarafindan 1964’te
batin harfleri blyuk olarak tasarlanmistir. Ancak sanat tarihci ve yazar
Stephen F. Eskilson’a gore “o”’nun kugik olmasi fikri 1966'da miize mudurtu
olan Alfred H. Barr'dan tarafindan ortaya atilmistir. Gerekcesi ise kisaltmaya
gorsel bir kisilik kazandirmasi ve bu degisiklik ile kisaltmanin bir isme
dénisebilecegi fikriydi. Ayrica ingilizce bilmeyenlerin de kolayca okuyabilecegi
bir kelime olacagi disunulmusta. Bu fikir 1980’lerde mize yonetimi tarafindan
onaylanarak ginimuzde kullanilan MoMA bicimini almistir. Bu ilging bilgi, 21
Eylul 2003’te New York Times’daki bir makale ile agiga ¢ikmistir (Who is the
PoPA of the MoOMA logo? 2019, p.7). Yine de Mobil logosu ile olan bu ilging

benzerlik tasarim dunyasinda siklikla tartigiimistir.

MoMA logosu daha sonra font tasarimcisi Matthew Carter tarafindan yeniden
ele alinarak buginkt haline donustartlmastur (bkz. Goruntta 53). Carter, bu
degisim icin, “Franklin Gotik'i kaldirmak bir mimardan bir binanin tam bir

kopyasini tasarlamasini istemek gibiydi...” (Blum, 2003, p.10) demistir.

Gorinti 53 Franklin Gothic, Matthew Carter'in MoMA Gothic donisim
(https://www.nytimes.com/2003/09/21/arts/art-the-modern-s-other-renovation.html)
Erisim Tarihi: 20 Kasim 2019

2000’lerin basinda Pentagram ajansindan Paula Scher ve ekibi, MOMA'nin
marka kimligini yeniden ele alarak, logoyu “I Love NY” gibi sehrin bir ikonu
haline donustirmeyi amaclamiglardir. Logoya tutarlilik getirmek ve logonun
kullanim bigimini muze grafiklerinin en baskin 6gesi olarak kullanma yoluna
gitmiglerdir (bkz. Gorintlu 54).


https://www.nytimes.com/2003/09/21/arts/art-the-modern-s-other-renovation.html
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Goriunti 54 Pentagram tarafindan gelistirilen yeni logo ve kullanimi
(https://www.pentagram.com/work/moma)
Erisim Tarihi: 20 Aralik 2019

New York kentsel yapisi g6z dniine alindiginda, (bkz. Goruntli 55) Pentagram
tarafindan saglanan bu yeni tasarim MoMA gérsel kimliginin dinya ¢apinda

itibarini olusturmada belirleyici bir adim oldugu sdylenebilir.

Goruntl 55 Pentagram tarafindan gelistirilen yeni logo ve kullanimi
(https://www.pentagram.com/work/moma)
Erisim Tarihi: 20 Aralik 2019


https://www.pentagram.com/work/moma
https://www.pentagram.com/work/moma
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Paula Scher muze grafikleri icin, her bir bilgi pargasini mikemmel sekilde
birbirinden ayiran ve MoMA logosunun kenar boslugunda dikey olarak
konumlandiran bir kompozisyon ile 1zgara (grid) sistemini temel ¢6zim olarak
tasarlamistir (bkz. Goéruntt 56) (Who is the PoPA of the MoMA logo? 2019,

p.9).

System

Tie ——— Home Delivery:
ocT20

Unrelated
Programs

Image ——— ° +—— Logo

Gorunti 56 MoMA muze grafikleri 1zgara sistemi
(https://lwww.pentagram.com/work/moma)
Erisim Tarihi: 20 Aralik 2019

Bu 1zgara sistemi ve logonun kullanim bigimi, tasarimda gorsel olarak gugli ve
dinamik olan yazi ve goruntu ile renkli ve siyah beyaz desenler olugturmustur.
Marka kimligi tasarimi, gelecekteki genisleme ve ¢esitli formlara izin verecek

bicimde yerlesik bir esneklige kavusturulmustur (bkz. Gorunti 57).


https://www.pentagram.com/work/moma
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Goruntu 57 MoMA muze grafikleri 1zgara sistemi ve logo kullanimi
(https://www.pentagram.com/work/moma)
Erisim Tarihi: 20 Aralik 2019

Kurumsal kimlik calismalarinda, brosurlerde, afiglerde, web sitesinde, i¢ ve dig
mekéan uygulamalarinda ve MoMA'nin tim kurumsal ve kamusal iletisiminde

(bkz. Gorunta 58) bu yapi uygulanmistir (“MoMA Brand Identity”, t.y.).

TOWARD A CONCRETE UTOPIA
ARCHITECTURE IN YUGOSLAVIA 19481980

Gorunti 58 MoMA sergi katalog drnekleri
(https://store.moma.org/books/exhibition-catalogues)
Erisim Tarihi: 20 Aralik 2019


https://www.pentagram.com/work/moma
http://www.pentagram.com/
https://store.moma.org/books/exhibition-catalogues
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Yalnizca tipografinin kullanildigi MoMA sergi tarihlerini 0Ozetleyen afis

calismalari MOMA'nin marka kimligini 6ne ¢ikartmaktadir (bkz. Goérunti 59).

EXHIBITIONS 2013

Gorinti 59 Nxlte tarafindan Uretilen MoMA sergi tarihleri afis calismasi
(https://mww.nxlte.com/moma)
Erisim Tarihi: 20 Aralik 2019

MoMA hem tipografi kullanimi hem de i1zgara kullanimi ile elde edilen gorsel
hiyerarsi yapilandirmasini, sergileme mekanlarinda ve sergileme grafiklerinde

ve web sayfasinda kullanmaktadir (bkz. Gorinti 60-61).

THE GRAPHIC IMPULSE

S _'IIINISM

Gorunti 60-61: MoMA sergi alanlari dizenlemeleri ve Web sayfasi ekran gorinttsu
(Derleme Google Gorseller)



62

MoMA’nin Uluslararasi Tipografik Stil Cergcevesinde Degerlendirilmesi

Mizenin kurumsal kimligi bize ne s6ylemektedir?

MoMA kurumsal kimligi, ana vizyonunu yansitan
modern miize kavraminin diinyadaki karsilidi olma
iddiasini yansitacak bigimde kurgulanmistir. Baskin bir
MoMA karakteri sans-serif tipografik yapisi ve
kullanilan tasarim alanlarinin 3’te 1’ini kapsayacak

yapisi ile ikonik bir logo haline dénismustur.

Miize tanitim malzemelerinde Uluslararasi Tipografik

Stil'in etkileri gorilmekte midir?

Muze, Uluslararasi Tipografik Stil'in 1zgara ve sans-
serif tipografi kullanimi dzelliklerini, tanitim
materyallerinde 6zellikle son degisiklik ddneminden
sonra daha siklikla kullanmaya bagsladigi

g6zlemlenmektedir.

Izgara (grid) sistemi kullaniimig mi, kullaniimig ise

hangi triinlerde ve nasil kullanilmigtir?

Muize tanitim materyallerinde, web sayfasi, sergi
kataloglari, afis, billboard vb. Uriinlerinde i1zgara

yapilanmasini kullanmistir.

Tirnaksiz (Sans-Serif) yazi karakterlerinin kullaniimasi

MoMA tirnaksiz yazi karakterini ilk glinden bu yana
kullanmakta ayni zamanda kendi font yapisini

gelistirmis bir mizedir.

Metinlerin blok halinde kullanimi

Yukarida incelenen érneklerde de gértldugu gibi
metinler bloklar halinde hem tanitim materyallerinde

hem de sergileme alanlarinda kullanildigi gérulmustur.

Metin ve fotograflarin, tarafsiz ve net bir mesaj iletmesi

Afis, billboard vb tanitim materyallerinde gorintuler
serginin icindeki gorsellerden segilerek biyuk bir
bicimde kullaniimistir. Géruntuler daha 6nceki
galismalardan oldugdu gibi kullaniimasina karsin yeni
gelistirilen sistemde uygun yerlerinden kirpilarak
kullaniimaktadir. Bu anlamda tarafsizlik yerine etki
glcuni arttirmaya yonelik tasarimdan bahsedilebilir.
Metinler ise tarafsiz bir bigcimde mesaj iletme odakli

olarak kullaniimaktadir.

Kullandiklar grafik dil, mizenin kimligi ile 6rtigiyor

mu?

Inceleme sonucunda, miize kimligi ile értiisen bir

grafik dil birliginden bahsedilebilir.

Mizenin sergileme, yonlendirme, bilgilendirme ve
diger alanlarinda uslubun 6zelliklerine rastlanmakta

midir?

Muze, sergileme alanlarinda ve yonlendirme -
bilgilendirme tasarimlarinda, kurumsal kimligine uygun

tipografik uygulamalar kullanmigtir.

Tablo 2: MOMA Vaka Analizi Cizelgesi
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3.3 Tate Modern

Tate, 1889'da seker rafinerisi sahibi olan sanayici Henry Tate tarafindan, 19.
yiizyil ingiliz sanat koleksiyonunu bagislamasi ile 1897'de kurulmustur. Tate'in
bagisladigi orijinal eserler ve Ulusal Galeri (National Gallery) eserleri ile birlikte
kurucu koleksiyonu olusturulmustur. Tate, sanat dinyasinin en taninmis
markalarindan biridir. ingiltere'de 1500'lerden kalma ingiliz sanatinin ulusal
koleksiyonunu ve uluslararasi modern ve c¢agdas sanat koleksiyonunu
barindiran doért buyuk mizeye sahiptir. Bunlar Tate Britain, Tate Modern, Tate
Liverpool ve Tate St Ives’dir.

Tate Mutevelli Heyeti, Londra'da uluslararasi modern ve ¢agdas sanat icin ayri
bir galeri olusturmak igin, 1994 yilinda eski Bankside Elektrik Santralini (bkz.
Goriintli 62) yeni galerinin mekani olarak secmislerdir. Isvigreli mimarlar
Herzog & De Meuron binayi galeriye donustirmustir. 2000 yilinda agiligi
yapilan Tate Modern, ingiltere'nin ilk Ui¢ turistik mekanindan biri haline gelerek,
her yil Londra'ya yaklasik 100 milyon sterlin ekonomik fayda saglamaktadir
(Tate Modern, t.y.).

E e

| I
'II . J'lé

Gorunti 62: Tate Modern Londra
(https://www.tate.org.uk/visit/tate-modern/look-behind-art-tate-modern)
Erisim Tarihi: 15 Kasim 2019


https://www.tate.org.uk/visit/tate-modern/look-behind-art-tate-modern
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Tate’in, Tate Modern'in agilisindan 6nce olusturdugu yeni marka kimligi devrim
niteliginde olmustur. Bu yeni marka kimligi ayni zamanda Tate'i diinyanin en
taninmig ve Unlu kdlttr markalarindan biri haline donustirmustar. Oldukga
ikonik olan logo, 2015 yilinda North Design tarafindan yeniden ele alinmistir
(bkz. Goruntl 63). North Design, bu yeni tasarlanan marka kimligi ile ilgili basin
bllteninde, “Kimlik sisteminden tamamen kurtulmay! teklif etmemiz sorumsuz
ve tasarimcilar olarak bencilce bir davranig olurdu. Bunun yerine, (yenilenecek
logoyu) mevcut marka degeri Uzerine inga ettik, iyi ¢alisani yeniledik ve
guclendirdik” demigstir (Dawood, 2016).

Tate'in 'Tekrar Bak, Tekrar Dusun' felsefesi icin geligtiriimis olan yeni logo igin
North Design ortagi Stephen Gilmore, tim bu versiyonlardan vazgegerek tek
bir logonun kullaniimasina karar verdiklerini agiklamigtir. Karmasadan
kurtarilan, sadelestirilen ve tim Tate muzelerinde kullanilan yeni logo ise,
daha dinamik olarak kullanilarak dijital dinyada da etkili bir sekilde varlik

gostermigtir.

TATE TATE TATE

TATE TATE TATE TATE TafE’ vafe’
TATE TATE TATE TATE TATE TATE
TATE TATE TATE TATE TATE TAlE"
TATE TATE TATE TATE TATE vare”
TATE _TATE _TATE TVATE  TATE, TATE
TFATE _TATE _JATE TATE. TATE, TATE,
JATE TATE _TATE TATE, TATE. TATE,.
+JATE .TATE ,JATE TATE, TATE.. TATE,,
TATE TATE TATE TATE TATE. TATE
TATE TAYE TATE TATE TATF TATE
TATE TATE TATE TATE TATE TATE
TATE TATE TATE TATE TATE TATE

GoOrunti 63: Tate solda eski logolar, sagda yeni logo
(www.designweek.co.uk)
Erisim Tarihi: 15 Kasim 2019

Tate’in eski logolari yaklasik 3.000 noktaya sahipken, yeni logo sadece 340

noktadan olusturulmustur.


http://www.designweek.co.uk/
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Tate galerinin (Tate Modern, Tate Britain, Tate Liverpool ve Tate St Ives) tim
markalari birlestirilmistir. Bu yeniden yapilanma, Tate marka yapilanmasina
oldukga esneklik kazandirmig ve ortak bir dil birligi yaratiimasina neden
olmustur. Goruntl 64’'te goéruldigu Uzere bu yeni logonun noktalari Tate icin

tum drunlerinin ana tasarim 6gesi olmustur.

Goruntd 64: Tate logosundan yola gikarak, noktalardan olusturulan triinler
(www.designweek.co.uk)
Erisim Tarihi: 15 Kasim 2019

Tate sergi afislerinde (bkz. Goruntu 65-66) ise yeni logosunu kullanmis ve

galeri adlarini ise tipografik olarak ¢ozimlemigtir.

e e e ' TATE

MEMBERSHIP
PIONEERING

Gorintl 65: Tate Modern sergi afisleri
(www.designweek.co.uk)
Erisim Tarihi: 15 Kasim 2019


http://www.designweek.co.uk/
http://www.designweek.co.uk/
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TATE BRITAIN TATE BRITAIN

JOIN TODAY FROM JUST £70

TATE

Gdrunti 66: Tate Britain sergi afigleri
(www.designweek.co.uk)
Erisim Tarihi: 15 Kasim 2019

Tate Modern’de tirnaksiz (sans-serif) tipografi kullanimi agirlikli olarak 6n
plandadir. Bina tabelalarindan, sergi afislerine, sergileme alanlarindan, mize
iIc mekanlarina kadar bu 6zellik korunmustur (bkz. Goruntu 67).

Goruntu 67: Tate Modern girisi
(www.weareendpoint.com)
Erisim Tarihi: 15 Kasim 2019


http://www.designweek.co.uk/
http://www.weareendpoint.com/
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Tate Modern i1zgara sisteminin hiyerarsi dizenlemesini 6zellikle yayinlarinda
kullanmistir. Bu sistemin kullanimi, -afislerinde daha serbest denilebilecek bir
cerceve cizilse bile- sergi kataloglar ve diger yayin materyallerinde 6ne
¢cikmaktadir (bkz. Goruntt 68).

Tate Modern

Gorinti 68: James Ladbury tarafindan tasarlanan Tate Modern brosdrleri
(jamesladbury.com)
Erisim Tarihi: 22 Aralik 2019

Tate Modern yonlendirme ve bilgilendirme tasarimlarinda tipografi agirlikli
¢ozumler Uretilmigtir (bkz. Gorunti 69).

i
: = ‘-]

Gdorunti 69: Tate Modern solda asansor kat bilgileri sagda sergi alani yonlendirmeleri
(www.cartlidgelevene.co.uk/)
Erisim Tarihi: 22 Aralik 2019



http://www.cartlidgelevene.co.uk/
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Tate Modern’in Uluslararasi Tipografik Stil Cergevesinde Degerlendirilmesi

Mizenin kurumsal kimligi bize ne s6ylemektedir?

Tate Modern ve diger Tate galeriler icin kullanilan logo
kendine 6zgu bir yapidadir. Daha c¢ok dijital
cagrigimlar yapan logo diger modern sanat miize

logolarindan oldukca ayrilmis durumdadir.

Miize tanitim malzemelerinde Isvigre Tasarim

Uslubunun etkileri gériilmekte midir?

Genel olarak uslubun etkileri pek gérilmemektedir.
Tirnaksiz yazi karakteri kullanimi ve sergi afiglerinde

1zgara sistemi kullanimi vardir.

Izgara (grid) sistemi kullaniimig mi, kullaniimig ise

hangi triinlerde ve nasil kullanilmigtir?

Izgara sistemi basili materyallerde hem gorsel hem
anlam acisindan belli bir hiyerarsiyi olugturmak igin

kullanildigindan soz edilebilir.

Tirnaksiz (Sans-Serif) yazi karakterlerinin kullaniimasi

Tirnaksiz yazi karakterleri kullaniimistir. Tate kendine

0zgu tirnaksiz yazi karakteri vardir.

Metinlerin blok halinde kullanimi

incelenen yayinlarda, metinler sola yasl sagdan

serbest olarak diizenlenmisgtir.

Metin ve fotograflarin, tarafsiz ve net bir mesaj iletmesi

Ozellikle sergi afiglerinde fotograflar net ve herhangi

bir miidahale edilmeden kullaniimistir.

Kullandiklari grafik dil, mizenin kimligi ile 6rtustyor

mu?

Muzenin yenilenen kimlik yapisina paralel grafik dili

olusturulmustur.

Muzenin sergileme, ydnlendirme, bilgilendirme ve
diger alanlarinda tslubun 6zelliklerine rastlanmakta

midir?

Belirli irtnlerde Uluslararasi Tipografik Stil ile uyumlu
tasarim yaklagimlari olsa da genel olarak kurum kimligi
bu stili yansitmamaktadir. S6zkonusu uyumluluk,
grafik tasarimin evrensel algilanabilirlik 6lgtleri ile ilgili

bir uyumdur denilebilir.

Tablo 3: Tate Modern Vaka Analizi Cizelgesi
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3.4 Modern Mize Genel Degerlendirme
Bir mize ziyaretcisi miizeden ne beklemektedir? Bu soruya verecegimiz yanit,
gibidir.

ziyaretginin beklentilerini genel yapisallidi ile dedil ama iglevsel sunumlari ile

aslinda muzeyi de nasil yapilandiracagimizin yaniti Muzeler
karsilamalidir. incelenen mizelerin sayisini ¢ogaltmak mumkiin olsa da
Ozellikle MoMA ve Tate bugin modern muze denildiginde ilk akla gelen iki
muzeyi olusturmaktadir. Zurih Tasarim Muzesi, MoMA ve Tate neredeyse 100
yillik bir gegmige sahip muzelerdir. Tate Modern iglerinde ki en geng muzedir.
Tum incelenen bu mizelerin son birkag yillarinda grafik tasarim ¢aligmalarinda
ve marka kimliklerinde yogun bir degisim gdzlemlenmesi bu 3 miizenin mize
grafiklerini incelemeyi de bir bakima zorunlu kilmistir. Sonug¢ olarak,
Uluslararasi Tipografik Stil baz alinarak incelenen bu muzeler ile ilgili sonug

raporu Tablo 4’te verilmigtir.

Tate Modern

Zirih Tasarim Mizesi

Mizenin adi

Kurumsal Kimlik

Museum
fur Gestaltung
Zirich

MoMA

Karl Egender
Logo tasarimi: Rudolf

Barmettler, Nouvelle Noire

Ulke isvigre Amerika Birlesik Devletleri | Birlesik Krallik
Kurulusg yih 1875 1929 2000
Tasarimcilari Mimar: Adolf Steger ve Mimar: Philip Goodwin, Mimar: Herzog & De

Edward Stone
ilk Logo: Ivan Chermayeff
Logo Revize: Pentagram

Meuron
Logo: 2000 Wolff Olins
2016 North

Izgara Sistemi

Kullaniimaktadir

Kullaniimaktadir

Tasarima gore

Kullanimi degismektedir
Asimetrik Kullaniimaktadir Kullaniimaktadir Tasarima gore
tasarim degismektedir

Tirnaksiz Yazi

Karakteri

Kullaniimaktadir

Kullaniimaktadir

Kullaniimaktadir

Metinlerin blok

kullanimi

Kullaniimaktadir

Kullaniimaktadir

Her zaman degil

Metin ve
gorsellerin net

mesaj iletmesi

Net mesaj iletiimektedir

Net mesaj iletiimektedir

Net mesaj iletiimektedir

Tipografik Stile

Uygunlugu

Grafik dil ve Gorsel dil ve kurum kimligi | Gorsel dil ve kurum kimligi | Gorsel dil ve kurum kimligi
muze kimligi uyumludur uyumludur uyumludur

uyumu

Uluslararasi Uygundur Uygundur Tam bir uyum s6zkonusu

degildir

Tablo 4: Modern Mize Degerlendirmeleri Sonug Analizi Cizelgesi
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Weil, 1950’lerden itibaren, ekonomik ve politik kiresellesme strecinin,
mizecilik kavraminda ©Onemli paradigma degisimlerine yol acgtigini
soylemektedir. (Weil, 1990). Vaka analizlerinde 1875’de kurulan Zirih Tasarim
Muzesi, 1929'da kurulan MoMA ve 2000°de kurulan Tate Modern Galerisi
incelenirken, kurulus tarihleri birbirinden uzak olan ¢ kurum ele alinmigtir.
Weil'in isaret ettigi Uzere, oOzellikle Zurih Tasarim Mizesi ve MoMA’nin
1950’lerden sonra Uluslararasi Tipografik Stilin de etkisiyle, birbirine yakin
anlayiglar yansittigi séylenebilir. Daha yeni olan Tate Galeri ise, tirnaksiz yazi
karakteri kullanimi ve net mesajlar iletmesi ile ilk ikisiyle daha uyumlu olsa da
genel anlamiyla Uluslararasi Tipografik Stili yansittigi pek séylenememektedir.
Zurih Tasarim Mizesi ve MoMA ise tirnaksiz yazi karakteri kullanimi, yazilarin
bloklanmasi, asimetrik tasarim ve 1zgara sistemini kullanmasi gibi stilin temel
Ozelliklerini kullanarak Uluslararasi Tipografik Stile uygun bir tasarim dili
kullanmaktadir. Ozellikle zaman icinde kurumsal kimliklerinde yaptiklari

revizyonlarla bu uyum daha da fazla g6z 6nine ¢ikmigtir.
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4. BOLUM
KIBRIS MODERN SANAT MUZESIi (KMSM)

Doérdunci Bolum, tezin, giris bolimiunde anlatilan, problem durumu ve amag
basliklarinda belirtilen modern muzelerdeki mize grafiklerinin, Kibris Modern
Sanat Muzesi (KMSM) (bkz. Gérunti 70) icin onerilerini icermektedir. Bu
bolimde yer alan tasarim ve uygulama ornekleri, yalnizca bir model
olusturulmasi agisindan Uretilmis, hentiz ingaati devam eden (bkz. Gorunti

71) mizenin gercek alanlari ve mekanlari Gzerinde kullaniimamistir.

Gorinti 70: Kibris Modern Sanat Mizesi Modellemesi
(http://cyprusmodernart.com)
Erisim Tarihi: 20 Kasim 2019

Gorunti 71: Kibris Modern Sanat Miizesi insaat Calismasi, 2019
(Fotograf: Hakan Dag 02.12.2019)


http://cyprusmodernart.com/
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Tez ¢alismasinin ikinci ve t¢lnct bolimlerinde tespit edilen bulgular isi1ginda,
KMSM icin grafik tasarim calismalari, tez icerisinde savunulan Uluslararasi
Tipografik Stil'in belli basli 6zellikleri temel alinarak olusturulmustur. Evrensel
anlamda bir tasarim dilinin olusmasi noktasinda Uluslararasi Tipografik Stil'e

uygunlugun bir tasarim cercevesi sunabilecedi 6ngorulmektedir.

Uluslararasi Tipografik Stil'in hem geg¢mis deneyimlerinde hem de bugtine
aktarilan tasarim yapisinda su doért temel 6zellik 6ne ¢ikmaktadir.

1. Serifsiz harf karakterlerinin kullaniimasi

2. lzgara (grid) sistemi

3. Asimetrik formlar

4. Metin, fotograf ve gorsellerin tarafsiz ve net bir mesaj iletmesi

Bu 4 temel 6zellik, Kibris Modern Sanat Miuzesi mize grafikleri icin korunmus

ve KMSM 06zgun tasarimlari buna goére olusturulmustur.

4.1 KMSM Genel Tanim ve Fiziki Ozellikler

Kibris Modern Sanat Muzesi'nin temeli 9 Agustos 2018’de atilmistir. Yakin
Dogu Universitesi yerleskesi icerisinde yer alan miize, cagdas degerler estetik
kaygilar ve anlayislar kapsaminda ¢alismalarini yuriatmektedir. Fiziki yapisinin
Kasim 2020 yilinda tamamlanmasi planlanan miize, ilk fikir giniinden bu yana
koleksiyonlarini olusturmak ve kendi varligini tamamlamak adina cesitli
etkinlikler, sanat¢i atdlyeleri ve sergiler dizenlemektedir. Se¢cme, biriktirme,
koruma ve sergileme islevlerini binyesinde toplayan KMSM, eski eserler ve
modern sanat alanindaki tim yapitlarin sergilenmesine olanak saglayacak
altyapisini kurmaktadir. Bu altyapinin tamamlanmasi ve ardindan koleksiyon
sayisl ve niteligi bakimindan Yakin Dogu cografyasinin en biyik modern
sanat muzesi olmay! hedeflemektedir. 1940’li yillardan gunimuize kadar
tarihlenen 8000’den fazla eser, KMSM’nin koleksiyonuna girmistir. KMSM, 14
Tiark Devletinin sanatcilarindan olusan ¢ok 6zel bir koleksiyona da ev sahipligi
yapmaktadir. KMSM’nin koleksiyonunun ¢ok buyuk bir bélimu koruma amagl
Ozel odalarda saklanmaktadir (Kibris Modern Sanat Muzesi, t.y.).
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2020 yih Kasim ayinda agilisi planlanan Kibris Modern Sanat Muzesi’'nin fiziki
ozellikler web sayfasinda soOyle siralanmistir: 20.000 m? kapali alani ve 6
kattan olugsan bu yapi; 1.300 kisilik fuaye salonu, 4 kalici koleksiyon salonu, 2
gecici koleksiyon salonu, 2 fotograf sergi salonu, 3 heykel koleksiyon sergi
salonu olarak, Toplam 14 salondan olusmaktadir. 120 kisi kapasiteli
sinevizyon ve konferans salonu, VIP ve misafir salonu, 2 adet panoramik
asansor, 0zel ses ve isik altyapisi, fotograf stiidyosu, fotograf ve restorasyon
laboratuvari, uzman ofisleri, sinevizyon salonu, toplanti odalari, 6zel eserlerin
ve ender eserlerin analiz ve restorasyonlarinin yapilacagl stidyo ve
laboratuvarlar ve ayni zamanda korunmasi icin iklimlendirilmis depolar, tamir
ve bakim atoélyeleri, sanat tarihine 1s1k tutacak tam donanimli bir kittiphane,

arsiv odasi, hatira ve hediyelik esya satis bolimunden olusmaktadir.

4.2 KMSM Miuize Grafikleri ve Tasarim Onerileri
Tez icerisinde incelenen ve teze dahil edilmese de bu sirecte incelenmis
hemen hemen tim modern sanat mizelerinin kurumsal kimlik galigsmalarinin

genellikle logotype olarak tasarlandigi saptanmistir (bkz. Goranti 72).

MO y A2 4 Museum
MOMA SF"MA ATY ey fur Gestaltung
Ziirich
National : MOCKOBCKUIA
MUZEUN | ‘M e
P Contem: VR
OMA [giodem
iISTANBUL
MODERN MOCO
MUSEOM ESPOO MUSEUM OF MODERN ART

Heide
Museum MODERN ART
ML‘ZEEE}E LOUISIANA &~ OXFORD

Goruntta 72: Dunya’daki ¢esitli modern sanat mizeleri logolarindan drnekler
(Derleme Google Gorseller)
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Modern mizeler i¢in tasarlanan logolarin neredeyse timinde tirnaksiz yazi
karakterleri kullanildigi gézlemlenmistir. Yine bu logo tasarimlarinda mize
adinin bag harflerinden olusan kisaltmalar kullanilmistir. Ornegin; MoMA
Museum Of Modern Art, SFMoMA San Francisco Museum Of Modern Art,
IMMA Irish Museum of Modern Art, Mam The S&o Paulo Museum of Modern
Art gibi. Ancak bir logo yalnizca bir kurumun adinin bas harflerinden olusan
yazisinin bir araya getiriilmesi demek degildir. Bu ayni zamanda bir marka
kimligi calismasidir. Kurumsal kimlik olarak tanimlanan bu galismalar, sadece
bir logonun varligindan da ibaret degildir. Calisanlarin davraniglarindan,
iletisim bicimlerine, kurum felsefesinden ve kurumun gorsel anlatimlarina
kadar tim yapisalligi kargilayan bir tanim olarak kullanilabilir. Bir isletme diger
igsletmeler arasindan fark edilmek istiyorsa kurum kimligini olusturmasi
gerekmektedir (Okay, 2000).

KMSM icin o6nerilen kurumsal kimlik c¢alismasi igin ilk bagsta su soru
sorulmustur. KMSM, kendisini nasil tanimlamaktadir ve insanlarin kendisini
nasil tanimlamasini istemektedir? Topalian (1984) kurum kimligini; "Bir sirketin
(kurumun) kendisinin nasil tanindigina ve insanlarin sirketi (kurumu) nasil
tanimlamasina, hatirlamasina ve anlatmasina izin verdigi anlamlar toplulugu”

olarak tanimlamaktadir (s. 56).

Uygulama orneklerine gecmeden oOnce, logo ve logotype kavramlarini
tanimlamak uygun olacaktir. Ambrose ve Harris, Gorsel Grafik Tasarim
Sozlugunde logo ve logotype terimlerini sOyle tanimlamaktadirlar: Logo, “bir
sirketin, UrGiniin, hizmetin ya da tizel yapinin karakterlerini temsil eden grafik
sembollere verilen isimdir”, Logotype ise, “ait olduklari 6rgutti dogrudan ismiyle
tanimlarlar ve bu isimler s6z konusu 6rguttn guclt yonlerini veya anlayiglarini

ifade edecek karakterler kullanarak yazilirlar” (Ambrose, Harris, 2010, s. 156).

Yukaridaki tanimlamadan hareketle, modern sanat mtzelerinin kurum kimligini
olusturan en 6nemli yapilardan bir de mizenin logosu oldugu soéylenebilir.
Hatta baslangictaki en 6nemli adim, gugli yonlerinin ve anlayislarinin altini
cizecek bir logo olusturmaktir. Goruntli 72 de yer alan modern sanat muzeleri

logolarinda 6ne cikan gorsel anlatim yaklasimi ise “modern” sézcugine
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yapilan vurgu olmustur. Uluslararasi Tipografik Stil'in en temel 6zelliklerinden
biri olan tirnaksiz font kullanimi bu mize 6rnek logo tasarimlarinda da

goOrulmektedir.

4.3 KMSM Kurum Kimligi Onerisi

Kibris Modern Sanat Mizesi icin kurum kimligi calismasi yapmadan 6nce asil
karar verilmesi gereken konu fonetik olarak ve goérsel olarak kurumun nasil
anilacaginin belirlenmesi olmustur. Kibris Modern Sanat Muzesi olarak
soylenmesi, kurumu genel olarak tarif etse de sdylenis acgisindan oldukca
uzundur. Bu noktada tezin yazildigi dénemde halihazirda Kibris Modern Sanat
Muzesi web sayfasindaki, “Yakin Dogu cografyasinin en blyik modern sanat
mizesi olarak tasarlandi” (“‘cyprusmodernart”, t.y.) ibaresi temel c¢ikis
noktasini olusturmaya karar verilmesinin dayanak noktasini olusturmustur.
Avrupa ve Amerika kitasinda bircok lUlkede birden ¢cok modern sanat mizesi
vardir ve Kibris cografyasindaki ilk ve tek modern sanat muizesinin adinin,

jenerik bir ad olarak one g¢ikartiimasi planlanmistir.

4.3.1 KMSM Logotype Caligmasi

Kibris Modern Sanat Muzesi icin tasarlanan logotype, bircok modern sanat
muzesinin kendisini tanimladigi gibi “isim” ve “modern” kavramlarinin 6n plana
cikartilmasi ile olusturulmustur. Anilacak ve hatirlanacak akilda kalici model
olarak diistiniilen “Kibris Modern” imgesi, ayni MoMA, Tate Modern, istanbul

Modern, Cer Modern gibi bir yapiya kavusturulmustur (bkz. Gorunta 73).

KIBRIS
MODERN

Gorint 73: Kibris Modern Akzidenz-Grotesk Next Medium
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Kibris Modern kullaniminda karsilasilan diger bir tipografik problem ise,
espaslar olmustur. Espas?, harf aralarinda olusan bosluklar olarak tanimlanir.
Harf araliklari kapatilarak* yeniden bir diizenleme yapilmistir. Bu diizenleme
ile birlikte Kibris Modern yazisini olusturan Akzidenz-Grotesk Next Medium
fontunun “O” harfi aradan c¢ikartilarak, ayni yazi karakterinin yapisina daha
uygun olan tam yuvarlak bir “O” yerlestirilmistir (bkz. Géruntl 74). Kampuse
girdiginiz de sizi ilk kargilayacak alanlardan biri, mtizenin sag arka béliuminde
kalan yuvarlak alandir. Burasi ilk kargilama alani olarak ikonik bir yapi olarak

dusundlmustar (bkz. Gorunta 75).

KIBRIS
MODERN

Gorinta 74: Harf araliklarinin ve “O” harfinin yeniden diizenlenmis hali

R s e i SOV SRR L MR T

Gorinti 75: Kibris Modern Sanat Miizesi “O” harfinin vurgulanmasinin gikis noktasi

(Fotograf: Hakan Dag)

3 Espas: TDK Tiirkce Sozliigiine gore; “basimcilikta bir kelimenin harflerini ayirmak icin kullanilan
harflerden daha kisa ve kiiglik metal ¢cubuk ya da aralik” olarak tariflenmistir (TDK Tirkge S6zIUk).
4 Kerning: Harfler arasindaki boslukta yapilan dengeleme
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KMSM icin sanat mizesi ve ingilizce art museum tanimlamasi, logotype
calismasinin alt boluminde yer alan “Sanat Muzesi” ve “Art Museum” ile

saglanmistir (bkz. Goruntu 76).

sanat muzesl - art museum

Goruntl 76 sanat miizesi ve ingilizce art museum Akzidenz-Grotesk Next Light

Sanat Muzesi sozciuk tamlamasinda U ve i harflerinde kicuk ayarlamalar

yapilarak “U” harfinde ki nokta sayisi bire dusurilmus ve “u” bolimidnin

ortasina yerlestirilmigtir. Yine “i” harfi noktas! olduk¢a yukarida oldugundan

kiguk “I” harfi Uzerine “U” harfinde ki nokta ile (bkz. Gortuntu 77) devamlilik

saglanmistir.

sanat muzesi - art museum

Goriintl 77 sanat miizesi ve ingilizce art museum
Akzidenz-Grotesk Next Light donustirtilmis kullanim

Akzidenz-Grotesk ayni zamanda Uluslararasi Tipografik Stil'in  ¢ikis
noktalarindan biridir ve ikinci bélimde detaylica anlatilmigtir (bkz. Bolum 2).
Sonug olarak Kibris Modern Sanat Mizesi igin tasarlanan logotype, Akzidenz-
Grotesk Next Font Ailesinden kullaniimistir. “Kibris Modern” icin Akzidenz-
Grotesk Next “Medium”, “sanat mizesi- art museum” i¢in ise “Light” secilmistir.
Kullanilan font ailesinde yukarida belirtilen bazi degisiklikler yapilarak son

haline getirilmigtir (bkz. Gortntu 78).

KIBRIS
MODERN

sanat muzesl - art museum

Goruntd 78: Kibris Modern Sanat Muzesi Logosu
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4.3.2 KMSM Logotype Renk Onerileri

Buglne kadar kullanilan ana renk yapisi turkuaz Uzerine odaklandigindan
herhangi bir renk degisimi dusunulmemistir. KMSM logosu igin siyah ve
turkuaz renkler ana kurumsal renk olarak belirlenmistir. Miize hentz fiziksel
yapisini tamamlamamis dahi olsa, uzun zamandir koleksiyon toplama
calismalarini baslatmig ve bu baglamda da sergiler dizenlemektedir. Ancak
yukarida orneklerini de siraladigimiz modern sanat muzelerinin logolarindaki
gibi siyah baskin renk olarak dugsunulmus ve turkuaz da ayirt edici renk olarak
logotype c¢alismasinda yerini almistir. KMSM logotype renk kodlari (bkz.
Goruntd 79) ise soyledir. KMSM icin logonun son hali (bkz. Géruntt 80) gibidir.

= CMYK RGB

S Co RO

[41]

= MO GO

4 YO BO

0 K100

@ CMYK RGB PANTONE
E C63 RO8 7709 C

1 e S mee
= 62B0OBC

N K1

)

-

-

S

Goruntu 79: Kibris Modern Sanat Mizesi Logotype Renk Kodlari

KIBRIS
MODERN

sanat muzesl - art museum

Gorintu 80: Kibris Modern Sanat Mizesi Logotype
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4.3.3 KMSM Logotype Oran ve Guvenlik Alani

KMSM logotype oranlari, logoyu olusturan tim o6geler arasindaki mesafeyi,
iligkiyi gostermektedir. 1zgara (grid) sistemi ile gosterilmigtir (bkz. Goéruntu 81).
Bu oranlar her daim korunmalidir. Yine logo guvenlik alani da logoya
yaklasacak diger tim unsurlar ile logonun arasinda ki mesafe ve iligkiyi belirler
ve bu mesafe ve iligki de daima korunmalidir. Bu iligkiler x ile belirtiimigtir (bkz.
Goruntu 82).

KIBRIS
- MODERN

sanat muzesl - art museum

Gorinti 81: Kibris Modern Sanat Miizesi Logotype Oranlari

IBRIS
'DERN

anat muzesl - art museum

Gorinti 82: Kibris Modern Sanat Miizesi Logotype Givenlik Alani
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4.3.4 KMSM Logotype Farkli Zemin Kullanim Ornegi

KMSM Logosu, beyaz ve agik tonlu zeminlerde siyah ve “O” harfi turkuaz renkli
versiyonu ile kullanilir. Siyah ve koyu tonlu zeminlerde ise, logotype beyaz
ama ayni bicimde ve “O” harfi yine turkuaz renkli versiyonu ile kullaniimigtir
(bkz. Gorunta 83).

KIBRIS
MODERN

sanat muzesl - art museum

KIBRIS

MODERN

sanat muzesl - art museum

Gorintii 83: Kibris Modern Sanat Miizesi Logotype Farkli Zeminlerde Kullanim Ornegi

4.3.5 KMSM Kurumsal Yazi Karakterleri

Bir kurumun marka kimligi, kurum kimligi olusumunda en énemli ayirt edici
Ozelliklerden biri de kurumun kullandigi yazi karakterleridir. Topgu (2017) yazi
karakterlerinin 6nemi soyle vurgulamaktadir; “Yazi karakteri; kurum hakkinda
bizlere ipuglari verirken, rakiplerinden de ayirt edilmesini saglar. Kullanilan
yazi karakterinin karmasikligi hedef kitlenin okumasini zorlastirirken, ne kadar
anlasilir olursa kurumun iletmek istedigi mesaj o oranda hedef kitle tGizerinde
net bir sekilde anlasilir’ (s. 159). Bu tanimlamadan da anlagilacagi Gizere yazi
karakterlerinin seciminde oldukca dikkatli davranmak gerekmektedir. Bu se¢im

Ozellikle, mize gibi bir kurum i¢in oldugunda, degerlendirme ¢cok daha hassas
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yapilmalidir. Bir muzenin hedef kitlesi degisik sosyo-kultirel yapilardan
olacagi icin secilen yazi karakterlerinin, kolay anlasilir, okunma problemlerinin
olmadigi ve ¢ok dilli goziimlerde de kolaylikla uygulanabilecek bicimde olmasi
beklenmektedir. Kibris Modern Sanat Muzesi igin kullanilan yazi karakterleri,
bu baglamda iki ana grupta degerlendirilmigtir. Birinci grubu logotype icin
kullanilan Akzidenz-Grotesk Next (bkz. Goériintii 84) ailesi olusturmustur. ikinci
grubu ise, KMSM’nin hem elektronik ortamda hem basili mecralarinda
kullaniimasi 6nerilen yazi karakterleri olusturmaktadir. Bu yazi karakterlerinin
tumi Uluslararasi Tipografik Stilin temel 6zelliklerinden olan sans-serif

(tirnaksiz) yazi karakterlerinden secilmistir.

abccdefgghiijkimn
oopgrsstuuvwxyz
ABCCDEFGGHIIJKLMN
OOPQRSSTUUVWXYZ
1234567890

Akzidenz-Grotesk Next / Light

abccdefgghijklmn
oopqgrsstuuvwxyz
ABCCDEFGGHIIJKLMN
OOPQRSSTUUVWXYZ
1234567890

Gdoruntu 84: Kibris Modern Sanat Miizesi Birinci Grup Kurumsal Yazi Karakterleri

ikinci grup yazi karakterleri, elektronik ortam, i¢ ve dis yazismalar, brosir,
kitaplar, kataloglar vb. malzemelerde kullanilacak olan Arial yazi karakteri
ailesinden secilmistir. Arial, sans-serif harf karakterleri (bkz. Gérunti 85)

kullanilarak Uretilmistir. Arial font ailesi, Microsoft Windows, Mac OS X gibi tim
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isletim sistemleri ile birlikte sisteme yuklu olarak gelmektedir. Bu hem zaman
acgisindan buyuk bir tasarruf saglar hem de bilgisayarlar arasinda dosya
degisimlerinde, gonderimlerinde problemsiz bir bicimde kullanim olanagi
saglamaktadir.

Arial yazi tipi, 1982 yilinda 10 kisiden olusan, Robin Nicholas ve Patricia
Saunders denetimi altindaki bir ekip tarafindan Monotype Corporation isimli
sirket icin geligtiriimig, Helvetica yazi karakterinin 6zdesi gibi olusturulmustur
(bkz. Goruntu 86).

Arial agaa

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnopqgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnopqrstuvwxyz
0123456789 01234567890

Goruntu 85: Arial Yazi Karakterleri
(https://www.fonts.com/font/monotype/arial/story)
Erisim Tarihi: 23 Kasim 2019

ARIAL

CGRaert

HELVETICA

CGRaert

Goruntu 86: Arial Helvetica farki
(https:/imww.fonts.com/content/learning/fyti/typefaces/arial-vs-helvetica)
Erisim Tarihi: 23 Kasim 2019


https://www.fonts.com/font/monotype/arial/story
https://www.fonts.com/content/learning/fyti/typefaces/arial-vs-helvetica
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Yine ikinci grup yazi karakterleri icinde degerlendirilen diger bir font ailesi de
DIN yazi karakteridir. DIN yazi karakteri, 20. yUzyilin baglarinda Gretilmistir.
DIN yaz karakteri, “endustriyel gug” imgesi olarak sans serif (tirnaksiz) bir
tasarimdir. DIN, Alman “Deutsches Institut fir Normung” un (Alman
Standardizasyon Enstitiist) kisaltmasidir. ilk olarak Almanya'daki vagonlari
tanimlamak icin kullaniimigtir. Aimanya merkez olmak tzere Avrupa ve gesitli
ulkelerin, trafik yonlendirmelerinde, plakalarinda, yénlendirme ve bilgilendirme
tasarimlarinda siklikla DIN font ailesine rastlamak miamkidndur (bkz. Goérunt
87). Uzaktan okunabilirligi, mize tanitim materyallerinde ve yonlendirme,

bilgilendirme grafiklerinde kullaniimistir.

DIN yazi karakteri, Helvetica da dahil olmak Uzere diger grotesk yazi tipleri

gibi, basit ve gucli bir sekilde tanimlanmis gizgilerle Uretilerek, okunabilirlige

DIN

vurgu yapilmigtir.

Aa
Bb
Cc
Dd
Ee

P24

Deutsches Institut fiir Normung

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
0123456789

05

Sans-Serif Typeface

Goruntl 87: DIN Yazi Karakterleri Alman Standartlar
(https:/imvww.designprintdigital.com/blog/typography/typographic-poster-series-002-din/)
Erisim Tarihi: 23 Kasim 2019


https://www.designprintdigital.com/blog/typography/typographic-poster-series-002-din/
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4.4 KMSM Miize Tanitim Materyalleri

KMSM icin 6nerilen tanitim materyalleri ile ilgili tasarim érneklerine gegmeden
Oonce tanitim materyallerinin kurgulandigr ve Uluslararasi Tipografik Stil'in
diger bir 6zelligi 1zgara (grid) sistemini, mize grafikleri agisindan tanimlamak
gerekir. Mizelerde uygulanan hemen hemen tim tanitim materyalleri temel
olarak onu izleyen ile bir iletisim kurma tzerine yapilandiriimistir. Bu 1zgara
sistemi hem izleyen acgisindan kolay alginabilme, okunabilme 6zellikleri tagir
hem de tasarimci agisindan tasarimda kullanilan 6geleri dogru bir hiyerarsi
icerisinde anlatmasina olanak saglar. Izgaralar, “bilgiyi yapilandirmanin en

okunakli ve uyumlu araci” dir. (Meggs ve Purvis, 2011, s. 355).

Kibris Modern Sanat Muzesi tanitim materyalleri iki 0rnek sergi etkinligi
Uzerine tasarlanip uygulanmistir. Bu drneklerden biri, dinyaca Unli ressam
Rembrandt sergisi, digeri de simdiye kadar miizenin koleksiyon toplama sireci
icerisinde yer alan Ozbekistanli Alti Sanatgi sergisidir. Heniiz yapi ¢alismasi
tamamlanmamis olan muze icin hayali gergeklestirilen bu iki sergi ¢alismasi
ve bunlara bagl olarak Uretilen diger tim caligmalar, bir mize grafigi model

Onerisi olarak gergeklestirilmigtir.

Ucar (2004) Gorsel iletisim ve Grafik Tasarim kitabinda, iletisimin gorsel
anlatim modeli ile ilgili su tespiti yapmaktadir;
“Uzerinde 100’den fazla dil ve 5000 dolaylarinda diyalektin kullanildigi
bir diinyada, gorsel iletisim belki de en hizli ve kolay iletisim bicimidir.
Bu noktada insan, cgevresi ile olan iligkilerinin 6nemli bir bélimadna
gorsel yollarla saglar. ingiliz arastirmaci John Locke’a gore insanlar;
%1 deneyerek, %2 dokunarak, %10 duyarak, %83 ise cevresini

g0Ozlemleyerek 6grenmektedir” (s. 59).

Bu anlatima gére, KMSM icin yapilacak tanitim drinlerinin iletisimi hem
metinsel hem gorsel olarak kurmasi gereklidir. Uluslararasi Tipografik Stil ayni
zamanda metini olugturan tipografiyi de tasarim icerisinde bir gorsel 6ge olarak
kullanmistir. Bu kullanim bigiminin yazinin algilanmasini ve gucunu arttiracagi

disunulmektedir.
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4.4.1 KMSM Sergi Afig Tasarim Ornekleri

Kibris Modern Sanat Muzesi icin Onerilen afis calismalarinda oncelikle bir
1Izgara sistemi olusturulmustur. Bu olusturulan 1zgara sistemi diger tanitim
materyallerinde de kullanilmak tzere planlanmistir (bkz. Gorinti 88). Bu
Izgara sisteminde sari alanlar hicbir sekilde tasarimin girmeyecegi, tasarimin
guvenlik alanini gostermektedir. Izgara sistemler bize tasarimin butinindeki
parcalari kolaylikla algilayabilecegimiz alanlari gostermektedir. Tasarimda
kullanilan tim 6geler aralarinda ki bogsluklar ile birlikte bir batinlik kazanir.
Oztuna bu konuyu séyle agiklamaktadir. “Kullanilan her 6ge belli bir anlama
sahip olabilir ve hepsi toplam etkinin olusmasina yardimci olur. Bu anlayisa zit
olarak; gunimuzin yapibozumcu anlayiginda butuni algilamadan 6Once,
parcalarin desifre edilmesi gerekir. Ardindan, pargalarin birbiriyle olan

etkilesiminden sonra butind algilayabiliriz” (s. 54).

Sergi Afis Izgara Sistemi

Logo

Gorsel

Baslk

Tarih

grcode
sosyal
medya

Adres

Gorinti 88: KMSM Afis Grid (Izgara) Sistemi

ik 6rnek “Rembrandt Ozel isler Sergisi” (bkz. Goriintii 89) icin kurgulanmustir.
Boyle bir sergi ¢alismasi oldugu var sayildiginda Rembrandt isminin 6ne
cikmasi saglanmaliydi. Rembrandt ¢alismalarindan bazilarini iceren 6zel bir

seckinin sergilenmesi hem sergi alaninda hem de serginin duyurulmasinda
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O0zel bir tasarimin Uretilmesi gerekliligini dogurmustur. Yine ayni konsept
yapisina bagl kalarak gelistirilen, “Ozbekistanli Alti Sanatgi Sergisi” (bkz.
Goruntd 90) icinde tasarimlarda ortak dil birligi ve 1zgara yapilanmasi ile birlikte
tipografi kullanimlari belirlenmistir. Orneklerde goérildigu tzere, tasarimda dil

birligi hem afislerde hem de diger tim tanitim materyallerinde dncelik olmustur.

KIBRIS
MODERN

sanat muzesi - art museum

Rembrandt

specia vvorks exhibition
ozel eserler sergisi

20
30:

April-Nisan 2

Goruntii 89: KMSM Rembrandt Ozel isler Sergisi Afis Ornegi
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KIBRIS 17
MODERN 27

sanat muzesl - art museum

December-Aralik 2019

W zeistanl
Al Sanatci

Sardor Allbergenov, Erkin Bozorov, Ilhomjon Otanoyey,
Urinboy Khamdamoyv, Alisher Khamdamow, Umarbek Rajaboy

i
f an

Goriinti 90 KMSM Ozbekistanli Alti Sanatgi Sergisi Afis Ornegi

4.4.2 KMSM Sergi Katalog Tasarimi Ornekleri

Kibris Modern Sanat Mizesi icin 6nerilen sergi katalogu ¢alismalarinda ortak
gorsel dil birligi yaratilmasi icin 1zgara sistemi (bkz. Gorintd 91)
olusturulmustur. Bu 1zgara sistemine bagh gelistirilen her iki sergi katalog
kapak calismasi ve i¢ sayfa tasarim ornegi gelistiriimistir (bkz. Goranta 92).



Sergi Katalogu Izgara Sistemi

Sergi

Bilgileri Tarih

Gorsel

Baslik

Logo

grcode
sosyal
medya

Gorinti 91: KMSM Sergi Katalogu Kapak Tasarimi Izgara Sistemi

Goruntd 92: KMSM Sergi Katalogu Tasarimlari

88
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4.4.3 KMSM Sergi Bileti ve Uye Karti Tasarim Ornekleri

Kibris Modern Sanat Muzesi igin gelistirilecek bilet tasarimlari farkli amaglar
icin yapilabilir. Mesela, kalici sergi girisleri icin biletler, glincel sergi girigleri igin
biletler, miize genel ziyaretcileri icin biletler gibi. Burada 6rnek yine iki serginin,
sergi icin gunlik girisi gosteren bilet (bkz. Gorintl 93-94) yapisidir. Biletlerin
arka bolumleri standart muze bilgilerini icermekte ve alt bolumleri de kesilip

saklanabilecek sergi bilgileri, barkod, fiyat vb. bilgileri iceren bdlimden
olusmaktadir.

KIBRIS

MODERN

E\

§§: Rembrandt =
o R !

<5

Gorintd 93: KMSM Sergi Bilet 6rnegi
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Gorunti 94: KMSM Sergi Bilet 6rnegi
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Kibris Modern Sanat Mizesi muze Kkartlari (bkz. Goérunti 95) degisik
kategorilerden olugabilir. indirimli, bireysel, aile, altin, giimis, égrenci gibi.
Orneklerde gorildugu Gzere bu kartlarda tasarim dili ortak olup, ayrim kartlarin

renkleri ve barkod icerik karsiliklari ile olugturulmustur.

KIBRIS N KIBRIS
RN MODERN

sanat muzesl - art museum sanat muzesl - art museum

muzekart muzekart
s\\g R d | Cw

KIBRIS
RN

sanat muzesl - art museum

muzekart

¥

Hakan Dag
18022020

/h\\\ 1 NO: 2563481 e

KIBRIS KIBRIS
MODERN MODERN

sanat muzesl - art museum sanat muzesi - art museum

muzekart muzekart

7
Hakan Hakan
2202 8.02.202

1 N 1802
SNV (| Nozen

5&\\}:

Goruntl 95: KMSM Mize Kart Ornekleri

4.4.4 KMSM Web Sitesi ve Sosyal Medya Tasarim Ornekleri

Web (zerine g¢aligsan bir¢cok tasarimci, 1zgara (grid) sistemlerinin kullanimi
konusunda birbirlerinden farkli dusinmektedir. Izgara kullaniminin yaraticiligi
sinirladigindan bahseden tasarimcilar oldugu gibi, tam tersi olarak tasarimi
mukemmellestirmenin ve bilimsel bir temele oturtmanin yolunun izgara
sisteminden gectigini savunan tasarimcilara da rastlamak muimkuinddr.
Diizenlilik ve okunabilirlik Isvigre tasarim ideolojisinin vazgecilmez yapisini

olusturmustur.
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Uluslararasi Tipografik Stil'in, “masaya getirdigi en dnemli seylerden biri, igerigi
bir dizende yapilandirmak icin i1zgaralarin kullaniimasiydi. Bu yaklasimin
arkasindaki fikir tasarimcilarin sayfa dizenine tutarli ve dizenli bir yaklagim

sergilemelerine yardimci olmaktl” (Weis, 2017, p.4).

Kibris Modern Sanat Muzesi icin Onerilen web sitesi ve sosyal medya
uygulamalari (bkz. Gorintl 96) bu izgara yapilanmasi Uzerine sekillenen

marka kimligi olmustur.

KIBRIS KIBRIS
MODERN e e MODERN

AT
~',;,W‘ e Alt Sanatcl ‘

a!

20 Rembrandt

Web Sayfasi Izgara Sistemi

Goruntu 96: KMSM Web Sayfasi ve Sosyal Medya Izgara Sistemi

4.4.5 KMSM Agikhava Tanitim Materyalleri Tasarim Ornekleri

Bir kurum/sirket, Granlerini, etkinliklerini, topluma ulastirmak ister. Bu istek hele
bir mize icinse kendisini duyurma noktasinda bir sirketten cok daha fazla
onemsemesi gerekmektedir. Mlze ziyaretleri ihtiyaclar listesinin gerilerinde
yer aldigi toplumlarda, muze ile ziyaretcileri arasinda stratejik bir iligki
kurulmasi gerekmektedir. Mize kendisinden habersiz olanlari, haberdar

etmenin yolunu reklam / taniim materyalleri ile olusturur. Bu reklam / tanitim
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materyallerinin topluma en hizli ulasma yollarindan biri kuskusuz Ac¢ikhava

reklam gosterim alanlaridir. (bkz. Gorinti 97-98).

i ¢
[

Ozbekistanl
Alh |

= KIBRIS s |
MODERN g Lana MEDERN 27

T
: i .71\,:'. '
Rembrandt — = B4 74 g B
Ep e B Ozbekistanl
‘ Alti Sanatgi

Goriintl 98: KMSM Raket Reklam Ornekleri

Berger, reklamlarla kusatildigimizi soyle aciklar; “yasadigimiz kentlerde
hepimiz her giin yizlerce reklam imgesi gorirtz. Karsimiza bu denli sik ¢gikan
bagka hicbir imge yoktur. Tarihte bagka hicbir toplum boylesine kalabalik bir
imgeler y1gini, boylesine yogun bir mesaj yagmuru gérmemistir” (Berger, 1986,
s. 129).

MoMA oOrneginde goruldugu gibi, MoMA sergilerini, etkinliklerini, metro
duraklarindan, otobus duraklarina, bina giydirmeden, billboardlara kadar
bircok agikhava mecrasinda var etmektedir. Bu hem marka bilinirligini
arttiracak hem de MoMA’da neyin olup bittiginden toplumu haberdar
edebilecektir. Kibris Modern Sanat Muzesi igin etkin bir agikhava reklam

calismasi miizenin etki gucini arttiracaktir. Ornek galismalarda, billboard,
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raket reklam, mize 6ni ve sehir ici reklam panolari gibi alanlarin sergilerden

haberdar etme galigsmalari gorilmektedir (bkz. Gorunti 99-100).

A T T A A B o N s '

Goruntd 100: KMSM Dikey Bayrak Sergi Afigi
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Dis mekanda daha hizli bir bilgilendirme amaclanirken i¢ mekanda mekan
kimligiyle de uyumlu tasarimlar hedeflenmistir (okz. Goruntii101). i¢c mekanlar
icin degisen sergilerle birlikte yenilenebilecek roll-up panolar (bkz. Goruntu

102) ve dikey panolar da kullanilabilece@i 6ngoérulmustur (bkz. Gorinta 103).

Goruntt 101: KMSM Duvar Tabelasi

26

Rembrandt Alti Sanatc
el 120Eser

KIBRIS
M

Sanat MGLew - a1 museum

KIBRIS
MO

Sanat muzes - At museum

Gorunti 102: KMSM Sergi Rollup Tasarim Ornekleri
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Gorunti 103: KMSM Dikey Tabela Ornekleri

4.4.6 KMSM Sergileme ve Mize Mekan Tasarimlari

Muzenin kurum kimligi, bir mekan olarak deneyimlenmesinde de 6nemli rol
oynamaktadir. Mekandaki muize kimliginin algilanisi yonlendirme ve
bilgilendirme grafikleri ile de dogrudan iligkilidir. “Formundan renklerine,
tipografisinden boyutlarina kadar biatin tasarim kararlari bir bittin halinde bu

kimlige dair ipuclar barindirmaldir” (Irmak, 2009, s. 80).

“‘Muzelerin birer deneyim mekani olarak kurgulanabilmelerinde
karsilanmasi gereken en temel insani ihtiyaglarin, yol bulma, konum
belirleme, ybnelim ve hareket etme oldugu gdrulmektedir. Mizenin
islevini gerceklestirebilmeye yonelik sundugu diger tim olusumlarin ise,
bu temel ihtiyaglarin yerine getiriimesinin ardindan etkin bir bicimde

algilanabilir hale geldigi agiktir” (Kandemir, O., ve Ucar, O, 2015, s. 33).
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@ scan me Scan me

Rembrandt

Goruntii 104: KMSM Sergi Mekani ve Eser Kiinye Tasarim Ornegi

Sergileme alanlarinda eserlerle ilgili bilgilendirmeler hem duvar Uzeri
grafiklerle yerlestiriimis hem de gagin teknolojik gelismeleri ile kosut olarak her
eserin yaninda kare kod kullaniimistir (bkz. Gortint 104).

Bdylece sergi ziyaretcilerinin deneyimini zenginlestirmek amaglanmistir. Kare
kod ile ulasilan bilgi alaninda web sitesi, yazili bilgi hatta kimi zaman ihtiyaca
gore video anlatimi da olabilecedi dugunulmustur. Bu tur detaylar her serginin

kendi yapisi ile tekrar kurgulanabilir.

Bir koleksiyon sunumu oldugu kadar egitim ortami da olan mizelerde
bilgilendirme ve yonlendirme grafikleri kullanimi, miizenin dogasina dogrudan
katki sunar (bkz. Gorinti 105-106).

Wyman’in da vurguladig gibi,
“... bir mizenin, bir ulagstirma aginin, bir havaalaninin, bir ofis binasinin
ya da bitin bir sehrin gorunttisine énemli bir boyut ekleyebilir. Agik,
elverigli, kullanimi kolay bir yolla insanlara bilgi ve yon vererek; onlarin
bir cevre icine girerken, icinde giderken ya da ¢ikarken yonlerini
bulmalarinda akilli bir yardimci olabilir” (Wyman, 2009, s. 68).



Gdoruntu 105: KMSM Mize giris bolumu sergi ve yonlendirme panolari (KMSM binasi heniiz
tamamlanmadigi igin, cam ve c¢elik konstriksiyon kullanilarak yapiimig Amsterdam Van
Gogh Mizesi’'nden bir fotograf kullaniimistir)

[
ET

Gorinti 106: KMSM pigtogram ornekleri



98

4.4.7 KMSM Promosyon Uriinleri Tasarim Onerileri

Muzeler, mize ziyaretini bir deneyim olarak sunarlarken, 6zellikle de modern
sanat muzeleri kalici koleksiyon kadar sureli sergilere ev sahipligi
yapmaktadirlar. Mizenin Kahvesi ya da Muze Dukkani gibi yan birimler,
muzelere ziyaretgiyi tekrar ve tekrar ¢ekme potansiyeline sahiptir. Bu
bolumlerde satilan Grinler, iki grupta incelenebilir: Mizenin kurumsal kimligini
tasiyan drinler ve gecici sergiler icin sinirh Uretilen setler. Buna ek olarak, o
muzenin koleksiyonunda bulunan eserlerin replikalari, poster veya
kartpostallari gibi grafik triinler de bulunmaktadir. Iste bu cercevede KMSM
icin bu amaca yonelik bazi trtnler de tasarlanmistir (bkz. Gorinti 107-108).

Bu ornekler daha da gesitlendirilebilir.
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Gorinti 107: KMSM Canta ve T-Shirt Ornekleri
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SONUC

Tez boyunca yapilan aragtirmalar sonucunda birgok modern sanat muzesinin
marka kimliginin belli kriterler dogrultusunda ve akilda kalici bir bicimde
olusmasi icin son yillarda yeniden bir dizenlemeye gittigi gértlmastir. Bu
yeniden yapilanmanin en blyik nedenlerinden bir tanesi miuze grafikleri ile
ilgili calisan her bir tasarimci ya da ajansin kendi stilini oturtmaya g¢alismasi
oldugu sdylenebilir. Bu mize grafiklerinin tasarim yapilarinin sabitlenmesi
istegi, ayni zamanda her bir tasarimci ya da ajansin, belli konsept dahilinde
isleri yeniden ve aslina uygun bicimde uUretilmesi ile goérsel dil birliginin
devamlihdinin saglanmasidir. Bir diger neden de geligsen teknoloji altyapisi ve
kullaniminin, zaman sorununu da beraberinde getirmesidir. Artik insanlarin
bilgiye en hizli ve en dogru bicimde ulasma ihtiyaclari vardir. Bu ihtiyac
tasarimlardaki hantal yapiy! terk ederek, daha aktif ve minimalist yaklagimi

zorunlu kilmigtir.

Kibris Modern Sanat Mizesi icin gelistirilen marka kimligi ¢alismasinin temel
yapisini tipografik anlatim ve izgara sistemi olusturmaktadir. Tezin son
bolimunde yer alan 6rnek tasarimlar bir dneri olarak hazirlanmistir ve temel
dayanagi marka kimligine bagh genel bir kavram gelistirmektir. Bu ¢alismalarin
tasarim surecinde Uluslararasi Tipografik Stil'in, tirnaksiz yazi karakteri
kullanimi, 1zgaraya dayali tasarim hiyerarsisi, yalin ve sade anlatim bicimi
etkin olmustur. Bir mize i¢in Uretilecek grafik tasarimin galismalari mizenin
onune gecmeyecek bicimde tarafsiz ve dogrudan iletisim kuran bir yapida
olmalidir. Miizenin goriinen yiizii, onun igin dretilmis marka kimligidir. Mizenin
kendini anlatma bicimi onun anildigi s6zcuklerde saklidir. Bu anlatim sinirlar

cizilmis degismeyen bir ifade bigimidir.

Sonug olarak, miuze igin geligtirilen bu kavramsal yapi her tasarimciya gore,
trendlere ya da zevklere gore degismez. Tasarimcinin gérevi mesa;ji ileten bir
iletisim yapisi kurmak ve muzenin yaratilmis kurumsal kimligine bagh kalarak,
kurumsal yazi karakterlerini, kurumsal renklerini her daim yaptigi galismalarda

kullanmak durumundadir.
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Tasarimcinin, bir mize c¢alismasinda en 0zgur oldugu alan, muize
magazalarinda satilacak UrUnlerin tasarlanmasinda ve kendi 6zgln
calismalarinin Uretimlerindedir. En temelde mize gorsellerinin temel islevi,

iletisim kurmanin bigimsel yaklasimlarini dogru kurmaktir.
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