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2010 SONRASI TURK SINEMASI’NDA
KADIN YC")NETMENLER.IN ANLATISIYLA KADIN
TEMSILLERI

Bu calisma, 2010 sonrasi Turk sinemasindaki kadin yonetmenlerin anlatisiyla kadin
temsillerini incelemeyi amaclamaktadir. Filmlerinde, kadina verilmis toplumsal
cinsiyet rollerini sorgular bir anlatiya sahip olan kadin temsillerinin nasil kurgulandigi
arastinlacaktir. Calisma ayni zamanda, kadin yonetmenlerin filmlerindeki kadin
temsillerini olustururken Turk toplumundaki yerlesik ataerkil yapiya karsi c¢ikip
citkmadiklarini sorgulayacaktir. Turk sinemasinda kadin temsilleri zamanin toplumsal
dinamiklerine goére degisime ugrayan bir durumdadir. Tldrk toplumunun ataerkil
yapisi modernlesen toplum ile dogal olarak degisme egilimine girmigse de bu
egemen yapidan tam olarak kurtuldugunu séylemek pek mimkin degildir. Sinemayi
toplumun bir yansimasi olarak kabul edersek, Turk toplumunun sosyolojik
degerlerinin sinemada da var oldugu gozlemlenir. Bu gergeveden baktigimizda Tark
sinemasinda, ataerkil yapinin Turk sinemasinin ge¢gmisten gunumuze c¢ogunlukla
egemen bir yapida oldugu bir gergektir. Bu egemen yapi igerisinde kadin
yonetmenlerin Turk sinemasindaki niceliksel oraninin erkek yonetmenlere kiyasla
tartismaya acikken, filmlerdeki kadin temsillerinin bu egemen yapi cergevesinde
anlatildigl ve gogunlukla egemen bir yapida oldugu bir gercgektir.

Sinema, 06zune bakildiginda bir anlatidir. Toplumsal olaylardan etkilenen ve
toplumdaki yasanmisliklari aktarmada énemli bir anlatidir. Kadin yonetmenlerin ise
hem bu toplumdaki yerlesik rolleri hem de kendi yasanmigliklarini filmlerinde
anlatmalari énemlidir. Arastirma, kadin bakis acgisinin Tlrk Sinemasrnda kadin
sorunlarini nasil igledigini anlamak icin icerik analiz yontemini kullanarak 2010'dan
itibaren kadin yonetmenler tarafindan gekilen 21 filme odaklanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Turk Sinemasi, Kadin Yénetmen, Temsil, Toplumsal Cinsiyet,
Kadin Filmi, Kadin ve Sinema.



ABSTRACT

REPRESENTATION OF WOMEN IN FEMALE DIRECTORS' FILMS OF
TURKISH CINEMA FROM 2010'S ONWARDS

This study aims to examine representations of women in female directors’ films in
Turkish cinema from 2010 onwards. The research will investigate how gender roles
attached to women are constructed in contemporary Turkish Cinema. The study will
be questioning whether the representations of women represented within female
directors’ films are either opposing/approving with patriarchal constructs embedded
within Turkish society. The dynamics of society has been shifting therefore the
reflections on cinema is crucial in understanding whether the dynamics of the society
has its reflections on cinema or not and if so how. Although the patriarchal structure
of Turkish society has tended to change by the modernization process, it is not
possible to say that the patriarchal structure has completely disappeared. If we
accept cinema as a tool of reflection of society, we need to question the ways in
which the sociological values of Turkish society exist in cinema. When we look
through this perspective, it is a fact that the patriarchal structure has been
dominating Turkish cinema since it is very past. Within this dominant structure,
although the ratio of the female directors compared to male directors in Turkish
cinema is disputable, it is still very important to analyse how gender and being a
women is constructed via a feminine perspective.

Cinema itself is a form of narrative and it is an important form of narrative as it is
influenced by the social changes conveying the experiences of the society and can
lead to social changes in society through the embedded messages and
representations constructed. This study will be investigating the female directors’
narratives and viewpoints around women and gender. The research will focus on 21
films made by women from 2010 onwards by using content analysis method in order

to understand how feminine perspective reflects women'’s issues in Turkish cinema.

Key words: Turkish Cinema, Female Director, Representation, Gender, Woman
Cinema, Woman and Cinema.
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GiRIS

KONU:

Bu arastirma, Turk sinemasinda 2010 sonrasi donemde kadin temsillerinin kadin
yonetmenler tarafindan nasil islendigine odaklanmaktadir. Kadin temsillerinin Turk
sinemasinin ataerkil yapisi icerisinde kadin yonetmen gozuyle incelemek

arastirmanin odak noktasidir.

Arastirma 2010 sonrasi donemin, oncesine kiyasla gerceklesen teknolojik ve sosyal
degisimler cercevesinde, Turk sinemasindaki kadin anlatisinin, kadin yonetmenler
gOzuyle nasil kurgulanip temsil edildigine cevap arayacaktir. Arastirma kapsaminda,
kadin yonetmenlerin bu temsilleri kurgularken ‘kadin filmi’ ¢cergevesinde kurgulayip
kurgulamadigi veya bu bakis agisiyla hareket edip etmedigi arastirmada ele

alinacaktir.

Filmlerin kadin yonetmenler tarafindan yapiliyor olmasi bu filmlerin kadin filmi
kaygisi tasiyor oldugu anlamina gelmemektedir. Arastirmanin kapsaminda, ‘kadin
filmi’ olgusunun kadin yénetmenler agisindan nasil ele alinip islendigine bakilacaktir.
Kadin filmi genel olarak, kadin yonetmenler tarafindan yapilan, kadin sorununu ele
alan ve kadini temsil eden filmler olarak tanimlanmaktadir (Oztiirk, 2000). Ancak
kadin yonetmen tarafindan gekilen bir filmin her zaman kadin filmi oldugu anlamina
gelmedigi de gorullir. Tdrk sinemasinin yillardir devem eden ataerkil yapisi
icerisinde, kadin yonetmenlerin kadin sorunsalini énemseyip kadin filmi yapmalari,

Tark sinemasindaki kadin temsillerini incelemek agisindan énemli olacaktir.

Turk sinemasi geneli itibariyle erkek egemen bir igleyise sahiptir. Arastirma, bu erkek
egemen yapl igerisinde kadin yonetmenlerin bu ataerkil duzene kargi kadin
temsillerini nasil yaptiklarini inceleyecektir. Yapilacak bu okuma, 2010 sonrasi
déneme odaklanacak olup, degisen toplumsal yapinin sinemaya ve 6zellikle kadin
filmlerine etkisi ile birlikte toplumsal cinsiyet esitligine de olasi etkileri
degerlendirilecektir. Sinema toplumun bir yansimasidir ve toplumun bilesenlerinden

olan din, siyaset, ekonomi gibi etkin unsurlardan beslenir. Bu gibi unsurlarin batinin



olusturdugu ataerkil bir toplum ve ulus yapisi icerisinde, kadin temsillerinin nasil

anlattig1 arastirmanin odagi ¢ergevesinde onem tasir.

2010 sonrasi donemin okumasini yapmak, yakin bir donemin okumasini
saglayacagindan, kadin yodnetmenlerin Turk sinemasindaki guncel egilimlerini
degerlendirme agisindan yararlidir. Arastirmanin varsayimi, filmlerinde 2010 sonrasi
donemin dinamiklerini dikkate alarak, erkeklere kiyasla azinlikta olan kadin
yonetmenlerin kadin meselesine degindigi ve bu gudu ile filmlerini yaptiklari yoninde

olup var olan ataerkil duzene karsi geldikleri yonindedir.

Aragtirma kapsaminda, 2010 sonrasinda kadin yonetmenler tarafindan yapilmig
yirmi film, rastlantisal olarak segilerek, icerik analizi ydntemleri ile incelenecektir.

AMAC VE KAPSAM:

2010 sonrasi donemde gelisen teknoloji ve toplum dinamikleri gergevesinde yasanan
degisimler Turk sinemasini da etkilemigtir. Sinemayi toplumun bir uzantisi olarak ele
alirsak, aralarinda iki yonlu bir iliski oldugunu goririz. Sinema toplumdan beslenir,
kurgular toplumsal olaylardan veya yonetmenin toplum icerisinde yasadidi, onda iz
birakan etkenler sayesinde olusur. Ayni zamanda sinema da topluma bir alternatif
sunar. Turk sinemasina bakildiginda, ge¢mise kiyasla 2010 sonrasi dénem daha
guncel bir anlatiya sahiptir. Bu noktadan hareketle, arastirma, kadin yonetmenlerin
bu dénemdeki filmlerinde kadin temsilini nasil yaptigi, kadinin kimligini, filmlerinde

nasil sekillendirdigini arastirilacaktir.

2010 sonrasi donemdeki Turk sinemasindaki kadin temsillerinin gelisen teknoloji ve
sosyal farkindalikla birlikte kadin yonetmen gozu ve anlatisiyla yerlesik cinsiyet
rollerinde ne tur farkhliklar gdsterdigini arastirmak bu calismanin esas amacidir.
Yapilan filmlerin toplumsal cinsiyet esitligine dikkat ¢eker yapida mi olduklari ve

kadin karakterlerin alisila gelmis kaliplarin diginda mi anlatildiginin cevabi bu



calisma dahilinde aranacaktir. Kapsam c¢ergevesinde kadin yonetmenlerin kadin
karakterleri anlatirken kullanilan dil, dis gorinus ve film igerisinde ne kadar etkin

olduklari arastirilacaktir.

Tark toplumunun ataerkil yapisi modernlesen toplum ile dogal olarak degisme
egilimine girmisse de bu egemen yapidan tam olarak kurtuldugunu sdylemek pek
mumkun degildir. Tark sinemasindaki ataerkil yapinin, sinema tarihinin gegmiginden
gunumuze uzanan yolculugunda egemen bir yapida oldugu bir gergektir (Suner,
2005). Turk sinemasi, gegmisinde oldugu gibi bugininde de erkek sinemasi olarak
tanimlar. Yesilgam ve 1980 sonrasi donemde degisim gosteren Turk sinemasinin
ardindan 2000 sonrasinda modernlesen toplumsal yapinin da sinemadaki bu ataerkil
agirhgr kaldirdigi tam anlamiyla sdylenemez. Turk sinemasinin bu egemen ataerkil
yapisi igiresinde kadin yonetmenlerin erkek yonetmelere kiyasla sayisi ¢ok azdir.
Kadin yénetmenlerin filmlerindeki kadin temsillerinin bu egemen yapi ¢ercevesinde
nasil anlatildigi ve bu anlati gergcevesinde egemen yapiya ne denli karsi ¢iktiginin

incelenmesi amaglanir.

Bu calisma kapsamin kadin yonetmenlerin ¢ekmis olduklari filmlerin oturtulup
oturtulamayacaginin sorgulanmasi hedeflenir. Yapilan bu filmlerin, kadin filmi
olgusunu nasil igledikleri de incelenecektir. Kuramsal agidan degerlendirildiginde,
Mary Anne Doane (1987) kadin filmi tanimlarini su sekilde yapmistir; kadina yonelik
veya kadin sorunlarini igleyen veya kadin tarafindan yapilmis veya bunlarin hepsi.
Yonetmenler filmlerini bu c¢ergeve dahilinde ¢ekmemis olabilirler. Filmlerin ayni

zamanda bu kurumsal ¢erceve ekseninde degerlendirilecektir.

Populer filmlerin temellerinden biri gerceklikle kurdugu bagdlardir. Filmlerde
olusturulmaya calisan gergcekmis gibilik olgusu, seyirciyi etkileyen en Onemli
etkenlerdendir (Abisel, 2005). Yesilcam ve Turk sinemasi nezdinde yaratiimaya
calisilan bu kurgunun temel kaynaklarindan biri de toplumun kulturel ve sosyolojik

yapisidir. izleyici de gerceklik hissi uyandirmasi temel amactir ve bu amacin



gerceklesebilmesi i¢in var olan duzenden kesitler sunmak gerekmektedir. Turk
toplumunun yapisi itibariyle ataerkil olugu, Turk sinemasina da yansimistir. Yesilcam
sinemasindaki kadin temsili evini, ailesini kollayan, “annelik” etmesi beklenen, esine
yardimci olan ve sefkat gdOsteren bir temsil Uzerinden verilmigtir. Yesilgam’dan
gunimuize kadar uzanan surecte degisen ve modern bir yapiya gegen toplumda,
ayni kaliplarin verilmesi, egemen ataerkil yapinin devamina isarettir. Kadin
yonetmenlerin bu yapi gercevesinde yaptigi kadin temsillerini nasil olusturdugu bu

arastirma gercevesinde, 2010 yili itibariyle sorgulanacaktir.

Arastirma Sorulari:

* Kadin yénetmen filmlerinde kadin nasil temsil edilmektedir?

Filmlerin ana karakteri kadinlar midir? Anlatilan hikdye kadinin ekseninde mi

devam eder?

» Kadin karakterlerin sdylemleri toplumsal cinsiyet esitligine vurgu yapmakta

midir? Nasil?

* Filmlerde erkek egemen bir anlati var midir? /Filmlerde ataerkil yapiya karsi

cikan bir anlati var midir?

» Karakterlere yonelik siddet var midir? Kadin yonetmen filmlerinde siddet nasil

temsil edilir?

* Bu filmler kadinin tarafinda midir?

* Hedef kitle kadinlar midir?

ALANA YAPACAGI KATKI:

1. Turk sinemasinda kadin yonetmenlerin yaptiklari filmlerinde kadin temsilini

kendi bakis acilari ile nasil yaptiklarini aragtiracak olmasi.



2. Kadin yénetmenlerin filmlerinin kadin filmi olup olmadiklarini kuramsal acgidan

inceleyecek olmasi.

3. Degisen toplum dinamikleri icerisinde sinema ve toplum arasindaki iligkiden
yola ¢ikarak kadin kimliginin incelenecek olmasi, bu ¢ergevede bu etkilesimin
son donem Turk sinemasinda sinema-toplum iligkisinin nasil gergeklestigini

inceleyecek olmasi.

1. BOLUM
TARIHSEL GERGEVE

1.1 Turk Toplumunda Kadin

1.1.1 Osmanli D6neminde Kadin

Tark toplum yapisi iginde kadinin konumuna bakildiginda temellerinin Osmanli
Doénemine dayandigini goruriz. Osmanl Donemi incelendiginde ise kadinin
toplumsal konumu simdikinden ¢ok farkliydi. Din agirlikh toplum yagantisinin getirisi
olarak kadinin s6z hakki yoktu ve her daim ikinci plandaydi. Kamusal alanda tek
basina bulunmasinin mimkin olmadigl durumlar gibi simdiki modern toplum yapisi
ile benzesmeyen &zellikleri barindirmaktaydi. Toplumun islam dinin kabul etmesinin
ardindan dini temel alan ve bu sekilde duzenlenen hayat icinde kadin adeta
gorunmez bir varlikti. Kadinin kilik kiyafeti bile erkek otoritesi, yani padisah
tarafindan belirlenmekteydi (Bakcak, 2009). Toplumsal cinsiyet esitliligi olgusu o
dénemde henilz ortaya ¢cikmamisken 6zellikle Osman Déneminde kadin ile erkedin
esitligi higbir sekilde s6z konusu degildi. Babadan ogula gegen teokratik ve monarsik

Osmanl yonetiminde otoriter ve geleneksel yonetim anlayigi hakimdi (Tekin, 2010).



Hukuk duzeni ise geriat kanunlari ile saglanmaktaydi. Bdyle bir yonetim bigimi ve
kanun duzeni kargisinda, kadin haklari veya kadinin toplum iginde bir birey olarak
kabuliinden bahsetmek pek mumkuin degildi. Boyle bir toplum yapisinin yiz yil 6nce
var olmasi bile Tlrk toplumunun ginimuizde devam etmekte olan geleneksel toplum
yapisindan izler tasidigi goézlemlenebilir. Bir erkegin birden fazla kadinla
evlenmesinin hukuksal olarak yasal oldugu bir ortamda, c¢okegliligin ataerkil bir
yaplya hizmet ettigi anlasilabilir. Ayrica kadinin ev disindaki yasamda yani kamusal
alanlarda erkek refakatgisi olmadan sokada c¢ikmasinin yasak olmasi ve sokaga
cikarken carsaf giyerek kendini kapatmak zorunda olmasi Osmanli Doneminde erkek

egemen bir yasayis bigiminin orneklerindendir (Tekin, 2010).

Din temelinde duzenlenmis olan bu toplumsal ve hukuksal yapi icinde belirtilen
kurallara uymayan kadinlar, yasalarin ve gelenegin ongordugu cezalar ile karsi
karsiya kalmaktaydilar. Carsaf giymemek de ceza gerektiren bir davranisti. Buna ek
olarak kadinlarin belli gunlerde evden c¢ikmasinin yasak oldugu zamanlar da
olmustu. Ornek vermek gerekirse, Ill. Osman (1754- 1757) déneminde kadinlarin
kurallara uymamanin sonucu olarak aldiklari cezalara rastlanir. Padisahin kendisine
ayirdigi gezinti gnlerinin disindaki giinlerde kadinlarin istanbul’da disariya ¢ikmalari
yasaklanmig, bu kurala uymayan kadinlar padisahin emriyle denize atilarak
bogddurulduklari bilinir (Glzel, 1985).

Kadinlarin i¢inde bulundugu sert ve kati dizen Osmanli doneminde kadinlarin
genellikle ticari faaliyetlerin disinda tutuldugu ve calisma yasamlarinin olmadigini da
gOsterir. Kadinin kamusal alanda yaninda erkek olmadan bulunmasinin yasak
olmasi haliyle kendi gelirinin olmamasi ve ekonomik olarak da erkege bagli oldugunu
ortaya koyar. Osmanli imparatorlugunun uzun yillar boyunca devam eden yonetimi
icinde kadinin konumu, imparatorlugun son yillari diginda genellikle ayni dizeyde
ilerlemis ve erkek egemen bir yasamin i¢inde devam etmigtir. Osmanli doneminin
sonlarina dogru vyaklasirken ise batida yani Avrupa’da yasanmakta olan
modernlesme akiminin da etkisiyle toplumsal yasamda cesitli dizenlemeler

yapilmistir. Ev igerisine ve ev disina iliskin dizenlemeler 6zellikle Tanzimat



déneminde kadinlarin yagsaminda 6nemli degisikliklere neden olmustur. Ornegin, bu
donemde 1847 yilinda Kolelik ve Cariyelik kaldinimig, 1857 yilinda da veraset
haklarinda kiz ve erkek cocuklari egit konuma getirilmigtir (Bakcak, 2009). Bunlarin
yani sira kadinin egitiimesi gerektigi guindeme gelmis ve bu amagla da 1842’de
ebelik kurslari, 1858’de kiz rustiyeleri, 1870'de de kiz ogretmen okullari acilmistir
(Tekeli, 1985). Yasanan bu gelismeler 1s1ginda kadinin toplum yapisi icinde daha

onemli bir konumda olmasini saglamistir.

Osmanli déneminde kadinin toplum igindeki roli de savas yillarinda 6nemli bir
asamaya gelmistir. Son doéneminde surekli savas halinde olan imparatorlukta,
savasa katilan erkeklerin yarattigi boslugu kadinlar doldurmustur. Savasa giden
erkeklerin yerine kadinlarin o6gretmenlik, ebelik gibi iglerin yaninda fabrikalarda,
devlet dairelerinde, belediye islerinde de calismaya basladiklari goriimektedir
(Bakcak, 2009). Savas devam ederken kurulan cesitli atdlyelerde askerlerin
Uniforma, gcamasir, kum torbasi dikimi gibi islerinde de kadinlar ¢calismis olup orduya
destek vermiglerdir. Kadinlarin savas yillarinda Osmanli ekonomisine sagladiklari bu
katkinin yani sira askeri alanda da varliklarini géstermis olup, kurulan kadin taburu
ile desteklenmistir (Aksin, 2007). Kadinin sosyal yasaminda iginde bulundugu durum
aciklanmisken calisma yasaminda da deginilmesi gereken noktalar vardir. Savas
doneminde orduya destek vermeleri diginda, kadinin is gucuntn kent ve kirsal olarak
ikiye ayrildigi gorulmektedir. Oya Ciftci'nin (1982) belirttigi gibi ¢alisan kadinlarin
blyUk bir bolumu tarim alaninda ve dolayisiyla kirsalda galigirken, buyuk kentlerde

isci kadinlarda fabrikalarda ¢ok dusuk tcret karsiligi ¢calismaktaydi.

Sonug olarak Osmanli Déneminde kadinin konumuna bakildiginda, islam dininin
etkisinin buyuk oranda hissedildigi bir yonetim bicimi icinde kadinlarin higbir hak ve
yetkisinin bulunmadigi goraltr. Turk kadinlarinin bu hak ve yetkilerine kavugsmalari
ise Tanzimat dbnemine ve Turkiye Cumhuriyetinin kurulmasina dayanmaktadir
(Sag, 2009).



1.1.2 Cumhuriyet Doneminde Kadin

Cumhuriyetin ilanindan itibaren karsimiza Osmanl imparatorlugu ile farkhlasan bir
toplumsal yapi ortaya c¢ikmaktadir. Bu farklilasan yapi toplumun her alanini
ilgilendirmekle birlikte en ©Onemli olarak kadinlarin hayatlarina dair en net
degisiklikleri beraberinde getirmistir. Kadinlar adeta birer gérulmez varliklar olmaktan
clkip her alanda s6z sahibi olmaya ve erkeklerle esit konumda olmaya
baslamiglardir. Secme ve secgilme hakkinin kadinlara da verilmesi, erkek egemen
yaply! bir nevi olsun yikan bir meseledir. Meslek okullarinda ve universitelerde
Kizlarin 6grenim gormelerine izin verilmis ve buralardan mezun olan kadinlarin
sosyal yasamda mesleklerini icra etmeye baslamalari ile birlikte kadinin statlsu bir

baska boyut kazanmigtir.

Osmanli imparatorlugu’nun devrilmesiyle birlikte cumhuriyet diizenine gegiste
bircok reform ve inkilap gerceklesmistir. Degisen bu sistemik ve toplumsal dinamikler
cercevesinde din ile devlet islerinin birbirinden ayrilmasi kadinlar igin yeni bir hayat
bigiminin habercisi olmustur. Seriat kanunlari yUrarlikten kalkmis olup yeni bir
déneme girilmistir. Ornegin kadinin toplumsal konumunun degismesinde en énemli
haklardan biri de kadinlara taninan secilme hakkidir (Arat, 1986). Oncelikle belediye
secimleri ile taninan bu hak daha sonralari milletvekilligi secimlerine de yansimis
olup Turk kadinlarina tam anlamiyla esit yurttaslik haklari taninmis olmaktadir (Sag,
2009). Bu devrim ve inkilaplarin en basinda olan ve demokratik bir hukuk dizenine
gecilmesini saglayan Ataturk’un sozleri ise Turk kadinin cumhuriyet doneminde nasil
bir konumda olmasi gerektigini aciklar niteliktedir: “Bu kararla Turk kadinlar siyasal
ve sosyal alandi pek c¢ok bati Ulkesindeki kadinlardan daha Ustin bir durum
kazanmiglardir. Bundan sonra pege altinda, kafes altinda kadin kalmayacaktir. Tark
kadinlari buguin en onemli haklarini kazanmisglardir. Bundan o6turt ben bu karari en

onemli reformlarimizdan biri sayiyorum.” (Arat, 1986, ss. 126-127).

Bu satirlardan da anlagilabilecegi Uzere Cumhuriyet doneminde ve devam
eden zaman iginde kadinin hangi konumda olmasi gerektigi, uygulanan devrimlerle
net bir sekilde ortaya konulmustur. Kadin artik ikinci planda olmayacak, erkeklerle

esit haklara sahip olacaktir. Cumhuriyetin ilani ile birlikte baslayan ve devam eden



yillarda, degisen duzen i¢inde en ¢ok dikkat geken unsurlardan biri de modernlesme
calismalaridir. GUnumuzde var olan demokratik duzen ve esitligin temelleri
cumhuriyetin ilk yillarinda atilmistir. Hukuksal esitligin yaninda kadini daha batili ve

modern yapiya kazandirilmasi ¢alismalari da Turk kadini igin dnemli bir unsurdur.

“Turk modernlesme projesinin, en dnemli hedeflerinden biri de kadinin toplumdaki
konumudur. Kadin haklari din hegemonyasini kirmakta ve Osmanl toplum
yapisindan siyrilmakta énemli bir ara¢ olarak gortlmektedir. Batililagsmanin en temel
unsuru olarak nitelenen kadinin 6zgurleserek kamu yasamina dahil olmasi toplumsal

gelismenin en temel geregdi olarak tanimlanmigtir.” (Bakacak, 2009).

Modernlesme ve laiklikle baglayan yeni cumhuriyet doneminde 06zellikle kadinin
egitim, isglcl, ekonomi ve siyasete gibi sosyal yasamin bir parcasi olup farkli
bicimlerde tanimlanmis kamusal alanlara c¢ekilmesi donemin en Onemli
Ozelliklerindendir (Bakacak, 2009). Daha evvel bahsedilen Turk Medeni Kanunu'nun
kabul edilmesi ve halifeligin kaldirilmasi gibi etkenler bu gelismeleri yasanmasina yol
acmistir. Kadinin birey olarak varligi daha esit bir konuma donusurken erkek ve
kadin yurttas arasinda adaletsizlik yaratacak farklar ortadan kalkmistir. Yapiimakta
olan bu modernlesme ve batililagsma hareketlerinin ise temel amaci yeni bir kadin
imaji yaratmaktir. Yaratiimak istenen cumhuriyet kadini imaji ginUmuzde de hala
gecerliligini korumaktadir. Tekeli’'ye gore (1982) yapilan bu reformlar ayni zamanda

siyasal rejimin niteligini ortaya koyan simgesel bir rol oynamaktadirlar.

Cumbhuriyetin ilani ile baglayan siregte sosyal hayat yasanan degisiklikler ve
kadinin konumunun bu degislikler iginde nasil sekillendigi irdelenmistir. Osmanl
doneminin bitigiyle baslayan modernlesme ve batililagsma surecinde kadinin sosyal
konumunun yaninda aile yapilari ve buna baglantili olarak kadinin aile igerisindeki
roli de degisikliklere ugramistir. Pek ¢ok alanda yapilan butin bu degisiklikler ile
kadinlar egitimde, ekonomide, siyasette ve diger alanlarda erkeklerle esit haklardan
yararlanmaya baslamiglardir. Ulkenin sanayilesme ve kentlesme siiregleriyle birlikte
bu yasal, toplumsal ve ekonomik degisiklikler, aile yapisini ve aile igindeki bireylerin

durumlarini etkilemistir. Bunun sonucunda glinumuz Tuark toplumunda da varhgini
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surduren anne, baba ve kicuk cocuklardan olusan c¢agdas cekirdek aile yapisi
ortaya ¢ikmistir (Kongar, 1998). Gunumuz Turkiye'sinde de hem kentsel hem de

kirsal alanlarda yaygin aile yapisi ¢gekirdek ailedir (Atalay et al, 1992).

Cumhuriyet Doneminde kadin konumu dusunulduagunde, kadinin bireysel
Ozgurluk ve esitlik haklarini kazanmasinin yaninda dikkate deger konulardan biri de
kadinin igcinde bulundugu aile yapisidir. Sanayilesme sonrasi ortaya c¢ikan farkli is
sektorleri kadinlarin da galisabilmeleri agisindan birer alternatif sunmaktadir. Ortaya
cikan ekonomik kosullar sonucunda ise bir ailede tek bir kisinin g¢alismasi ile aile
gecimi agisindan olumsuz bir tablo sergilemektedir. Ailenin gecginebilmesi agisindan
kadinlarin da calisma yasamina girmesi zorunluluk haline gelmistir. Geleneklerin
zayiflamaya baglamasi ve ailelerin yagsamlarini idame ettirecek gelir elde etme
ihtiyaglari dogrultusunda toplumsal cinsiyet roller degisime ugramaya baslamistir.
Kadinlar artik sadece evde cocuk bakan annelik yapan bir rolde degil, ailenin
gecimine de katki saglar bir duruma gelmistir. Kadinlar, meslekleri ve kariyerleri ile
toplumda yer edinmeye baglamis ve erkek gcalisma yasaminda da erkeklerle esit bir
konuma gelememiglerdir. Bu gelismelerin 1s1ginda, cumhuriyet donemi reformlari
sonrasi kadininin konumu degismis olup hem toplumda hem de aile icerisinde daha

etkin bir mertebeye erigsmigstir (Bayer, 2013).

Tark kadininin zaman iginde aile yapisi igindeki roline bakildiginda, hicbir
zaman birinci planda oldugunu sdylemek pek de mumkun degildir. Hukuksal olarak
esit haklara sahip olunmus olsa da toplum geneline bakildiginda kadinin erkek
egemen bir aile yapisi iginde sekillendigi goérulmektedir. Her ne kadar
Cumbhuriyet’le birlikte kaydedilen ilerlemeler olsa da buglne baktigimizda kadinin
hala ekonomik ve toplumsal agidan baskl altinda oldugunu soyleyebiliriz.
Tarkiye'deki aile yapisinda kadin, toplum i¢indeki “ikinci sinif vatandas” kimligini ne

yazik ki hala tam olarak atamamistir (Bilge Zafer, 2013).

1.2 Tirk Sinemasinda Kadin
1.2.1 Osmanli Doneminde Sinema ve Kadin
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Sinemanin Tulrkiye cografyasina girisi 1890 vyillarin sonuna dayanir. Osmanili
imparatorlugu’nun son dénemlerinde insanlar sinema ile tanismistir. Sinema ilk
olarak, 1896 sonlari ve 1897 baglarinda saraya girdigi bilinmektedir. 1897 yili ve
1914 vyillari arasindaki donemde gosterilen filmler genellikle Ulkede yasayan
yabancilar tarafindan yapilmakta olup sadece istanbul'da gdsterime girmekteydi.
Yabanci veya gayrimuslimlerin ¢cogunlukta oldugu Beyoglu ve Pera bdlgelerinde bu

gOsterimler gerceklesmekteydi.

Osmanli Doneminde sinema ve kadin iliskisine baktigimizda, kadinlar genellikle
izleyici rolindeydiler. Seriat hikmUnun gecerli oldugu bir dizende, ¢arsaf giyip disari
cikabilen Tidrk veya Mdusliman kadin agisindan sinema sadece izleyici olarak
tuketilebiliyordu. Mesrutiyetin ilk yillarina kadar bu durum devam etmigti. Ornegin, 9
Eylul 1920’de tiyatroda sahneye ciktiktan bir hafta sonra Afife Jale tutuklanmisti
(Ozguig, 2000). Bu dénemde Mdusliman kadinlarin sahneye ¢ikmasi s6z konusu
olamazdi ve bu durum Osmanl imparatorlugu’nun yikilip yerine cumhuriyetin ilanina

kadar olan sirecte devam etti.

ilk acilan sinema salonlarinda gésterilen filmler genellikle yabanci yapimlar olmakta
veya yabancilar tarafindan Turkiye'de cekilen filmlerdi. Fuat Uzkinay'in 14 Kasim
1914 yilinda ¢cekmis oldugu ‘Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilisi® adli belgesel
ise Turk sinemasinin ilk filmi olarak kabul edilmektedir (Scagnamillo, 1998). Yapilan
ilk yerli yapim ornekleri de ordu tarafindan gergeklesmistir. 1922'de kurulan Kemal
Yapim’a kadar film yapimlari resmi veya yari resmi kurumlar tarafindan yuratdlmas
olmaktadir (Scagnamillo, 1998, s. 70). Scagnamillyo’ya gore yapilan ilk filmler Tark
Ordusu tarafinda yapilmig olup 1915 yilina izleri dayamamaktadir. Gorev ve islevleri
ise cephede savasan birliklerle, 6nemli olaylarla ilgili, askeri fabrikalarin ¢alismalari

ile ilgili ve benzeri filmler cekmekti (Scagnamillo, 1998, s. 71).

ilk konulu Tirk filmi érnegi ise 1916 ve 1918 yillari arasinda Fuat Uzkinay tarafindan
cekilen Himmet Ada’nin izdivaci adl filmdir (Scagnamillo, 1998, s. 22). Buna ek
olarak, uzun metrajli konulu film ise 1919 yilinda ¢ekilmis olan Ahmet Fehim’in

yonettigi MUrebbiye’dir. Film ayrica Turk sinema tarihinde sansure ugrayan ilk filmdir.
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Filmin Anadolu’ya gétiriilmesi yasaklanmistir. Filmde Fransa’'dan istanbul’a gelen bir
hayat kadinin murebbiyelik yapmasini konu alir. Varlikli evlerde murebbiyelik yapan
bu kadin, evlerde bulunan erkekleri bagtan ¢ikarir (Esen, 2010). Sunulan bu kadin

temsili ayni zamanda sinemadaki ilk vamp kadin temsilidir.

Bu dénemde sinema ve kadin iligkisine bakildiginda, kadinlarin sinemadaki yeri
sadece izleyici koltuklariydi. Kadinlar o dénemde oyunculuk veya yodnetmenlik
yapamiyorlardi. O dénemde yapilan ve Turkler tarafindan cekilen filmlerde dahi,
kadin oyuncular genellikle yabanci veya gayrimuslim kadinlardan olugsmaktaydi.
Kamusal alana dahi yanlarinda erkek olmadan yeni yeni gcikmaya baslayan kadinlar
o donemde sinema ve tiyatro gibi sanatsal olaylardan soyutlanmaktaydilar. Metin

And (1970) o dénemki kadin ve erkek izleyici durumunu isaret ederek;

“Bir gazete, tiyatro ve sinemalara kadinlarin erkeklerle birlikte gitmelerinin ve beraber
oturmalarinin ne islam dinine ne de toplumsal térenlere uyacadini belirtiyor ve
erkeklerle birlikte kacamak tiyatroya gitmek isteyen Musliman kadinlarin ya erkek
kihginda girdiklerinden ya da Hristiyan kadinlari gibi giyindiklerinden yakiniyor

demektedir.”

1.2.2 Cumhuriyet Doneminde Sinema ve Kadin

Cumhuriyet dénemi, cumhuriyetin ilanindan buglne kadar uzanan donemdir.
1923’den itibaren gerceklesmeye baslayan ve batili bir anlayisi benimseyen
politikalar, devletin kiltir ve sinema anlayisiyla ilintilidir. Cumhuriyetin ilk
zamanlarinda devletin esas amaci tum alanlarda daha batili ve medeni bir anlayigi
benimsemekti. Osmanli imparatorluju'nun sona ermesiyle her alanda baslayan bu
yenilikler ve toplumu degistirme c¢abalari sinemaya da yansidi. Dinin etkisinin
azalmasiyla kilik kiyafette degisimler yasandi. Bu batili anlayis Osmanl kulttrinden
bir anlamda uzaklagip yeni gagdas Turk kultiriine gegisi isaret etmekteydi. Yasanan
bu gegis, cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren uzunca bir ddnem devam etti. Gulseren

Gughan (1992) bu dénemdeki toplum ve sinema iligkisini su sekilde agiklamaktadir:
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“Bu donemde sinema devletin o dénemdeki kiltir politikasi ile uyum igindedir. Cunku
devlet, Osmanlh ile baglari koparma, Bati uygarligi temeli Uzerinde yeniden
yapillanma surecindedir. Carsaf yerine elbiseye, fes yerine sapkaya, kadinlarla
erkeklerin bir arada yasamasina, danslh toplantilara, ‘adap-1 muaseret’ kurallarina,
alaturka yerine alafranga muzige alismaya calisan Turk insani gibi Turk sinemasi da

Batr'ya ‘uyarlanmakta, taklit etmektedir.”

Cumbhuriyet déneminde yapilan filmler, genellikle ulusal dizeyde olup kahramanlik
ve milli duygular igeren filmlerdi. Kadinlar ise sinemaya yeni yeni mudahil
olmaktaydilar. ilk zamanlarda cekilen Atesten Gémlek filminde oynayan ilk oyuncular
Bedia Muhawvit ve Neyyire Neyyirdi (Scagnamillo, 1998). ilerleyen yillarda ise
sinema gelisme ve film yapimlari ¢ogalmaya basladi. Kadinlarin oyuncu olarak
sinema iginde var olmasi devam ederken, yapimci ve yonetmenler genellikle
erkeklerden olugsmaktaydi. Ozel filmlerin yapilmaya baslanmasi ve 6ézel stiidyolarin
kullanilmaya basglamasiyla sinema Turkiye iginde 6nemli bir sektdr haline geldi
(Scagnamillo, 1998,s. 98).

1950’li yillara gelindiginde, kadinlarin hikayelerde ana karakter oldugu ve aktif rol
aldiklari film &rneklerine rastlanmaktadir. O siralarda Turk sinemasi 6zellikle Bati
etkisinden uzak kalmis olup, edebiyat, folklor, tarih ve guncel olaylardan alinmis
filmler yapilmaya baslanmistir (Scagnamillo, 1998, s. 112). Kullanilan konularin,
kaynaklarin ve tasarilarin baytk boluma yerlidir. LGtfi Akad’in Vurun Kahpeye (1949)
isimli filmi bunlara bir 6rnektir (Scagnamillo, 1998, s. 113). Bu dénemde kadin
temsillerine bakildiginda, kadin genellikle erkege bagimli, aci geken ve ezik karakter
temsilleriyle filmlerde gosterilmistir (Soykan, 1993).Bir baska deyisle kadinlar eril
gerceklik Gzerinden temsil edilir. Bu eril gergeklik Gzerinden yapilan kadin temsilleri
yine 1950’li yillardaki LUtfi Akad tarafindan cekilmis Kanun Namina (1952) ve Alti Ol
Var (1953) filmleri ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bu filmlere bakildiginda, geleneksel
anlati yapisiyla birlikte gagdas bir anlati yapisinin da denendigi gortlmekle birlikte

kadin karakterlerde ise bu ¢agdas sayilacabilecek anlati yapisinda bir degisiklik
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g6zlemlenmemistir (Daldal, 2003). Bu ¢cagdas yapi, folklor ve tarih temalari yerine
cinayet ve casusluk gibi temalar uygulanip farkli ¢ekim teknikleri denenerek
kurgulanmaya calisiimistir. Filmlerdeki kadin karakterler ise, erkek ana karakterin
basini derde sokan veya onun dustigu kotd durumun sorumlusu olarak
gOsterilmistir. Kayah (1989) ise Lutfi Akad’'in filmlerinde “meseleleri tesrih etmek”
amaci tasidigini "recete getirmeye" niyetli bulunmadigini belirtirken sinemayi

topluma tutulan bir ayna olarak kullandigini ifade etmektedir.

1950'li yillarin bir diger onemli yonetmeni Metin Erksan’in ise ilk dénemlerdeki
filmlerindeki kadin temsillerine baktigimiz zaman diger yonetmenlerdeki anlati
yapilarindan pek de farkli bir durum sergilememigtir. Kadinlarin anlati yapilari
icindeki rolleri ekek egemen kulturun getirisi olarak geleneksel anlati ile sergilenmis
olup genellikle melodramdaki karakter ornekleri ile anlatilmistir. Metin Erksan’in
dikkat gceken ve 1960 yilinda ¢ektigi S6f6r Nebahat (1960) filminde ise ana karakteri
kadin olan ve kadin sorununu igleyen bir film olarak karsimiza g¢ikar. O dénemdeki
kadin karakter temsilleri distnuldiginde S6fér Nebahat bir farklilik olarak karsimiza
cikar. Erkek yonetmen tarafindan kadin meselesini isleyen bu filmdeki kadin
karakterlerin ise erkeksi bir tiplemeyle bir nevi kahraman edasiyla sunuldugu
goriulmektedir. Bu bahsedilen erkeksi kadin karekter olusumunu mekansal olarak
inceleyecek olursak, kadinin toplum nezninde yani kamusal alan iginde var
olabilmesini yalnizca erkeksi bir karaktere sahip olunarak mumkin olabilecegi

anlamini da yaratmaktadir.

1950’li yillaraki kadin temsillerine genel olarak bakildiginda ise verilen drneklerde
goruldugu temeli eril gerceklige dayanan veya eril gergeklik Uzerinden kurgulanarak
uretilen bir kadin karakter sunumu karsimiza ¢ikar. Kadin temsillerinin o zamanin
kosullari ile tasidiklari amag¢ fakhdir. Kadin meselesini anlatma kaygisi
bulunmamakla birlikte kadin izleyiciyi de ¢ekme gibi bir amaci yoktur. Dolayisiyla,

ticari amagli yapilan filmilerin 6zen gosteriimemis yapisi iginde varolmusglardir.
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1960 ve 1970 yillarin baglarinda ise, Turk sinemasinda agirlikli olarak Yesilgam tarzi
melodram filmleri hadkim olmaya basladi. 1960 yillarda izleyici sayisinda artiglar
meydana gelmis ve Turkiye'nin birgok ilinde sinema salonlari agilmaya baglamigtir
(Abisel, 2005). Sinemanin bu sekilde gelismesiyle, sinemadaki kadin konumu da
farkhlasmaya baslamistir. Genellikle belli kaliplar Gzerine insa edilen karakterlerin
coklugu g6z carpmaktadir. lyi ve kot kadin diye bir ayrim ortaya gikmig olup,
karakterlerde bu ayrima goére sekillenmistir. Genellikle duygusal, ailesine dugkun,
kollayici iyi kadin ile erkekleri bastan ¢ikaran yuva yikan koétu kadin ozellikleri
cercevesinde karakterler sekillenmigtir. Ataerkil bir duzen iginde yaratilan bu kadin
karakter diinyasi Ozgl¢'iin (1993) deyimiyle adeta ‘erkek hegemonyasinin oyuncagr’

olagelmistir.

Bununla birlikte 1960l yillardan itibaren yapilan filmlerde ise mekansal baglamda
degisiklikler oldugu gdzlemlenmekle birlikte toplumsal gercekgi bir yaklagim
barindiran film &rneklerine rastlanir. Alisiimis temalarin disina cikilarak kent
yasaminin diginda koy yasantisindan da izler tasiyindan filmlerin yapildigi gorular.
Koy yasamindan kente gegis dongusunun izlerini tasiyan film oOrneklerine yer
verilirken, koyli kadinin kentli bir kadina nasil doéntstuga anlatiimistir. Bu
donusumler anlatiirken, unutulmamalidir ki erkek egmen bir zihniyet veya erkege
hizmet edecek bir sekilde dontsimler gerceklesmistir. Kadin Gzerinden filmleri
incelemeye devam edecek olursak ise kadin koy vyasantisi igerisinde nasil
varolduguna ve konumuna dair temsiller yapilmistir. Bunun bir érnegi olarak Metin
Erksan’in Susuz Yaz (1963) filmi gosterilerbilir. KOy yasantisini konu alan filmde
kirsal kesim icinde yalniz yasayan bir kadinin sahipsiz olarak nitelendirilip bir erkek

karsisindaki caresizligi anlatilir.

Tark sinemasinda Yesilcam donemi, sinema ve kadin iliskisi bakimindan
incelendiginde 6nemli bir yer kaplar. Kadin karakterlerin daha 6nce olmamis gibi
belirgin bir kalip 6zelinde insa edilmis olmasi, Turk sinemasi ve kadin temsillerini
anlamak adina o©nemlidir. Yesilgam sinemasi 0zeline bakildiginda, kadin

temsillerinde g6z ¢arpan en blyuk 6zelliklerden biri populer filmler aracihgiyla kadin
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olmanin anlamlarinin uretiimeye c¢alisiimig olmasi ve seyirciye sunulmus olmasidir.
Yesilcam filmlerinde bodylesi temalar iglenirken Turkiye’nin iginde bulundugu ataerkil
duzenin iktidar iligkileri ve ideolojisinin gerekleri dogrultusunda kadin modelleri
cizilmistir. Sinema disinda yasanan dis dunyanin en iyi temsil edilmesi, Yesilgam
sinemasinin melodram tarzi yaptigi filmlerdir. Abisel’e gére dis dinyanin temsiline
dayanan populer filmlerde gercekmis gibiligin dnemini arttirmaktadir (Abisel, 1994,
S.75).

Yesilcam’in kadin temsillerindeki en belirgin 06zelliklerinden biri daha evvel
bahsedildigi gibi, sundugu kadin karakterlerin birbirilerine olan tezatliklaridir. Nilgin
Abisel (1994), 1980’lere kadar olan Turkiye sinemasinda iki kadin tipi oldugunu ileri
surmektedir: ilk kadin tipi, namuslu, evinin kadini, ¢ocuklarinin annesi, cinselligi
olmayan, sevgi dolu, bagislayan, ezilse de mutlu gériinmeye calisan kadindir. ikinci
kadin ise, cinselliginden baska bir seyi olmayan, kotu, erkekleri kdtu yola surtkleyen,
yuva yikan vamp kadindir. Kadin duygusaldir ve evine, ailesine zamanin toplum
kurallarina uyan bir konumdadir. ikinci plandadir ve karakteri erkegin ve ailenin
ihtiyaclarina gore belirlenir. Toplumsal cinsiyet rollerinin disina gikmaz, gikmasi onu
kot yapar ve bu toplum tarafindan hos karsilanmaz. Digerinde ise, kadin kotuduar.
Kadinin kotaluga erkegi de koétu yollara surlkler. Bigilen toplumsal cinsiyet rollerini
tamamiyla reddeder. Bu karakterin toplumda yeri yoktur. Yine ikinci planda yansitilir

ve sehvetiyle erkegin aklini gelerek yuva yikar.

1980’li yillara gelindiginde ise sinema Turkiye'de farkli bir yapiya buriGnmustar.
1980’de yasanan askeri darbenin ardindan, birgok sansur ve kisitlamaya karsi
karslya kalmistir. Darbesi sonrasi Turgut Ozal yonetimiyle birlikte liberallesmeye
baglayan Ulkede 6zel televizyonlar ve yabanci film sirketleri kurulmaya baslamistir.
Ulke toplumca bir degisim icindeyken, kadin ve sinema iligkisi incelendiginde ise
farkhliklar goze garpmaktadir. Klasik melodramlar yavas yavas etkisini kaybetmeye
baslanmigken yeni donem sinemasindaki kadin karakterler de farkli bir yapidadir.

Ataerkil dizen icinde insa edilen iyi ve koétu kadin karakterlerin yerine gergekle
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ortusen kadin karakterler temsil edilmeye calisiimigtir. Bu gelismelerin yaninda,
elestirel bir yaklasim izleyerek kadin filmleri ¢ekilmeye baslanmigtir. SUkran Esen’e
(1980) gore: “Bu donemde cekilen filmlerde calisan, disunen, sevisen, ¢ok cesitli
konumlarda bulunan, iyi ve koétu oOzellikleri de tasiyabilen gercekgi kadin kisilikleri
canlandiriimistir. Gergekgi kadin kisiliklerinin sorunlari yoluyla, toplumsal elestiri
yapilmaya cahlgsiimigtir. Elegtirel bir yaklagsimin yani sira, ticari yaklagimla kadini bir
malzeme olarak kullanilan, olayi ‘kadin filmleri modasina donugturen bir egilim de

sezilebilmektedir”.

Bu degisimler 1siginda kadin filmdi diye tanimlanabilecek kadin odakl filmlere 6rnek
vermek gerekirse yonetmen Atif Yiimaz filmleri dikkat cekmektedir. 1980’li yillarda
yaptidi filmlerde kadini anlamaya yodnelik ve kadin sorunun ele alan filmler ile
karsimiza g¢ikar. Mine (1983), Olu Bir Deniz (1989) ve Bir Yudum Sevgi (1984) gibi
kadin odakli filmler bunlara birer 6rnektir. Toplumsal gerceklikle értisen bir anlatiya
sahip Mine (1983) filmi, kadinin kasaba yasaminda nasil bir konumda olduguna ve
neler yasadigina dair érnekler sunmaktadir. Atif Yilmaz bu filmde Turk sinemasinda
alisila gelmis sadece iyi veya sadece kotu olan tek tip kadin imajindan kurtularak
farkh karakter Ozelliklerine sahipi daha gercekg¢i bir kadin yaratmistir. Kadinin
yasadigl toplumsal baskilari anlatirken 06zellikle de kadinin kocasi Uzerinden
varolusunu elestirel bir anlati sunar. Atif Yilmaz, Mine (1983) filmiyle birlikte ayni
zamanda kamusal ve 0zel alan ayrimi i¢inde bir kadinin basina gelebilecek
olumsuzluklara da 1sik tutmustur. Kamusal alanda erkek Uzerinden kimligi sekillenen
kadin, buna bir kargi gelerek bir¢cok ezberi bozmaktadir. Kamusal alanda kadinin tek

basina olugu onun Uzerinde bir baski olusturur.

1990’ yillara gelindiginde ise kadin temsili agisindan ¢ok fazla degisiklik oldugunu
sOylemek mumkin degildir. 1980’lerde baslayan ve Atif Yilmaz filmleriyle devam
eden kadin filmleri anlayigi bu donemde de devam etmistir. 1990’i yillardaki Tark
Sinemasi’ndaki esas degisim ise Amerika etkisinde yapilan Hollywood tarzi filmler

yapilmasidir. Bu durum ayni zamanda bagimsiz sinemaya da yonelimleri arttirmistir.
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Ulkenin igide bulundugu sosyo-politik ortamin yansimasi olarak kimlik, din ve benzer
sosyal unsurlari ekseninde filmler ¢ekilmeye baslanmistir. Azinlik gruplari, azinlik
haklar, farkli kimlikler, sinif farkhliklari, etnik farkhliklar ve cinsel yonelimler gibi oteki
sayllabilecek konulari isleyen filmlerin de yapildigi gorulmustir. Kadin agisindan
incelendiginde ise ataerkil anlati yapisina uygun ve devami niteliginde kadin
temsilleri kurgulanmistir. Kadini merkeze alan ve kadin ekseninde devam eden
alternatif temsillere ve bireysel hikayelere de yer verildigini sdylemek
muamkuindar.1990’ll yillarda ayrica kadin yonetmenlerin Tlrk Sinemasi’ndaki varligi
az olsa da goérulmeye baslanmistir. Kadin tzerinden insa edilen anlatilar bu dénem
icerisinde sayisal olarak fazla degildir. 1990°'h vyillarda, kadinlar erkekle esgit
olamamakla birlikte ikincil konumda kurgulanmistirlar (EImaci, 2011). 1990’ yillarda
sinema kadin agisindan bu gelismeler yasanirken, sayica azilik da olsa “kadin filmi”
denemeleri 1980’li yillar da oldugu gibi yapilmaya devam etmistir. Erkek egemen
duzene kargi ¢gikan bagimsiz kadin karakterler kurgulanmaya baslamistir (Kinugen,
2001). Ornek verecek olursak, Yesim Ustaoglu'nun Giinese Yolculuk (1999)
filmindeki Arzu karakteridir. Arzu, ¢alisan ve kendi kararlarini alan bagimsiz bir

karakterdir.

2000’li yillara gelindiginde ise kuresellesme ve Ulkede yasanan yeni bir sosyolojik
dizenin de etkisiyle Turk Sinemasi yeni bir doneme girmistir. Popller sinema
filmlerinde adeta bir patlama olmus ve sinema salonlarina ciddi izleyiciler ¢gekmistir.
Kadinlarin konumu, daha 6nceleri olmadigi sekilde farkli bir donemden gegmeye
baglamistir. Kadin temsillerini kurgularken, aligildik temsillerin digina ¢ikilmaya
baslamisken, kadin karakterlerin yagslari, meslekleri gibi 6zellikleri tek tip olmaktan
cikip gesitlilikler gostermigtir. Kadin meselesine daha ¢ok deginiimeye baslanmasiyla
birlikte, onceki yillarda sayica az olan kadin yonetmenler de artarak yeni filmler
cekmeye baslamislardir. Kadin temsilleri agisindan yeni bir dénem olan 2000l yillar
da her ne kadar popdler filmler ataerkil bir anlayis ile yapilmis olsa da, kadina dair

farkindalik yaratan filmler gcogalmistir.
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2. BOLUM: KURAMSAL CERCEVE

2.1 Toplumsal Cinsiyet

2.1.1 Toplumsal Cinsiyet Olgusu

Toplumsal cinsiyet olgusunu agiklarken, oncelikle toplumsal cinsiyet ve cinsiyet
tanimlarini birbirinden ayirarak tanimlamak gerekmektedir. Cinsiyet terimi biyolojik
anlamda yapilan bir tanidir. Kadin veya erkek olmanin biyolojik yonunu ifade
etmektedir ve biyolojik bir yapiya karsilik gelmektedir (D6kmen, 2004). Demografik
bir kategori olarak bireyin biyolojik cinsiyetine dayali olarak belirlenir. Toplumsal
cinsiyet ise biyolojik olarak belirtilen kadin ve erkek kimliklerine iginde bulunulan
toplum ve kultar yapisinin yukledigi anlamlari ve beklentileri ifade eder. Bir diger
deyigsle toplumsal cinsiyet olgusu, bireyin i¢cinde bulundugu dizen veya cevrenin
sosyo-kultirel yapisindan beslenip etkilenerek, biyolojik cinsiyetin o c¢evrede
gosterdigi psikolojik 6zelliklerini tanimlar. Toplumsal cinsiyet, bireyi kadinsi ya da
erkeksi olarak karakterize eden psiko-sosyal Ozelliklerdir (Rice, 1996). Giddens’a
gore sosyologlar, cinsiyeti ve toplumsal cinsiyeti birbirinden ayirirlar. Cinsiyet erkek
ve disi bedenindeki biyolojik farkliliklara isaret eder. Toplumsal cinsiyet ise erkekler
ve kadinlar arasindaki ruhsal, toplumsal ve kulturel farkliliklara isaret eder. Giddens
(2000) ise:

“Toplum cinsiyet olgusu iginde incelendiginde, cinsiyet ve toplumsal cinsiyet
arasinda var olan farkliliklari anlamak gecmise kiyasla daha belirgin duzeydedir.
Erkekler ve kadinlar arasindaki ¢ogu farkliigin kokeni biyolojik degildir. Toplumun
icinde bulundugu kultarel ve tarihsel yapinin sonucunda olusmustur. Toplumlarin
barindirdiklari ve varoluslarini saglayan kultir ve gelenekleri iginde, kadin ve erkek
rolleri degisime ugrayip ginin sartlarinda yeniden hayat bulur. Ornegin Turk
toplumuna bakildiginda, kadinin yuz yil dnceki statlsu ile simdiki arasinda farkliliklar

vardir. Cinsiyetinin kadin olmasi degismeyen bir gerceklik iken, toplumsal cinsiyet
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rolleri agisindan bakildiginda durum ayni degildir. Kadin kendi basina bir bireydir ve

eski zamanda oldugu gibi erkek tarafindan refakat edilmeye zorunlu degildir.”

Toplumsal cinsiyet olgusunu irdeleyecek olursak, bireyin toplumsal cinsiyetinin
neredeyse bireyin dogumundan itibaren ondan bagimsiz etkenler tarafindan
sekillendigi ile karsilasiriz. Bireyin buyume ve gelisme surecinde de bu olgu farkl
sekillerde etkisini gdsterir. Kiz gocugu veya erkek gocugu rolleri ile baglayan bu
degisim zaman icinde kadin ve erkek rollerine donusur. Kiz ve erkek ¢ocuk igin
uygun gorulen renk, kiyafet ve oyuncak secimleri, toplumsal cinsiyet olgusuna
Ornektir. Steeves’a (1994, s. 115) gore “sosyal psikologlar ¢ocukluktaki biligsel
etkenleri ve rol egitimini toplumsal cinsiyete dayali davranisin kaynaklari olarak
tanimlar’. Kiz c¢ocuklarina yonelik pembe renkli kiyafet secenekleri ile erkek
cocuklari igin genellikle kullanilan mavi renk agirlikh kiyafetler toplumsal cinsiyete
dayali davraniglarin gelismesine ornektir. Aile ve toplum icinde Uretilen sdylevler,
kisinin edindigi roller ile de dogrudan ilintilidir. Buna ek olarak, gelisim sureci
sonrasinda, icinde bulunulan kiltiriin ve sosyo-ekonomik faktorlerin de getirisiyle,
toplumsal cinsiyet olgusunun biyolojik cinsiyete kimlikler kattigi gorulmektedir. Her
toplum bir erkek ya da kadini farkh nitelikler ve davraniglari, sorumluluklari, haklari
ve beklentileri olan bir erkek ve kadina, eril ve digile donustirir. Biyolojik olan
cinsiyetten farkli olarak erkeklerin ve kadinlarin toplumsal cinsiyet kimlikleri psikolojik

ve sosyolojik yani tarihsel ve kulturel olarak belirlenmistir (Bhasin, 2003, s. 2).

Toplumsal cinsiyet olgusu icinde en dnemli olaylardan biri ise tarihsel olarak devam
eden ve gli¢ odakli ataerkil bir yapinin iginde olustugu distincesidir. insanlik tarihine
bakildiginda, henlz komin yasama gecilmemis veya yeni yeni gegilmigken, ataerkil
yapinin var oldugu bir gergektir. Ancak gunumuz dunyasi ve toplumlarina
bakildiginda, ataerkil gu¢ odakli bir yapinin mevcudiyetinden bahsetmek mumkuin
degildir. Bu dusunceye kargl ¢ikan veya kabul etmeyen kesimlerin varhigi biliniyor
olsa da Sanders’a gore tarih boyunca erkekler otorite ve kural koyucu olarak kabul
edilmis, bu rollerini hiikimetler ve kurumlar araciligiyla gu¢lendirmiglerdir. Kadinlarsa

tarih boyunca canli, serbest ve akigkan bir sOylemle 6zdeglestirilen duygusal yagam
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dinyasiyla bir arada dustntlmastir (Sanders ,1999). Bu orneklem (zerinden
hareket edecek olursak, gelismis olan Ulkeler icin bdyle bir dusunceyi genellemek
pek mumkun degildir. Ancak bahsedilen turden bir ataerkil yapidan tam anlamiyla
kurtulamamis toplumlarin varligi yadsinamaz. Bunu anlamak i¢in kadinin madahil
oldugu kamusal alanlara bakilabilir. Ornegin Turkiye'de, kadinin calisma
yasamindaki yeri incelendiginde, kadinlarin isgucune katim oranlarinin %29 oldugu
gorilebilmektedir (OKA, 2013, s. 62). Ekonomik gelirden yoksun olmak ve bir nevi
ese bagli olmak toplumsal cinsiyet olgusu acgisindan kadinin yerini sorgulatir.
Kadinin nasil bir duzenin igcinde yasadigini anlamak tam olarak mumkun olmasa da

isgucune etkisi bakimindan kadin statiisiine dair ipucu barindirir.

Judith Butler'a gore biyolojik oldugu sodylenen cinsiyet de toplumsal cinsiyetten
bagka bir sey degildir (Butler, 2008). Judith Lorber (1994) ise toplumsal cinsiyet
olgusunu, “insan bulusu olan sosyal bir kurum” olarak adlandirmaktadir. Buna gore
toplumsal cinsiyet, gunlik yasami dizenleyen, toplumun, ekonomi, ideoloji, aile,
politika gibi temel sosyal organizasyonlarinda yapilanmaktadir. Toplumsal cinsiyet
olgusunun kurumlar araciligiyla topluma yerlegtiriimesi, kaliplarini dayatmasi,
hegemonyaya dayanmasi ve tekrarlanarak devamliligini saglamasi gibi o6zellikleri

ideolojik yapisina dikkat cekmektedir.

2.1.2 Toplumsal Cinsiyet ve Kadin

Toplumsal cinsiyet esitsizligi olgusu dusunuldiginde, daha o6nceki bolimde de
deginildigi gibi temel olarak kadinin erkege kiyasla fiziksel gugsuzluginden yola
cikarak, sosyal yasamdaki biyolojik kaynakl esitsizlige odaklanir. Toplumsal cinsiyet
olgusu ve kadin yan yana geldiginde genellikle bir esitsizlikten bahsedilmektedir.
Kendisine bicilen roller cergcevesinde, erkegin kadina kiyasla bir esitsizlik yasadigini
dustunmek, ozellikle de kamusal alanda bunun izlerine rastlamak mumkin degildir.
Geleneksel bir toplum vyapisinda kadina bigilen roller kapsamindaki cinsiyet

esitsizligine deginmek gerekmektedir. Geleneksel yapidaki esitsizlik cercevesinde
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kadinin daha c¢ok ev icerisinde kalmasini ve kendisinden beklenen ev iginde rol ve
gorevleri yerine getirmesini gerekli gorur. Turkiye gibi geleneksel aile yapisinin
agirhkli oldugu toplumlarda, kadinin konumu acisindan bu alglyr yikmak kolay
degildir. Aile butinligu ve aile yapisinin énemi toplum i¢inde 6nemi, bu yapiyi
destekler niteliktedir. Sosyal yasam icinde kadinin konumu distnuldiginde kadina
yonelik statuko ve cinsiyetgilik 6ngoren tutucu bir ideolojik anlayistan s6z etmek
mumkunaduar. Toplumsal cinsiyet olgusu icinde kadin konumu duasunulduginde bu
anlayiglarin yavas yavas kirildigi goérulse de geleneksel bir toplum yasamini
surduren Ulkelerde veya topluluklarda bu anlayigin devam ettigini sOylemek
mumkunduar. Bu noktada, toplumsal cinsiyet esitsizligini onlemek ve kadini daha egit
bir yapiya ulastirmak igin yapilan mucadeleler de onemlidir. Toplumsal cinsiyet
olgusu iginde kadini geleneksel yapida farkh bir bigimlenis icinde olmasini saglayan
feminist ideolojik hareketler de yardimci olur. Feminizm, bu geleneksel yapidaki
tutucu ideolojiye karsi mucadele verirken ayni zamanda erkek egemenligini asarak

kamusal alanda tutunabilen ¢ogu kadinin basarisini destekler.

Geleneksel toplum yapilarindan hareketle, kadinin direkt olarak aile olgusuyla bir
tutulmasi yeni bir olgu olarak karsimiza ¢ikmamaktadir. Daha 6nce varlik géstermis
farkh medeniyet ve toplumlarda kadin ile aile bir tutulmasi ve ayrilmaz olmasi eski
caglardan, eski kultirlerden beri devam etmektedir. Ornegin “diinya uygarlik
tarininde Yunan medeniyetinin ¢ok 6nemli bir yeri vardir. Yunan medeniyetinde
kadinin konumu neredeyse buglnki dinyada ¢ogunlukla uygulanan kadin ve aile
anlayisinin  temelini olusturur. Yunanlilarda iyi bir kadinin Ozellikleri soyle
belirtiimistir: Sabirli, zevkli, glizel, cocuklarina sefkatli bir anne, kocasina sadik bir es
ve ev yonetiminde basaril bir idareci” (Dogdu, 2005, s. 54). Dinya insanlik tarihinde
yasanan gelismeler, devrimler ve toplumsal olaylar sonucu her ne kadar degisime
ugramis olsa da bazi kiltur ve toplumlarda bahsedilen kadin algisi devam

etmektedir.
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Toplumsal cinsiyet olgusunun, kadin ve erkek igin yaratilan roller kapsaminda iginde
bulunulan toplumlarin her kesiminde etkin bir olgu halinde oldugu gorulmektedir.

Yaratilan bu rollerin kadin agisindan esit olmadigi gézlemlenebilir durumdadir.

“Toplumsal cinsiyet, bireylerin ve gruplarin elde edebilecekleri firsatlari ve yasam
sanslarini belirleyen hayati bir etkendir ve evden devlet kademelerine dek tim
toplumsal kurumlarda Ustlenebilecekleri rolleri esasl bir sekilde etkiler. Her ne kadar,
erkeklerin ve kadinlarin rolleri kultirden kulture cesitlilik gosterse de kadinlarinin
erkeklerinden daha gugli oldugu bilinen bir toplum yoktur. Erkeklerin rollerine
genellikle daha fazla deger yUklenir ve bu rollerin édulleri daha blyuktir: Neredeyse
her kultirde cocuk vyetistirme ve ev isleri konusundaki sorumluluklar 6ncelikle
kadinlara aittir; erkeklerse geleneksel olarak eve ekmek getirmek ve ailenin refahini
saglamakla yukumludurler. Cinsler arasinda hukim suren bu is bolumu, erkeklerin
ve kadinlarin, gug, sayginlik ve servet bakimindan birbirlerine esit olmayan

konumlarda bulunduklarinin kaniksanmasina yol agcmistir” (Giddens, 2008, s. 514).

Giddiens’in  yukarda belirttigi  gibi, toplumsal cinsiyet olgusu ve kadin
dusunuldugunde, oOzellikle geleneksel toplumlarin yasayis bigimlerinde erkek
egemen bir duzen kaniksanmig durumdadir. Anaerkil veya kadin egemen bir toplum
yapisi ve duzene rastlamak mumkdn degildir. En basitinden bu detay bile
degerlendirmeye alindidinda var olan esitsizlik ve kadinin ikinci planda olmasi

dikkate alinmasi gereken bir husustur.

2.2 Sinema Temsilleri ve Kadin

Sinemada var olan temsiller genel olarak gercek hayatta yasanan olaylar ile
yonetmenlerin  bu olaylarin etkisinden yola c¢ikarak kurguladiklari ile
baglantihdirlar. Yonetmenler tarafindan kurgulanan kadin temsilleri, gergek
hayattaki kadin durumlarindan ve yasanmigliklarindan izler tasimaktadir.

Sinemanin genel olarak daha c¢ok erkek egemen bir alan oldugu
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dusunuldugunde, yapilan temsillerin de bu durum ile paralellik tasidigi
dustnalebilir. Ozellikle geleneksel anlati igeren sinema ve filmlere bakildiginda,
kadinin karakterinin ikincil planda olmayan, erkek karakter ile esdeger bir
seviyede oldugunu goérmek pek mumkin dedildir. Geleneksel sinemada sahip
olunan bu 6zellik gunimuz popduler film didnyasini da tesir etmis olup benzer
dzellikler gdsterir. iginde bulundugumuz sinema anlayisi icinde de kadinin nasil
temsil edildigi tartisma konusudur. Oztiirk, kurgulanan kadin temsilleri igin sunlari

belirtmektedir:

Erkek iktidarinin edilgen dogrulayicilari olan kadinlar birgok popdler filmde ikinci
plandadir. Ana karakter olsalar bile edilgen, yardima muhtag kigiler olarak erkek
bakis acisi Uzerinden yaratiimis rollerde sunulmaktadirlar. Klasik Hollywood filmi,
kadinlari “zapt etmek” igin geleneksel bicimde ataerkil bir tarza sahiptir. (Ozturk,
2000, s. 71).

Sinemada erkek ve kadinin sunumunun farkli sekillerde olmasi izleyicinin
karakterle 6zdeslesme boyutunu da etkilemektedir. Erkek egemen bir anlatiyla
yapilan sinemada, kurgulanan erkek karakterin genel olarak izleyici yapisi ile
uyumlu olup, izleyici tarafindan 6zdeslesmesi hedeflenir. Bu 6zdeslesmeyi izleyici
acisindan gekici kilmak i¢in kurgulanan karakterner ise kusursuz sayilabilecek bir
yapidadir ve bu karakterin erkek karakter olmasi populer film anlatisinda daha
olasidir. Yapilan bu kurgu, izleyiciyi 6zendirecek bir ortam yaratir ve gekici kilar.
Bu baglamda Mulvey (1981) sunlari ifade etmektedir “Eril kahramanin daha
kusursuz, daha eksiksiz, daha guclt ideal egosunun temsili, edilgen ve gig¢siiz
disil karakterin garpitiimis imgesi karsisinda apacik bir tezat olarak durmaktadir.
Boylece seyirci, filmdeki disil karakterden cok eril karakterle 6zdeslesmek

durumunda birakilmaktadir.”

Kadin temsili ise, 0zellikle geleneksel sinemada; evine bagli, duygusal, erkegin

himayesine ve korumasina muhtac sekilde temsil edilir. Bunlarin yani sira kadin,



25

eril bakigin arzularinin cinsel nesnesi olarak konumlandirilir. Kadin temsilinin
ikinci planda olmasinin yaninda, 6zellikle Hollywood sinemasinda goruldugu
uzere, kadin bedeni bir meta konumundadir. Cekimlerde kadinlar bagimsiz bir
birey olmaktan ¢ok, ¢evresine ve iligkilerine yazgih bir bicimde resmedilir. Kadin
bedeninin parcalanarak bir meta konumuna getiriimesi Hollywood sinemasinda
kadinin erkek arzularinin bir nesnesi oldugu imajini yeniden yeniye uretmektedir
(Hidiroglu ve Kotan, 2015).

Feminist kuramci Anneke Smelik de sinemanin erkek egemen iktidarin gucinu
pekistirerek devam ettiren ve yerlesik toplumsal cinsiyeti yeniden treten énemli
bir ara¢ olma oOzelliginin altini ¢gizer: “Hollywood’'un sakincali olugunun sebebi,
yanlig biling Uretmesi ve bu filmlerin gergek kadinlari degil sadece ideolojik anlam
yukll kadinliga ait klise imgeleri gostermesidir. Artik filmlerin anlamlari yansittigi
degil, inga ettigi dusunulmektedir. Geleneksel sinemanin anlati yapisi eril
karakteri etkin ve iktidar sahibi olarak kurar.” (Smelik, 2008, s. 6).

Sinema ve kadin iliskisinin bir baska boyutu ise kadin temsilinin mekansal agidan
degerlendiriimesidir. Sinemadaki kadin temsillerinde yapilan kamusal ve 6zel alan
ayrimi, sinemadaki kadin varligi agisindan énemli bi konumdadir. Kadinin mekan
olarak sadece 0Ozel alanda temsil edilip kamusal alana girememesi ataerkil bir
anlayisin belirtisidir. Kamusal alan sadece erkegin konumlanis alani olarak
gOsterilmesi ve bu alanda kadina yer veriimemesi, kadini toplumdan dislarken
erkedi egemen kilan bir anlayisa hizmet eder. Kadinlarin ise sinemada Ozel

alanda temsil edilmeleri bu durumu bir nevi mesrulastirmaktadir.

Feminist ideoloji kadin sorununu ele alirken, kadin erkek esitsizliginin varoldugu
farkh boyutlara da odaklanmamaktadir. Kadinin kamusal ve 6zel alanda icindeki
ayriminin siradan bir olguymus gibi kabul edilmeyisi ve farkh cikarimlara yol
acmas! feminist ideoloji ile baglantilidir. Esgitsizligin yarattigi sorunlara
odaklanilirken kadinin toplum iginde mekansal olarak konumlanisi da bir sorun
teskil etmektedir. Kadini 6zel alan iginde var eden toplum yapisinin kadin
yasaminda vyarattigi sorunlar oldugu asikardir. Bu nedenledir ki “6zel olan

politiktir” sdylemi ortaya ¢cikmigtir. Kadinlarin gunlik hayat ve 6zel alanlarinda
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yasamig olduklari sorunlarin sadece 6zel sorunlar olmadigi genele yayildiginda

bu sorunlarin aslinda politik oldugunu anlatmaktadir.

“‘Buna, kurumsal olarak, erkeklerin iktidar hakkindaki soyut duginme bigimlerini
elestirerek, pratik olarak da politikanin gundelik yasaminda temellendiriimedikge
higbir batlinlige kavusamayacagini sdyleyerek meydan okumustur. “Kisisel olan
politiktir” slogani, guindelik yasamlarimizin ayrintili dokusuna dikkat cekerek, daha
once en siradan ve en onemsiz kabul edilen seylerle, politika teriminin buyuk bir

glvenle yan yana getirildigi seyler arasinda bir surekliliktir” (Phillips, 2012: 137).

Kamusal alanin erkek hegemonyasi haline gelmesi ve kadinin 6zel alana
hapsolmasi toplumsal cinsiyet rollerini de etkilemektedir. Bu anlayig, kadini 6zel
alan icinde annelik ve ev iglerini yapmaya mahkim eden bir kdltir yaratirken
(Kandiyoti, 1994), erkegi ise kamusal alanda basat gl¢ yaparak politika, siyaset
ve bilimum karar alma mekanizmalarindan sorumlu yapar. Yaratilan bu erkek
egemen kultir ayni zamanda sinemaya da yansimaktadir. Kadinin sadece 6zel
alanda gosterilmesi bu kualtiri temsil ederken ayni zamanda kadin erkek

esitsizligini mekansal olarak da var etmektedir.

Sinema temsilleri ve kadin 6zeline bakildiginda, klasik anlati sinemasi igerisinde
kadinin 6zel alanda konumlanisi belirgin duzeydedir. Erkek egemen bir anlayisa
hizmet eden ve kadini bir haz ve arzu nesnesi olarak anlatan bir anlati
icermektedir (Mulvey, 1997). Bu klasik anlati sinemasi gerek Tirk gerekse de
dinya sinemasinda c¢ok defalar karsimiza c¢ikmistir. Sunulan bu mekansal
kargitlik, kadin temsili digunuldigunde izleyici tarafindan bu karsithgin pekismesi
ve yinelenmesine yol agmaktadir. Cagdas anlati ya da kadin odakh filmlere
bakildiginda ise temsillerin mekansal konumlanigi daha farkl olarak karsimiza
cikar. Cagdas anlati, klasik film anlatisinda alisila gelmis cinsiyet rollerini ve
kamusal alanda pek fazla yer alamayan kadini temsilini yap1 bozumuna ugratarak

kurgulanir.
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2.3 Kadin Filmi

Sinema tarihine bakildiginda, baslangicindan bugunune kadar kadinlarin sinema
icindeki varliklari farkli evrelerden geg¢mistir. Kadin filmleri de bu evrelerden bir
tanesi olup varhgini devam ettirmektedir. Kadin ve sinema iliskisi iginde kadin
filmini anlamak ve tanimlamak énem arz eder. Kadin filmi tanimi farkli sekillerde
yapilmis olsa da 6zet olarak kadina yonelik filmler olarak tarif edilebilirler. Kadin
filmi denigldiginde, filmlerin genel olarak U¢ noktaya odaklandigi gorulmektedir.
Bu U¢ odak noktasi ise: kadini temsil eden ve/veya kadin meselesini sorun
sallastiran, kadin yonetmen tarafindan c¢ekilen ve hedef kitlesi kadina yonelik

olmalaridir.

Ozturk (2004, s. 12) ise kadin filmlerini, “kadin deneyiminden c¢ikan, kadin
karakterin ya da kadin sorunsalinin odakta oldugu, eril sdylemi az ya da ¢ok
kiran, hatta yapr bozumuna ugratan ya da digil sdylemi bir bicimde 6ne g¢ikaran

filmler’ olarak tanimlar.

Bunlara ek olarak Atilla Dorsay (2000) ise Sinema ve Kadin kitabinda, kadin filmi
ifadesini Hollywood sinemasi c¢ergevesinde kugumseyici bir deyim olarak
gordiguniu belirtir. “Genelde ezilen, sémdurilen, tehdit altinda olan ve sonra
pacay! kurtaran, hatta kendisine tim bunlari yapan erkeklerden intikam alan
kadinlarin Oykulerini anlatan, agik bicimde kadin seyirciyi hedef almis, onun
duygulariyla oynayan ve belli dlgide gerceklerden kopuk filmlerdir bunlar” diye
kadin filmlerini niteler. Mary Ann Doane (1987) ise kadin filmlerinin bir kapi agiyor
gibi olduklarini gorundugu iddiasina kargin bunun aslinda yaniltici oldugunu iddia
eder. Doane’a gore feminist film kurami, kadinlarin sinemada, kendi “nesne
durumlar” igerisinde nasil eksik ve yoksun olarak tasavvur edildiklerini ikna edici
bicimde gostermistir. Simdi  yapilmasi gereken, kadinlari “6zne durumlar”
icerisindeki tasavvurunun da (“kadin filmlerinde” oldugu gibi) énemli sorunlar

icerdigini ortaya koymaktir.” demektir.

Dinya sinemasi genelinde ise kadin yonetmenlerin sinemasina baktigimiz zaman
ise varolan drneklerin kadin filmi tanimiyla uyustugunu sdéylemek mumkun

olmaktadir. Erkek egemen sdylemi yapi bozumuna ugratan ve kadin meselesini
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ele alan film ornekleri, kadin yénetmen yapimlarinin ana odaklarindandir. Cekilen
kadin filmleri, mevcut kultirel ve sosyolojik yapi elestirisi Uzerinden yapilirken
farkll cografylarda gesitlilik gostermektedir. iran’in ataerkil toplum yapisinin kadin
géziyle sinemaya yansimasi da bu duruma bir érnektir (Yasartiirk, 2010). iran,
kadinlarin toplumsal dizen icinde erkek ile tam olarak esit olmadiklari ve
mekénsal olarak bir ayrima magruz kalan bir yapiya sahipken dinin etkisinin
hissedildigi bir ulke konumundadir. Kamusal alanda kadinlarin bag ortisu takma
zorunlugugu olmasi ve pek ¢ok alanda ikinci planda olmalari kadin meselesi
disundldiginde cekilecek kadin filminin bu yapiyr sorgulayacak bir dizeyde
olmasi muhtemeldir. Nitekim, iran sinemasinda bir kadin ydénetmen olan Samira
Makhmalbaf ise ¢ekmis oldugu ilk filmi Elma’da (1998) tam olarak bu soruna
odaklanmistir. iran’daki sosyolojik yapiyi bizzat deneyimlerek kendi sinemasina
bunu aktaran Samira Makhmalbaf, filmindeki kadin meselesi Uzerine soyle

demisgtir:

“Kizlarin hikayesi benim igin bir metafor halini aldi. Onlar iran’da yasayan
butun kadinlari temsil ediyordu. Onlarla ayni mahallede yasayan diger kadinlarin
da pencerelerinde kalin demirlikler var. Onlar da ‘gador giyiyor. Onlar da
hapishanedeler aslinda. Toplumda bir rol oynamak konusunda erkekler kadar

dzglir degiliz’*

Dinya sinemasinda kadin filmlerine dair bir diger 6rnek ise Fransiz Yeni
Dalga sinemasinin kadin yonetmeni olan Agnes Varda’'nin yapmis oldugu filmler
gosterilebilir. Yeni Dalga sinemasinda yOonetmenlerin buyuk bir kismini erkek
yonetmenlerin olusturuyor olmasi, Agnes Varda'yl kadin olarak eril gogunlugun
disinda tutar. Agnes Varda, 1960l yillarda ortaya ¢ikan ikinci dalga feminizm
hareketininden etkilenmis filmlerini bu dogrultuda ¢ekmigtir (Midilli, 2016). Varda
filmlerinde, aligila gelmis geleneksel erkek egemen anlatilari kabul etmeyerek
feminist ideolojiden yola ¢ikarak hareket eder. Klasik anlatiyi bozup modern bir

anlati ekseninde film yaparken yeni bir sdylem Uretip kadini 6znel bir varlik olarak

! zarife Oztiirk, “Komsunun Sinemasi”, Radikal Cumartesi, 27 Mayis 2000
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sunmustur. Kadini 6teki olarak gdstermeyisi, 6znelligi olmayan bir sifata
burindirmemesi, Agnes Varda’nin feminist ideoloji temeline dayandigi
orneklemektedir. (Hayward, 2003: 859). Yapmis oldugu kadin filmlerinin
neredeyse tamaminda feminist ideolojinin hakim oldugu gorultrken, bu filmlerin
merkezine her daim kadin karakterleri yerlestirmistir (Midilli, 2016). 1960’l yillarda
baglayan ve 1980’l yillarda da devam eden Agnes Varda’nin kadin odakli kadin
filmleri, evrensel sinema ve kadin filmleri kapsaminda bluyuk dnem tasimaktadir.
Ornek vermek gerekirse, Varda'nin ilk denemelerinden olan Cléo de 5 & 7 (1962)
filmi incelendiginde, erkek egemen anlati elestirisinin varoldugu ve feminist bir
sOylemin yeniden sekillendigi gorulmektedir. Varda’nin aksine, yeni dalga
sinemasinda hakim olan erkek egemen soylem filmler icerisinde kendini erkek
karakterlerin siniri olamayan 6zgurluk hareketleri Gzerinden insa ederken, Varda
bu filmde bunu tersine g¢evirmistir. Sinirsiz 6zgurltigu erkek karakterden alip kadin
bas karektere veren Varda, ayni zamanda mekansal olarak da kadini temsilini

¢esitli kamusal alanlarda yapmaktan sakinmamistir (Midilli, 2016).

2.4 Tirk Sinemasi ve Kadin

2.4.1 Turk Sinemasinda Kadin Temsili

Turk sinemasinda kadin temsilleri incelediginde agirlikh olarak geleneksel toplum
yapisinin yansimalarindan g¢ikan kadin temsillerine rastlanmaktadir. Cumhuriyet
ilani ile baslayan donemde modernlesme adina atilan adimlar sonucu baglayan
kadin temsili ilerleyen donemlerde farkli sidreglerden gegerek degisime
ugramistir. Yesilcam sinemasinda iki u¢ arasinda sunulan bir kadin temsili varken
belli bir sure temel dayanak olmus ve bu temel Uzerine de kadin tiplemeleri o
doénemin sinemasinda yerini almigtir. Devam eden suregte bu algi yikilmis olup
daha bagimsiz ve iyi ve kotl gibi iki u¢ arasinda olmayan kadin temsilleri
kurgulanmaya baglamistir. Ancak Turk sinemasindaki kadin temsillerine

bakildiginda genel olarak ikinci planda olan bir temsil ile kargimiza gikmaktadir.

Tark sinemasinda, ilerlemeye basladigi ilk ginden itibaren kadin karakterlerin

bicimlendiriimesi yapilirken, ataerkil bir yapiya sahip olan toplumsal yapinin
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degerleri etkili oimus ve erkek egemen bir anlayisla kadin karakterler filmlerde
olusturulmustur. Kadinlar icin gizilen iki temel ayrim olan iyi ve kotu anlayisiyla
karakterler belli bir ddnem boyunca Turk sinemasinda igslenmistir. Bu iyi ve kotu
ayriminda ise toplumsal yapinin bir kadindan beklentilerine uygun olarak
davranan kadinlara iyi, bu davranis kaliplarinin digina ¢gikan veya bunlara aykiri

davranan kadinlar kotu olarak kabul edilmistir.

1980 sonrasi donemde bu temsillerin digina ¢ikilma girisimleri olmugsa da bu
girisimler yine eril anlati iginde yer almaktadir. Kadin filmi kavraminin Tudrk
sinemasina girmesiyle bir nevi var olan toplumsal rolleri ve temsilleri sorgular
filmler cekilmisse de bu sayi genele oranla dusUktir. 1980 sonrasi kadin
filmlerinde, kadin ayaklari Uzerinde duran, toplumsal baskilara direnen ve
bagkaldiran, tam 6zgur ol(a)masalar da bu amag¢ ugruna mucadele veren guglu
bireyler olarak gostermeye calisiimistir. Fakat hikayelerin cogu halen eril bir dille

anlatiimaktadir.

Tarkiye’nin modernlesme sureci ve bu sureg igerisinde tanimlanan “modernite”
kavrami ekseninde bakildiginda ise kadin karakterlerin iglenisinde de degisimler
yasanmistir. 2000 sonrasi donemki kadin karakter yansimalarinda, iyi-kotl

arasinda gidip gelen karakter yapilari yapi bozumuna ugratmaktadir.

Kadinlarin yansitihg bigimlerinin yaninda, var olan melodram o6zellikleri ise ataerkil
eksende sunulur. Yesilcam’in melodram yapisinda ise islenen temalar kadinla
erkek arasindaki heteroseksuel ask ekseninde olup, iginde ataerkil topluma ait
degerleri barindirir. Bu sekilde yerli melodramlar kadinlara ataerkinin degerlerini ve
bakma bicimlerini sunar. Ruken Oztiirk’iin (2000, s. 99) de dedigi gibi bireyi kurulu
sisteme rahatlikla eklemleyebilen ve ¢agimizin en etkili sanat dallarindan biri olan

geleneksel sinemada, kadinin temsili ataerkil ideolojiyle uyumludur (2000: 99).

Gulseren Gughan’in (1996: 32) da ifade ettigi gibi, Tlrk sinemasi igin bir cinsel rol
vermek mumkun olsaydi, onun ‘katiksiz erkek’ oldugunu sdylemek yanlis olmazdi.
Bu filmlerde erkekler fiziksel gugleri, cesaretleri, 6zguvenleri, saygin meslekleri,

parasal gugcleri ya da onurlu yoksulluklari ile tanimlandilar. Erkekler, toplumsal
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yasamda oldugu gibi filmlerde de ‘6nemli’ olmaya devam ettiler. Kadinlarsa

erkeklerin yaninda degil, cogu kez arkasindaydilar, erkekler i¢in var oldular.

Genel olarak bakildiginda Turk sinemasindaki kadin temsilleri igerisinde
bulunduklari doneme goére farkliliklar gosterimiglerdir. Filmlerin farkl ornekler
gosterirken ayni zamanda temel Ozellikleri baglamindan benzestikleri
gozlemlenmektedir. Temel Ozellikleri geleneksel anlati igerisinde, eril sdylem
Uzerinden sekillenmeleri olup bu duruma karsi bir yapi iginde olmamalaridir. Erkek
karakterin golgesinde kalip higbir zaman ana karakter olmamalari da temel
Ozelliklerinden sayilabilmektedir. 1950 ve 1960’1 wyillar Turk Sinemasra
bakildiginda, geleneksel anlati ile yapilan filmlerde kadin temsilleri genellikle erkek
egemen bir anlayigin drinu olarak gosterilen kadin temsilleri bulunmaktadir.
Donem donem koy ve kirsal bolgelerdeki pasif kadin temsili ile iglenmekteyken ayni
zamanda kent ve kdy yasantisindaki kadinin temsillerinden 6rnekler verilmistir. Bu
temsiller genellikle icinde barindirdigi mekansal ayrimi seyirciye aktarirken, kentli
kadin daha ¢ok kamusal alanda, kdydeki kadini ise genellikle 6zel alanda, yani ev

icinde gostermekteydi.

Kadin temsillerine bir diger ornek ise, kendini “erkek gibi” var eden kadin karakter
temsilleridir. Donemsel olarak degisen temsillerden bir tanesi olan erkeksi kadin
karater de ozellikle $6for Nebehat (1960) filminde gérdimus oldugumuz Nebehat
karakterdir. Donemin diger filmleri ile benzesen bir yapiya sahip olmasa da temel
olarak bakildiginda ataerkil bir distnce yapisinin Urinu olarak ortaya ¢ikarken, bir
kadinin kamusal alanda varolabilmesini erkek gibi davranak mimkuin oldugunu
anlatir. Yesilgam dénemin o6zelinde de temsillere bakildiginda farkh bir durum
gbérmek pek mimkin degildir. Kadin temsilleri genellikle duygusal pasif ve kamusal
alanda yer almayan karakterler Uzerinden yapilmigtir. Kamusal alanin erkek

egemenliginde olusu degismemistir, kadin burada 6teki konumundadir.

Bunlara ek olarak, 1980 ve 1990 yillar arasinda yapilan filmlere bakildiginda ise
kadin temsillerinde buyuk oranda olmasa da degisiklikler oldugu gozlemlenir. Kadin

temsillerini yaparken kadinin bireyselligi daha detayh bir sekilde aktarilirken, kadin
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izleyicinin kendini yapilan temsil ile bagdastirmasi kolaylasmistir. Cinsellik gibi
konular iglenmis olup bu dogrustuda kadin temsilleri yapilmistir. Abisel (1994)
yasanan bu durum igin sdyle bir tespitde bulunmustur: "Uzunca bir donem boyunca
"isteyen"den (etkin) cok, belli bir modele- fedakar ve hizmetkar- uymasi "istenen"
(edilgin) olarak tanimlanabilecek kadin karakterlerin 80'lerde daha talepkar olmaya
bagladiklari goruliyor". Ancak her ne kadar kadinlar 6zgur bireyler olarak gorultup
bu sekilde yansitilimig olasalar da, o donemin sinemasinda mekansal olarak tam

anlamiyla zel alan igerisinde konumlaniglarindan kurtulmus degildiler.

2000’li yillara gelindiginde ise yapilan kadin tesmilleri, kadin ydnetmenlerin
¢ogalmasi ve geleneksel anlatidan uzaklasan yapimlarin da olmasiyla degigmistir.
Kadinlarin sorunlarina dedinen ve erkek egemen anlatiya karsi gelen yapimlarin
ortaya c¢ikmasiyla kadin temsilleri de kadin sorununa yonelik temsiller olmaya
baglamigtir. Feminist ideolojiden izler tagsiyan ve ahlsiimig klasik anlatinin digina
cikan yapimlardaki kadin temsilleri ginimuz dinyasindaki kadin sorunlarini daha
gercekci bir dizeyde izleyiciye aktarir. Farkh sinifsal gruplara ve farkli meslek
gruplarinda bulunan kadinlarin gundelik hayatlari temsil edilirken, bu hayatlarda
yasadiklari sikintilar da izleyici ile bulusturulmustur. Pelin Esmer’in Gozetleme
Kulesi (2012), Ceylan Ozgu Ozcelik'in Kaygi (2017) ve Deniz Akgay'in Koksiiz
(2014) filmleri bahsedilen bu sikinti ve problemlere 1sik tutmaktadir. Tum bu
sikintilari aktarirken ayni zamanda kamusal alan iginde de var olabilme ¢abalari da
aktariimaya basglanmistir. 2000’li yilladan ginimuze kadar olusan film pratiginde,
kadin temsillerinin en énemli 6zelligi, dnceki donemlerden farkh olarak, iki ugta

gidip gelmeyen, geleneksel anlatinin digina ¢ikan tesmillerle isleniyor oluslaridir.

2.4.2Turk Sinemasinda Kadin Yonetmenler
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Kadin yonetmenlerin sinemadaki varliklari kadin sorununu aktarmalari agisindan
baylk onem tasir. Kadin yonetmenlerin kadina karsi siddeti, kadin karakter
yapilarini ve benzeri kadini temsil eden sunuslari yapmalari, kadin goziyle
temsillerin anlagilmasi adina 6nemlidir. Ataerkil bir sinema yapisi iginde, filmin
batin 6gelerinin neredeyse bu yapiya hizmet ettigi bir durumda, bu yapiya karsi
cikan filmlerin kadin yodnetmenler tarafindan yapilmasi, kadin sorununun
anlagilmasi agisinda daha iyi bir sunus yapabilir. Sinemada kadin filmi, Oztlrk’Gin
(2004, s.12) belirttigi gibi kadin meselesini igleyen veya kadin ydnetmen
tarafindan c¢ekilmis filmlerdir. Kadin ydnetmenlerin ¢ektikleri filmlerin tima bu
algiya uymayabilir. Ataerkil duzeni i¢sellestirip, bu duzene kargi gikmayan filmler

de yapilmaktadir:

“Kadin deneyiminden ¢ikan, kadin karakterin ya da kadin sorunsalinin odakta
oldugu, eril sdylemi az ya da ¢ok kiran hatta yapi bozumuna ugratan ya da disil
sOylemi bir bicimde 6ne ¢ikaran filmler kadin filmleridir. Kadinliga, kadin olmaya
dair 6zel bir bilgiyi ve deneyimi ya da eril kultaran elestirisini iceren bu tur filmleri
kadinlar gekmisse onlar da ‘kadin yonetmendir” (Oztiirk, 2004,s. 12).

Tarkiye tarihindeki ilk kadin yonetmeni Cahide Sonku’dur (Yasarturk, 2010).
Cahide Sonku’ya ek olarak Nuran Sener, Feyturiye Esen, Bilge Olgag, Birsen
Kaya, Lale Oraloglu ve Turkan Soray 1980Q’li yillara kadar denemeler yapan
“‘erkek olmayan” ilk kadin yonetmenler olarak nitelenmektedir (Yasartlrk, 2010).
S0z konusu yonetmenlerin bu suregte yonettikleri filmlere bakildiginda ise kadin
olmalari baglaminda ayirt edici bir 6zellik yoktur. 1990’1 yillarda kadin yonetmen
filmlerinde bakildiginda ise Flruzan ve Gullsin Karamustafa’nin Benim
Sinemalarim (1990), Isil Ozgenturk’in Seni Seviyorum Rosa (1992), Handan
ipekgi'nin Sakli Yiizler (2007) ve Yesim Ustaoglu’nun Giinese Yolculuk (1999)
gibi filmlerinin ataerkil kultartn elegtirisini yapan, ¢6zim Uretmeye c¢alisan, kadin

bakis acgisiyla yonetilmis filmlerdir.

Turk sinemasinda kadin yonetmenlerin varligi, 2000’li yillardan itibaren artisa

gecmistir. Erkek yonetmenlere kiyasla sayica az olmalari Turk Sinenamasi’nin
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ataerkil bir duizene sahip oldugunun goOstergesidir. Kadin yonetmenlerin ise
Ozellikle 2000’li yillardan sonra artisa gecmeleri, var olan bu erkek egemen
dizene karg! bir itiraz olarak algilanabilir. Sinema sonug¢ olarak toplumun bir
yansimasidir ve kadina dair anlatinin kadin tarafindan kurgulamasi, var olan
dizen iginde kadinin konumunu anlamak acisindan daha net bir anlati

saglamaktadir.

Kadin ydnetmen bakis acgisi Turk Sinemasi igerisinde kadinin konumunu anlamak
adina onemlidir. Gegcmis zamanda erkek yonetmenler tarafindan yaratilan kadin
temsilleri kadini belirli karakterler Gzerinden kurgularken, kadin yonetmenlerin bu
kurgulan farkli bir bakis acgisiyla yapmasi daha olagandir. Kadin yonetmenlerin
kendi dilini kullanmasi, kendine goére anlatimlar sergilemesi kadin temsilleri

agisindan 6nem tagimaktadir.
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3. BOLUM

2010 SONRASI TURK SINEMASINDA KADIN YONETMEN ANLATISIYLA KADIN
TEMSILI

Arastirma kapsaminda 2010 yilindan itibaren kadin yonetmenler tarafindan gekilmis

yirmi film incelenmistir.

Tark sinemasinda kadin temsilleri zamanin toplumsal dinamiklerine gore degisime
ugrayan bir durumdadir. Turk toplumunun ataerkil yapisi modernlesen toplum ile
dogal olarak degisme egilimine girmisse de bu egemen yapidan tam olarak
kurtuldugunu soylemek pek mumkin degildir. Sinemayi toplumun bir yansimasi
olarak kabul edersek, Turk toplumunun sosyolojik degerlerinin sinemada da var
oldugu goézlemlenir. Bu c¢erceveden baktigimizda geg¢misten gunimuze Tuark

sinemasinda ataerkil yapinin egemen oldugu bir gergektir.

Bu arastirma ise 2010 sonrasi doneme sosyal ve kultirel donugumler ekseninde
kadin yonetmenlerin filmlerine odaklanacak olup kadin yonetmenlerin, filmlerinde
Ozellikle kadin karakterleri nasil kurguladigina ve bu karakterleri kurgularken temel
Ozelliklerin nasil yansitildigina cevap arayisinda olacaktir. Bu cevap arayisi igerik
analizi yontemi ile yapilacaktir. Buna ek olarak su sorulara yanit arayacaktir: Kadin
yonetmenler kadin filmlerinde toplumsal cinsiyet rollerini sorgulatacak temsillerde
bulunmakta midir? Erkek egemen bakisa yonelik alternatif temsiller yer almakta

midir?
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Ana Yurdu (Senem Tizen, 2015) filminin temel karakteri olan Nesrin, esinden
ayrilmis olan ve sorunlu bir bosanma sureci gegiren kendi toplamak igin galistigi
isinden ayrilir ve yasadigi sehri terk eder. Nesrin, kendisine babaannesinden kalan
Anadolu’daki kdy evine yerlesmeye karar ve kugukliginden beri hayalini kurdugu
yazar olma hayalini burada gerceklestirmek ister. ilk romanini burada yazmayi
hedefleyen Nesrin’in uzun zamandir gérmedigi annesinin yanina gelmesiyle planlari
degisir. Annesiyle olan bu kargilagsma onlar icin adeta birer yuzlesmedir. Filmde
kadin meselesi anne kiz iligkisi Uzerinden ele alinmigtir. Filmin temel ve yardimci
karakteri kadin olup, hikaye kadin ekseninde devam eder. Filmde ataerkil yapi sert
bir sekilde dillendiriimektedir. Esitsiz yapidaki temsiller s6z konusudur. Filmde ayni
zamanda kadinlar GUzerinden kadina yonelik sozsel ve psikolojik siddet

uygulanmaktadir. Bununla birlikte erkek siddetinin de uygulandigi gérular.

Aragtirma kapsaminda incelenen diger bir film olan Arafta (Yesim Ustaoglu, 2012)
ise genc bir kadin olan Zehra’nin ailesi ile birlikte bir sehirden uzak bir kasabada
yasar. Olgun isimli geng bir erkekle arkadas olup ayni zamanda birlikte ¢alismakta
calismaktadirlar. Olgun Zehra'ya asiktir ve onunla evlenip bir gelecek kurmayi
planlamaktadir. Zehra ve Olgun i¢inde bulunduklari tekdlze hayattan gikma hayalleri
kurarlar. Televizyonda go6rdikleri dinyalara 6zenip bu dinyalara ait olmak
istemektedirler. Zehra’nin Mahur isimli bir kamyon soféru ile tanismasiyla hayati
farkli bir duzen igine girer. Gunlerini Mahur'u bekleyerek geciren Zehra’nin hayatini

tamamiyla degistirecekler olaylar gergeklesir.

Zehra Mahur ile yasadigi cinsel iliski sonucu hamile kalir. Zehra bunu kimseye
sOyleyemez, Uzerinde aile ve toplum baskisi vardir. Zehra hamile oldugunu Mahur’a
soyleyince Mahur onu terk eder. Bunu 6drenen Olgun ise Zehra’ya siddet uygular.
Zehra gektigi acilar sonucu karin agrisi ile qittigi hastanede duguk yapar ve bunu
sadece kendine saklar, kimseye sdyleyemez. Zehra burada caresizdir ve adeta
kurban olarak gosterilmektedir. Anlatida Zehra adeta yaptiklarinin cezasini gekiyor
gibi gosterilmektedir. Film, cinsel istismara ugrayan genc¢ bir kadinin iginde

bulundugu caresizligi anlatarak kadin meselesine deginmektedir. Ataerkil toplum
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yapisinda bu tur olaylarla karsi karsiya kalan kadinlar hem magdur durumuna
duserken hem de yaptiginin kurallara aykiri oldugu, toplum yapisini bozan biri olarak
gosterilir. Ancak bunlara sebep olan bir erkek icin ise verilen bir ceza yoktur. Filmde

bu baglamda toplumsal cinsiyet esitsizligine yapilan bir vurgu vardir.

incelenen diger filmlerden olan Atlikarinca‘da (ilksen Basarir, 2011) ise Erdem ve
Sevil kiiglk bir kasabada ¢ocuklariyla birlikte yasayan bir ailedir. Sevil'in annesi felg
gecirmistir istanbul’a tasinmalari gerekir. Ogullari Edip yatili okula gitmistir ve kizlar
Sevgi ve Sevil'in annesi ile birlikte yagamaktadirlar. Erdem basarili bir yazar olmak
isteyen iyi gorunimld dizgun karakterli bir babadir. Sevil, kiguk kizlari Sevgi'nin
moralinin bozuk oldugunu gdzler. Rastlanti sonucu karsilastigi bir olay sonrasi batin

hayatlari degisir...

Edip aslinda kiziyla ensest iligkiye giren bir babadir. Yillar boyunda kiziyla zorla iligki
yasamistir. Sevil bir gece yarisi eve gelip bunu 6grenir ancak emin olamaz. Sevgi ise
tum bu yasadiklarini aci iginde felg gecirmis anneannesine anlatir. Klguk kizin
basindan gegen bu olaylari kendi de anlamlandiramaz, travma icindedir. Bu
yasananlara daha fazla katlanamayan Sevil ise isinden eve dondigu sirada kocasi
Erdem’e arabayla ¢arpip dlumune sebep olur. Filmde kadin meselesi, ensest bir iligki
sonucu babasi tarafindan cinsel istismara ugrayan bir kizin hikayesi olarak ele alinir.
Film kadin tarafinda yer alip, kadin anlatisiyla devam eder. Filmde kadina yonelik
cinsel siddet icermektedir. Filmin sonunda, kizini istismar eden adam, Kkarisi
tarafindan basilarak oldurtlir. Bu agidan baktigimizda ataerkiye, erkek siddetine,
toplumsal cinsiyet esitsizligine bir kadinin sessiz kalmayip kendi bagina karsilik
verdigi gorulmektedir. Bu agidan film erkek egemen yapiya karsi ¢ikan bir film olarak

degerlendirilebilir.

incelenen Cinar Adaci (Handan ipekgi, 2011) ise emekli bir dgretmen olan Adviye
Hanim’'in hayatini konu alir. Adviye Hanim’'in hayati dort ¢gocugu ve torunlarina

bakarak gecer. En kuguk torunu Barig ile 6zel bir bagi olan Adviye Hanim iki ayda bir
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gramofonu ve saksisi ile birlikte sirasiyla ¢cocuklarinin evlerinde kalmaktadir. Biraz
huysuz ve gegimi zor olan Adviye Hanim’in tek amaci, ailesini iki ayda bir
toplandiklari Cinar Agacrnin altinda mutlu sekilde gormektir. Adviye Hanim burada
ailesini ayakta tutan dayanak olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Adviye Hanim karakteri
ataerkil bir yapinin “ailenin diregi erkektir’ anlayisina kargi ¢ikar. Ayni zamanda
modern bir cumhuriyet kadini temsili ile kargimiza ¢ikmaktadir. Filmin temel karakteri
Adviye Hanim’dir ve anlati onun ekseninde devam eder. Bu 6zellikler cercevesinde

inceleyecek olursak, film kadin filmi olup kadini konu almaktadir.

Deniz Seviyesi (Esra Saydam ve Nisan Dag, 2014) filmine baktigimizda, Damla,
yillar dnce terk ettigi Ayvalik’tan Amerika'ya yerlesmistir. Burada tanistigi bir adamla
evli olup basarili bir kariyere sahiptir. Hamile oldugunu 6grenmesiyle hayati degisime
ugrar. Gegmiste yasadiklarindan dolayr kendini anne olmaya hazir hissetmez.
Cocuklugunun gectigi evin satilacagini 6grenince kocasliyla birlikte Ayvalik’a gelir.
Ayvalik’a geldiginde, yillar 6nce higbir agiklama yapmadan birakip gittigi eski
sevgilisi Burak ile yuzlesmeyi amaclamaktadir. Fakat isler bekledigi gibi gitmez. Film
kadin karakterin hikayesine odaklanirken, anlatida kadin meselesine deginilmez.
Film temelde bir ask hikayesidir. Kadin, filmde ana karakter olmakla birlikte

toplumsal cinsiyet esitsizligi kapsaminda bir temsile rastlanmamaktadir.

Cigdem Vitrinel’in yonettigi Fakat Mizeyen Bu Derin Bir Tutku (2014) filminde ise Arif
bir yazardir ve ilk kitabini yazmaya ¢alismakta, zamaninin bayuk bolimund bu kitaba
ayirmaktadir. Hayata bakisinda kadinlar ve iligskiler onemli bir yer tutar ve bu durum
pek c¢ok ¢b6zumsuz soruyu beraberinde getirir. Hi¢ beklemedigi bir zamanda
Muzeyyen'in kargisina ¢cikmasiyla birlikte hayati degisecektir. Kendini Muzeyyen ile
bir iliski icinde bulur. Bu filmdeki temel karakter kadindir. Kadin meselesini kismen
de olsa ele alan filmde kadin erkek esitligine vurgu yapilmaktadir. Filmde kadinin
daha egemen oldugu bir anlati tarzi varken, hikdye hem kadinin hem erkegin
ekseninde devam eder. Kadina kars! siddetin yer almamasi ve esitlik igceren bir anlati

tarzina sahip olan filmde toplumsal cinsiyet esitliginin temsil edildigi sdylenebilir.
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Arastirma kapsaminda incelenen bir diger film olan Geriye Kalan (Cigdem Vitrinel,
2012) filminde Sevda ile Cezmi yedi yillik evlilikleri olan bir cifttir. Sevda, evliligine
cok dnem veren ve mutlu bir sekilde bu evliligi devam ettirmeye caligsan bir kadindir.
Sevda’nin hayati, kocasi Cezmi’'nin onu is yerinde calistigi Zihal ile aldattigini
ogrenmesiyle degisir. Sevda butin planlarini kocasi ve evliligi Gzerine kurmustur.
Zuhal ile kocasindan bogsanmig, on yasindaki hasta ogluna bakan bir annedir. Cezmi
ile tanistiktan sonra Zuhal'in de hayati degisecektir. Film kadin meselesini iki kadin
uzerinden ele alirken, filmin temel karakteri kadindir. Filmin erkek egemen yapisi, bir
erkeg@in her iki kadinla birlikte olmasi gerceklesmektedir. Aldatan es erkektir, bunun
intikamini alan ise kadindir. Filmde ayni zamanda kadin siddeti de yer almaktadir.

Evli kadin, kocasinin yasak ask yasadigi kadini filmin sonunda oldurar.

Pelin Esmer’in yonettigi Gozetleme Kulesi (2012) filminde Seher universitede
ogrenim gdéren geng bir kadindir. Ogrenimine devam ederken otogarda otobus
muavinligi yaparak yasamini devam ettirmeye c¢alisir. Nihat ise gecirdigi bir kaza
sonucu ailesini kaybetmesi sonucunda bir ormanin tepesindeki gozetleme kulesinde
bekgilik yapar. Seher’in basindan gecgen birtakim olaylardan oturd hayati tamamiyla
degismis ve bu degisimler sonucu yollari Nihat ile kesismistir. Nihat'in yardimlari ile
yeni bir hayata devam ederken ikisinin de pegini birakmayan gec¢migleri aralarindaki

bagi guclendirir.

Seher dgrencilik yaptigi sirada yaninda kaldi§i dayisi tarafindan cinsel istismara
ugrar. Bu olay onun hayatini degigstirir. Aile ve toplum baskisindan dolayi hamileligini
gizlemeye calisir. Annesi durumu fark edince, sessiz kalir ve babasindan gizlemeye
caligir. Seher tek basina ve ¢aresizdir. Muavinlik yaptigi otobus duraginin alt katinda
tek basina ¢cocugu dogurur ve onu sokaga birakir. Bunu géren Nihat cocugu alip
Seher ile birlikte gdzetleme kulesine goturir. Seher burada aile ici cinsel istismara
ugramistir. Annesi bu olaya sessiz kalir ve kizina yardim etmez. Filmde kadin
meselesi butlin dogdalligiyla bir kadinin igine dustigu zor durumu anlatarak ele alinir.

Filmde erkek siddeti ataerkil bir yapinin oldugu bir dizeni anlatmaktadir. Ancak filmin
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anlati yapisiyla bu yapinin, kadin agisindan ne kadar zor ve gug¢ oldugu gozler
onune serilmistir. Sugsuz yere bir kadinin hayati, erkek siddeti sonucu istemedigi
halde degismektedir. Kurgulanan ataerkil dizen igerisinde temel kadin karakterin
annesi bu durumu kabullenip ses ¢ikarmamaktadir. Kadinin igine distugu duruma bir
erkek tarafindan yardim edinilmeye calisilsa da tema olarak erkek egemen bir

yapinin kadina yasattiklari 6ne ¢gikmaktadir.

incelenen bir diger film olan Hayatboyu'nda (Asli Ozge, 2013) Defne ve Can’in
evlilikleri istedikleri gibi gitmemektedir. Filmde yillardir birlikte olan giftin evlilik iginde
devam eden sorunlarini ve giderek birbirlerine kargi yabancilasmalarina taniklik
ederiz. Yasanilan bu sorunlari ¢iftin kendi sosyal ¢gevrelerine nasil yansittiklari ve bir
turlt birbirlerinden kopamadiklari gergegi anlatiimaktadir. Defne’nin evlilige devam
etme cabalari her seferinde ters tepmektedir. ikiliyi birbirlerine baglayan sey ise
kizlaridir. Defne filmin temel karakteri bir kadinin problemli olan evliligini ayakta
tutmak icin verdigi cabayi gostermektedir. Kocasi artik ona eski ilgiyi gdéstermemekte
ve baska kadinlarla gérismektedir. Temel karakteri kadin (Defne) olan film, kadin
bakis acisiyla anlatiimigtir. Kadin ekseninde devam eden filmde, evliliginde

problemler olan orta yasl bir kadinin hayata bakisini anlatir.

Aragtirma kapsaminda incelenen diger bir film olan fse Yarar Bir Sey (Pelin Esmer,
2017) filminde Leyla ve Canan’in yollari bir tren yolculugunda kesigsmektedir. Leyla,
avukatlik yapan bir yazardir. Canan ise gen¢ bir hemsirelik 6grencisidir. Canan’in
yerine getirmek zorunda oldugu buyuk bir sorumluluk vardir ve bunu Leyla ile
paylasir. Bu olay ikisi arasinda bir bag kurar ve Leyla Canan’a yardim etmeye karar
verir. Yavuz ise fel¢ gecirmis bir adamdir ve hayatina son vermek istemektedir.

Bunun i¢in Canan’in yardimina ihtiyag duyar.

Filmde, Leyla, Canan’dan yasga buyuk bir konumdadir. Canan’in igine dustugu
durum Leyla’nin ilgisini ceker ve ona yardim etmek ister. ikisi arasinda olusan bag,

kadin dayanigmasina bir 6rnek niteligindedir. Film kadin ekseninde devam ederken
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ayni zamanda kadinin tarafinda olup kadin bakis acgisina da sahiptir. Temel
karakterlerin kadin oldugu anlatida kadina karsi siddet yer almamaktadir. Bu

yaklagimla degerlendirildiginde, filmi kadin filmi olarak nitelemek mamkunddr.

Ceylan Ozgi Ozgelik'in yonettigi Kaygr (2017) filminde ise anne ve babasini
kaybeden Hasret onlardan kalan evde tek basina yasamaktadir. Hasret'in aklini
anne ve babasindan kalan anilar sirekli kurcalamaktadir. Bu anilarin getirdigi
rahatsizlik Hasret’i onlarin dlimlerini arastirmaya iter. Kurgu editér olarak gorev
yaptigi TV kanalinda anne ve babasinin 6lumunu aragtiran Hasret beklemedigi
sonuglar ile karsilasacaktir. Film boyunca kadin, yani Hasret temel karakterdir ve
anlati kadin ekseninde devam eder. Hasret'in vazgegmeyen, bagimsiz ve guglu
yapisi, ataerkil bir toplum yapisina sahip Ulkede, izleyici agisindan olumlu bir kadin

temsili olusturur.

Arastirma kapsaminda incelenen bir bagka film ise Deniz Akcay tarafindan yonetilen
Koksuz (2014) filmidir. Babasinin 6lumunden sonra Feride’nin hayati buyuk olgude
degismistir. Ailesini tek basina gec¢indirmek zorunda olan Feride bir nevi baba rolinu
Ustlenmek zorunda kalir. Annesi babasinin élimidnden sonra kendisini eve kapatmis
ve hayatini evde gecirmektedir. iki kiigiik kardesinin sorumlulugunu da (stlenen
Feride igin hayat kolay olmayacaktir. Kardesleri ilker ve Ozge'nin kendi sorunlari ile
bas etmek Feride’nin gorevidir. Feride bu hayati degistirmek igin beklenmedik bir

karar verir.

Filmin temel karakteri kadin (Feride) olup, anlati onun ekseninde devam eder. Aile
babasinin  6limu sonrasi zor bir sure¢ igine giren ailenin yasadiklarinin
hikayelestiriimesi ataerkil bir toplum ve aile yapisinin 6rnegidir. Kurgulanan anne
karakteri, kocasinin 6lumu sonrasinda digsari dahi ¢cikamaz olmus, hayat ile baglarini
koparmis bir durumdadir. Ailenin sorumlulugunu ise en buylk kardes olan Feride’nin

ustlenmesi bu anlayisi yikmaya yoneliktir ancak bu durum bekledigi kadar kolay
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olmayacaktir. Film bu yonuyle ataerkiye karsi ¢ikar gibi gozukse de aslinda erkek
egemen bir yapinin olmayiginin aile hayatina yasattigi zorluklarin bir gostergesi
olarak nitelendirilebilir. Filmin sonunda ise Feride’nin tam olarak asik olmadigi ancak
iyi bir baba ve eg olabilecek bir adamla evlenip yeni bir aile kurmasi, toplumsal
cinsiyet roller baglaminda kadinin aile kurmak zorunda oldugu bir duzeni

mesgrulastirir niteliktedir.

incelenen filmler arasinda Deniz Gamze Ergiiven tarafindan 2015 yilinda cekilen
Mustang filmi de yer alir. inebolu’da gecen ve bes kiz kardesin ézgirlikleri igin
verdikleri mucadeleyi ele alan bir filmdir. Lale ve kardeslerinin hayati, beklenmedik
bir sekilde oynadiklar bir oyun ytzinden degisir. Bu oyun, onlar igin baylk problemi
beraberinde getirir ve kiz kardesler ev hapsine mahkdm olurlar. Bu mahkumluk genc¢
kizlar icin evlilige kadar gidecek bir dizi olaylari beraberinde getirir. Mahkumiyetin
yarattigi baskiy1 yenip 6zgurlige kavusmak icin kardesler mucadele verecektir.
izlenilen film, kadin meselesini ¢ocuk gelinler lizerinden temsil etmektedir. Kadin
bakis acgisina sahip olan filmde temel karakterler kadindir. Film, kirsal alan ve ¢ocuk
gelinler ekseninden toplumsal cinsiyet esitsizligine vurgu yapmaktadir. Film bu
esitsizligi yansitirken hem elestirmekte hem de son kertede donustiurmeye
calismaktadir. Filmde erkek egemen yapi erkek karakterlerin sdylemleri Uzerinden
insa edilir. Kadin karakterlerin sdylemleri ise bu yapiyr yapr bozumuna
ugratmaktadir. Filmde ayrica, kadina yonelik cinsel ve so6zel siddet unsurlar
bulunmaktadir. Filmin en énemli 6zellidi ise erkek egemen yapiya kadin direnisi ile

karsi gcikmasidir. Kizlar, geng yasta gelin olmaya karsi ¢cikmaktadirlar.

Arastirma kapsaminda incelenen bir diger film ise Nefesim Kesilene Kadar (Emine
Emel Balci, 2015) filmidir. Film, bir tekstil atdlyesinde ¢alisip hayatini idame ettirme
ugrasinda olan Serap’in hikayesini anlatmaktadir. Ablasi ve enistesiyle birlikte
yasamaya c¢alisan Serap’in asil istegi uzun yol soféru olan babasi ile birlikte bir yuva
kurmaktir. Ancak babasi ile Serap ayni duisuincede degildir. Surekli Serap’t oyalayan

ve yalan sdyleyen babasi, Serap i¢in hayati daha da zorlastiracaktir. Tek basina
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hayata tutunmaya c¢alisan geng bir kadinin anlatildidi filmde, hikadye kadin ekseninde
devam ederken film kadin meselesini de ele almaktadir. Geng olup ge¢im derdi
icinde olan Serap igin hayat kolay degildir. Kadin bakis agisiyla kurgulanan filmde,
geng¢ bir kadin i¢in hayata tutunmanin zorluklari ve kadinin gugli olarak temsil

edildigi bir mtcadele anlatilir. Ataerkil duzene kargi ¢ikan bir anlati yapisi izlenir.

Seren Ylce’nin (2016) yonettigi Rizgarda Salinan Niltifer Filminde ise Handan ve
Korhan orta yaslarda evli bir cifttir. istanbul’da hayatlarina devam eden cift, Handan
tarafindan surekli yeniliklere tabi tutulur. Hayati dolu gegirmek icin yaptigi seylerde
esi Korhan’dan destek bekleyen Handan, bekledigi destedi goremez. Bunun
karsisinda, arkadasi Sermin’den esinlenerek yazar olmaya karar verir. Aldigi bu
karar karsisinda Handan'in hayati farkl bir evreye gececektir. Filmin ana karakteri

kadin olup, film kadin ekseninde devam etmektedir.

Aragtirma kapsaminda izlenen diger bir film ise Yesim Ustaoglu’nun 2016 yapiml
Tereddiit filmidir. Sehnaz, istanbul'da yasayan basarili bir psikiyatristken goérev
degisikligi nedeniyle bagka bir kasabaya yerlesip orada caligmaya baslar. Kocasi
Cem konusmak ve yakinlagsmak igin surekli olarak bir ugras icindedir. Cem ise ayni
ilgiyi ona gostermez. Gunun birinde kasabadaki hastaneye genc bir kadin gelir.
Elmas isimli bu kadin gok agir bir donemden gegerken kadini hayatta tutacak tek sey

Sehnaz ile arasinda kurdugu bagdir.

Filmde kadin meselesi iki kadin Gzerinden ele alinirken ana karakterler kadin olup
film kadin bakis agisina sahip bir filmdir. Film, tam anlamiyla erkek egemen ve yikici
bir sistem ve hikayeyi anlatirken, bu dizenin kadin Gzerindeki yikici etkilerini de
yansitir. Filmde Elmas isimli gen¢ bir kadin, ortaokula giderken bir gin aniden
kendinden yasca blyuk bir adamla evlenir. Bu evlilik boyunca cinsel istismara
ugrayan Elmas’in psikolojisi alt Ust olur ve bir glin cinnet gegcirir. Film ataerkil yapiya
karsi gelen bir niteliktedir. Neredeyse ¢ocuk yasta evlendirilen ve bu evlilik sonucu

kocasi tarafindan surekli cinsel ve psikolojik siddete maruz kalan bir kadinin kocasini
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oldurmesiyle kadin karakter i¢cinde bulundugu ataerkil dizene karsi ¢ikar. Bu siddete
kargi daha fazla dayanamayan kadin kocasinin cezasini kendi verir. Kadin
ekseninde devam eden filmde ayni zamanda kadin dayanigmasi da yer alir. Sehnaz

ile hastasi Elmas ile arasindaki bag git gide guglenir ve problemlerini birlikte ¢ozerler.

Ahu Oztirk tarafindan cekilen Toz Bezi (2015) filminde ise Nesrin ve Hatun
istanbul’da yasayan iki yakin arkadastirlar. Hatun giindelikgi bir temizlikci olarak
calisirken, hayatta kurdugu tek hayal, temizlik i¢in gittigi evlerden birine yerlesmektir.
Nesrin ise kuguk kiziyla birlikte yasarken, onu terk eden kocasinin neden terk ettigini
¢ozmeye calisir. Filmde, kadin meselesi iki kadin Gzerinden ele alinirken, kadin
bakis acisina sahiptir ve temel karakteri kadindir. Filmde toplumsal cinsiyet
esitsizliginden oturd kadinin magduriyeti s6z konusudur. Filmde ayni zamanda kadin
siddeti yer almaktadir. Kadin karakter kendi kendine zarar verir ve intihar eder.
Filmde erkek egemen dizeni ve sinifsal esitsizliklerin temsili vardir. Kadinin erkek

kaynakli aci ¢ekisine taniklik ederiz.

incelenen filmler icerisinde Belmin Séylemez'in Simdiki Zaman (2012) filmi de yer
alir. Mina, bulundugu ulkeden ayrilip Amerika'ya yerlesme planlari yapan geng bir
kadindir. Ancak bu hayalini gergeklestirmesi icin paraya ihtiyaci vardir ve para
kazanmak igin bir kafede falcilik yapmaya baglar. Baktigi fallar ile insanlarin
hayatlarina dair tahminlerde bulunurken ayni zamanda kendi hayatini ve gelecegini
sorgulamaktadir. Kafenin bir diger ¢alisani olan Fazi ile arkadas olur ve gunlerini
birlikte gecirirler. Mina yasadidi hayattan kurtulmanin planlarini yaparak gunlerini
gecirmektedir. Film, dlkesinden ayrilmak isteyen geng bir kadinin hayatina odaklanir.
Kadin ekseninde devam eden filmde ana karakter kadin olup, kadin bakis agisiyla
yapilan bir anlati yapisi mevcuttur. Kadin filmi olarak nitelendirilebilen filmde, geng
ve meslek sahibi olmayan bir kadinin yasadigi zorluklar anlatiimaktadir. Film ayni

zamanda ataerkil yapiya kargi ¢ikmaktadir. Bir kadinin bagimsiz bir sekilde, tum
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zorluklara ragmen hayatini idame ettirebilecegi ve hedeflerine ulasabilecegi

anlatiimaktadir.

Filiz Alpgezmen tarafindan gekilen Yabanci (2012) filminde ise Ozgiir, 1980 darbesi
sonucu Fransa'ya iltica etmis bir ailenin kizi olarak Paris'te dodup buyumustar.
Aradan gecen otuz yil boyunca Turkiye'den uzak kalmis ve Turkiye'ye hig
gelmemistir. Annesini genc yasta kaybeden Ozgir, babasinin da vefat etmesiyle
kendini beklemedigi bir durum icerisinde bulur. Babasi vasiyetinde Turkiye'ye
gdémillmeyi istemistir ve bu vasiyeti yerine getirmek zorunda olan Ozgiir istanbul’a
gitmeye karar verir. lltica etti§i icin T.C. vatandaghgindan gikartilan babasini
defnedilmesi icin Ozgirin ¢ézmesi gereken birgok sorun vardir. Tirkiye'de
karsisina beklenmedik burokratik ve toplumsal problemler kargisina ¢ikacak olan
Ozgur'in hayati farkh bir hal alacaktir. Filmde ana karakter kadindir ve film kadin
ekseninde devam etmektedir. Bagimsiz ve gugli bir kadinin hi¢ bilmedigi bir Ulkede
bas etmesi gereken zorluklar karsisinda verdigi miucadele anlatilir. Kadin temsili
bakimindan, ataerkil bir toplum yapisi igerisinde yetismis olup, bagkasina muhtag ve
bagimh olmayan kendi kendine yetebilen bir kadin temsil edilir. Filmin, izleyiciye

kadin temsili agisindan olumlu bir mesaj verdigi gozlenir.

Arastirma kapsaminda incelenen Belma Bag’in Zefir (2010) filminde ise, 11 yasinda
bir kiz g¢ocugudur ve dedesi ve anneannesi ile birlikte Karadeniz daglarinda
yasamaktadir. Annesi isleri olan yogun bir kadindir ve sirekli Zefirin yaninda
olamaz. Zefir'in istedi annesinin surekli yaninda olmasidir. Karadeniz daglarinin
dogal ortaminda doga ile i¢ ice bir hayat suren Zefirin hayati, bir gin annesinin

tekrar ziyarete gelmesi ile degisir.

Filmdeki ana karakter, 11 yasindaki bir kiz gocugu olan Zefir 'dir. Batin anlati ve
hikaye Zefir etrafinda devam eder. Zefirin annesi 6zgur ruhlu bir kadindir ve kizina
bakmak yerine, onu kendi anne babasina birakir. Toplumsal cinsiyet roller
dusunuldigunde, bir annenin bdylesi bir se¢cim yapmasi aligildik bir durum degildir.
Dolayisiyla da geleneksel duzene karsi ¢cikan bir anlati yapisi vardir. Filmin sonunda

ise, yine bir ziyareti sonrasi ayrilmakta olan annesinin pesinden gider Zefir.
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Annesinin geri don israrlarini dinlemez ve gelmeye devam eder. Yuksek bir tepenin
yaninda geldiklerinde ise annesini ugurumdan iterek 6liumune sebep olur. Bir kiz
cocugunun annesini oldurmesi alisildik bir olay degildir ve dolayisiyla filmde kadin

siddetine yer verildigi gorullr.



Filmlerin anlati yapisindaki degerlendirmenin uzantisi olarak 2010 yilindan itibaren
rastlantisal olarak secilmis yirmi kadin yonetmen filmi icerik analizi yontemiyle
incelenmistir. Bu kapsamda su sorulara cevap aranmistir:

Filmlerin ana karakteri kadinlar midir?

Karakter ka¢ yasindadir?

Karakterin toplumsal cinsiyeti nedir?

Karakterin medeni durumu nedir?

Karakterin egitim durumu nedir?

Karakterin sinifsal durumu nedir?

Karakterin meslegi nedir?

Karakterin is durumu nedir?

Karakterin kigisel karakter ozellikleri nasildir?

Karakterin bagimsizlik durumu nedir?

Karaktere kargi siddet durumu nedir?

Filmin anlati yapisi nasildir?

Film kadin meselesini ele almig midir?

Film kadindan taraf midir?

Filmde erkek egemen bir dil var midir?

Filmlerde kadin siddeti yer almakta midir?

Anlatilan hikaye kadinin ekseninde mi devam eder?

Filmlerde kadinin mekansal konumlanigi nasil yapilmistir?
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Arastirma kapsaminda analizi yapilmis olan filmler yukarda belirtilen sorular

cercevesinde degerlendirilmis ve su sonugclara ulasiimistir:

2010 sonrasi donemde kadin yonetmenlerin yaptigi filmlerin tamaminda kadin ana
karakterdir. Kadin yonetmenlerin filmlerinin tamaminda kadinin ana karakter olarak
yer aliyor olusu, temsiliyet acisindan énem tasir. On planda kadinin oldugu bir anlati
kadini ikinci plana atmayan bir temsil anlamini tasimaktadir. Bu c¢ergceveden
degerlendirildiginde, incelenen filmler kadin filmi tarand tanimlayan nitelikler
cercevesinde temel karakterin kadinlar olarak kurgulanmasi baglaminda kadin filmi

tirtine oturur niteliktedir.

(bkz tablo 1)

Ana Yurdu: Kadin
Araf: Kadin
Athkarinca: Kadin ve Erkek
Cinar Agaci: Kadin
Deniz Seviyesi: Kadin
Fakat Mizeyyen Bu Derin Bir Tutku: Kadin
Geriye Kalan: Kadin
Gozetlemesi Kulesi: Kadin
Hayatboyu: Kadin
ise Yarar Bir Sey Kadin
Kaygt: Kadin
Koksiuz: Kadin
Mustang: Kadin
Nefesim Kesilene Kadar: Kadin
Ruzgarda Salinan Nilufer: Kadin
Tereddit: Kadin
Toz Bezi: Kadin
Simdiki Zaman: Kadin
Yabanci: Kadin
Zefir: Kadin

Tablo 1. Filmlerin ana karakteri kadinlar midir?
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incelenen filmlerde baskin olarak temsil edilen yas araliginin sirasiyla 30’lu ve 20’li
yaglar oldugu, daha sonra ise ender olarak kiz ¢ocuklarina ve yaslilara yer verildigi
gorulmektedir. Genel olarak bir degerlendirme yapacak olursak incelenen kadin

filmlerinde baskin olarak geng-yetiskin kadin temsiline rastlanmaktadir.

(bkz tablo 2)

Ana Yurdu: 30’lu yasglar
Araf: 20’li yaslar
Atlikarinca: 10

Cinar Agacit: 70

Deniz Seviyesi: 30’lu yasglar
Fakat Mlzeyyen Bu Derin Bir Tutku 30’lu yaslar
Geriye Kalan: 30’lu yaslar
Gozetlemesi Kulesi: 20’li yaglar
Hayatboyu: 50 Ustl

ise Yarar Bir Sey: 40’h yaglar
Kaygi: 25-30
Koksiz: 30’lu yasglar
Mustang: 10-15
Nefesim Kesilene Kadar: 20-25
Ruzgarda Salinan Nilufer: 30’lu yaglar
Tereddit: 15, 30

Toz Beazi: 30’lu yasglar
Simdiki Zaman: 30’lu yaslar
Yabanci: 30’lu yasglar
Zefir: 10

Tablo 2. Karakter ka¢ yasindadir?
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incelenen filmlerde ana kadin karakterlerin toplumsal cinsiyetine bakildiginda baskin

olarak heteronormatif yapinin var oldugu gorulmektedir. Temsil edilen kadin
karakterlerin tamaminin heteroseksuel olmasi, kadin yonetmenlerin kadin temsilini

yaparken ataerkil heteronormatif yapi icerisinde temsilde bulunuldugunun

gOstergesidir.

(bkz tablo 3)

Ana Yurdu: Heteroseksuel
Araf: Heteroseksuel
Athkarinca: Heteroseksuel
Cinar Agacit: Heteroseksuel
Deniz Seviyesi: Heteroseksuel
Fakat Mizeyyen Bu Derin Bir Tutku: Heteroseksuel
Geriye Kalan: Heteroseksuel
Gozetlemesi Kulesi: Heteroseksuel
Hayatboyu: Heteroseksuel
ise Yarar Bir Sey: Heteroseksiiel
Kaygi: Heteroseksuel
Koksiuz: Heteroseksuel
Mustang: Heteroseksuel
Nefesim Kesilene Kadar: Heteroseksuel
Ruzgarda Salinan Nilufer: Heteroseksuel
Tereddit: Heteroseksuel
Toz Bezi: Heteroseksuel
Simdiki Zaman: Heteroseksuel
Yabanci: Heteroseksuel
Zefir: Heteroseksuel

Tablo 3. Karakterin toplumsal cinsiyeti nedir?
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incelenen filmlerdeki kadin temsillerindeki temel karakterdeki 11 kadinin medeni

durumu bekar olarak saptanirken, 6 kadinin evli oldugu goérular. 2 kadin bosanmis

durumdayken, 2 kadin dul olarak gésterilmistir. incelenen filmlerde en fazla bekar

kadina ve daha sonra evli kadina yer verildigi gorilir. incelenen filmlerde sirasiyla

baskin olarak bekar ve evli ardindan bogsanmis ve dul kadinlar temsil edilmektedir.

(bkz tablo 4)

Ana Yurdu: Bosanmis
Araf: Bekar
Atlikarinca: Bekar
Cinar Agacit: Dul

Deniz Seviyesi:

Evli florta var

Fakat Mizeyyen Bu Derin Bir Tutku:

Bosanmis, sevgilisi var

Geriye Kalan: Evli

Gozetlemesi Kulesi: Bekar.
Hayatboyu: Evli

ise Yarar Bir Sey: Bekar

Kaygi: Bekar

Koksiz: Dul, Bekar
Mustang: Bekar

Nefesim Kesilene Kadar: Bekar

Riizgarda Salinan Niliifer: Evli

Tereddit: Evli, sevgilisi var
Toz Bezi: Evli ve terk edilmig
Simdiki Zaman: Bekar

Yabanci: Bekar

Zefir: Bekar

Tablo 4. Karakterin medeni durumu nedir?
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izlenilen filmlerde kadin karakterlerin egitim durumlari su sekilde siralanmaktadir: 8

universite, 6 belirtiimedi, 2 ilkokul, 1 ortadcgretim. 1 lise terk ve 1 egitimsiz.

Filmlerin buylk bir kisminda kadinlar Universite mezunu olarak veriimekte veya

editim durumuna dair bilgi verilmeden temsil edilmektedirler. Kadin yonetmen

filmlerinde kadin karakterlerin egitim durumuna dair pek fazla vurgu yapiimadigi

sOylenebilir. EQitim durumunun belirgin ve gbdze carpar nitelikte olmamasi, kadin

temsillerini sunarken kadini egitim ile bagdastirmayan bir algi olarak dusunulebilir.

Bu anlayis kadini egitimden alip aile kurumuna oturtan bir yapi olarak algilanabilir.

(bkz tablo 5)

Ana Yurdu: Universite
Araf: Belirtilmedi
Atlikarinca: ilkokul

Cinar Agaci: Belirtilmedi
Deniz Seviyesi: Universite
Fakat Mlzeyyen Bu Derin Bir Tutku: Universite
Geriye Kalan: Universite
Gozetlemesi Kulesi: Universite terk
Hayatboyu: Belirtilmedi
ise Yarar Bir Sey: Universite
Kayg: Universite
Koksiz: Universite
Mustang: Ilkégretim ortadgretim

Nefesim Kesilene Kadar:

Belirtilmedi

Ruzgarda Salinan Nilufer: Belirtilmedi
Tereddit: Lise terk
Toz Bezi: Egitimsiz
Simdiki Zaman: Belirtilmedi
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Yabanci:

Universite

Zefir:

ilkokul

Tablo 5. Karakterin egitim durumu nedir?

Kadin karakterlerin sinifsal durumuna bakacak olursak; sekiz alt, dokuz orta, U¢ Ust

sinif oldugu goérulmektedir.

Analiz edilen filmlerdeki kadinlarin sinifsal durumlari genel olarak alt ve orta sinif

durumundayken, ust sinif kadin temsili sayica azdir.

(bkz tablo 6)

Ana Yurdu: Alt
Araf: Alt
Atlikarinca: Orta
Cinar Agacit: Orta
Deniz Seviyesi: Orta
Fakat Mlzeyyen Bu Derin Bir Tutku: Ust
Geriye Kalan: Ust
Gozetlemesi Kulesi: Alt
Hayatboyu: Orta
ise Yarar Bir Sey: Orta
Kaygi: Orta
Koksiz: Alt
Mustang: Alt
Nefesim Kesilene Kadar: Alt
Riizgarda Salinan Niliifer: Ust
Tereddit: Orta
Toz Bezi: Alt
Simdiki Zaman: Alt
Yabanci: Orta
Zefir: Orta




Tablo 6. Karakterin sinifsal durumu nedir?
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incelenen filmlerin geneli itibariyle kadin karakterlerin meslekleri belirtiimemis veya

meslek olarak ev hanimhgi seklinde temsil edilmigtir. Belirtilen meslekler arasinda

ise net olarak yazar, doktor, sanatgi ve sosyolog gibi meslekler géze ¢arpar. Temsil

edilen kadin karakterlerin mesleklerinin gogunlugunun belirsiz olmasi, Ulkenin iginde

bulundugu kadin ig gucu ile ilgili bir temsil olusturmaktadir.

(bkz tablo 7)

Ana Yurdu: Yazar

Araf: Belirtilmedi
Athkarinca: Ogrenci
Cinar Agaci: Ev hanimi
Deniz Seviyesi: Belirtilmedi
Fakat Mizeyyen Bu Derin Bir Tutku: Profosyonel
Geriye Kalan: Ev hanimi
Gozetlemesi Kulesi: Ogrenci
Hayatboyu: Sanatgi

Ise Yarar Bir Sey: Yazar
Kaygi: Sosyolog
Kokslz: Profesyonel
Mustang: Ogrenci
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Nefesim Kesilene Kadar: Belirtilmedi

Riizgarda Salinan Niliifer: Ev hanimi

Tereddt: Ev hanimi, doktor

Toz Bezi: Gundelikgi

Simdiki Zaman: Belirsiz

Yabanci: Belirsiz

Zefir: Ogrenci

Tablo 7. Karakterin meslegi nedir?

Filmlerdeki temel kadin karakterlerin is durumu incelendiginde ise meslek

durumunda oldugu gibi kadinlarin yarisinin is durumu belirtimemigken, meslegi

belirtilen kadinlarin ise mesleklerinin gerektirdigi isleri yaptiklari gorulmektedir. Ev

kadinligi yapan kadin temsillerinin azimsanmayacak seviyede ¢ok olmasi kadinin

toplum igcindeki is durumunun birer yansimasi olarak gorulebilir. Turkiye'de egitim

almamis ve ev kadinligi yapan Kigilerle ortisme gostermektedir.

(bkz tablo 8)

Ana Yurdu: Bagimsiz yazar
Araf: Kalifiye iggi
Atlikarinca: Ogrenci

Cinar Agacit: Ev hanimi
Deniz Seviyesi: Belirtilmedi
Fakat Mlzeyyen Bu Derin Bir Tutku: Profesyonel
Geriye Kalan: Ev hanimi
Gozetlemesi Kulesi: Otobus rehberi
Hayatboyu: Sanatgl

ise Yarar Bir Sey: Yazar

Kaygi: Medya editori
Koksiuz: Profesyonel
Mustang: Ogrenci
Nefesim Kesilene Kadar: Belirtilmedi
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Rizgarda Salinan Nilufer: Yok

Tereddit: Doktor

Toz Bezi: Gundelikgi
Simdiki Zaman: Belirsiz
Yabanci: Belirsiz

Zefir: Ogrenci, belirsiz

Tablo 8. Karakterin is durumu nedir?

Filmlerde kadinlarin kisisel karakterler ozellikleri olumlu veya olumsuz olarak

incelenmisgtir.

Yansitilan kadin karakterler agirlikli olarak olumlu 6zellikleri olan karakterler olarak

kurgulanmistir. Bu durum kadin bakig agisindan incelendiginde izleyicide olumlu bir

kadin imajiI birakmaktadir.

(bkz tablo 9)

Ana Yurdu: Duygusal, dengesiz, bas kaldiran
Araf: Duygusal, inatg¢i, kararl

Athkarinca: igine kapanik, sessiz.

Cinar Agacit: inatgi, agik sézlii, bagimsiz, diisiinceli,

sefkatli

Deniz Seviyesi:

Dengesiz, tutarsiz.

Fakat Mlzeyyen Bu Derin Bir Tutku:

Cesur, gel gitleri olan, 6zglur yagamayi
seven.

Geriye Kalan:

Duygusal, zorluklarla bas edemeyen,
hassas, oldiren.

GoOzetlemesi Kulesi:

Sessiz, cesur, guclu, pes etmeyen,
inatci

Hayatboyu:

Sessiz, hazir cevap, gergin,
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sogukkanli, galigkan, hirsh

Ise Yarar Bir Sey:

Sessiz, merakli, arastirmaci, bagimsiz

Kaygi: Kararli, inatgi, takintil,

Koksluz: Takintili, inatgi, igine kapanik,
saplantili,

Mustang: Cocuksu, neseli, deli dolu.

Nefesim Kesilene Kadar:

Caligkan, sakin, sogukkanli, asi,
bagimsiz.

Rizgarda Salinan Nilufer:

Dengesiz, kiskang, kararsiz, a¢ gozlu,
doyumsuz.

Tereddit: Duygusal, hassas, sorunlu, 2- cesur,
yardimsever.

Toz Bezi: Glgsuz, zayif, duygusal, intihar
ediyor. 2- gucli, mucadeleci.

imdiki Zaman: essiz, sogukkanli, ¢galigkan, hirsh

Simdiki Z Sessi gukkanl higkan, hirsl

Yabanci: _(")zgi]r, bagimsiz, kararl

Zefir: Isyankar, 6zgiir, inatgi, bagimsiz,

kararh

Tablo 9. Karakterin kigisel karakter 6zellikleri nasildir?

incelenen kadin filmlerindeki karakterlerin bagimsizlik oranlarina bakacak olursak,

karakterlerin hem bagimli hem de bagimsiz karakterlerin temsiline rastlandigi

gorulur. On bir bagimsiz ve dokuz bagimli karakter gosterilmistir.

Bagiml olarak kurgulanan karakter sunumunda, kadin ya ailesine ya da esine bagl

bir konumda oldugunu yansitmaktadir.

(bkz tablo 10)

Ana Yurdu: Anneye bagimli
Araf: Bagimlh aile
Atlikarinca: Aileye bagimh
Cinar Agacit: Bagimsiz
Deniz Seviyesi: Bagimsiz
Fakat Mlzeyyen Bu Derin Bir Tutku: Bagimsiz
Geriye Kalan: Bagimlhi
Gozetlemesi Kulesi: Bagimh aile
Hayatboyu: Bagimsiz

ise Yarar Bir Sey: Bagimsiz
Kaygi: Bagimsiz
Koksuz: Bagimli




58

Mustang:

Aileye bagimh

Nefesim Kesilene Kadar:

Bagimsiz

Rizgarda Salinan Nilufer:

Ese bagimh (maddi olarak)

Tereddit: Bagimsiz, bagimh

Toz Bezi: Ese bagiml

Simdiki Zaman: Bagimsiz

Yabanci: Bagimsiz

Zefir: Aileye bagimli, bagimsiz

Tablo 10. Karakterin bagimsizlik durumu nedir?

Filmlerin yarisinda siddete vyer verilirken geriye kalan yarisinda siddete vyer

veriimemektedir. Filmlerde temsil edilen siddetin dokuz tanesinde erkegin kadina

kargi siddet uygulandig goralur.

Var: 9
Yok: 11

(bkz tablo 11)

Ana Yurdu: Var
Araf: Yok
Atlikarinca: Var
Cinar Agaci: Yok
Deniz Seviyesi: Yok
Fakat Mlzeyyen Bu Derin Bir Tutku: Yok
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Geriye Kalan: Var
Gozetlemesi Kulesi: Var
Hayatboyu: Yok
ise Yarar Bir Sey: Yok
Kaygi: Yok
Koksiz: Var
Mustang: Var
Nefesim Kesilene Kadar: Yok
Riizgarda Salinan Niliifer: Yok
Tereddit: Var
Toz Bezi: Var
Simdiki Zaman: Yok
Yabanci: Yok
Zefir: Var

Tablo 11. Karaktere karsi siddet durumu nedir?

Filmlerin anlati yapisina incelendiginde ise baskin olarak ataerkil bir anlati yapisinin

temsil edildigi goruldr.

(bkz tablo 12)

Ana Yurdu: Ataerkil
Araf: Ataerkil
Athkarinca: Ataerkil
Cinar Agaci: Ataerkil
Deniz Seviyesi: Modern acik

Fakat Mizeyyen Bu Derin Bir Tutku:

Modern alternatif

Geriye Kalan:

Ataerkil temsil

GoOzetlemesi Kulesi:

Ataerkil
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Hayatboyu: Modern
Ise Yarar Bir Sey: Modern
Kaygt: Modern
Koksiz: Ataerkil
Mustang: Ataerkil (film boyunca elestirilir)

Nefesim Kesilene Kadar:

Ataerkil

Riizgarda Salinan Niliifer:

Modern aile yapisi

Tereddit: Ataerkil
Toz Beazi: Ataerkil
Simdiki Zaman: Ataerkil
Yabanci: Modern
Zefir: Ataerkil

Tablo 12. Filmin anlati yapisi nasildir?

Yapilan filmlerin bayUk bir gogunlugunda kadin meselesi ele alinmaktadir. Kadin

karakterler kadin meseleleri Uzerinden kurgulanmaktadir.

(bkz tablo 13)

Ana Yurdu: Evet
Araf: Evet
Atlikarinca: Evet
Cinar Agacit: Evet
Deniz Seviyesi: Kismen
Fakat Mizeyyen: Evet
Geriye Kalan: Evet
Gozetleme Kulesi: Evet
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Hayat Boyu: Kismen
Ise Yarar Bir Sey: Evet
Kaygi: Hayir
Koksiz: Evet
Mustang: Evet
Nefesim Kesilene Kadar: Evet
Riizgarda Salinan Niliifer: Kismen
Tereddit: Evet
Toz bezi: Evet
Simdiki zaman: Kismen
Yabanci: Hayir
Zefir: Hayir

Tablo 13. Film kadin meselesini ele almig midir?

incelenen filmlerin kadin bakis acisina sahip oldugu ve kadinin tarafinda oldugu
saptanmigtir. Kadin yonetmenlerin karakterleri sekillendirirken kadin bakis agisiyla

film yapmalari kadin temsillerini anlamak agisindan dnemlidir.

(bkz tablo 14)

Ana Yurdu: Hayir

Araf: Hayir

Atlikarinca: Evet
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Cinar Agaci: Evet
Deniz Seviyesi: Notr
Fakat Mizeyyen: Evet
Geriye Kalan: Evet
Gozetleme Kulesi: Evet
Hayat Boyu: Evet
Ise Yarar Bir Sey: Evet
Kaygt: NoOtr
Kokslz: Evet
Mustang: Evet
Nefesim Kesilene Kadar: Evet
Rizgarda Salinan Nilufer: Notr
Tereddit: Evet
Toz bezi: Evet
Simdiki zaman: Evet
Yabanci: Evet
Zefir: Evet

Tablo 14. Film kadindan taraf midir?

Kadin yonetmenlerin filmlerini yaparken agirlikli olarak bir erkek egemen bir dil

kullandigi saptanmigtir. Anlatiyr erkek egemen bir dil ile yapmak gergek hayatin

yansimasi olarak algilanabilir.




(bkz tablo 15)
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Ana Yurdu: Evet
Araf: Evet
Athkarinca: Evet
Cinar Agacit: Hayir
Deniz Seviyesi: Hayir

Fakat Mizeyyen:

Hayir. Kadin egemen dil.

Geriye Kalan:

Evet

GoOzetleme Kulesi: Evet
Hayat Boyu: Hayir
ise Yarar Bir Sey: Hayir
Kaygi: Hayir
Koksiz: Evet
Mustang: Evet
Nefesim Kesilene Kadar: Kismen
Ruzgarda Salinan Nilufer: Hayir
Tereddit: Evet
Toz bezi: Kismen
Simdiki zaman: Hayir
Yabanci: Hayir
Zefir: Hayir

Tablo 15. Filmde erkek egemen bir dil var midir?

Filmlerin buyuk ¢ogunlugunda kadinin siddet uyguladigi gorilmemektedir.




(bkz tablo 16)

Ana Yurdu: Evet

Araf: Hayir
Atlikarinca: Evet

Cinar Agaci: Hayir
Deniz Seviyesi: Hayir
Fakat Mizeyyen: Hayir
Geriye Kalan: Evet

Gozetleme Kulesi: Hayir
Hayat Boyu: Hayir
ise Yarar Bir Sey: Hayir
Kaygt: Hayir
Koksuz: Hayir
Mustang: Hayir
Nefesim Kesilene Kadar: Hayir
Riizgarda Salinan Niliifer: Hayir
Tereddit: Hayir
Toz bezi: Evet

Simdiki zaman: Hayir
Yabanci: Hayir
Zefir: Evet

Tablo 16. Filmlerde kadin siddeti yer almakta midir?

incelenen filmlerden neredeyse tamaminin hikayesi kadinin eksininde devam ettigi

goralur




(bkz tablo 17)
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Ana Yurdu: Evet
Araf: Evet
Atlikarinca: Hem kadin hem erkek
Cinar Agacit: Evet
Deniz Seviyesi: Evet
Fakat Mizeyyen: Hem kadin hem erkek
Geriye Kalan: Evet
Gozetleme Kulesi: Evet
Hayat Boyu: Evet
ise Yarar Bir Sey: Evet
Kaygi: Evet
Koksiz: Evet
Mustang: Evet
Nefesim Kesilene Kadar: Evet
Riuzgarda Salinan Nilufer: Evet
Tereddit: Evet
Toz bezi: Evet
Simdiki zaman: Evet
Yabanci: Evet
Zefir: Evet

Tablo 17. Anlatilan hikaye kadinin ekseninde mi devam eder?
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incelenen filmlerde kadinin mekansal konumlanigi ise 6zel ve kamusal alanin her
ikisine de yer verilerek anlatiimistir. Sadece 6zel ve sadece kamusal alanda da
yapilan anlatilar gorulmektedir. Bu sonuca bakildiginda, agirhikh olarak kadin
temsilinin hem 0Ozel hem kamusal alanda yapilyor olugu esit bir yapiyr temsil
etmektedir. Kadinin her iki alanda da bulunmasi 2010 sonrasinda mekansal

baglamda kadinin daha 6zgun bir sekilde temsin ediliyor oluguna isarettir.

(bkz tablo 18)

Ana Yurdu: Herikisi
Araf: Herikisi
Atlikarinca: Ozel
Cinar Agaci: Ozel
Deniz Seviyesi: Herikisi
Fakat Mizeyyen: Herikisi
Geriye Kalan: Herikisi
Gozetleme Kulesi: Kamusal
Hayat Boyu: Ozel

ise Yarar Bir Sey: Kamusal
Kaygt: Herikisi
Kokslz: Herikisi
Mustang: Herikisi
Nefesim Kesilene Kadar: Kamusal
Rizgarda Salinan Nilufer: Herikisi
Tereddit: Herikisi
Toz bezi: Ozel
Simdiki zaman: Kamusal
Yabanci: Kamusal
Zefir: Kamusal

Tablo 18. Filmlerde kadinin mekansal konumlanigi nasil yapilmistir?
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DEGERLENDIRME VE SONUG

incelenen filmler genel olarak degerlendirildiginde, kadin yénetmenlerin kadin
temsillerini kurgularken temel karakteri kadin olarak belirlemis olmalari en belirgin
ozelliktir. Temel karakterin kadin olmasi izleyiciyi kadin bakis agisi ile dusundurmeyi
saglamayi amaglamaktadir. incelenen filmlerde belirgin bir diger 6zellik ise filmlerin
tamaminda kadin meselesinin ele alinmis olmasidir. Kadin temsillerini kurgularken
kadin meselesine vurgu yapilip filmlerin bu eksende kurgulanmis olmasi incelenen
filmler ile populer filmler arasinda ayrim olusturmaktadir. Cekilen kadin filmlerini
siddet agisindan degerlendirildigimizde ise filmlerin yarisinda siddet 6gesine yer
veriimekle birlikte temsil edilen siddetin c¢cok duslUk oranla kadin tarafindan
uygulandigi, buylk oranda erkek karakterler tarafindan uygulandigi goralir.
Olusturulan temsillerde kadin karakterin siddete maruz kalisi, ataerkil gergeklikle
ortusen bir yapi olarak degerlendirilebilir. Kadinin siddet goruyor olusu, karakter
Ozellikleri, yasi ve mesledi gibi Ozellikleri fark etmeksizin bu siddeti yasiyor olusu,
yonetmenlerin bu temsilleri yaparken gercek hayattan kesitler sunduguna 6rnek
olarak gosterilebilir. incelenen filmlerde kadin siddetine de rastlaniimistir. Kadininin
siddet gosteriyor olusu, igerisinde halihazirda siddet barindiran ataerkil bir dizenin
kadina da yansimasi olarak algilanabilir. Buna ek olarak siddet ve toplumsal sinif
durumlari incelendiginde ise orta ve alt sinifta bulunan kadinlarin Ust sinifa oranla
daha c¢ok siddete maruz kaldigi gézlemlenir. Bu durum gergeklikle értlisen bir yapiyi
temsil ederken, ayni zamanda da farkl sinifsal gruplara ait kadinlarin yasantilarina
dair 1sik tutar bir niteliktedir.

Kadin ybnetmen anlatisinda kadin temsili, Turk Sinemasrnin tarihsel sureci
incelendiginde var olan kadin temsili 6rneklerine kiyasla farkliliklar goésterir.
Degerlendirilen filmlerde kadin iki u¢ arasinda, iyi ve koétl olarak kurgulanmamistir.
Farkli meslek gruplarina sahip olup, 2010 sonrasi toplum yapisiyla ortusur nitelikte
bir temsil seklinde kurgulanmaktadir. Kadinin temsilinde, ev hanimi veya
bagimsizligi olmayan temsiller gibi geleneksel yapinin da Orneklerine de yer
verilirken, bu yapiya karsl gelen ve siyrilma ¢abasi igerisinde olan orneklerle de

kadin temsili yapilmistir.
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Mekansal olarak dusunuldiginde, 2010 o©ncesinde sikga gorilen 6zel alana
hapsolmus kadin temsilleri yerine 2010 sonrasi kadin karakterler kamusal alan
icerisinde daha c¢ok islenmeye baslanmistir. Kadinin sadece 6zel alan icerisinde
degil, kamusal alan icerisinde de kendini var edebiliyor oluslari, kadin yonetmenlerin
kadin temsillerinde kadin sorununu gézeterek filmler yaptiginin isaretidir. ise Yarar
Bir Sey (2017), Gozetleme Kulesi (2012), Simdiki Zaman (2012), Yabanci (2012) gibi
filmerdeki ana karakterlerin tamami kamusal alanda gosterilmigtir. Kadin
yonetmenlerin 6zel alanin kadin ve kamusal alanin ise erkek konumlanisi karsithgini
yap! bozumuna ugratmalari, 6zel olanin ayni zamanda politik oldugu dustncesinden

yola gikararak kadin meselesi agisindan 6nem tasimaktadir.

incelenen filmler degerlendirildiginde, 2010 sonrasi Tirk Sinemas’’'nda kadin
yonetmenlerin ¢ektigi filmlerde temel karakterin kadin olmasi ve kurgunun kadin
temel karakter ekseninde devam etmesi, filmlerin kadin filmi olduklarinin
gOstergesidir. Turk Sinemasi’'nin genel olarak erkek egemen bir yapidayken, 2010
sonrasi donemde kadin yonetmen filmlerinin kadin ekseninde kurgulaniyor oluslari
bu yapiya kargi gikan bir hareket olarak algilanmaktadir. Filmler incelendiginde,
erkek egemen yapiya karsi ¢ikan filmlerin oldugu gozlenirken genele bakildiginda
kadin ydnetmen filmlerin ¢ogunlugunun bu vyapiya tamamen Kkarsi c¢iktigi
sdylenemez. Smelik’in (2008) 6nerdigi gibi, “Artik filmlerin anlamlar yansittig1 degil,
inga ettigi dusunulmektedir.” Bunu g6z o6nunde bulundurarak kadin filminde insa
edilen alternatif kadin temsillerinin toplumsal yapiya dair bir alternatif Grettigi

stylenebilir.

2010 sonrasi donemde kadin yodnetmenlerin kadin temsilleri, analizlerde de
goruldugu gibi kendilerini ataerkil bir diizen icerisinde var ederken ayni zamanda bu
dizene de karsi ¢ikar. Atlikarinca (2011) filminde kizini istismar eden kocanin esi
tarafindan oldurdimesi veya Tereddit (2016) filminde istemedigi sekilde cinsel
iliskiye zorlanan kadinin kocasini Oldirmesi kadin temsillerinin ataerkil toplum

yapisina ayni siddetten yola c¢ikarak kargi gelislerinin ornegidir. Ayni zamanda
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Mustang (2015) filminde gorllen, erken evlilige karsi duran kiz kardes dayanigsmasi

da ataerkil duzen karsiti olarak degerlendirilebilir.

incelenen filmlerin kadin filmi olmasiyla birlikte son dénem Tiirk sinemasinda
kadin yonetmenlerin anlatisi g¢ercevesinde toplumsal cinsiyet esitsizligine dair
mesajlar verilse de geneline bakildiginda kadin temsillerinin belirgin olarak bu
mesajlar ekseninde kurgulandigini sdylemek mimkidn degildir. Bunun nedeni
filmlerde gerek ataerkil yapiya gerek toplumsal cinsiyet esitsizligine yer verilse bile,
filmlerin net bir elestirel bakis agisina sahip olmamasidir. Smelik'e “kadin
yonetmenler beyazperdede gercek kadinlarin gercek hayatlarini gostererek,
kadinhga dair fantezi buyudstnid bozabilirler” demektedir. Narboni ve Comolli'nin
(2010) onerdigi kategoriler c¢ercevesinde degerlendirildiginde; arastirmada
incelenmis filmler, ‘igerigi agikga politik olmayan ama bigimiyle bir elestirelligin
uygulandigi filmler’ ile ‘agik politik icerige karsin, dilini ve imaijlarini sorgusuz sualsiz
aynen uyarladigi ideolojik sisteme etkili bir elestiri getirmeyen filmler’ arasinda gidip

gelmektedir.

Kadin filmleri kadin sorununa dikkat ¢cekmenin, toplumun tim kesimlerinden
kadinlarin sesini duyurmanin énemli bir aracidir. incelenen filmlerin tamami kadin
sorununa dikkat cekmiyor olsa da tamaminda kadinin temel karakter olarak
kurgulanmasi ve hikdyenin kadin ekseninde devam etmesi, kadinin ikincil planda
olmadiginin gdstergesidir. Tlrk Sinemasi genelinde kadinin birinci planda oldugunu
sOylemek mumkun degilken, kadin yonetmenlerin bu kurgusu kadinin sesini
duyurmaktadir. Bu kurgu, kadin filmlerinin gérunmeyeni gorunur kilma/bilinmeyen
kadinlarin varligini gésterme amacina uygun olarak gosterilebilir. Sinema, farkindalik
yaratarak kadin sorununa yonelik tedbirlerin alinmasina ve toplumsal gelismenin
saglanmasina onculik eder. Bu baglamda kadin filmlerinin desteklenip yayginlik
kazanmasi politik farkindalik yaratmak agisindan énemlidir. Sonug itibariyle kisisel ve
kultarel olanin politik oldugu gibi, sinemanin da politik bir temsil alani oldugu g6z ardi

edilmemelidir
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