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TESEKKUR
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Fakultesi Dekani Prof. Dr. Cavangir Guliyev'e tesekkirl borg bilirim.
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Cihan Unal’a stikranlarimi sunarim.



OZET

CiHAN UNAL’IN SANAT YASAMI UZERINE BiYOGRAFIK BiR
INCELEME

Bu calisma, Turkiye Cumbhuriyeti'nin kurulugsundan itibaren, tiyatronun ve
sanatin Ulkemizde hangi kurumlar araciligiyla var oldugunu, Halkevleri'nin,
Halkodalar’nin islevini, Cebeci’de acgilan ilk konservatuarimizi, opera ve
tiyatrodaki ilk eserlerimizi, Devlet Tiyatrosu'nu ve buralarda vyetisen
sanatgilari ve o sanatcilar arasinda yarim asirdan fazla bir hayati sanata

adamis Unli aktér Cihan Unal'in hayati Gizerine yapilmistir.

Yeni bir devletin gerekliligi olan, toplum igin yararl ve yol gdsterici sanatsal
faaliyetlerin ilerlemesi, o Ulkenin fertlerinin de ilerlemesi demektir. Bu tez
tarinte Batili sanat dallariyla bulusmamizi, toplumu egitme ve aydinlatma
ihtiyacini ve bu yonde kurumlarin varhdini ele almaktadir. Her alandan,
Bati'dan drnek alip gelistirmeye calistigimiz pek ¢ok sanatin, profesyonelce

ve kendi dongusi icinde gelismesi anlatilmaya calisiimistir.

Arastirma Cihan Unal ile yapilan réportajlar, Turk tiyatro tarihinin incelenmesi,
savastan ¢cikmis ve yeni kurulmus bir milletin sanata verdigi 6nem ve bunun
sonucunda sanatin kurumsallasmasiyla Ulkenin bu alandaki cehresinin
degismeye baslamasi gibi evrelerde ilerliyor. Ayni zamanda biyografik bir
inceleme oldugundan, Cihan Unal''n sanat hayati, dzel yasami, yasadigi

zorluklar, kariyerinin donem donem ele alindidi bir sureci icinde barindiriyor.

Birinci bolum Cihan Unal'in aile hayati, dogdugu sehir, sanata yakin, egitimci
ve Atatirkct bir aileden gelisini, tiyatroyla tanistigi Halkevleri’ni, oradaki
hocalarin bir cogunun ayni zamanda o dénem yeni kurulan konservatuarin
da hocalari olmasi vesilesiyle Devlet Konservatuari’'na girigini, ders aldigi
doénemin hocalarinin, egitim kadrosunun gicunun olumlu yansimasini, Devlet
Tiyatrosu yillarini, disiplinli — caliskan ilk kusak 6grencilerinin Ulke sanatina
nasil yon verdigini ve Cihan Unal'in kariyer basamaklarini nasil tirmandigini
anlatmaktadir. ikinci bélimse, Unal'in istanbul’a yerleserek Kkariyerinin
zirvede oldugu yillara deginmekte ve bugunku tiyatro anlayisi ile onun

zamanindaki anlayig arasindaki benzerlikler ve farkhliklarini, “ilk ve son



askim” dedigi tiyatronun onun ig¢in ne anlam tasidigini; tiyatroyu nerede

gordugunu ve neyi 6ngdérdugunu konu edinmektedir.

Anahtar kelimeler: Cihan Unal, aktor, konservatuar, ilk opera, ilk sanat okulu
cumhuriyet dénemi, sanat, tiyatro, halkevleri, kdy enstittleri, muhsin ertugrul,

cuneyt gokcer, bozkurt kurug, ydu, kktc, cebeci.

ABSTRACT
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A BIOGRAPHIC ANALYSIS ON THE ART LIFE OF CIHAN
UNAL

This study, from the Republic of Turkey's institutions, the theater and the arts
in our country that has, through which institutions, Community Centers,
Halkodalari the function, first opened Conservatory us in Cebeci, the first
work of our in opera and theater, the State Theater and around-grown artists
and the life of the famous actor Cihan Unal, who devoted more than half a
century of life to those artists.

The progress of artistic activities that are necessary for a new state, useful
and guiding for the society, means the advancement of the members of that
country. This thesis deals with meeting with Western art branches in history,
the need to educate and enlighten the society and the existence of
institutions in this direction. It has been tried to explain the development of
many arts that we take and develop from the West in every field,

professionally and within their own cycle.

Research Interviews with Cihan Unal progress through stages such as the
study of Turkish theater history, the importance given to art by a newly
established nation, and as a result, the face of the country in this field began
to change with the institutionalization of art. At the same time, since it is a
biographical examination, Cihan Unal's art life, private life, difficulties, and his

career include a period in which his career is addressed from time to time.

In the first part, Cihan Unal's family life, the city where he was born, an art-
oriented, educator and Ataturkist family, the People's Houses where he met
the theater, and the entrance of the State Conservatory to the fact that many
of the teachers there were also the teachers of the newly established
conservatory at that time. It explains the positive reflection of the power of the
instructors, the education staff, the years of the State Theater, how the
disciplined - hardworking first generation students steered the art of the
country and how Cihan Unal climbed the career ladder. The second part
touches upon the years when Unal settled in Istanbul, where his career was
at the top, and what the meaning of the theater, which he called “my first and

last love”, is the similarities and differences between his current



vii

understanding of theater and his time; It deals with where he sees the theater

and what he predicts.

Keywords: Cihan Unal, actor, conservatory, first opera, first art school
republican period, art, theater, community centers, village institutes, muhsin

ertugrul, cuneyt gokger, bozkurt kurug, ydu, kktc, cebeci.
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1. BOLUM
GIRiS

1.1 Halkevleri ve Halkodalari

Halkevleri, Cumhuriyet déneminde, yeni kurulan Ulkenin sosyal ve
kilturel olarak yesermesi, cumhuriyetinin getirdigi degerleri toplumun hemen
her kesimine ulastirima cabasinda ¢ok onemli bir islevi yerine getirme
mucadelesi vermigtir. Bu evler, sonrasindaysa kurulan odalar, Anadolu’daki
kent, kasaba ve koylere cagdas bilimi gotirme gayreti icerisinde olmus,
yurdun pek ¢ok yerinde yayimlanan halkevi dergileri de bu disuncenin neferi
olmustur. Halkevleri’'nin yUruttigu calismalar tarih, edebiyat, glzel sanatlar,
folklor gibi alanlarda olmus ve sadece o gun igin degil, yarinlara aktarma
gayesi gudulerek bu bilgilerin gelecek nesillere de tasinmasi amaclanmistir.
Sadece bu agidan baktigimizda dahi, Halkevleri’nin Anadolu halkinin tarihsel
mirasini degerlendirmede nasil buyuk bir gorevi yerine getirmeye calistigi
anlasiimaktadir. 19 Subat 1932’de kurulan Halkevleri'nin sayisi 1950 yilinda
478’e, Halkodalarr'nin sayisi ise 4322’ye varmistir (Ozacun, 1996).



Fotograf 1: Atatuirk, Tunceli-Pertek Halkevi'ni ziyaret ederken (17 Kasim
1937)

1932 — 1951 yillant arasinda kurulan, on bes yil cesitli dallarda
calismalarini surdiren 478 halkevi ve 4322 kalkodasi geng¢ Turkiye
Cumbhuriyeti’'nin ¢agdaslagsma yolunda en 6nemli kultlr ve sanat evleri olarak

yaygin ve etkin bir bicimde gorev yapmistir.

Kemalizmin ilkeleri 1s1ginda hi¢bir maddi karsilik beklemeden buyuk bir cogku

ile gonullu olarak yapilan Halkevi ¢calismalarini 9 koldan inceleyebiliriz:
1) Dil, Tarih, Edebiyat ve Halkbilim konulari
2) Guzel Sanatlar
3) Tiyatro Temsilleri
4) Spor
5) Sosyal Yardim / Dayanisma
6) Halk dershaneleri ve Kurslar

7) Katiphane ve Yayin



8) Koyculuk
9) Muze ve Sergi Kollari

Bu donemde, evrensel nitelikteki uygarligi tasiyan aydin insanin, halka
inip ona uyarliga dair bilinci goturmesi; ulusal nitelikteki kultire sahip olan
halkin ise aydinlara, ulusal kultirt ayna gibi tutmasi, orf, adet gibi kavramlari
gOstermesi amacglanmistir. Bu hareket “Halka Dogru” hareketiydi ve bunun
icin cahsildi. Genig halk tabanlarinin bilgi ve goéruslerini artirmak,
aydinlarimizin daha ¢ok disaridan getirdikleri gorgu ve bilgilerin Halkevleri’'nin
catisi altinda, ulusal geleneklerimizle, kultGrumdzle kaynasmasi ve bu
kaynasmadan yeni bir ulusal sanat, yeni bir ulusal dunya gorusu ciktigi ve
Halkevleri’'nin gelecekteki yasamimiza nasil isik tutacagi, amacinin ve

islevinin ne oldugu cesitli dergi ve gazetelerde yayimlanmaya basladi.

—_— "‘-‘—u' T R R
HALKEVLER) T

Fotograf 2: Cankir Halkevi 14 Subat 1933

Halkevlerindeki ¢calisma talimatlariysa soyle siralanmigti:

a) Halkevi'nde yeni bir yasam ve hareketlenme olusturmak
b) Sehir ve kasabalarin tiyatro ihtiyacini gézetmek ve bu konuda
galismalar yaparak bu ihtiyaci gidermek,

c) Genglerin dili gizel, 6zenli ve rahat konugmasini saglamak,



d) Genglerin fikirlerini, sanat anlayiglarini ve dil kullanimlarini
duzeltmek, tertiplemek, terbiye etmek

e) Tiyatronun uygulama alanlarina yatkin, gelecedin sanatgi
adaylarina kendilerini gosterme firsati vermek

f) Dili iyi kullanan iletisimciler, hatipler yetistirmek

g) Vatana, memlekete fayda icin telkinlerde bulunmak.

1.2 Halkevleri Oyun Dagarcigi

Halkevleri tiyatro kollari yonetmeliginde, oyun repertuarini belirleyen iki
gorus yer almaktadir: Birinci gorusg, koylunun, kasabalinin, kentlinin tiyatro
ihtiyacini  karsilamak; ikincisiyse, ulke ve toplum igin fayda saglayacak
dgretici unsurlari paylasmak. ilk gériste yer alan disiince, her cagdas
toplumda uygulanan bir kuraldir. Seyircinin sosyoekonomik, ruhsal yapisi
kendi gereksinimi olan sanati ve tiyatroyu belirleyecektir. Ikinci gérisin

dayandidi yer iste Ataturk¢l dusuncedir.

Halkevlerinde oynanmasi talep edilen oyunlarin igerigiyle ilintili

Ozellikleri birkag maddede gorebiliriz:

1) Yeni ingd edilen devletin ve Turk toplumunun ¢agdas yasamini

batunlestirmeli ve bu konudaki eksikligi gidermeli
2) Milli duygulari beslemeli
3) Devrimlerin 1s1ginda, milli sorunlari konu edinmeli

4) Devrimlerin dunya goruglerine uygun halk, yenilikler ve farkliliklar

gundeme getirilmeli

5) Her sosyal sinifa ulagabilecek, yetistirici ve bilgilendirici tiyatro

oyunlari oynanmaili.

Bu amacla yaziimis olan, Ataturkg¢ulugu anlatan ve bu duslUnceyi
yayginlastiran oyunlardan bazilari su Fotograf de siralanabilir: Mavi Yildirim,

Atatiirk Kéyiinde Bir Ugak Giinti, Egitmen, Inkildp Cocuklari, 30 Adustos, Bir



Goéniil Masali, Mete, Yasayan Olii, Cumhuriyet Cocuklari, Cakir Ali, istiklal,
On Yilin Destani gibi...

Atatirkgl cagdas felsefenin yayilmasini, kdk salmasini amaglayan
tiyatro oyunlarinin yaninda, genelde halkin tiyatro ihtiyacini karsilamak,
tiyatronun yol gOsterici, 0Ogretici Ozelliklerini estetik bir yaratimla
batinlestirmek icin Shakespeare, Moliere, Sophokles, Musahipzade Celal'in
oyunlari ve Ahmet Vekif Pasa’nin yine Bat’dan alip adaptasyonlari

sergilenmigtir.

Bunlarin yani sira, Fransiz Kapi/Dolanti komedilerinden (vodvil)
adapteler ve cevirilerden de yararlaniliyor. Dahasi, yerli ve farkli olarak,
Hamdi Olcay’in K&y Oyunlari bashgiyla yayimladigi Ucuz Coban, Elif, Tarla
gibi kdy seyirlik oyunlari konusunda olanlar, Aziz Hldai'nin saglik sorunlarina
egildigi ve egitme maksath yazdidi Dis Agrisi adli Monolog’u; Mehmet
Hokna’'nin, kdyden kente yapilan gdogleri dnlemek igin yazdigi Toprak Cocugu
oyunu, Vedat Orfinin yasalarin énemini vurguladigyi ve herkesin Ustiinde
oldugunu anlatan Kanun Adami isimli oyunu; tiyatro ve tiyatro sanatgisinin
sayginligini isleyen i. Galip Arcan’'in Hava Parasi, karakter olusturma, kisinin
psikolojisini derinlemesine arastirma yapmak isteyen Bir Ginin Beyligi,
Belkis, Bir Gemi, Goélgeler gibi oyunlar da Halkevleri'nde yer alan tiyatro

oyunlari arasinda yer aliyor.

Az dnce sozunu ettigimiz, cogunlukla geviri ve adaptasyon oyunlarinin
fazlaca oldugu eserlerin konularini, aile iligkilerini isleyen dolanti komedileri
ve toplumsal yasamin gerektirdigi ahlak kurallariyla kisisel hayatin aile
arasinda ve toplumdaki ¢atigsmalarini irdeleyen dram, melodram turu oyunlar
da hatri sayili bir cogunluga sahipti. Dolanti komedilerine 6rnek olarak, Akil
Idarehanesi, Andaval Palas, Para Delisi, Delikanlilar, Babiir Sah’in
Seccadesi, Annesi Igin, Kavgasiz Saadet, Yapigkanlar, Ziigiirtler isimli tiyatro

oyunlari verilebilir.

Toplum icindeki cekismeler, ahlaki degerlerin genel olarak islendigi
dram ve melodramlara 6rnek olarak ise, Zehirli Kucak, Akil Taciri, Himmet'in
Oglu, Kiitiik, Babalarin Giinahi, Ceza Hakimi, Bir Doktorun Odevi, Yalniz
Adam, Baba ve Cocuklari, Yanhg Yol, Kimsesizler oyunu verilebilir.



Cumbhuriyet Halk Partisi doneminde var olan Halkevleri ve Halkodalari,
kendi sahnelerinde oynanmak Uzere basilan oyunlar 111’i bulmus ve
saptanabildigi kadariyla buralarda 386’dan fazla tiyatro oyunu oynanmistir.

Bu, gunimuze mukayeseyle, su an bile ulagilmasi zor bir sayidir.

1.3 Halkevleri’nde Tiyatro

Cumbhuriyet doneminin 6nemli sairlerinden olan, 10. Yil Marsi'nin
guftecilerinden Behget Kemal, o dénemin kosullarinin bir gerekliligi olarak
sanati, devrimin emrinde goérlyor ve ancak sanat bu gorevini bitirip yine kendi
kosesine donerse; kendine has dunceler, yuksek gorugleri ve ince duygulari
yanina bir de erligin, kahramanhgin, dizenleyiciligin, yol gostericiligin verdigi
olgunluk, yukseklik ve temizlik katarak donmug olacaktir. Ve iste ancak o
zaman yapitlarinin en guzelini yaratacak, islerinde o zaman kadar eksik
kalani tamamlayacaktir, diyor.(1) Dogrusu, Halkevleri’'ndeki tiyatro hareketini
bu acgidan ele almak, Cagdaslasma yolunda pek ¢ok kurumu revize eden,
muasir ulus olmak icin ¢iktigi bu yolda her seyini seferber eden llkemizde, o
donem Halkevleri araciligi ile yapilan tiyatro olayini, devrimin hizmetinde

gormek ve bu Fotograf de degerlendirmek gerekir.

ismayll Hakki Baltacioglu, Halkevleri’nin ulusal olma &zelligini
vurgulayarak, tiyatroda teknik olan sahne-isik gibi etmenleri her Ulkede
degismeyen olarak yorumluyor ve asil tiyatroda ulusalligi ortaya ¢ikaracak
olanin tem, diksiyon, deklamasyon, aksiyon gibi 6ze ikiglin degerlerin

olmasini savunuyor. (Karadag, 1988)

Adana Halkevi temsil komitesi baskani Fikri Sayar:” Halkevleri’'ndeki
tiyatro olayini, devrim felsefesinin yayginlastirimasinda 6nemli bir arag
olarak goruyor. Bunun yaninda da tiyatro olayini olusturan ekibin, ayni
zamanda kendini eqittigini, olusturdugunu, vyetistirdigini bdylece de
Halkevleri’'nin, halk egitimi alaninda onemli bir gorev yaptigini belirtiyor
(Karadag, 1988).

Halkevleri'nde tiyatro, Avrupa’dan esinlendigimiz ve uygulamaya

basladigimiz ¢cergeve sahne Uslubuyla yapiliyordu. Bu Uslup seyirci kisminda



sanki bir dordiinct duvar varmig gibi dusunullyor ve seyirci koltuklari sanki
yok sayiliyordu. Ote yandan, oyun, aktorler tarafindan, gergekten yasaniyor
gibi oynaniyordu. izleyenler, karartilmis koltuklardan seyrediyordu oyunu.
Aydinlik sadece sahnedeydi. Bu 0zelligi bakimindan da, geleneksel
tiyatromuzu bilenler icin bile bir adaptasyon sureci gerekmekteydi. Sahne
uslubu bodyle olunca, haliyle sahne, salon, dekor, kostium, makyaj, 1sik,
aksesuar 6nem arz ediyordu. Sahnesiz, i1siksiz, dekorsuz tiyatro duslncesi

geride kaliyor, onlarsiz olsa bile bunun ilkel olacagi dusunultyordu.

Tum bunlarla beraber, Halkevleri artik tiyatro sahnesiz olamazdi.
Kosul olarak sahneli olmak gerekiyordu. Oyle ki yalnizca yerlesik sahneler
icin degil, kdylere ve kasabalara turneye gidildigi zaman da uygun bir yer
bulunuyor, agik havada bile olsa perdesi, U¢ duvariyla bir sahne kuruluyordu.
Hatta, oyunu yazarken, yazar dahi oyununu cerceve sahneye gore,
oynanacak sahnenin durumunu, dekor, 1sik, aktorleri gozeterek yaziyor;

yonetmen bir oyun sececekse yine buna goére seciyordu.

Tabii bununla birlikte, zor sartlarda, amatdrce tiyatro yapmak, sanatsal
ve yonetim agisindan birgok gugligu beraberinde getiriyordu. Her seyden
once tiyatro sanatini icra bir ekip ve bu ekibin gonulli amatorlerden olugsmasi
gerekiyordu. Bu kigiler, asil iglerinin disinda, kalan zamanlarinda tiyatro
yaparak bu sorumlulugu alacaklardi. Bu Fotograf de olacak olmasi,
oyuncularin bos zamanlarini ayarlamak ve provalari duzenlemek durumu
guclestiriyordu. Diger yandan, amator oyuncularin gonulden katiimalari
buyuk avantaj ama bu da yetmiyordu; oyle ki, gonullulik kadar, “bilinglice”
katilmalari gerekiyordu. CUnkl sanat yontemsiz, bilingsiz yapilamiyor;
yapilsa bile bu is tam manasiyla sanat olamiyordu. Hos sanat olsa da,
sureklilik saglayamiyordu. Bu surecgte, nereden bakarsak bakalim, tiyatro isi

zor olmasinin yaninda yorucuydu da...

Tiyatro ekibinin bu ise bilingli bir Fotograf de yaklagsmasi hem sanatin,
tiyatronun ilerleyisini, ahlakini, yontemini bilmesi; hem de sanati icré edecegi
izleyicinin tum o6zelliklerini ve o isi nigin yaptigini bilmesi demektir. Sanatsal
acidan, zorluklarin basinda rejisor (sahneye koyucu), oyuncu ve teknik

calisanlarinin en az olgude de olsa yetkin olmalari gerekiyor. Bir amator



calismada oyunu yoneten, rejisor ve diger adiyla sahneye koyucu, ayni
zamanda yazar, yorumcu, oyuncu hocahlgi yapmis, teknik kadroyu yetistiren,
ekibe her konuda fener tutacak olan bir agabey, baba, anne demekti.
Oyuncuysa her seyden o6nemlisi, sdyledigi anlasilan, sesini sahnenin her
yerine ulastirabilen, sahnede kasilmadan, rahatlikla hareket edebilen, grup ici
iletisimi guglu olan ve en 6nemlisi tiyatro disiplinineuyabilen demekti. Teknik
kadroya deginecek olursak, yonetmenin ne yapmaya caligtigini ve anlattigini
anlayan, hanerli ve emektar olmaliydi. Cergceve sahne uslubunun, ekibin ve
calisma zorluklarint Adana Halkevi temsil komitesi baskani soyle dile

getiriyor.(Karadag, 1988):

“Gulzel sanatlarin bir subesi olarak vasiflandirmamiz icap eden sahne
temsili icin bircok elemani bir araya toplamak, gosterilecek eserin
provalarinin muayyen saatlerinde kendilerini bir arada bulundurabilmek,
sahne iglerini tanzim eylemek, arkadaslar arasinda samimiyet ve kardeslik
hiss, ve baglihg artirmak, disiplinli calismayi esas ittihaz edip kabullendirmek
bu kollari idare eden komitelerin en glg vazifelerinden biridir de... Karginiza
guzel bir dekor ile aksesuarla kurulmug ve dosenmis olarak c¢ikarilan bir
sahnede eserin temsilinden sonra duyacagiz his, sizi esere baglayan
hislerinizdir. Fakat o piyesin Halkevler’nde maddi ve manevi ne buylk
zorluklar, feragatler ve emeklerle meydana geldigini unutmamak gerek.
Halkevleri’'nin fahri calisan ve Feragatkdr ve mutevazi temsilcilerinin en
buyuk zevkleri, halktan toplayacaklari takdirleri birer hatira halinde saklamak,
civar vilayet ve kazalara turna yapmak ve bilhassa asil muhtag irsat olan
kdylunin ayagina kadar giderek onlari seyyar sahnelerinin etrafinda
toplanmig gormektir. Bu sistematik telkin vasitasi olan sahne temsilleri ile
eski adet ve an’anede c¢ozllip atiimis Halkevleri sahnelerinin yuksek
manasini anlayan bircok sayin aile reisleri de kiz cocuklarini sahneye

cikartmakta tereddut etmemislerdir.”

Bu ddnemde seyircinin durumuna deginecek olursak, tiyatroda
seyircinin ne derece 6neme sahip oldugunu biliyoruz. Bir dnerme olarak,
“tiyatro, seyirci igindir’, diyebiliriz. Tiyatronun hareket noktasinca seyirci
duruyor. Yazar, oyuncu, rejisor, tiyatro yoneticileri, dekorcu, makyo6z, sufloz,

konduvit, sesgi, 1sIk¢l... Kisacasl, her bolimuUn insani seyirci igin var ve onlar



icin calisiyor. Diger sanat dallarinin yani sira, Ozellikle tiyatro, seyircisinin
duygusu, tepkisi, hissiyati bakimindan es zamanh ilerliyor. Onunla etki —
tepkiye giriyor, batlnlesiyor, birlikte nefes aliyor, kah aghyor k&h gullyor...
Butun bu o6zellikler bakimindan, tiyatronun seyircisini yadsimasi, yok saymasi,
salt dorduncu duvar olarak gormesi pek taraf bulmuyor. Tipki gunumuzde
oldugu gibi. Seyirci egitilebilir, digsunmesi saglanir; fakat terbiye etmek,
yukaridan bakmak gibi olumsuz durumlar o dénemde de s6z konusu olamaz.
Zira, Avrupa’dan esinlendigimiz, yasatmaya calistigimiz c¢ergceve sahne
uslubu, Darulbedayi’nin kurulugsundan bugune kadar Turk tiyatro yagsamini
etkileyerek ilerliyor. Inceledigimiz yillar iginde Halkevleri de yurt icinde ve yurt
disinda gorulen bu Uslubun etkisinde kaliyor. Hem de metinden sahneye,
dekordan seyirci tanimlamasina kadar... Yurt icinde Ozellikle Darulbedayi,

Tark tiyatro yagsamini, dolayli ya da dolaysiz yonden etkiliyor.

Darllbedayi’de ¢ok uzun yillar goérev yapan Vasfi Riza Zobu, ayni
uslubun uzantisinda tiyatro seyircisinin nasil olmasi gerektigini soyle

yaziyor(Karadag, 1988):

1- Tiyatro eglence yeri degil, buyuklerin mektebidir.

2- Tiyatroya mumkin merteve temiz giyilip gidilir ve gurdltisizce bir
mevkiye oturulur.

3- Perdenin agilacagini ihbar eden isaretten sonra perde kapanincaya
kadar artik bir kelime bile konusmadan yalniz eser dinlenir. Bir
milletin bilgi ve anlayis seviyesi, san’at eserlerine ve sanatkarlarina
gOsterdigi alaka ile olgulur.

4- Tiyatroda sigara igmek dogru degildir...

5- Perde aralarindaki istirahat muddetleri evvelce tayin ve ilan

edilmistir. Sabirsizlanmak bu muddeti kisaltamaz.

Bu maddeler yer yer bigimsel gibi gérinup elestirilse de, aslinda, hem
halka yonelik hem de halkin yararina olan ve daha da 6nemlisi, onun kulttr
dizeyini ylkseltecek, keskin fakat, ister icracisi olsun ister katilimci, seyircisi
olsun, seviye bakimindan ylksek bir estetik dederlere nasil yaklagsimda

bulunulmasi gerektigi anlatiimak istenmisgtir.
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Seyircinin sanat zevkinin yukseltiimesinin amacglandigi bu dénemde,
ayni zamanda da el ustinde tutulur. Her sey onun igindir. Nurullah Atag,
seyircinin 6nemi konusunda sunlari yaziyor: (Karadag, 1988) Tiyatro
yapisinda da, oyuncudan da, yazardan da daha énemli bir 6ge(unsur) vardir:
Seyirci. Yapl, oyuncu, yazar hep ona, seyirciye hizmet igindir. Ben bir oyun
yazacagim, bizim evde kadin erkek birka¢ arkadas toplanip oynayacagiz.

Esten, dosttan, konudan komsudan birka¢ kisiyiz de ¢agiririz... Olmaz dyle

$ey!”

Atatlrk yeni bir devletin temellerini attiktan sonra, sanata, edebiyata
ve Ozellikle de tiyatroya blyuk énem veriyordu. “Yurtta sulh, cihanda sulh”
felsefesinin tiyatro ile halka benimsetiimesi saglaniyordu. Ataturk, firsat
buldugu zaman tiyatroya gider, gosteri sonrasi sanatgilari yanina kabul eder,
onlarla tiyatronun sorunlarini goértsurdid. Sanatgilari motive ediyor ve

O0zgluven kazanmalarini da sagliyordu.

1.4 Bagsdramaturg Atatiirk

Atatlirk, Ulkenin ilk dramaturgudur denebilir. Oyle ki, yazarlara oyunlar
iIsmarliyor, konularini isaret ediyor, daha sonra bu dogrultuda yazilan
metinleri okuyor, eline kalemi alip metinler Uzerinde olmasini Onerdigi
degisiklikleri yaziyordu. Bu degisiklikleri de oyunu daha sonra yeniden
okuyarak, provalara katilarak gérmek bir nevi denetliyordu. Bununla beraber
Atatirk hemen her alanda oldugu gibi tiyatroda da ¢cagdas dusunceleriyle,
daha cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren tiyatronun bir kamu hizmeti oldugu

ve kamu eliyle korunmasi, desteklenmesine karar veriyordu.

1.5 Muhsin Ertugrul’un Konservatuar Talebi

Her sey 1930 yilinin bahar déneminde basladi. O yil nisan ayinda
Muhsin Ertugrul ve Darllbedayi oyunculari, Ankara’ya turneye gelmiglerdi.
Tark Ocagi binasinda William Shakespeare’in Unlu tragedyasi Hamlet'i
oynuyorlardi. Oyuna Atatlrk de istirdk etmis, Ankaralilarin ilgisi buyuk olunca

program U¢ gun uzatiimisti. Baskentten ayrilacaklari gun, donemin milli
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egitim bakaniyla Unlu Karpi¢ Lokantasi’nda oturduklari sirada, gece yarisi bir
telefon gelir. Ataturk, kendilerini Mavi Kogk’e ¢cagirir. Ekibin bagindaki Muhsin
Ertugrul, derhal donusu iptal etti ve ekip arkadaslariyla beraber buyuk bir
heyecanla Mavi Kosk’'e dogru yola cikti. Ataturk, dncelikle tebrik eder ve
turnede seyrettigi oyunla ilgili guzel sozler soyler. Gergek ve ustalikh
tiyatronun bu Fotograf de olabilecegini dusindigunu soyler ve ne kadar
calisildigini tahmin ettigini belirtir. Muhsin Ertugrul, cok mutludur. Pasa’nin bu
sozlerinin ardindan onur duyar ve sukranlarini sunar. Ataturk, devlet olarak
yapilabilecek ne var diye soze girer. “Bizden istediginiz nedir? Sizin i¢in ne

yapabiliriz.” der (Dundar, DT Belgeseli)

Muhsin Bey, gercekten zor durumda olduklarini ve hatta karinlarini
bile doyuramadiklarini sdyler. Maddi sikinti ¢ekiyoruz. Gegim zor. Turneler
gidip geliyoruz ve buyuk sikintilar i¢cindeyiz. Maddi destege ihtiyacimiz var.
Fakéat o halletmez ki. Para da bir yere kadar idare eder. Sonra tek istegini

soyler: Efendim konservatuara ihtiyacimiz var.

Atatirk, hemen vyaverine soyler. Cagirin pasayl der. Gece saat
03.00'te Indnu derhal Mavi Kosk'e gelir. Sonrasinda Atatirk, Muhsin
Ertugrul’'un bu istegini indni'ye aktarir ve ne yapabilecekleri konusunda biraz
konusgurlar. Muhsin Ertugrul ve arkadaslari tesekkurlerini iletirler. Ataturk,
sanatgilari ugurlarken gevresine doner ve su bilinen cimleyi kurar: “Efendiler!
Hepiniz mebus olabilirsiniz, vekil olabilirsiniz, hatta reis-i cumhur olabilirsiniz;
fakat sanatkar olamazsiniz. Hayatlarini sanata vakfeden bu c¢ocuklari

sevelim...”

Tarkiye Cumhuriyeti igin, ilk konservatuarun kurulmasina dair
hikayenin baslagici boyleydi. Fakat okulun kurulmasi beklendigi kadar kolay
olmadi. HUkOmet 1929 bunaliminin pengesinde parasiz ve zordaydi.

Ankara’nin s6z verdigi tiyatro mektebi ancak 6 yil sonra agilacakti.

1.6 Milli Operamizin Baslangici

1934’Un haziran ayinda, iran sahi Riza Pehlevi Tlrkiye'ye ziyareti

guindemdeydi. Ankara aylardir bu geziye hazirlaniyordu. Atatirk hazirliklarla
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bizzat ilgileniyordu ve piyes yazari Minir Hayri Egeliden Tirk — iran
dostlugunu anlatan bir oyun yazmasini istedi. Bunu opera olarak saha
izletmeyi dusunuyordu. Bir ay icinde bir piyes yazilacak, opera olarak
bestelenecek ve oynanacakti. Egeli, eserin yetismesi konusunda endisesini
sundu pasaya. Ataturk, bu iste en yakin amirin benim dedi. Gece yarisi bile
olsa, yanima gelmeye, hatta beni uykudan uyandirmaya yetkin var. Ancak

sahin gelisinden iki aksam sonra, opera oynanmalidir...

Hemen besteci Adnan Saygun’la irtibat kuruldu. Trenle izmire gittigi
ogrenildi ve bu yolculugu iptal ettirildi. Trenden indirilerek Ankara’ya getirtildi.
Diger yandan Cemal Resit Bey’in yayli sazlar orkestrasi ¢agrildi. Borulu ¢aldi
grubu askeri bandolardan olusturuldu. Gazi Terbiye Enstitisu erkekleriyle
Ankara Kiz Lisesi'nin kizlarindan bir koro kuruldu. Ve Turkiye’nin ilk opera
eseri sayllan Ozsoy icin provalar baglatildi. Provalarin sonlarina dogru, eser
Fotograf lenmeye baslamisken, Atatirk bir gun izlemek istedi. Cunki bu

eseri begendigi takdirde oynatacagi biliniyordu.

Fotograf 2a: Gazi Mustafa Kemal, ilk Operamizin sayilan Ozsoy’un
provasinda
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Eser izlendi. Orkestra ve sanatgilar bir uyum iginde tamamladilar
provayl. Ataturk ayaga kalkti ve alkislamaya bagladi. “Bravo!” dedi. “Bu bir
inkilaptir! Ankara’da Ozsoy’'un bu temsili, milli operamizin baslangici
sayllmaktadir. Ozsoy'un ilk temsil edildigi giin milli sahnede musiki hayatimiz
bir donum noktasi olacaktir. Bu bir inkilap hareketidir.” diye salonda yuksek

sesle haykirdi (Dundar, D.T Belgeseli)

Daha once higbir zaman bir araya gelmeyen. Hatta bazisi nota dahi
bilmeyen bu kadro, bir ay gibi kisa bir sure iginde Turkiye'nin ilk opera eserini

cikardi ortaya. Ataturk, bu eseri saha gururla izletti.

1.7 Konservatuarin Agiligi

Ulus’'ta eski bir otel olarak kullanilan bir bina 1924’ten beri Musiki
Muallim Mektebi olarak kullaniliyor ve burada muzik 6gretmeni yetistiriliyordu.
Munir Hayri Egeli, Ataturk’ten tiyatro igin de 6zel bir okul kurulmasini istedi.
Muhsin Ertugrul’un doért yil 6nceki talebi yeniden gindeme gelmis oldu.
Ataturk Egeli’den, bu konuda hizli bir Fotograf de rapor hazirlanmasini istedi.
Egeli, tiyatro egrafi ve yakinindakilerin de tavsiyesiyle ucuza mal olacak,
devlete yuk olmayacak, kisa vadeli bir projeyle geldi. Ataturk bu raporu yeterli
gormedi ve arkasina su notu dustlu: “Bu kadar onemli bir ig bdyle yarim
tedbirlerle basarilamaz. Bir kanunla Milli Temsil Akademisi'nin kurulmasi
temin edilmeli ve Munir Hayri, yabanci memleketlerde tetkiklerde bulunarak

bize lazim olan uzmanlari getirmelidir.” (Dundar, DT Belgeseli)

Bir hafta icinde Milli Temsil Akademisi Turkiye Buyuk Millet Meclis’inde

kabul edildi. Devlet Konservatuari resmi olarak Cebeci’de kuruldu.

1.8 Carl Ebert’in Gelisi

Akademi mudurligine getirilen Egeli, Batili érnekleri incelemesi igin
Avrupa’ya gonderildi. Bir sure sonra da Berlin’de unlu tiyatro yonetmeni Carl
Ebert'le iletisim kuruldu. Ebert gelir gelmez Park Otel'de sanatgilarla toplandi

ve onlar sunu sordu: “Size mevcut sanatgilarla yurutilecek bir hazir tiyatro
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mu lazim? Yoksa ancak seneler sonra blylylp meyvesini verecek bir

muiessese mi?”

Herkes temelden kurulacak kalici bir sanat tiyatrosundan yanaydi.

Ebert, o halde ben varim, dedi.

Fotograf 3a: Carl Ebert, 6grencilerle birlikte

Sonrasinda akademinin tiyatro kolunun basina getirildi. Ebert’in
baylydp meyvesini verecek bir muessese diye isaret ettigi konservatuar

1936 yilinda kurulmus oldu.
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Devlet Konservatuvarn’nin kurucularindan Prof. Carl Ebert (Ustte ortada) ve ogrencileri

Fotograf 3b: Carl Ebert, 6grencilerle birlikte.

1.9 Konservatuar’in Egitime Baslamasi

Konservatuar acildi. Devaminda, ilk 6grencilerini belirlemesi i¢in sinav
acildi. Sinava sadece on bes kisi basvurdu. Ve ne yazik ki basvuranlar
arasinda hi¢ kiz yoktu. Mecbur kalindi ve akademinin muzik dalindan birkag
kiz 6grenci tiyatro bolimuane aktarildi. Birkag yil sonra kizlar gonulli

geleceklerdi; fakat yine de ailelerinin muhalefetine ragmen.

Fotograf 4: Once Musiki Muallim Mektebi olan, sonra Konservatuar yapilan
bina
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Batun On yargilara, tutuculuga, dedikodulara ragmen konservatuar, 1 Kasim
1936’da toplam sekiz 6grenciyle egitime basladi. Sansliydilar. Gelecegin
sanatgilari sahneye, dénemim en iyi edebiyatcilari ve dusinurleri tarafindan
hazirlanacakti. Hitler'in Nazi Almanyasi’ndan kagan ve Turkiye'ye siginan
bazi yabanci hocalarin da kadroya alinmasiyla konservatuarin ilk dgrencileri
en sansh kugak haline geldi. Gen¢ cumhuriyet en buylk yatirnmi sanata

yapmaya basgliyordu.

1.10 Devlet Tiyatrosu’nun Kurulmasi

Halkevleri, halkodalari tiyatroya dair verdikleri egitimlerin ardindan
ardindan konservatuar kurulmus ve ilk mezunlarini vermigti. Artik
cumhuriyetin ilk egitimli sanatcgilarinin bir kuruma adapte olma fikri ortaya

atilmistl.

Bir hakimin 40 lira aylik aldigi, ev kiralarinin en az 25 lira oldugu
Ankara’da, yeni mezun tiyatro oyunculari 85 lira maas alacaklar ve istedikleri
zaman okulun yatakhanesinde kalabileceklerdi. Geng sanatg¢ilar mezun olur
olmaz, solugu kendilerini gelistirebilmeleri icin kurulan Tatbikat Sahnesi’'nde
oyunculuga basladilar. Bu baskentin ilk profesyonel tiyatrosuydu ve 1941 yili
nisan ayinda Halkevi binasinda resmen hayata gegmis oldu. ilk oyun Otelci
Kadin’di. Donemin gazetelerinde vyazilanlardan anlagiliyordu: “Modern
anlamda Turkiye’nin ulusal tiyatrosu ilk meyvesini vermisti ve gelismeye

basliyordu. Devlet artisleri, selam sizlere!” (Can Dindar).

Tatbikat Sahnesi’nin ilk oyunlarinin tamami dinya klasiklerinden
olusmaktaydi. Halk, tiyatro dunyasinin en Oonemli eserlerine aligtirimaya
calisihyordu. Zaman gecti ve mezunlarin sayisi artti. Durum bdyle olunca
yeni oyunculara Tatbikat Sahnesi yetmemeye basladi. Konservatuarin tiyatro
béliml bes yilda 22 mezun verdi; fakat bu mezun sanatgilarin ¢ok azi
sahneye ¢ikma firsati bulabilmisti. Artik, yeni bir tiyatro binasina ihtiya¢ vardi.
1947 yilinda Carl Ebert’in s6zlesmesi bitmis ve Tatbikat Sahnesi'nin basina
Muhsin Ertugrul getirilmigti. Muhsin Ertugrul ilk is olarak bu eksikligin

farkindaydi ve hemen harekete gegerek yeni bir tiyatro binasi igin girisimlere
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baslad. istedigi yeri gok gegmeden buldu. Bu, Mimar Kemalettin’in 1930’larin
basinda, ¢agdas cumhuriyetin tiyatrosunun olmazsa olmazi olarak goérdugu
ve bu diusuncesinin sonucunda planlayip yaptigi Evkaf Apartmani’ndaki 700
Kisilik tiyatro salonuydu. O gunlerde ambar olarak kullanilan bu glizide salon,
ertesi gun gazetelerde “Ankara’da 700 kigilik bir tiyatro kesfedildi.” basligiyla
duyuruldu. Muhsin Ertugrul, ambar haline getiriimis salonu eski haline

donustlrebilmek icin 1947 senesinin kisi aylari boyunca ugrasti.
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Fotograf 5: Kugtk Tiyatro, 1932

Bina 6zine dondurdugunde, artik tiyatro yapmak igin her seyin elverisli
oldugu zaman da Mimar Kemalettin’e sukran duygularini yazdigi bu yaziyla
ifade etti: “U¢ aydan beri her giin, bir defa degil, yirmi defa, belki de daha
fazla size Tanr’dan rahmet dileyerek bu binada dolagirrm. Bunu artik toz ve
toprak olmus fani varlidiniz hissetmese bile, ebediyet diyarindaki aziz
ruhunuzun ta ydrekten gelen bu dilegimi duymamasina imkan yok. Buna
bdyle inaniyorum. Bu candan diledigim rahmet ne Ankara ve istanbul’da vakif
hanlari yaptiginiz igcin ne de Kudus’te Mescid-i Aksa’yi tamir ettirdiginiz igindir.
Onlar belki bagli basina mimari saheserler. Ve bugln ylz bin kisi bundan
faydalanabilir. Fakat beni sonsuz derecede muitehassis eden yirmi su kadar
yil dnce, Ankara’nin gdbeginde bir tiyatrosu yapmay dusinmeniz ve yapmis
olmanizdir. Eminim ki guzel kubbesi altinda su guzel satirlari okuyan

seyircilerimiz de su anda benim gibi size minnet duyuyor ve rahmet
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okuyorlardir. Bir tiyatro yalniz seyircilerin U¢ saat vakit gecirdikleri bir toplanti
yeri degildir. Bir tiyatro, butin omdurlerini san’atin cezbesi ve husu iginde
gegiren sanatkarlar icin bir mabettir. Clnkl aziz Ustadim, tiyatroculuk bir
meslek degil dinyanin her yerinde bir imandir. Omrimiin sonunda bana ve
Ankara’'nin geng¢ sanatkarlarina iginde huzurla calisabilecedimiz bodyle bir

yuva hediye ettiginiz i¢in, bilseniz size ne kadar minnettariz.”
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2. BOLUM

2.1 Cihan Unal’in Yagsami ve Sanatla Tanigsmasi

1946 yilinda Kastamonu Taskopri’de diinyaya gelen Cihan Unal
ailenin en ktgugudur.

7

Fotograf 6: FTosya — 0952

Babas! ilkokul dgretmeni olan Huseyin Unal ve annesi ev hanimi
Rahiye Unal'dir.
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Fotograf 7: Rahiye Unal ve Mete Unal

Abisi Ankara Operas! viyola sanatgisi Mete Unal ve ablasi, Devlet

Tiyatrolari sanatgisi Hepsen (Unal) Akar'dir.
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Fotograf 8: Cihan Unal ve Ailesi

50’li yillarin basinda, babasinin 6gretmen olusu vesilesiyle Taskoprd,
Kure, Tosya, Kargi gibi bolgelerde yasadi.



22

-

Fotograf 9: Cihan Unal ve Ailesi En solda annesi Rahiye Unal ve sagda
Cihan Unal - Kargi

Yine bu yillarda abisi ve ablasi Ankara’ya konservatuarda okumak
Uzere babasi ve annesi tarafindan gonderildi. Ablasi Hepsen Akar 6dnce san

— opera bolimiune giriyor. Fakat sesinde zorlama yaptidi icin bolimunu
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degistirerek tiyatroyu segiyor. Ablasi kendisinden on bir, abisi yedi yas
blyuktar.

O zamanlar istanbul ve Ankara’nin entelektiel aileleri dahi gocuklarini
sanata kolayca yonlendirmezken, Tosya’dan bir ailenin fertleri olarak abisi ve

ablasini ailesi Ankara’ya sanat okumaya gondermekte tereddit etmemistir.

Fotograf 10: Cihan Unal ve Rahiye Unal

Sirf bu agidan baktigimizda bile anlasilacagi Uzere, anne ve babasinin

tam bir cumhuriyet 6gretmeni ve kadini oldugunu kendisi de ifade etmistir.
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Fotograf 11: Cihan Unal'in dogdugu ev. (Tagkdpri - Kastamonu)

ilkokula Tosya’da baglar. Okuldan mezun olunca Ankara Devlet
Tiyatrosu’'nda galismaya baslayan ablasi Hepsen Akar’in yanina yerlesir. Bu
surecte babasi basoégretmenlik yaparken Kirikkale’'ye atanmistir ve
Kastamonu macerasi sona ermistir. Ortaokulu Cebeci Ortaokulu’nda okudu.
O gunlerde Radyo Cocuk KulubiU’ne baglar. Burada Mahir Canova, Yucel
Ozden, Sirayya Arin gibi sanatgilarin oldugu dénemde yer alirken ayni
zamanda arkadaslari Alev Sezer, Koksal Englr gibi sanatgilarla Cocuk
Saat'inde de beraberlerdi. Liseyi Kurtulug Lisesi’'nde okudu. Bu dénemde
1960 Ihtilali olur ve sonrasinda hatri sayilir bir stiredir kapali olan Ankara’daki
Halkevi tekrardan faaliyete ge¢misti. Refik Koraltan'in evi meclisin
kargisindaydi ve burasi Halkevi yapilmisti. Burada tiyatro kurslarina bagladi.
Bir yandan lise egitimine devam ediyordu, diger yandan tiyatro Gzerine egitim
aliyordu. Halkevi’nde onunla beraber egitim alan arkadaslari Rustu Asyall,

Atilla Olgag, Cetin Tekindor, Yucel Erten, Ayten Uncuoglu gibi Tuark
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tiyatrosuna damgasini vurmus isimlerdi. Bu donemde Halkevi'ndeki hocalar
da yine duayen isimlerden Mahir Canova, Suat Taser, Haldun Marlal,
Nuzhet Senbay ve rahmetle, sukranla andigi, fonetik ve diksiyon konusunda
pek cok sey dgrendigim dedigi Nureddin Sevin... Bu hocalar ayni zamanda

devlet konservatuarinda da hocalik yapiyordu.

Bu dénemde Halkevi'nden alinan egitim devam ederken konservatuar
dénem dénem sinav agiyordu. Sinava girerek basari saglayan Cihan Unal'in
sinif arkadaslar Yiicel Erten, istemi Betil, Isil Yiicesoy, Enis Fosforoglu’'dur.
Donem arkadaslari da yine birbirinden degerli Can Girzap, Given Hokna,

Muammer Cipa, Rustu Asyali, Atilla Olgag, Cetin Tekindor gibi usta isimlerdi.

Cihan Unal, 64-65 sezonunda konservatuara girmistir. Bu dénemde
okula girmeden once Devlet Tiyatrosu’'nda figuranhk da yapmistir.
Konservatuarda bes yil okuyan Cihan Unal'in hocalari basta her zaman
rahmetle andigi, muthis bir tiyatro adami ve rejisor oldugunu vurguladigi
Cuneyt Gokcer olmak lzere, Salih Canar, Nurettin Sevin, Nizhet Senbay

gibi ustalardi.

Fotograf 12: Ankara Devlet Konservatuarr’nin ilk yillari. (Cebeci)
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Unal'in galigtigi tiyatrolar ve rol aldigi projelere bakacak olursak,
Devlet Tiyatrolar’'nda, 1969 yilindan baslayarak onemli rollerin hakkindan
ustalikla geldigini goérebiliriz: Jul Sezar, Bir Bardak Su, Alti Sahis Yazarini
Ariyor, Andromak, 4.Murat, Becket, Yunus Emre, Bu Hesapta Yoktu, Sevgili
Doktor, Yanhslik, C")zgi]rlijg[]ne Kavusturulan Don Kisot, Bagdat Hatun, Kral
Lear, Romeo ve Juliet, Hastalik Hastasi, Harold ve Maude, Becket. Bunlarin
yani sira yurtdisindan gelen ustalarla da c¢alisma firsati buldu: Hastalik
Hastasl ve Becket oyunlarinda, Fransiz Yonetmen Roland Pietri ile ¢aligti.
Kral Lear adli oyunda Ingiliz Yénetmen Basil Coleman ile galisti. 1979 yilinda
“Sihirli Kemer” adli gocuk oyununu yonetti. Devlet Tiyatrolari binyesinde
oynadigi muzikallere de deginecek olursak: Damdaki Kemanci, Don Kisot.
Bu oyunlarda ABD’li Yonetmen ve Koreograf Todd Bolender ile galisti. Ayrica

“My Fair Lady” adli mizikalde Todd Bolender’in asistanligini yapti.

Tiyatronun yaninda film sektérinde de adindan 6vglyle sz ettiren
Unal'in yer aldigi filmler: 1971-Damdaki Kemanci (Yoéneten:Hulki Saner)
1974-Seytan (YoOneten:Metin Erksan) 1975-TRT Kanah igin “Yargic ve
Cellad1” adli oyunda basrol oynadi. (YoOneten:Huseyin Karakas) 1977-
Berlin’de ZDF televizyonu icin “Gul ve Bulbul” (Die Rose und Die Nachtigall)
adli film. (Yoneten:Frank Guthke) 1980-TRT igin ¢ekilen 4.Murat dizisinde
(Yoneten:Yucel Cakmakl), Murat rolunt oynadi. 1987-TRT igin cekilen
Kurulug-Osmancik dizisinde (Yoneten: Ylcel Cakmakli),Osman rolini
oynadi. 1980 yilindan itibaren Yesilcam filmlerinde gdérev almaya basliyor.
Herhangi Bir Kadin (Yoneten:Serif Goren), Seni Kalbime GOmdim
(Yoneten:Feyzi Tuna), Mine (Yoneten:Atif Yilmaz), Seni Seviyorum
(Yéneten:Atif Yilmaz), Bir Kadin Bir Hayat (Yéneten:Feyzi Tuna), ihtiras
Firtinasi (Yoneten Halit Refig), Bir Sevgi Istiyorum (Yéneten:Kartal Tibet)
Korebe (Yoneten:Omer Kavur), O Kadin (Yéneten:Halit Refig), Gazap
Rizgarlari (Y6neten:Orhan Aksoy) Kalbimdeki Disman (Yéneten:Umit
Efekan), Gece Dansi Tutsaklari (Yoéneten: Mahinur Ergun). Televizyon dizileri:
“Kadin isterse ”, * Ask Yeniden ”.

Ote yandan yer aldigi diger énemli projeler ise soyledir: Sadik
Sendilden Sevgi Sanl uyarlamasi olan “Yedi Kocali Hurmiz" muzikalinde

Doktor roliinii oynadi. 1989-1995 istanbul Sehir Tiyatrolari: Aktér Kean ve
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Vanya Dayi adli oyunlarda basrol oynadi. Ve yine ayni tiyatroda “Evita”
mizikalinde Che rolinu Ustlendi. Ayrica Dormen Tiyatrosu'nda Haldun
Dormen’in sahneye koydugu “Glnaydin Mr. Weill” adli mazikli guldirade Kurt
Weill roliinii ustlendi. istanbul Devlet Opera ve Balesinde “Sen Dul”
Operetinde Kont Danilo’'yu konuk oyuncu olarak oynadi. 1995 yilinda
katildigi “Tiyatro Istanbul’da ise Cetin Ceviz, Aktor Kean (Tek Kkisilik
oyun),Yeni Bastan, Sanat-Art, Bu Adreste Bulunamadi adl oyunlarda oynadi.
Gencay GURUN'Un yodnettigi Tiyatro istanbulda Subat 2006'da
sahnelenmeye baslayan “Donme Dolap” adli oyundaki roliyle 2007

sezonunu bitirdi.

2.2 Yurtdisi Caligmalarni

1971-Damdaki Kemanci mduzikali ile Yunanistan (Atina) Pire’de
onbes gunlik turne 1972-Don Kisot muzikali ile Yunanistan Pire’ye turne.
1981-Bagdat Hatun adh oyun ile Almanya ve Yugoslavya (Uskip) turnesi.
1981-Kral Lear adli oyun ile Bulgaristan-Sofya Tiyatro Festivali 1982-4.Murat
adli oyun ile UNESCO Haftasi dolayisiyla Paris turnesi. 1985-Mine adli film
ile Moskova Film Festivaline katildi. 1992-Aktér Kean istanbul sehir
Tiyatrolari ile KKTC Turnesi. 1994-Aktér Kean adli oyun ile Azerbaycan-Bakii
Turnesi. Aldigi  Odiller 1972-4.Murat ve Becket rolleriyle Ankara
Sanatseverler Dernegi En lyi Erkek Oyuncu Odiilii 1973-Fatih rolilyle Ankara
Gazeteciler Cemiyeti En lyi Aktdr Oduli. 1985-Hiirriyet Gazetesi-Altin
Kelebek, Sinemada En lyi Erkek Oyuncu Odulli 1997-Akt6r Kean rolilyle Avni
Dilligil En iyi Aktor Odulu. 1998-Sadri Alisik Oddilleri En iyi Erkek oyuncu
Oduli.Sanat'taki (Art) roliiyle. 2000-Tiirk Dil Kurumu Ozel Odiilii. 2003-2004
Akademik yili Hacettepe Universitesi “Sanat Oduli” Yurigi ve Yurdisinda
Uyesi Olrdugu Sanat Dernekleri 1.ingiltere’deki Centre for Performance
Research (Giving Voice) 2.TODER (Tiyatro Oyunculari Dernegi) Halen
Devam Eden Calismalari Kadir Has Universitesi'ndeki ve 2006 yilindan bu
yana sirdirmekte oldugu, K.K.T.C Yakindogu Universitesi Sahne Sanatlari
Bolumundeki; Alanya Belediyesi Konservatuvari Tiyatro Bolumundeki ses,

nefes, diksiyon ve oyunculuk dersleri 6gretmenligini bu vyl da
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surdirmektedir.istanbul, Ankara ve izmirde varligini sirdiren BASKENT
ILETISIM BILIMLERI AKADEMISI'nde de, diksiyon, spikerlik, sunuculuk,
oyunculuk, dublaj-seslendirme derslerinde 6gretmenlik yapmaktadir. Su anda
Tiyatro istanbul’da, hem yénettigi, hem de oynadigi; Richard Alfieri'nin “ALTI
HAFTADA ALTI DANS DERSI” adli iki kigilik oyununyla tiyatro yasami devam

etmektedir. Oyunu Nevra Serezli ile birlikte oynamaktadirlar.

Cok iyi bir 6grencilik donemi gecirdigini, bir aktor icin gerekli donanima
sahip olunmasi gerektigini bildigini aktaran Unal, okuldan hemen sonra
Devlet Tiyatrosu’na baslar. Buradaki ilk rolii, Cihan Unal'in sansi olur. 1969-
70 sezonunda mezun olan sanatg¢i, o yil Amerikali koreograf —rejisér Todd
Bolender Damdaki Kemanci oyununu sahneye koymak Uzere Ankara’ya gelir.
Bolender bu oyunda Fakir Terzi roliinii Cihan Unal’in oynamasini ister. Daha
once ogrencilik yillarinda daha kulguk goérevler aldiysa da, bu rol ilk ciddi rola
olur ve sahnede go6stermesi icin bir blyldk sans dogmustur. Clnki bu oyunla

beraber muzikalle tanismis olur. Oyun bes-altl sezon devam etmisgtir.

D n
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Fotograf 13: Cihan Unal
( Ankara Devlet Tiyatrosu 1969-70)

Bu oyun devam ederken, 1972'de Istanbul’da miizikal turnesindeyken

Cuneyt Gokger kendisini ¢gagirir. O sezon 4.Murat oynaniyordur. Birkag temsil
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verilen oyunda 4.Murat'i Clineyt Gokger oynar, Cihan Unal ise Hafiz Pasa’ya
hayat verir. Gokger'in Amerika’ya gitmesi gerekir ve bes gun sonra oyun
vardir. 4. Murat roliinii oynamasi igin Cihan Unal’'i dustnir. Unal, onore olur.
Fakat hem oyuna bes gun vardir hem de daha yeni mezundur. Hocasinin bu

dusuncesi ve oynayacagi buyuk rolun heyecaniyla zorlu bir bes gun gegirilir.

Oyun Taksim Venus Tiyatrosu’nda oynanacaktir. Sevgiyle andigi, oda
arkadasi, ayni zamanda oyunun koduviti olan Cetin Akant bir an olsun
yanindan ayrilmamis ve Unal'a ezberini yapmasi igin blyik fedakarlikta
bulunmustur. Hafiz Pasa’yr oynadigi icin roli ve mizansenleri bildiginden,
higbir kelime hatasi yapmadan, tam ezberle oyunu oynar. Bu biyuk rol onun

icin muthig bir sikse olmustur.

13
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Fotograf 14: Unal, Devlet Tiyatrolar’'nda IV. Murat roliinde. (1971-72)

Ayni yil Fransa’daki Comedy Fransez'in basinda bulunan UnlU rejisor
Roland Pietri tUlkemize gelir. Ankara Devlet Tiyatrosu’nda Jean Anouilh’in

onemli eseri Becket(Yahut Tanr’'nin Serefi)i sahneye koyacaktir. Oyunda
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krali Clineyt Gokger, Becket'i Asuman Korat oynayacaktir. Cihan Unal ise
kiiglik bir kesis roliindedir. Prova yapilir. Ara verilir. Ogle yemeginden sonra
prova icin donerler fakat donduklerinde Asuman Bey gelmemistir. Clneyt
Bey, Becket roliinii Cihan Unal’a verir. Bu olaganistl, heyecan verici bir
durumdur. Becket bagroldur. Eser yuz yirmi sayfadan olusmaktadir. Sahneye
kondugunu dusunursek, bir temsil ortalama l¢ bucuk saat gibi bir strede

tamamlanabilir... Kendisi bu durumu su sdzlerle anlatir:

“Bdylesine dnemli bir oyunda bagroli oynadim. Ustelik hocam Ciineyt
Gokeger’in karsisinda... O da krali oynuyordu. Ve basroli ben oynadim... Bu

¢ok onemli bir seydi benim igin...”

Fotograf 15: Cihan Unal, Clneyt Gokcer Becket (yahut Tanr’'nin Serefi
Oyunundan)
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Fotograf 16: Becket(Yahut Tanr’'nin Serefi) Oyunundan

Bahsini ettigimiz Becket ve IV. Murat rolleriyle o yillarda Ankara’nin en
prestijli 6diili olan, “Ankara Sanat Sevenler Dernegdi — En lyi Aktor oduli’ne
layik gorilir. Sonrasinda Cihan Unal'in yildizi parlamaya baslar, adindan
epey soz ettirir. Once Damdaki Kemanci ve 4.Murat... Daha sonraysa
Becket(Yahut Tanr’nin Serefi) Bu donem repertuar tiyatrosu oldugu igin, 5-6

sezon ayni oyunlar devam ediyordu.
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Fotograf 17: Ankara Devlet Tiyatrosu — Romeo ve Juliet Afigi
(1971/1972)

Bir sonraki yil Romeo ve Juliet sahneye konur ve Unal bu oyunda da
Tybalt’t oynar. Yine 1973’te Roland Pietri tekrar gelir ve bu kez Moliere’nin
Unli eseri Hastalik Hastasr'ni yénetir. Unal, bu oyunda geng Cleante rolini

ustlenir.
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Fotograf 18: Cihan Unal, Roland Pietri ve Ayten Gokger (Hastalik Hastasi
1972-73)

Onun arkasindan da Nazim Kursunlu’nun Fatih adli oyununda Fatih’e
hayat verir. Ayni anda altt — yedi basrol oynar ve Ankara’yla kalmadan

istanbul, izmir, Antalya (Aspendos) gibi sehirlere turnelere gidilir.



Fotograf 19: Cihan Unal, Fatih roliinde (1972-73)
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Fotograf 20: Ayten Gokger, Cihan Unal, Clineyt Gokger (Hastallk Hastasi -
1972-73 Devlet Tiyatrosu)
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Fotograf 21: Hastalik Hastasi -1972-73 Devlet Tiyatrosu

Bu arada, 1971’den itibaren, Ciineyt Gokcer 6grencisi Unal'l
konservatuarda asistani olarak yanina almigtir. 1973’ten sonra da asil hoca
olarak diksiyon, rol, mimik, sahne dersleri vermek tUzere 6gretmenlige baslar.
Hocaligi ve aktorlugu 1982'ye kadar devam eder. Bu yila kadar yine Devlet

Tiyatrosu’nun birgok oyununda yer alir ve meslegindeki gelisim devam eder.

2.3 ingiltere: “Shakespeare Company” Egitimi

1982’de Iingiltere’den bir haber gelir ve British Council tarafindan
burslu olarak alti aylik egitim igin davet edilir. Londra ve Stratford’da alacagi
egitim icin Devlet Tiyatrosu'nun o donemde bes senesini dolduran
oyunculara bilgi ve gorgu edinilmesi icin verilen hakkini kullanarak,
ingiltere’ye gitti. Burada dil egitimi, ayni zamanda Royal National Theatre ve
Royal Shakespeare Company'de cesitli egitimler aldi. Unal, o glnleri sdyle

Ozetliyor:
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“O dénemde alti ay ingiltere’de kaldim. British Council tarafindan tiim
tiyatrolarda oyun izleme ayricaligim vardi. Ben talep ediyordum, onla biletimi
aliyordu. Ben de tum zamanimi derslerin yaninda oyun izlemeye ayiriyordum.

Alti ay iginde doksan dort tiyatro oyunu izlemigim. Hala evde biletlerini

sakliyorum.”

Fotograf 22: Cihan Unal, Cicely Berry
(Royal Shakespeare Company ydonetmeni ve ses hocasil.)

Cihan Unal, burada alti ay pek gok sanatgiyla tanigmigtir. Dinyanin en
g6zde tiyatro binalarina giderek buradaki provalara katilmis ve kendi gibi
ogretmenlik yapan sanatgilari, yakindan takip etme sansi bulmustur. Kendisi
ingiltere’de bulundugu sirada, dénmesine U¢ ay kala bir telefon gelir. Ciineyt
Gokger Devlet Tiyatrosu Muduarligd’'nden alinmistir ve yeni bir muadar
arayisina girisilir. Bu gorevi Cihan Unal’a énerdilerse de, o aktér oldugunu ve
bu iglerle ugragsmak istemedigini bildirir ve kibarca reddeder.

Dénemeyecegini iletir ve alti ayini ingiltere’de tamamlar.
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3.BOLUM

Devlet Tiyatrosu’ndan Ayrilmasi ve istanbul’a Yerlesmesiyle
Kariyerinin Zirvesine Cikisi

Unal, ilgiltere’de oldugu dénemi hem en heyecan duydugu hem de en
acili gunlerinin oldugu, karsit duygulari bir arada yasadigi bir zaman dilimi

olarak kalbinde yer ettigini su sozlerle aktariyor:

‘Londra’da guzel, verimli bir alti ay gecirdim. Fakat aklim hep
Tarkiye’de, annemdeydi. Annem pankreas kanseriydi. O dénemde bir
ameliyat gegcirdi. Sonrasinda kemoterapi tedavisi aldi. Devaml iletisim
kurmaya calistik fakat simdiki gibi teknoloji ortami olmadigindan, konusmak
da her firsatta olamayabiliyordu. Aklim genel olarak annemdeydi. D6nmeme
yakin annemin hastaligi agirlagti. Dondugumde genel muduarlige Turgut
Ozakman getirilmisti. Bana da bir oyun asiimisti. Schiller'in énemli eseri Don
Carlosta oynamam istendi. Degerli sanatgilarimizdan Semih Sergen
yonetecekti. Ben de Don Carlos’'u oynayacaktim. Provalara baglayacaktik.
Metni edindim. Altini ¢izdim ve ezbere basladim. Hatta hala evde duruyor.
Fakat bu donem annem c¢ok agirlasti. Genel mudurlige giderek kendilerine
ricami sundum ve ezber yapacak durumda olmadigimi, bu oyundaki
gorevimden azlimi istedim. Annemin olum ddseginde oldugunu ve daha
onceden ezberledigim bir sey olmadigindan, yeni ezber yapacak olmamdan
dolayl kafamin bu ruh halindeyken bu oyunu alamadigini séyledim. Bana
baska bir gorev verebilirsiniz. Bir oyun verin onu sahneye koyayim, dedim.
Su an ezber yapacak durumda olmadigimi ilettim. O dénemde ayni zamanda
Tdrkan Hanim’la (Soray) da karigik dénemlerdi. Kafam hi¢ olmadidi kadar
daginikti. Fakat genel mudurden gelen cevap olumsuz oldu. Hayir, dedi.
insanlar seni sahnede gérmek istiyor. Efendim dedim, gdrecekler, fakat izin

verirseniz su donemi atlatayim... Tekrar hayir cevabi alinca, beni mazur
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gorun, dedim ve Devlet Tiyatrosu’ndan istifa etmek zorunda kaldim. Zaten bu

olaydan kisa bir sure sonra, annemi kaybettim...”

Bu dénemden sonra, 1983 sonunda Tirkan Soray’la evienen Unal, iki
sene daha Ankara’da kaldi. Artik Devlet Tiyatrosu’'ndan ayrilmigti.
Evliliginden 1984 yilinda Yagmur adinda bir kiz gocugu duinyaya gelir. O
sirada istanbul’da Ulus’taki evinin insaatinin bitmesini beklerler ve ailece
1985 yilinda istanbul’a yerlesirler. istanbul’da reklam, film, resimli roman gibi

projelerde yer aldi.

Fotograf 23: Cihan Unal, Tirkan Soray ve kizi Yagmur Unal. 1984
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1987 yilinda Mimar Sinan Universitesi'nden 6gretmenlik igin teklif gelir
ve burada egitim vermeye baslar. Musfik Kenter, Zeliha Berksoy gibi
duayenlerin oldugu dénemde, burada sahne, diksiyon, rol, mimik dersler

verdi.

90’li yillarin baginda Cihan Unal Mimar Sinan'da egitim vermeye
devam ederken daha 6nce Devlet Tiyatrosu’nda dramaturjinin baginda olan
ve ayni zamanda Devlet Tiyatrosu genel mudurinin sanat danigsmanhgi

gorevini yapan Gencay Guriin’un Unal’in hayatinda énemli bir yeri olur:

‘Gencay Hanim hem dramaturjinin basinda hem de sanat
danigmanliginin basindaydi. Derya gibi biriydi ve ben ondan c¢ok sey
ogrendim. Bana yasamimda c¢ok katkisi oldu. Cevirilerinde oynamisimdir,
goruglerinden yararlanmisimdir. Ve de, o da tiyatro sihrinin bulastigi ender

insanlardan birisidir. Ona da ¢ok sey bor¢lu oldugumu sdylemek isterim.”

Gencay Gurin, Istanbul Sehir Tiyatrolar’'nin basina gelir. Evita
mizikalini sahneye koyacaklardir. Cihan Unal't konuk oyuncu olarak Sehir
Tiyatrosu’'na davet eder ve yillarca hafizalardan silinmeyecek Che

Guevara'ya hayat verir.
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Fotograf 24: Cihan Unal, Che roliinde.
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Fotograf 25: Cihan Unal, Evita oyununda Che roliinde. (Fiisun Onal ile vals

sahne)
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Fotograf 26: Cihan Unal, Che roliinde
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Fotograf 27: Cihan Unal, Evita oyununun provalarinda kizi Irmak ve
Yagmur Unal’la birlikte
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EVI'E

HAROLD PRINCE
LARRY FULLER

TIM RICE

A. LLOYD WEBBER
GENCAY GURUN
KENNETH URMSTON
ATIL YALKUT

SEVIM CAVDAR

KENNETH FARLEY

SPOT A.S.

Fotograf 28: istanbul Sehir Tiyatrolari, Evita Miizikali

Simdiye kadar dinya ¢apinda yapiimis en énemli muzikallerden olur
Evita. Amerika’dan Larry Foler'in asistani Ken Urmston gelerek muzikalin
koreografisini yapar. Bir ay acik havada oynanir oyun. Sonrasinda hem Sehir
Tiyatrosu'nda hem de Ulkenin c¢esitli yerlerinde turnelerde sahne alir.
Ardindan Cevov'un Vanya Dayi'si oynanacaktir. Cihan Unal yine konuk

oyuncudur ve o oyunda da Doktor Astrov rolinu ustlenir.
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Fotograf 29: ist. Sehir Tiyatrolari, Vanya Dayi — Astrov roliinde(1991)

Arkasindan, yine 1990’larin basinda Aktor Kean gibi tek kisilik
olmasinin oOtesinde, Shakespeare’nin tragedyalarindaki bas kahramanlarin

canlandirildig! zor bir oyunu oynar.
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Fotograf 30: Aktor Kean, sahne hazirhigi

Unal, bu oyunu Ben Kingsley’den 1982 yilinda Londra’da izlemistir.
Oyun Lyric Theatre’da oynar ve tiklim tiklmdir. Oyunu ayakta izler ve oyun
metnini rica edip alir. Turkiye'ye geldikten sonra yeni kaybettigimiz, rahmetle
andidi Sevgi Sanl’nin Beylerbeyi’ndeki evine, sik sik giderek metnin
cevirisini, hem dile yakin olmasi, hem de aktérce sdylenebilmesi i¢in beraber
yaptilar. Cevirisi begeni alan oyun dort yil boyunca oyun kapall gise oynar ve
“Avni Dilligil En lyi Erkek Oyuncu” 6diliini alir. Kuskusuz bu dénem, Unal'in
zirveye tirmandigi, oyunculugunun ustalikli donemleri olarak Turk

tiyatrosunda kabul gérmustur.
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i ISTANBUL BELEDIYESI
el $EHIR TIYATROLARI

RAYMUND FITZSIMONS

Aktor Kean

(EDMUND KEAN)
OYNAYAN: CIHAN UNAL

YONETEN: TUNG YALMAN TURKCE
DEKOR : ERSIN SATGAN KOSTUN

Fotograf 31: istanbul Sehir Tiyatrolari Aktor Kean Afigi



Fotograf 32: Cihan Unal, Aktér Kean kostiimleriyle, hazirlanirken
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Fotograf 33: istanbul Devlet Opera ve Balesi — Sen Dul Opereti — Kont
Danilo roliinde

Birkacg yil sonra Gencay Gurtiin Hanim Sehir Tiyatrosu’ndan ayrilir ve
Tiyatro istanbul’'u kurar. Unal, bir yandan égretmenlige devam ederken, diger
yandan Tiyatro istanbul’da gesitli oyunlarda rol aldi. 2000 yilindaysa, Ankara
Devlet Konservatuar’'nin basinda olan Ali Dogan Bey, kendisini 6gretmen
olarak ister. Ankara’da zaten evi olan Unal, Hacettepe Universitesi'nde
calismaya baslar. istanbul’dan tamamen kopmayan sanatci, cesitli projeler
icin (dizi,film,reklam,sinema vb.) zaman zaman buraya da gelir. Bir sire
sonra bolum bagkani olur ve 2007 yilinda oyunculuk bolumunun bagindayken
emekli olur ve buradaki gorevi bitirmis olur. Profesyonel sanat hayatina
basladigi 1969 yilindan sonra, yuvaya tekrar dénen Unal, 2007 yilinda emekli

olur ve konservatuardaki gorevini devreder.
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Emekli olduktan sonra cesitli projelerde devam eden sanatgl, tiyatro
egitiminden kopacak mi diye dusunularken, yavru vatan Kuzey Kibris Turk
Cumbhuriyeti, Yakin Dogu Universitesi’'ni kuran, Bélim Baskani Cetin Ozen
tarafindan bir gun aranir ve o guniu soyle anlatir:” Bir gin Cetin Bey beni
aradi ve burada egitim vermem igin c¢agirdi. Zaten Ankara Cebeci
Konservatuar’/ndan mezun olan, o dénemlerden bildigim, sevdigim, tiyatroya
onem veren o6nemli bir kisi kendisi. Onun teklifine ve davetine hayir
diyemedim. Kibris’a gelip gitmeye basladim. Ayni zamanda da diziler, filmler
Istanbul’da devam etti. Kibris’a gidip gelirken, Girne'yi gok sevdim. Kibris’a
asik oldum. Kibris’in ddzenini, halkini, yasantisini sevdim ve burada
yasamaya karar verdim. Ozankody’de bir arsa aldim, Uzerime ev yaptim ve

burada yasamaya basladim. Su anda da burada yasamaktayim.”

3.1 Cihan Unal’a Gore Tiyatronun Geligimi

Tiyatro Cihan Unal igin her zaman siki sikiya bagli oldugu, yasamdaki
bir nefes olmustur. isini ciddiye almistir, prensiplerinden taviz vermemistir ve
daha da 6nemlisi isini ¢ok severek yapmistir. GUnimuzde tiyatronun, kendi
donemine gore daha zayif kalmasini iki seye baglar: Hocalarin ustaligi ve
aktorlerin basarisi... Ona gore bir hoca iyi olacak ve aktor de aktorluguna
bilecektir. Sahneye c¢ikan kim olursa olsun, isinde disiplinli ve konsantre
olmalidir. Bedenine, aklina, nefesine, sesine, tiyatro hakkinda bildigi her seye

yon verecek ve onu her zaman egitmeye devam edecektir.

Hala, bugin dahi &zel c¢alismalarindan odin vermeyen Unal,
oyuncunun gugli olmasi, nefesine, sesine hakim olmasi gerektigini bir anisi
vasitasiyla soyle anlatiyor: “ Br gun IV. Murat'in Aspendos’ta oynanacagi
bilgisi geldi. Hazirlandik, teknik provamizi yaptik ve oyun saatini beklemeye
koyulduk. Derken, saat geldi ve sahneye ¢iktim. On bes bin kisi izliyordu. O
zamanlar mikrofon nerede? Mikrofon falan yok. Uzim salkimi gibi
gériiniiyordu insanlar. Diyaframim kaskati oldu. ilk ciimlem, “izni onlar
kendileri aldilar Paga!” idi... Bunu sdyledim ve bir baktim ki ses bana geri
dondu. Akustik muthis. Akustik ¢ok iyi olmasa da sesi nasil kullanmasi

konusunda devamli galisan, 6grenen, hocalarinin izinden giden biri olmaya
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calistim. Hala da oyleyim. Her firsatta muhakkak caligmalarima devam
ediyorum. Demek istedigim su ki, gunumuzde sesine, diyaframina 6zen
gOstermeyen bir aktér ayni durumda tékezlenebilir. Onun icin, nefesi ve sesi

egitmek, onu beslemeyi unutmamak gerekir.”

3.2 Ona Gore Tiyatro ve Sinemayi Ayiran Temel Unsurlar

Bircok filme hayat vermis, pek ¢ok tiyatro eserinde rol almig, bunlarin
yani sira dizi, reklam, seslendirme gibi alanlarda ¢alismaya devam eden
Cihan Unal, sinema ile tiyatroyu cogu hususta ortak goriyor. Teknik olarak
farkh iki sanat dali, aslinda onun igin, temelde ortak paydada bulugsmaktadir.

Bunu su sozlerinden anlayabiliriz:

“Oncelikle sunu sdylemeliyim... Tiyatro ve Sinema aynidir aslinda.
Birinin ¢gekim sureleri ve tekrarlari, zaman agisindan daha mesakkatlidir.
Tiyatro ise duygunun disa vurumu, beden hakimiyeti, devamlilik, ses ve
nefes yonunden, karakterin sahnede kanh canli, ortalama iki saat boyunca
hi¢ dusmeden, tium ruhsal ve fiziksel gelisimi, degisimi ortaya koymasi gok
zorludur. Fakat aslinda ikisinde de ortak nokta sudur: Oynamak. ikisinde de
oynarsin. Tiyatroda oyuncu en arka siraya kadar iletmelidir. Klasik, modern,
absurt, epik... BUtin tarzlarin tarinde oyunculuk vyatar. Bu da
Stanislavski’den baslar ve Uzerinde bir¢ok sey ilave edilerek devam eder.
Hangi donem olursa olsun. Sinemada da tiyatroda da, eski jenerasyonda
tumturakli, deklamasyon, abarti konusma vardi. Su anda tabii ki degisti.
Fakat eskiye elestiri getirirken sunu unutmamak lazim, eskinin o konusma
tarzi, Uslubu, oyunculuk bigimi icinde de bir yetenek unsuru vardir. O

elestirilen isleri de yapmak hi¢ kolay degildi.”

3.3 Cihan Unal’in “Ask” Dedigi Tiyatro

Okul vyillarindan, hatta daha da oOncesini ele alacak olursak,
Halkevleri’nden itibaren tiyatroyla siki sikiya bagl olan sanatgi disiplinden hi¢
taviz vermemis. Ilk giinden bu yana yarim asirlik sanat hayatini ardinda

birakan Cihan Unal, hala dizi, film, tiyatro, reklam, konser gibi projeler
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yapmaktadir. Konsantrasyonunu ust dizeyde tutmayi bilen, meslektaslari ve
dgrencileri tarafindan hayranlikla takip edilen Unal, giiniimizde dahi, bir
projeye gitmeden 6nce aracindaki cd c¢alardan sesini, nefesini isitir ve
yapacag! ise odaklanarak disiplininden taviz vermez. Tiyatronun onun i¢in ne

demek oldugunu sordugumda:

“‘Benim igin ask denecekse eger, oyunculuk agki ve tiyatro aski dnce
gelir. Bunlar benim igin her zaman 6n planda oldu ve hayatim sadece
calismakla gecti. Meslegimle ilgili 6grenme hevesimle gecti. Hala da devam

ediyor..”

Kariyerine pek ¢cok oyun, dizi, film, seslendirme, reklam vb. sigdiran
Unal, amacindan hi¢ 6din vermemis. O da kuskusuz basariyla, ahlakla,
disiplin ve 6zveriyle devam etmesi icin buyuk ugras verdigi sanat hayati...”
Farkli ekollerin, tarzlarin, Usluplarin sanatin her alaninda oldugu gibi tiyatro
icinde de birbirinden bagimsiz olmayan, fakat aralarinda renk ve ton ayrimi
olduguna deginir. Unal'a gére eski tarz oyunculuk, yeni tarz oyunculuk gibi bir
eski-yeni adlandirmasi var. Boyle cesitlilikler hemen her sanatta var. Fakat
bizim icin, tiyatro ve oyunculukta bunun asla ve asla, olmazsa olmazi “dogal”
olmaktir. Ama dogalligi da seyirciye iyi gecirmek, iyi hissettirmek, iyi
aktarmak ve iyi duyurmaktir dnemli olan. Bir aktor konusmasinin siddetini ve
volumunu artirdiginda bagirmaya basliyorsa tabii ki bunda dogalliktan s6z
edilemez. Onun i¢in, oyuncu belirli dinamiklere sahip olmali, gok ¢alismali ve
sahnede once fiziksel sonra duygusal olarak donanimli olmalidir. Unal,

abartiyla ilgili konuyu soyle ozetliyor:

“‘Abarti dedigimiz sey var. Dogru. Fakat bu abarti dedigimiz sey, sesin
volimuyle ilgili olmalidir. Onu da abartmadan, yalnizca sesin volimunu
guglendirerek, saglikli bir sekilde duyulmasini saglamaliyiz. Oyunculugu,
mimikleri, tepkileri, tavirlari, refleksleri oyuna uygun olmayan bir sekilde
abartamayiz. Diyelim ki benle bir gun kargilastin ve ben radyoda Zeki
Muren’in Manolya sarkisini dinliyorum. Sen de bana, ben de dinleyebilir
miyim, dedin. Sen duyabil diye Zeki Miren bagdirmaya baglamaz ve
yorumunu, hareketlerini degistirmez. Sadece volimu artar. Bu abart

dedigimiz sey de, yalnizca sesin kuvvetiyle, diyaframla olmalidir. O kadar.
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Yoksa oyunculuk bigimi olarak, yazarin ve yonetmenin istemedigi kaliplara

girmek, olmasi gerekeni abartmak dogru degildir.”

3.4 Kendisinin Tiyatroyu Nerede Gordugu

Tiyatro, Antik Yunan'da ortaya c¢iktigi tarinten bugune halkin
Uzerindeki etkisini gun gectikge artirmig, dretmis, sorgulamig, aydin insan

yetistirmis ve higbir zaman higbir kogulda yilmamistir.

Ulkemizde ender yetisen sanatgilarin da misyonu her zaman boyle
olmustur. Cihan Unal gibi yasaminin neredeyse tamamin tiyatroya adamis
bir usta, tiyatronun bitmez tukenmez enerjisinin her zaman var olacagini,

insana 1sik tutarak umut vadedecegini dugsinmektedir:

“Tiyatro her zaman var olacaktir. Gunimuzde teknolojinin gelismesi
elbette olumlu ve olumsuz tiyatroyu da etkilemektedir. Fakat tiyatronun
duygusu, etkisi hep ayni kalacaktir. Teknolojiyle ve gelisimle beraber
oyunculugu icra etmek kolaylasmistir. Mikrofon, akustik, makyaj, dekor,
kostum... Bunlarin hepsinde bir kolaylagsma oldugu soylenebilir. Fakat
oyunculuk anlaminda, ginimuz aktorlerinin gerek sesleri, gerekse bedensel
calismalari bizim donemimize gore daha ikinci plana atilmisg gibi duruyor.
Simdi ses her yerden duyuluyor, mikrofon var, hareketler kolay goérinuyor,
acllar duzelmis, teknik donanim artmistir. Bu da oyuncularin i¢ disiplininde,

calisma rutininde bir gerilemeyi dogurmustur.”



Fotograf 34: Cihan Unal’a 13 yil dostluk yapan kdpegi “Hamlet”
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AYSA PRODUKSIYON TIYATROSU CiD)

CiHAN UNAL
CAN GURZAP
MUTLU GUNEY

YAZAN: YASMINA REZA

CUNEYT TUREL ANISINA

CEVIREN-YONETEN: GENCAY GURUN SAHNE TASARIMI: BARIS DINCEL

Fotograf 35: Can Girzap, Mutlu Giiney ve Cihan Unal. (Sanat-Art
adli oyundan)
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4. BOLUM
SONUC ve ONERILER

4.1 Sonug

Bu calisma, devletimizin kuruldugu yillarda, sanat konusunun nasil
gindeme alindigini, bununla neyi hedefledigi, halk agisindan san’atin
oneminin ne demek oldugunu, devletlerin ilerleyisinde, kultir ve nufuzunun
artmasinda san’atin ne denli etkin bir rol oynayacagi Uzerinde bir fikrimiz

olmasini saglamak icin yapilmistir.

Cumhuriyet déneminin kurulus asamasi, ortaya atilan fikirler,
Osmanlrdan kalan fakat bozulmaya baslamis yapilarin yeniden onarilmasi,
ulkeye aydin genclerin kazandirilmasi, topluma 6n ayak, ayna, model
olunmasi ve yol gosteriimesi gibi amaclarin hangi yollardan gecgerek
olgunlastigini ele almaya calistim. Tiyatromuzun babasi Muhsin Ertugrul
Hoca'yi, Ataturk’ten bir temsil sonrasi sonrasi parayr pulu dile
getirebilecekken, onun yerine Ulkenin tarihine yon verebilecek bir sanat
okulu/ konservatuar fikrini arz etmesi ve bu konuda da israrci olmasini

anlatmaya cabaladim.

Bu tarz galigsmalarin, Glkemizin sanat hayatinin nereden gelip, nereye
gittiginin agikga anlagilmasi igin yer yer yapilmasi gerektigini duginuyorum.
Cumhuriyet donemimizden bu yana o kadar blyuk usta, sanatkar, sair, yazar,
aktor/aktrist, disunce insani, sanatin her dalinda birbirinden mahir isimler var
oldu ki, hepsine belki bir gin bir kitapta toplama sansi bulunur ve bizler de

katki koyabiliriz.
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Biyografik bir tez oldugundan, bu sayfalarin kahramani kugkusuz 50
yihini san’ata adamig, cumhuriyet donemi sanatgilarinin egitim sizgecinden
gemis, onlarla sahnede yer almis, pek ¢ok oyuna performansiyla imzasini
atmig, basroller oynamig, tiyatronun en guzel kdsesinde seyircinin gonline

taht kurmus usta isim, birgogumuzun hocasi Cihan Unal’dir.

Ataturk¢u ve sanata yakin bir aileden gelisi, kuguk yagta tiyatro ve
radyo seslendirmesi ile tanigmasi, ustalariyla olan kuvvetli gonul bagi,
isindeki disiplin ve 6zveri, yurtdiginda aldigi egitimler, yetistirdigi 6grenciler,
yer aldigi birbirinden degerli projeler, hayat verdigi dinya unlu roller,
durmadan — yilmadan, buayuk bir agkla devam ettirdigi buyuk bir kariyer... Bu
tezde bunlarin hemen hepsine yer vermeye ¢alistim. Anlatilanlarin eksigi ¢ok,

fazlasi yoktur.

4.2 Oneriler

Sanatin  ustalardan  g¢iraklara  aktarildigini  dustindigumuzde
ustalarimizin yeri apayridir ve hafizamiza kazinmistir. Bizler bu konuda ¢ok

sansli olabiliriz. Peki, bizden sonraki kusaklar?

Bizlere dusen vazife bizden oncekileri, bizden sonraki kusaga
aktarmak, sanatin hangi evrelerden gecerek bugunlere geldigini gostermek
ve bir kdprl olmaktir. Sanat, sanatgi icin her giin biraz daha geligir. Ozellikle
tiyatro yaptikga daha da zorlasir ve derinlesir. Bu derinlesme sanatgiyi
korkutmaz, daha da igine c¢ekerek calismasini korukler. Bizden o&nceki
ustalarimiz, hocalarimiz, égretmenlerimiz, buyuk aktorler her zaman bizlere
ornek olmustur ve olmaya da devam edecektir. Gegmisindeki hareketi

bilmeyen, ge¢gmisinden feyz alarak harekete gecemez.

Oyle zannediyorum ki, bu arastirma bir usta aktéri, hocami
arastirirken, onunla beraber koca bir cumhuriyet doénemi, halkevleri,
halkodalari, enstitller, ilk sanatgilarimiz, ilk hocalarimiz, Mustafa Kemal
Ataturk’'in sanata ve sanatglya olan saygin tutumu, sonrasinda da

konservatuar, devlet tiyatrolari gibi koca bir dénemi aktarmama vesile oldu.
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Her seyi bu arastirmada soylemek elbette mumkin degil. Nagizane,
benden sonraki gen¢ arkadaslarima tavsiyem, tiyatromuzun koge taslarini,
ulkemizin, kuruldugu yillarda hangi zorluklardan gectigini, yerli aktdrlerimizin
yasadigi guglukler ve bagardigi dnemli igleri her daim arastirmalari; hatta bu
arastirmalari bilgi olarak gelecek kusaklara aktarmalaridir. Sanat, tiyatro

gegmisini unutmamaldir.
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