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TAKI SANATINDA GAGDAS YAKLASIMLAR

Geleneksel tanimi ile taki; sislenme amaci ile malzeme ve form birlikteliginden
olusan bir dizende bedende tasinan objelerdir. Takilar, tarih boyunca
toplumlarin ekonomik duzeylerini, dinsel ve estetik degerlerini, teknolojik ve
ekonomik gelismelerini, cografi ve sosyo kultirel yapilarini yansitan unsurlar
olmuslardir. Ginimuzden yaklasik 40 bin yil 6nce sanatin ilk tohumlarini eken
insan, uygarlik seruvenine takiyr da dahil etmistir. Zaman iginde imkanlar
gelistikce yasanan devrim niteligindeki  metalurjik gelismeler ve vyeni
kuyumculuk teknikleri sonucunda takinin zanaat ve sanat dali halini aldigi
gorulmektedir. Geleneksel kaliplardan bagimsiz olarak fikirlerini, diledikleri
malzeme ve tekniklerle ifade etmek isteyen sanat¢i, modern sanatin
olusumuna ve gelisimine onculuk etmistir. Bu yenilikgi yaklasim, her sanat
alanini etkisi altina aldigi gibi, taki sanatini da buyuk olgulerde etkilemis ve taki
sanatinda farkli bakis acilarinin olusumuna ortam hazirlamistir. Korunma
ihtiyacl, inang, statu gostergesi, tilsim, bayu, suslenme ihtiyaci gibi amaglar
dogrultusunda olusan taki sanati zaman iginde modernlesen sanatla birlikte
gelismis yeni malzeme ve formlari deneyimlemistir. Modern sanatin ortaya
cikigiyla birlikte cagdaslasma yolunda ilerleyen taki sanati dogrultusunda
tasarimcilar, toplumlarin yagsam gostergelerinden biri olan takilarin seri
Uretimini ve geleneksel taki anlayisinda bulunan degerli tas ve metallere olan
bagliigini reddederek, tasarim ve sanatsal yonu 6n planda olan tek Uretim
calismalarinin dederini ylceltmislerdir. Tasarimcilar ve sanatgilar bu noktada,
takilabilirlik diye adlandirilan, insan bedenine uygunluk yani ergonomiyi dncelik
olmaktan c¢ikararak takinin, sanatsal bir ifade aracina doénusmesini
savunmuslardir. Cagdas taki kavramiyla birlikte her tirli malzeme ve form
takinin kullanim alanina girmis ve sanatgilarin ifade araci olarak olusturulan
Ozgun takilar tasarlanmistir. Bu ¢alismada, taki sanatinin genel tarihgesinden
itibaren gagdas taki sanatinin olusum sureci, bu suregteki 6nemli sanatgilarin
calismalari gorsel Ornekleri ile arastirimasi amaglanmistir. Taki sanatinda

modern sanatin dogusuyla baslayan vyenilikgi yaklasimlar, yeni form ve



malzeme kullanimlari dogrultusunda takinin sanatsal bir ifade aracina

donusme sureci ve bu surece etki eden faktorler anlatiimigtir.

Anahtar Kelimeler : Taki, Cagdas, Modern, Sanat, Tasarim, Micevher,

Kuyumculuk
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ABSTRACT

CONTEMPORARY APPROACHES IN JEWELRY ART
The term objects that are carried in the body in an order consisting of the
combination of material and form for decoration is expressed as the definition
of traditional jewelery. Jewelry has been a factor that reflects the economic
levels, religious and aesthetic values, technological and economic
developments, geographical and socio-cultural structures of the societies
throughout history. With the planting of the first seeds of art about 40 thousand
years ago, jewelry was included in the adventure of civilization. It is seen that
the jewelry has become an art and craft branch as a result of the revolutionary
metallurgical developments and new jewelry techniques. The artist, who wants
to express his ideas with the materials and techniques they wish, regardless
of traditional patterns, pioneered the formation and development of modern
art. This innovative approach has influenced the art of jewelry as well as
affecting every field and has created an environment for the formation of
different perspectives in jewelry art. The art of jewelry, which was created for
protection, belief, status indicator, talisman, magic, and ornamentation needs,
has developed with modernizing art in time and experienced new materials
and forms. In line with the art of jewelry, which is on the way of modernization
with the advent of modern art, the designers have denied the mass production
of jewelry, which is one of the life indicators of the societies, and the dedication
to the precious stones and metals in the traditional understanding of jewelry,
and glorified the value of the only production works with a design and artistic
aspect. At this point, designers and artists have advocated that jewelry, which
is called wearability, is suitable for the human body, that is, ergonomics is not
a priority, and that jewelry becomes an artistic expression tool. Along with the
concept of contemporary jewelry, all kinds of materials and forms have come
into use of jewelry, and original jewelry created as a means of expression of
artists has been designed. In this study, the formation process of contemporary
jewelry art from the general history of jewelry art, the work of important artists
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in this process is aimed to be investigated with visual examples. In the art of
jewelry, the innovative approaches starting with the birth of modern art, the
process of turning jewelry into an artistic expression tool in line with the use of
new forms and materials and the factors affecting this process are explained.

Keywords: Jewelry, Contemporary, Modern, Art, Design, Gem, Jewelry
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GiRIS

Problem
Arastirmada alisagelmis taki anlayisi ile bazi sinirlamalar igersinde kalan taki
sanatinin, cagdas takinin olusumuyla birlikte tim sinirliliklarindan kurtularak,

Ozgur bir sanat dali haline gelme sureci incelenmisgtir.

Amac
Bu arastirma, taki sanatinin gegmisten ginumuze olan yolculugundaki gelisim
ve degisim slrecini, modern sanatin isigiyla taki sanatinda baslayan ¢agdas

yaklasimlari incelemeyi amaglamaktadir.

Onem

Bu arastirma, taki sanatinda modern sanatin etkisi ile baglayan c¢agdas
yaklasimlari ve takinin g¢agdaslasma surecini arastirmaktadir. Cagdas
yaklagimlar ile birlikte taki kavraminda yasanan degisiklikler sonucunda,
takinin bazi sinirlamalardan kurtularak, sanatsal bir ifade aracina

dénusmesinin 6nemi incelenmisgtir.

Sinirhliklar

Arastirmnin konusu; bazi modern sanat akimlarinin etkisi ile taki sanatinda
baglayan ¢agdas yaklagimlar ile sinirlidir. Arastirmada, takinin genel tarihgesi,
takiya etki eden modern sanat akimlari ve etkileri, sanatin modernlesmesiyle
birlikte takida baslayan yeni form ve malzeme kullanimlari ve g¢agdas taki

kavraminin olusumu gorsel drneklerle incelenmistir.

YOntem
Bu calismada Nitel arastirma yontemlerinden olan durum c¢alismasi deseni
kullanilmis ve analiz yontemi ile arastirlmigtir. Arastirmada tipik durum

orneklemesi kullaniimigtir.



Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini taki sanatindaki cagdas yaklasimlar ve vyenilikler
olusturmaktadir. Orneklemi ise, taki sanatinin cagdaslasmasi ile takida
kullaniimaya bagslanan yeni form ve malzemeler ile tasarlanan 6zgln

tasarimlardir.

Taki sanatinin tilsim, buyd, inang, korunma i¢ggudusu gibi nedenlere ortaya
ciktig1 dusunudlmektedir. Ortaya ¢ikarilan ilk takilarda; hayvan disi, deri, kemik
gibi organik malzemelerin kullanildigi gézlemlenmistir. Inang kavraminin
dogrultusunda manevi agidan degerli bir obje olarak ortaya ¢ikan bu ilk takilar,
zaman icersinde yeni malzeme ve formlari deneyimleyerek kendini
geligtirmigtir. Gelisen olanaklar sonucunda malzemenin islenilebilirligi
kolaylasmis ve taki tasarimcilari bir gok farkli madeni iglenerek micevherleri
suslemiglerdir. Yeni teknolojik olanaklar dogrultusunda takilarin islenigi
profesyonellesmis ve taki bir zanaat dali niteligi kazanmistir. Zaman icersinde
taki sanati, toplumlarda gl¢ ve statl gostergesi haline gelen bir aksesuar
niteliginde degerlendirilmistir.Tarihsel sure¢ boyunca ortaya ¢ikarilan takilar,
toplumlarin yasayis bicimleri, ekonomik yapilari, kilttrleri gibi konularda bilgi
vererek tarihe 1sik tutmuslardir. Tarih boyunca takiya bir gok anlam yuklenmis,
kavrami ve amacinda degisiklikler yagsanmigtir. Bazen bir inan¢ dogrultusunda
vUcutta tasinan nesneler, bazen de giyimi susleyen bir aksesuar olma
niteliginde kullaniimiglardir. Modern sanatin ortaya cikisiyla birlikte, takinin
kullandigi malzeme ve formlarda yenilikler izlenmeye baslanmistir. Yeni
malzeme ve formlar takinin blnyesine dahil eden sanatgilar, bazi modern
sanat akimlarinin etkisinde farkli tasarimlar yapmiglardir. Bu modern yaklagsim
sonucunda takinin malzeme ve form yelpazesinde 6zgurlesme yolunda
gidilmigtir. Sanatgilar, yarattiklari kendilerine 6zgu stil ve malzemelerle taki
sanatina Ozgunluk kazandirmiglardir. Taki sanatgilari, yeni malzeme ve
formlari deneyerek vyarattiklari ¢agdas tasarimlarla takinin kavraminin
sorgulanmasina neden olmuslardir. Cagdas taki kavrami kapsaminda
tasarlanan takilarda ergonomi, malzemenin degeri, kullanilabilirlik gibi
nitelikler on planda olmamaktadir. Her turli malzeme takinin malzemesi haline
gelmis ve taki sanatinda vyeni formlar olusturuimaya baslanmistir.

Deneyimlenen yeni formlar dogrultusunda sanatgilar, takilabilirlilik



fonksiyonunu 6n planda tutmadan tasarimlar yapmislar ve takinin kullanilabilir
olmasa da bir sanat nesnesi olarak var olabilecegini savunmuslardir. Modern
sanatin etkisiyle kabul edilmis belli bagli kaliplar yikilarak, alternatif malzeme
ve form kullanimlariyla olusan ¢cagdas taki sanati, takinin sanatsal bir ifade
aracina donusmesini saglamigtir. Arastirmanin birinci bolimunde; takinin
ortaya cikisandan itibaren genel tarihi ve gelisim sureci anlatiimig, donem ve
uygarliklara gére degisen malzeme, teknik ve form gibi 6zellikler gorsel
drneklerle desteklenmistir. ikinci bdlimde modern sanatin dogusundan ve taki
sanatina etki eden modern sanat akimlarindan bahsedilmig, takiya etki eden
modern sanat akimlarinin bicimsel 6zelliklerinin taki sanatindaki yansimalari
gorsel drneklerle belirtiimigtir. Calismanin Gg¢linclt béliminde taki sanatinda
baslayan ¢cagdas yaklasimlar sonucunda kullanilan yeni malzeme ve formlar
gorsel oOrneklerle belirtiimistir. Takinin kavramsal degdisimi dogrultusunda
sanatsal bir ifade aracina dontisme sureci anlatiimigtir. Dordincu bolum olan
uygulamalar béliminde ise; ¢agdas taki sanatinin etkisiyle gelisen form ve
malzemelerle, ergonomi ve kullanilabilirlik gibi nitelikler goz ardi edilerek taki

uygulamalari yapilmistir.



1.BOLUM

TAKININ TANIMI VE GENEL TARIHGESI

1.1 Taki Kavrami ve Takinin Ortaya Cikigi
“Dillerin nasil dogdugunu bilmedigimiz gibi, sanatin da nasil
dogdugunu bilmiyoruz. Eger resim, heykel yapimi, tapinak ve ev
ingaasi, dokuma gibi etkinlikleri sanat olarak sayarsak, dinyada
sanatginin bulunmadigi tek bir topluluk yoktur. Tarih boyunca ne kadar
geriye gidersek, sanatin hizmet ettigine inanilan amaclar o kadar
belirgin ama ayni zamanda garip gériinmektedir. ilkeller icin bir kuliibe
ve bir imge arasinda yararllik agisindan higbir fark yoktur. Kulibeler
onlari yagmurdan, rizgardan, gunesten ve kendilerini yaratmig olan
ruhlardan korurlar; imgeler ise, onlari dodal gugler kadar gercek olan
oOteki guclere kargi korurlar. Baska bir deyisle sanatin temelini olusturan
bu yapilar biiylisel amaclarla kullanilirlar. ilkel topluluklarin diisiince
tarzini anlamaya calismadan; onlari imgeleri bakilacak guzel seyler
olarak degil de, kullanilacak ve glc¢ dolu nesneler gibi gérmeye iten
yasantlyl kavramadan, sanatin bu yabansi baslangicini anlayamayiz”
(Gombrich, 1997, s. 39).

Sanatin varolus surecini inceledigimizde, Gombrich’ in de vurguladigi gibi bir

bilinmezlik s6z konusu iken, bu duruma paralel olarak taki sanatinin da ayni

dogrultuda ilerledigini sdyleyebiliriz.



Yesilmen takinin tanimini; “Geleneksel tanimi ile taki; suslenme amaci ile
malzeme ve form birlikteliginden olugsan bir dizende bedende tasinan
objelerdir” (Yesilmen, 2018, s. 3). seklinde yapmaktadir.

Taki “takmak” fiilinin kdklnden tiremis bir kelimedir. Buna bagli olarak bagka
bir tanimlama getirecek olursak; gerekli teknik olanaklar kullanilarak ortaya
konulan fonksiyonel bir kullanim egyasi oldugunu sodyleyebiliriz. Taki; cesitli
malzemeler ve gereclerle yapiimig, giyimi ve vucudu suslemede kullanilan
kolye, bilezik, bros, kipe gibi materyallerin tumtne denilmektedir. Giyimi
susleyen tamamlayici bir unsur olarak da nitelendirilir.

Takinin da tipki diger sanat eserleri gibi insanin ihtiyaglarina hizmet etme
amaciyla ortaya ciktigr soylenebilir. Tarih oncesi c¢aglarda takiya, Kisileri
tehlikelerden koruma, tilsim, bulyd gibi misyonlar ylklenerek, inang ve
korunma i¢ggudusu dogrultusunda ilk takilar olusturulmustu.“Herkesce bilinen
sey, insanin ihtiyaclarinin her devre gore degistigidir. Ancak bu ihtiyacin sekli
ne olursa olsun, beslenme, barinma, giyinme, korunma ve stislenme ihtiyaclari
hi¢c degismemistir’ (Kusoglu, 2015, s. 8).

Zaman iginde takinin kullanim amaglarinin degisiklik gosterdigini ve suslenme
ihtiyaci olarak karsimiza c¢iktigini gormekteyiz. Bu farkh ihtiyaclar takinin
gelisimini saglayan en onemli etkenlerden oldu. Degerli tag ve metaller
islenmeye baslanarak yapilan takilar, inang ve ihtiyag gibi unsurlarin aksine

gu¢ ve zenginligin gostergesi olarak kullanildi.

Takilar, tarih boyunca toplumlarin ekonomik dizeylerini, dinsel ve estetik
degerlerini, teknolojik ve ekonomik gelismelerini, sosyo kultlrel yapilarini
yansitan unsurlar olmuslardir. Yapilan kazilarda ortaya cikarilan takilar,
toplumlarin yasayis bicimleri hakkinda bilgi edinilmesini saglayarak tarihsel

gecmise I1sIk tutmusglardir.

“‘Kendini yaratan toplumun sosyal, kulturel ve ekonomik yapisinin,
teknik ve estetik becerisinin GrinU olan taki, hem kendi toplumunun
gegmisinden hem de etkilesim iginde oldugu kultlrlerden beslenir,
ardillarina kaynak olur. Degisen caglar, degisen inanclar, degisen
kaltarler kuyumculugu yeni teknik ve malzemelerle gelistirir ama takinin
icerdigi sembolizm dnemini her zaman korur. Taki, yaratildigi toplumun

yasam biciminin her zaman aynasi olur” (Ture, 2005, p. 5).



Taki sanati ve taki kavraminin, insanin var olusundan itibaren basladigini,
tarih ve tarih 6ncesi ¢aglar suresince bir ¢ok farkli simgesel anlamlara ve
amagclara hitap ettigini sdyleyebiliriz. Bu simgesel anlamlarin yani sira her
toplumun kendi kiltiriine has taki tasarim ve materyal farkliliklari olmustur.
Bazi toplumlar bakir, gumuis gibi malzemeleri kullanirken bulunduklari
cografyaya ve konumuna gore bazi toplumlar altin, degerli taslar ve yari
degerli taslari kullanmislardir. Toplumlarin bulunduklari cografik konumlari ve
yer alti zenginlikleri her ¢agda takinin gelisimine ve ilerlemesine yardimci
olmustur.  Bu cografik farkliliklara gore takilarda farkli malzemelerin
kullanimlari, taki sanatinin farkl bigimler ve tekniklerle gelismesine katki

saglamistir.

1.2 Paleolitik Gag Taki Sanati
“Paleolitik Cag yani Yontma Tas Devri dedigimiz (M.O. 600000- 10000)
yillarini kapsayan uzun donemde yasayan atalarimiz i¢in “ hayatta
kalmanin” ne denli micadele gerektirgini tahmin etmek hic de gti¢ degil.
Antalya civarinda Kadiini, Okuzini, Beldibi, ve Belbasi, Adiyaman
Sehremuz, Gaziantep Dulukli’de “burdadaydik” diye Dbizlere
gonderdikleri mesajlari buluyoruz. “Hayatta kalmak” icin taglari yontarak
yaptiklari ara¢ gerecler, duvarlara asi boyasiyla yaptiklari resimler,

insanoplunun “kalicihigini” simgeliyor” (Karlkl, 2004, s. 9).

Hayatta kalma mucadelesi ile ¢esitli malzemeleri yontmayi ve iglemeyi
ogrenen insan, inancin ve korunma icgudisunin etkisiyle isledigi
malzemelerden yaptiklar figurleri vicutlarinda da tagsimaya baglamiglardi. O
figurler onlari kotaltklerden koruyor, gug veriyor, hayatta kalmalari i¢in tipki
yonttuklari kesici bir aletin verdigi fiziki glven gibi, vicutlarina taktiklari

nesneler de onlara manevi bir dayanak sagliyordu (Bkz: Goruntil).



Gorinti 1: Sunghirde bulunan 25 bin yillik iskelet. Fil disi boncuk dizileri, mamut disinden
bilezik ve alinlik ile gémulmis.(Kusoglu, 2015, s. 12)

“‘Modern insan, yani homo sapiens, gunumuizden elli bin yil 6nce
biyolojik evrimini tamamlar ve ana yurdu olan Afrika’dan Amerika,
Avrupa ve Asya kitalarina kadar dunyada ayak basmadik yer birakmaz.
Atesin kesfinden sonra uygarlik yolunda hizla ilerleyen insanin yagsam
bicimi de buna uygun bicimde gelisir. Guinumuzden yaklasik 40 bin yil
once sanatin ilk tohumlarini eken insan, uygarlik sertvenine takiyi da
dahil eder. Hemen hemen iki milyon yil boyunca temelde degismeyen
tas alet teknolojisi hizla gelismeye baslar “aurignac” adi verilen tas alet
kultarinde kemik, fil disi ve boynuzdan pek ¢ok aletin yani sira, magara
resimleri ve venus adi verilen kadin heykelcikleriyle birlikte sanatin ilk
tohumlari atilir. Yine ayni dénemde statiu farkini belirten, sislenme
amacl kemik ve fildisi boncuklar ilk kez goérulur” (Tuare, 2005, s.
11)(Pischel, 1981, s. 10).

Korunma iggudusu ve tilsim gibi inanglarin yani sira Gst paleolitik ¢ag ile birlikte
suslenme ihtiyaci da ortaya ¢ikmaya baslamisti. Malzemeleri igleyip,
sekillendirmeyi 6grenen insan, estetik Ozellikleri dogrultusunda da takilari

vucutlarinda tagsimaya basladi (Bkz: Gorunti 2).



GoOrintd 2: Mamut disinden boncuklarla olusturulmus kolye, Sibirya’da Malta yéresinden
bulunmus (Ttre, 2005, p. 15)

Bu kolyeyi inceledigimizde, mamut disinden yapilmis farkli formlarda figurlerin
birlikte harmanlandigini ve bu figurlerin Gzerlerine ¢esitli dokular islendigini
goérmekteyiz. Bu farkh figlrlerle olusturulan kompozisyon bize o dénemde
takilarin estetik ve begeni ihtiyaglari dogrultusunda da tasarlandigini

gostermektedir.

insanlar bu ilk takilari bulduklari organik malzemelerle yapsalar da, zamana
dayaniksiz bu ilk érneklerin gogunlugu cevresel sartlardan dolayr ginumuze
kadar ulasamamistir. insanlar, antik dénem ve sonrasinda yapilan takilarda
kultirel ve ekonomik yapilarini gunumuze tasimiglar ve tarihsel gegmis

hakkinda bize bilgi vermiglerdir (Bkz: Goruntu 3).



Goruntd 3: Fransa’daki Aurignac yerlesim alanlarinda bulunan kemik ve fil disi boncuklar ile
taki pargalari (Tlre, 2005, s. 13)

“‘Aurignac kllturinde kolye veya bilezik igin boncuk Uretilmeye
baslanmasiyla, Ust paleolitik sanatinda yeni bir donem baslamigtir.
Aurignac kilturtne ait bedensel sis ve suslemelerle ilgili pek ¢ok belge
ve bilgi bulunmaktadir. Din, buy(, sosyal davranig kavramlari ile birlikte,
suslenme ve taki tagsimaya yonelik ihtiya¢ da ortaya ¢ikar” (Ture, 2005,
s. 13).

Gorintu 4: Catalhoylk’te bulunan kemik ve tas boncuklarla diizenlenmis kolye (Ankara
Anadolu Medeniyetleri Miizesi.) (Yiimaz, 2017, s. 20)

ic glidiileriyle hareket eden ve doganin giicli karsisinda savunmasiz hisseden
insan, avladigi hayvandan aldidi bir pargay! vicudunun herhangi bir yerinde
tasiyarak, o hayvanin guclinin ona gegecegine inandigi dusundlir(Bkz:

Goriintii 4). insanlarin varolugsal yapilari sebebiyle inanma i¢gtidiisii ile dogan
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varliklar oldugunu gormekteyiz. Bu duruma bagl olarak tipki sanatin ortaya
cikist gibi, takinin da genel anlamda inan¢ gudusuiyle, korunma ihtiyaci ve

estetik begeni dogrultusunda ortaya ¢iktigini sdyleyebiliriz.

1.3 Neolitik Cag Taki Sanati

“Neolitik Devir yani Yeni Tas Devri diye bildigimiz M.O: 8000- 5500
yillarinda kurulan Catalhdyuk uygarhgi, insanin “buyuk sigrayisi”
gerceklestirerek avcilik ve toplayiciliktan topragi ekip bigerek Ureticilige
gegcisinin ¢ok énemli ip uglarini veriyor. Onlar topragi beslenmek igin
kullandiklar kadar, ona bigim vermeyi de 6grenmiglerdir. Ve “tanrr’
korkusuyla sevgisini de. Topraktan bigim verdikleri “tanr’”larini bize
kadar ulastirmayi da” (Karlikli, 2004, s. 9).

Gorunti 5: Kemik kemer tokasi, M.O. 6000, Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi (Karlikli,
2004, s. 11)

Karlikl’ nin Neolitik ¢ag ile ilgili séyleminden yola cikarak, insanlarin yerlesik
hayata gectikleri bu donemde statu farklari, sislenme ihtiyaglari igin gerekli
olan maddelerin kullaniminin geligen ticaret ve takas sistemi sayesinde
yayginlastigini sdyleyebiliriz. Malzemeleri bigcimlendirme konusunda daha da
gelisen toplumlarin daha farkli formlarda taki érneklerine rastlamaktayiz (Bkz:
Goriintii 5). Ornegdin goriintiide belirtilen kemik kemer tokasinda geometrik bir

seklin daha ustaca bigimlendirildigini ve yuzeyinin daha parlak goriinecek



11

sekilde islendigini gormekteyiz. Ayni zamanda, bu donemde gelisen ticaret ve
takas sistemi ile uzak ulkelerden gelen deniz kabuklari, bakir ve taglar

getirilerek muska ve sus egyalari yapildigida bilinmektedir (Bkz: Goruntu 6).

“Diyarbakir yakininda Cayonu tepesinde, Orta Anadolu’da Catalhdyuk
gibi yerlesim yerlerinde yapilan kazilarda mezarlara birakilan olu
armaganlari  bulunmustur. Bu armaganlarin igersinde organik
malzemelerden yapilmig takilar, bakir ve kursun gibi metal takilar, gesitli
boncuk gerdanliklar ve bilezikler bulunmustur. Catalhdylk buluntular
arasinda dinsel ve koruyucu amaglarin yani sira suslenme amaciyla da
kullanilabilen volkanik bir cam olan obsidyen, tag, kemikler ve deniz
yumusakgalarinin kabuklarindan yapilmig takilara rastlanmistir. Antik
¢ag kultarinde, degerli madenler ve renkli taglh takilar dlen sahipleriyle
beraber gomulmustur. Kiginin  sosyal statusinun anlatmasi,
kutsanmasi, karanhgin kotuluklerinden korunmasi igin bu takilar

konulmus olsa gerekir” (Yilmaz, 2017, s. 21-22).

Goruntu 6: Neolitik Cag’a ait deniz kabuklari ve taslardan yapilmis kolye, mermerden
yapilmis ylzukler, Nigde Mizesi (Karlikh, 2004, s. 10)
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1.4 Kalkolitik Cag Taki Sanati

“‘Insanlarin madeni isleyerek baslattiklari Kalkolitk Cag M.O. 5500-
3000’de bakiri islemeyi basarirken, M.O. 3000-2000 yillari arasindaki
Eski Tun¢ Cagrnin insanlari maden sanatinin ilk ustalari olarak kayda
gecmiglerdir. Bakira, gumuse, altina hikmeden bu insanlar altina
gumus katip elektrumu, bakira kalay katip tuncu bulmuslardir. Bu ¢gagin
Anadolu’daki en 6nemli uygarligi hi¢ kuskusuz Alacahdyuk uygarhgidir.
Alacahdyuk’teki buluntular Anadolu’da Tun¢ ¢aginda “kuyumculugun”
en ince orneklerini gozler dnlne seriyor. Mezar buluntulari arasinda
cikan ve “ikiz idol” diye adlandirilan objenin elbise susU olarak
kullanildigi tahmin edilmektedir. ilging olan ise buluntularin dinsel
temelli obje olmalarinin yani sira “stislenme” amacina da hizmet
etmesidir’ (Karlikli, 2004, s. 10).

Gorinti 7: ikiz idol, Anadolu Medeniyetleri Miizesi (Karlikli, 2004, s. 1)

Bu c¢agda Karlikl'nin da vurguladigl tuzere en onemli gelisme bakir ve altin
islemeciliginin baglamasiyla kuyumculugun dogusu olmustur. Metal alasimlari
birbirine katmayi 6grenen bu ¢agin insanlari kuyumculuk alaninda buyuk bir
yukselis gerceklestirmiglerdir. Yapilan altindan broslar, kolyeler, igneler,
bilezikler, kemerler, kadehler, kaplar, testiler, tari ve tanrica heykelleri bu ¢ag
insaninin maden igleme alaninda ulagtiklari noktayi gostermektedir. Bu ¢agin

en dnemli 6zelligi olan bakir ve altinin kullaniimasinin artmasiyla sekillendirme
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teknigi gelismigtir. Bu sekilde ginimuaz kuyumculugun temeli olan madenin
sekillendiriimesi ilk kez bu donemde gorulmustur. Kuyumculugun dogusu bu

donemde gercgeklesmistir (Bkz: Gorunti 7).

“Kalkolitik Cag’in en énemli 6zelligi, alet yapiminda bakir kullaniminin
artisidir. Dogal, saf bakirin nadir bulunmasi nedeniyle artan talebi
karsilamak icin Kalkolitik Cag’in ortalarinda ergitme yoluyla bakirin
ayrigtirilmasi ve dokumle sekillendirilmesi teknigi gelistirilir. Bu teknigi
Yakindogu’'da kursun, kalay ve bakirin indirgenmesi izler. Altin, zaten
dogada saf bicimde veya gimusle alasimi olan elektron bigiminde
bulunan ve kolay iglenen bir metaldir. Yogun emek gerektiren
madencilik ve metal iglemeciligi insanligin ilk endustriyel Gretimi, ayni
zamanda da Bronz Cagrnda en ust dizeye ulasan kuyumculugun
oncusudur. Bu gagda teknoloji alaninda olugan dnemli gelismelerden
biri de ¢dmlekgi carkidir. Seri Uretim imkani saglayan ve yatay dénen
bir diskten olusan cark, sert sus taslarinin asindirilip parlatiimasinda da
kullaniimis olmalidir. Taki ve stati objelerinin yapimindaki artis ve

gelisim, bu tekniklerle baglantil olabilir” (Ttre, 2005, s. 20).

Yeni alagsimlarin olusturulmasi, metallerin islenmesi konusunda oldukga ciddi
gelismelere sahip oldugunu goérdugumuiz Kalkolitik Cag takilarinda islenmis
parlak dogal taslara ve deniz kabuklarina da sikga rastlamaktayiz (Bkz:
Goruntu 8). Geligtirilen yeni teknolojik aletler, taki alaninda daha hizli bir
Uretme yontemine gecmeleri ve malzemeleri daha iyi islemeleri, stslenme
intiyacl, gu¢ ve statu gostergesi gibi ihtiyaclarin 6n planda oldugunu
gOstermektedir. Buna bagh olarak, bu donemde uretilen takilarin, inang ve
tilsim gibi intiyaca bagh tasarlanmalarinin geride kalmaya baslandigi, estetik

ihtiyacin daha ¢ok 6n plana ¢iktigi bir donem oldugu dusunalebilir.
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Gorunti 8: Geg Kalkolitik Cag’a ait deniz kabuklari ve tastan yapilmis kolye, M.0O. 5000,
British Museum (Ture, 2005, s. 20)

1.5 Erken Bronz Gagi Taki Sanati

“Bakir, Kalkolitik Cag suresince alet yapiminda ¢ok kullaniimasina
ragmen yumusak bir metal oldugu icin cok islevsel degildi. M.O.
4000’lerin sonlarinda bakir, arsen bilesimi olan arsen bronzu bulunur.
M.O. 3000 baglarinda ise ylizde on kalayla alasimi olan gergek bronzun
kegfiyle metalurji 6nemli bir asamaya gelir. DOkum igin uygun
Ozelliklere sahip olan bronzla birlikte, Kalkolitik Cag’in acik kaliba
dokerek kabaca sekillendirdikten sonra ddvme ydntemiyle
bigimlendirme teknigi terk edilir. Yerini pargali ve kapali dokim teknigi
alir. Yeni bulunan “kaybolan mum” teknigi ile de en karmasik formlarin
yapimi gercgeklestirilir. Boylece metal islemeciliginde seri ve standart
uretim baglar. Erken Bronz Cagi ustalar filigre (telkari) , repousse
(kakmacilik) , granulasyon (damatma) , kalem isi oymacihgi gibi temel
kuyumculuk tekniklerini yaratarak ince detayli kliguk objeler Uretir. Sus
tasi islemeciliginin de yani sira fayans ve camdan imitasyon sus taglari
ile boncuk yapimi gibi yeni alanlarin gelisimi kuyumculugu destekler”
(Tdre, 2005, s. 23)(Altan Ture, M. Yilmaz Savasgin, 2000, s. 28).

Bu donemde yasanan devrim niteligindeki metalurjik gelismeler ve yeni
kuyumculuk teknikleri sonucunda takinin bir zanaat ve sanat dali halini aldigi
gorulmektedir. Bu c¢agdin ustalari binlerce yillik bilgi ve birikimlerini yeni

geligtirilen aletler ve teknikler ile, mukemmel iggiliklerini taki sanatinda
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gOstermiglerdir. Sus taslarini igslemeye baglayarak, altinin 1giltisiyla renkli sis
taslarinin birlestiriimesi kuyumculugu ve taki sanatini bambaska bir boyuta
tasimistir. Kuyumculuk alaninda gunumuzde halen kullaniimakta olan bir ¢ok
teknigin ilk érneklerini bu dénemde gérmekteyiz. Dolayisiyla Erken Bronz Cagi
kuyumculuk teknikleri ve tasarimlari hakkinda en onemli gelismelerin

yasandigl donemlerden biridir denilebilir.

1.5.1 Suiimer Taki Sanati

“Sir Leonard Wooley’'in, 1227- 1931 vyillari arasinda, Firat irmagi
kiyisindaki Ur sehri kalintilarinda yaptigi arkeolojik arastirmalar, onu
gunuimudz uygarliginin kaynagina gotirmustur. Tarihin derinliklerinde
unutulan Sudmerler’in renkli yasamini ve kualtirini sergileyen zengin
mezar buluntulari da boylece gun 1sigina ¢ikarilir. Kraliyet mezarlarinin
bazilarinda Mezopotamya’da bugline kadar hi¢ bir arkeolojik
yerlesmede rastlanmayan toplu insan kurbanlari bulunur. Gémulerde
krallar, saray kadinlari, hizmetkarlari, muhafizlari, at arabalari ve ziynet
esyalariyla birlikte gémulmuslerdir. Saray kadinlarinin altin yapraklar ve
lapis lazuli taglarla sUsli sag¢ takilari, muhafizlarin bronz silah ve
migdferleri simer saray ihtisamini yansitir. Kral mezarlari buluntulari
adet, cesit ve iscilik agisindan g6z kamastiricidir. Kral Mes-
kalamdug’'un mezarindan cikartilan elektrum migfer bir kuyumculuk
bagyapitidir. Migfer, dovme teknigiyle sekillendirilip, detaylar kalem isi
teknigiyle islenerek topuzlu bir sag¢ tuvaleti butin detaylariyla
belirtilmigtir” (Ture, 2005, s. 23-24)(Yilmaz, 2017, s. 20).

Goruntd 9: Ur Kral mezarlari buluntulari, British Museum (Tire, 2005, s. 23)
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Telkari teknigi kullaniimis olan bu takida Simer kuyumculugunun ne kadar ileri
dizeyde oldugunu gormekteyiz (Bkz:Goérunti 9). Gunumizde hala
kullanilmakta olan tekniklerin Sumer kuyumculugunda kullaniimis olmasi
Sumerlerin kuyumculukta gelismis teknikler kullandiklarini gostermektedir. Ur
kral mezarlarinda bulunan saray kadinlarinin mucevherlerindeki lapis lazuli
gibi taslarin kullanimi ve bu tur renkli taglarin metal alasimlarla birlikte
dizenlenmesi tasarimsal anlamda da Sumer’lerin yaraticiliginin bir géstergesi
niteligindedir. Bir kuyumculuk bagyapiti olarak tanimlanan Kral Mes-kalam-
dug’un elektrum migferi ise 0 zamanin sartlarina gére Suimer’lerin zanaat ve
sanati birlestirmede ne kadar basarili olduklarinin kaniti olan bir eserdir (Bkz:
Gorunta 10) .

Gorinti 10: Kral Mes-kalam-dug’un mezarindan ¢ikarilan elektrum ( 15 karatlik altin ve
gumaus alagimi) migfer, 2600-2400, British Museum (Pischel, 1981, s. 28)

1.5.2 Misir Taki Sanati
“‘Misir sanati en basindan itibaren cografi ve siyasi konumunu
yansitmisti. Ulke Asagi Misir ve Yukari Misir'in birlesmesiyle kuruldu.
Bu kralliklar sirasiyla kirmizi ve beyaz tag, kobra ve akbaba, papirus
bitkisi ve nilufer cicegi ile sembolize ediliyordu. Bu ikili simgeler
firavunlarin takilarindan, tahtlarina ve tapinaklara kadar her yerde

goruluyordu” (Taylor, 2008, s. 46).

Misir Uygarhigrnin 6lum sonrasi yagsam inanci sebebiyle, degerli maden ve
taslari taki ve luks esyalara donusturmesiyle birlikte bir servet birikimi anlayigi
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ile taki sanati tarihinin en ihtisaml 6rnekleriyle karsimiza ¢gikmaktadir. inanglari
dogrultusunda olusturduklari gesitli sembolik imgelere oldukga 6énem veren
Antik Misir toplumu, kullandiklari esyalardan, takilara kadar hemen hemen her
yerde bu sembolik imgeleri kullanmiglardir. Taki ¢aligmalarinda altin madeni
ile birlikte lapis lazuli, akik gibi yari degerli renkli taslari harmanlayarak
sembolik motiflerle, gesitli hayvan figurleriyle tasarimlar olusturmuslardir (Bkz:
Goruntu 11).

Taki sanati denildiginde akla gelen ilk uygarliklardan olan Misir Uygarhdrnin
asirlar boyunca taki sanatina sagladigi gelismelerin kaniksanamaz bir boyutta
oldugunu yapilan taki ¢calismalarindan da gozlemlemekteyiz. Misir uygarhgi
takilari, halen daha gunumuizde yapilan modern ve klasik taki ¢aligmalarina

esin kaynagi olmayi surdurmektedir.

Goriintii 11: Akbaba Bigiminde Tilsim, altin Gzerine lapis-lazuli ve akik kaplama, M.O. 1540-
1295, Misir Ulusal Mlzesi, Kahire, Misir (Taylor, 2008, s. 46)

“‘Antik ¢cag kaynaklarini dogrulayan zengin buluntularin da kanitladigi
gibi, Misir genis altin stoklarina sahiptir. Misir'in ve siyasi kontrolindeki
topraklarin turkuaz, akik, ametist ve granat gibi renkli, yari degerli taslar
yonunden zengin olusu ve degerli metal birikimi gelismisg bir kuyumculuk
icin gerekli zemini saglar” (Ture, 2005, s. 30).

Bu doénemde takilarin form ve kullanim &zellikleri dikkate alindiginda
erkeklerde belden yukarisi, kadinlarda kol, boyun ve bacaklari agikta birakan
kiyafetleri tamamlayan iri ve gosterisli takilarin kullanildigini gérmekteyiz. Misir

taki sanatinda, yar1 degerli ve degerli taslarla bezenmis gosterigli takilarin yani
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sira, tassiz, sade ve geometrik formlarin agirlikli olarak géze garptigi takilar da
gorulmektedir. Kuyumculuk alaninda oldukga ilerlemis olan Misirlilar, takiyi
statli gOstergesi ve ahiret inancinin yani sira, estetik amacla da Uzerlerinde
tasimiglardir. Takilarda rastladigimiz renk ve form uyumlarina dayanarak bu

essiz orneklerin insan zevkine hitap ettigini rahatlikla soyleyebiliriz.

1.5.3 Anadolu’da Taki Sanati
“‘Glneydodu anadolu’da Arsenli bronz ve diger metal alasimlari
hakkinda en ilging buluntular Malatya yakinindaki Arslantepe
Hoyugl’'nden gikartilmistir. Bakir ve arsenli bakirdan yapilmis, bazilari
yalin gimus kakmalarla bezenmis kiliglar ve mizrak uclari ile kursun,
arsenik ve gumus, nikel ve kursun gibi karmasik metal alagimlarindan
yapilmis igneler, kolye boncuklari ve pandantifler bunlardan bazilaridir.
M.O. 3000’lerin baslarinda Arslantepe yerlesimi bir saldiriyla tahrip
edilir ve hoyukte Trans Kafkas oOzellikler gosteren yeni bir yerlesim
olugur. Kdultarel yapr ve mimarideki koklu dedisikliklere karsin
madencilik énemini korur. Kalay — bakir alagimi olan gergcek bronzun
kullanilmasinin yani sira, ileri dizeyde ergitme ve dokim imkani
saglayan yeni alagimlar gelistirilir. Gumus — bakir alagiminin kullanimi

yayginlasir” (Tare, 2005, s. 35).

Anadolu’nun Neolitik Cag’dan beri deneyimleyip gelistirmekte oldugu metalurji
teknikleri Erken Bronz Cagdir'nda gelismis bir kuyumculuga zemin yaratmistir
denilebilir. Bu ¢agda yapilmis olan kuyumculuk eserleri genellikle kral
mezarlarinda korunarak gunumuze kadar gelebilmigtir. Ture, kral
mezarlarindan gunumuze kadar ulasan eserlerin “Anadolu’daki en zengin
buluntu gurubu, Corum’un Alaca ilgesi yakinlarindaki Alacahdyik Kral

Mezarlarindan” ¢ikarildigini belirtmistir (Ture, 2005, s. 37).

Anadolu topraklari, Asurlu tlccarlar ile yaptiklar ticaretten dolayi takas ve
degisim sistemini ayni zamanda ticari aligveriglerinin sonucunda gesitli
madenleri kullanarak taki yapim teknikleri gelistirmiglerdir. Bu tekniklerin gogu
halen daha gunimuz kuyumculugunda kullaniimakta ve maden isleme
sektorinde de c¢ok oOnemli rol oynamaktadir diyebiliriz. Mezopotamya

topraklarinda Asurlular ile gergeklestiriimis olan takas ve ticaret sistemi
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sayesinde bu topraklara farkh kitalardan gelen degerli ve yari degerli madenler
igslenerek yapilan takilar tuccarlarin ilgisini gekmis ve Anadolu’yu metalurji

geleneginde Ust sinifa tagimistir (Bkz: Gorinta 12).

Goriantu 12: Altin, gimUs ve akik boncuklar ile dizenlenmis kolyeler. Ankara Anadolu
Medeniyetleri Mizesi. (Tire, 2005, s. 36)

1.6 Bronz Gagi Taki Sanati

Bronz ¢aginda taki sanatini inceledigimizde, yazili verilere dayanarak Hitit
kuyumculugunun oldukg¢a gelismis oldugunu soylemek mumkunduar. Ancak
Hitit Krallik ve imparatorluk dénemlerinden giinimiize kadar kalabilen taki

sayisi oldukga azdir.

“GUnUmuze ulagabilen az sayida Hitit takisinin en énemli pargalarindan
olan tanri ve tanriga heykelciklerinin, altin ve bronzdan yapilanlarinin
yani sira, fil disi ve kuvarsdan yontulanlari da bulunur. Hititlerin tanri
ikonogrofisini yansitan bu figlrlerin arka yuzeylerinde bulunan aski
halkalari, takilarin muska amagh kolye ve pandantif olarak
kullanildiklarini gdsterir” (Tlre, 2005, s. 61).

“MO 1286'da tarihte bilinen ilk yazili anlasma olan Kades Anlasmasina
Misirlilarla birlikte imza atan Hititlerin de madeni isledikleri biliniyor.
Ancak gunumuzde  Hititter'den  kuyumculuk  ornegi  olarak
gosterilebilecek ¢ok az obje gelebildi. Daha ¢ok 6lu armaganlar

buluntulari Hitit sanati hakkinda arastirmacilara bilgi verebiliyor. MO
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1200’lerde sona eren Hititlerin kaltirind, M.O .650 yilina kadar Geg Hitit
sehir devletleri surdurdu. Geg¢ Hititler'den de ginumuze kupe, bilezik,
kemer, fibula halkalar gibi ¢esitli taki érnekleri kald1” (Karlkl, 2004, s.
10).

Hitit ddneminden gliinimuze ulasan “Bes sahinli kolyeyi inceledigimizde farkl
form yapilarini ve hayvan motiflerini kullandiklarini sdylemek mumkun.
Takilarinda hayvan figlrine yer vermelerinden dolayl hayvanlara sembolik
anlamlar yuUkledikleri dusunulebilir. Kolyede bes adet sahin kullaniimasi,
sembolik olarak somutlasmis bir inanc figlrl olarak yorumlanabilir (Bkz:
Gorunta 13).

Goriuntu 13: Bes sahinli kolye, British Museum(Yilmaz, 2017, s. 47)

“Hititlerin siyasi kontrolleri altindaki topraklarda bulunan altin ve gumus
madenleri, basarili askeri seferlerin ganimetleri, vasal kralliklarin harag
ve hediyeleri, suphesiz ki gelismis bir kuyumculugu besleyecek buyuk
degerli metal birikimleri saglar. Yazih bilgi ¢cokluguna karsin, arkeolojik
arastirmalardan Hitit takilarini tanimlayabilecek sayida buluntu
cikarilamamigtir. Hititlerin heykeltraglik eserlerinde tanri ve tanrigalarla,
hem erkek hem de kadinlarin taktigi iri halka kupeler disinda hi¢ bir

takiya rastlanmaz. British Museum’da yer alan ve Hitit eseri olarak
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kaydedilen bir kolyeyi olusturan kanatlarini agmis bes sahin figurd,
Misir Sanati etkileri tagsimaktadir” (Ture, 2005, s. 60)(Bkz: Goruntl 13).

1.7 Demir Gagi Taki Sanati

“Bronzun kesfi, devrim niteliginde gelismelere yol agar. Ancak alasimi
olugsturan bakir ve kalayin az bulunur olugu ve birbirinden uzak
yerlerden temini sonucu bronz hep pahali bir metal olarak kalir. Yazil
kaynaklarda M.O. 2. Binyilin ilk yarisindan itibaren demirden
bahsedilmeye baglanir. Kultepe, Asur ticaret kolonilerinin tablet
argivleri, demirin o donemde ¢ok degerli bir metal oldugunu belgeler.
Bir metinde, demirin altin ve gumus karsiiginda satiimasi
gerektiginden, bagka bir metinde ise sekiz sakel altinin bir sakel demir
igin dusun bir bedel oldugu belirtilir. Demirin kuyumculuk alanina olan
katkisi ise; demir teknolojisinin yarattigi ince g¢elik oyma kalemi, keski,
pens ve kerpeten gibi aletler, ¢gapi bir milimetreye kadar inceltilebilen
kUrevi delici uglar gibi demir aletler kuyumculuk ve sls taslari
islemeciliginde miukemmelligi saglar ” (Ture, 2005, s. 69)(Altan Ture, M.
Yilmaz Savasgin, 2000, s. 32).

Caga adini veren demir, bulundugu dénemde altindan bile daha kiymetli bir
maden olma niteligini gostermistir. Taki sanatina demirin en onemli katkisi,
maden ve tagsi islemek igin kullanilan kuyumculuk malzemelerini olusturmak
icin uygun bir malzeme turt olusudur. Demirin sert yapisi, erime derecesinin
yuksek olmasi gibi 6zellikler, incecik uglu kuyumculuk aletleri, takiyl tutmayi ve
islemeyi kolaylastiran penseler gibi demir araglar yapimini saglamig ve bu
islevsel aletler, metaller ile taglar sekillendirmek icin gerekli olan imkanlari

kuyumcu ustalarina vermisgtir.

Bu dénemde varliklarini strdirmus olan ve taki sanatina katkida bulunan
Avrasya Stepleri, iskit Kurganlari, Essik Kurganlari, Filippovka Kurganlari gibi
uygarliklarin yaptiklari taki galigmalarinda ince detaylarla iglenmis, yuksek
kuyumculuk zanaatkarligi gerektiren, ¢ogunlukla hayvan figlrleri ve

etkilendikleri Samanizm figurlerini gérmekteyiz. Bu dénemde c¢ogunluklu
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hayvan figurleri iceren gerdanliklar, kolyeler 6zellikle igne ve goéguslikler gibi
takilar yapilmistir (Bkz: Goranta 14).

Goriuntu 14: Kurganinin altin buluntularindan iki gégusluk. (Ture, 2005, s. 75)

Yine bu donem orneklerinde $Samanizmin en énemli hayvan sembollerinden
olan geyik formlarini gérmekteyiz. Bu form, hayvanata inancinin yani sira

samanin ruhlar alemi ile baglantisini sagladigini géstermektedir (Bkz: Gorunti
15).

GoOrintd 15: Arjan 2 timulasinde bulunan, 30 cm boyundaki altin igne. (Belli, 2010, s. 56)
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1.8 Finikeliler ve Bati Asya Taki Sanati
“Finike takilari karmasik kompozisyonlari, granilasyon bezemeleri ve
renkli cam suUslemeleri ile etkileyici bir gérinime sahiptir. Ancak, aralari
dolgu maddeleri ile desteklenen iki ince metal tabakasindan yapildiklari
icin, altin kullanimi takilarin boyutlarina oranla daha ekonomiktir. Finike
yerlesim merkezlerinde; Akdeniz'in Suriye, Kibris, Malta, Tunus ve
Gliney ispanya gibi bircok yerinde karsimiza c¢ikan, birbirine benzer
takilar, belirli modeller lzerinde gesitlemeler yaparak seri Gretim yapan

kuyumcu atélyelerinin varhgini gosterir” (Tlre, 2005, s. 80).

Finikeliler bulunan taki 6érnekleriyle kuyumculuk alaninda oldukca geligsmis bir
uygarlik olduklarini gdéstermektedirler. Kuyumculukta madeni oldugu gibi
kullanmak yerine, madenin arasina daha uygun fiyatli bir metal tiriinden dolgu
uygulamiglardir. Bu teknik gunimuzde altin ve gumus takilarin maliyetini
azaltmak icin kullanilan tekniklere benzer niteliktedir. GuUnumuzde
kuyumculugun geligsmis imkanlari dogrultusunda, altin takilarin icleri bos
olacak sekilde Uretilebilmektedir. Ancak o zamanin gartlarinda boyle bir mali
tasarruf saglayacak bir teknik gelistirmek stphesiz ki yiksek bir kuyumculuk

bilgisi gerektirmektedir (Bkz: Goruntu 16,17).

Goriintii 16: Finike altin bilezikleri. M.O. 7-6. Ylzyil. (Ture, 2005, s. 83)
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Goriunti 17: Filistin, Tel el - Ajjur nekropoliinden bir grup Kenan altin pandantifler, M.O.
1600’e tarihleniyor. (Altan Ture, M. Yilmaz Savascin, 2000, s. 48)

1.9 Urartu Taki Sanati

Urartu takilarini inceledigimizde gunumuz takilarinin temelini olusturduklarini
net bir sekilde gormekteyiz. Yapilan takilarda kullanilan madenlerin isgilikleri
ve bezemeleri gbz 6nunde bulunduruldugunda, o zamanin sartlarinda
kuyumculuk alaninda Urartu Uygarliginin oldukga ileri bir seviyede olduklarini
soyleyebiliriz. Urartu uygarhigina ait bulunan kolyeler, kipeler, bilezikler,
kemerler gibi takilarda c¢ogunlukla hayvan figurlerinin  kullanildigini

gormekteyiz (Bkz: Goruntu 18).

Goriunti 18: Altindan yapilmis aslan basli tung bilezik. ( M.O. 9.yy ) Van Miizesi (Belli, 2010,
S. 260)

“Hitit Devletinin yikilmasindan sonra M.O 1. Binin baglarinda merkez

Tuspa (Van) olmak Uzere Dogu Anadolu’da kurulan Urartu Uygarhigi ¢
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yuz yil boyunca hukim surdu. Hitit geleneklerini surduren Urartular,
ziraat ve mimari alaninda oldugu gibi metal iggiliginde de uygarliklarini
ileri duzeylere tagidilar. Uygarligin en temel kogullarini yerine getiren
Urartulu kuyumcular da gunimuz kuyumculugunun hala vazgegilmez
teknikleri olan granulasyon, dokim ve kabartmayi kullanarak essiz
objeler yapmislardir. Oyle ki, Urartular isledikleri madeni esyalari Firig
ve Etrlsklere ihra¢ etmislerdir. Gunimuzde binlerce yil 6nce ihrag
edilen bu Uriinlerden bazilari italya miizelerinde sergilenmektedir”
(Karlikli, 2004, s. 10).

GuUndmuze wulasan Urartu takilarini form ve tasarim baglaminda
inceledigimizde, yalin ve asiri slislemeden uzak ancak zarif detaylara yer
veren bir tarzlarinin oldugunu soyleyebiliriz. Farkh maden alagimlarinin da
birlesimleriyle olusturduklari takilardan yola ¢ikarak, Urartu Uygarligrnin
maden islemeciliginde, bezeme ve kuyumculuk yeteneklerinin de zamanin
sartlarindan ileri bir seviyede oldugunu gormekteyiz. Tipki ginimuz takilari
gibi Urartular da, metalleri ve boncuklari birlestirmis yalin ve zarif tasarimlar
yapmis ve taki sanatina yenilikgi bir bakis agisi katmigtir. O dénemde yapilan
Urartu takilarinin genelini inceledigimizde ise bu vyenilik¢i yaklagimlar
sayesinde gunimuz taki sanatina esin kaynagi olduklarini sdyleyebiliriz (Bkz:
Gorunta 19).

Gorintd 19: Altin kiipeler. ( M.O. 9. yy) istanbul Arkeoloji Miizeleri, Eski Sark Eserleri
Bolumii.(Belli, 2010, s. 207)
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Gorintu 20: Patnos- Giriktepe Sarayr’'nda altin kiipe. ( M.O. 8.yy ) Ankara Anadolu
Medeniyetleri Miizesi (Belli, 2010, s. 213)

Yeni ve farkli kuyumculuk tekniklerinin agirlikta oldugu Urartu takilarinda,
suslemeden uzak yalin bir tasarim anlayigi benimsenmis, ancak dénemin
sartlarina gore devrim niteliginde sayillacak ginimuz kuyumculuk tekniklerinin
kullanildigini gérmekteyiz(Bkz: Gérintli 20). Ornegin gorseldeki bu altin
kipede geometrik bir form Uzerine granlle teknigi ile minik kabartmalar
yapiimistir. Bu yalin takiyi inceledigimizde, Takinin gosterigli ve guzel olmasi
icin yalnizca degerli veya yari degerli taglara ihtiya¢ duymadigini, teknik ve
tasarim boyutunun da bu sanat dalinda ne kadar onemli oldugunu

soyleyebiliriz.
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Gorunti 21: Tung makyaj seti ( M.O. 8.yy.) Yicel Agkin Koleksiyonu (Belli, 2010, s. 189)

Gorseldeki tung makyaj setinde Urartularin takiya sislenme amaci disinda
islevsel bir anlam kattiklarini gérmekteyiz. islevsel ve ginlik kullanim egyasi
olan bu makyaj seti o zamanin sartlarinda taki sanatina yenilikgi ve islevsel bir
anlam katmistir (Bkz: Goranta 21).
“‘Kadin makyaj seti, cimbiz, igne, sUrmelik, kulak temizleyici ve
anlayamadigimiz bir aletten olusmaktadir. Bugune dedin bulunan
makyaj takimindaki aletler gimus, tung ve demirden yapimigtir. Takim
halinde bulunan makyaj seti en basitinden bir halkaya gegirilmis
aletlerden olugsmaktadir. Bazen halkaya gecirilen makyaj setinin bir
fibulaya, ya da sarkacl bir kipeye veya sus ignesine takilarak giysiye
asildigi anlagiimaktadir” (Belli, 2010, s. 190).

1.10 Frigya Taki Sanati
“‘Ege gogleriyle Anadolu’ya gelen Frigleri daha ¢ok Unlu bagkentleri
Gordion ve Krallari Midas’la hatirliyoruz. Frigler, altini da kullaniklari
maden sanatlarinda oldukga ileriye gitmiglerdi. Kendilerinden &6nce
gelen uygarliklarin seramikten yaptiklari kaplarin hepsini madenden
yaparak, ayrintii motiflerle  sUslemiglerdir.  Friglerden  dnceki

suslemelerde basit geometrik motifler kullanilirken, Frigler daha
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karmagsik geometrik desenlerle hayvan motiflerini uygulamislardir”
(Karlikli, 2004, s. 12).

Kral Midas’in ulkesi Frigya Uygarligi, taki sanatinda 6zenli bir iscilik anlayisiyla
duzenlenmis geometrik motifler kullanmigtir. Frigler'in donemine en 6nemli
katkilarina 6rnek olarak, gelistirdikleri fibula formlarini gosterebiliriz. Govdeleri
yay seklinde tasarlanmig olan bu fibulalarin Ustlerine kabartmali geometrik
motifler ve granulasyon iglenmeleri uygulanmistir. Kaybolan mum teknigiyle
dokum teknigi uyguladiklari bilinen Frigya Uygarligi, kuyumculuk alaninda bu

ustin tekniklerle seri Uretim takilar Gretmistir (Bkz: Goruntu 22).

“‘Doékum yoluyla seri olarak uretilen, iki kumasi birlestirmeye yarayan
bronz Frig fibulalari, sevilen aksesuarlar olarak genis bir yayillim
gosterir. M.O. 8.yy da Urartu’da Frig etkisi ile fibula Gretimi ve kullanimi
baslar. Bati Anadolu, Ege adalari ve Yunanistan'da, Frig modellerine

benzer altin ve gimus fibulalar Gretilir’ (Belli, 2010, s. 230).

Gorinti 22:GUmas Frig Fibulalari(Belli, 2010, s. 235)
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Goriinti 23: Antalya Miizesi'nden, M.O. 8.yy sonu — M.O. 7.yy basina ait elektrum igne
bas!.. (Tire, 2005, s. 95)

Kaybolan mum teknigi ile dokim, gunimuz kuyumculugunda kullanilan bir
tekniktir. O donemde Frigya Uygarligr’nin bu teknigi kullaniyor olmasi,
kuyumculuk alaninda oldukga ust dizey bir boyuta ulastiklarinin gdéstergesidir
(Bkz: Goruntt 23). Goérseldeki aslan basi figurt Gzerindeki ince kuyumculuk
isciligi ve granulasyon iglemeciligi, bu uygarligin taki sanatgilarinin, taki
sanatinda tasarimsal anlamda ve zanaatkarlik anlaminda da ne kadar ileri bir

gOruse sahip olduklarini bizlere gostermektedir.

1.11 Lidya Taki Sanati
“Lidya donemindeki takilar altin ve gumusten yapilmigtir. Sart Cayr’'nin
getirdigi altinlar islenip rafine edilerek saf altin elde edilmigstir. Elde
edilen altin, bolge ekonomisini glglendirmis donemin zenginligi merkezi
tercih edilir hale getirdigi icin sanat ve bilim merkezi bu bdlgede
guglenmigtir. Altini igledikleri atdlyeler ile satis dukkanlarinin kalintilari
burada surdurilen arkeolojik kazilarda gun 1sigina ¢ikarilmigtir. Zincir,
bilezik, baslari degerli taslarla suslu igneler, sa¢ tokalari ile taglarda;
kabartma, kalilba basma, delik isi, tel 6rme, burma ve som dokim
teknikleri kullamimigtir. Lidya Uygarhdr altin isciligi ve fildisi oyma

sanatinda da geligtiler. Kral Kroisos déneminde, M.O. 580’lerde
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isletiimeye baglandigi anlagilan rafineriden elde edilen saf altinin Snemli
bir kismi, tarihin ilk sabit ayarli altin paralarinin basiminda kullanilir.
Paranin Gzerine yerlestirilen aslan basi figurt, Lidya Uygarhdrnin
simgesidir”’ (Yilmaz, 2017, s. 57) (Ture, 2005, s. 98).

Gorunti 24: Kroisos doneminde Sardis’te basilan altin paralar, tarihin ilk ayari sabit altin
sikkeleridi. (Ture, 2005, s. 99)

Lidyalilar dinya tarihinde asirlar boyunca suren essiz bir tarih ve kiltire sahip
olduklarini, taki uygulamalariyla da bize gostermektedirler. Maden zenginligi
agisindan ¢ok zengin bir cografyada hikim suren Lidyalilar, bu yer altt maden
zenginligi sayesinde cikarilan degerli ve yari degerli madenleri iglemeyi
profesyonellestirip altini rafine etmeyi basarmislardir. Altin konusunda buyuk
gelismeler yasanan bu donemde, tarihin ilk ayari sabit altin sikkeleri yapiimistir
(Bkz: Goruntu 25).

Bulunan Lidya donemi egyalari ve takilarinda, altin madeninin yogun kullanimi
gbze carpmaktadir. Yapilan kazilarda, Lidya donemine ait buluntular yalnizca
altin ve metal alagimlarla ohusturulmus takilar degildir. Kalsedon, kuvars gibi
sus tagslariyla bigimlendiriimis takilar da bulunmustur. Bu taslarin da tipki

degerli madenler gibi islemden ge¢gmis oldugu gozlemlenir.
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Goruntid 25: Lidya Toptepe’den Pelit Pandantifli Gerdanlik, Vedat Nedim Tor Mizesi
(Yilmaz, 2017, s. 57)

Lidya taki orneklerini inceledigimizde “gogunlukla altin veya elektrumdan
(gunumuizde beyaz altin) yapildigini,sadece mese palamudu kolyeler igin az
miktarda giimis kullanimi” oldugunu gérmekteyiz (ilknur Ozgen, Jean Oztiirk,
1996, s. 57).

Lidya uygarhgdinda kullanilan kendilerine 6zgu elektrum sistemi mevcuttur ve
lidyahlar bunu asirlar once altina gumus katarak, altin madeninin rengini

agmak ve yapisini sertlestirmek icin kullanmiglardir.
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Goruntl 26: Altindan yaslanmis hayvan s[]s[]."(Vedat Nedim Tér Miizesi, istanbul - Tiirkiye)
(lknur Ozgen, Jean Ozturk, 1996, s. 220)

Yapilan kazilar sonucunda Lidya Uygarhdina ait bulunan hazineler
incelendiginde; altindan yapilan hayvan baglari, palamut seklinde kolye uglari
ve ileri dizey kuyumculuk teknikleriyle islenmis takilara rastlanmaktadir (Bkz:
Goruntd 26). Altin madenini rafine etmeyi geligtiren kuyumculuk Gstadi bu
uygarlik, tarihte ilk kez sabit ayarli altin pargalar Uretmeyi basarmistir. Metal
alasimlarin ayarlari Uzerinde bu derece bilgi sahibi oluslari, yaptiklari sanat
eserlerinden de agikga gorulebilmektedir. Lidya donemine ait yapilan kazilarda
bulunan kuyumculuk atolyelerine dayanarak, Lidya Uygarligr'nin doneminin en

onemli kuyumculuk merkezlerinden biri oldugunu soylemek mumkunddar.

1.12 Pers Taki Sanati

Altin madeni islemeciliginin yani sira Pers kultirinde taki sanatinda daha gok
dikkat ceken oOzellik, yari degerli dogal taslarin kullaniimasidir. Bu taslarla
metal alasimlar birlestirip farkl form dizenleri olusturmuslardir. Tasarimsal
cizgisi diger kultUrlere oranla farkl bir ilerleyis gdstermis olan bu imparatorluk,
gunumuz kuyumculugundaki gibi metallerle taglar birlestirerek oldukca
modern takilar dretmislerdir. Farkh kultlrlerden esinlenerek, takinin formlari
uzerinde yenilikler yaratmiglardir. Misir sanatindan esinlenilen form ve
figurleri, kendi taki sanatlarinda kendi teknikleriyle uygulayarak takilarina
bambaska boyutlar kazandirmiglardir (Bkz: Géruntu 27).
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“Pers egemenligine giren Anadolu’daki takilarin en carpici 6zelligi,
uzerindeki yari degerli taglarin ve bunlarin cam taklitlerinin
kullanimlarinin oldukga artmis olmasiydi. Dogu ve bati kalttrinin
harmanlandigi bu donemde artik takilar rengarenkti ve sus taslarinin
kullanimi giderek artmisti. Renki sus taglarinin gizel ve etkileyici
gorunumlerinin yani sira, her tagin kendine 6zgu bir giicu olduguna da
inaniimisti. Prens mezarlarinda ele gegen altin, gumus, agat, kuvars
kristali gibi degerli metal ve minerallerden yapilan broslar, kolyeler,
igne, bilezik, diadem, kemer, elbise susleri birer sanat eseri
niteligindedir. Misir sanati etkisiyle ortaya ¢ikan skrabe yuzukler, altin,
glmus ve bronz montirli sarkag seklinde mduhrler, bu dénemin
eserleridir’ (Yiimaz, 2017, s. 54)".

Gorinti 27: Pers Damga Mihrleri. M.O. 5. Ylzyila ait, istanbul Arkeoloji Miizesi. (Tiire,
2005, s. 113)
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Goriintii 28: Usak- Giire timdlisleri buluntularindan, kanatl giines kursu paktoral. M.O. 6.
yuzyill sonu, Usak Miizesi’'nde sergilenmektedir. (Ture, 2005, s. 115)

Misir sanatinin etkilerini yansitan gorseldeki paktoralde, kanatlarini agmig bir
kus figuru Uzerinde Pers Uyarligrnin kullanmig oldugu ileri duzey kuyumculuk
tekniklerinin bir 6rnegini gormekteyiz. Dogal taglarla altinin harmanlandigi bu
renki takinin, dénemin sartlarina goére tasarimsal degerinin oldukga farkli ve

yuksek oldugunu sdylemek mumkuanduir (Bkz: Goéruntl 28).

1.13 Helenistik Taki Sanati
Helenistik donem taki érneklerini inceledigimizde, daha ¢ok insan figlrinin

kullanildiginit goérmekteyiz.

“Helenistik donemin uygarhdr Dogu ile Batiyr bulusturan, farkli
kokenlerden gelen yerel kilturleri kaynastiran bir anlamda “evrensel” bir
kultur olarak tarihteki yerini almistir. Helenistik ddonemde takilar heykel
gibi tasarlanmigtir. Helenistik donem 6ncesi daha sade olan formlarin
yerini; insan basl, arslan, boga gibi hayvan baslar almistir. Telkari,
granilasyon, kabartma tekniklerinin Gstin bir beceriyle kullanildigi bu
donemde helen kultirinin ayrilmaz bir pargasi olan ve mimari dahil
tum suslemelerde kullanilan defne ve mese yapraklari takilarda yerini
almistir. Ozellikle taclar, altindan yapilan defne ve mese yapraklariyla
suslenmistir. Gegmis dénemlere nazaran sUs taslarinda da kulanimin

arttig1r gézlenmigtir. Zumrut, yakut, agat, akuamarin, grena, karneol,
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sard, plasma, amatist gibi bir gok degerli tas doguyla kurulan iligkiler

sonucunda takilarda sikga kullaniimigtir” (Karlikli, 2004, s. 12).

e

Gorantu 29: izmit’te-_ bir kadin mezarinda bulunan menteseli serit bilezik.M.O. 3.yiizyil,
Istanbul Arkeoloji Muzesi. (Ture, 2005, s. 141)

Helen donemine ait gorseldeki bilezigi inceledigimizde, bilezigin ortasinda
bulunan madalyonun bilezik halkasina menteselerle baglanmig olmasi, bu
donemin kuyumculugunun ileri tekniklerle yapildigini bize yansitmaktadir.
Madalyonun ortasinda islenen insan bustu, kenarlarini g¢evreleyen asma
dallar yapraklari ve Uzim salkimlari gibi imgelerin kullanimiyla, Helenistik

dénem sanatinin izlerini tasimaktadir (Bkz: Gorunti 29).

“‘Dogu ve bati kulthrlerinin birlesmesi olarak gorulen Helenistik gagda
zengin maden yataklarinin bulunmasiyla altin taki ve degerli taslarla
bezeli miucevherlerin kullanimi artti. Arkaik ve klasik ¢aglar boyunca
mezarlara sunu olarak yapilan ve nadir kullanilan takilar, Buyuk
iskenderin dodu seferi sonrasi soylularin ve halkin gindelik
yasamlarina girdi. Mitolojik hayvan ve insan figurlu halka kupeler,
bilezik, kolye ve gerdanliklar, zincirler, mihur ytzikler yaygin olarak
kullanildi. Helenistik donemde Anadolu’'ya tasinan degerli taglar
takilarda ve motiflerde de farkliliklar olusmasini sagladi. Degerli taglarla
bezeli insan ve hayvan figurleri kullanilan donem takilari, bol

granulasyon ve telkari teknigi ile zenginlesti” (Yilmaz, 2017, s. 33).
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Gorunti 30: Bliyiik olasilikla kuzeydogu Yunanistan’da bulunan pazi bilezigi. M.0.200, New
York Rogers Fund koleksiyonu. (Ture, 2005, s. 134)

Yunan déneminde olusturulan helenistik takilarda, mitolojik figtrlere, hayvan
baglarina, 6rgi motiflerine, aga¢ dallari ve yapraklari gibi organik figurlere,
insan ve hayvan bustlerine sik¢a rastlamaktayiz. Helen takilarinda taglara,
bileziklere, kolyelere, diademlere, yuzuklere ve vicut takilarina insan bustleri,
mitolojik figurler, hayvan figurleri, asma yapraklari, Gzim salkimlari  gibi
figurler calisiimistir. Degerli taslarla altin madeninin de harmanlanarak
kullanildigi bu takilari olusturan figur ve tekniklerin, Helen stiline 6zgun bir
nitelik kazandirdigini soyleyebiliriz. Helenistik donem takilari genellikle iri
formda olarak nitelendirebilecegimiz takilar olarak tasarlanmistir. Bu iri
takilarin Uzerine zarif ve ince formlar islenerek helen stilinin ayirici 6zelligi
olusturulmustur. Bu heykelsi takilari ve kullanim alanlarini inceledigimizde,
(Bkz: Goruntu 30) 6rnegin gorseldeki pazi bilezidi gibi, takilarin vicudun farkh
bolgelerine takilmaya baslandigini sdylemek mumkundur. Helen donemi
takilari tam bir sanat eseri niteligindeki takilardir. Bu takilar kullanilan guglu
kuyumculuk teknikleri ile, mitolojik hayvan figlrlerinin ve insan figurlerinin
heykelsi yapilarini taki sanatiyla birlestirip, essiz kompozisyonlar olarak bizlere

yansitmaktadirlar.
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Gorunti 31: Pismis toprak Afrodit heykelcigi, M.O. 1.ylizyil, istanbul Arkeoloji Miizesi. (Ture,
2005, s. 143)

istanbul Arkeoloji Miizesinde yer alan M.O. 1.ylizyilina ait Afrodit heykelciginin,
uzerinde bulunan takilari inceledigimizde, Tanriganin orta pargasi rozet sekilli,
kenarlari omuzdan ve belden sarilarak tutturulan bir vicut takisiyla ve puskulli
bir diademle suslendigini gormekteyiz (Bkz: Gorunta 30). Bu heykelcik bize
Helenistik donem takilarinin  vicudun farkh bolgelerine takildigini
gOstermektedir. Heykelcigin bacaginda da kemer seklinde bir taki goze

carpmaktadir.

1.14 Roma Taki Sanati

Helenistik donemin karmasik ve zarif takilarina karsin, Romali kuyumcular
geometrik form agirlikli daha sade takilar Uretmislerdir. Roma dénemi
takilarinda daha az altin kullanilmig, renkli sus taslarinin kullanimi artmistir.
Zengin geometrik sekillerde kesilmis altin plakalardan hafif ama dekoratif
takilar tasarlanmistir. Renkli taglar, ¢ogu zaman islenerek bazen de
islenmeden dogal formuyla kullaniimistir. Roma dénemi takilarinda pahali

maden oraninin aza indirgenmesi ve suUs taslarinin kullaniminin artmasi
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sonucunda; taki sanatinin daha fazla kesime ulasabildigi sOylenebilir. Roma
donemi kuyumculari gelistirdikleri yeni kuyumculuk teknikleri ile zanaati da

daha ileri bir noktaya tagimislardir (Bkz: Goruntu 32).

“‘Avrupa  kitasindaki zengin kaynaklardan faydalanan Romalilar,
takilarinda altin, bronz, Sri Lanka’dan safir ve Hindistan’dan ithal edilen
elmaslar, cam boncuklar ve inciler kullandilar. Renkli camlardan olusan
imitasyon taglar yapmayi basardilar. Roma uygarliginda takinin
topluma yayilmasindaki en Onemli etken cam, bronz gibi ucuz
malzemelerin kuyumculugun hizmetine girmis olmasidir. Renkli tas
kakma monturlerin yan yana siralanmasindan olusan bilezik ve
gerdanliklar, Roma sikkeleri ve madalyonlar donemin sevilen takilar
olmustur. Bu donemde hilal sarkaclar, Aphrodite ve onunla ilgili 6geler,
kameolar, herseyi goren gunes tanrisi ve gengligin simgesi Helos
betimli madalyonlar, Herakles digimu motifi takilarda oldukga sik
kullaniimistir” (Yilmaz, 2017, s. 62).

Gorinti 32: Roma kipeleri, Manisa Muzesi. (Ture, 2005)

Roma déneminde, “takilar, stampa, ajur, niello/filigre, altin yaldiz kaplama,
emay gibi yeni sisleme ve kabartma teknikleri ile yapilarak kullanildi. Degerli
metal gérinimune dondstirdigu icin bronz ve gimus Uzerine altin yaldiz

kaplama teknigi” kullanilarak gelistirildi” (Yilmaz, 2017, s. 62).
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1.15 Bizans Taki Sanati

Bizans taki sanati inceledigimizde ¢ogunlukla taclar, diademler, kuipeler, kolye,
gerdanlik, madalyon ve pendantlar, ylzuk ve bilezikler, fibula, kemer ve kemer
tokalarina rastlamaktayiz. Bu donem takilarinda kullanilan stil ve temalarda
dini etkilere sikg¢a rastlanmaktadir. Dini sembollerin ve temalarin suslemelerle
ve zengin kuyumculuk teknikleriyle harmanlandigi takilarda; Meryem Ana, Isa
ve Hag figurleri oldukga sik kullaniimigtir. Yine bu dénemde taki érneklerinde,
gOsterisli ve sarkacli iri taglar kullanilmis, dinin giclint gostermek amaciyla
bol miktarda altin madeni ve degerli taslarla bezenen bu gdsterigli takilar
donemin gu¢ ve statu gostergesi olmayl basarmigtir. “6. ylzyilda
Constantinapolis imparatorlugun kuyumculuk merkezine dénusur. Antik sanat
etkilerinin azaldigi, yerine Hiristiyanlikla ilgili tema ve simgelerin gectigi bu
donemde Constantinapolis atdlyeleri kendine has teknik, form ve desenleri
geligtirir’” (Tare, 2006, s. 18).

Goruntd 33: Macar Kutsal Tacl, 1074- 1077, Magyar Namzeti Museum, Budapeste. (Ttre,
2006, s. 18)

Constantinapolis kuyumculugunun eseri olan gorseldeki taci inceledigimizde;
dini figurler, mine teknigi, balik pulu motifleri ve iri sus taslan kullanildigini
gormekteyiz (Bkz: Goruntl 33). Bizans Uygarhiinda yasami ve sanati
yonlendiren en 6nemli etkenlerden biri Hiristiyanlik inancidir. Hiristiyanhigin en

yaygin simgesi olan, birbirini kesen iki dogrudan olusan hag¢ sembold,
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kiliselerden sutun basliklarina, bir kadinin takisindan muicevher kutusuna
kadar genis bir yelpazede kullaniimig, hem dindarligin simgesi hem de

dekoratif bir figur olarak kullaniimistir.

“Bizans taki buluntulari arasinda en genis yeri tutan kupeler, Orta
Bizans doneminde ortaya g¢ikan bazi yeni modeller diginda form olarak
Roma kupelerinin devamidir. Erken Bizans doneminin yaygin modeli
olan halkali ve sarkagli kiipelerde sarkac zincir, boncuk ya da yuvaya
alinmig taslardan yapilir. Sarnielle yapilmis bazi iri halka kupelerde
ylizey, grantlasyon veya burma tel halkalarin aplikasyonu ile zengin bir
bicimde susludur” (Tare, 2006, s. 21).

Goriunti 34: Halkla formlu altin kiipe, 8.ylzyil, istanbul Arkeoloji Miizesi (Tiire, 2006, s. 21)

Bizans déneminin ¢ok yaygin bir modeli olan dini motiflerle bezenmis halkali
ve sarkagli kiipelerde filigre teknigi, ajur teknigi, kabartma teknigi, granilasyon
ve bezeme gibi tekniklerin kullanildigini gérmekteyiz. Kiupelerde genellikle
kullaniimis olan formlarin Bizans doneminde ¢esitli sembolik anlamlari oldugu

soylenebilir (Bkz: Gorintu 34).

Orta Bizans donemi rolyef ve mozaiklerinde bolca rastladigimiz, “ kadinlarin

boynunu susleyen genis yakalik gerdanliklar, birbirine menteseler ile badl
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plaka pargalari bezeyen renkli sus taglari ve ajur oymalari ile Dogu etkileri
gOsteren” takilardir (Ture, 2006, s. 22) (Bkz: Gorunti 35).

Gorintd 35: Altin gelin kolyesi, Mersin yakinlarinda bulunmustur. 6. yy. Sonlari. Rus Devlet
Muzesi St. Petersburg. (Yilmaz, 2017, s. 67)

Bizans doneminde geline dugunlerde hediye olarak verilen kolye ve
yluziuklerde, bazen evlenen ciftlerin portlereleri, bazen de dini motiflere sikga
yer verilmistir. Bu kabartma ¢alismalarinda yer verilen unsurlardan o donemde
takiya simgesel anlamlarin oldukca fazla yuklendigini soyleyebiliriz. Gelin
takilarinin ve tasarlanan diger tum takilarin, yalnizca guc¢ ve statl gostergesi
degil, insanlarin duygularina ve inanglarina hitap eden simgesel anlamlar da
tasimaktaydi. Takilara kabartma teknidi ile iglenen portre ve diger figurler
sayesinde bu donemde taki sanatsal kimlik kazanma yolunda énemli bir adim

atmistir diyebiliriz.
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Goruntd 36: Altin evlilik yazaga. (Yilmaz, 2017, s. 69)

Bizans donemi evlilik yizuklerinde evilenen ciftlerin portrelerine, dini ve kutsal
sembollere rastlamaktayiz. Bu yuzuklerde kullanilan sembol ve suslemelerin
yuzigln sembolik ve manevi anlamini guglendirmek igin kullanildigini

soyleyebiliriz (Bkz: Goruntl 36).

1.16 Germenler Taki Sanati
“Orta cagin ilk 400 yilindan kalan en énemli yapitlar, kiglk el sanati
arunleri, 6zellikle de madeni objelerdir. Takilar ve kuyumcu titizligi ile
suslenmis dini egyalar Uzerinde sus taglarinin buyuleyici isilltilari ve her
turli susleme motifi yapilmis bezemeler, Germenlerin sanata bir
susleme araci olarak goren naif anlayiglarini sergiler. Germen
sanatinda figuratif ¢calismalar yoktur. Motifler gergek derinlikli bigimini

yitirmig gizgisel ve soyut bir anlatimla islenir” (Ture, 2006, s. 25).

Gorintu 37: Landesbrough Brosu. 8.yy British Museum (Tire, 2006, s. 26)

Landesbrough brosunda da goruldigu Gzere Germenler'in kabartma motiflerle
susleme teknigini yogun oranda kullandiklarini sdyleyebiliriz. On yiiziinde

kehribar taglar yerlestirildigini gbrmekteyiz. Hayvan figurlerini stilize edilen
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Germenler yaptiklari takilarda gizgisel, soyut ve yalin bir tarz benimsemislerdir
diyebiliriz (Bkz: Goruntu 37).

Bu dénemde, aristokrasinin en blyuk géstergesi olan satafat ve Itks egiliminin,
stati farkini ortaya koyan en belirgin 0zellik olarak kargimiza ¢iktigini
sOylemek mumkundur. Bu satafat ve lUks egiliminin, ddneme en guzel katkisini
suphesiz ki taki sanatinda gérmekteyiz. Dogadan esinlenilen hayvan figurleri,
sus taglari kullanilarak bezenmis ve simgesel egilimi olan bu takilar, donem

ustalarinin ellerinde egsiz sanat eserleri halini almistir (Bkz: Goriintt 38).

“Orta Cagda giysi ve aksesuarlar toplumsal katmanlari belirten gercek
bir Uniformadir. Giyim lUksu, aristokratlarda statinin vazgecilmez
ifadesidir. Dogudan ithal edilen pahali kadifeler, altin ve gimus igli
brokarlar, bol ve narin ylanluler, kurkler, yine statu isareti olan agir altin
zincirler, iri broglar ve korsaj susleri ile tamamlanir. Orta Cagin
asirihiklara egilimli dusunsel dunyasina ve sanatina yogun bir
simgesellik hakimdir. En glzel yansimasini takilarda bulan bu
sembollerin esin kaynagdi dogadir. Sis taslari, incil'de adi gecen agac
ve cgicekler, hayvanlar, coskulu dus guglerinin Grunu olan ejderhalar, tek
boynuzlu atlar Orta Cag’in simge biliminde 6énemli bir yere sahiptir
(Tare, 2006, s. 28)(Altan Ture, M. Yilmaz Savascin, 2000, s. 53),(Bkz:
Gorunta 39).
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Gorintd 39:Yildiz seklinde altin bros. Ametist, yakut ve inci, 1350 (Tire, 2006, s. 28)

1.17 Karolenj ve Otto Taki Sanati

Ottolar doénemini taki sanatinda, karmasik telkari bezemelerinin arasina
yerlestirilen renk renk sus taslarinin yarattigi gorkemli bir stil kullaniimistir.
Elmas, yakut, zimrat, safir, turkuaz gibi taglarin sikga kullanildigi bu dénemde,
bu renkli taglar iyice cilalanarak ve dogal formlariyla gok oynanmadan takilara

yerlestiriimistir. lyice cilanan bu taslarin yarattigi isilti, bu dénemin takilarina



45

gorkem katmis ve daha cgekici bir hale getirmigtir. Bu donem takilarinin
cogunda sembolik anlamlar ve simgesel temalara yer verilmisg, takilara gesgitli

manevi anlamlar yuklenmigstir (Bkz: Gortnta 40).

“Orta Cag Avrupasinda toplumun st tabakalarinda mucevher kullanimi
cok yaygindir. O donemden kalan resim ve betimlemeler hem erkeklerin
hem de kadin ve c¢ocuklarin takilarla donandiklarini gosterir. Bu
mucevherlerin gogunlugu fonksiyonel pargalardir. Kemer, halka, bros,
iri pelerin tokalari, korsaj bagi zincirleri gibi birgok taki ve aksesuar,
dogrudan giyimle taki baglantiidir. Bazilarinin dinsel anlami vardir.
Bazilarinin ugur getirdigine inanilir. En yaygin simgesel temalar dinsel
ve ilahi ask ile, sbvalyelik, onur ve erdemlerin romantik ifadeleridir.
Karolenj ve Ottolar dénemi kuyumculugu, form ve teknik olarak
Bizans’in etkisindedir. Saray mensuplarinin renkli taslar ve incilerle
suslu elbiseleri, kubbe bi¢cimli omuz broslari, piskoposlarin taslar ve
telkarilerle bezeli haglari ve hilal kiipeler Bizans modasinin Avrupa’daki
yankilanmalandir” (Ture, 2006, s. 29).

Goruntd 40: Ottolar déneminde yapilmis olan altin Townley brosu. 980 — 990’lar. . British
Museum. (Ttre, 2006, s. 30)

1.18 Rénesans Taki Sanati
Roénesansin temel dugtince akimi olan Humanizm, insani ve bireysel degeri
esas alan bir distince yapisidir. Buna bagli olarak da gelisen yeni kilttrel ve

sosyal anlayislar sonucunda sanat alani da bu disunce yapisinin etkisi altinda
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kalmisgtir. Taki sanatinda da yasanan bu yeni etki alanlari taki ile sanati

birlestirecek tasarimlarin olusmasina zemin hazirlamigtir.

“‘Roénesans’in Antik kultirin idealist goérisinden aldigi derin etkilerle
insani beden ve dugunce olarak yuceltip birey olarak 6ne ¢ikartmasinin
etkileri, giyim ve takilara da yansidi. Kadin vicudunu gunahin yuvasi
olarak goren Orta Cag goriisiiniin etkisini yitirmesiyle italya’da kadinin
guzelligini sergileyen genis ve derin yaka dekolteleri, kol ve bacaklarin
rahat hareket etmesini saglayan bol kollu, bol etekli giyisiler moda oldu.
Portreler, minyatur madalyon resimleri, heykeller gibi detayli bilgi veren
zengin gorsel kaynaklardan izledigimiz bu modada taki, Orta Cag’dan
farkh olarak elbisenin bir pargasi olmaktan ¢ikip bedeni bezeyen
suslemelere ve ayni zamanda simgesel anlatim amagclarina yoneldi”
(Tare, 2006, s. 39).

Ronesans doneminde taki ve kuyumculuk atolyeleri igin en ihtisaml ¢cagini
yasamistir denilebilir. Aydinlanmanin ve yeniligin esas alindigi bu yeni cagda
degisen kulturel etkinin taki sanati i¢in unutulmaz eserlerin Uretiimesine ve
Avrupa’nin  kuyumculuk alaninda zirveye c¢ilkmasina sebep olmustur.
Aristokrasinin ve statinin egemen oldugu bu duzen igerisinde donemin
kraliyet ve hanedanliklari ve ayni zamanda aristokratlar ve burokratlar i¢in taki
ve mucevherat; statinun ve gug gosterisinin en 6nemli pargasi olarak kendini
gOstermekteydi. Yapilan taki eserlerini inceledigimizde yenilenme ¢agi olarak
adlandirilan Ronesans’ta kdlturel degisimin oOzellikle taki ve kuyumculukta
kullanilan motiflere ve bicimlere etki ettigini sdylemek mumkuinddr.
Aydinlanmanin yasandigi bu donemde tasarimlarda dinin ve ilahi agkin
etkilerini de yapilan taki calismalarinda gdézlemleyebiliriz. Ozellikle dua
kitaplar igin yapilan mineli altin kapaklar ve zincirler donemin en 6nemli

parcalarindandir (Bkz: Goruntu 41).

“Hans Holbein 1532 — 1543 arasinda Iingiltere’de Tudor hanedani igin
calisip sapka rozetleri, yuzukler, kiicik dua kitaplari igin mineli altin
kapaklar ve zincir tasarimlari gizip Uretti. incil’den alinmis sahnelerin

yani sira masklar, bereket boynuzlari, akantus yapraklari gibi klasik
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motifleri ve arabesk ge¢cmeleri modellerinde Ustun bir basari ile kullandi”
(Tare, 2006, s. 37).

Goruntd 41: Altindan yapilmig, kapagi stslemeli ve kiyafete taki olarak da takilabilen dua
kitabi. (Ture, 2006, s. 38)

Goruntu 42: 1. Sér George Speke’nin esi Lady Philippa Speke’nin 1592 tarihli portresi.
(Ture, 2006, s. 38)

Sor George Speke’nin esi Lady Philippa Speke’nin 1592 tarihli portresinde
gordugumuz, donemin modasi olan takilarla suslenmis Leydi Philippa, baginda
mucevherli bir diadem, boynunda inci bir gerdanlik, G¢ sira agir altin zincir,
omzuna takili deniz ejderi pendanti, iki el bileginde es zincir bilezikler ile

resmedilmistir. Sol elindeki 3 sira altin zincirine takili olan, kapagi altin mineli
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minyatur suslt dua kitabi donemin en 6nemli taki aksesuarlarindandir (Bkz:
Goruntu 42).

“‘Ronesans takisi deyince gogunlukla renkli bir mine isciliginde heykel
tadinda takilar olarak tanimlayabilecegimiz zincirlerin ucundaki
pandantifler gelir. Pandantiflerin tasarimlari da mitolojik konulara dairdir
ve antik dunyaya ait anlatimci Uslupta unsurlar yer alir. Ronesans
doneminde isiltisiyla ilgi geken renkli micevherler toplumsal konumun
simgesi olan slUs 06geleri olmuslardir. Gittikge gelisen kuyumculuk
teknikleri ile pirlanta kesimi ortaya ¢ikmis ve taslar daha parlak hale
gelmistir. Heykel tadindaki takilarindan, iscilige dnem verilen parlak

gorunasgla takilara dogru gecildi” (Yilmaz, 2017, s. 124).

1.19 Barok Taki Sanati

Ronesans doneminin taki sanatina olan etkilerinin yani sira, Barok sanatinda
daha Ozgur ve serbest konulara yer verilmistir. Bu donemde ¢ok yonlu ve
serbest bakis acgisina sahip olan kuyumcu ustalarinin Barok stilinin temeli olan
asirth@i, Urettikleri her Urinde gérmekteyiz. Bu yuzyil suresince Barok etkisi

micevher sanatini ulusal sinirlari agsan boyutlara tagimistir.

“Insani ylcelten, insanla doga arasindaki uyumu ve doganin
guzelliklerini anlatan Ronesansin dengeli sanatina kaynak olan coskulu
iyimserlik 16. yuzyil ortasindan itibaren giderek kaybolmaya yuz tuttu.
italya’da politik karigikliklar sonucunda olusan reform hareketlerinin
sarsici disilincelerle italya’ya girmesinin yaratti§i kusku ve endiseler
sanatta buylk estetik degisikliklere yol acar. Sanatcilar , kaynayan
Avrupa’nin dramatik hareketliligini yansitabilme cabasiyla yatay ve
dikey cizgilerin egemen oldugu klasik denge yerine, daha coskulu bir

ifade tarzina yonelirler” (Ture, 20086, s. 49).
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Gorunti 43:1700 lere tarihlenen ispanyol yapimi altin korsaj takisi (Ture, 2006, s. 51)

Barok donemde gelisen kuyumculuk teknikleri ile tas ve elmas kesimleri
konusunda ilerleyen donemin kuyumculuk ustalari, elmas ve degerli taglar
yeni kesim teknikleri ile keserek, daha keskin gorunumli parlak cevherlere
donusturmuglerdir. Degerli taslarda kullanilan bu faset teknikleri ve
suslemeler, barok micevher tarzinin temelini olusturmustur (Bkz: Gorunti 43).
GUnUmlz taki sanatinda halen kullanilan ve tasarlanan Barok tarzi
mucevherler en c¢ok tercih edilen ve tasarlanan modeller arasinda kendini
gOstermektedir. Barok kuyumculugunun, déneminde bu denli ses getirmesine
sebep olarak; eskiye gore ¢ok daha fazla parlaklasan ve gérkemli hale gelen,
degerli taglarin insanlar Uzerindeki ¢arpici etkisini gosterebiliriz. Tarih boyunca
kuyumculuk teknikleri gelistikge, parlak taglardan, yogun suslemelerden ve
guc gosterisinden hoslanan insan, taki sanatinin genis kullanim alanina
yenilikler katma yolunda ilerlemeye devam etmis ve bu sayede taki sanatinin

gunumuzdeki konumuna gelmesine katki saglamistir.

‘Bu donemde, RoOnesans’in evrensel gergegi kavrama, onunla
batinlesme ¢abasi, distince ¢ogulculugunun yarattigi bireysellesmeyle
koklu bir degdisim gecirdi. Her birey ve meslek grubu kendi sinirli
gercegini izleyip daha onceki kusaklarin da bu yolda yaptigi galismalari
adim adim ilerletti. Bu profesyonellesme tutkusu etkisini kuyumculukta
da gosterdi. EImaslarin ve diger sus taglarinin uzmanlagsmis sanatgilar

tarafindan yontulup, fasetlenmesi ve mikemmel cilalanmasi,
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usta tasarimcilar ve yetkin kuyumcu atolyelerinin profesyonel emegi ile
birlestirilince, degerli taslarin ince altin monturle butunlestigi gercek

anlamda mucevherler yaratildi” (Ture, 2006, s. 50).

1.20 Neo Klasisizm ve Grek Stil Taki Sanati

Neo klasizm 18. Yuzyilin ikinci yarisinda tum Avrupa’y! etkisi altina alan,
Barok ve Rokoko tarzlarina bir tepki olarak dogmustur. Antik Yunan ve Roma
donemlerini yeniden canlandirmayl amag edinmis bu akimin etkilerini ddonem
takilarinda da gormekteyiz. Bu baglamda, Neo klasisizm akimi i¢in, Barok ve

Rokoko Sanat Akimlarina muhalif oldugunu sdyleyebiliriz.

Neoklasik mimari anlayisi Roma ve Antik Yunan sanatini erdem olarak
gormektedir. 16. yuzyil Ronesans’inda Klasik sanat anlayisi sadelik ve simetri
ilkelerine dayanmaktadir. Neoklasisizm ise, Klasizm arasindan bazi modeller
secerek digerlerini yok saymaktadir diyebiliriz. Neo Klasisizm ve Grek Stil
takilari inceledigimizde; madeni renkler, sadelik , gucli yatay ve dikey

gizgilerin one ¢iktigl gorulmektedir.

“Neo Klasisizm 18. yuzyil sonlarina ve 19. yuzyil baslarina hakim olan
sanat tarziydi. En saf haliyle neo-klasik sanat cogu zaman déneminin
tutkulu, politik ideallerine bagh olarak sert ve iddiahdir ancak, ictendir
ve dekoratif unsurlar tasir. “Neo” 6n eki Yunancadaki “yeni” sézcugudur
ve Neo-Klasisizm de “yeni Klasisizm” anlamina gelir. Bu stilin esin
kaynagi klasik Yunan ve Roma sanatidir; daha da belirgin olarak, “soylu
sadelik ve dingin gorkem” gibi 6zelliklerdir. Neo- Klasisizm antik
donemlerin essiz bina ve heykellerine sahip olan Roma’da dogdu.
Roma’da ve Napoli yakinlarinda gémuli bulunan Herculaneum ve
Pompeii sehirlerinde yapilan arkeolojik kazilar sayesinde 18. yuzyil
sanati hakkinda daha fazla bilgiye ulasildi. Neo-klasik sanatgilar Yunan
ve Roma tarihinden, edebiyatindan ve mitolojisinden esinlendikleri gibi

diger bir ¢cok konuyu da ele aldilar’ (Spagnolo, 2008, s. 260).

Neoklasizm ve Grek stili zarif ve gucli kuyumculuk bilgisi gerektiren,
tasarimsal anlamda yaratici olan bir stildi. Bu stildeki takilarda genellikle
sarmal ve oval formlar, renkli degerli taglarin ve elmaslarin altinla

birlestiriimesiyle olusuyordu. Bu dénemde oldukca ilgi gérmus olan kameolar
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0zel kuyumculuk tekniklerini bunyesinde barindiran taki pargalaridir. Daha
onceki yillarin yarattigi sikintili sosyal ve toplumsal durumdan kurtulan
insanlarin bu dénem takilarinda, sanatsal degerin ve yumusak formlarin éne

ciktigini gozlemlemekteyiz (Bkz: Goruntu 44).

“Devrimin kanli yillarinin bitmesinin yarattigi iyimserlik ve ferahlamanin
Neo-Klasizmle birlegip yarattigi yeni kadin giyisileri Grek stiliydi. Ancak
Grek modeli giyisiler 6ncelikle vucut hatlarini sergilemeyi amagliyorlardi
ve gosterigli takilarin taginmasina pek uygun degillerdi. Zaman i¢inde
giyisiyi tamamlayabilecek yeni taki modelleri geligtirildi. En sevilen
model uzun altin zincirlerdi. Cogu zaman emaye bir madalyon ya da
kameo pendant takilarak antik takilara benzetilen zincirler, boyna ya da
kemer gibi vicuda sarilip gogus altina takiliyordu. Neo klasik taki
modellerinin arasinda en ilgi ¢ekici olanlar kameolardi(Degerli ya da
yari degerli tag, bazen de cam, seramik ya da deniz kabugunun Uzerine
katmanlarin degisik renklerini ortaya ¢ikaracak bicimde kabartma olarak
yapildigi taki). Josephine ve Napoleon’un kiz kardesi ve Napoli Kralinin
esi olan Carolline, Antik kameolarin yani sira, sedef ve mercandan
yapilmis, cagdas italyan kameolarini diademde, elbisenin gégdis altina
kemer gibi baglanan zincirlerde, kolye zinciri ucunda ve bileziklerde
kullanihyordu” (Ture, 2006, s. 66).

Goruntu 44: Korneol kameolar ve turkuaz rengi minelerle bezenmis altin bir diadem. (Ture,
2006, s. 62)
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2. BOLUM

MODERN SANATIN DOGUSU VE TAKI SANATINA
YANSIMALARI

2.1 Modern Sanatin Dogusu

Gelisen teknolojik imkanlarin ve toplumsal yasayisin yeni kosullarina ayak
uyduran ve daima yeni arayislar igersinde olan sanat, yeni yasam sartlarina
ve anlayisina gore kendini yeniden bigimlendirmeyi basararak, farkli sanat
akimlarina, tekniklerine ve bicimsel farkiliklara dogru yol almayi basarmistir.
Ahsilmis bicim ve kaliplari yikmayl hedef edinmis olan modern sanat,
dogusunda etkili olan cesgitli akimlari, egilimleri ve kuramlari bunyesinde
barindirmaktadir. Modernlik kavrami Uzerine dusindigumuzde, aslinda
modernligin hep bir arayis iginde oldugunu goérmekteyiz. Modern dusunce
mutlak surette denenmemisg, farkli ve yeni olusumlarin arayisindadir. Yalnizca
sanat degil, dinya uzerindeki her bulug, her disunce, her yapi yeni bir arayis
ve hayal giiciinin dogrultusunda ortaya c¢ikmistir. insan hep sorgulamis,
merak etmis, denemis ve bu surecin sonucunda ortaya c¢ikardigi olusumu
¢ogunlukla paylagsma ihtiyaci igersinde olmustur.

“Ikinci Dlnya Savagl sonrasi ortaya ¢ikan politik, sosyal ve zihinsel
degisiklikler, siyasi ve sosyal olusumlara paralel olarak kultir ve sanat
akimlarini etkilemis dolayisyla batin dunya sanatinda bir kisim yeni
gelismelere, ayrimlara ve sanatsal donusimlere neden olmustur’ (Akdeniz,
2004, s. 15).

Charles Baudelaire’e gore: “Oylece gitmekte, kosturmakta, aramakta. Neyi
aramakta? Besbelli, betimledigim haliyle bu adam, faal bir dis glcuyle
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donanmisg, durmaksizin o buyuk insanhk ¢olinde gezinen bu munzevi, su
katilmadik bir aylaginkinden daha yuce bir amaca sahip, rastlantinin kagamak
zevkinden farkli, daha genel bir amaca. Adina “modernlik” dememize izin
verecediniz, zira sdzkonusu dusunceyi ifade etmek icin daha iyi bir sdézcik

¢cikmiyor ortaya, o bir seyi aramakta” (Batur, 2015, s. 22).

Arayis, modern sanatin olusumunu ve geligsimini saglayan en dnemli etmendir.
Yenilik arayisi, kendini ifade etmenin farkli bigimleri, farkli malzemeleri ve

bigimleri kullanma istegi, yaratma arzusunun temel yapi taglarini olusturur.

“Sanatcilar 1960’lar boyunca ve 70’lerin baslarinda, butin diinyada sanatin
yapisina iliskin varsayimlari es zamanli olarak sorgulamaya baglamisti. Bu tur
sorgulamalar dinamik, cogu kez de gekismeli bir sanat ortaminin olusmasina
neden olmus ve zaman iginde sanat uygulamasi ve kurami igcinde kabul edilen
ile edilmeyen arasindaki sinirlari ortadan kaldirmistir. Bu sirecin uzun
vadedeki etkilerini anlayabilmek igin, sorgulamada izlenen cesitli yollari
irdelemek gerek ama, baslangigta, kismen de olsa bu sorgulamanin resim ve
heykele, soyut disavurumculuk akiminin hegemonyasina ve bigimcilik olarak
bilinen modernist 6gretiye bir tepki olarak ortaya ¢iktigi sdylenebilir’ (Atakan,
2008, s. 20).

Degisen toplumsal ve teknolojik olanaklar dogrultusunda sanatin da bu
degisimin etkisi altinda kalmamasi kaginilmaz olmustur. Sanatin ne oldugu, ne
icin var oldugu ve nasil yapiimasi gerektigi hakkinda sorgulamalar ve tartisma
ortamlari olugsmustur. Modern sanatin ortaya ¢ikisindaki etkenlere sanatgilarin
toplumsal, ekonomik, siyasal ve kultirel degisimlerde, 6zglrce kendini ifade
edebilme ortami olusturma arzusuyla ve toplumsal olaylara karsi besledikleri
fikirleri, klasik sanat alaninda kabul edilmis belli basl kaliplara bir tepki olarak
farkli ifade bicimleriyle yansitma arzularini sebep olarak go6sterebiliriz.
Sanatsal kaliplardan bagimsiz olarak fikirlerini, diledikleri malzeme ve
tekniklerle ifade etmek isteyen sanat¢li, modern sanatin olusumuna ve
gelisimine oncullk etmistir. Bu yenilikgi yaklagim, her sanat alanini etkisi altina
aldigi gibi, taki sanatini da buyuk Olcllerde etkilemis ve taki sanatinda farkli

bakis acilarinin olusumuna ortam hazirlamistir.
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2.2 Taki Sanatina Etki Eden Modern Sanat Akimlan

2.2.1 Romantizm Akimi

Klasizme tepki olarak ortaya c¢ikan bu akim, klasik sanat felsefesini
benimsemis ressamlarin isledikleri konularinin aksine, iclerinden gelen
konulari 6zgurce resmetlemeriyle gelismistir. Sanatgilar anlatmak istedikleri
duygu ve dusuncelerini, etkilendikleri herhangi bir konuyu, toplumsal, dini veya
doga olaylarini diledikleri gibi aktarmiglar ve modern sanatin 6zgurlUkgu
felsefesinin ilk tohumlarini atmislardir. Romantizm akimi bir ¢ok Utlkede farkli
bicim ve tasvirlerle karsimiza ¢cikmistir. Fransa, ingiltere, ispanya, Almanya,
Amerika gibi ulkeler, Romantizm akimini farkli bigimlerde ele almislardir.
Fuseli, Blake, Goya, Overbeck, Delacroix, Constable gibi sanatgilar akimin

onde gelen isimleridir.

‘Romantizm akimi, 18. ylzyilin sonlarina dogru baslayip bir sonraki
yuzyihn ilk yillarina kadar etkisini sUrdurmustir. Klasizmin temel
degerlerinin akil ve duzen olmasina karsilik, Romantikler dusgucu,
coskular ve bireyselligin glicune daha buyuk énem veriyorlardi. Bazi
ressamlar, bireyin doga gulgleri karsisinda godlgede kalmasini
gOstermekten hoglaniyorlardl. Fransa’da Romantizm ile Klasisizm
arasindaki mucadele, bir 6lgude farkli UGsluplarin bir gatismasiydi.
Eugéne Delacroix oOnderligindeki Romantikler rengin gucunu
onemsiyorlar ve genellikle rakiplerine gelisiguzel ve tamamlanmamis

gibi gelen yapitlar veriyorlardi” (Bugler, 2008, s. 300).
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Gorunti 45: Eugéne Delacroix- Sakiz Adasi Katliami, 1824, tuval Gzerine yagh boya.
(Bugler, 2008, s. 300)

Fransiz Romantizminin temsilcisi olan Eugéne Delacroix, yaptigi bu eserde,
1822’de Sakiz AdasI’nda Osmanli Askerleri ile Yunan birlikleri arasinda ¢ikan
carpisma sonucunun, insanlarin hayatina mal olugundan etkilenmis ve
gorseldeki caresiz insan figurlerini 6n plana gikararak, insanlarin acilarini
betimlemeye c¢alismistir.Buyuk bir tutkuyla yapilmis olan bu resimde
Delacroix’in betimlemesi o kadar canlidir ki, resime bakildiginda neredeyse
insanlarin ¢igliklari duyuluyor gibidir (Bkz: Gorunti 45).

Romantizm akiminin ortaya ¢iktigi dénemde Fransiz ihtilali ve ingiltere’de
gelismeye baslayan Sanayi Devrimi, sanayilesme ve aydinlanmanin yol agtigi
bir aragtirmanin sonucuydu. Tarihte ilk kez doganin kirletiimeye baglandigi bu
dénemde, Romantik akimin duygusal taki sanatgilari, dogaya olan
Ozlemleriyle karsi karsiyaydi. Ask, doga, 6lum, yasam gibi sanatta yeni islenen
konulari ele alan romantik akimin temalari mucevher sanatina da yansidi ve
mucevherlerde dogayla 6zdeslesen konular, renkli sus taglari, degerli ve yari

degerli taglar micevherleri sislemeye basladi (Bkz: Gorunta 46).
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‘Romantizmin doga tutkusu, 19. Yuzyil takilarina cicek ve meyve
kompozisyonlari bigiminde yansir. 1820-1830 arasinda vyapilan
natlralist takilar kiiglik ve zarifken ylzyilin ortalarina dogru modeller
irlegip gosterigli ve karmasik duzenlemelere donustl. Kalsedon,
porselen ya da inciden yapilmis beyaz cigek ve meyveler, mercan ya da
karneolden islenmis kirmizi gigekler gibi farkli malzemelerin yesil mine
ile kaplanmig altin dal ve yapraklarla birlestiriimesi ile dogal gorunumli
takilar Uretilir. Naturalist uslubun ilgi cekici diger bir 6zelligi de gigeklerin
simgesel dilidir. Mesela sarmagsik dostluk ve sadakati, vadi zambagi
mutlulugu, unutma beni gicegi gercek aski ifade eder. Bu nedenle cicekli
mucevherler ask ve dostluk icin anlamli armaganlardir” (Ture, 2006, s.
73-74)(Altan Ture, M. Yilmaz Savascin, 2000, s. 55).

Gorinti 46: Altin bros. 1845-1850, Kuglik turkuaz kabasonlarla kaplanmis ve ortalarina
inciler yerlestirilmigtir. (Ture, 2006, s. 71)
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Goruntii 47: Spinal Tasli Sorgug (irepoglu, 2012, s. 266)

Romantizm akiminin en guzel 6rneklerine Osmanli Dénemi mucevherlerinde
de rastlamaktayiz. Kuyumculuk baglaminda belki de en c¢ok gelismis
imparatorluklardan biri olan Osmanli imparatorluju, miicevherde sembolik
anlamlari ve romantik akimin simgelerini sik¢a kullanmistir. Gorseldeki
sorgucta da goruldugu Uzere yakut, zimrut, inciden olusan yaprak ve cicek
motifleri igeren oldukga ince islenmis bir micevher oldugunu séyleyebiliriz.
Sorgucun altinda sarkan incinin dogal formu bozulmadan, su damlasi
formunda kullaniimistir. Romantizmin dogalcigiyla tamamen 6zdeslesen bu
mudcevherin, bu akimin bigimsel anlamdaki tim oOzelliklerini izleyiciye

yansittigini sdyleyebiliriz (Bkz: Gorunti 47).

Gorunti 48: Gelin basi ignesi, (Irepoglu, 2012, s. 271)
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Goriunti 49: Elmasl dal igne (irepoglu, 2012, s. 267)

Romantizim akiminin taki sanatindaki etkisi micevherlerde gigek formlarinin
oldukca sik kullanimiyla kargimiza c¢ikmaktadir. Dogadan esinlenerek

tasarlanan cicek formunda mucevherlere ¢cokga rastlanmaktadir (Bkz: Goruntu

48-49).

Goruntu 50:0rkide seklinde bros, altin emaye, G¢ elmas, oryantal inci, 1800’ler
(https://www.nationalmuseum.se)

Romantik mucevherde altin, inci, elmas, zumrit, yakut, safir gibi malzemelerin

kullanimi oldukga yaygindir. Romantizm akiminin énemli 6zelliklerinden biri
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olan dogada bulunan saf renklerin kullanimi mucevher sanatina yansimistir
(Bkz: Goruntu 50- 51).

Goruntu 51:Alexander Tillander — Bros, Altin, zimrit, safir, elmas, 1800’ler
(https://www.nationalmuseum.se)

Gorintl 52: Alexander Tillander- Bros, altin, giimus, yakut, elmas, inci, 1899-1908,
(http://media.auktionsverket.se)

Romantizm akimi felsefesiyle tasarlanan muicevherlede inci kullanimina sik
rastlamaktayiz. inci malzemesinin gecmis yillardan beridir miicevherlere

romantik bir izlenim kattigi sdyleyenebilir (Bkz: Gorunti 52).
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2.2.2 Sembolizm
“‘Sembolizm  (Simgecilik), 19.yuzyilin son onyillarinda geligen
uluslararasi bir sanat akimiydi. Sembolizm hayal glict ve disincelerin
sanattaki rolini yeniden canlandirmayl hedefliyordu. Sembolizm
hareketi, 1850’lerden sonra sanat alaninda hukim suren dogalci
akimlara (Realizm, Empresyonizm) tepki olarak ortaya ¢ikti. Dogalcilar,
sadece sanatg¢inin gozuyle gorduklerine odaklanarak hayal gucunu, akl
ve duygulari genellikle gérmezden gelmislerdi. Sembolistler, belirli
duygulart ve ruh hallerini uyandiran resimler araciligiyla bu hatayi
dizeltmeyi amagliyorlardi. Sembolistler, miuzik ya da siir gibi ¢izgi, renk,
bicim araciligiyla iletisim kurmayr amachyorlardi.  Kolaylikla
tanimlanabilen simgeler yerine, zengin c¢agrisimlari olan imgeleri
kullanmay tercih ettiler” (Bugler, 2008, s. 382).

Goruntd 53: Gustave Moreau — Hayalet, 1876, tuval Gzerine yagh boya (Bugler, 2008, s.
383)

Bu akimin etkisindeki ressamlar, gogunlukla edebi ya da mitolojik kaynaklarin
dussel konularindan esinlenmiglerdi. Renk ve bigimi, tanimlayici degil digsa

vurumcu anlamda kullandilar. Sembolizm akiminin baglica temsilcilerinden
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olan Gustave Moreau’nun ¢alismalarini inceledigimizde, Yunan Mitolojisinden
esinlenerek bir ¢ok lirik fantezi sahnesini yansittigini soyleyebiliriz. Bu
¢alismasinda goruldugu gibi, sembolizmin taninmig imgeleri haline gelen kesik
bas imgesi kullaniimistir. Hayal gucunun oldukga etkin bir sekilde kullanildigini
gordugumuz sembolizm eserlerinde, gergekgilikten uzak, fantazik ve mitolojik
sahnelere yer verildigini bu 6rnekle agikga gozlemlemekteyiz. Resimde yer
alan kadinin vicudunu kaplayan gosterisli mucevherler, resime dikkat ¢ekici
bir nitelik kazandirmistir (Bkz: Gorunt 53).

Sembolizmin taki sanatina olan ilk etkilerini Kralice Victoria donemi takilarinda
gozlemlemek mumkundur. Antik mucevherler gizli mesajlar, sembolizm ve
duyarhlikla doludur. Victorialilar, sembolizm sanat formunu cesitli taslar ve
figurlerle taki sanatina yansitmiglardi. Victoria Donemi takilarinda ‘yas takilarr’
moda olmustu. 19. Yuzyilin duygusalligini yansitan siyah giyisi ve siyah yas

takilari tasarlanmisti.

“‘Bu donemde eglerini kaybeden kadinlarin matem suresince taktiklar
takilarda siyah mercan, siyah mine, siyah cam, oniks ya da Berlin demiri
gibi malzemeler kullaniliyordu. Bu takilarin tasarimlarinda kullanilan
kalp, capa, hac gibi motifler given, umut ve sadakat gibi erdem ve
duygulari ifade ediyordu. Matem takilari ingiltere’de ulusal yaslar igin de
kullanildi. Olimden sonraki yasami ifade etmek igin ‘sabah takisi’ adi
verilen bu agirbasl takilara bazen o6len kiginin sacindan bir tutam
konulup isim ve tarih de yaziliyordu” (Bkz: Goruntl 54) (Tare, 20086, s.
76).
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Goruntu 54: Victoria dénemine ait kolye ucu, igine 6len kisinin sa¢inin konuldugu yas takisi,
19.ylzyil (https://www.marketsquarejewelers.com)

Goruntu 55:Victoria dénemine ait kolye ucu, siyah Uzerine hag figurQ islenmis yas takisi
(https://www.marketsquarejewelers.com)

Bu dénemde tasarlanan yas takilar siyah rengin hakim oldugu takilardir ve

Victoria donemi bu siyah takilarda hag figurine sik¢a rastlanmaktadir (Bkz:
Goruntu 55).
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Sembolizmin taki sanatina olan etkisine heykeltrags ve mimar olan Jean

Filhos’un taki galismalarini da érnek gosterebiliriz.
“Filhos, mlcevherin sadece bir sanat dali degil, sembolik bir mesaj
ileten bir gere¢ oldugu gergedini belirtir. Onun takilarinda degersiz
figurler ve gereksiz formlar yoktur. Micevherlerine insan figrinu tekrar
sokmus ve ¢cagdas, feminen suslemeye en iyi uyan simgeciligi; erotizmi
secmistir. Erotizm insan tarihinin énemli bir konusudur. Filhos'un
tutkusu mucevheri zamanimiz igin yaparken eski geleneklerle de
iligkisini koparmamaktir. Ona gore mucevher kisiye 6zeldir ve sanatgi
kisinin hem zevklerini hem de igcguddlerini bilmelidir” (Nurhayat Mega,
1997, s. 23).

Gorunti 56: Jean Filhos —Bague érotique (Heykelsi altin yiiziik) 1970 dolaylarinda.
(https://www.artcurial.com)

Jean Filhos’un cinsiyeti belirsiz insan figUrlerini farkli bigimsel tasvirlerle
yansittigi takilarini inceledigimizde, sembolizmin taki sanatindaki etkilerini
acikca gozlemlemekteyiz. Lirik sahneler ve sembolik anlamda erotizm igceren
bu takilar, sembolizmin etkilerine dayanarak tam olarak gorinen belli basl bir
sahneyi degil, hayal guclnun etkisiyle tasarlanmis sahneler icermektedir (Bkz:
Goruntu 56).
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Gorunti 57: Selda Okutan- ‘Spring Necklace’ (seldaokutan.com)
Taki ¢alismalarinda ¢odunlukla insan figuriine yer veren ve bu tarz ile

taninan ¢agdas taki sanatgisi Selda Okutan’in takilari sembolizmin taki

sanatina olan etkisinde 6rnek gosterilebilir (Bkz: Gorilintli 57-58).

Goriuntu 58:Selda Okutan- ‘Of Mice and Men ring’ (https://www.seldaokutan.com/)

GuUnumuzde sembolizm taki sanatinda oldukg¢a sik kullaniimaktadir. Herkes
tarafindan bilinen veya bilinmeyen belirli semboller 6zellikle giindelik takilarda
yerini almistir. Takinin kullanicisi igin bir anlam ifade ediyor olmasi, o takiyla
kisinin duygusal bir bag kurmasini saglar. Bu nedenle takilarda sembolik

etkilerin sik kullaniminda pazarlama stratejisinin de payi vardir. Ornegin kalp
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figurinin kulturler arasinda sevginin, sadakatin, nesenin ve sefkatin sembolu
olarak kabul edildigi sOylenebilir. Yilan, kus, yildiz, ay vb. figlrler antik
takilardan gunumuze kadar olan suregte cesiti sembolik anlamlar

tasimiglardir.

2.2.3 Art Nouveau

“‘Art Nouveau sanat akimi, XIX. yuzyill Sanayi Devrimi'nin
yarattigli bunaliml ¢cagda, toplumdaki bazi kesimlerin bu buhranl
surece kargi gcikmasi ve maddeye de ruhsal bir takim duygular
katmaya calismalariyla ortaya ¢ikmistir. Bu donemde gelisen
sanayi, beraberinde kdyden kente gogu arttirmigtir. Artan gogle
sehirlerde yasanan kalabalik, yer bulamama ve sehirlilerle
koyluler arasindaki kllttrel ¢catisma; halkin, yasama, ¢alisma,
iletisim kurma ve dusUnce tarzini da tumuayle degistirmigstir.
Sanayilesmis kentlerde, doga 6zlemi ve o dénemde Darwin’in
turlerin kdkenini inceleme teorisi Art Nouveau sanat akimina da
yansimistir. Ciplak ve yari ¢iplak kadin figurleri, kamgi uclari,
saclar, erotik hareketler kullanilan simgelerdir. Dogadan alinan
birgcok tasvir vardir. Tavus kusu, horoz, baykus, kugu, yarasa,
yilan, ari, ¢ekirge gibi canllar, mine teknigiyle renklendirilerek
kullaniimistir” (Nihal $aman, M. Nafiz Duru, 2015, s. 99).
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Goruntd 59:Alphonse Mucha- Dans, 1898, renkli tas baski (Bugler, 2008, s. 384)

“‘Alphonse Mucha, kisa surede afigleri icin basaril bir formal gelistirmeyi
basardi. Gizemli ve tekin olmayan niteliklerini bir kenara birakarak,
Sembolizm akiminin konularini uyarladi ve bunlarin yerine oynak ve
neseli bir ruh hali getirdi. Bastan cikarici tehlikeli kadinlar yerine,
kabarik sacli, ugusan giyisili, neseli korist kizlari resmetti” (Bugler, 2008,
S. 384).

Art Nouveau sanatcilari tim sanat dallarini, zarif ve sik cizgisel bigimlerle
olusturduklari dekoratif bir butunlikte toplamak istemiglerdi. Ugusan saglar,
uzun sapl gicekler gibi akimi olusturan ana 06geler en ¢ok Mucha’nin
yapitlariyla taninmistir. Sembolizmde karsimiza ¢ikan uzun sa¢ temasinda,
kurbanlarini tuzaga dusuren cazibeli kadinlar islenirken, Mucha’nin bu temaya
getirdigi yenilikle birlikte Art Nouveau sanatgilari i¢in uzun sag¢ imgesinin,
gorsel kompozisyonun ritmini ve akisini dizenleyen dekoratif bir unsur haline
geldigini séylemek mimkin. Mucha’nin ‘Dans’ isimli afisindeki uzun sacl kizi
inceleyecek olursak, sembolizmdeki fantastik, karanlik ve hayal Grina olarak
kullanilan unsurlarin neseli bir hale burindiginit agikca gbézlemleyebiliriz.
Calismadaki susleme, bu akimin dekoratif ruhunu guglli bir sekilde tasvir
etmektedir (Bkz: Goruntt 59).
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Yeni yuzyilin modernlesme istegini cogkulu bir bicimde ifade etmek isteyen bir
Usluba sahip olan Art Nouveu, modern bir Avrupa stili yaratmak isteyen zeki
ve enerjik sanatgilar ve tasarimcilari tarafindan gelistirilmisti. Bir ¢cok sanat
alanini etkisi altina alan Art Nouveu akiminin suphesiz ki taki sanatini da
yogun bicimde etkisi altina aldigini gormekteyiz. Art Nouveu takilarinin
karakteristik 6zelligi tasarimin én planda olusudur. Asma filizleri, bitki saplari,
alevler, dalgalar ve ugusan sagclar gibi kivrimli sekilleriyle de karakterize olmus
bir akim oldugunu sdyleyebiliriz. Istenilen tasarimsal etki yaratiimak igin ucuz
materyallerle degerli taslar ve degerli madenler birlikte kullaniimistir. Donemin
sanat alanina kattig1 yeni sanat anlayisi dogrultusunda, organik malzemelerin
de sanata girmesi sonucu fil disi, boynuz gibi malzemeler de taki sanatinda
yerini almaya baslamistir. Kullanilan taslarin ve madenlerin maddi
degerlerinden ziyade tasarimsal butunligu tamamlamasi hedef alinmis ve

takilardaki maddiyat kriterinin asiimasi saglanmigtir.

“Eski gelenekler ve sanat formlarinin yenileri ile kaynastigi, birbirine zit
imaj ve fikirlerin birlikte iglendigi Art Nouveau’nun karakteristik 6zelligi,
‘kamci uglan” ya da “yilan baligi” adi verilen asimetrik, kivrimli hatlardir.
Art Nouveau takilarinin en taninmig figlri, 6zgurliglu simgeleyen
ciplak veya yari giplak kadin figurleridir. Kamgi uglari gibi kivrilan ve
bazen c¢iplakligi gizemli bir sekilde orten saclariyla bu figurlerin erotik
hareketleri; verimlilik, ihtiras, canlilik ile yeni fikirlerin genclik ve
dinamizmini simgesel olarak ifade eder. Hayal gibi kadin figurleri ve
doga tasvirleri, bazen naturalist bazen stilize edilmis ¢icekler, bocekler
ve dus gucunu zorlayan fantastik yaratiklarin olusturdugu asimetrik
kompozisyonlar simetrik olmayan kivrimli hatlarla buttnlestiriimigtir”’
(Tare, 2006, s. 86)(Yilmaz, 2017, s. 118).
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Gorintd 60: Rene Lalique- Mineli Altin Bros, 1900, Gulbenkian Miizesi, Lizbon (Tlre, 2006,
s. 91)

Art Nouveu akimini taki sanatina yansitmis isimlerin en basinda gelen Rene
Lalique, bu brosta dpusen insan figurlerini fil disinden yontmustur. Naturalist
formlarin, dallarin, mineli yapraklarin, fil disinin ve degerli madenlerin
birlesimiyle tasarlanan bu g¢alismada, Art Nouveu akiminin degerli ve yari
degerli malzemelerle dogal malzemelerin birlesimini savunan tasarimsal
uslubunu agik¢a gdzlemlemekteyiz. Art Nouveu takilarinda inaniimaz bir isgilik
ve dikkat ¢ekicilik s6z konusudur. Fantastik 6geleri, karmasik birbirine dolanan
sarmagiklari ve doganin ihtisamini taki sanatina oldukg¢a basarili olarak
yansitmayl basarmis olan bu akimin, taki sanatina olan geleneksel bakis
agisini  ylkmay! saglayan tasarim &gelerini olusturdugunu dusinmek

mumkundur (Bkz: Gortntl 60).
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Gorunti 61:Rene Lalique- kolye, (http://www.artistsandart.org)

Art Nouveau sanat akimi taki sanatini etkisi altina alan en 6nemli sanat
akimlarindan biridir denilebilir. Bu akimin taki sanati Uzerindeki etkileri, essiz
sanat eserleri niteliginde olan Art Nouveau takilarini yaratmistir. Bu sanatsal

takilar micevher tarihinin en 6nemli yapitlari arasinda yer almaktalardir.
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Gorintu 62: Rene Lalique, 1898-1899, altin ve emaye
(https://babylonbaroque.wordpress.com)

Art Nouveu stilindeki takilarin en guglu ve ilk orneklerini veren sanatgi Lalique,
tasarladigi takilarinda Art Nouveu akiminin ayirici figrlerini sikga kullanmistir.
Art Nouveau etkisiyle tasarlanan takilar, estetik kivrimlari, asil gérunumleri ve
ince iscilikleriyle doneme imza atan eserler olmuslardir. Yilan baslari, kamgi
uglar, fantastik 6geler, dogadan alinan tasvirler ( tavus kuslari, horoz, baykus,
kugu), kivrimli saglar, erotik hareketler gibi figurler bu akimin etkisinde gelisen

taki sanatinda sikga kullanilan figurler arasindadir (Bkz: Gorunti 61-62).
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Gorinti 63:Charles Ashbee- Sag siisleme olarak tasarlanan, sonrasinda brosa
dénusturdlen ay tasi ve incilerle siislenmis taki. (https://viola.bz)

Goruntl 64: Henry Vever- Kelebek bigiminde kolye ucu (https://i.pinimg.com)
Art Nouveau takilarinin stilinde doga figurleri hakimdir. Yilanlar, uzun saglar

gibi mitolojik etkiler igeren figurler haricinde kelebek, kus gibi narin hayvan
figurleri kullanimina da sikga rastlanir (Bkz: Gérunti 63-64).
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Gorinti 65:Henry Vever- ‘Sylvia’ kolye ucu, oyma akik, pirlanta ve yakut, 1900
(https://i.pinimg.com)

Degerli taglarin carpici figurlerle harmanlandigi Art Nouveau takilari, kullandigi
malzeme ve ustun iscilikleriyle oldukga dikkat ¢ekici takilar olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu donemde uretilen takilar yalnizca mitolojik veya doga
figurlerine yer vermekle kalmamig, ayni zamanda bu figurlerin ortak
kullanimina rastlandigi takilar da tasarlamiglardir. Art Nouveau mucevher
sanatcilari, naif kelebek kanatlari, melekler gibi figlrlerle birlikte, uzun saclar,
kivrimli hatlar, yilan figurleri gibi formlari harmanlayarak da farkli stillerde taki

calismalari yapmislardir (Bkz: Goéruntl 65-66).
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Gorintu 66:Eugéne Grasset ve Maison Vever-  Omphale’ kolye, 1900
(http://opac.lesartsdecoratifs.fr)

Eugene Grasset ve Maison Vever tasarimi olan goérunti 66’daki kolyeyi
inceledigimizde, Art Nouveau sanat akiminin en bilindik figurlerinden olan
uzun ve dalgal sach kadin figlrd kullanilarak bu akimin ézelliklerini agikga
izleyiciye vyansittigini soyleyebiliriz. Art Nouveau akiminin figlrlerinde

romantizm ve erotizm etkilerini de gézlemlemek mumkuindur.

Goruntu 67:Eugene Grasset- ‘Poetry’kolye ucu, 1900 (https://www.veniceclayartists.com)
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Eugene Grasset tasarimi olan ‘Poetry’ kolye ucunda Art Nouveu akiminin
belirgin sembollerinden olan uzun dalgal sagli bir kadin figurt, dogadan

esinlenilen yaprak ve gicek formlariyla harmanlanmistir(Bkz: Goruntu 67).

Goruntl 68:George Fouquet- Bros, (https://alchetron.com)

Codu Art Nouveu tasarimi mucevherlerde kadin figlriine rastlanmaktadir. Bu
mucevherlerde kadinlar, dogadan alinan formlarla i¢ ice betimlenmislerdir. Art
Nouveau kadinlari uzun dalgali saglariyla birlikte, dogal figurler ve pastel
renklerle  harmanlanmis bu olaganistt  mucevherlerin  merkezine

yerlestirilmislerdir (Bkz: Gorunti 68-69).

Gorunti 69:Maison Vever- Kolye ucu (https://i.pinimg.com)
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2.2.4 Art Deco

Art Nouveau sanat akiminin devami niteliginde ve akima karsit bir tepki olarak
ortaya ¢ikmis olan bu akim, mimari alanda, dekoratif icerikli sanat eserlerinde
ve endustriyel esyalarda uygulanan bir sanat tarzidir. Luksun, satafatin, ince
isciligin ve suslemenin esas alindigi Art Deco stilinde gosterigin oldukga 6n
planda oldugunu sdylemek mumkindur. Dekoratif stile hitap eden bir tarza
sahip oldugundan, daha c¢ok mimaride ve endustriyel esyalarda, sus
egyalarinda ve taki sanatinda kullanildigini soyleyebiliriz. Keskin hatlar ve
geometrik, kubik formlar igeren tasarimsal yapisini inceledigimizde, gotik

sanattan ve kubizmden esinlendigi dusunulebilir.

“Afrika, Eski Misir ve Yunan sanatlariyla 6zellikle Amerika'da Kizilderili
sanatlari Art Deco’yu etkiledi. Yeni geometrik figur yaklasimlariyla
kubistleri hiz ve devingenligi ylcelten flturistler, gercek diunyada var
olmayacak dusler kurgulayan surrealistler, tUm toplumlar i¢in ortak bir
sanat dili gelistirmeyi amaglayan ‘De Stil’ ekolu gibi yaratici gugler Art
Deco akiminin sekillenmesinde etkili oldu. 1925 yilinda Bauhaus
ekoluinun katkisi ile Art Deco sanayi ¢agini yansitan, sanatla endustriyel
uretimin uzlagsmasini saglayan son evresine ulasti. Kendi doneminde
‘Art Moderna’, ‘Modernisti¢’ ve ‘Jazz Pattern’ gibi isimlerle anilan stile,
1925 yilinda Paris’te agilmis olan ‘Exposition Internationale des Art
Decoratifs’ sergisine atfen 1960’lardan itibaren Art Deco denilmeye
baslandi” (Ture, 2006, s. 102).
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Goruntu 70: Chrysler Binasi, 1931, New York, ABD (https://www.elledecor.com)

Art Deco denince ilk akla gelen mimari érneklerden biri olan Chrysler binasini
inceledigimizde, oldukca gdsterisli bir yapiya sahip oldugunu goérmekteyiz.
Binada altin varagi animsatan canl bir renk tonu kullanilmigtir, yukari
uzandik¢ga giderek kulgulen dairesel formlar binaya dinamik bir goéruntd
katmaktadir. Stislemesinde kullanilan dikey cizgiler Gzerine tg¢gen formlar da

Art Deco stilinin geometrik tarzini yansitmaktadir.

Mimaride ve dekorasyonda etkilerini yogun bicimde gordugumuz Art Deco
stilinin etkileri moda ve taki alanini da etkiledi. Savas sonrasi olugsan ekonomik
ve sosyal baskilarin etkisinden kurtulan yeni toplum duzenindeki kadinlar,
rahat kiyafetler ve bunlara uygun yeni taki stilleriyle yepyeni bir modayi
izlemeye bagladi. Taki kendisini yoneten giyim modasini takip etti ve buyuk
bilezikler, sirti susyelen kolyeler gindeme gelmeye basladi. Art Deco stilinin
anlatim  dili  farklh malzeme kombinasyonlarini da  blnyesinde
barindirmaktaydi. Bu stilin hakim oldugu dénemde, pahalisindan ucuzuna pek
cok materyalin birlikte kullanildigi fonksiyonel, sade ve estetik tasarimlar
yaratildi. Art Deco ile gelismeye baslayan bijuteri, her kesime hitap edebilen
ucuz ve imitasyon urunler ile bu akimin énemli bir kolu haline geldi. Art Deco
stilinin kullandidi genis malzeme yelpazesi arasinda olan metaller, taglar,
organik malzemeler, sentetik malzemeler vb. gibi farkli tir malzemeler
harmanlanarak yeni kompozisyon stilleri yaratildi. Ucuz metaller, plastik, cam,

organik malzemeler, yari degerli taglar gibi maddiyati dislk malzemeler
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takinin satin alinabilirligini kolaylastirdi. Boylelikle kuyumcu dukkanlarindan
ucuz dukkanlara kadar her musteri kitlesinin butcesine hitap eden Art Deco
takilari, savas sonrasinda toplumdaki yasama istegine cevap verir nitelikte

gunluk yasamin bir pargasi haline gelmistir.

“Birer sanat eseri, birer degerli obje gibi olan bu mucevherlerde hacim
ve cizgiler, takinin kendi 6neminden daha da degerli hale gelmisti. “Des
Arts Decoratif” sergisinde sundugu Art-Deco mucevherleri ile buyuk ilgi
toplayip bu moda akiminin énculerinden olan Parisli buyuk kuyumcu
Fouquet'nin “Sadece yeni ilham kaynaklarindan esinlenerek yapilan
parcalar onu tasiyan kadinin Kkisiligi ile butlnlesir’ slogani dénemin
isteklerinin ifadesiydi. Ayni ddnemde bu moda akimina yénelen Chanel
ve Poiret’nin de katkisiyla Art Deco stili degerli micevherlerle bagdasti.
Klipslerle sapkaya, yakaya, kemere ya da ayakkabiya tutturulan yeni
brogs modelleri, yumusak ve dalgali drapelerle suslendi. Yeni stil
elbiselerin disi ¢izgileri, iri mucevherlerin 1giltilari ile tamamlandi.
Kadinlarin ¢iplak kollari kalin bileziklerle, boyunlari kordonlar ya da
zincirlerden sarkan pendantlarla sudslenip onlari  gizemli dogu

tanricalarina donustuardi” (Ture, 2006, s. 105).

Art Deco akiminin belirgin formlarindan olan geometrik bigimler, sadelik ve zit
renk kombinasyonlari da taki sanatina yansimalarini gosterdi. Pahali
madenlerle olusturulan Art Deco takilari, bu akimin gosterise olan egilimini
yansitirken, geometrik formlarda degerli ve degersiz madenlerin
harmanlanarak kullaniimasi ise Art Deco’nun bigcimsel sadelikte tasarlanan
yapisini taki sanatina yansitmaktadir. Degersiz malzemeleri kullanimiyla Art
Deco akiminin bdijiteri takilarin baslangicina bir alt yapi olusturdugunu

soyleyebiliriz (Bkz: Géruntl 71).
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Goriantu 71: Jean Fouquet,1925-30, Altin, platin, akuamarin (Tire, 2006, s. 105)

“1920’lerde taki yapiminda teknolojiden oldukg¢a yararlanildi. Art Deco
taki yapiminda farkli olarak U¢ yeni malzeme kullanildi. Bunlar kedi
baligi derisi, kopek bahdi derisi ve yumurta kabuguydu. Manuel
Capdevile Massana 1930’larda Art Deco’nun zit renkler tutkusunu,
yumurta kabugu kirintilariyla yaptigi takisinda kubist hareketlerle
urunlerine yansitmistir’ (Bkz: Goérantta: 72) (Nihal Saman, M. Nafiz
Duru, 2015, s. 101).

Goruntd 72:Manuel Capdevila Massana- Bros, gimus, japon lake ve yumurta kabugu,1937
(https://www.hisour.com)

“Bir genelleme yapmak ne derece dogru olur bilinmez ama. Art Deco

mulcevher yapimcilarinin baget kesimli pirlanta, yakut, altin, inci gibi
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geleneksel malzemelerden yararlandiklari rahatlikla sdylenebilir. Tabii,
plastik, krom ve gelik gibi modern dunyanin sundugu yeni malzemeleri
de buyik bir memnuniyetle kargiladilar’ (Ozay, 1997, s. 152-156).

Geometrik formun 6n planda oldugu bu ¢alismaya bakildiginda, altin, platin ve
akuamarin tasi birlikte kullanilarak Art Deco tarzinin bigimsel ve malzeme
bakimindan uUslubunu tam olarak yansitmakta oldugunu sdyleyebiliriz. Art
Deco sitilinde tasarlanan takilarda Antik Misir Sanati, Afrika Sanati, Japon

Sanati, Hint Sanati ve Grek Sanatinin etkilerini de gérmekteyiz.

Goruntu 73: Cartier- Kemer tokasi/ Bros (Ture, 2006, s. 106)

“Howard Carter'in 1925’te Krallar Vadisi'nde, firavun Tutankhamun’un
soyguncularin géziinden kagmis mezarini agip Eski Misir Sanatinin
muhtesem altin hazinelerini gikartmasi, micevher tasarimcilari i¢in yeni
bir esin kaynagi oldu. En revagta olan Misir figurt, Gunesi, yasamin
doénusumlerini ve sonsuz hayati simgeleyen ‘Skarabe’ idi. Cartier, Van
Cleef & Arpels Boucheren gibi Gnla firmalar, kanatli ‘skarabe’leri stilize
yorumlarla Art Deco stil 6zelliklerine adapte edip kullandilar’(Bkz:
Goruntu:73) (Ture, 2006, s. 107).
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Goruntu 74: Raymond Templier ve Jeans Despres-Art Deco klips ve taki parcalari. (Art
Deco; Merit Verlag, Hamburg, 1990).(0Ozay S. , 1998)

Art Deco Takilarinin en 6nemli 6zelliklerinden biri olan; mali degeri yuksek
malzemelerle, mali degeri dusik malzemelerin kullanimi, bir cok Art Deco
sanatgisi tarafindan uygulanmistir. Bu malzeme harmaniyla birlikte takilarin
mali degerinde yasanan degisim, takilarin toplumda daha fazla kisiye hitap
etmesine neden olmustur (Bkz: Goruntu 74).

Goruntu 75: Jean Depres- Pirlanta yuzuk (https://www.langantiques.com)
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Art Deco mucevher tasarimlarinda degerli taglar ve metallerin ortak kullanimi,

bu stilin micevherlerinin ayirici 6zelliklerinden biridir (Bkz: Gortnti 75).
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Gorintd 76: Boucheron- Altin , safir ve pirlanta bilezik, 1920’ler
(https://www.langantiques.com)

Boucheron, bu essiz bilezikte altin, pirlanta ve safir gibi kuyumculukta
kullanilan degerli malzemeleri, geometrik formlar seklinde bir kompozisyon

kullanarak Art Deco stilini yansitmistir (Bkz: Gorintl 76).

Gorintl 77: George Braque tasarimlari- Paris Musee des Arts Decoratifs, 1963 (Duru,
2019, s. 56)

“Braque 1963 yilinda Paris Musee des Arts Decoratifs’de, dokulu ytzeylerin
on planda oldug@u, pirlanta, lapis lazuli, turkuaz ve jasper gibi taglarin altin
plakalara yerlestirildigi 133 adet Urettigi takilarini sergilemistir” (Duru, 2019, s.
56) (Bkz: Goruntu 77).
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Goruntd 78:Boucheron- Bros, beyaz altin, platin, oniks, elmas, kabason, 1925 civari
(https://www.langantiques.com)

Art Deco stilini micevher tasarimlarina yansitan Boucheron, tasarladigi bu
brosta mali degeri oldukga yuksek olan malzemelerle birlikte mali degeri daha
dusuk olan malzemeleri beraber kullanarak geometrik formda bir tasarim

yapmistir (Bkz: Goéruntu 78).

Goruntu 79:Cartier- Art Deco pirlanta kolye, 1929 civari (https://www.langantiques.com)
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Gorintu 80:Boucheron- Elmas, yakut, safir bilezik, 1930’lar
(http://www.thejewelleryeditor.com)

Art Deco mucevherleri yalnizca degerli ve degersiz malzemelerin
harmanlanmasiyla o6ne c¢ikan bir stil degildir. Bazi takilarda yalnizca
kuyumculuk alaninda kullanilan deg@erli malzemelere yer verilir, ancak Art
Deco’nun geometrik cizgiler iceren gosterigli formuna hemen hemen her
mucevherde rastlanmaktadir. Geometrinin tasarima daha ¢ok dahil ediimeye
baslanildigi bu akimin micevherleri, tasarimsal degerleriyle de 6n plana
cikmaktadir (Bkz: Goruntua 79-80).

Goruntd 81: Van Cleef &Arpels- oymali yakut ve pirlantali platin Art Deco kolye, 1929
(http://lwww.thejewelleryeditor.com)
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Van Cleef & Arpels’in Art Deco kolyesinde, yakut, pirlanta ve platin gibi farkl

degeri olan malzemeler bir arada kullaniimistir (Bkz: Goruntu 81).

2.2.5 Arts & Crafts

“Sanayi Devrimi’ni baglatan ve 19. yuzyilda en gelismis endustri tlkesi
olan Ingiltere, Yeni Sanat hareketinin dogdugu ulkeydi ve politik,
dusunsel, sanatsal akimlarin da merkeziydi. Dunyanin dort bir yanindan
getirilen sanat UrUnleri ve egzotik malzemeler yaratici durtuleri
gelistiriyordu. Daha 19. yuzyil baslarinda Sanayi Devrimi’nin sosyal
sorunlari tartigiimaya baslandi. 1851 Londra Buylk Sanayi Sergisi,
makine yapimi esyalarin standart ve zevksiz tasarimlarina kargi
sanatsal tepki hareketlerini yogunlastirdi. John Ruskin dusuncelerini
yayinlayarak, el sanati localarinin tasarim ve Uretimde geleneksel tarza
ve dogaya donus ilkelerini 6rgitledi. ingiliz Yeni Sanati, sanatgl ve
teorisyen William Morris’in g¢evresinde olustu. 1856’da mimar ve i¢
dekoratér Owen Jones, ‘gegen zamanda gelisip kaybolan stillerin tekrar
tekrar kullanilmasi dianyayi yoruyor’ dusltncesini savunarak motiflerin
dili Uzerinde c¢aligip butun kdltarlerin motiflerinin analizini yapti. Bu
fikirler cevresinde gelisen ve dogadan alinmis motiflere yonelen Arts &
Crafts hareketi, actigi el sanati okullariyla akima gugcli bir ivme
kazandirdi” (Tire, 2006, s. 94).

Arts & Crafts akimi, Sanayi Devrimi’nin sonucu olusan yeni toplumsal dizene
bir tepki niteliginde ortaya c¢ikmistir. Sanayilesmenin dogurdugu negatif
toplumsal degisimleri reddeden bu akim, sosyalist distnce tarzi ile, isgGi
kesimine ve halka hitap eden bir Gretim anlayisini savunmustur. Mimaride,
dekorasyonda, taki sanatinda, el sanatlarinda, endustri Grtunlerinde, modada
ve kumas tasarimlarinda sanatsal bigiminin etkilerini gdstermistir. Seri Gretime
ve makinelesmeye karsin, el sanatlarinin degerini gostermeyi ve yuceltmeyi
amaclayan bu akimin, sanatin degerliligini ve essizligini topluma yeniden

kazandirmay1 da amacladigi dusunulebilir.
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Goruntu 82: Charles Robert Ashbee-Covered bowl, 1900(Smith, 2008, s. 581)

Arts & Crafts hareketinin en gucli tasarimcisi ayni zamanda i¢ mimar ve
gumus kuyumcusu olan Ashbee, endUstriyel Urlnlere farkl tasarimsal ifadeler
kazandirarak, sanati gundelik yasantiya sokmayi hedeflemis ve dodadan
alinmis konulari, formlari yapitlarinda igleyerek saniyelesme sonucu
yaraticihgin kaybolmaya yuz tuttugunu dusindugu topluma, yeniden sanati
isleyebilmeyi hedeflemistir. Arts & Crafts akiminin en ayirici 6zelliklerinden biri
dogadan esinlenilmesi ve Uretilen Uranlerin el yapimi olmasidir. Seri Uretimden
uzak ve sanatsal niteligi yiksek bu trtnler, toplumun seri Uretimle kaybolmaya
baslayan sanatsal dinyasina yeniden isik tutabilmeyi hedeflemistir (Bkz:
Goruntu 82).
“llk kez kadinlarin tasarim ve imalatta calismaya basladi§i Arts & Crafts
hareketi atolyelerinde degerli tag ve madenlerden kacinilarak, sade
fakat guclu tasarimlarla kuyumculuk eserleri Uretildi. Arts & Crafts
hareketinin en basarili isimlerinden olan R. Ashbee, tasarimlarinda
tavus kuslari, kelebekler ve gicekler kullandi. Ashbee’nin dogadan
alinmig konulari yaratici fantezilerle birlestirerek olusturdugu stil, ingiliz
Yeni Sanat kuyumculugunun baslangicini olusturdu. Bu akimin yine
onde gelen sanatcilarindan olan Arthur Gaskin takilarinda resimsel
kompozisyonlar kurguladi. Renkli taslardan kacginip renklendirmede
kendine 6zgu mat mine calismalari kullandi. Bu dénemde Murrle-
Bennet firmasi da 6nemli miktarda taki dretti. Gumis olanlarda
yuzeydeki cekic izleri ve percginle yapilmig montajlarla el isi goruntisu

vurgulaniyor, ametist ve sedef kullaniliyordu” (Ture, 2006, s. 94).



86

Goruntd 83: Phoebe Traquair- pendant, 1902 (Ture, 2006, s. 94)

Traquair'in Arts & Crafts stilinde tasarladigi bu kolye ucunda dunyay: elleriyle
kaldiran bir eros figliri mine teknigi ile islenmistir, renkli taslar ve foyall cam
kabagonlarla suslenmistir. Zanaatin 6n planda oldugu Arts & Crafts
takilarinin en énemli 6zelliklerinin, isciligi ve teknigdi 6ne ¢ikarmak oldugunu

soylemek mumkundur (Bkz: Goruntl 83).

Gorunti 84:Florance Koehler- Bros, 1905 (https://www.metmuseum.org)
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Daha ¢ok mimaride, dekoratif sanatlarda ve taki sanatinda kendini gosteren
bu akim, tasarima ve zanaatkarliga onem vermigtir. Kullanilan malzemelerin
dogal goruntusunun esas alindigl, degerli ve yari degerli sayilabilecek
aruanlerin birlestirildigi, organik urtnlerin kullanildigi, dogaya donuk bir tasarim
stilini savunan Arts & Crafts akimi taki sanatgilarini buyuk oranda etkilemis ve
taki sanatinda el isciliginin on planda oldugu essiz sanat eserleri ortaya
¢cilkmasini saglamistir. Bu akimin taki sanatina yansimasinda ozellikle yari
degerli taslarin kullaniminin, mine tekniginin ve dogadan esinlenilen figlrlerin

etkisine sikga rastlamaktayiz (Bkz: Goruntu 84).

Goruntu 85:Sibly Dunlop- “Superb Arts & Crafts Bracelet”, Gimus, ay tasi, opal, ametist,
kalsedon, yakut, 1930 (http://www.artnet.com)

ik kez kadinlarin da Uretim atdlyelerinde ¢alismaya basladigi Arts & Crafts
hareketiyle birlikte mucevherlerde degerli tag kullanimi yerini buyuk olgude yari
degerli taglara birakmigtir. Amesits, kalsedon, opal gibi yari degerli taslarla
elmas, yakut, zUmrut gibi degerli taglar harmanlanarak kullaniimig ve
tasarimsal degeri oldukga yuksek olan mucevherler uretiimeye baslanmigtir
(Bkz: Gorunti 85).
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Gorintu 86:Georgie ve Arthur Gaskin- Arts & Crafts Kolye, 1910
(https://www.langantiques.com)

Arts& Crafts miucevherlerini inceledigimizde, mucevherlerin hepsinde
tasarimin ve zanaatin hakim oldugunu goézlemlemekteyiz. Yuksek iscilik ve
emekle hazirlanan bu essiz micevherler Arts& Crafts hareketinin 6zelliklerini

en iyi yansitan sanat eserleridir (Bkz: Gorunti 86).

Goruntu 87:John Paul Cooper- Kolye ucu, 1906 (https://www.langantiques.com)
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Goruntd 88:Henry G. Murphy- kolye ucu ve bros, kalsedon, giimus, kirmizi akik, 1920
(https://www.langantiques.com)

Arts & Crafts mucevherlerini degerli kilan nitelik, bu mucevherlerde kullanilan
malzemelerin mali degerinden ziyade, mucevherlerdeki ince zanaat ve
tasarimsal degerdir. Opal, akik, kalsedon, gimdus, altin gibi her tirlli degerli ve
yarl degerli kuyumculuk malzemeleri, bu mucevherleri olusturan malzeme

yelpazesi arasina dahil olmustur (Bkz: Gorunti: 87-88,89).

Gorunti 89:Henry Wilson- Altin, opal ve demantoid ytzuk, 1900
(https://www.langantiques.com)
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Gaorunti 90:Archibald Knox- Kolye, 1900 (http://collections.vam.ac.uk)

Arts& Crafts tasarimi  kolyelerde genellikle ¢ift zincir kullanimina
rastlanmaktadir. Figlrlerin par¢ca parca seklinde zincirlerin arasina
yerlestirildigi stil, bu akimin tasarimi 6n planda tutan bakis agisini yansittigi

dusunulebilir.

2.2.6 Konstruktivzm
“Konstruktvizmin kokeni, Vladimir Tatlin’in 1914’te Picasso’'nun Paris
studyosunu ziyaretine dayandirilabilir. Tatlin’in basardigi sey, bu
studyoda gordugu, Kibizmin boyali duzlemlerini “gercek mekanda
gercek materyallere” donustirmekti. Duvara monte edilen “boyall
rolyefler” yaparak basladi, bunlar form olarak tablo olsalar da
yuzeyinden disari dogru c¢ikan metal, ip ve ahsap malzemeleri
iceriyordu. 1915’e gelindiginde Tatlin, dogal malzemelerin renk, doku ve
sekil ozellikleri igin kullandigi, tavana asili eserler Uretiyordu. Proleter
devlet kurulduktan sonra materyaller tzerine yapilan vurgu daha da
anlam kazandi. Ahsap, metal, cam ve plastik gibi malzemeler
endustride kullanilan malzemelerdi. Dolayisiyla sanatgilar bu

malzemeleri  kullandiklarinda is¢i kesimle aralarindaki bagi


https://omgthatdress.tumblr.com/image/3183804516
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pekistiriyorlardi. 1919’a gelindiginde Konstruktivzm, Komunist Parti’nin
destegini aldi” (Smith, 2008, s. 462).

Goriunti 91: Vladimir Tatlin- Uglincti Enternasyonal igin Anit,1919-21 (Smith, 2008, s. 462)

Siyasi nedenlerle iligkili olarak gelisen Konstruktivizm akiminin, komunist
toplum insa etmeye hazir sanatgilarin endustri alaninda kullanilan
materyallerle sanat eserleri yapmaya baslamalari sonucunda, belki de siyasi
bir vurguya dikkat ¢ekmek adina bir ara¢ niteliginde karsimiza c¢iktigi
dusundlebilir. Gegmisten gunumuze kadar tum fikir ve dusincelerini sanat
yoluyla ifade etme arayisi iginde olan sanatgi, siyasi ve toplumsal fikirlerini de
sanat alaninda beyan etme amaci ile eylemlerde bulunmustur. Bir gok akimin
da ortaya cikisindaki etkenlerden ¢ogu, o donemin siyasi ve toplumsal
yapisina dair gesitli olaylar icermektedir. Vladimir Tatlin dnderliginde baslayan
boyut kazandirmis ve endustriyel malzemelerle sanat eserleri yaratmistir. Bu

akimla birlikte, sanatcgilarin eserlerinde anlattiklari konularin yani sira,
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malzeme de bu anlatim dilinin bir araci haline gelmis ve sanatsal anlamda bir

anlam tegkil etmeye baslamistir denilebilir.

Taki sanatinda Kontriktivizm'i, “elle “insa edilmis”, alanin ¢apraz kesisen
duzlemsel ve geometrik formlarla bigimlendirildigi  ¢alismalar” olarak
tanimlayan Ertan, bu 6zellikleri, Amerikali studyo kuyumculari Art Smith ve
Peter Macchiarini’'nin ¢alismalarinda gézlemleyebilecegimizi belirtmistir”
(Ertan, 2011, s. 19).

Ahsap, metal, cam, plastik, endustride kullanilan malzemeler gibi yeni
malzeme ve teknikleri sanat alanina getiren Konstruktivzm akimi, taki
sanatinda da materyaller Uzerine yapilan vurguya dikkat cekmeyi
hedeflemistir. Farkli malzemelerin sagladigi yeni olanaklari sanatlarina
yansitan ve yeni bakis agilari elde etmeye g¢alisan Konstruktivzm sanatgilari,
ornegin plastik malzemesinin saydamligindan ve bukulebilirliginden
faydalanmis, ¢alismalarinda bosluk kullanimina da yer vermislerdir.

Her tlrli malzemenin sanatin nesnesi olabilecegini savunan bu akim, taki
sanatina bambagka bir bakis agisi kazandirmayi basarmistir. Taki sanatinda
Konstruktivzmin ana materyallerinden olan endustriyel malzemeleri igslemeden
ve Dbicimlendirmeden kullanmis, plastigin seffafigindan ve rahat
sekillendirilebilirliginden yararlanmis ve bu tarz bir ¢cok farkh materyali ayni

kompozisyonda birlestirerek taki sanatina baskalasim kazandirmigtir.

Goruntu 92:Peter Macchiarini- Soyut Bros (http://historicaldesign.com)


http://historicaldesign.com/silverartjewelry/wp-content/uploads/2015/05/PM_Abstract_Brooch_2.png
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Goruntid 93:Peter Macchiarini- Soyut Bros (http://historicaldesign.com)

Genellikle kullanacagi materyali igleyerek bicimlendiren taki sanati,
Konstruktivzmle birlikte degerli - degersiz metalleri, ahsap vb. gibi diger
malzemeleri herhangi bir islem uygulamadan ve dogal yapisini degistirmeden

kendi dokusunu yansitacak sekilde kullanmigtir (Bkz: Goruntt 92-93).

Gorintl 94: Francisco Rebajes- Kog¢ Basi, Bros,Bakir,1940
(http://historicaldesign.com)


http://historicaldesign.com/silverartjewelry/wp-content/uploads/2015/05/PM_Abstract_Brooch_3.png
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Francisco Rebajes tasarladigi ‘ko¢ basi’ Konstruktivzm izlerini yansitan
brosunda, bakir malzemesinin yapisini bozmadan yalnizca sekillendirerek

kullanmistir (Bkz: Gorintl 94).

GOriintii 95:; Richard Salley-Dino 1

(https://rsalley.com)

Taki tasarimlarinda genellikle endustriyel Urtnlere sik¢ga yer veren Richard
Salley, bu calismasinda da zincirler, metal teller, demir pargalari, vidalar gibi
bir cok farkli malzemeyi harmanlayarak kullanmistir. Bu tir farkh malzemeleri
taki sanatina uyarlayarak oldukca dikkat gekici tasarimlar elde etmis ve her
turli malzemenin, islenmeden, parlatiimadan, guzellestirmeden de takinin

nesnesi haline gelebilecegini gdstermistir (Bkz: Goruntt 95).
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Goruntu 96:Karl Fristch- Yuzuk (https://i.pinimg.com)

Karl Fristch, yapisinda herhangi bir degisiklik yapmadan kullandigi pasl

endustriyel uUrunlerle tasarladigi bu yuzugunde Konstruktivzm akiminin

etkilerini izleyiciye acgik¢a yansitmayi bagsarmistir (Bkz: Goriintu 96).

2.2.7 Siurrealizm

“Sdrrealist akim, ilk slrrealist Manifesto’yu yayimlayan ve 1924’te La
Révolution Surréaliste adli dergiyi ¢lkarmaya baslayan sair ve
elestirmen André Breton tarafindan Paris'te baglatildi. Sigmund
Freud’un psikoloji ve rlyalar Uzerine galismalari ve Karl Marx'in siyasi
yazilarindan etkilenen Breton ve vyazar arkadagslar, bilingaltina
yonelerek hayal gucunu 6zgur birakmayi istiyorlardi. Bunu giirlerinde ve
duz yazilarinda, bir serbest g¢agrisim sureci olan otomatik yaziyi
kullanarak beklenmedik imgeler ve fikirler Ureterek gerceklestirdiler”
(Gombrich, 1997, s. 593)(Smith, 2008, s. 470).

Surrealizm baglarda edebi ve siyasi bir akim olarak baslamis olsa da, sanat

alaninda guglu bir etki birakmigtir. Freud’'un ve Marx'in ¢alismalarindan

etkilenerek ortaya gikan bu akim, gercgeklik algisina gercek digi imgelerle

meydan okumus ve bilinagltini agiga ¢ikarmayi hedef almistir.

“ Surrealizm Uslubunda mevcut tek bir surrealist anlayis bulunmasa da

iki tane baskin koldan bahsedilebilir: rlyamsi tablolar ve Surrealistlerin
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otomatizm adini verdikleri, serbest ¢agrisimin kullanildigi ¢alismalar.
Otomatizm igeren c¢alismalar bir desene, hallisinasyon olusana dek,
kesintisiz bir sekilde bakma gibi yontemlerle elde ediliyordu.
Surrealistler bazen calismalarina fotografciligi da entegre ediyorlardi,
cunku fotograf tekniklerini kullanarak gergekle surreal arasinda bir bag
kurabiliyorlardi. Sarrealizmin konularinda cinsellik, vahset ve dine
hakaret gibi tabu yikan imgelere sik¢a rastlaniyordu” (Smith, 2008, s.
470).

Goruntd 97: Marx Ernst- Gelinin Giyinmesi,1940,tuval Gzerine yagh boya (Smith, 2008, s.
471)

Marx Ernstin “Gelinin Giyinmesi” isimli resmini inceledigimizde, Ernst’in
Sdirrealizmin boyutlarini agikga simgeleyen gergeklik disi ve bilingalti 6geleri
agirlikh olarak hissedilen bir anlatim bicimi ele aldigini agikga sdyleyebiliriz.
BlUyuk, kirmizi ve baykus kafali bir pelerinin altinda dastnceli bir gelin
resmedilmis, gelinin yizi tamamen kapali ancak goézleri izleyiciye bakiyor.
Sag altta yesil renkle resmedilmis ¢ok memeli ve hamile olan gift cinsiyetli bir
figlr agliyor. Bu tabloda resmedilen, belki de ¢ogu kisinin enteresan olarak

nitelendirecegi farkli imgelerde Surrealizmin bilingaltinin direkt ve 6zgur olarak
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sanata yansimasinin egsiz bir 6rnegini gordugumuzu soyleyebiliriz (Bkz:
Gorunta 97).

“‘Andre Bréton, Freud’un bastirilmis bilingalti teorilerinden oldukca
etkilenmisti. Breton’a gore bu, psikolojik oldugu kadar siyasi bir anlam
da tasiyordu: bu bastiriimighktan sorumlu olan toplum, 1. Dinya
Savagi’'ndan ciddi anlamda vyara almisti. Sdrrealistler sanati,
burjuvazinin gergekligin dogasina dair tagidigi varsayimlara karsi bir
meydan okuma yolu olarak goriyordu. 1. Dlinya Savasini yasayan
sanatgilar yeni yasam bicimleri ve nihilist Dada’nin 6tesinde, yeni sanat
bigimleri kesfetmek istiyordu” (Smith, 2008, s. 470).

Gorunti 98: Salvador Dali- Hafizanin Israri, 1931, tuval Gzerine yagl boya (Smith, 2008, s.
476)

Salvador Dali, calismalarinda hayallerini ve zihninde canlanan imgeleri son
derece 0Ozenli firca darbeleriyle detayli bir sekilde yansitmigtir.
Galsmalarindaki 0Ozenli boyama teknigine baktigimizda Dali’'nin eski
zamanlarin geleneksel tekniklerine bagh kaldigini sdyleyebilmek mumkunddr.
Geleneksel boyama teknikleriyle Surreal konulari birlestiren Dali’nin eserleri,
sanki bir ruyadan alinmigcasina buyudlu bir i1sik, kompozisyon ve imgeler
icermektedir. Bir deniz kenarinda gesitli figirleri yansitan “Hafizanin Israri”

isimli tablosunda, bu figurlerin bir ¢ok farkli sembolik etkiler yansittigi
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dugunulebilir. Surrealizm etkisini izleyiciye tam anlamiyla hissettiren ve
izleyiciyi dugunmeye iten bu c¢alisma, ayni zamanda izleyicinin bilicaltindaki
hisleri uyandiriyor denilebilir (Bkz: Gortnti 98). Gergeklik algisina meydan
okuyan ve insanin bilingaltindaki 6geleri agiga c¢ikararak sanata yansitmayi
amaclayan surrealizm taki sanatinda da etkilerini gostermisti. Gergeklik digi
ruyamsi diye nitelendirilebilecek imgelerle c¢igir acan sanat eserlerinin
olusumunu saglamistir. Sdrrealist eserler fantastik imgeler, gercek
olamayacak figurler ve bicimler kullanarak bilingaltinin sanat alanindaki bir
yansimasi niteligindeydi. Bu akimin en 6nemli temsilcilerinden olan Salvador
Dali, Surrealist tablolarin yani sira fizik, matematik, mimarlik, ndkleer bilim,
psiko-nukleer, mistik-nikleer ve taki alaninda da c¢alismalar yapmistir. Dali,
mucevher tasarimini deneyen c¢ogu modern sanat¢i gibi bu konuda
kuyumculara glvenmis ve tasarladigi  mucevherlerin  yapiminda
kuyumculardan yardim almistir. Dali tasarladigi takilarda enerjiyi temsil etme
amaciyla yakut, safir, lapis lazuli gibi taslar kullanmistir. ilk miicevher tasarim
girisimlerinde Surrealist resimlerinin bir uyarlamasi niteliginde acik ve kan

damlayan kalpler, aglayan gozler, eriyen dudaklar gibi imgelere yer vermistir.

Goruntd 99: Salvador Dali- Uzay Fili, Zamanin Gozl, Yakut Dudaklar (https://arthive.com)
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Salvador Dali'nin takilarindan bazilar 20. ylzyil sanatinda ikonik eserler
haline gelmigtir. Sanatginin en bilindik eserleri "Uzay Fili ( 1961)” , “Zamanin
GOzl (11949)”, "Yakut Dudaklar ( 1949)”, ve " Kraliyet Kalp (1953)” isimli

eserleridir’ (Bkz: Gortnta: 99).

Gorinti 100: Salvador Dali-Zamanin Gozi, 1949, platin, elmas, yakut, emaye
(https://thejewelryloupe.com)

Salvador Dali Zamanin Goézi isimli takisini gdyle yorumlamisti: “insan
kagamaz veya zamani degistiremez. Go6z buglnu ve gelecegi goruyor.”
Dali’nin bu Sdrrealist takilarinda, resimlerinde kullandigi etkilerin bilingalt
izlerini acikga gozlemlemekteyiz. Dali, tasarladigi mucevherlerde takinin
maddi dederinden ve kiyafeti tamamlayan bir aksesuar gorevi gérmesinden
ziyade tasarimsal degerini 6n plana c¢ikarmayi hedeflemigtir. O dénemin
mucevher tasarimi kapsaminda buyuk farkliliklar iceren bu devrim niteligindeki
takilar, cagdas taki sanatinin amacini teskil eden essiz 6rneklerdir (Bkz:
Gorunta 100).
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Goruntd 101: Salvador Dali- Ruby Lips,1949, altin, yakut, inci (https://arthive.com)

Salvador Dali’nin tasarladigi surrealist mucevherler, cagdas taki sanatinin
onculerindendirler. Dali’nin donemine gore olduk¢a gagdas tasarimlar olarak
nitelendirilebilecek takilari, surrealizmin etkisini yansitan en bagarih
drneklerdendir (Bkz: Gorunti 101-102).

Gorintd 102: Salvador Dali- kraliyet Kalp, 1953, altin, yakut, safir, zimr(t, akuamarin,
ametist, elmas, inci. (https://arthive.com)
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Gorunti 103: Max Ernst-Masque, Altin Pandantif,1959 (Ertan, 2011, s. 22)
Marx Ernst ‘Masque’ isimli altin pandantif tasarimi strrealizm akiminin izlerini
yansitmaktadir. Sdrrealist bir yuz figuru kullanilan bu pandantif, o dénemin
alisiimis taki tasarimlarina gore oldukga farkli bir bigime sahiptir (Bkz: Goriinti
103).

Gorinti 104: Jean Hans Arp- Kolye, 1966 (https://lamodern.com)

Sdrrealist bir heykel sanatcisi olan Jean Hans Arp, giyilebilir sanat adi altinda

surreal takilar tasarlamigtir (Bkz: Goruntt 104).
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Gorintl 105: Picasso - soldan saga: Picasso Trefle bros (bilinmiyor), Picasso Visage rond
(1972), Ernst Gold kolye (1959), Ernst Tete a Comes (1960) (Duru, 2019, s. 57)

Kibizmin 6ncusu olan Pablo Picasso, Sirrealist olarak nitelendirilebilecek
takilar tasarlamistir. Picasso, resim ve heykel galismalarinda dncusiu oldugu
Klibizm akiminin izlerini tasisa da, taki calismalari Sirrealist cizgiler
tasimaktadir (Bkz: Goruntu 105).

Goruntd 106:John Donald- Bros- Kolye, 1960’lar (http://www.johndonald.com)
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Soyut sanatin etkisinde kalan John Donald, kisiye farkli kullanim fonksiyonlari
sunan takilar Gretmistir. Gorseldeki taki calismasi igin; “Hayir onlar kuipe degil,
onlar kulaga takilan bros ve kolye.” diye bir agiklama getirmistir. John
Donald’in tasarimi olan takilar genellikle sirreal izler tasimaktadir (Bkz:
Goruntd 106-107).

Goriuntd 108:Andrew Grima- Kolye, 1968 (https://www.louisaguinnessgallery.com)

Andrew Grima 1968 yilinda tasarladidi kolyede, boynu saran tasma bigiminde
ince bir metalin ucuna Surrealist bir figur ekleyerek tasarimsal anlamda ¢arpici

bir etki yaratmayi basarmigtir (Bkz: Gérinti 108).
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Goriuntd 110:Sam Kramer —“Trumpeter Brooch” 1952. Gimds, altin, kalsedon, yakut,
labrodit. (https://www.mfa.org)

Surreal taki cgalismalari yapan Sam Kramer, farkh turdeki malzemeleri

kullanarak ilgi ¢ekici formlarda Surrealist takilar tasarlamistir (Bkz: Goérunti
109- 110).
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Gorunti 111:Alexander Calder- Bros, Dévilmus piring ve gelik tel, 1949
(http://www.thejewelleryeditor.com)

Alexander Calder, dévulmus piring ve celik tel ile yaptigi brosta, diagonel
cizgiler ve dinamik bir form kullanarak, Surrealist etkiler yansitmistir (Bkz:
Goruntd 111).

2.2.8 Bauhaus
“Ingsaat evi anlamina gelen Bauhaus, modernist mimar Walter
Gropius’un vizyonuydu. 1919’da Almanya’da kurulan Bauhaus Sanat
Tasarim okulu, kisith kaynaklar, siyasi ¢alkantilar, ara sira meydana
gelen i¢ bolunmelere ragmen ayakta kalmayi basardi. Weimar sehrinde
kurulan Bauhaus yuksek sanati, sanattan daha asagida gorilen
tasarimin Uzerindeki onyargiyi1 yikmayi hedefliyordu. Bauhaus okulunun
ilk 6gretmeni, renk teorisi ve pratik malzeme kullanimi konularinda ders
veren Johannes lItten’di. Alinan maddi yardimlara hakli bir gerekce
isteyen ve siyasi baskilardan kurtulmak isteyen Gropius, mutfak
esyalarl, masalar ve kumaslarda olusan Bauhaus tasarimlarinin bir
araya getirildigi, bu amag icin inga edilen binada sergi dizenledi.
Uluslararasi begeniye ragmen Bauhaus 1925°te Weimar'dan ayrilip
Dessau’ya tasinmaya zorlandi. Yeni Bauhaus’'ta vurgu zanaattan ¢cok

endustriyel tasarima yapilmaya baslandi. Tavan lambalari, manivelal
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koltuklar, ofis ya da evlere uygun mobilyalar ve benzeri tasarimlardan

olusan yeni Urunler, Bauhaus teknisyenleri tarafindan tasarlandi
(Smith, 2008).

20. yuzyilin belkide en ilham verici tasarim ekoll haline gelmis Bauhaus akimi,
endustriyel tasarim alaninda kullanim egyalarina da sanati ve farkliligi
getirmeyi basarmisti. Lyonel Feininger, Laszl6 Moholy-Nagy, Josef Albers,
Oskar Schlemmer, Paul Klee gibi sanatgilarin 6nemli yapitlariyla dikkat geken
Bauhaus akiminin, git gide sanayilesmenin etkisi altinda kalan toplumla sanati
birlestirmeyi savunmus, yenilik¢i bir akim oldugu sdylenebilir. Endustriyel
tasarim, sehir planlamasi, egya tasarimi gibi alanlarda yenilikler getiren bu
akim, sanati gundelik nesnelerle toplumun yanibasindaki objelere olan bakis
agisini degistirmeyi basarmistir. Geleneksel sanat teknik ve bigimlerinin yani
sira, tasarimin da bir sanat oldugunu savunan bu akim, tasarim zekasini ve

glcund basarili érneklerle topluma kazandirmayi saglamistir.

£

Gorintt 112: Lyonel Feininger-Yelkenliler, 1929, tuval tzerine yagh boya (Gombrich, 1997,
s. 580)

Lyonel Feininger'in bu galismasinda, naturalist olarak nitelendirebilecegimiz
tonlar kullandigini, kibizmin etkileriyle de geometrik sekillere ve bloklara yer
verdigini goérmekteyiz. Saga ve sola yerlestiriimis sivri uglu yelkenler, resme bir
hareket kazandirarak izleyiciye dinamik bir etki sunmaktadir. Asil 6nemli olanin
zanaattan ziyade Uretkenlik oldugunu savunan bu tasarim odakli akimin ortaya
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cikiginda, elbette ki daha onceleri olugsan akimlarin etkisini gormemek
imkansizdir. Sanat alaninda yer edinen bu akimlari nesnelerle birlegtiren
Bauhaus’un, tasarim alanina ve modern bakis agisina buyuk katkilari olmustur
(Bkz: Gorunta 112).

Bauhaus akimi, tasarimin Uzerindeki on vyargilyr yikmayl hedefleyerek,
tasarimin 6nemini acgiga c¢ikarmayi saglamistir. Sanati endustriyel Urlnlere
yansitmig ve toplumun gundelik yasamda kullandigi nesnelerin arasina
koymustur. Bauhaus akimi resimlerinde, anlatilmak istenen olay geometrik
sekiller kapsaminda, renkler bloklar seklinde kullanilarak yansitiimistir. Bu
resimlerde konular geometrik bicimlerle tasvir edilse de, bu sekiller anlatilmak
istenen olay veya nesnenin ne oldugunu, izleyici tarafindan anlasilacak
bicimde kullanilmigtir. Genellikle tasarim baglaminda keskin hatlara ve
geometrik bigimlere yer veren Bauhaus akimi, taki sanatini da etkilemis ve
tasarimi 6n planda tutan, geometrik bigimli takilarin olusumuna katki

saglamigtir.

“1920’lerde degerli metallerin zor bulundugu Almanya’da gimus ya da
krom kaplamali piring objeler Uretildi. Bauhaus ekolunun takipgisi olan
Naum Slutzky gibi sanatgilar geometrik tasarimli, yalin ama etkileyici
takilar yarattilar. Bunlarin bir bolumu yine mine isli geometrik desenler
ve baget kesim taglarla bezendi. Karakteristik nitelikte bir grup takida
makine parcgalarini andiran tasarimlar kullanildi. Ucuz, kolay islenebilir
ve saglam sentetik malzemelerden olan bakalit ve plastik buijiteri
takilarda onemli bir kullanim alani buldu. Plastik ve ebonitin, metalle
birlikte kullanildigi bilezik ve halhallar, 1925- 1930 arasinda agir1 susten
kagan ve pratik bir yasami yegleyen kadinlarin gdzdesiydi” (Ttre, 2006,
s. 107).
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Gorunti 113: Naum Slutzky-iki Kolye, 1931-32, Kunst und Gewerbe Miizesi
(https://www.ganoksin.com)

Slutzky mucevherinde geometrik sekiller, 0Ozellikle esmerkezli daireler,
siralanmig gizgisel figurler gibi bigimlere yer vermisti. Bauhaus akimini agikga
karakterize ettigini sOyleyebilecegimiz takilar uretmeyi tercih
etmisti. Tasarimlarinda genellikle ahsap, fildigi ile yari degerli taglar ve metaller
gibi ¢esitli malzemeleri birlestirmistir (Bkz: Gorunti 113).

Goruntd 114: Lauren Markley (https://design-milk.com)
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Lauren Markley’'nin ¢agdas mducevher serisini inceledigimizde Bauhaus
etkilerindeki taki tasarimlarina sikga rastlamaktayiz. Tasarimlarinin her
parcasi essizdir, geri donusturulmuas gumus, cesitli tekstil Urunleri ve
ahsaptan uretilmiglerdir. Bauhaus stilinde tasarladigi bu tarz takilari heykelsi

ve geometrik bir yapiya sahiptir (Bkz: Goruntu 114).

Goriintli 115:David Watkins- igne ‘The Bigger Queen’, 1998. Altin.
(https://www.ganoksin.com/)

David Watkins, taki tasarimlarinda yeni formlari, malzemeleri ve renkleri
kullanan bir sanat¢iydi. Watkins, hayran oldugu Bauhaus stilinin temellerini
esas alarak, form ve islev arasindaki iligkiye buylik 6nem vermistir. Sanatginin
taki parcgalari, sanki heykeller veya mimari unsurlar gibi yapilmis bagimsiz
sanat eserleri niteligindedir. Kullandigi yogun renkler ve eglenceli formlar,
calismalarina dinamiklik hissi katmistir (Bkz: Gortntt 115,116,117).


https://www.ganoksin.com/wp-content/uploads/2018/01/image_5-85.jpg
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Gorintt 117: David Watkins- bilezik , 2008 (http://ruthincraftcentre.org)
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Goruntl 118:David Watkins, 1976 (http://ruthincraftcentre.org)

David Watkins, heykelsi formlarda yaptigi farkli tasarimlarinin yani sira,
giyilebilir formda tasarladidi bu takiyla da Bauhaus stilinin fonksiyonel yapisini

ve yuksek tasarim anlayisini yansitmayi amaglamistir (Bkz: Gortinti 118).

2.2.9 Soyut Sanat

Konusu olmayan sanat yani soyut sanat, 20. YUzyilin baslarinda ortaya ¢gikmis
devrim niteliginde bir kavramdi. Artik sanatsal galismalarda ne olduklari
anlasilir nesneler ve figurler yoktur. Bunlarin yerine resimlerde boslukta yizen
geometrik formdaki sekiller, kocaman renkli bloklar, karmasik cizgiler ve
karmasik renk kompozisyonlari yer almaya baslamistir. Artik énemli olan
durum sanatsal bir nesnenin konuyu dogrudan anlatmasi degil, konuyu

izleyiciye kendi anlatim bigimleriyle hissettirme durumu s6z konusudur.

“Soyut kavramlar sanat alaninda tamamen yeni degildi. J. M. W
Tuner’'in 1830’lu yillarda Urettigi kir ve deniz manzaralari, gogu zaman
atmosferik renkler ve soyut unsurlarin bir girdabi niteligindeydi- yine de
izleyici eninde sonunda c¢ayirdaki inedi ya da denizdeki gemiyi
gorebiliyordu. Soyut sanatin Wassily Kandinsky, Kasimir Malevich,

Constantin Brancusi ve Piet Mondrian’dan olusan dnculeri, kendi 6zgin
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soyut stillerine ulasmak icin farkl yollar izleseler de hepsini birlestiren
tek bir durtl vardi. Toplum Uzerinde bir dizi yeni ve derin ruhani idealle
egemenlik kuran, kisitlayici maddi dederlere karsi durmak istiyorlardi
"(Gombrich, 1997, s. 582)(Smith, 2008, s. 434).
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Gorintu 119: Piet Mondrian-Broadway Boogie- Woogie, 1942, tuval tzerine yagh boya
(Lynton, 1982, s. 214)

Mondiran’in bu eserindeki asimetrik ve ritimli gizgisel yapilarin izleyiciyi
etkileyen gorsel bir gu¢ unsuru olusturdugunu soyleyebiliriz. Dugey ve yatay
Ogelerle yapiimis bu galismada, soyut sanatin konudan ve objeden uzak
anlatim dilini, izleyiciye hissedilen duygularin yalnizca geometrik formlarla ve
farkh renk kombinasyonlariyla yansitildigini goézlemlemekteyiz (Bkz: Gorintl
119).

Lynton geometrik soyutlamayi tanimlarken, “Tarihsel bakimdan Kubizmin bir
uzantisi olan, ayni zamanda klasik ve neoklasik sanatin bigcimsel 6zelliklerini
de surduren” demis ve ayni zamanda Mondrian’in yapitlarinda bu durumun en

ust duzeyde bir bagariya ulastigini dile getirmistir (Lynton, 1982, s. 215).
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boya(Smith, 2008, s. 435)

Kandinsky’e gore: “ Soyut sanat aslinda yuzeyde gergekle en ufak ilgisi bile
olmayan yeni bir dinyayi gergek dinyanin yanina yerlestirir.” (Smith, 2008, s.
435) “Der Blaue Reiter” isimli ¢galismasinda Kandinsky’'nin anlatmak istedigi
hikayeyi, geometrik ¢izgisel bir yapiyla ve bloklar seklinde betimledigini
gormekteyiz. Calismalarinda anlatim objelerini ve igeriklerini ¢ikaran
Kandinsky, izleyiciye renk ve geometriksel boyutlarla bir anlatim dili
saglayarak, soyut sanati basarili bicimde yansitan g¢alismalar yapmistir (Bkz:
Gorunta 120).

Soyut sanatin dogusuyla birlikte sanat eserlerinde artik kim ve ne olduklari
anlasilabilir kisi veya obje kullanimina bir son verilmistir. Bu tur figurlerin yerini
havada ylzen geometrik formlar, ne oldugu anlasiimayan sekiller, blyuk renk
bloklari gibi bigimsel faktorler almistir. Bu akimin sanatgilari anlatmak
istedikleri konulari dogrudan yansitmak yerine onlarda hissettirdikleri duygulari
yansitmayi tercih etmislerdir. Soyut sanat, her sanat alaninda oldugu gibi taki
sanatini da etkisi altina almigtir. Ozellikle gagdas taki sanatinda soyut anlatim
bicimine rastladigimiz, net figurlerin kullanimindan uzak daginik bigimsel

etkilere yol agtmistir.
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Goruntd 121: Art Smith- Lava Bracelet, 1946, Gumus, Brooklyn Mizesi
(brooklynmuseum.org)

Art Smith’in “Lava Bracelet” isimli bu gimus bilezigini inceledigimizde soyut
sanatin bigimcilikten uzak yapisini gbézlemlemekteyiz. Belli basl bir figur
betimlenmeden, daginik bir sekilde yerlestiriimis, geometrik ve kivrimli
yapilarin birlesimiyle olusturulan bu bilezik, bir objeyi, sekli veya figuru
gérundugu gibi anlatmaktansa sanatgida hissettirdigi duygu ve hareketin

somut hale gelmig bir 6rnegi niteligindedir (Bkz: Gorunti 121).

Goruntd 122:Art Smith- Ellington Necklace, 1962 (https://sararacouture.com)


https://www.brooklynmuseum.org/exhibitions/art_smith/
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Art Smith tasarimi takilar igin; tam anlamiyla Soyut Sanat’in izlerini tasidigini
soyleyebilmek mumkundur. Art Smith’in taki ¢alismalarinin hemen hemen
hepsinde soyut figurler, belirli bicimi olmayan karmasik gizgisel ve geometrik
formlara rastlanmaktadir (Bkz: Gorintt 122, 123, 124, 125).

r g

Gorinti 123:Art Smith- Boa, 1964 (https://sararacouture.com)

Goruntu 124: Art Smith- Kolye (http://scoopondesign.com)
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Goruntd 125:Art Smith Kolye (http://scoopondesign.com)

Art Smith, zamanin tasarimlarina gore alisiimig kolye formlarindan farkli olarak
tasarlanan ve farkli sekilde takilma fonksiyonuna sahip olan kolyelerde, yine

soyut geometrik formlar kullanmistir (Bkz: Goruntt 124-125).

2.2.10 Pop Art

‘Pop Art terimi ilk olarak 1950’lerin ortalarinda bir grup gen¢ ingiliz
sanatglyl tanimlamak icin kullanildi ve gok gegmeden hem ABD hem de
ingiltere’de ragbet gordii. Savas sonrasi soyut sanatin “sanat igin sanat”
felsefesine tepki olarak, pop art'in kékenleri Dadacilikta ve Marcel
Duchamp’in ready-made’lerinde gorulebilir. Ne var ki geng sanatgilarin
her yanda, Hollywood filmlerinde, reklamlar ve ambalajlarda kullanilan
grafiklerde, bant-karikatirlerde, karikatirlerde ve televizyonda
gordukleri carpici populer kilttr imgeleri, sanat dinyasinin modasi
gecmigligini ortaya c¢ikarmak icin ihtiyagc duyduklari cesur yeni
ikonografiyi sagliyordu” (Gombrich, 1997) (Lynton, 1982, s. 287).
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Goruntu 126: Richard Hamilton-Guntmuzin evlerini bu denli ¢ekici yapan nedir?, 1956,
Kagit Uzerine kolaj (Lynton, 1982, s. 286)

Pop art sanat’nin imgelerini populer kultirden esinlenerek elde etmesi bu
sanatin ticari agidan basarili olmasini saglamig ve onu popduler kilmigtir.
Richard Hamilton’un “Gunimuzun evlerini bu denli ¢ekici yapan nedir?” isimli
calismasi reklam imgeleriyle montaj teknigi kullanilarak tasarlanmis olup,
tuketim toplumuna ve banliyd yasam tarzina bir yargi niteligi tagimaktadir.
Kagit Uzerine kolaj teknigiyle tasarlanmis bu ¢alismadan da yola ¢ikarak, Pop
Art sanatcgilarinin bir sanat eseri olusturmada boya, firca, tuval veya
alisagelmis diger tum sanat yaratim araclarinin kullaniima zorunlulugunu
reddederek, kolaj teknigini sanat alanina kazandirmiglardir. Burada yine
sanatin zanaatla birlesmesinin 6nemsenmesi yerine tasarimin ve fikrin
yansitilmasinin da bir sanat nesnesi olugturmak adina yeterli unsurlara sahip
oldugunu soyleyebilmek mimkuanddr. Gunden gune gelisen yeni teknikler ve
cesur sanatgilarin ortaya attiklari farkli yapitlar sayesinde, her turll
malzemenin ve fikrin sanat nesnesi olusturmak igin yeterli kriterlere sahip
oldugunu ve daha da 6énemlisi bittin bu yeniliklerin toplum agisindan da sanat
olarak kabul edildigi sdylenebilir. Pop Art sanati da bu dogrultuyu destekleyen
calismalarinda, teknoloji ve tiketime dayali temalari, populer olan unsurlar
dogrultusunda yansitrak bu sanat tlrindn izleyici tarafindan ilgi cekici
kilinmasini saglamis ve sanati yluksek veya algcak sanat gibi kavramlardan
ayirmayi bagsarmig bagimsiz bir sanat stilini topluma kazandirmistir.

“Soyut ekspresyonizmin resim tekniklerinin reddedilmesi, Pop Art

sanatgilarinin, figuratif bir stile donmelerini ve hard-edge resminin net
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cizgilerini ve duz renklerini benimsemelerini sagladi. Ticari sanatin
cesur, stilize imgeleri, bireysellikten ¢ok seri Uretimi c¢agristiran,
bagimsiz ve bazen ironik bir stil olusumuna neden oldu. Reklam
billboard’larinda ve bant-karikatlrlerde glndelik hayatin siradan
imgelerini resmetmenin yani sira, bazi sanatcilar 6rnegin kombine
resimlerinde Rauschenberg, objelerin kendilerini yapitlarina dahil ettiler.
Digerleri, 6zellikle Andy Warhol, sergirafi gibi teknikleri benimseyerek
bir sanat yapitindan ¢ok pazarlanabilir bir Grun yaratti. Pop Art sanata
yaklagim bigimlerinden biridir. Rengin, bi¢imin, boyutlarin onemli
bicimde kullaniimasi, aliciya belli mesajlar iletmek zorunda olan
reklamciyi buydk 6l¢ide ilgilendirir” (Smith, 2008, s. 533), (Lynton,
1982, s. 287).
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Gorunti 127: Andy Warhol: Marilyn Monroe, 1962, Tuval Uzerine ipek baski emaye ve
akrilik (Lynton, 1982, s. 295)

Pop Art denince akla gelen en 6nemli isimlerden olan Andy Warhol, Marilyn
portrelerinin bir ¢ok farkli varyasyonunu yaparak ve geleneklsel portre yapma
tarzina yeni bir varyasyon getirerek radikal bir teknik olan “serigrafi” teknigini
kazandirmistir. Cekiciligi ve 6limundeki trajedi sebebiyle 6nemli bir populer
kiltar imgesi haline gelen Marilyn Monroe’yu sol tarafta renkli yansitip, sag
tarafta ise siyah- beyaz ve soluk renklerle yansitmistir. Warhol'un bu
calismasindaki renk zithgr onun olumluliguini yansitiyordu (Bkz: Gortnti
127).
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Konusunu popduler kultur imgelerinden alan Pop Art sanati, gorsel temeller
uzerinde yepyeni kesiflerin olusmasina olanak saglamistir. Populer kultir
imgelerini farkli tir tekniklerle sanat alaninda isleyen Pop Art akimi garpici
renkleri, karikaturistik olarak nitelendirebilecedimiz hatlari ve populer kualttr
konulariyla bilinmektedir. Pop Art'in etkisinin taki sanatina da eglenceli bir
bigimde yansidigini bu tarzda yapilmis ¢ok renkli ve esprili takilara dayanarak

soylemek mumkundur.

Goriuntu 128: Suzanne Syz - We Are Your Art Earrings, POA (https://howtospendit.ft.com)

Bir domates ¢orbasi konservesini esprili bir kiipeye dénustiren Suzanne Syz,
Pop Art akiminin gundelik yasama iliskin populer imgelerini takiyla

bulusturmustur (Bkz: Goéruntu 128).
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Goriuntu 129: Bvlgari-Pop Cicek Bileklik, Sedef, rubellit, turmalinler, ametist, sitrin ve elmas
annesindeki 'Andy Warhol' serisinden. (katerineperez.com)

Pop Art'in en glgli sanatgilarindan olan Andy Warhol ve sanati, Bvlgari'yi
etkileyerek bir Pop Art micevher koleksiyonu tasarlamasini sagladi. Andy
Warhol'un eserlerini inceleyip takiya uyarlama karari alan Bvlgari, modern taki
kapsaminda Warhol’'un eserlerini ¢agristiran eglenceli takilar tasarladi. “Pop
Cicek Bileklik” adh takiy inceledigimizde, Andy warhol’'un Marilyn Monroe’yu
konu aldigi eserlerindeki renkli tekrar hareketini animsayabiliriz.Bu essiz
mucevher koleksiyonunun tasarimi, Bvlgari'nin yerlegik imza motifleri ve sira
digi, sasirtici parlak tas kombinasyonlari Gzerine inga edilmistir. Renk, Bvlgari
tarzinin taninabilir bir 6zelligidir ve Pop Art sanati en parlak, en canli renk
tonlarini kullanir. Bvlgari’nin bu koleksiyonunda, Pop Art ¢ilginligini tipki Pop
Art'in da Uslubunda oldugu gibi sadece kalin gizgilerle degil, ayni zamanda

parlak bir renk paleti ile de iletmeyi basarmistir (Bkz: Gorinta 129).
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Gorinti 130:Solange Azagury- ‘Scribbles Collection’ yuizik, opal, safir, seramik, lake,2019
(https://robbreport.com)

Goruntu 131:Solange Azagury-‘Partridge’ ylzuk, beyaz altin ve yakut
(https://robbreport.com)

Solagne Azagury, gunumuz taki sanatinda Pop Art sanatinin izlerini yansitan
sanatgilardan biridir. Pop Art'in esprili ve eglenceli imgelerini gundelik
yasamda da rahatlikla kullanilabilecek zarif tasarimlara donusturerek Azagury,
Pop Art sanatindan esinlenerek tasarladigi takilariyla Pop Art’in eglenceli ve

ikonik yapisini izleyiciye yansitmaktadir (Bkz: Goruntt 130-131).
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2.2.11 Kibizm

“20. yuzyihn basinda Avrupa’nin en ileri duzey ressamlari
calismalarinda derinlik ve hacim yaratmaya giderek daha az 6nem
verdiler. Sanatgilar Bati gelenedine alternatif olusturacak unsurlardan
daha fazla haberdar olmaya basladilar. Kibizm objelerin ve alanlarin
temsil ettigi gelenekleri yikti. Kibizmin fikir babasi Pablo Picasso ve
Georges Braque'tl, ancak teknik yeniliklere verdikleri 6nem tablolarinin
zaman zaman desifre edilmesi zor c¢alismalar olmasi anlamina
geliyordu. Albert Glezies ve Roger de la Fresnaye gibi “Salon Kubistleri”
ise daha kolay okunabilen konularla daha biyuk ol¢ekli ¢alisiyorlardi.
Cogu Kubist resim sinirli sayida renge yer veriyordu (bir donem de
renklerin yerini kolaj almisti), ¢lnkd asil tercihleri bigim Uzerine
analizlere yogunlagmakti. Ressamlar konuyu tek bir noktadan ele almak
yerine, konunun farkli agilar ve ozelliklerini birlestirdiler. Ortaya g¢ikan
imgelerin desifre edilmesi gerekiyordu ve bu da izleyiciyi aktif bir
katiimci haline getiriyordu” (Smith, 2008, s. 416).

Gorunti 132: Pablo Picasso- Avignon’lu Kadinlar, 1906-07, tuval Gzerine yagli boya(Smith,
2008, s. 418)

Kibizmin éncilerinden olan Pablo Picasso, farkli bir seyler yaratma arzusuyla

figurlerin resimde yansitildigi batan kaliplari yikarak, késeli, sivri, kibik formlar,
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carpik suratlar, yamuk duran gozler gibi formlarin pargalara ayrilmasiyla
iluzyonik sayilabilecek betimlemeler olusturmustur. Kibizmin, ortaya ciktigi
glne kadar kabul edilmis olan tim gorsel gelenekleri redderek, var olusundan
sonra ortaya c¢ikacak yenilikgi sanatin temellerini attigini soyleyebiliriz.
Alsagelmis tum gorsel geleneklerin karsisina carpik bigimlerle cesur bir
bigimde ¢ikan Picasso ve onun gibi diger Kubist sanatgilar ( Braque, Gleizes,
Gris, vb.) gorsel olarak ifade etmek istedikleri her tlrli konuyu, gergekte nasil
gorundugunden ziyade gergeklik algisinin da yikimiyla bir batin olarak kendi
gorusleriyle yansitmaya baslamiglardir. Buna 0Ornek olarak Picasso’nun
Avignon’lu Kadinlar tablosunu inceledigimizde, kirik, sivri uglu, birbiriyle
kesisen geometrik bicimlerin resimde belirleyici oldugunu ve bu birbirine yakin
duran geometrik bicimlerin figlrler arasi bir kaynasma sagladigini
soyleyebiliriz. Kibizm akiminin tum Uslup ve tekniklerini bizlere sunan bu
tabloda, duz bir perspektif algisi kullaniimis, ince detaylandiriimamis figurlere,
olmasi gerekenin yani gergekligin disinda fiziki formlara, yumusatilmamis renk

gegciglerine ve tonlara yer verilmistir (Bkz: Goruntl 132).

“Kabizm sinirlandirici bir disiplinden ziyade 6zgurluge acilan bir kapiydi
adeta 1. Diinya Savasi sirasinda Ispanyol olan Picasso harig, ¢cogu
sanat¢l Fransiz ordusunda gorev yapti. Savasin ardindan Kubizm’e
yonelik genis ¢capl bir tepki ortaya c¢ikti- ki buna bazen “Dizene Doénus”
adi veriliyordu- ancak Kubizm c¢oktan izini birakmig, betimleme
yontemlerinde ve bir resmin dunyaylr temsil etme surecinde ¢igir
acmisti. Bu etki sadece resim ve heykel sanatlarinda degil, daha sonra
tasarim ve mimari alanlarinda ortaya c¢ikacak gelismeler Uzerinde de
hissedildi” (Smith, 2008, s. 416).

Kibizmle birlikte gunimuizdeki yenilikgi sanat anlayiginin  temellerinin
atildigini séylemek mimkindar. Ginimuzdeki sanatsal galismalara, mimari
yapilara ve diger tum tasarimsal alanlara bakildiginda Kibizmin etkisine
oldukca sik rastlamaktayiz. Kubizmle birlikte kirilan tum algilar, belki de

bugunku yenilik¢i sanatin temellerini etkileyen ve olusturan en 6nemli etkendir.
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‘Daha onceki mucevher ve taki modasi akimlarindan farkli olarak,
1920’lerin Art Deco taki tasarimlari geometrik formlarda ( kare, tuggen,
daire, dikddértgen vb.) gelisti. Parlak metal ylzeylerin 6n planda oldugu
bu takilar daha sonraki yillari da etkiledi. Dioghilev’in Rus bale toplulugu
gosterisi kostumleri igin Paul Poiret tarafindan kubist gizgiler ve canli
renklerle hazirlanan takilarin etkileri, 1920’li yillarda George Barbier,
Rene Boivin, Paul Iribe gibi tasarimcilarin yari degerli taslar ve ipek
puskullerle dizenlenmis takilarina yansidi. Paris'ten diger Avrupa
ulkelerine ve Amerika'ya yayllan moda dergileriyle Poiret'in ‘giyisiye
uygun takr’ slogani genis kitleler tarafindan benimsendi” (Ture, 2006, s.
106).

Goruntu 133: Denise Gielen / Friedemann Haertl- Gimus Kol Dagmeleri
(http://www.denisegielen.be)

Denise Gielen ve Friedemann Haertl tasarimi bu giimus kol digmeleri,
kubizmin kati geometrik hatlarini yansitan takilardir (Bkz: Goruntt 133).
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Gorinti 134:Graziano Visintin- geometrik formlu ylGzikler; yesil altin, 1981 (Ertan, 2011, s.
26)

KlUbizm akimi ortaya c¢ikisindan itibaren tim sanat dallarini buyidk 6l¢tide
etkilemis carpici bir akimdir. Taki sanatini da blyuk olglde etkileyen bu akim
dogrultusunda, sivri, koseli, kati formlarda geometrik bicimde kubik takilar

tasarlanmaya basladi (Bkz: Goruntu 134).

Gorintu 135:Friedrich Becker tasarimi bir ya da iki parmaga birden takilan yizukler;
paslanmaz celik, korindon ve spinel, 1989 (Ertan, 2011, s. 27)

Friedrich Becker tasarimi yuzuikler Kibizmin koseli formlarindan esinlenilerek
ve farkli malzemeler harmanlanarak tasarlanmistir. Yuzuklerin iki veya Ug
parmaga birden takilabilmesi gibi c¢agdas taki kullanim yaklasimlarina
1980’lerde pek rastlanmadigindan dolayir Becker'in bu alternatif kullanim
saglayan yuzukleri icin zamanin en onemli gagdas taki 6rneklerinden bazilari

olduklari séylenebilir (Bkz: Gorunti 135).
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Gorinti 136: Karl Firstch- Ylzuk, Aliminyum, elmas, safir, yakut, ametist, tanzanit, granat
(https://www.current-obsession.com)

Gorunti 137:Pawel Kaczynski- ‘Silver Pillow’, gimus, 2019 (http://www.amber.com)

Ozellikle giinimiiz takilarini inceledigimizde, taki sanatindaki Kiibizm
etkilerine buyuk oOlgude rastlamaktayiz. Parlak metallerin 6ne ¢ikmasindan
etkilenen taki sanatcilari Kubist takilari gelistirmigtir ve geometrik formlar taki
sanatiyla bulusturmustur. Kiabizm etkisi takilara keskinlik katmistir. Tipki
Picasso’nun tablolarindaki gibi kibist taki sanatgilari, dogal formlari geometrik
bir bakis agisiyla yorumlamiglardir. Taki sanatindaki bu etki takilari dikkat
cekici hale getirmis ve bu yaklasim insanlar tarafindan da ilgi c¢ekici
bulunmustur (Bkz: Gérintt 136,137).
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2.2.12 Toplama ve Supruntu Sanati ( Assemblage and Junk Art)
“‘Assemblage ve Junk Art gindelik malzemelerden ve ¢Op pargalarindan
yapildigindan, bazen bir nostalji havasi uyandiriyordu, ama ayni
zamanda tuketim toplumunun savurganligini vurguluyor ve Pop Art'in
ticaretgiligini reddediyordu. Buluntu objelerden yapilma sanat
eserlerinin ilk 6rnegi 1936'da Joseph Cornell tarafindan Dubuffet
“assemblage” (toplama) terimi bulundugunda, yerlesik bir sanat bigimi
haline gelmisti. Resim ve heykelin geleneksel tarzlarindan uzaklasan
assemblage ve junk art’cilar, atiimis objeleri ve dokunti malzemeleri
kutular, serbest duran konstriksiyonlar ya da enstalasyonlarda

toplayarak melez ¢ boyutlu formlar yarattilar” (Smith, 2008, s. 551).

Junk art sanatinin, tuketim toplumuna bir tepki olarak dogdugu sdylenebilir.
Atik ve geri donlisum malzemelerinin sanat nesnesi haline getirilmesi, hem
toplumsal tiiketim seviyesine hem de sanatin malzemesinin guzel ve ilgi ¢ekici
olmak zorunda olmamasina iliskin bir tepkiydi. izleyicinin etkisini populer kiiltiir
malzemeleriyle gekmis olan pop art sanatinin aksine, kiymetsiz, atik Grunleri
ana malzemesi olarak esas alan toplama sanati, susleme teknikleriyle
guzelligi, pariltiyr ve dikkat gekiciligi kullanmig diger akimlara da bir tepki olarak
kabul edilebilirdi. Toplama sanatini savunan sanatgilara gore; sanat sanat igin
vardi ve guzel olmak zorunda degildi. neredeyse her turli malzeme sanat
alaninda kulllanilmaya bagladigindan dolayi, atik malzemeler, organik
malzemeler ve geri donusturulebilir malzemeler de sanatin nesnesi haline

gelebilirdi.
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Gorinti 138: César Baldaccini-Sikistirma, 1960, karisik teknik (Smith, 2008, s. 551)

“Sikistirma” isimli eserinde César, sikistiriimis araba parcgalari kullanmistir.
Genellikle eserlerinde atik endustriyel Granler kullanan César, Junk Art'in
onemli temsilcilerinden birisidir (Bkz: Goéruntu 138).

Toplama ve Sulpruntl sanati olarak da bilinen Junk Art, sanat eserlerini
olustururken dogadan toplanan organik malzemeleri, geri donusturilebilir
malzemeleri, endustriyel atiklari ve diger atik malzemeleri kullanan bir sanat
akimidir. Junk Art, sanatta malzemeye verilen degere ve Pop Art sanatinin
tuketimciligine kargin her turli malzemenin sanatin nesnesi olabilecegini
savunur. Junk Art sanatinin taki sanatindaki etkisine Ozellikle geri
donustardlebilir takilardan ve organik takilardan érnek verebiliriz. Cagdas taki
sanatinda geri donusturilebilir ve organik malzeme kullanimi oldukga fazladir.
Takinin malzemesi degerli olmak zorunda degildir, tipki Junk Art sanatindaki
gibi her turli atik malzeme, organik malzeme vb. UrUnler taki sanatinin

malzemesi olabilir.
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Gorunti 139: Gilnur Ozdaglar-Pet Sise Pargalarindan Kolye (www.designboom.com)

Gllnur Ozdaglar'n pet sise pargalarindan yaptigi bu geri dénustirilebilir
takiya baktigimizda, takinin her turli malzeme kombinasyonu ile estetik ve

tasarimsal de@erini strdurebildigini sdylemek mumkundur (Bkz: Gorunti 139).

Goruntl 140: Sandra Lupo- Doga Tarafindan Spiral. (https://www.interweave.com/)

insanlar binlerce yildir takilarinda organik malzemeyi kullanmaktadirlar. ilk
insanlarin kullandigi kemik, tas, dis, kabuk vb. gibi takiyi olusturan ilk
malzemeler, hala daha taki sanatinda kullanilarak takilara farkli boyutlar
kazandirmaya devam etmektedir spirallerin 6ne c¢ikariimasi ile doganin

organik takiya yansimasini gormekteyiz. Dogadan toplanilan organik veya
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geri donusturulebilen atik malzemelerle olusturulmus bu Junk Art taki
ornekleri, takinin tasarimsal ve sanatsal glcunu degerli malzemelerden
almadigini bizlere kanitlar niteliktedir (Bkz: Goéruntl 140).. Sandra Lupo’nun
bu tasariminda agac¢ dallarinin bir kolye bi¢imi olusturacak sekilde dizilerek,

dallarin igindeki

Goruntu 141:Anonim- kolye, deniz kabuklari, agag dallari, ip (https://www.sohnfineart.com)

Goruntu 142: Anonim- kolye, deniz kabuklari, ip, (https://www.pouted.com)

Junk Art akiminin etkisindeki takilar, dogadan toplanan, Gzerinde hig islem

yapillmadan veya c¢ok az iglem yapilarak kullanilan organik malzemelerdir.
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Deniz kabuklari, agag¢ dallari, ¢akil taglari, kurutulmus gigekler, yapraklar, bitki
tohumlari, kozalaklar vb. gibi dogadan toplanarak ulasilabilen bir ¢cok organik
malzeme, bu sanat akiminin etkisindeki taki caligmalarinda gorulmektedir
(Bkz: Goéruntu 141, 142, 143).

Gorunti 143:Dandi Maestre , kolye, Shed Antler dilimleri, sigir kemik ¢evreleri, diz kemik
boncuklar (http://www.dandimaestre.com)

2.2.13 Kinetik Sanat

“Kinetik sanat 1913-20 yillarinda, Marchel Duchamp, Naum Gabo ve
Vladimir Tatlin gibi sanatgilarin yapitlarinda mekanik hareketi
vurgulamaya baglamalariyla geligmisti. Man Ray ve Aleksandr
Rodchenko ilk kez asili donerdurur (mobil) susler yaptilar ve bir kag yil
sonra, Buhaus Uyeleri projeksiyon tekniklerini kesfederek 1si1gi ve
hareketi gelistirdiler. 1060°’l1 yillarda kinetik sanatin gelisimi, yapitin
kokekinin teknolojik ya da dogal oldugu yapisalci gelenegi veya yapitin
bir gevre icinde dusunuldugu ya da insan mudahalesi ve katiliminin
gerektirdigi dadaci gelenegi izledi. Kinetik sanat, ister bireysel parcalar,
isterse buyuk boyutlu yerlestirmeler olsun, efektlerini yakalamak igin
boya, 1sik, yansitici yuzeyler, buluntu malzemeler ve ¢ok daha fazlasini
kullanan farkh bir formdur” (Smith, 2008, s. 548).
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Gorintl 144: Marcel Duchamp- Bisiklet Tekeri, 1913 (Smith, 2008, s. 548)

Marcel Duchamp’in Bisiklet Tekeri ¢calismasi kinetik sanatin ilk 6rneklerinden
biri kabul edilir. Duchamp, bir bisiklet tekerini tahta bir tabureye sabitleyerek,
hazir nesnelerden yarattigi bu U¢ boyutlu sanat yapitina hareket edebilen bir

nesne ekleyerek eserine dinamizm kazandirmistir (Bkz: Goruntu 144).

Goruntl 145: N. Gabo- Yukselen ve Duran Dalga, 1920 (https://tasarimseyri.com)

Kinetik sanat hareketi esas alan bir sanat akimidir. Heykel ve plastik sanatlar
gibi U¢ boyutlu sanat alanlarinda etkisini yogun bigimde gdsteren kinetik sanat,
taki sanatini da etkilemistir. Friedrich Becker, “Kinetik takilar” olarak
adlandirdigi taki g¢alismalarinda, hareket eden yuzeyler kullanarak kinetik

sanatin hareket 6zelligini taki sanatina kazandirmistir (Bkz: Goérunti 146).
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“Soguk savas sonrasi, 1960’larda 6grenci hareketleri ve Hippiler (cicek
cocuklar), savasin yarattigi bunalima ve batinin dusunsel dinyasina
karsi ¢cikmak icin pasif bariscil hareketler gergeklestirdiler. 1940-1950
arasi yillarda sanatta, kiibizm ve surrealizm hakimiyeti yerini 1960’larda
dinamik bir yapiya birakti. Op Art, Kinetik Art, Yeni Nesilcilik gibi akimlar
ctkti” (Nihal Saman, M. Nafiz Duru, 2015, s. 103).

Gorunti 146:Friedrich Becker- Kinetik ylzuk, 1993 (https://artaurea.com)

Friedrich Becker’in tasarladidi kinetik micevherler kullanicisinin hareketine
gore tepki vermekteydi. Mucevherlere hareket ve farkli bir fonksiyon
kazandiran Becker, kinetik sanatin taki sanatina olan yansimasina, ilk kez
tasarlanan kinetik takilariyla ornek goOsterilebilecek en onemli taki

sanatcilarindan biridir (Bkz: Goriinti 147-148).

Gorunti 147:Friedrich Becker- Kinetik ylzuk (https://artaurea.com)
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Gorunti 148:Friedrich Becker'e ait bir bilezik ¢alismasi; altin ve pirlanta, 1970(Ertan, 2011,
S. 66)

Goruntd 149: Joanna Hemsley-‘Reflex Ring’, paslanmaz celik, gimus, topaz ve
hematit,2012 (http://www.kathlibbertjewellery.co)

Joanna Hemsley, 2012 yilinda yaptigi ‘Reflex Ring’ isimli ylzuk tasariminda,
kinetik sanatin etkisiyle hareket edebilme &zelligini kullanarak, gunumuz
kinetik takilarina bir 6rnek olusturmustur. Kinetik takilarin, diger takilara gore
sahip olduklari farkl bir 6zellik olan ‘hareket’ kapasitesiyle, izleyici i¢in dikkat

cekici nitelikteki takilar olduklarini séyleyebiliriz (Bkz: Goruntu 149).
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3. BOLUM

SANATSAL BIiR iFADE ARACI OLARAK GCAGDAS TAKI

3.1 Taki Sanatinda Alternatif Malzeme ve Yeni Form Arayislari

Taki sanati varligi suresince tipki sanatin her alaninda yasanan yeni arayis
surecleri gibi farkh malzeme ve form arayiglarina girmistir.Tasarimda ve
sanatta bicim ve form, sirekli olarak kendini yenileme ihtiyaci igcersindedir.
Takinin malzemesi ve formu acgisindan sanatcilar ilk takilardan ginimuize
kadar olan surecte tasarim alaninda farkl deneysel girisimlerde bulunmus ve
bu deneyimler taki sanatinin, sanatsal yapisinin temelini olustumustur. “I.
Dunya Savagi sonrasinda insanlarin enerjilerini sanata harcanmalarinin bir
devrim yarattigi 1940’larda, taki sanati olarak bilinen, yeni ve devamli bir sanat
formu ortaya ¢ikmigtir” (llse-Neuman, 2009, s. 54) (Dikmen, s. 138).

Taki sanati gelisen teknolojik olanaklar ve sanayilesme yolunda ilerleyen yeni
toplumsal dizenle birlikte seri Uretim imkanina sahip olmustur. Seri Gretimle
uretilen takilar sonucunda, takilarin ‘tek’ olma ozelliginin yarattigi sanatsal
degerin kaybolmasina miusade etmek istemeyen bir ¢ok taki sanatgisi, seri
uretim takilara karsi ¢ikarak 6zgun takilar tasarlamaya devam etmiglerdir. Bu
dogrultuda Ureten sanatgilar, kendilerini 6zgurce ifade edebilmek adina
tasarladiklari 6zgun taki ¢alismalarinda yeni form ve malzeme arayislarina
girmiglerdir. Taki sanatinda farkli malzeme kullanimlarini tarihsel suregte
degerlendirirsek; inang ve tilsim, toplumlarda yasanan sosyal ve siyasi olaylar,
statu farki gosterme arzusu, toplumun ekonomik durumu, teknolojik
gelismeler, yeni malzemelemerin uretimi ve islenilebilirligi, yenilikgi sanat
akimlari, tuketim karsithigi gibi etmenlerin takinin malzemesini etkiledigini

soylemek mumkindidr. Gunimuiz ¢agdas takisini olusturan yeni malzeme
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kullanimi ve bicimsel farkhliklar, 6zgin tasarim takilari digerlerinden farkli
kilacak bir takim ozellikler kazandirmistir. Takinin yeni degeri, gelenekselligi
ve kullanilan malzemenin degeriyle degil, tasarimsal agidan gugli olusu ile
anlam kazanmaktadir. Bu baglamda tek olus ve sanatsal nitelikler tagimasi

gibi 6zellikler bu alanda yeni bigim ve malzeme arayislarini desteklemisgtir.

“Tasarimcilar, toplumlarin yasam gdstergelerinden biri olan takilarin
seri Uretimini ve geleneksel taki anlayisinda bulunan degerli tas ve
metallere olan bagliigini reddederek, dncu sanatgilarin ve tek Uretim
calismalarinin degerini ylceltmiglerdir. Ozellikle giizel sanatlarda, yeni
ilham kaynaklari arayisina girerek, modern takilarin kendi igerisinde
dinamik bir denge kurmasini saglamislardir. Takilarin, zit guclerin
birlesimiyle; karmasik-icgudusel, geleneksel-yenilikgi, kisisel-sosyal,
sade-gosterigli bir dil benimseyerek gunumuzin en Onemli sanat
olugsumlari arasinda yer almaya hak kazandigi gorulmektedir. Taki
yapimcilarinin galismalarinin yani sira ressamlarin ve heykeltiraglarin
da taki tasarlayip uretmeleriyle birlikte “mUcevherci olarak sanatgl” ve
“sanatg¢l olarak mucevherci” kavramlari bir araya gelerek “takinin bir
sanat olarak kabul edilmesinde” 6nemli rol Gstlendigi sdylenebilir. Bircok
sanat biciminde oldugu gibi modern taki sanatinda tasarimcilar-
sanatcilar, c¢agin getirilerine, beklentilerine uyarak sinirlarini
genisletmeye baslamiglardir. Sinirlarini genisletirken, insan bedenine
uygun boyut, agirlik, sekil gibi olgulerin limitlerini zorlayarak takiya
modern kultur icerisinde farkli bir konum kazandirmayi hedeflemislerdir.
Tasarimcilarin ve sanatgilarin bu noktada, takilabilirlik diye adlandirilan,
insan bedenine uygunluk yani ergonomiyi oncelik olmaktan ¢ikararak
heykelsi formlara uzanan bigcimlendirme anlayisini benimsedigi

gorulmektedir” (Dikmen, s. 138).
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Goruntd 150: Getulio Alviani-Monorecchio, 1965 (https://artjewelryforum.org, 2020)

Taki sanatcilarinin taki sanatina kazandirdigi yeni malzeme ve formlar,
olusturulduklari zamanin sartlarinda alisagelmis taki orneklerine kiyasla
devrim niteligindelerdir. Bir ¢ok ¢cagdas taki sanatgisi zamanin sartlarinda
takiyi oldukga farkli bir boyutta disunerek sanatsal bir ifade bigimiyle fikirlerini
yansitmiglardir. Takinin yeni formunda ergonomi géz ardi edilerek, sanatginin
disavurdugu fikir ve vyaraticilik dusltnceleri gibi etmenler 6n planda
bulunmustur. Taki sanati, dider sanat nesneleri gibi sanatsal bir ifade
Ozgurlugune sahip olmustur ve bu o6zgurlik dudslncesi takiyr sanatsal
boyutlara tasidiginda, takinin kullanim alanlarinda buyuk degisiklikler

meydana getirmistir (Bkz: Goérunti 150).

“1960’larda takilarin  algilanigs  bicimini  degistiren  gelismeler
gorulmustur. Bu donemde taki olgusu sorgulanmaya baslanmig ve
takinin aligilagelmis konsepti boylece farklilagsmigtir. Artan sosyal
duyarlilik, sanatsal 6zellikleriyle dikkati geken takiya yansimis ve taki,
Gijs Bakker gibi sanatgilarin protest bakis agilariyla gelismistir. Takida
sosyal mesajlarin agir bastigi ve taki sanatcilarinin hassas olduklari
konularda, mesajlarini ulastirabilmek igin kendi medyumlari olan takiyi
oldukga yaratici bir sekilde kullandiklari gdézlenmektedir” (Ertan, 2011,
S. 24).
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Goruntd 151: Gijs Bakker, soba borusundan kolye ve bilezik,1967. (https://www.we-
heart.com, 2020)

GuUnumuzde soba borusundan yapilan bir taki belki bazi elestirileri Gzerine
cekebilir, ancak 1967 yilinda boyle garpici bir gagdas taki girisiminin oldukca
ses getirdigini ve taki sanatinda bambagka dusunce yapilarinin olusumuna
ortam hazirladigi sdylenebilir (Bkz: Gorintd 151). “Hollanda da geleneksel
tarzda calisan kuyumcular Gijs Bakker ve Emmy Van Leersum hem elbise
hem de taki olarak basit formlari denediklerinde akillarinda takinin ¢ok hayali
bir etkinlik oldugu fikri olusmustur” (Craven, 1989, s. 166) (Yagmur, 2007, s.
184).

Goruntu 152: Gijs Bakker- Buyuk Kolye, 1967. (https://www.we-heart.com, 2020)
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Goruntd 153: Gijs Bakker- Emmy Van Leersum igin profil sisleme,paslanmaz celik, 1974
(http://www.gijsbakker.com, 2020)

Gijs Bakker, tasarladigi carpici cagdas taki tasarimlari ile ¢addas taki
sanatinin ilk orneklerine imza atan sanatgilardan biridir. Ergonomikligi ve
malzemenin degerini géz ardi ederek, takilarini sanatsal bir ifade aracina
donugsturen Gijs Bakker'in kullanima uygun olmayan bir ¢cok giyilebilir cagdas

taki caligmalari oldugu goézlemlenmektedir (Bkz: Goriinti 152,153).

Gorintu 154: Gijs Bakker tasarimi kolye; gicek yapraklari, seffaf laminasyon. (Ertan, 2011,
s. 39)

Tarihte Birinci Dlinya Savagi sonrasi olugan toplumsal durumlar sonucunda
mucevherlerde ve moda alaninda tasarimcilar uygun fiyatla dretilen

malzemeleri de sanat alanina ekleyerek bir kirllma noktasi olusturmustur. Liks
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taki paradigmasi yerini takinin alternatif malzeme arayisina birakmigtir. Birgok

farkh ve siradisi malzeme takinin malzemesi halini almigtir (Bkz: Goriinti 154).

GoOriantd 155:Art Smith- * Half& Half’ isimli kolye, gimus, 1948, Brooklyn Museum.
(https://Iwww.artsatl.org, 2020)

Art Smith tasarimi olan ve 1948 yilinda tasarlanan ‘Half&Half’ isimli kolyeyi
inceledigimizde; sanat¢inin taki sanatinda yeni form arayislarinda
bulundugunu agik¢a gézlemlemek mumkundir. Tasarimsal anlamda aligiimig

kolye tasarimlarindan oldukga farkl bir gizgide tasarlanan bu kolye, cagdas
takinin ilk érneklerinden biridir (Bkz: Gorunti 155).

Gorinti 156: Meret Oppenheim’a ait isimsiz ylizik tasarimi, altin kaplamali giimus ve kip
seker; tasarim: 1936/ 37, uretim: 2003 (Ertan, 2011, s. 38)

Meret Oppenheim’in kiip seker ve altin kaplama gimus ile yaptigi bu ytzik, o

yillarda tasarlanan diger takilara gére oldukga modern bir tasarimdir. Takinin
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alisiimis malzemelerinden ziyade, yeni malzemelerin de dahil edilmesiyle
olusan bu ¢cagdas tasarimlarin, taki sanatini daha dikkat ¢ekici bir sanat dali

haline getirdigi sOylenebilir (Bkz: Goruntu 156).

Gorintd 157: Marjorie Shick, ‘Ring of Fire’, boyun takisi, 1995. (Ayata, 2015, s. 96)
Marjorie Shick, taki sanatinda alternatif malzeme kullanimiyla ve radikal
degisiklikler iceren taki formlariyla, cagdas taki sanatinin en dikkat c¢ekici ilk

sanatgilarindan biridir. Sanatcinin taki calismalari genellikle giyilebilir nitelikte

ve sanatsal ifadenin 6n planda oldugu takilardir (Bkz: Gorunti 157).

Gorintu 158: Peter Chang - bilezik; PVC, pleksiglas, regine, gimus, 1996 (Ertan, 2011, s.
42)
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Goruntd 159: Caroline Broadhead, “Veil” isimli boyun takisi; lif ve boya, 1983 (Neuman,
2009, s. 112) (Ertan, 2011, s. 55)

Taki sanatinda baglayan yeni malzeme ve form arayislariyla birlikte izleyiciyi
sasirtacak derecede alisiimisin disinda olan bir cok yeni malzeme ve form taki
sanatinin bldnyesine dahil olmustur. Tium bu farkli malzemelerin deneyimle
sureci i¢in ¢cagdas takinin olusumuna temel olusturdugu soylenilebilir (Bkz:
Goruntd 158,159).

Goruntu 160: Konrad Mehus- ‘Basement’,bros 1999 (Whitelaw, 2012, s. 14)

Konrad Mehus tasarimi ‘Basement’ isimli bros tasarimi, bir bodrum katinin
minyatur olarak betimlenmesi seklinde olusturulmustur. Mehus, taki sanatinda
kullanilan belli basli figurler yerine, bir bodrum katindaki esyalari kullanarak,
taki sanatina tasarimsal anlamda oldukga farkli bir form yaklagsiminda
bulunmustur (Bkz: Goruntu 160).



143

Gorinti 161: Sidika Rodop-‘Papatya Fall’ brog, beyaz altin, yesil altin, pirlanta, 2004
( Diamond Trading Company, 2004)

Sidika Rodop tasarimi olan ‘Papatya Fal’ isimli bros, takip cikarilabilen
yapraklariyla kisiye fonksiyonel bir kullanim olanadi saglamaktadir. 2004
yilinda Diamond Trading Company Dunya Pirlanta Tasarim Yarismasinda
Dunya Pirlanta Oskarini kazanan ‘Papatya Fal’ brosu, farkli bigimlerde
kullanim saglayan, takip c¢ikarilabilen yapraklari ile taki sanatinda yeni
baslayan, kullanicisinin sekillendirdigi yenilik¢ci form yaklasimlarina 6rnek
teskil etmektedir (Bkz: Gorunti 161).

Goruntu 162: Sidika Rodop- ‘Geng Modern Kadin’, 22 ayar altin izerine 2.03 karat pirlantali
tektas ylzuk, 2000 (De Beers, 2000)
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2000 yilinda De Beers Cagdas Pirlanta Tasarim yarismasinda birincilik 6dulu
kazanan Sidika Rodop tasarimi tektas yuzik, ahsilimig tektas yuzik
tasarimlarina goére farkli bir form arayisiyla tasarlanmistir. Sikistiriimig altin
tellerle olusturulan ve geometrik bir form tzerine yerlestirilen tektas pirlanta ile
tasarlanan bu yuzuk, klasik tektas yuzuk bigimlerine gagdas bir bakis agisiyla

yaklasmistir (Bkz: Gorunti 162).

“‘Kuyumculuk yalnizca degerli metalleri ve alagimlarini igleyerek sahsi
sus esyalari, ev esyasi, dini taki vb. eserleri meydana getirmek degildir.
Kuyumculuk, degerli-degersiz, metal ve metal olmayan hammaddeleri
islemek suretiyle sanat eseri yapmaya yonelik faliyetlerin timuane denir.
Mesleki beceri, alelade bir malzemeyi mucevhere donusturir. Metal
olmayan hammaddeler mineral kokenliler (mermer, degerli-degersiz
taslar, seramikler, vb. gibi) ile hayvan veya bitki kokenliler (fil disi,
kaplumbaga ve deniz kabuklari, mercan, agag vb. gibi mevcuttur. Glzel
alimli her taki takildig1 zaman seyredende haz duygusu ve ilgi uyandirir.
Bu etkiyi farkeden insan, tas devrinden yani metallerin kesfinden 6nce

kuyumculuga baslamistir” (Vitiello, 1995, s. 1).

GUnumuzde yeni muacevher tasarimcilari, farklh malzeme ve formlarin
kullaniminda giderek daha fazla yenilik yapmaktadir. Taki sanatindaki bu yeni
arayiglar icinde olan sanatgilar, bir ¢gok farkli malzemeyi takinin malzemesi
haline getirmistir. Cagdas taki sanatgilari, organik malzemeler, endiistriyel
malzemeler, dedersiz metaller, plastik, epoksi, kagdit, cam, seramik, atik
artnler, geri donasturdlebilir drinler, gida maddeleri vb. gibi daha ¢ok sayida
ornek verilebilecek malzeme tirleri ile taki sanatinda yeni bigimler

yaratmislardir.
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Goriuntu 163:Barbara Uderzo- Bijoux- Chocolat Collection, Bitter ¢gikolata ve saf altin folyo.
(Uderzo, 2014, s. 432)

Goruntu 164: Naomi Filmer, “A Sensual Shiver” ve “Ice Jewellery” vicut takilari, buz, 1999-
2000. (Yalgin, 2015, s. 27)

Cikolata ve buz gibi vicut 1sisina gore seklini kaybeden ve deforme olabilen
malzemeler ile tasarlanan takilar icin; kullanima uygun takilar olmadiklari gibi
sure¢ sanati drnekleri olduklarini séyleyebilmek mumkindir. Ancak ¢agdas
takinin  deneyimledigi yeni malzeme ve formlarda, takilarin
kullanilabilirliginden ziyade 6nemli olan takilarin sanatsal dederleridir (Bkz:
Goruntli 163,164).
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GoOrintl 166: Gesine Hackenberg- Porselen Kolye (Helen Tatiana Takamitsu / Marzilda
Dos Santos Menezes , 2017, s. 5)

Goriinti 167: Selen Ozus- ‘Error 1’ kolye ve ‘Error 2’ kolye, porselen, ipek kumas 2016
(https://artjewelryforum.org, 2020)
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Goérunti 168: Ozlem Tuna- ‘Fleck in The Air’ ylzik, porselen, inci, gelik
(https://ozlemtuna.com, 2020)

Cagdas takinin deneyimledigi yeni malzemeler arasinda porselen
malzemesinin kullanimina sik¢ga rastlanmaktadir. Porselen malzemesi
kirllganligi dolayisiyla vicut Uzerinde taginmaya ve kullanima uygun bir
malzeme olmasa bile ¢agdas takinin bir malzemesi olabilmistir. Buna bagl
olarak porselen, cam vb. gibi hassas maddelerin dayaniksizligi g6z onunde
bulundurulmadan, farkl formlarla porselen takilar tasarlanmistir (Bkz: Gorunti
165, 166, 167, 168).

Goruntu 169: Barbara Uderzo- Blob Ring- food cake- food moka-food apple. Gumis,
plastik, cam boncuk, kristal. (Uderzo, 2014, s. 434)
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Gorunti 170: Ezgi Okur-‘Barig’ Bros, altin kaplama piring, cam, 2018 (Duru, 2019, s. 75)

Gorintd 171: Noortje Meijrink’e ait Seramik form icine gémulmis metal kili (Yesilmen, 2018,
s. 146)

Taki sanatinda baslayan alternatif malzeme ve form arayislariyla birlikte,
takilarda birbirlerinden oldukca farkli tirlerde olan malzemelerin birlikte
kullanimi deneyimlenmistir. Cam, plastik, metal, tas, seramik gibi yapisal
olarak birbirinden oldukga farkli malzemeler harmanlanarak ¢agdas tasarimlar
yaratiimisgtir (Bkz: Gorunta 169,170,171). Yesilmen'e gore: “Takida farkh
malzemelerin kullanimi “sanatginin ifade bigimini olduk¢a zenginlestirmis ve
sinirlari ortadan kaldirmistir. Sadece malzeme agisindan degil ayni zamanda
farkli disiplinlerin bir araya gelmesi ve eklektik olugumlarla birlikte anlatimda
bir zenginlik olugsmaktadir” (Yesilmen, 2018, s. 105).
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Goruntl 172:Robert W. Ebendorf- yaka-kolye; Cin kagidi, has altin varak, ahsap, pleksiglas,
1988 (Ertan, 2011, s. 43)

GoOrintd 173: Ela Cindoruk- ‘Good News’ bros, gazete kagidi ve altin, 2007
(https://klimt02.net, 2020)

Alternatif malzeme arayislariyla birlikte her tirli malzemeyi takinin binyesine
katan gagdas taki sanatgilari, kagit malzemesiyle de yaratici takilar ortaya
cikarmiglardir. Cagdas taki, yalnizca degerli veya dikkat c¢ekici parlak
malzemeleri degil, bazen basit bir gazete ve kagit pargasini da tasarim araglari
arasina dahil etmektedir (Bkz: Gorunti 172,173).

“Mucevher tasarimi, form, felsefe ve teknoloji ile harmanlanmig ve ana
fikri; kalite, cagdaslik, tek olma Ozellikleri ile tasarimin merkezinde
odaklanmaktadir. Uretildikleri zamanin ruhunu yansitan, bunun yani
sira, ileriye donuk mesajlar veren; zamansizlik, islevsellik, yenilikgilik

gibi kavramlar, tum Urun tasarimlarinda oldugu gibi mucevher tasarimi
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icin de gegerli bir yaklagimdir. Tasarim, ayni degerdeki birgok Grin
arasinda degisik ve etkileyici bir yapida Uretilmedigi takdirde kigilerin
dikkatini cekmeyecektir’ (Rodop, 2017, s. 21-27).

Taki sanatinda izlenen yenilikgi ve bigimsel degisimler, izleyicinin dikkatini
¢ekme anlaminda basarili olmustur ve yeni malzemelerle olusturulan bu farkli
formlardaki takilar, taki sanatini 6nceki zamanlara kiyasla dikkat c¢ekici
Kilmistir. Gelisen teknolojik olanaklar dogrultusunda daha c¢ok malzeme
islenebilir hale gelmis ve taki alaninda yerini edinebilmistir. Taki sanatinda
gecmisten beri takinin ergonomik yapisi hep énemli bir nitelik olarak kabul
edilmistir. Buna bagh olarak ¢ogaltilacak ve gunlik kullanima yodnelik olacak
takilari tasarlama surecinde tasarimcilar tretim tekniklerini bilmek durumunda
olmaktadirlar. Bu sayede tasarladiklari takinin tretim imkanlarini distnerek
ergonomik tasarimlar Uretmek durumunda kalmaktadirlar. Taki sanatinda
deneyimlenen yeni formlar, teknikler ve malzemeler gibi olgularin sonucunda,
takida ¢ok genis bir form yelpazesi kullanilmaya baslandi. iri soyut formlar,
geometrik formlar, daginik ve karmasik cizgisel yapilar, sivri formlar, sarmal
formlar gibi bir gok 6zgurce kullaniimis form yaklasimlari taki sanatinda yer
edindi. Takidaki bu yeni bigcimsel farkliliklar basta ergonomiklik olmak Uzere,
zarif olma, kiyafeti tamamlayan bir aksesuar olma gibi niteliklerin énemini

yitirmesini sagladi.

Goruntu 174: Teresa Milheiro- Mafsalli el; piring ve demir oksit.
(https://unlimitedsubstance.wordpress.com, 2020)
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Goriinti 175: Teresa Milheiro- iskence kask; oksitlenmis dévme bakir ve giimiis yaprak
(https://unlimitedsubstance.wordpress.com, 2020)

Teres Milheiro’nun kullanimi imkansiz bu c¢agdas taki tasarimlarinda
sanatc¢inin anlatmak istedigi duygu ve dusunceyi, bedene uyum saglayacak
formlardan ziyade bedeni ele geciren formlarda tasarlanan sanatsal takilarla

disa vurmaya c¢alistigi dusundlebilir (Bkz: Gorunti 174,175).

Goriunti 176: Jennifer Crupi-‘Ornamental Hands’, gimus, akrilik, parsdmen tzerine
mirekkep puskirtmeli baski (https://www.jennifercrupi.com, 2020)
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Goruntu 177: Kika Alvarenga & Guilherme Canabrava (https://www.flickr.com, 2020)

Taki sanati bu yeni surecte takinin kullanilabilir olmasi gibi nitelikleri yikarak,
kullanilamayan, takilamayan ¢agdas taki formlarina dogru yonelmigtir. Bu yeni
taki formlarinda 6nemli olan sanatginin ifade etmek istedigi duygu ve
dusunceyi 6zgurce diga vurabilmesidir. Bu dogrultuda gelisen ¢agdas takilar,
herhangi bir glzellik unsuruna hizmet etmeden tek baslarina birer sanat
nesneleri halini almiglardir. Cagdas takinin kullandigi yeni taki formu,
ergonomik olanaklar ve kullanim rahathgi g6z 6nunde bulundurulmadan
tasarlanir. Cagdas takinin yeni formlarinda énemli olan unsur, o formun
kullanilabilirliginden ziyade tasarimsal farkliigi ve tasariminin altinda

barindirdigi dusunce yapisidir (Bkz: Goruntt 176,177).

Goruntu 178: $enay Akin- ‘Mosaic’ Yuzik (https://www.senayakin.com, 2020)
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Gorintu 179: Sidika Rodop-18 ayar yesil altin tGizerine burgulu pirlanta kolye, 2000 (De
Beers, 2000)

Cagdas taki sanatinin kullandigi formlar incelendiginde, cogunlukla geometrik
form agirhkh tasarimlar Uretildigi goézlemlenir. Kigik geometrik formlarin
takilara farkli kompozisyonlarla yerlestiriimesi, takilarin temel géruntistnde
farkh bir geometrik yapi daha olusmasini saglayarak tasarimsal degeri

zenginlegtirir (Bkz: Goruntt 178,179).

“‘Alternatif malzemelerin kullanimi  ve mducevherlerin geleneksel
olmayan tasarimi, degisen tuketiciyle dogru orantilidir. Yeni tasarim
profilleri, ¢cevre i¢in endise, tasarimci ifadeleri, estetik anlayisi, taki
tasariminda alternatif materyaller, toplumlarin degerleri ve kulttrleri,
cok sayida zanaatkarin finansal 6zerkligini tesvik etmek gibi unsurlar
taki tasariminin yeni bi¢imini olusturan Ozellikler arasinda yer alir”

(Helen Tatiana Takamitsu / Marzilda Dos Santos Menezes , 2017, s. 6).
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GoOrintd 180:Karl Firstch- Kaya Yizuk, 2012 (https://www.current-obsession.com, 2020)

Goruntu 181: Maike Balterders- kolye, ¢akil tasi, gumus, (Duru, 2019, s. 107)

Geligen teknolojik olanaklar ve malzemeler dogrultusunda kullanimi zor olan
bir cok malzeme daha kolay islenebilmeye baslamistir. Bu imkanlar plastik
sanatlar alaninda bir ¢ok farkli malzemeyi rahatlikla sekillendirebilme olanagi
saglamis, taki sanati da bu kullanim olanaklarindan faydalanmistir. Ornegin
tas, kaya gibi sert malzemeler rahatlikla sekillendirilebilir hale gelmislerdir
(Bkz: Gériintti 180,181).
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Goruntd 182: Iris Tsante- ‘Blue Beads’, kolye, kalem, vida, ahsap (Tsante, 2014, s. 214)

Ins Tsante ‘Blue Beads’ isimli kolye calismasinda; minik kursun kalemleri
vidayla birlestirerek, taki sanatinda alternatif malzeme arayislarinin her tarla

malzemeyle deneyimlenebilecegini gostermistir (Bkz: Goruntl 182).
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Gorinti 183: Gozde Erdogan Bodur- kolye, giimis ve plastik
(http://www.gozdeerdoganjewellery.com, 2020)

Go6zde Erdogan Bodur gigek formunu animsatan kolye tasariminda gimus ve

plastik malzemesini ayni formlarda bigimlendirerek kullanmigtir. Sertlik yapilari

bakimindan birbirinden ¢ok farkli olan bu iki malzemenin ayni form dizeninde
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kullanimi, yapisal olarak birbirinden farkli malzemelerin oldukc¢a estetik bir

kompozisyon olusturabildigini gostermektedir (Bkz: Gorinti 183).

Gorintu 184:Mana Bernardes- Pet sisesi, altin ve inciden kiipe- (Helen Tatiana Takamitsu /
Marzilda Dos Santos Menezes , 2017, s. 5)

Goruntd 185: Sinem Yildirim ve Didem Yildirim ‘Surrounded’ serisi,owder kaplamali
piring,geri déonustirilmus plastik siseler(naylon tel),oksitlenmis piring, celik
(https://www.studio-zigzag.com, 2020)

GoOrintd 186: Irene Palomar-Kolye, Geri donistirilmas plastik ag, telefon kablosu, boya
,2018 (Duru, 2019, s. 96)
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Cagdas takinin kullandigr yeni malzemeler arasinda geri donusturulebilen,
atik, plastik malzemelerin kullanimina sikga rastlanmaktadir. Sekillendiriimesi
kolay olan plastik malzemelerin, farkl tirlerdeki malzemelerle birlestirilerek
takilabilirligi saglanmistir. Plastik malzemesi kullanilarak tasarlanan takilarin
geri donusturulebilen bir malzeme turunlu taki sanatinin kullanimina dabhil
ederek, izleyici acisindan dikkat gekici nitelikte olduklari sdylenilebilir (Bkz:
Goruntl 184, 185, 186).

Goruntu 187: Anna katharina Schmal- Hindistan cevizi kabugundan yuzuk- (Helen Tatiana
Takamitsu / Marzilda Dos Santos Menezes , 2017, s. 6)

Gorintu 188: Barbara Uderzo- Succulent Ring, ahsap, toprak, sukulent bitkisi (Uderzo,
2014, s. 441)
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Gorunti 189: Karin Roy Andersson- Bros, karpuz tohumu, hus agaci, gimus, 2011 (Duru,
2019, s. 103)

Gorunti 190:Susanne Elstner’e ait Kolye, Kdmir, amber ve giimis (Yesilmen, 2018, s. 105)

Goruntu 191: Ela Cindoruk- ‘Colorful Yaz’ kolye, kurutulmus orkide, gimus,bakir ve sprey
boya, 2015 (https://klimt02.net, 2020)
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GoOrintd 192: Burcu Buyukunal-Yuzuk, agag dali, yosun, giimuis, 2010 (Duru, 2019, s. 137)

Meyve kabuklari, bitkiler, yapraklar, tohumlar, agag dallari, gibi bir cok organik
malzeme, taki sanatinin deneyimledigi yeni malzemeler arasinda yer
almaktadirlar. Farkli metallerle, taglarla veya bagka malzemelerle de
birlestirilerek kullanilan organik malzemeler ile tasarlanan takilar, gagdas taki
sanatinin en dikkat c¢ekici takilari arasinda yer almaktadirlar (Bkz: Gorinti

187, 188, 189, 190, 191, 192).

Goruntd 193: Seulgi Kwon- ‘Candy Bar Brooch’,silikon, 2012 (Moignard, 2012, s. 9)
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Goruntd 194: Craig McCauley- ‘Blue Dewdrop’ Bilezik, naylon ve regine, 2012 (Dell’Armi,
2012, s. 18)

Taki sanatinda yeni malzemelerin kullanimi ve islenilebilirligi gelistikge, silikon
ve naylon gibi sentetik malzemeler de ¢esitli formlarda sekillendirilerek, takinin

malzeme yelpazesine dahil olmustur (Bkz: Gorintl 193,194).

Goriuntii 195: Kerry Howley- insan sagindan kolye (Helen Tatiana Takamitsu / Marzilda
Dos Santos Menezes , 2017, s. 7)

“‘GUnUmugz taki tasarim anlayisinda; disiplinler arasi etkilesimlerin guglu
yansimalariyla taki, ¢ok daha farkli boyutlara tasinmistir. Bu yeni
anlayigin igerisinde, boyutlarinda ya da kullanim gekillerindeki
degisimle, performans sanati gibi sanat dallarinin da sinirlari igine giren
taki; sanatsal baglamda bireysel bir ifade tarzi olusturmustur ve bu
dogrultuda asiri egdilimler de gdsterebilmektedir’” (Bkz: Gorunta 195)
(AYATA, 2018, s. 147).
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Gorinti 196: Teresa Milheiro- “The Aunt’'s Cow Wears Braces” isimli kolye; oksitli gimds,
inek digleri, dis telleri, 2004 (AYATA, 2018, s. 147)

Gorinti 197:Polly van der Glas, yizik koleksiyonu; insan disi ve gimus (AYATA, 2018, s.
152)

Gorinti 198: Polly van der Glas- Yuzuk; insan sagi ve gimus (AYATA, 2018, s. 152)


https://www.google.com.tr/url?sa=i&url=https://www.pinterest.com/pin/422353271296299053/&psig=AOvVaw24Xq0CycV_kcyGlo4vdy5O&ust=1589822035159000&source=images&cd=vfe&ved=0CAIQjRxqFwoTCJjSl-Cyu-kCFQAAAAAdAAAAABAD
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Goruntd 199:Nanna Melland, “Heart Charm” isimli bilezik; gimds tilsim (charm) bilezik,
domuz kalbi, 2000 (AYATA, 2018, s. 148)

Cagdas taki kavrami ile taki sanatinda baslayan alternatif malzeme ve form
arayislari, takilarda oldukga sira digi kabul edilebilecek malzemelerin
kullanimiyla da dikkat ¢cekmistir. Canli vicuduna ait organik bir cok malzeme,
cagdas taki sanatinin malzemesi haline gelmigtir (Bkz:Goruntl
196,197,198,199).

“Taki sanati i¢cin de ayni sure¢ gegerlidir. Sanatsal taki; “giyilebilir/
takilabilir’ bir anlatim araci oldugundan, onu Ureten sanatgi, 6zgun olan
ve yaratmak istedigi anlam batinligine uygun malzemeyi kullanarak,
kendi kisisel bakig acisini yansitan kurguyu olusturmaktadir. Amaci;
uretimini daha carpici, benzersiz ve 6zgin hale getirmektir’ (AYATA,
2018, s. 148).

Cagdas taki kapsaminda olusturulan takilarda sanatgilar kullandigir malzemeyi
anlatmak istedigi dustincenin bir araci haline getirmeyi amaglamistir.
Malzemelerin tart, yapisi ve tasarimin formu, taki sanatgilarinin anlatmaya
cahstiklari disuncenin bir uzantisi niteligindedir. Huusko-Kallman ¢agdas taki
icin, “Geleneksel mucevherlerden farkh olan ¢agdas sanat mucevherlerinin
¢ogu, gorsel sanatlar ortamina buyuk bir potansiyel saglayan malzemeler
uzerinde derin bir odak noktasidir. Demistir” (Huusko-Kéallman, 2014, s. 5).
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Goruntd 200: Elise Winters tasarimi bilezik, 2006 Polimer kil (Altun, 2010, s. 141)

Cagdas taki sanatinda sik¢a kullanilan malzemelerden biri de polimer Kkildir.
Polimer kil diger kil turlerine gore daha rahat sekillendirilebilir, daha hizli kurur
ve sertlestiginde diger killere gore cok daha dayanikh olur. Kullanim kolayhgi
ve takl tasarimina uygun yapisi agisindan Elise Winters gibi bir ¢cok ¢agdas

taki sanatcisi polimer kil ile takilar tasarlamislardir (Bkz: Gorinti 200).

Goruntd 201: Mariko Kusumoto- Kolye, kumas, gimus (Duru, 2019, s. 122)
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Goruntd 202:Audra TextileStudio, Saten kurdele ve boncuklar (Zili, 2014, s. 173)

Goruntu 203: Charlotte Valkeniers — De Fabrica. Deri, altin kaplama piring. (Valkeniers,
2014, s. 186)

Kumas, kurdele, deri gibi tekstil malzemeleri taki sanatinin kullandigi alternatif
malzemeler arasinda yer alir. Yapisal olarak dikkat ¢cekici malzemeler olan bu
tlr Urlnlerle oldukga estetik ve farkli takilar tasarlandigi sdylenilebilir (Bkz:
Goruntl 201,202,203).
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Goriuntu 205:Hakan Aktug- ‘Unpredictable Form/ Foam Brooch’, kdplk, gimus boya, regine,
turkuaz boncuk (https://www.hakanaktug.com/, 2020)

Koplk malzemesi ¢agdas taki sanatinda birgok sanatgl tarafindan
kullaniimistir. Kabarik bir form yapisi olusturmayi saglayan kopuk takilar
oldukca dikkat gekici tasarimlardir (Bkz: Goriunti 204,205).

Taki sanatinda alternatif malzeme kullanimi ve yeni form arayiglari, aligiimisin
diginda olarak nitelendirilebilecek malzemeler ve formlari takinin blnyesine
kazandirmistir. Bir ¢ok taki sanatgisi bu alternatif arayiglari deneyimlemek
adina yeni malzemeler kullanarak ¢agdas takilar tasarlamiglardir. Bu yeni
formlardaki takilarin kullanim olanaklari g6z ardi edilmis ve takilari takilmak
zorunda olmayan sanatsal bir ifade araci olarak icra edilmeye baglamislardir.
Farkli malzeme ve formlarin kullanimi takinin sanatsal degerini arttirmis,

tasarimsal anlamda takinin zenginlegsmesine olanak saglamistir.
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3.2 Takinin Kavramsal Degisimi ve Cagdas Taki Kavrami

Modern sanat akimlarinin etkisiyle sanat alaninda baglayan yenilikgi
yaklagimlar taki sanatini da etkisi altina almis ve bu yeni arayislar sonucunda
taki kavrami, takinin amaci gibi olgular sorgulanmaya baslanmistir. Modern
yaklasimlarla birlikte taki sanatinda ve takilarin algilanig bigiminde bir takim
degisiklikler yasanmigtir. Taki kavrami dnceleri giyimi sisleyen bir aksesuar
olma niteligindeyken taki sanatinda izlenen yeni yollar ve deneyler sonucunda
kavramsal bir degisiklik yagsamigtir. Taki sanatinda sanatin modernlegsmesiyle
birlikle degisen form ve malzeme gibi unsurlar takilarin kullanim alanlarinda ve
amaclarinda degisiklikler yasanmasina sebep olmustur. Tum bu yasanan
degisimlerle birlikte yeni arayislar icinde olma arusunda olan taki sanatgilari,
takinin kabul edilmis belli basli kural ve niteliklerini yikmayi basararak, taki
sanatina yepyeni bir bakis agisi saglayan ¢agdas taki kavramini olusumuna
zemin hazirlamiglardir. “Taki kavraminin  sorgulanmasina yol agan
tasarimcilarin Emmy Van Leersum ve Gijs Bakker'in 1966-1967 yillarinda
actiklari, ismiyle yeni nesil taki sanatgilarinin takiya bakislarini yansitan
‘Scluptre to Wear’ ( Giymek/ Takmak igin Heykel) adli ortak sergi dikkat
cekicidir’ (Yilmaz, 2017, s. 182).

“1960’larda sanatta zihinsel sureclerin devreye girmesiyle, objede
plastik deger asiimistir. Kavramsal boyutta nesnenin kendisi bir sey
anlatmaktadir, estetik ikinci plana atilmigtir. Avangard tavir ve bireysel
ifadenin birlesimi, taki alaninda yeniliklerin ortaya ¢cikmasini saglamistir.
Takinin gelisim sureci icerisinde devrimsel nitelikte en buyuk kirilmanin
yasandigr donem, 1960l vyillar olarak bilinir. Bu yillarda “takinin
heykele, giysiye ve hatta performans sanatina yaklastigi sinirlar
arastirlmis ve taki, basit bir stislenme elemani olmaktan ziyade,
sanatsal denemelerin ortami haline gelmistir” (Phillips, 1996) (Ayata,
2015, s. 94).

Dikmen’e gore; “taki sanati” “bir kavram olarak 1900’lerden itibaren sanat
literatiriinde (Art Jewellery)” olarak kullaniimaya baslanmistir” (Dikmen, s.
138). Tarih boyunca taki insanlar tarafindan bir gok farkli amaca bagl olarak

kullaniimistir. inang dogrultusunda takilan tilsim takilar, avladiyi hayvanin
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gucundn gegecegdi inanciyla tasinan organik takilar, statu gostergesi liks
takilar, moda alaninda kullanilan kiyafetle butunlesen takilar, evlilik takilari,
sembolik anlamlar igeren takilar vb. gibi. Bir ¢ok farklh ama¢ dogrultusunda
tasarlanan ve kullanilan taki sanati giniumuzde bu amaglarin diginda baska
bir anlama dogru ilerlemigtir. Cagdas taki kavramiyla birlikte, her tarll
malzeme ve form takinin kullanim alanina girmektedir. Deneyimlenen ¢agdas
formlar dogrultusunda takinin kullaniimasi ve takilmasi gerektigi gibi nitelikler
g6z ardi edilmis, taki kullanilamayacak bir forma sahip bile olsa, tek basina da
bir sanat nesnesi olarak kabul edilmistir. Takinin kullanilabilirligi, cagdas taki
kavrami olusana kadar énemli bir unsur olarak kabul edilmistir.. Cagdas taki
kavrami ile birlikte takinin kullanilabilir olmasi gerekmedigi ve takinin sanatsal
bir ifade araci olarak varli§ini ortaya koyabilecegi dislncesi ortaya atilmistir.
Cagdas taki ile birlikte artik takinin giyimi susleyen bir aksesuar olma nitelidi,
takilabilirligi, kullanighhgi, estetik degeri, malzeme degeri gibi niteliklerden
daha 6nemli olan bir nitelik barindirdi§i kabul edilmistir. Onun da takininin

sanatsal degeri oldugunu soyleyebiliriz.

Gorintl 206: Gerda Flockinger, kiipe, altin, kiltur incisi, pirlanta, 1970’ler
(https://www.mobilia-gallery.com, 2020)

“‘Gerda Flockinger, 1971 yihinda V&A Museum’da kendi sergisini agan ilk
cagdas taki sanat¢isidir” (Bkz: Goriintti 206) (PHILLIPS, 2000, s. 125) (Ertan,
2011, s. 63).
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Gorintu 207: Otto Kunzli, sert kdpukten yapilarak desenli duvar kagidiyla kaplanmis bros,
1983 (Ayata, 2015, s. 95)

“Otto Kunizli'nin duvar kagidiyla kaplanmis blyutk kopuk bloklardan yaptigi
broglar, takinin beklenen form ve fonksiyonundan ne kadar uzaklasabilecegini
gostermis ve Uretilen bu takilarin “hala taki olarak tanimlanabilecegdi”
konusunun tartisiimasina neden olmustur’(Bkz: Géruntt 207) (Yilmaz, 2017,

s. 159).

Gorunti 208: Alexander Calder- ‘The Jealous Husband’ ,piring kolye 1976
(https://www.forbes.com, 2020)
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Alexander Calder 1976 yilinda ¢agdas bir formda tasarladigi ‘The Jelaous
Husband’ isimli kolye tasarimi ile taki kavraminin sorgulanmasini saglayan ilk

sanatgilar arasinda yer almaktadir (Bkz: Goéruntu 208).

“‘GUnUmuzin taki anlayisindaki gelismeler sonucunda taki, sus objesi
olmanin  Otesine  gegerek, c¢agdas sanatlar kapsaminda
degerlendirilebilecek galismalar olarak karsimiza ¢iktigi soylenilebilir.
Takinin seruveni, birgok sanatglyl sasirtacak sekilde ivme kazanarak
yoluna devam etmektedir. Takilarin artik, zanaatkarlarin Grettigi
suslenme objeleri olma misyonunun yaninda XXI. yuzyillin dinya
uzerindeki etkilerini anlatan, yasatan ve sanatsal degerler tasiyan
objeler niteliginde oldugu gorulmektedir. XXI. yuzyil sanatinda 6ne
clkan taki cesitlerinin basinda yuzukler gelmektedir. Farkli sanat
disiplinlerinin teknik ve malzemeleriyle vyaratilan yazikler, ifade
yetenegine sahip, takilabilir heykeller olarak deger kazanmaktadir. 70
yil 6ncesinde baglayan takidaki yapisal degisim yolculugu, birgok
etkinin tepkisel disa vurumu olarak aciklanabilir. Taki sanatgilarini
etkileyen ekonomik, siyasal, cevresel, sanatsal, geleneksel, mistik,
sembolik degerlerin agilimi, bu yolculuktaki bakis acisinin

kavranmasinda 6nemli bir role sahiptir’ (Dikmen, s. 138).

Taki tasarimi UrUnlerinin ginumuzde suslenme objesi olma 6zelliginden
uzaklastigini vurgulayan Dikmen, onlari sanatsal degerler tasiyan objeler
olarak tanimlamaktadir. Cagdas taki kavrami yenilikgi taki Gretimi olarak
tanimlanabilir. Benzersiz bir tasarim ancak bir Uretim tarafindan desteklenir ve
bu sure¢ ayni zamanda sanatsal bir bi¢cim olarak ifade edilir. Taki alaninda
gecmisten gunumuze kadar yaganan degisimler, yeni deneyler, kullanilan yeni
formlar ve malzemeler takinin kavramsal bir degisim yasamasini saglamigtir.
“Zaman iginde gelisen yorumlar, taki dretimini gergeklestiren ya da formu
tasarlayan sanatgi tipini de degistirmis, yeni Ozellikler kazanmasini
saglamistir. Artik, takinin tanimina bir gergeve ¢izmek, her gecen giin daha da
guiclesmektedir” (Ozay S. , 1998, s. 178).
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Gorunti 209: Sigurd Persson- Bilezik,gimus ve kirmizi plastik, 1980. (Jensen J., 2003, s.
2)

Takilarin form ve malzemelerinde yasanan yenilikler dogrultusunda taki
kavrami sorgulanmaya baslanmig, takida kabul edilen belli bash nitelikler
onemini kaybetmis ve yeni taki kavramiyla birlikte taki sanati 6zgln

tasarimlara yonelmistir (Bkz: Gorunti 209).

Sanayilesme ve makinelesme i¢inde olan dinya dizeni kuruldugundan bu
yana, taki sanatinda seri Uretime gecilmistir ve seri Uretimin sonuglari takinin
sanatsal arayigina bir nevi engel niteliginde olmustur. Bir ¢ok taki sanatgisi
seri Uretimi reddedip “6zgin takilar” diye nitelendirebilecegimiz takilar
uretmislerdir. Bu takilar tektir ve malzemeleri yalnizca temel kuyumculuk
malzemelerinden olusmak zorunda degildir. Sanatsal bir Uslup amaciyla
tasarlanirlar ve her biri birer sanat eseri niteligi tasimaktadirlar. Taki sanatgilar
tiketim toplumunun Kkarsisina takinin sanatsal varligini sudrdirebilme
duygusuyla taki sanatinda yenilikgi yaklagsimlari deneyimlemislerdir. Bu
deneyimler taki kavraminda degisikliklere neden olmus ve taki sanatsal bir

ifade araci olarak nitelendiriimeye baglanmistir.

“Cagdas Taki Sanati dogasi geregi, bir disa donuklik sanatidir. Cagdas

taki sanati, bir zenginlik ya da statl gdstergesi degildir, ancak kisisel ilgi
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ve goruslerin bir disavurumudur. Taki sanatgisi “yaratici calismasinda”
tutkular, tercihlerini, inanclarini, politik gorugslerini kisaca hayata
bakigini vurgular. Taki sanatgilari eserlerinde, sosyal, kulturel ve
sanatsal mesajlarini kendilerine 6zgu ifadelerle ortaya koyan sanatsal
yaraticiliklarini izleyicilere sunarlar. Taki sanatgilari, tasarimlarinda ele
aldiklari bigimler, kullandiklari malzemeler ve Uretim tekniklerinde
gosterdikleri performanslariyla “Cagdas Sanat” kapsaminda girecek
calismalar yaparak dlinya sanat platformunda yer alamaya
baglamiglardir. Dinya genelinde isim yapmis birgok kuyumculuk
firmasi, belli periyodlarla taki sanatcilarina 6zel Kkoleksiyonlar
hazirlatarak hedef kitlelerine sunmaktadirlar. Bu koleksiyonlardaki
parcalar, vicuda uygunluk (ergonomi), kullanilabilirlik gibi olculerin
Otesine gegen, sanatsal degere sahip tasarimlardir ve koleksiyonerler

tarafindan merakla izlenmektedirler” (Dikmen, s. 144).

3.3 Heykelsi Takilar
Cagdas taki kavrami dogrultusunda gelisen yeni taki tasarim anlayisi ile
birlilkte heykelsi takilar tasarlaniimaya baglanmis ve takinin sanatsal yapisinin
onemi on plana cikarilmigtir. Heykel ve taki arasindaki iligki bir ¢ok
heykeltragin ‘minyatur heykeller’ olarak tasarladiklari heykelsi takilarla birlikte
One ¢ikmaya baslamistir. “1973 yilinda Boston’da yer alan ‘Jewelry as Sclupter
as Jewelry’ (Taki Olarak Heykel Heykel Olarak Taki) sergisi taki ile heykel
arasindaki sinirlarin yok olmaya basladigini acgik bir bigcimde gostermektedir”
(Yiimaz, 2017, s. 182).
“Heykelsi yluztklerde, yluzugun taki tarihindeki seriveni icerisinde sahip
oldugu gosterisli ve abartih suslemelerden olusan dogasindan
kacginarak, zenginlik ve sosyal statiden bagimsiz yeni bir taki formu
yaratmak i¢in degerli olmayan materyalleri de@erli olanlar ile kullanarak
yuzugun yasamsalligini malzemeden bigcime kaydirdilar. Boylece taki
sanatinda ¢idir agan gelismeler yasanmaya bagslandi” (Demirkan, 1998,
S. 176-182) (Dikmen, s. 140).
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Goruntu 210: Marjorie Schick- Giyilebilir Heykel (http://www.body-pixel.com/, 2020)

Heykel sanatindan bulylk ol¢lde etkilenen Marjorie Schick, kagit ve kumas
gibi mali degeri duguk malzemelerden giyilebilir heykelsi takilar tasarlamigtir.
Cagdas taki ve heykelsi takilar alaninda carpici tasarimlari olan sanatgi,
takinin fonksiyonel kullanim alanlarini da reddederek sanatsal bir ifade
bigimiyle tasarimlarini olusturmustur. Gorseldeki giyilebilir heykel ¢alismasini
gOzlemledigimizde, c¢alismanin kullanim olanagindan ve ergonomik
Ozelliginden ziyade, sanatsal degeri 6ne ¢ikariimis ve kullanima uygun bir taki

olmasa da sanatsal bir ifade araci olmustur (Bkz: Goruntu 210).

GoOrintd 211: Ibram Lassaw tasarimi kolye, altin kaplama bronz, 1972 (Ertan, 2011, s. 70)
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Ertan, “Misir dogumlu Ukraynali heykeltras Ibram Lassaw’in “takilabilir
heykeller” yaratan ilk sanatgilardan oldugunu belirtmistir” (Schon, 2004, s. 22)
(Ertan, 2011, s. 69).

Onci bir soyut heykeltras olan Lassaw, bir ¢ok modernist heykeltras gibi
sanatini minyatur olarak uygulamak adina taki sanatina yonelmigtir. Bu
takilabilir heykellerde Lassaw’in heykel ¢alismalarina benzer cizgisel hareket

gozlemlenmektedir (Bkz: Gorintl 211).

Gorunti 212: Victor Ocal- ‘Tapinak Sovalyesi’ yuzik (http://www.serbestiyet.com, 2020)
Victor Ocal neredeyse tim taki galismalarini éncelikle bal mumundan minik
heykelcikler yaparak olusturur. Hemen hemen her takisinda heykelsi etkiler
izlenen Victor Ocal'in calismalarinda heykelsi formlar stiin kuyumculuk

isciligine sahip oldugu goérular (Bkz: Gorunti 212).

Goruntd 213: Kevin Coates- ‘Shape of Orpheus’ yuzik, platinli altin, opal, 2015
(http://www.mobilia-gallery.com, 2020)
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“Kevin Coates degerli ve yari degerli materyalleri kullanarak butin heykelsi
taki tasarimlarini disunce ve temalarini ifade etmek icin secmis olan ¢ok
onemli bir sanatgidir. Hem tinsel hem entellektiel takilar veya minyatir
heykellerin her biri bir hikaye anlatmistir” (Bkz: Gortnti 213) (Craven, 1989,
s. 165) (Yagmur, 2007, s. 183).

Goruntd 214: Bruno Martinazzi — Kaos Bilezik, sari ve beyaz altin, 1991 (http://farlang.com,
2020)

Birgok heykel sanatgisi taki alaninda calismalar gercgeklestirmistir. Takilar
aslinda sanatgilarin minik birer heykelcikleri olmuslardir. Heykeltras Bruno
Martinazzi’'nin taki c¢alismalarini inceledigimizde; sanatginin heykellerinde
kullandigi formlari taki tasarimlarina yansittigini gézlemlemek mamkunduir
(Bkz: Goéruntl 214).

Goruntu 215:Harry Bertoia- Bros (http://scoopondesign.com, sc, 2020)


http://scoopondesign.com/category/harry-bertoia/
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Heykel sanatgisi olan Harry Bertoria da minyatur heykel tasarimlarinda taki

sanatini kullanarak ornekler vermigtir (Bkz: Goruntu 215).

Gorunti 216: Alberto Giacometti- Bros,1935-39 (https://www.christies.com, 2020)

Heykeltrag ve ressam olan Alberto Giacometti, taki alaninda da heykelsi taki
calismalarina imza atarak, taki sanatini heykelsi yaklagimlarla yorumlamigtir

(Bkz: Goruntl 216).

_.l
b

-

Goruntu 217: Marjorie Shick, katlanan viicut heykeli; Boyanmis ahsap, kamisg, sicim, 1987
(Ertan, 2011, s. 86)

Marjorie Shick’in 1987 yilinda tasarladigi katlanan vicut heykeli i¢in; heykelsi
takilarin ilk érneklerinden biri oldugu sdylenilebilir. Farkli malzeme turleriyle
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olusturdugu karmasik bir kompozisyonu vucuda yerlestirerek giyilir bir forma

barinduren Marjorie Shick’in bu galismasinda taki ve heykel arasindaki

etkilesimi yansitmayi amacladigi disunalebilir (Bkz: Gorintl 217).

Goriuntii 219: Sevan Bigakgi- Yiiziik- altin, gimis, elmas, Giiney Denizi Barok Iincisi
(https://diamondsinthelibrary.com, 2020)

Gorintu 220: Arman Suciyan- YUzuk (https://www.bizzita.com, 2020)

Heykel sanati ve taki sanati birbirleriyle olduk¢ca benzer 6zellikler gosteren

sanat alanlaridir. Heykelsi takilarin bir nevi kiigik heykel ¢alismalari olduklari


http://www.istanbliss.com/lifestyle/sevan-bicakci/
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dusundlebilir. Bir gok heykeltras ve taki sanatgisi heykelsi takilar tasarlayarak
bu iki sanat dali arasindaki benzerlige dikkat gekmistir. Insan, hayvan vb. gibi
figurlerin minyatlir sekillerde taki sanatina aktarimi dogrultusunda takilabilir
heykelcikler ortaya ¢ikmaktadir (Bkz: Gorunti 218,219,220).

3.4 Giyilebilir Sanat ( Wearable Art) Takilari

“Takiyr disavurum igin yeni bir zemin olarak kullanma” yaklagiminin giderek
yayginlastigi gorulmektedir. Takida sinirlarin geniglemesi ile birlikte takiyi
“vicudu vurgulamaktan ziyade vicuda hakim olacak objeler” olarak gérme
akimi bircok taki sanatcisini etkilemistir.” (Dikmen, s. 143) Cagdas taki
dogrultusunda gelisen “giyilebilir” takilar, vicudun bir parcasini suslemek
yerine, vicudun buyuk bir kismini kaplayan formlarda tasarlanmis takilardir.
Bu takilar, takilmaktan ziyade; giyilebilen sanat eserlerdir. Ergonomiklik ve
kullanim alani g6z 6nunde bulundurulmadan tasarlanan giyilebilir takilar,
sanatsal bir ifade 6zgurlugu ile formlarini yansitmaktalardir. Dikmen ,XXI. yy
sanat akimlarinda yapisalcilik ve surrealizmden ilham alan 6ncu taki
sanatgcilarinin, “degerli metal ve taslara dayali yaygin taki stillerini reddederek,
tasarimlarini beden aksesuarlari olarak diginmeye basladiklari’ni belirtmistir
(Dikmen, s. 140). Basgaril bir taki sanat¢isi olan Hayden Peters’a gore: “Bir
sanat formu olarak taki , giyilebilir bir sanat eseri ve kultirlerle evrilmis bir

insanin ifadesi olarak nitelendirilebilir.”

Goruntu 221: Marjorie Shick- Giyilebilir Mavi Kolye (https://tigerctextiles.wordpress.com,
2020)


https://www.collectorsweekly.com/fine-jewelry/overview
https://tigerctextiles.files.wordpress.com/2015/07/marjorie_schick_3.jpg
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Heykelsi taki calismalarinda da vicudu kaplayacak derecede buyuk taki
tasarimlari yapan sanatgi Marjorie Shick, giyilebilir sanat takilarinda da basarih

ornekler tasarlamistir (Bkz: Gortintl 221).

Goruntu 222: Lam de Wolf'a ait bir viicut takisi ¢galismasi (Diana Scarisbrick, Jack Ogden,
Ronald Lightbrown, Peter Hinks, Patricia Bayer, Vivienne Becker, Helen Craven, 1989)
(Ertan, 2011, s. 56)

Giyilebilir takilar viicudun her hangi bir bélimine hitap etmek yerine viicuda
hakim olan tlrde takilardir ve neredeyse vicudun tamamina bir kiyafet gibi

giyilebilir formda tasarlanirlar (Bkz: Goruntl 222).

Goruntd 223: Naomi Filmer, vicut aksesuari, cam, metal. Hiseyin Caglayan defilesi, cam,
tekstil malzeme. “Suspended Body Shapes” vicut aksesuari, cam, deri, 2011 (Yalgin, 2015,
S. 46)

Yalgin’a gore “Calismalarini takidan ziyade “bedenle ilgili giyilebilir nesneler”

olarak tanimlayan ingiliz taki sanatgisi Naomi Filmer'in cam takilari giyilebilir
takilara 6rnek olusturmaktadir’ (Bkz: Goruntt 223) (Yalgin, 2015, s. 45).
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Goriuntu 224: Gijs Bakker- 'Shadow jewelry' 1973 (http://dnstdm.de, 2020)

Gijs Bakker’'in onluk biciminde tasarlanmis takisinda, insan vucudu gorseli
kullanmistir. Gunamuizde sanatgi kimligini, her zaman yeni deneyimler ve
arayislar icinde olan kisi olarak tanimlayabiliriz. insanin da takiyi giyerek, yeni
deneyimleri ve arayiglari sembolik olarak ifade etme arzusu icinde oldugu
dusunulebilir (Bkz: Goruntu 224).

Goruntii 225: Teresa Milheiro — ‘iskence Yelegi’ Oksitlenmis ve dévme bakir, giimis yaprak.
(http://www.arte-ocupa.vipulamati.org, 2020)

Teresa Milherio tasarimi ‘iskence Yelegi’ isimli taki, yelek biciminde
tasarlanmis olup viicuda giyilebilir bir forma sahiptir. Kullanan kisiyi bedensel

olarak rahatsiz edebilecek olan bu taki igin; kullanim amagcli tasarlanmamig
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sanatgl takiyr sanatsal bir ifade araci olarak tasarlamis denilebilir (Bkz:
Goruntu 225).

Gorintl 226: Arline Fisch-“Bracelet and Glove Arm Ornament”; kaplanmig bakir, has
gumus, makine ve el drgusi, 1999 (https://www.skidmore.edu, 2020)

Arline Fishc tasarimi ‘Bracelet and Glove Arm Ornament’ isimli taki, kola

giyilebilen uzun bir eldiven bigiminde tasarlanmigtir (Bkz: Gorunti 226).

Gorinti 227: Susannah Heron, “Wearable: large turquoise and red hat”, 1982
(http://susannaheron.com, 2020)



181

¥y
i
L e b

Goruntu 228:Susannah Heron- ‘Spiral, black and white’, 1969 (http://susannaheron.com,
2020)

“Ingiliz Susanna Heron da, taki ve giysi arasindaki mesafeyi kaldiran ve
takilabilirligin sinirlarini zorlayan yaklagimiyla ilham veren sanatgilardandir.
Hatta kullanilabilirlik konusunda Heron’un urettigi pargalarin takilmasi, siklikla
“happening” olarak yorumlanmistir” (Bkz: Géruntu 227,228) (Ertan, 2011, s.
67) (llse-Neuman, 2009, s. 17).
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Gorunti 229: Nika Danielska-‘Plague’ (http://nikadanielska.com, 2020)

Giyilebilir sanat olarak kabul edilen sanatsal takilarda kullanilabilir olma niteligi

on planda olmamaktadir. Onemli olan bu giyilebilir sanat nesnelerinin
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tasarimsal ve sanatsal degeridir. Giyilebilir sanat nesneleri, gecmisten
glnumuze kadar olan suregte bir ¢ok sanatgi tarafindan farkli bigcim ve
malzemelerle taki ve tekstil alaninda kendini gostermektedir (Bkz: Gorunti
229).

3.5 YUz Bolgesi Takilari

Gelisen ¢cagdas taki tasarimi surecinde, takinin kullanilabilirligi, takilabilirligi
ve takilacagi bolgeler gibi konularda degisiklikler yagsanmigtir. Ergonominin 6n
planda olmadi§i ¢cagdas takilarda, sanatg¢i hayal ettigi her tirlG form ve bigimi
daha 0Ozgur bir bigimde ortaya c¢ikarabilmigtir. Takilarin kullanim alanlari
konusunda insan bedeninin bircok yerini kendilerine zemin olarak segen
¢agdas taki sanatgilari, yuz bolgesinin de cgesitli bolgelerini veya tamamini

kaplayan, degisik formlarda ylz takilari tasarlamislardir.

Goruntd 230: Ins Van Herpen-Hassas lazer kesim yuz takilari, 2019
(https://boudoirnumerique.com, 2020)

Ins Van Harpen tasarimi, lazer kesim yuz takilarini inceledigimizde; yUzin
anatomik formu Uzerinde yer alan dikkat gekici ve estetik duran tasarimlar
oldugunu soyleyebilmek mumkuindur. Goézun Uzerine gelen metal detaylar
sebebiyle kullanan kiginin gorus alanini etkilemektedirler. Bu nedenle Iris Van
Herpen tasarimi yuz takilari igin, dikkat c¢ekici nitelikleri sebebiyle de
defilelerde kullanilan ‘Show Takilar’ olarak tanimlayabilecegimiz tirde takilar
olduklari dusunulebilir (Bkz: Goérintt 230).
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Goruntu 231: Anika Smulovitz-‘Lip Liner’ , gumus, 2003 (https://anikasmulovitz.com, 2020)

Anika Smulovitz, ‘lip Liner ismiyle bir ¢ok farkli formda dudak takisi
tasarlamistir. Bu dudak takisinin kenarlarinda agzin igine oturacak sekilde
girintili - bir form bulunur, bu sayede insan dudagina dismeden
tutunabilmektedir. Ancak ‘Lip Liner’ isimli bu takilar, yemek yeme, konusma
gibi faliyetlerde bulunmaya misade eden formlara sahip degildirler (Bkz:
Goruntd 231).

Goruntu 232: Lauren Kalman-‘Flourish’, 2019 (https://siennapatti.com/, 2020)

Lauren Kalman imzali ‘Flourish’ isimli bu taki, yizin tamamina giyilebilen bir

yapida tasarlanmistir. Uzerinde islenen formlardaki detaylarin oldukga yogun
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olmasi sebebiyle, kisinin gdorme yetisine engel olarak kullanimi olanaksiz kilan
bir yuz takisidir (Bkz: Goruntu 232).

Goruntu 233:Joanne Tan- ‘Not Your Avarage Beauty’ serisi burun takilar
(https://www.ignant.com, 2020)

Cagdas yuz takilari incelendiginde burun takilarina sik¢a rastlanmaktadir.
Burun takilari igin, diger yuz takilarina nazaran, kullanimi daha mumkun
formlarda olduklari  soéylenilebilir. Joanne Tan’in  burun takilarini
inceledigimizde; sikilip gevsetilebilen tel malzemesinin bir klips gorevi gorerek,
burnun dig kemigine ve burun deliklerine oturtulabildigi gdzlemlenmektedir
(Bkz: Goruntu 233).

Gdoruntu 234: Dukno Yoon- Yuz takilar, metal (https://www.iheartmyart.com, 2020)

Dukno Yoon tasarimi yuz takilari; ince metal tel ile tasarlanmistir. Ytzin 6n ve
ust kismina dogru sekillendirilen bu teller, izleyici Uzerinde hacimli bir form hissi
yaratmaktadir (Bkz: Goruntl 234).
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GoOrintd 236: Burcu Buyukinal- Yiz Takilar (https://www.trendtablet.com, 2020)
Turk cagdas taki sanatgilari arasinda yer alan Burcu Buyukunal, tasarimlariyla
yuzde deformasyon olusturan yuz takilari tasarlamigtir. Yuzin belirli
bdlgelerine baski uygulayarak ylz seklinde degisik ifade bicimleri yaratan bu
takilar, ince tel formuyla yizin kivrimlarina oturmakta ve izliyice yuzin bir

parcasiymig gibi bir izlenim vermektedirler (Bkz: Gorinti 235,236).
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Goruntu 237: Imme Van Der Haak-* Configurations ‘, altin kaplama piring, 2010
(https://www.immevanderhaak.nl, 2020)

Imme Van Der Haak tasarimi ‘Configurations’ isimli g6z takisi, g6z gukuruna
yerleserek tutunacak bir formda tasarlanmistir. G6z gukuruna oturan bu taki
g6zin dogal formunu gererek, goéztin daha agik bir bicimde durmasina neden

olmaktadir (Bkz: Goruntt 237).

Goruntu 238: Akiko Shinatzo (https://sarabandefoundation.org, 2020)
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Gorintu 239: Denis Sozin, gimus, titanyum, ¢elik, deri, Swarovski kristalleri ve emaye
(Urla, 2019, s. 1)

Yuz takilari arasinda, gozlik aksesuarini andiracak formlarda bir ¢cok g6z
takisina rastlanmaktadir. Kafadan baglayarak gozlerin dniint kapatan formlar
veya gozluk aksesuari seklinde tasarlanan formlar, bu tur takilari dikkat ¢ekici
ve estetik kilsa da, gorme yetisine engel olacak tasarim bigimleriyle kullanima

elverigli tasarimlar olmadiklari sdylenilebilir (Bkz: Gortintt 238,239).

3.6 Sanatsal Bir ifade Araci Olarak Taki

Taki kavraminda, formunda ve malzemelerinde yasanan degisimlerle birlikte,
takilar radikal degigiklikler yagsamis ve bambagka bir taki kavrami olan ‘cagdas
taki’ kavrami ortaya ¢ikmistir.

Gunumuizde takinin amacinin, taniminin, kullanim alaninin ve guzellik
anlayisinin sorgulanmasina sebep olan ¢agdas taki tasarimlari, taki sanatinin
guzellik ve ergonomiye hitap etmesi gerektigi dugtuncesini yikmayi bagararak
sanatsal bir ifade aracina donlsmesini saglamistir. Takilar, sanatsal
degerlerini 6ne gikarana kadar gegen zaman suresince, baglica kullanim
amagclar dogrultusunda suslenme ihtiyacina hitap eden estetik amacglari
redderek sanatcgilarin duygularini 6zgurce ifade edebilecekleri bir nesneye
donugmustur. Taki sanatinin alisilmig malzeme yelpazesi yerine gelen
alternatif malzemeler sonucunda, her turli malzeme g¢agdas taki sanatgilari

tarafindan kullanilabilir hale gelmigtir. Bu baglamda c¢addas takilarda
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kullanilabilirlik, estetik, islevsellik gibi kavramlar 6nemini kaybederek yerini
takinin sanatsal ifade 6zgurlugune birakmistir. Cagdas taki ile birlikte taki
sanatinda baslayan alternatif malzeme ve yeni formlarin kullanimi, takinin
sanatsal ifade biciminde 6zglrlesme yolunda ilerlemesine neden olmustur.
Kullanim amagcli olmayan malzemelerle olugturulan takilar, insan vicuduna
hakim olan ve hareketini kisitlayan formlardaki takilar, takinin geleneksel
formlarinin digina ¢ikmasini saglayarak tek basina sanatsal bir nesne olma

niteligi kazanmasini saglamistir.

“1960’larda ortaya ¢ikan yeni taki anlayigli, o tarihe kadar tasarlanip
uretilen takilarin geleneklerinden kopmasini saglamistir. Taki
kavraminda yasanan degisim, alisilagelmis taki kriterlerinde de buyuk
donugumlere neden olmustur. Takida uyulmasi gereken malzeme,
boyut, ergonomi gibi tasarim kriterleri, geleneksel anlayisla Uretilen
takilarda kisitlayici birer unsur olmayi sirdurtrken; sanatsal ifadenin 6n
planda oldugu takilarda bu kriterler géz ardi edilebilmektedir. Sanatgi,
tasarim kriterlerine gore Gretmeyebilir ve ortaya ¢ikan galismalar da algi
ve konvansiyonlara meydan okur nitelikte olabilir. Yeni malzeme ve
teknikler deneyimlemeye tesvik edildikleri bir sanat egitimi almig, farkli
form ve malzeme arayisinda olan yeni nesil taki sanatgl ve
tasarimcilarinin gundeme getirdigi deneysellik, takida yeni bir bakig
acisinin edinilmesini saglamistir. Tasarimci ve sanatgilarin sosyal
degisimlere duyarliliklariyla birlikte yenilikgi vizyonlari da ¢alismalarina
yansimigtir. TUm bunlarin yaninda sanat alanindaki zihinsel degisimin
sanat disiplinleriyle beraber takiyr da etkisi altina almasi ve bunun
sonucunda kavramsal takiya yonelim, sanat ve taki kavramlarini bir

araya getiren etken olmustur” (Ayata, 2015, s. 95).

Sanatsal taki olarak nitelendirilebilecek taki ¢alismalari, yapildigi malzeme ve
teknik detaylarin yani sira sanatgilarin g¢alismalarinin altinda yatan fikir ve
yaraticilik gibi unsurlar ele alinarak degerlendirilmelidir. Diger sanat dallarinda
da oldugu gibi taki sanatgilari da kendilerini ifade etme araci olarak taki
sanatini segmiglerdir. Sanatsal takinin gelisiminde heykel ve plastik sanatlarin

etkisi s6z konusu olsa da, asil gelisimini sanatgilarin takilarinda olusturduklari
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kisisel Uslup ve tarzlari belirlemigtir. Bu nedenle sanat nesneleri her
sanatgidan izler tasir ve onlarin fikirlerini izleyiciye yansitir. “Gunumuzde
sanatsal bir ifade araci haline gelen taki formu; endustriyel Urlnlerden ya da
tasarim takilardan net olarak ayrilmaktadir. Sadece taki konusunda uzman
olan zanaatkarlarin degil, ayni zamanda taki tasarimcilarinin, endustriyel
tasarimcilarin ve gorsel sanatgilarin da ilgi odagr olmustur” (Jensen K. B.,
2003, s. 129) (Ertan, 2011, s. 55).

“‘Cagdas mucevherler, ¢ogunlukla el yapimi ve birebir aynisindan
ikincisi olmayan, kiymetli ve kiymetsiz malzeme kullanilarak Uretilen
mucevherlerdir. Benzersiz tasarim oOzellikleri olan bu takilar, bir
toplulukta dikkat cekmek, 6ne ¢cikmak ya da farkli olmak i¢in kullanima
uygundur” (Duru, 2019, s. 66).

“‘Degerli metal ve taglar Uzerine kurulu egemen dekoratif taki stillerini
reddeden modernist taki yapimcilari, iglerini, takilacak sanat eserleri
olarak ortaya cikarmiglar ve madgazalarini, kendi 6zgun eserlerini
tasarlayip Urettikleri kiguk studyo ve galeriler olarak kurmuslardir ”
(llse-Neuman, 2009, s. 10) (Ertan, 2011, s. 60).

“‘Amerikall heykeltras ve taki sanatcisi Alexander Calder, takinin sanat
olarak kabuliinde rol oynamis en dnemli sanatcilardandir. ilk olarak
makine muhendisligi egitimi almistir. 1925 yilinda yaptidi tel figurler ve
oyuncaklar, ilk heykelleridir. Heykellerinin dnemli unsuru tel, taki i¢in de
tercih ettigi malzeme olmus; 1500 orijinal parca taki Uretmistir. Taki
malzemelerinin yaninda, buluntu objeler de kullanarak, birgok
kuyumcuya ilham vermistir” (Schon, 2004, s. 20) (Ertan, 2011, s. 61).

Alexander Calder gibi usta sanatgilarin énemli rolleriyle taki sanatinin
modernlesme sureci baglamis ve geleneksel anayisini degistiren butin
etkenler, takinin sanatsal bir ifade aracina déontusmesini saglamigstir. Bir gok
taki sanatgisi, taki sanatinda izlenen yeni yaklasimlari deneyimlemis ve
sanatlarini ifade edebilme amaci ile taki sanatinin gelisimine de katki
saglamiglardir. Gegmiste belirli sinirlar igcinde kalan taki sanati, kabul edilen
yeni taki anlayisi ve amaci ile birlikte tim sinirlarini asmay! basararak

sanatsal ifade 6zgurliglne sahip olan bir sanat dali haline gelmistir.
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4.BOLUM

UYGULAMALAR

Gelisen teknolojik olanaklar ve yeni arayiglar sonucunda modernlesen taki
sanati, modern sanatin da etkisiyle yeni form ve malzeme kullanimlarini kendi
alanina dahil etmistir. Yeni arayislari deneyimleyen taki sanatgilari,
tasarladiklari ¢agdas tasarimlarla taki kavraminin sorgulanmasina neden
olmuslardir. Taki kavraminin sorgulanmasiyla birlikte kullanim olanaklari,
takida kullaniimasi gereken malzemeler ve takinin amaci gibi bazi olgular da
sorgulanmaya baslanmistir. Bu sorgulamalar sonucunda taki kavraminda
degisiklikler meydana gelmis ve her turli malzeme ile formlari blinyesine dahil
eden, takilmak zorunda olmayan, sanatsal bir ifade araci olarak yaratilan
‘Cagdas Taki’ kavrami ortaya ¢ikmistir. Bu suiregte metalden kumasa; degerli,
degersiz, organik, sentetik v.b. her turli malzeme , ¢agdas takinin malzemesi
haline gelmistir. Takilarin formunda blyuk degisiklikler yasanmig, ergonomi
gibi nitelikler goz ardi edilmigtir. Buna bagh olarak kullanilamayan takilar,
giyilebilir takilar, yaz takilar gibi sanat¢inin disuncelerinin sanatsal bir ifade
aracina donustugu takilar tasarlanmigtir.

Arastirmanin ‘uygulamalar’ béliminde ‘cagdas taki sanati’'ndan yola gikarak
metal tel, kimes teli, organik malzemeler, bronz, ip gibi malzemeler
kullanillarak ¢agdas takilar tasarlanmigtir. Bu baglamda yapilan taki
calismalari, kullanim olanaklari, ergonomikligi, malzemesi gibi 6zellikler 6n

planda olmadan, sanatsal bir ifade araci olarak tasarlanmiglardir.
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Goruntl 240°'daki calismada ‘DNA sarmal’’ formundan yola ¢ikilmistir. DNA
sarmall formu tac seklinde tasarlanarak yorumlanmis ve bir sag takisi haline
getirilmistir. Kuyruk kismi sagi igine alacak sekilde spiral formda tasarlanmistir.
Tacin baga oturan bolimu sabit, kuyruk b6limdi ise hareket edebilen bir yapiya
sahiptir. Alisilmis tag formlarindan farkli olarak tasarlanan bu ¢agdas taki,
yalnizca basa oturan bir ta¢ formunda olmak yerine, sac¢in uzun alanini da bir
toka vazifesi gorerek ana kaliba dahil eden bir formda tasarlanmistir. Bronz tel
ile tasarlanan bu tacin sagl saran kuyruk bolimu, saclarin uglarina farkh
sekiller tasarlama olanagi da saglamaktadir. Bronz tel ile tasarlandigindan
dolayl agir olmayan bir yapiya sahip olan taki, kuyruk kisminda hareket
fonksiyonu bulundugundan kullanilabilirlige uygun formlardadir. Calisma
bronz tellerle, kaynak ve sekillendirme iglemi ile yapilmigtir. Akrilik boyayla
renklendirilmistir (Bkz: Gorinti 240,241).

a a %
Gorunti 240: ipek Oner- Tag, bronz tel,akrilik boya , 2020, elle sekillendirme
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Goriintii 241: ipek Oner- Tag, bronz tel,akrilik sprey boya , 2020, elle sekillendirme

Goruntu 242'deki kolye galismasinda sivri, dikensi formlardan esinlenilmistir.
Calismada, birbirine yakin boyutlarda kesilen ingaat telleri, karisik bir sekilde
birlestirilerek takinin ana formu yaratiimistir. Takinin u¢ kisimlari oldukca
sivridir bu nedenle kullanima uygun olmayan bir taki niteligindedir. “Kok”
kavramindan yola c¢ikilarak tasarlanan bu kolye, dogada bulunan organik bir
formu (agag¢ koku v.b.) insaat teli gibi organik olamayan ve maliyeti oldukga
diisik bir malzeme ile sekillendiriimistir. insaat teli lizerine sprey vernik
uygulanmigtir.  Bu calisma, malzemenin degeri, ergonomikligi, kullanilabilir
formlarda olmasi gibi nitelikler goz ardi edilerek, sanatsal bir ifade araci olma

niteligi ile tasarlanmistir (Bkz: Gorinti 242, 243).



193

Gorunti 242: ipek Oner- Kolye: 1 mm capinda metal tel, vernik, elle sekillendirme

Goruntii 243: ipek Oner- Kolye: 1 mm gapinda metal tel, vernik, elle sekillendirme

Goruntlu 244°deki taki; 6nden kolye bigimiyle boyuna tutunarak, uglari sirtin
asagisina dogru uzanacak bigimde farklh boylarda kesilmis tellerin birlesimi ile
olusturulmustur. Boyuna tutunan 6n bolimde tellerin formuna duizenli bir
kompozisyon uygulanmigken, takinin sirt bolumundeki teller tamamen 6zgur
birakilarak daha serbest bir formda kendi iclerinde diagonal bir ritimle
dizenlenmiglerdir. Sirt bolumudndeki tellerin hacimli ve diagonal bir formda
kullaniimasi takiya dinamik bir etki kazandirmigtir. Metal tellerin elle
sekillendiriimesi Uzerine vernik uygulanmigtir (Bkz: Goruntu 244, 245).
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Gorintu 244: ipek Oner-Sirt takisi/Kolye: 1 mm capinda metal tel, vernik,

elle sekillendirme

Gorintu 245: ipek Oner-Sirt takisi: 1 mm gapinda metal tel, vernik,

elle sekillendirme

Goruntl 246’daki bilezik galismasi; ayni boyutlarda kesilen metal tellerinin bir
araya getirilerek kolu saracak bir formda tasarlanmasiyla olusturulmustur.
Bilezigin kolu saran bdlimu duzenli bir formda, u¢ kisimlari ise daginik bir
formda dizenlenmistir. Ug¢ kisimlarina uzanan tellere dalgali bir sekil verilerek,
kolu saran diuzenli boélime zit bir kompozisyon yaratilmistir. Metal tel ile
tasarlanan diger tasarimlarda da oldugu gibi, ayni teknik ve malzemeler
kullanilarak farkl formda tasarlanmig bir takidir. Metal tel Uzerine vernik
uygulanmistir (Bkz:Gorunti 246,247).
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Gorunti 247: ipek Oner: Bilezik: 1 mm ¢apinda metal tel, vernik, elle sekillendirme

Arastirmanin uygulamalarindan biri olan tag¢ ¢alismasinda; metal teller, pense
yardimi ile bukulerek birbirlerinin i¢ine gegcen yogun karmasik bir form

olusturulmustur. Bas yapisinin sekline uygun tam olarak oturacak sekilde bir
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sapka formunda tasarlanan bu tag, insaat teli malzemesinin hafif yapisindan
dolay! giyilebilir/kullanilabilir bir tasarimdir. Pense yardimi ve elle
sekillendirilen ingaat telleri Gzerine sprey vernik uygulanmistir (Bkz: Gorinti
248,249,250).

Goriintli 249: ipek Oner: Tag: 1 mm ¢apinda metal tel, vernik, elle sekillendirme
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Goriintli 250: ipek Oner: Tag: 1 mm ¢apinda metal tel, vernik, elle sekillendirme

Goruntd 251°deki kolye galismasinda; metal tel ve dodadan toplanan servi
agaci kozalagl kullaniimigtir. Cagdas taki tasariminda farkli malzemelerin
harmanlanmasiyla olusturulan c¢alismalara bir 6rnek olarak gosterilebilir.
Toplama ve Slprinti Sanati (Assemblage and Junk Art) sanat akimindan
etkilenerek tasarlanan takida, tellerin diiz formu bozularak, tellere dalgal bir
form verilmistir. Servi kozalaklar tellerin Gzerine yapistirici ile daginik bir form
duzeninde vyerlegtiriimislerdir. Butin halde tasarlanmis olan bu kolye
calismasinda arkada birlesim saglayan baglanti noktasi niteliginde herhangi
bir klips bulunmamaktadir (Bkz: Goruntu 251, 252).
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Goriintli 251: ipek Oner- Kolye: 1 mm ¢apinda metal tel, servi kozalag, vernik, yapistirici,
elle sekillendirme

Gorintu 252: ipek Oner- Kolye: 1 mm gapinda metal tel, servi kozalagi, vernik, yapistirici,
elle sekillendirme

Goruntl 253’deki kolye calismasinda; dogadan toplanan agac¢ dallari, metal

tel ile sarilarak kolyeye dahil olacak sekilde sabitlenmislerdir. Kolyenin formu
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tek parca tel sekillendirilerek olusturulmustur. Toplama ve Supruntu Sanati
(Assemblage and Junk Art) sanat akimindan yola c¢ikilarak tasarlanan bu
kolyede herhangi bir yapistirici malzeme kullaniimamistir. Calismada farkh
turlerde olan iki malzemenin kullanimi amaglanmigtir. Agag¢ dallari tamamen
tek bir tel ile sabitlenip sarilarak ayni tel ile kolye formuna donusturdimustar.
Agag dallarinin kolye ile birlesim kismina teller ile sarilarak duzenli bir form
verilmis, dallarin ug kismi ise serbest birakiimistir. Agag¢ dallari farkl agilara
dogru uzanan iri formlarda kullanildiklarindan, kullanima uygun bir taki
calismasi degildir (Bkz: Gorunti 253, 254).

Gorunti 253: ipek Oner-Kolye: 1 mm gapinda metal tel, agag dallari, vernik,

elle sekillendirme
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Gorunti 254: ipek Oner- Kolye: 1 mm capinda metal tel, agag dallari, vernik,

elle sekillendirme
Goruntd 255’deki tasarimda, teller vicudu saracak boyutlarda kesilerek viicut
formuna gore sekillendirilmistir. Tasarimin ug¢ kisimlari diger ¢alismalarda da
gorulen dikensi formlar serbest birakilacak sekilde kullanilarak tasarima
dinamik bir etki kazandirma amaclanmistir. Vicuda hakim olacak bir formda
tasarlanarak vucudu saran bu tasarimda ergonomi goz ardi edilmigtir. Metal
teller elle sekillendirilerek Uzerine akrilik boya uygulanmigtir (Bkz: Goruntu
255, 256).

Gorunti 255: ipek Oner- Viicut takisi: 1 mm capinda metal tel, akrilik boya, elle
sekillendirme
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Goriunti 256: ipek Oner- Viicut takisi: 1 mm capinda metal tel, akrilik boya, elle
sekillendirme

Goruntlu 257°'deki bacak takisi ¢alismasinda kimes teli dikdortgen seklinde
farkli boyutlarda ve genislikte kesilerek, ince baglanti telleriyle birlestirilmigtir.
Dikdortgen formlar, Ust Uste gelecek sekilde bicimlendirilerek bacagin
neredeyse tamamini saracak bir form tasarlanmistir. Arka kisimlarinda ise
ince tellerin birlestiriimesiyle baglanabilir bir yapi olusturulmustur, bu sayede
taki bacakta sabit durabilmektedir. Diz kapagdinin bikilme hareketine uyum
saglamayan diz yapisi sebebiyle ergonomik bir taki degildir. Ust Uste
yerlestirilen geometrik tellerin u¢ kisimlarina kivrimh formlar verilerek, takida
dinamik bir etki yaratimasi amaglanmistir. Gladyatér sandaletlerinin
formundan esinlenilerek tasarlanmis bu taki, gagdas takinin giyilebilir sanat
takilarina 6rnek verilebilir (Bkz: Gorunti 257,258).
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Goruntii 258: ipek Oner- Bacak takisi: kiimes teli, ince baglanti telleri, elle sekillendirme
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Goruntu 259°daki kolye tasariminda, dantel ipleri elle sekillendirilerek karmasik
bir form butinligi olusturulmustur. iplerin sabit durabilmesi igin bazi bélgelere
yapistirict uyggulanmistir. Afrika takilar ile toplumsal ve kultirel takilardan
esinlenilerek tasarlanan bu kolye, karistiriimis dantel ipleriyle bitln bir form
seklinde olusturulmus olup, arka kisminda herhangi bir baglanti pargasi
bulunmamaktadir. Cagdas takinin deneyimledigi alternatif malzeme ve form
arayiglarina oérnek teskil edebilecek bir calismadir. Bir kiyafet gibi viicudun 6n
bolumunun tamamina yakinini kaplayan bu ¢aligmanin giyilebilir taki sanatina

uygun bir formda oldugu sdylenilebilir (Bkz: Goruntl 259,260).

Gorunti 259: ipek Oner- Kolye: dantel ipi, yapistirici, elle sekillendirme
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Goruntlu 261°deki omuz takisi tasariminda, dantel ipleri ince uzun sarmallar
olusturulacak sekilde bicimlendirilmig, sonrasinda ise yapistirici yardimiyla
spiral formda yuvarlak parcalara donusttrtlmastur. Olusturulan spiral formdaki
ip parcalari, yapistirici yardimiyla Ust Uste gelecek bi¢cimde yerlestiriimis ve
omuzda kabarik bir form yaratiimistir. Karmasik bir bigcimde Ust Uste
yerlestirilen spiral ip kimelerinin ug kisimlari asagi sarkacak sekilde daginik
bir formda serbest birakilmigladir. Spiral formlardan olusturulan omuz kismi,
uc¢ adet ince uzun ip sarmallarinin birbirlerine dolanarak olugturdugu boyun
kismina yapistirici ile sabitlenmistir. Boyun kismindaki birbirine dolanan
sarmallar arkadan baglanarak boyuna tutturulmaktadir (Bkz: Géruntl 261,
262).
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Gorunti 262: ipek Oner- Omuz takisi: dantel ipi, yapistirici, elle sekillendirme
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SONUGC

Tilsim, blyd, inang, korunma i¢ gudusul, suslenme ihtiyaci gibi nedenlerle
ortaya c¢lkan taki sanati, geg¢misten gunimize toplumlarin ekonomik
duzeylerini, dinsel ve estetik degerlerini, teknolojik ve ekonomik gelismelerini,
cografi ve sosyo kulturel yapilarini gunimuize kadar tasiyarak tarihe i1sik
tutmustur. GunimUze kadar ulasan ilk takilarda hayvan disi, deri, kemik gibi
organik malzemeler kullanildi§i gériimustir. inang dogrultusunda ortaya gikan
bu takilar, zaman i¢inde yeni malzeme ve formlari deneyimleyerek kendini
gelistirmigtir. Yeni imkanlar gelistikce yasanan devrim niteligindeki metalurjik
gelismeler ve yeni kuyumculuk teknikleri sonucunda taki bir zanaat ve sanat
dali halini almistir. Tarihsel sure¢ boyunca takiya bir ¢cok anlam yuklenmis,
takinin kavrami ve amacinda degisiklikler yasanmigtir. Takilar bazen bir inang
dogrultusunda vicutta tasinan nesneler, bazen giyimi susleyen bir aksesuar ,
bazen de toplumda statl gostergesi olma niteliginde kullaniimiglardir. Modern
sanatin etkisiyle birlikte cagdaslagsma yolunda ilerleyen taki sanatgilari, seri
uretimi ve geleneksel taki anlayisinda bulunan degerli tas ve metallere olan
baglihgi reddederek, her turli yenilikgi yaklasimi taki sanatina dahil
etmiglerdir. Bu modern yaklasimlar sonucunda, takinin malzemesi ve
formunda kullanilan belli basli kaliplar yikilarak taki sanati hakkinda daha
Ozgur bir disince alt yapisi olusmaya baglamistir. Yeni malzeme ve formlari
takinin bunyesine dahil eden ¢agdas sanatgilar, modern sanat akimlarinin
etkisinde kalarak, vyenilikci ve alisilagelmemis tasarimlar yapmiglardir.
Sanatgilar, modernlesme surecinde kendilerine 6zgu stil ve malzemelerle
yarattiklari tasarimlarla taki sanatina 06zgunluk kazandirmiglardir. Taki
sanatinda baglayan 6zgun ve yenilik¢i yakasimlar sonucu bazi degisiklikler
yasanmis ve yeni bir tanim olarak ¢agdas taki kavrami olusmustur. Cagdas
taki kavrami kapsaminda tasarlanan eserlerde, ergonomi, malzemenin degeri,
kullanilabilirlik gibi nitelikler 6n planda olmamistir. Her tirden malzeme takinin
malzemesi haline gelebilmis ve taki sanatinda yeni formlar izlenmistir.
Deneyimlenen yeni formlar dogrultusunda sanatgilar, takilabilirlik
fonksiyonunu g6z ardi ederek tasarimlar yapmiglar ve takinin kullanilabilir
olmasa da bir sanat nesnesi olarak var olabilecegini savunmusglardir. Sanatin

modernlesmesiyle gelisen ve sanatsal taki olarak nitelendirilebilecek
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calismalarin, Uretildigi malzeme ve teknik detaylarin yani sira, tasarimlarinin
altinda yatan fikir ve yaraticilik gibi unsurlar oldugu saptanmistir. Diger sanat
dallarinda da oldugu gibi taki sanatcilari da kendilerini ifade etme araci olarak
taki sanatini segmiglerdir. Sanatsal takinin gelisiminde plastik sanatlarin
(6zellikle heykel sanati) etkisi s6z konusu olsa da, asil gelisimini sanatgilarin
olusturduklari kisisel Uslup ve tarzlari belirlemistir. Glinimuzde sanatsal bir
ifade araci haline gelen taki; sanatgisinin tasarimsal degerini 6n plana
cikarmasiyla kendini gostermistir. Cagdas taki bugin geldigi noktada artik bir
anasanat dali olma yolundadir. GuUnumuzde taki tasarimcilari, kuyumculuk ve
taki tasarimi fakultelerinde akademik olarak taki tasarimi egitimi almaktadir ve
bu alanda akademik kariyer yapmaktadirlar. Cagdas taki, zanaat yoninden

ziyade, akademik ve sanatsal yonde gelisme yolunda ilerlemektedir.
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OZGECMIS

23 Ocak 1995 yilinda istanbul’da dogdum. ilkokulu Aksaray Mahmudiye
iIkdgretim Okulunda okuduktan sonra, ortaokula Siileyman Demirel ilkégretim
Okulunda devam ettim. Bahgesehir Ataturk Anadolu Lisesinde lise egitimimi
tamamladiktan sonra kuguk yaslardan beri sanata olan ilgim dogrultusunda
glzel sanatlar okumaya karar verdim. 2014 yilinda %75 bursla kazandigim
istanbul Altinbas Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Taki Tasarimi( 4 yillik)
egitimimi 2017 yilinda tamamladim. 2015 yilinda dil egitimi almak igin 3 ay
suresince Amerika’da EC Boston dil kursunda egitim gordim. Amerika’'da
kaldigim surecte kisa sureli olarak cam taki Uretim kursuna da katildim.
Universite egitiminin son yilinda 6 ay siresince yari zamanli olarak Pfizer ilag
firmasinda ilag mumessilligi pozisyonunda c¢alistim. Mezun olduktan sonra 1
yil suresince Okyanus Kolejlerinde tam zamanh Taki ve Moda Tasarimi
yetenek ogretmenligi yaptim. 2018 yilinda o6gretmenlik kariyerimi akademik
kariyere donlstiirmek istedigimi anladim ve Yakin Dogu Universitesinde Sanat
ve Tasarim Anasanat Dali bolumu yuksek lisans programina % 50 burslu
olarak kabul edildim. Halen Yakin Dogu Universitesinde egitimimi

surdirmekteyim.
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