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GITAR UZERINDE DOGACLAMA CALMA, ESLiK VE TRANSPOZE
YAPMA AMACIYLA TASARLANMIS BiR GiTAR EGiTiMi MODELI
ONERISi

UNSAL, Mustafa Sel¢uk

Yiiksek Lisans, Miizik Egitimi Ana Bilim Dal
Tez Damismani; Yrd. Doc. Dr. Erkan SULUN
Agustos 2020, 69 Sayfa

Bu aragtirmanin amaci, miizik 6gretmeni adaylarina yonelik hazirlanan on iki
derslik bir egitim paketinin 6grencilerin dogaglama c¢alma, eslik ve transpoze yapma
becerilerini ne diizeyde gelistirdigini ortaya koymaktir.

Arastirma, Yakin Dogu Universitesi Miizik Ogretmenligi programinda
bireysel calgisi gitar olan lisans 3. sinifta 6grenim goren iki 6grenci ve lisans
programindan mezun olan ii¢ 6grencinin katilimiyla gerceklestirilmistir. Arastirma,
iliskisel tarama modelli bir ¢alismadir. Arastirmanin deseni ise tek gruplu 6n test son
test deney gruplu yar1 deneysel desen olarak belirlenmistir. Bu desen igerisinde
deneysel islemler tek grup tlizerinde yapilan ¢aligmalar 1s181nda degerlendirilir.
Arastirmanin deneysel siirecine baglamadan 6nce tiim katilimcilara Aydinl (2012)
tarafindan gelistirilen “Piyano ile Eslikleme ve Transpoze Alaninda Performans
Test1” 6l¢egi ile Celikoglu ve Lehimler tarafindan gelistirilen “Miizikal Dogaclama
Performans Degerlendirme Olgegi” uygulanmustir ve tiim katilimcilara génderilen
ses dosyalari igerisinde yer alan akor degisimleri lizerine dogaglama calmalari, yine
gonderilen ses dosyalari igerisinde yer alan melodilere akor esligi yapmalari ve
ekrandan kendilerine yansitilan Charlie Parker’a ait ‘Ornithology’ isimli parcay1
transpoze etmeleri istenerek on test uygulanmistir ve performanslari kayit altina
alinmistir. Ayn1 uygulama on iki derslik egitim programinin tamamlanmasinin
ardindan son test olarak uygulanmistir ve performanslari yine kayit altina alinmastir.
Katilimcilara uygulanan on iki derslik egitim programinin konu bagliklarini ise
dogaclama calma, eslik ve transpoze yapmaya kapsaminda 6gretmen adaylarinin bu
becerilerini gelistirmeye yonelik ¢alismalar olusturmaktadir. Bu basliklar igerisinde
gam, arpej, motif olusturabilme, belirli bir akor esligi lizerinde 6l¢ii sayilarina ve

akor degisimlerine bagl kalarak anlamli ciimleler kurabilme, ton bulma, ton



icerisindeki akorlar1 isimlendirme, akor derecelerini ayirt etme, ayirt edilen akor
derecelerini gitar {izerinde yakin pozisyonlarda ¢alabilme, dnlerine konulan akor
dizilimlerini gelisigilizel tonlara yazili veya gitar iizerinde ¢alma suretiyle transpoze
yapabilme gibi ¢aligsmalar yapilmistir. Dersler dort haftalik bir siire¢ i¢erisinde
uygulanmistir. Arastirmada elde edilen verilerin istatistiksel analizinde Statistical
Package for Social Sciences (SPSS) 24.0 yazilimi kullanilmustir. Ogrencilerin
Miizikal Dogaglama Performans Degerlendirme Olgegi ve Piyano ile Eslikleme ve
Transpoze Alaninda Performans Testi puanlarina iligkin 6n test ve son test
puanlarinin karsilastirilmasinda nonparametrik bir hipotez testi olan Wilcoxon testi
uygulanmistir. Elde edilen bulgulara gore katilimeilarin son test puanlarinin
istatistiksel olarak on test puanlarina gére anlamli sekilde yiiksek oldugu sonucuna

varilmstir.

Anahtar Kelimeler: Dogaglama, Eslik, Transpoze, Gitar Egitimi.



Abstract

A GUITAR EDUCATION MODEL DESIGNED FOR IMPROVISATION,
ACCOMPANIMENT AND TRANSPOZING ON GUITAR

UNSAL, Mustafa Sel¢uk
Master Degree, Music Education Department
Supervisor: Asst. Dr. Erkan SULUN
August 2020, 69 Page

The aim of this study is to determine the effects of an education programme
produced to upgrade the accompaniment, transposing and improvisation skills of the
music education candidates. The study was conducted by the participation of five
candidates who studied music education in the Near East University Music Teaching
Program and whose primary instrument was guitar. The model of the research is an
experimental model which is part of quantitative methods. The design of the study
was determined with a single group pretest-posttest experimental design. During the
pretest, the students completed the test that included the measuring of their
transposing, accompaniment and improvisation skills. The students then took part in
the education programme which was completed by three lessons a week and lasted
four weeks completing a total of twelve lessons. The lessons were held via the help
of google meet according to the precautions caused by Covid-19. The students were
seperated into two groups, one group including two and the other including three
students. Finalising the education programme, the students completed the posttest
and the results were rated by the experts using the Accompaniment and Transpozing
Performance Test with Piano developed by Aydinli (2012) and Musical
Improvisation Performance Scale by Celikoglu and Lehimler (2019). The pretests
and the posttests of the students were recorded on video and then analysed. The
software that has been used to analyse the results was Statistical Package for Social
Sciences (SPSS) 24.0. As a results of the posttest results and the opinion of experts,
it is concluded that the posttest results of the participants were significantly higher
than their pretest results and the education programme had a positive effect on

developing their transpozing, accompaniment and improvisation skills.

Keywords: Improvisation, Accompaniment, Transpozing, Guitar Education.
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BOLUM I
Giris
Problem Durumu

Klasik gitar gliniimiizdeki haliyle 18. ylizyilin baslarindan itibaren ¢alinmaya
baslanan ve 19. yiizyilin ortalarinda da Ispanya’da giiniimiizdeki seklini alan bir
calgidir (Noad, 1974). Gitar, Ronesans doneminde popiilerlesmis, ardindan Barok
donemde en iist seviyeye ¢ikmis, bir donem miizikteki bazi degisimlerden sonra ¢algi
da degisime ugramis ve donemin eserlerine uyarlanmistir (Uluocak, 2011). Bu
degisimlerin ardindan gitar giiniimiizdeki perdeli ve tek 6 telden olusan seklini
almistir (EImas, 2003). Klasik gitar, gerek ¢alinmakta olan ezgilere eslik etmek
amaci ile, gerekse de kendisi solist bir ¢algi olarak ¢alinmig ve solo olarak da ilgi
gormiis ve begenilmis olup, icat edildigi giinden giinlimiize kadar ¢esitli miizik
tiirleri icerisinde kullanilmis olan geng ve popiiler bir ¢algi olma 6zelligini
tagimaktadir. Klasik gitar perdeli olma, akort edilme bakimindan kolaylik saglama,
herhangi bir ekstra ugras istemeksizin dogrudan dokunarak c¢alinabilme gibi diger
calgilara nazaran daha kolay 6grenilebilen bir ¢algi olmasi dolayisiyla popiiler ve
tercih edilen bir ¢algidir (Elmas, 2003). Klasik gitar dogasi geregi hem solist hem de
eslikci bir calgidir. Ritim, ezgi, eslik, armoni gibi miizigin bir¢ok islevini bir cat
altinda birlikte kullanabilmemizi saglayan bu ¢algi, tiim bu 6zelliklerinden dolay:
klasik miizik, caz, popiiler miizik, halk miizikleri ve rock miizik gibi ¢esitli alanlarda
solo ve eslik amaciyla kullanilmaktadir (Uluocak, 2015). Gitar bir¢ok alanda
kullanilmasindan dolay: ¢esitli tarzlarda egitiminin de yaygin oldugu bir ¢algidir.

Gilinlimiizde gitar egitimi mesleki miizik egitimi veren kurumlarda 6gretmen
adaylarinin ¢cogunlukla tercih ettigi, ¢alginin hem solist hem eslik 6zelliklerinden
dolay1 da okul miizik egitiminde kullanilmaya elverisli oldugu sdylenebilir. Gitar,
cesitli formlariyla lisans diizeyinde miizik 6gretmenligi alan1 digindaki diger miizik
programlarinda da popiiler olan ve ¢esitli miizik tiirlerinde egitimi verilen bir
calgidir. Bu miizik tiirlerinden bazilarinin Klasik, Caz, Flamenko ve Rock miizik
oldugu belirtilebilir. Bu tiirlerin yan sira yerel miizik tiirlerinin egitimlerinde de
gitarin kullanildig1 goriilmektedir. Lisans diizeyinde miizik 6gretmenligi
boliimlerindeki bir lisans 6grencisi 4 yillik egitim programi icerisinde 8 donem

boyunca haftada 1 ders ve ders basina 1 saat olmak iizere klasik gitar egitimi
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almaktadir. Bu dersin igerigi incelendiginde okul miizik egitimine yonelik olmaktan
cok cesitli klasik miizik eserlerini icra etmenin ve etiitlerle klasik gitar ¢calma
teknigini gelistirmenin amaglandig1 goriilmektedir. Ogretmen adaylari, aldiklar 4
yillik egitimin ardindan klasik eserlerden olusan bir repertuarin yani sira ¢esitli klasik
gitar ¢calma tekniklerini pekistirmis sekilde mezun olurlar. Miizik dgretmenligi
boliimlerinden mezun olan 6gretmenlerin ana okullardan liselere kadar birgok farkli
yas ve seviyedeki 6grencilerin egitim aldig1 kurumlarda istihdam edildikleri
gorilmektedir. Miizik 6gretmenlerinin gorevi 6grencilerinin sanatsal bakis acilarini
genisletmek, miizik kiiltiirlerini belirli bir diizeye ulastirmak, hayatlarina miizigi
yerlestirmek ve kisisel, sosyal ve zihinsel agidan gelisimlerine yardimci olmaktir
(Pamir, 1984).

Ogretmenler mesleklerini icra ederken, ders sirasinda sarki dgretimi, egitsel
oyunlar, toplu séyleme, toplu ¢alma gibi durumlarda galgilariyla eslik ederler. Miizik
ogretmenligi boliimlerindeki klasik gitar dersinin igerigi incelendiginde bu gibi
faaliyetlere yonelik bir egitimin olmadig1 sdylenebilir. Bunun ana nedeninin, klasik
gitar dersine yonelik yaklasimin gitarin solist bir ¢algi olarak ¢alisilmasi ve eslik
yOniiniin gelistirilmemesi oldugu iddia edilebilir. Konuyla ilgili literatiir
incelendiginde klasik gitar egitimi almig 6gretmenlerin okul miizik egitiminde
calgilarin1 kullanmadaki karsilastiklar: zorluklarin; teknik, armoni ve eslik modelleri
gibi cesitli alanlarda oldugu tespit edilmistir. Gitar {izerinde armoni ve eslik
bilgisinin en yogun sekilde verildigi miizik ve miizik egitimi tiirliniin caz miizik
oldugu bilinmektedir. Klasik gitarin aksine caz gitar egitiminde eserlere eslik etme,
belirli bir formun igerisinde kaliplar icerisinde akor esliklerini hatirlama ve
tekrarlama, akor degisimleri iizerinde dogaclama ¢alabilme gibi ¢aligmalar yapilir.
Bu tarz bir egitim 6gretmenlere sinifta akor ¢alma, eslik yapma ve dogaglama ¢alma
gibi yonlerde daha faydali olabilir. Gerek 6gretmenlik yoniinde gerekse ¢alginin tam
anlamiyla ¢alinabilmesi acisindan bu 6zelliklere sahip olmak onemlidir ¢iinkii gitar,
dogasi geregi hem solist hem de eslik¢i bir calgidir ve sadece tek yoniiyle

calinmamalidir.
Arastirmanin Amaci

Bu tezin amaci, gitar iizerinde eslik yapma ve dogaglama calmaya yonelik
diinyada 6nemli iilkelerdeki 6nemli miizik egitimi boliimlerinin ders igeriklerini ve

felsefelerini arastirmak, bunlar1 karsilagtirmak, bu arastirma sonuglari 1s181nda da her
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diizeydeki miizik egitimi kurumunda okul miizik egitimine yonelik kullanilabilecek
eslik, dogaglama ve transpoze yapmay1 amag edinen 12 derslik bir egitim paketi
gelistirmektir. Bu egitim paketi miizik 6gretmeni adaylarina uygulanarak arastirma
Oncesi ve sonrasi performans puanlari arasindaki fark belirlenmistir. Bu amag

15181nda arastirmanin amag ciimlesi:

“Gitar iizerinde eslik yapma, transpoze yapma ve dogaclama ¢alma amaciyla
tasarlanmig bir gitar egitiminin, klasik gitaristlerin bu becerilerinin gelistirilmesi

tizerine etkisi ne diizeydedir?” olarak belirlenmistir.
Arastirmanin alt amaclari

1. Klasik gitar egitimi alan miizik 6gretmeni adaylarinin dogaglama calma
becerileri ne diizeydedir?

2. Klasik gitar egitimi alan miizik 6gretmeni adaylarinin dogaclama ¢alma
becerilerinde On test ve son test sonuglari arasinda anlamli bir fark var midir?

3. Klasik gitar egitimi alan miizik 6gretmeni adaylarinin akor esligi yapma
becerileri ne diizeydedir?

4. Klasik gitar egitimi alan miizik 6gretmeni adaylarinin akor esligi yapma
becerilerinde On test ve son test sonuglari arasinda anlamli bir fark var midir?

5. Klasik gitar egitimi alan miizik 6gretmeni adaylarinin transpoze yapma
becerileri ne diizeydedir?

6. Klasik gitar egitimi alan miizik 6gretmeni adaylarinin transpoze yapma
becerilerinde 6n test ve son test sonuglar1 arasinda anlamli bir fark var midir?

olarak belirlenmistir.
Arastirmanin Onemi

Miizik 6gretmenlerinin okul sarkilarini ya da popiiler sarkilar ilk kez
duyduklarinda eslik edebilmeleri, 6grencilerin seslerine uygun tonlara transpoze
edebilmeleri gereklidir. Bu baglamda, miizik 6gretmenligi lisans programi gitar dersi
iceriklerinde yer almayan ama ¢ok dnemli olan bu tarz miizisyenlik becerilerinin

Ogretmen adaylarina bir 6rnek model olarak kullanilacak olmasi agisindan 6nemlidir.

Gitar popiiler bir ¢algl olmas1 ve bir¢cok miizik tarzinda kullanilmasindan
dolayi farkl gitar ¢alma tekniklerinin ve yaklagimlarinin 21. Yiizyil egitimi

icerisinde yer almasinin kritik oldugu sdylenebilir. Bu agidan miizik 6gretmenligi
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lisans programlarinda kullaniimak iizere tasarlanan ilk egitim modeli olmasi

acgisindan 6nemlidir.
Varsayimlar

Arastirmaya katilan miizik 6gretmeni adaylarinin caz gitar calma ve teorisi

konusunda bilgiye sahip olmadiklari,
Okul disinda popiiler miizik alaninda profesyonel olarak ¢alismadiklari,

Hazirlanan gitar egitiminin 6grencilerin eslik yapma, dogaglama ¢alma ve

transpoze yapma becerilerinin gelistirilmesinde etkili olacag,

Degerlendirme yapacak uzmanlarin 6lgme araglarint gegerli ve giivenilir

sekilde cevaplayacaklar1 varsayilmistir.
Siirhhiklar

2019-2020 Yaz Donemi Lisans programinda egitim alan 5 klasik gitar 6grencisi ile,
Hazirlanan gitar egitiminin igerigi ile,

Degerlendirme yapacak 5 uzman ile sinirlidir.
Tanmimlar

Klasik Gitar: Klasik gitar, klavyesi {izerinde 12 adet perdesi bulunan, metal
silindirler araciligiyla akort edilme sistemi olusturulan, lizerine 6 adet naylon tel
takilan ve sol elin klavyeye basarak ve ayn1 anda sag elin ise tellere vurarak ¢alindig:
bir ¢algidir (Y1ildiz, 2003).

Gitar Egitimi: Gitar egitimi, temelinde ¢algiy1 ¢alma, tanima ve kullanmay1
O0gretmeyi amaglayan, form bilgilerini takip ederek miizik eserlerinde besteci
tarafindan icra edilmesi istenen davranislar kazandirmay1 amaglayan bir egitim
seklidir (Kanneci, 2005).

Dogaclama: Dogaglama, sec¢ilen veya verilen bir miiziksel 6geyi, 6n hazirlik
olmadan, anlik olusturulan bir plan ¢ergevesinde, verilen 6geden yola ¢ikarak yeni ve
gelistirilmis estetik bir tema olusturma siirecidir (Ugan,1996).

Transpoze: Transpoze, tiz veya pes gelen herhangi bir eserin, yazildig1 tondan bagka

bir tona veya makama, araliklar1 ayni1 kalacak sekilde tasinmasidir (Ozen, 1998).
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BOLUM 11

Kuramsal Cerceve ve ilgili Arastirmalar
Miizik Egitimi

Genel Miizik Egitimi Is — meslek, kol — dal, okul ve program farki
gbzetmeden her seviyede, her asamada ve herkese gore olan, bireylerin yasamlarini
saglikli ve dengeli bicimde devam ettirmeleri igin lazim olan asgari — ortak genel
miizik kiiltiiriinii edinmelerine yardimci olmay1 hedefleyen genel miizik egitimi
iilkemizde okul oncesi, ilkokul, ortaokul ve liselerde yiiriitiilmektedir (Demir, 2014;
Say, 1998; Uc¢an, 1994). Bu baglamda bireyin miizikal davranislar1 edinmesinde
onemli bir rol oynadigi diisliniilen genel miizik egitiminin planli ve programli bir
sekilde yiiriitiillmesinin 6nemi vurgulanmaktadir. Miizik egitimi 3 alt boyutta

siniflandirilmastir.
Genel Miizik Egitimi

Genel miizik egitimi, yas, cinsiyet, seviye gozetmeksizin her yastan her
diizeydeki bireylerin anlayabilecegi bir sekilde verilen miizik egitimidir ve amaci da
bireylere genel bir miizik kiiltiirii asilamaktir. Ulke genelinde genel miizik egitimi,
ilkokul birinci siniftan dordiincii sinifa kadar sinif 6gretmenleri tarafindan
islenmektedir. Erken yaslarda miizik egitimi, 6grencilerin duygusal ve zihinsel
hafizalariin gelismesi ve miizik kiiltiirlerinin gelismesi acisindan oldukc¢a 6nemlidir.
Bu nedenle egitimi veren 6gretmenlerin gerekli birikime sahip olmalari, cocuklarin
eglenirken 6grenmelerini saglayarak ilgilerini artirmalar1 gerekir (Ugan, 1994).
Ogrencilerin hayatinda énemi yadsinamayacak kadar ¢cok olan miizik egitimi, ayni
zamanda ¢ocuklarin psiko-motor gelisimleri iizerinde de 6nemli bir rol oynar.
Sentiirk ve Cilingir (2012)’ye gore, ilkokul ¢agindaki ¢ocuklara yonelik hazirlanacak
olan miizik egitimi, cocuklarin kolaylikla anlayabilecegi bir sekilde, planli programli
ve titizlikle hazirlanmalidir . Kutluk (1996)’ya gore, genel miizik egitimi yeterli
diizeyde olan toplumlar, kiiltiirel acidan daha zengin toplumlardir. Toplumun
genelinin miizik begenisi ve kiiltliriiniin artirilmasi ise, bireylerin miizik hayatlarinin
daha saglikli ilerlemesine katki sagladigi belirtilmistir. Ayrica, miizik kiilttirti
geligmis olan iilkelerdeki toplumlarin hayatlarin1 daha mutlu ve saglikli yasadiklar

da sdylenmistir.
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Ozengen Miizik Egitimi

Kisiye temel miizik egitiminden daha ileri diizeyde miiziksel davranig
kazandirma gayesi gliderek yapilan miizik egitimi zorunlu degildir. Bu egitim tiirii
kisinin istekleri ve arzular1 dogrultusunda kisinin zevk alacagi miiziksel davranisi
edinmesini saglama maksadi ile kisiye uygun ve 6zel sekilde gerceklestirmelidir
(Demirtas, 2011; Yiicetoker, 2009; Alg1, 2017; Imik & Dénmez, 2017). ). “Ozengen
miizik egitimi, genellikle, {iniversitelerde bu is icin istekli ve yeterli miizik
okutmanlari ya da miizik 6gretim gorevlileri, orta ve daha alt dereceli okullarda ise
miizik 6gretmenleri, yar1 amator/yar1 profosyonel miizik¢iler, baz1 durumlarda
profesyonel miizikgiler, bu ise yatkin olan ya da bunu kendine is edinmis belli

kisilerce gerceklestirilir” (Ucan, 1994, s.27).
Mesleki Miizik Egitimi

Miizigin herhangi bir dali ile ugrasan, ilgi duyan veya miizige yetenekli ve
belli bir seviyede olan bireylere verilen miizik egitimi bestecilik, seslendiricilik,
miizik bilimi, miizik 6gretmenligi ve miizik teknolojisi kisimlarindan olusur (Ugan,
1994; Yener & Apaydinli, 2016). Bu egitim, kisilere meslek hayatlarinda ihtiyag
duyacaklar1 miiziksel bilgi birikimini, aligkanliklar1 ve becerileri kazandirmay1

amagclar (Tanrover & Basaran Tanriover, 2015).

Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri biinyesinde orta dereceli kurumlarda verilen
mesleki miizik egitimi, yiiksek 6gretim diizeyinde de Konservatuvarlar, Miizik ve
Sahne Sanatlar1 Boliimleri, Glizel Sanatlar Egitimi Miizik Egitimi Ana Bilim Dallar1
gibi kurumlarda verilmektedir (Gok, 2018; Demir, 2014; Ucan, 1994; Yener &
Apaydinli, 2016). Miizik Egitimi Ana Bilim Dallar1, 6grencilerine mesleki bilgi,
genel kiiltlir ve alan egitimi vererek bilgi iireten, alanina hakim ve nitelikli sanatsal
caligmalarda yer alabilen donanimli miizik 6gretmenleri yetistirme amaci tagiyan
kurumlardir (Girgin, 2018; Yal¢in, 2017; Yener & Apaydinli, 2016). Devlet
Konservatuvarlari ise devlet senfoni orkestralari ile devlet opera ve balelerine
nitelikli sanatgilar yetistirerek bu yonde duyulan gereksinimi karsilamak amacini
giitmektedirler (Demirtas, 2011; Ozmentes & Taskin, 2011; Gorsev & Tas, 2018).
Konservatuvarlarda egitim siireci genellikle 9-10 yaslarinda baglamakta ve lisans
egitimi tamamlanana kadar devam etmektedir (Aydin & Isgoriir, 2018). Hem Tiirk

Miizigi hem de Klasik Bati miizigi tiirlerinde egitim verilmekte olan bu kurumlarda
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miizik teknolojisi, miizik bilimleri ve kompozitorliik gibi ¢esitli dersler iglenmekte ve
iireten, sorgulayan ve miizigin ¢esitli alanlarinda gerek sanat¢i olarak gerekse
arastirmaci olarak yer alabilecek bireyler yetistirmeyi amaclayan egitim — 6gretim
verilmektedir (Bulut & Ozfindik, 2011; Yalcin, 2017; Yener, 2009; Yener &
Apaydinli, 2016). Ulkedeki Giizel Sanatlar Liseleri ise yetenekli ve kreatif ve iiretken
gengler yetistirerek onlar ileride 6grenimlerine devam edecekleri yiliksek egitim
diizeyindeki kurumlara hazirlamay1 hedefler (Burubatur, 2006; Orhan, 2006;
Ozmentes & Taskin, 2011). Bahsi gecen kurumlarda miizik egitiminin en énemli
parcalarindan biri olan ¢algi egitimi de hem genel hem mesleki hem de 6zengen
sekilde gergeklestirilmektedir (Algi, 2017; Gengel Ataman, 2016; Nacakc1 &
Dalkiran, 2011).

Calg1 Egitimi

Miizik egitiminde énemli bir rolii olan ¢algi egitiminde ise dgrencilerin
calgiy1 taniy1p 6grenerek calgiya hakim olmasini saglamak ve etkili bir sekilde
kullanmasini saglamak hedeflenir (Akbulut, 2013; Sarag, 2003; Uyan, 2013).
Ogrencilerin yeteneklerini ve miizik becerilerini gelistirebilmeleri ve miizik
bilgilerini zenginlestirebilmeleri i¢in, dogru teknik ve ¢aligma sekillerini takip eden,
miizik dinleme aligkanlig1 kazandirmakta yardimci olan, planl ve programli bir ¢algi
egitimi siirecinin gerekliliginin alt1 ¢izilmektedir (Bulut & Ozfindik, 2011; Ozen,
2004). Calg1 egitimi ile kendine glivenen, miizigi vasitasi ile kendini diizgiin bir
sekilde ifade edebilen, sosyallesebilen, kiiltiirel agidan bilgi sahibi olan bireylerin
yetistirilmesi amaclanmaktadir (Yildiz, 2015; Unal, 2017).

Calg1 egitiminin basarili olabilmesi i¢in, 6gretmen — dgrenci iligkisinin iyi
olmasi olduk¢a dnemlidir. Egitimci, 6grencinin ihtiyaclart ve kabiliyetleri
dogrultusunda 6grenciye 6zel bir yaklasim gelistirerek 6grenciye ders vermel,
Ogrencinin gelisecegi yonde verimli bir ders programi olugturmali ve takip etmelidir.
Bunun yani sira 6gretmen, dgrencinin motivasyonunu yiiksek tutma amaciyla
ulagilabilir kisa donem hedefleri belirlemelidir. Ayrica egitmen, 6grencisi igin her
zaman iyi yonde bir rol model olmali ve 6grencisini olumlu yonde ileriye tasimak
i¢in ¢aba sarf etmelidir. Ogrencinin de 6grenmek icin azimli ve istekli olmasi da
egitimi olumlu yonde etkileyecek olan unsurlardan biridir (Cilden, 2016; Girgin,
2018; Sen & Ozdemir, 2017).
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Mesleki Miizik Egitiminde Calg1 Egitimi

Kurumun hedefine gore, mesleki miizik egitimi kapsaminda meydana
getirilen ¢algi egitiminin igerigi ve diizeyi farklilik gostermektedir. Bununla birlikte,
calgi egitiminin temel hedefi, kisilerin aldig1 egitimin gereklerine gore ¢algilarini
etkili ve diizeyli olarak kullanabilmelerini saglamaktir. Konservatuvar egitimi
kapsamli yiiriitiilen ¢algi egitiminden esas beklenti, 6grencilerin mezun olana kadar
calgisinda ustalik derecesine gelmeleridir. Ayrica, orkestra, oda miizigi icracisi, ¢algi
Ogreticiligi ve solist gibi dallarda gorev alabilecek profesyonel sanatcilarin
yetistirilmesi hedeflenmektedir (Demirtas, 2011; Topoglu & Isgériir, 2013).

Konservatuvarlarda miizikoloji ve miizik boliimiinde Tiirk Sanat Miizigi,
Klasik Bat1 Miizigi, Caz Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi tiirlerine yonelik ¢algi egitimi
verilmekte olup, boliimden boliime ana sanat dallar1 farklilik gostererek kendi
iclerinde derslerin igerigi ve tiirli toplu ve bireysel derslerden olusarak gesitlilik
gostermektedir (Topoglu & Isgoriir, 2013). Ana sanat dallarinda ise ¢algi egitimi
kapsaminda viyola, keman, kontrbas, viyolonsel, klarnet, fliit, fagot, obua, trombon,
korno, tuba, trompet, piyano, arp, kanun, gitar, timpani, ud, baglama, tambur,
kemane, kemence, ney, tar, zurna ve mey gibi ¢algi egitimleri verilmektedir.
(Kantemir, 2017). Tiirkiye’de miizik 6gretmeni yetistiren kuruluslar olan Miizik
Egitimi Ana Bilim Dallarinda, 6grencilerin egitimi kapsaminda birden c¢ok ¢algi
egitimi yapilmaktadir. “Bireysel Calgi Egitimi1” dersinde egitimi gergeklestirilen
calgilar arasinda baglama, akordeon, fliit, kabak kemane, viyola, gitar, keman,
kontrbas, viyolonsel, klarnet, tanbur, ud ve piyano bulunmaktadir (Yiiksekogretim
Kurumu [YOK], 2018). Bunun yan1 sira, miizik dgretmenlerinin ¢evrelerinde etkin
olabilmesi adina birden fazla calgiy1 iyi derecede ¢alabilmeleri ve 6gretebilmeleri
amacina yonelik, “okul ¢algilar1” dersleri kapsaminda bagka calgilarin egitimi de
gerceklestirilir. Bir Giizel Sanatlar Fakiiltesi, kurulus amacina yonelik biinyesinde
Miizik ve Sahne Sanatlar1 bolimii Sahne Sanatlar1 Anasanat Dali ve Miizik Anasanat
Dali olarak iki farkli birim icermektedir. Ayn1 zamanda bu birimler de kendi
igerisinde Tiirk ve Bat1 Miizigi bdliimlerini barindirmakta olup béliimler i¢inde ¢algi
egitimi, “Anadal Dersi” ad1 altinda yiiriitiilmektedir (Girgin, 2018; Yiicetoker, 2009;
Yilmaz, 2005). Kurulma amaglar1 birbirinden farkli olan bu béliimler, ses ve saz
sanatcilar1 yetistirmeyi amaglamalarinin yani sira iclerinde hem bireysel ¢algi, hem

de yardimci ¢alg gibi dersler de barindirmaktadirlar. Yan fliit, piyano, viyola,
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viyolonsel, gitar ve kontrbas bu ¢algilarin basinda gelmektedir (Bulut & Ozfindik,
2011). Giizel sanatlar fakiiltelerine, devlet konservatuvarlarina ve miizik
O0gretmenligi boliimlerine 6grenci yetistirmekte olan mesleki sanat egitimi kuruluslari
olan giizel sanatlar liselerine bakildiginda ise ¢algi egitimi programlar1 kapsaminda
alan dersi ve se¢meli Bati- Tiirk miizigi ¢algilar1 kapsaminda, viyolonsel, viyola,
keman, kontrbas, baglama, ud, fliit, piyano, gitar ve baglama gibi birden ¢ok ¢alg1

egitimi verilmektedir (Girgin, 2018; Ozmentes & Taskin, 2011).
Gitar Egitimi

Gitar, diinya genelinde birgok kiiltiiriin i¢erisinde yer etmis, materyali ve
tinist kiiresel sekilde standardize edilmistir. Bununla es zamanli olarak gitar, bircok
kiiltiir icerisinde yeniden yorumlandirilmis ve farkli sekillerde anlamlandirilmastir.
Glinlimiizde gitar, bir¢ok miizik tarzinin merkezine yerlesmis ve elektrik, akustik,
klasik, mikrotonal ve perdesiz gitar gibi bircok farkli sekil ve 6zelliklerle
kullanilmaktadir (Eroglu, 2012).

Gitar, Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Anabilim Dallari, Konservatuvarlar,
Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri gibi mesleki egitim veren miizik kurumlarinda ve
0zel dersler veren 6zel dershanelerde dersi olduk¢a yaygin bir sekilde verilmekte
olan popiiler bir ¢algidir. Buna ek olarak gerek ilkogretimde gerekse orta dereceli
egitim kurumlarinda miizik derslerinde 6gretmenler tarafindan sikga tercih edilen bir
calg1 durumundadir. Bunun sebebi ise solo bir ¢algi olarak kullanilabilmesinin
yanisira kolay tasinabilen bir eslik ¢algis1 olmasidir (Erim, 2005). “Gitar, gerek ¢ok
sesli olmasi, gerek tasinabilir ve temininin kolay olmas: gibi nedenlerle égrenciler
icin ¢cok uygun bir ¢algidir.” (Elmas, 2003)

Evrensel olarak gitar, calgisal yapisinin getirdigi avantajlarla birgok farkli
miizik tiirtinde farkli bigimlerde kullanilmaktadir. Bunun yani sira, ¢ok seslilik
0zelligi goz onilinde bulunduruldugu zaman zengin bir tinisal nitelige sahip olup,
genis kitleler tarafindan kabul edilmis bir ergonomik calgi olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu kapsamda gitar, mesleki, genel ve 6zengen miizik egitiminde
siklikla kullanilan bir ¢algidir. Bireyler, gitar ¢calmay1 baslica popiiler miizik
icerisinde kullanilan gitar ¢alma sekillerini dinleme, taklit etme, sinama yanilma gibi
yontemlere bagvurarak 6grenmeye ¢aligmaktadir. Genel olarak bu tip gitar ¢calma
deneyimlerinde gitar1 solo ¢algi olarak ¢alma, akorlarla sdylenen sarkiya ya da solo

yapan enstriimana eslik etme seklinde calmaya daha sik rastlanmaktadir. Orgiin
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miizik egitimine deginilecek olursa, 6gretim notasindan dgretime dayali
yapilmasindan dolay1 metotlagmis 6gretim yollar1 kullanilarak ve 6grencilerin gerek
fiziksel ozellikleri gerekse ilgilerinin dogrultusunda etkili 6gretim metotlar
gelistirilebilmektedir (Kiigiikoncii, 2002). Temel olarak gitar egitimi, calgiy1 tanima
ve ¢calmay1 6grenerek, miizik eserlerinde bestecilerin isteklerini yerine getirmek
adina davranis kazandirma evresidir (Kanneci, 2005). lyi bir gitar egitimcisi
olabilmek ve egitsel siirecin kaliteli olmasini saglayabilmek i¢in dncelikle organize
bir sekilde konuya hakim olmak gerekmektedir. Buna ek olarak, ¢algi egitmeninin
pedagojik bilgisinin iyi seviyede olmasi, 6grenciye giiven vermesi, motive i¢in de
etkin yontemler kullanmasi ve yonlendirmeler yapmasi gerekmektedir (Elmas,
2003).

Bir miizik egitmeni gerek sesi gerekse calgisini kullanarak ¢ocuklarin ilgisini
cekecek ornekler verebilmelidir. Cocuklarin eglenceli bulabilecegi oyunlar, sarkilar,
yiirliylsler gibi aktiviteler diizenleyerek sarki sdylemenin yani sira ¢ocuklarin
calabilecekleri ¢algilariyla eslik etmelerini saglamak diger 6nemli noktalardandir
(Cigek, 2005). Miizik 6gretmeni gitar1 efektif ve dogru kullanarak gitardan, sinfta
sarki soyletirken, 6grencilerine sOylettigi sarkilara eslik ederken, ders iginde
ogrencilerine eglenceli egitim programi sunarken ve egitsel kol faaliyetlerinde grup
etkinlikleri diizenlerken faydalanabilir. Elmas’a gore, bunlara ek olarak, yetenek, iyi
gitar calabilmek igin gerekli olan en nemli faktorlerinden biridir. Iyi miizik kulag
ve saglam ritim duygusuna ek olarak 6grenciler, bilingli ve diizenli bir ¢alisma
programini aligkanlik haline getirmeli, hirsli ve kararli bir sekilde ¢alismalidir

(Elmas, 2003).
Eslik Yapma

Piji calismasinda (2006) ilkogretim miizik 6gretmenlerinin diizeye uygun
sarkilara eslik yapabilmeleri gerektigini ve 6grencilerle miizik yaparak katilimci bir
egitim yaklagimi izlemeleri gerektigini belirtmistir.

Ercan (1990)’ a gore, okul sarkilarin1 bizzat ¢alan, sinif igerisinde sarkilara
eslik eden ve 6grencilerine miizik dinleten bir 6gretmen, dersinin 6Zrenciler
tarafindan begenmesini saglayacagi gibi, dersini de zevkle izlenir bir hale getirir.
Giilhan (1990) ise yaptig1 arastirmalarindan ¢ikan sonuglar dogrultusunda, sinifta
esligin kullanilmasinin dersin verimliligini ve kalitesini artirdigini, ve 6grencilerin

derse konsantre olmalarini saglamasinin yani sira daha basarili olmalarina katki
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sagladigin belirtmistir. Aragtirmaci ayrica, 6gretmenlerin pargalara eslik edebilme
ve eserleri ¢cok seslendirme konusunda kendilerini gelistirmeleri gerektigini belirtmis
ve egitim sistemi i¢erisinde bu becerilerin gelismesi yoniinde katki saglayabilecek
derslerin yeterli olmadigindan bahsetmistir.

Piji (2006)’ya gore, okul miizigi repertuvari igerisinde bulunan sarkilarin
O6nemli bir cogunlugunda eslik kismi1 bulunmamaktadir. Miizik derslerinde ¢alinacak
olan pargalarin esliklemeleri tamamen siniftaki 6gretmenin bilgi ve becerisine
birakilmis durumdadir.

Aydinlt (2007) miizik dersleri igerisinde ¢alinacak olan eslikli parcalarin
titizlikle segilmesinin 6nemine vurgu yaparak, 6gretmenlerin ¢ocuklarin ses
sinirlarinin bilincinde olmasi ve ¢ocuklarin seslerine pes veya tiz gelebilecek sarkilar
secmemeye 0zen gostermesi gerektigini belirtmistir. Bunun yani sira, secilecek olan
parcalarin ¢ocuklar tarafindan séylenmesinde sakinca olmayacak sozler icermesi
gerektigi de belirtilmistir.

Sinif ortaminda calinacak olan sark: ve tiirkii 6rneklerinin, ilkdgretim
programlarindaki ¢ocuklarin bulundugu yas gruplarina gore ve cocuklarin ses
gelisimleri goz ontinde bulundurularak secilmesi ve gerekli transpozelerin (aktarim)
yapilmasinin olduk¢a 6nemli oldugu vurgulanmistir (MEB, 2012).

Cevik (2004), “Yiiriirliikteki Miizik Ogretmenligi Lisans Programi Tasarisina iliskin
Goriisler ve Oneriler” baslikli ¢alismasinda, 6gretmenler, dgretim elemanlari ve
ogrencilerin Miizik Egitimi Anabilim Dal1 programlarinda yer alan ve ileride yer
almas1 muhtemel olan derslerle ilgili goriislerine yer vermistir. Caligmanin sonuglari
dogrultusunda eslik dersinin miizik 6gretmenleri i¢in oldukg¢a gerekli ve dnemli bir
ders oldugu ve bu dersin egitim programlar i¢erisinde daha kapsamli ve daha fazla

islenmesi gerektigi ortaya konulmustur.
Armoni

Armoni kelimesi, Eski Yunancada yer alan “harmonia” kelimesinin temelini
olusturur. Bu kelime “uyum, ahenk™ anlamina gelmektedir. Elhankiz1 (2012),
armoniyi miiziksel bir terim olarak birden fazla sesin ayni1 anda birbiriyle uyumlu
duyulacak sekilde olusturdugu akor dizileri oldugunu belirtmistir. Sen (2016) ise
armoniyi birkag sesin ayn1 anda insan kulagini rahatsi1z etmeyecek sekilde bir araya
gelmesi sonucu olusan uyumlu sesler toplulugu olarak agiklamistir. Miizik egitiminin

ve genelde miizigin en temel 6gelerinden birisi konumunda bulunan armoni
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egitiminin, miizik ile ilgili olan bircok meslek grubunu iceren temel derslerden biri
oldugu bilinmektedir. Armoni egitimi, pratik ve teorik olmak iizere iki farkli baglik
altinda degerlendirilir. Teorik yapi, 6§renime bagh bir siirectir ve bilgilerin
sistematik bi¢imde ilerlemesi iizerine kurulmustur. Ote yandan, becerinin kuram
asamast ile birlesmesi evresi de pratik yapidir. Bu baglamda armoni, sefler,
besteciler, yorumcular ve virtiiézler igin biiyiik 6neme sahiptir ve ¢ok sesli miizikle
ilgilenen herkesin ortak paydada bulustugu bir dil konumundadir (Sevgi, 2005).

Armoni, miizigin temel 6gelerinden biri olmasi dolayisiyla, armoni 6grenimi
alacak olan kisiler acisindan da belli baglh gereklilikleri barindirir. Buna gére armoni
ogrenecek olan kisilerin teorik ve pratik yonden belirli bir altyapiya sahip olmalar1 ve
egitimlerini miimkiin kilacak seviyede bilgi sahibi olmalar1 gerekmektedir. Bu temel
gerek bireysel olarak kitaplardan gerekse bir 6gretici esliginde ¢alisarak edinilebilir.
Pratik tekrar ile de gelistirilebilir. Cangal (1999), akor bilgisi, aralik bilgisi, solfej,
okudugunu ¢alma, nota bilgisi, diziler, desifre yapabilme, belirli seviyedeki parcalari
calabilme gibi becerilerin, armoni derslerine baglamadan 6nce kazanilmas1 gereken
beceriler oldugunu vurgulamistir. Bunun sebebi olarak da bireylerin bu bilgi ve
becerilere sahip olmadan armoni gibi miizigin en énemli parcalarindan birini
anlamakta ve uygulamakta giicliik cekecek olmalari ve yine bu bilgi ve becerilerin
bir arada uyum i¢inde yiiriitiilmesinin gerekliligi gosterilmistir.

Dogaclama

Dogaclama, baslangici binlerce y1l 6ncesine dayanan, iki bin yil dnce ise
Yunanlilar arasinda olduk¢a yaygin olan, miizikal performansin ve sanatin en 6nemli
dallarindan biridir. 12. ve 17. yiizyillar arasinda Kadanslarin sanatgilar i¢in hayati bir
onem kazanmasi ile birlikte sanatc¢ilar tarafindan olduke¢a fazla sayida dogaclamalar
yapilmustir. 19. yiizyildan itibaren dogaglama performanslarinin miktarinda biiyiik
bir diisiis kaydedildi. Bunun sebebi olarak ise bestecilerin kompozisyon hakkindaki
diisiinceleri ve enstriimanistlerin gesitli teknik taleplerinin ortlismemesi sebebiyle
konser salonlarinda dogaglamanin icrast konusunda diisiis yasandi (Reese, 1941, s.
197). Bat1 miiziginde dogaglama, 20. yiizyilin baslangicinda caz miizigi ile yeniden
yiikselise gecti. Dogaclama sanati diinya genelinde caz miizigi, Avrupa’nin dogu
kisminda yasayan ¢ingene orkestralar1 ve Hindistan gibi bir¢ok farkli noktada ve
bir¢ok farkli miizisyen grubu tarafindan icra edilmektedir. Dogaclamanin Birlesik

Krallik sinirlart igerisinde Miifredat’in zorunlu bir pargasi haline getirilmis olmasi da
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dogaclamanin arastirilmasina ve dgretilip icra edilmesine olan ilginin giin gegtikce
artmasinin sebebi olarak da gosteriliyor (Burnard, 1997).

Dogaclama, oldukga genis bir yelpazeyi kapsayan ve bol miktarda miizikal
anlami da igerisinde barindiran bir miizikal terimdir. Prova edilmis ve planlanmis
miizigin aksine dogaglama, planlanmamis ve sanatginin 6zgiirliigliyle meydana
getirilen bir miizik tiirli olarak da nitelendirilebilir. Dogaclama, 6ziinde serbestlik ve
yaraticilik barindirsa da giiniin sonunda belli bash birtakim miizikal ilkeye, melodiye
veya akor ylriiyiisiine bagh kalarak yapilir. Dogaglama yapilacak olan tarzin
hatlarinin belirlenmesi ve dinleyicinin bu tarzi 6nceden taniyor olmasi ve deneyimini
bu hatlar ¢er¢evesinde yorumlayabilmesi 6énemlidir. Bunun yani sira dogaclamay1
calacak olan miizisyenler ise performansi gerceklestirecekleri tarzda belli bir
altyapiya sahip olmali, tarzin ana hatlarina hakim olmali ve tecriibelerini seyirciye
gececek sekilde kullanmalidirlar (Paynter, 1992, s. 145-148).

Gordon (1993), dogaglamanin karmasik biligsel becerilerin kullanilmasini
gerektirmekte oldugunu ve belirli bir miizik fikrinin olusturulmasi ve ayni zamanda
gelistirilmesi gerektigini vurgulamaktadir. Sudnow (1993) ise dogaglama ¢alma
becerisinin nasil gelistigi noktasinda yaptigi arastirmalarda dogaglama ¢alabilmenin
gelistirilmesini saglayacak olan yollardan birinin akor esliklerini akici bir sekilde
ogrenmek, bu akor degisimleri lizerinde egzersiz yapmak ve akor degisimleri
izerinde olabildigince akici halde ¢alabilmeye ¢alismak oldugunu belirtmistir. Bailey
(1996)’e gore ise dogaclama, zaman igerisinde akor degisimleri lizerinde giizel
duyulan belli bash hareketleri ve o tarzda daha 6nce ¢alinmis olan dogaglamalari
birlestirerek kisinin kendisine bir repertuvar yaratmasi da olabillir. Bu becerilerin
oncelikle ¢alinacak olan tarzi tanimaktan bagladigini belirtilir. Bunun ardindan
caliacak olan tarz igerisinde daha dnce sergilenmis olan dogaclama performanslari

incelenmeli, ¢alisilmali ve taklit edilmelidir.
Transpoze

Kalkanoglu (2007), miizik 6gretmenlerinin sahip olmalar1 gereken temel
miizisyenlik becerilerini inceledigi arastirmasinda, 6gretmen adaylarin sinif
icerisinde kadans ¢alabilme, okul sarkilarina akor esligi yapabilme, desifre
yapabilme, dogaclama calabilme ve transpoze yapabilme gibi 6zellikleri edinmelerin

onemini vurgulamstir.
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Egilmez (2003) ile Dagdeviren (2006)’nin arastirmalari incelendiginde,
misyonu miizik 6gretmeni yetistirme olan kurumlar icerisinde transpoze ve eslik
becerilerinin gelismesine yonelik ¢alismalarin ne diizeyde oldugunun arastirildigi
gozlemlenmistir. Bu arastirmalarda, 6grencilere uygulanan ders igerikleri igerisinde
eslik yapma becerilerini gelistirmeye yonelik yeterli egitimin verilmedigi ve
transpoze becerilerini gelistirmeye yonelik bir icerigin ise egitimler igerisinde yer
almadig1 ve bundan dolay1 da 6gretmen adaylarinin bu yonde yetersiz olduklari
saptanmistir.

Ozen (1998), ana calgisi piyano olan miizik dgretmeni adaylarmin, siif
icerisinde dgrencilerin sdyleyecegi sarkilara eslik yapma ve dgrencilerin eslik
edecegi sarkilarin transpoze yapilip uygun tonlarda ¢alinmasi noktasinda yetersiz

oldugu sonucuna varmistir.
Caz Miizik Egitimi Lisans Program Ders Icerikleri Ornegi

Caz miizigin dogdugu ve en yaygin sekilde icra edilen iilkelerden olan
Amerika Birlesik Devletleri’nde bir¢ok {iniversitede ¢esitli miizik tiirlerinin yani sira
caz miizigi egitimi de dnemli bir noktada yer alir. Amerika’daki tiniversitelerde
genellikle caz egitimi birkag kademe ile ¢esitlendirilmistir. Arastirma konusu olan
genelde calgi egitimi, 6zelde ise gitar egitimi incelendiginde caz gitar egitimi
almakta olan bir 6grenci, caz armoni, bire bir gitar dersi, gitar stiidyo dersi, gitar duo,
gitar orkestrasi ve caz orkestrasi gibi dersleri almakla yiikiimliidiir. Caz armoni
dersinde 6grenciler armoni hocalari ile birlikte en fazla 15 kisilik siniflarda caz
armonisini detayli bir sekilde ¢alisirlar. Dersler genellikle haftada 2 kez ve ders
basina bir buguk ile iki saat arasi siirer. Dersin 6l¢gme degerlendirmesi ise donem
basina iki sinav ile yapilir. Sinavlar 6gretmenin tercihi ve miifredatin gerekliliklerine
gore piyano esliginde solfej ya da yazili sinavlarla yapilabilir. Bire bir gitar
derslerinde 6grenciler gitar 6gretmenleriyle belirledikleri dizi, arpej ve akorlari
calisir ve bunun yani sira kendilerine sarki listeleri belirleyerek bu sarkilar1 detayli
bir sekilde melodi, akor, akorlu melodi (chord melody), intro ve outro yonlerinden
caligarak ardindan sololara akor esligi yapma ve dogaclama calma iizerine detayli bir
sekilde calisirlar. Gitar duo derslerinde ise iki gitaristten olusan gruplar olusturulur,
gitaristler bir sarki listesi belirleyip bu listedeki sarkilari reharmonize etme, eslikgilik
ve akor esligi yapma gibi yonlerini gelistirme {izerine ¢alisirlar. Gitar duo derslerinin

bir diger amaci ise 0grencilerin cazla baglantili olan ve ileride kariyerlerinde
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kendilerinden galmalari talep edilebilecek tarzlarda eslik yapma caligmalari
yapmalar1 ve bir orkestranin pargasi olabilecek sekilde gitar tizerindeki
hakimiyetlerini artirmaktir. Ogrenciler ayrica grup arkadaslariyla birlikte duo
seklinde ¢alabilecekleri parca listeleri olusturarak bu parcalar iizerinde akor esligi ve
dogaglama yapma tizerine de ¢alisirlar. Bu derslerin ¢aligma saatleri tamamen
ogrencilerin insiyatifine birakilir ancak hakim olmalari istenilen materyal geregi
diizenli bir ¢alisma programi uygulamalar1 gerekir. Ogrencilerden ¢alisma
yapacaklar1 stiidyoyu ayarlamalari, gerek duyduklari ekipmanlar1 teknik ofisten
ayirtmalari, almalar1 ve sorumlulugunu iistlenip zarar gormeden geri getirmeleri
beklenir. Bu da dgrencilerin planlt ve programli hareket edebilme yonlerinin
gelismesine katkida bulunur. Gitar stiidyo dersinde 6grenciler caz armoni dersinde
isledikleri armoni konularinin yardimiyla bu armonik igerigin gitar {izerinde nasil
kullanilabilecegini, ellerinde bulunan parga listelerini gitar tizerinde armonik olarak
nasil ¢esitlendirebileceklerini ve armoni dersinde isledikleri konular1 dogaglama
calarken nasil kullanabileceklerini gitar 6gretmenleri esliginde calisirlar. Haftada en
az bir kez yaklasik bir buguk saat olacak sekilde yapilan bu ders ayn1 zamanda bire
bir gitar dersiyle de baglantilandirilir. Dersin 6l¢gme degerlendirmesi ise yazili armoni
smavlart ile yapilir. Gitar ensemble dersinde 6grenciler iki veya daha fazla gitar
Ogrencisi igeren gruplara ayrilarak iki veya daha fazla gitar icin yazilmis veya aranje
edilmis parcalar1 6gretmen esliginde ¢alisirlar. Bu caligsmalarda yine eslik yapma ve
dogaclama calma becerilerini gelistirmek hedeflenir. Son olarak dgrenciler caz
ensemble dersinde ise etnik, standart ve fusion caz tiirlerinde pargalarin aranjman ve
gerekliliklerine gore gruplara ayrilirlar. Genel olarak iki gitar, bas gitar, bateri veya
gitar, piyano, bas gitar ve bateri olarak gruplara ayrilirlar. Ancak parcalara ve tarza
gore iiflemeli ve yayl ¢algilar da eklenebilir. Bu dersin temel amaci 68rencilere bir
caz ekibine katilabilecek ve bu ekip icerisinde uyumlu bir sekilde ¢alabilecek
kabiliyetleri kazandirmak ve donem basina en az bir kez olmak tizere diizenlenen
boliim konserlerinde dgrencilere okulun temas kurdugu caz kuliiplerinde performans
sergileme imkan1 sunmaktir. Bu etkinliklerin sonunda 6grenci ve 6gretmenler karma
halde sahneyi paylasarak birlikte {inlii caz standart parcalari birlikte icra ederler.
Buradaki asil amag 6grencilerin sahne deneyimi kazanmalar1 ve caz kiiltiirlinlin
onemli bir pargasi olan jam session deneyimini de kazanmalaridir. Bu etkinliklerin
bir diger olumlu yan1 da 6grencilerin deneyimli 6gretmenleriyle ayni sahneyi

paylasma imkani bulmalaridir (The New School, 2020).
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Ilgili Arastirmalar

Celikoglu (2019), hazirladig1 doktora tezinde, miizik 6gretmenlerinin hig
duymadiklar1 veya bilmedikleri bir ezgiye, ezginin armonik ilerleyisini ve ritmik
duygusunu gozeterek aninda eslik edebilmelerinin, 6gretmenlik becerileri
bakimindan 6nemine isaret etmistir. Celikoglu, mevcut fliit 6grenme ve ¢calma
sekline katkis1 olacagini diisiindiigii yeni yontem ve yaklagimlarin, 6grencilerin bu
becerilerinin gelismesinde olumlu katkis1 olup olmadigini arastirmak amacryla bir
Blues dogaclama egitim programi gelistirmistir. Calismanin modeli, nitel aragtirma
yontemleri arasinda yer alan eylem arastirmasi ¢ergevesinde belirlenmistir.
Arastirmada uzman gorisleri alinarak, dogaglama 6gretiminde yer almasi gereken
temel ilkeler belirlenmistir. Bu ilkelerin egitim igerisinde yer alabilmeleri igin,
program gelistirme ilkeleri dogrultusunda, 5 tiniteden olusan bir 6gretim tasarimi
hazirlamak i¢in ¢alisilmalar baslamustir. Ilk asamada, arastirmanin amacina yonelik,
Bloom taksonomisi dikkate alinarak kazanimlar yazilmistir. Ikinci asamada,
belirlenen kazanimlar dikkate alinarak egitim igerikleri hazirlanmustir. Ugiincii
asamada, hazirlanan icerigin nasil 6gretilecegini belirlemek i¢in, 6gretme durumlari
belirlenmis ve Gagne'nin 6grenme etkinlikleri temel alinarak, 6gretimin planlanmasi
yapilmustir. Son agamada ise, her {liniteye yonelik teorik ve uygulama olmak iizere iki
asamal1 sinama durumlar1 hazirlanmistir. Arastirmanin ¢alisma grubunda yer alacak
olan kisilerde temel armoni bilgisine ve fliit calma becerilerine sahip olma kosulu
esas olmustur. Bu kapsamda arastirmanin ¢alisma grubunu, tligiincii ve dordiincii sinif
diizeylerinde egitim almakta olan 7 fliit 6grencisi olusturmustur. Arastirma verilerini
toplamak i¢in Celikoglu ve Lehimler tarafindan gelistirilen "Miizikal Dogaclama
Performans Degerlendirme Olgegi", Arastirma kapsaminda gelistirilen "Dogaglama
Oz Yeterlik Algis1 Olgegi", Kazanim Ceteleme Olgegi, Kamera Kayitlari,
Aragtirmaci ve Ogrenci giinliikleri kullanilmistir. Egitime baslamadan énce,
ogrencilerin dogaglama becerilerini 6lgmek amaciyla, 36 Bar F Blues altyap1 tizerine
dogaclama solo ¢almalar1 istenmis ve performanslari kamera ile kayit altina
alinmustir. Performans sonrasinda ise, gelistirilen "Dogaclama Oz Yeterlik Algist
Olgegi" ile dgrencilerin 6z yeterlik algilari 6l¢iilmiistiir. Ilk verilerin toplanmasinin
ardindan, 6grencilerin performanslart 4 uzman tarafindan "Miizikal Dogaclama
Performans Degerlendirme Olgegi" kullanilarak degerlendirilmistir. Egitim

stiresince, 6grencilerden giinliiklerine her ders sonunda teorik, uygulama ve 6lgme-



27

degerlendirme basliklar1 kapsaminda diisiincelerini yazmalari istenmistir. Egitici
tarafindan da her 6grenci ve dersle ilgili giinliik degerlendirmeler yapilmistir. Yedi
haftalik egitim siirecinin ardindan, 6grenciler tekrardan 36 Bar F Blues altyap1
tizerine bir dogaglama solo ¢almis ve 6z yeterlik algilar1 son test kapsaminda
tekrardan dlgiilmiistiir. Ogrencilerin son test performanslari ayni 4 uzman tarafindan
degerlendirildikten sonra veri toplama evresi sonlandirilmigtir. Ogretim 6ncesi ve
sonras1 performans verileri, 6gretim 6ncesi ve sonrasi 6z yeterlik verileri ve iinite
kazanimlarinin gergeklesme durumu nicel analizlere, 6grenci ve egitici giinliikleri
nitel analizlere tabii tutulmustur. Yapilan nicel analizler sonucunda; Ogretim 6ncesi
ve sonrasindaki dogaglama performans 6lgegi puan farkliliklari incelendiginde,
calisma grubunun 6n test son test ortalama puanlari arasinda istatistiksel agidan
anlamli bir farkliligin olustugu goriilmiistiir.

Karaman (2018) “GUGEF Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Miizik Egitimi
Anabilim Dali'nda 2014-2015'te yiiriirliige giren programa tabi lisans 4
ogrencilerinin okul sarkilarina piyano ile eslik edebilme bilgi ve becerilerine iliskin
goriigleri” isimli yiiksek lisans tezinde GUGEF 2014-2015'te yiiriirliige giren
programa tabi Lisans 4 6grencilerinin okul sarkilarina piyano ile eslik edebilme bilgi
ve becerilerine iliskin goriislerini ortaya koymak amaciyla yapilan bu arastirmada
anket kaynak ve belgesel tarama gibi veri toplama araglariyla elde edilen veriler
cetelenerek gruplandirilmis ve nicellestirilmistir. Betimsel bir arastirma i¢in
toplanmis olan verilerin ¢ézlimlenerek degerlendirilmesinde, betimsel istatik yontem
ve tekniklerine basvurulmus ve merkezi dagilim 6l¢iilerinin yan dagilimlari olarak
"frekans" (f), "ylizdelikler" (%) ve oranlarin ortalamalarindan yararlanilmistir.
Bulgular 6nce tablolar halinde gosterilmis ve ardindan s6zel olarak ifade edilmistir.
Bulgulardan ¢ikan sonuglar 6zetlenmis, tartisilimis ve cesitli onerilerde
bulunulmustur. Elde edilen bulgular sonucunda; Orneklemi olusturan dgrencilerin
%60'1n1n 2 y1l piyano aldig1, %20'sinin 3 yil, geri kalan %20'sinin ise 4 y1l aldig1
saptanmistir. "Piyano Egitimi" siiresi arttikca kazanilan bilgi ve becerilerin miizik
Ogretmeni adayinin ihtiyacina uygunluk diizeyinin artig1, 6grencilerin aldiklari
derslerin kapsam ve igerik bakimindan, miizik 6gretmeni adaymin okul sarkilarinin
esliklenmesine yonelik bilgi ve becerileri gelistirdigi saptanmistir. Orneklemi
olusturan dgrencilerin tamami1 miizik derslerinde eslik calgisi olarak 1. sirada

"piyano", 2. sirada "gitar" a yer verdikleri saptanmuigtir.
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K&z (2007), ko gretim Ikinci Kademe’de calisan ve Bireysel Calgi Egitimi
(gitar) boliimiinden mezun miizik 6gretmenlerinin ve iiniversitede egitim veren
Ogretim gorevlilerinin katilimiyla gergeklestirdigi ¢alismada 6gretmenlerin okul
sarkilarina eslik etmede Onlerine ¢ikan sorunlar1 ve gitarin bu sorunlarin
¢oziilmesindeki yararliligini analiz etmeyi amaglamistir. Calismada 6 {iniversite
dgretmeninden olusan bir drneklem grubu ve 35 Ilkdgretim Ikinci Kademe’de
o0gretmenlik yapan Bireysel Calgi Egitimi (Gitar) mezunu yer almistir. Yapilan
anketler sonucunda Bireysel Calgi Egitimi (Gitar) dersinin 6grencilere eslik yapma
becerisi kazandirma yoniinde yeterli olmadig1 ve 6gretmenlik derslerinde gitarin sinif
icerisinde eslik amaci ile kullanilmasi1 yoniinde yeterli uygulamalarin yapilmadigi
saptanmigtir. Anketlerin analizinin ardindan ¢ikan bir baska sonug ise hem 6gretim
gorevlilerinin hem de dgretmenlerin gitarin sinif icerisinde eslik amaciyla
kullanilmaya oldukga elverisli bir ¢algt oldugu konusunda ayni diisiinceyi paylasiyor
olmalaridir.

Aydinli (2012), Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi 3. simif 6grencilerinin
okul sarkilarin1 eslikleme ve transpoze becerilerinin gelistirilmesinde grup piyano
Ogretiminin etkisini inceleyen bir doktora tezi hazirlamistir. Bu aragtirmanin amact
Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Miizik
Egitimi Anabilim Dali'nda 6grenim goren ii¢lincii sinif 6grencilerinin islevsel piyano
becerilerini gelistirmede, grup piyano 6gretiminin anlamli bir etkisinin olup
olmadigini incelemektir. Arastirma deneysel bir ¢alisma olup, arastirmada on test-
son test kontrol gruplu deneysel desen kullanilmistir. Arastirmanin ¢alisma grubunu,
GUGEF, Miizik Egitimi Anabilim Dal1 2010-2011 egitim-6gretim yil1 giiz
doneminde 6grenim goren 40 iiciincii sinif 6Zrencisi olugturmaktadir. Deneysel
caligma, tesadiifi 6rneklem yoluyla deney ve kontrol gruplarina ayrilmasiyla
olusturulmustur. Her iki grubun puanlar1 esdeger olup, 6grenciler gruplara rastgele
dagitilmistir. Ogrenciler 20 deney, 20 kontrol grubu olarak atanmistir. Deney
oncesinde her iki gruba arastirmaci tarafindan gelistirilen “Piyano ile Eslikleme ve
Transpoze Alaninda Performans Testi” uygulanarak gruplarin eslikleme ve transpoze
becerilerinin diizeyi belirlenmistir. Deney grubuna alt1 hafta siiresince grup
ortaminda piyano egitimi verilmistir. Kontrol grubu ise bireysel piyano derslerini
islemeye devam etmistir. Ogrencilerin 6n test ve son test uygulamalar arastirmaci
tarafindan video ile kaydedilmistir. Video goriintiileri, alaninda uzman olan kisiler

tarafindan “Piyano ile Eglikleme ve Transpoze Alaninda Performans Testi” ile
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degerlendirilmistir. Caligsmada verilerin analizi i¢in deney grubunun 6n test-son test
fark puanlari ile kontrol grubu 6n test-son test fark puanlari belirlenmistir. Iki grubun
fark puanlar1 arasindaki farklar t-testi ile test edilmis ve deneyin etkili olup olmadigi
ortaya konulmustur. Calismada yer alan analizler i¢in SPSS 19.0 paket programi
kullanilmistir. Arastirma sonucunda deney ve kontrol grubundaki 6grencilerin
aldiklar1 puanlar birbirinden farklilik gostermektedir. Deney grubu 6grencilerinin
grup piyano egitimi sonucu aldig1 son test performans puanlarinin, kontrol grubu
Ogrencilerin puanlarindan anlamli bir sekilde ytliksek ¢iktig1r sonucuna ulasilmistir.
Grup piyano egitiminin 6grencilerin eslikleme ve transpoze becerilerini gelistirmede
etkili diizeyde oldugu tespit edilmistir.

Halvasi (1999)’nin arastirmasinda, gerek tasinabilirligi, gerek maddi a¢idan
diger enstrumanlara kiyasla daha uygun maliyetlere edinilebilmesi, gerekse hem ¢ok
sesli bir eslik calgis1 hem de solo bir enstruman olarak kullanilabilmesi yonlerinden
gitar oldukga avantajli bir ¢algi konumunda oldugu saptanmistir. Ayrica mesleki
gitar egitimi veren kurumlarin egitim programlarinin gelistirmesi gerektigine vurgu
yapilirken, miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarin da klasik gitara egitim
programlarinda yer vermelerinin ve okul miizik egitimine yonelik repertuar

calismalar1 yapilmasinin 6nemine isaret edilmistir.
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BOLUM III

Yontem

Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada, lisans diizeyinde gitar egitimi alan 6grenciler i¢in
gelistirilecek bir gitar egitiminin, 6grencilerin eslik yapma, dogaglama ¢alma ve
transpoze yapma becerileri lizerinde etkisi olup olmadig1 saptanmaya ¢alisilacaktir.
Bu amagla gergeklestirilecek ¢alismada nicel arastirma desenlerinden, iliskisel
tarama ve deneysel modelden Ontest sontest deney gruplu yart deneysel desen
cercevesinde gerceklestirilecektir. Degiskenlerin sirayla 6l¢me araglariyla olgtildiigi
arastirmalar nicel arastirmalardir. Nicel arastirmalarda elde edilen verilerin

istatistiksel islemler vesilesiyle analizi yapilir (Creswell, 2014).
Calisma Grubu

Arastirmanin galisma grubunu Yakin Dogu Universitesi miizik dgretmenligi
boliimiinde 6grenim goren 5 klasik gitar 6grencisi olusturmustur. Sinif diizeyleri
Lisans 3 (2 kisi), Mezun (3 kisi) olarak belirlenmistir. Caligma grubu belirlenirken
bireysel calgi not ortalamalar1 80 ve {izeri olan gitar 6grencileri amagl 6rneklem
yontemi ile se¢ilmistir. Amaclh 6rneklem, arastirmaya katilacak olan bireylerin
arastirmaci tarafindan seg¢ilebildigi, arastirmanin sonucuna ulasabilmesi i¢in
arastirma ile iyi derecede alakasi olan, evren icerisinde genelleme yapabilme
acisindan derinlemesine bir ¢calisma gerceklestirebilmek amaciyla bilgi icerigi zengin
durumlarin segilebilmesine imkan saglayan bir arastirma yontemidir (Yildirim ve

Simsek, 2011).
Veri Toplama Araclar

Bu ¢alismada klasik gitar 6grencileri igin hazirlanan 12 derslik bir gitar
egitimi kullanilmistir. Egitimin 6grenciler tizerindeki etkisini 6lgmek icin asagidaki

Olcekler kullanilmistir. Bu Olgekler;
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Eslik ve Transpoze Yapma Performans Olcegi

Aydinli (2012) “Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi 3. Simif Ogrencilerinin
Okul Sarkilarin1 Eslikleme ve Transpoze Becerilerinin  Gelistirilmesinde Grup
Piyano Ogretiminin Etkisi” isimli doktora tezinde kullanmis oldugu Eslik ve
Transpoze Yapma Performans Olgeginin gegerligi icin iki yonteme basvurulmustur.
Bu yontemler kapsam gegerliligi ve yap1 gegerliligidir. Performans testinin kapsam
gegerligi i¢in alaninda uzman olan 6gretim tiyelerinin goriislerine basvurulmustur.
Olgme aracinin maddeleri igin 10 uzmandan (10 6gretim {iyesi) yararlanilmistir.
Baslangigta 25 maddeden olusan bir 6l¢ek hazirlanmigtir. Bu 6l¢egin maddelerinin
hazirlanmasi esnasinda uzmanlara igerige dair konu ve kazanimlar1 gosteren bir
belirtke tablosu verilmistir. Uzmanlardan, 6nceden yazilan sorularin belirtke
tablosundaki kazanimlar1 yoklayip yoklamadiklarini degerlendirmeleri istenmis ve
bu konudaki yorumlar1 konusundaki goriisleri dikkate alinmistir. Uzmanlarin %75’
ilgili davranisi ilgili sorunun olgtiigiini ifade ettikleri takdirde ilgili maddenin ilgili
soruyu oletiigii kabul edilmistir. Bu islemin sonucunda iki madde elenerek dlgegin
madde sayis1 23’e diisiiriilmiistiir. Olcegin yap1 gegerligi icin uzman olan 6gretim
elemanlarimin gorislerine basvurulmus ve 6lgekteki maddelerin ilgili yapiya uygun
olup olmadig1 incelenmistir. Yapilan analiz sonuc¢larinda uzmanlarin goriigleri
dikkate alinarak dlgegin maddeleri elenmistir. Olgegin madde puanlart ile test
puanlar1 arasindaki Pearson moment ¢arpim korelasyonu belirlenerek her maddenin
ilgili yapinin bir gostergesi olup olmadigi belirlenmistir. Analiz sonuglarina gore
madde test korelasyonlar1 .30’dan diisiik olan sekiz maddenin 6lgekten ¢ikarilmasiyla

birlikte dlgek 15 maddelik son halini almustir.
Dogaclama Calma Performans (")l(;egi

Ferhat Celikoglu (2019)’nun, “Fliit Egitiminde Blues Doga¢lama Calma
Becerisini Gelistirmeye Yonelik Ogretim Tasarimi1” isimli doktora tezinde kullandig
Olcegin gecerlik calismalar1 kapsaminda, 6l¢egin yap1 gecerliginin saglanmasi i¢in
faktor analizi yapilmustir. Olgegin faktdr analizine uygun olup olmadigmin test
edilmesi i¢in Kaiser-Meyer-Olkin ve Bartlett testi yapilmistir. Olgme aracinin
giivenirligi i¢in Cronbach’s Alpha ig tutarlik katsayilarina bakilmis ve madde-toplam
korelasyonlar1 incelenmistir. Daha sonra puanlayicilar arasindaki uyuma bakmak i¢in

Kendall-W Testi ve Pearson momentler ¢arpimi korelasyonu uygulanmigtir. Kaiser-
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Meyer-Olkin ve Bartlett testinde 6lgegin faktor analizine uygun oldugu (p<0,05),
Olcegin gilivenirlik katsayisinin (cronbach alfa) 0.981 oldugu ve elde edilen bu
katsayisi kabul edilebilir diizey olan r=0,70 degerinin {lizerinde oldugu ve Kendall-W
testi giivenirlik katsayisi ,920 oldugu goriilmiistiir. Bu sonuglara gore 6l¢egin yiiksek
derecede giivenilir oldugu, puanlayicilar arasinda son derece yiiksek bir uyum oldugu

bulunmustur.

Verilerin Toplanmasi

Arastirmada 12 dersten olusan haftada 3 ders olacak sekilde bir egitim
uygulanmistir. Dersler Covid-19 salgini sebebiyle yasanmakta siirecten dolayr google
meet uygulamasi tizerinden online bir sekilde yiirtitiilmiistiir. Dersler 40 ila 45 dakika
arasi slirecek sekilde yapilmis, haftada ti¢ kez iki grup ile calisilarak
gerceklestirilmistir. Calismaya bes katilimci katildigindan gruplar 6grencilerin
seviyeleri gozetilerek ikili ve ti¢lii olmak tizere iki gruba ayrilmistir. Egitimin
oncesinde ve sonrasinda secilen melodi, eslik, transpoze 6rnekleri 6grencilere
uygulatilarak kayit altina alinmistir. Bu kayitlar eslik yapma, dogaglama ¢alma ve
transpoze yapma performans dlgekleri kullanilarak 5 alan uzmani tarafindan

puanlanmistir.
Verilerin Istatistiksel Analizi

Arastirma verilerinin istatisitksel olarak analiz edilemesinde Statistical
Package for Social Sciences (SPSS) 24.0 yazilimi kullanilmistir.

Ogrencilerin Miizikal Dogaglama Performans Degerlendirme Olgegi ve
Piyano ile Eslikleme ve Transpoze Alaninda Performans Testi puanlarina iligkin 6n
test ve son test ortalama puanlarina iliskin tanimlayici istatistikler belirlenmis ve
grafiklerle gosterilmistir.

Ogrencilerin Miizikal Dogaglama Performans Degerlendirme Olgegi ve
Piyano ile Eslikleme ve Transpoze Alaninda Performans Testi puanlarina iligkin 6n
test ve son test puanlarinin normal dagilima uyma durumu Shapiro-Wilk testiyle
incelenmis ve normalda dagilima uymadigi saptanmigtir. Buna gore 6grencilerin
Miizikal Dogaglama Performans Degerlendirme Olgegi ve Piyano ile Eslikleme ve
Transpoze Alaninda Performans Testi puanlarina iliskin 6n test ve son test
puanlarinin karsilastirilmasinda nonparametrik bir hipotez testi olan Wilcoxon testi

uygulanmstir.
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Deneysel Siirec

12 Derslik Egitim Paketinin Konu Bashklar:

Ders Programi, Ilkokul miizik egitimindeki kullanilan ses aralig1 olan Re’den

La’yadir. Bunun sebebi 6grencilerin dogru sekilde sarki sdyleyebilmeleri i¢indir.

Programin anlatiminin Do Majorden, uygulamanin Re Majorden yapilmasi

distiniilmektedir.

1.

Ders

Konuyla ilgili bilgi verme, ilgi toplama, merak uyandirma (hazirbulunusluk

diizeyini artirma).

Transpoze yapma, dogaclama yapma ve eslik ¢almaya yonelik biligilendirme
Eslik yapma ve dogaclama ¢calmaya yonelik 6rneklendirme
Transpoze yapmaya yonelik drneklendirme

Ders

Konuyla ilgili teorik bilginin aktarilip uygulamaya doniistiiriilmesi. Farkli

pozisyonlarda uygulamanin ¢esitlendirilimesi.

3.

Akorlarin teorik olarak igleyiginin anlatilmasi

Pop sarkilarinda siklikla kullanilan IV — V — I akor dizilimi lizerinde yer alan
akorlarin major ve minér sekilde galisiimasi

Akorlarin gesitli pozisyonlarda hem ayr1 ayr1 hem de dizildikleri sekilde
calisilmasi

Ders

Onceki derslerde yapilan uygulamalarm pekistirilmesi. Bir énceki akor

baglantisiyla iligkili yeni bir akor diziliminin 6gretilmesi.

IV — V — I akor diziliminin tekrarlanmasi

Popiiler olan bir diger akor dizilimi olan IT — V — I akor diziliminin major ve
mindr sekilde galigilmasi

Akorlarin ¢esitli pozisyonlarda hem ayr1 ayr1 hem de dizildikleri sekilde

calisilmasi
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4. Ders

- Onceden calisilan akorlarim sik yer aldig1 pargalar belirlenerek dgrenci
tarafindan parganin akor esliklerinin ¢alinmasi

- Ogrencinin esliginde dgretmenin dogaglama ¢almasi ve boylelikle
dogaglamaya girilmesi

5. Ders

- Mindr, major, dominant ve m7b5 akorlarin pentatonik gamlarinin ¢alisilmasi

6. Ders

- Calisilan pentatonik gamlarin akor degisimleri iizerine ¢alisilmasi

- Minér ve major akorlarinin gam ¢alismasi

- Dominant (v7/mixolydian) akorunun gam ¢alismasi

7. Ders

- Calisilan gamlarin akor degisimleri iizerine ¢aligilmasi

- Melodik ve harmonik minér gamlarinin ¢alisilmasi

8. Ders

- Melodik ve harmonik mindr gamlarinin tekrarlanmasi

- Minor, major, dominant ve m7b5 akorlarin arpejlerinin ¢aligilmasi

- Ogrencinin anlamadig1 veya pekistirmek istedigi noktalarin ¢alisiimasi

9. Ders

- Arpejlerin tekrarlanmasi

- Tiim egzersizlerin genel tekrari

- Akor degisimleri {lizerine 6grenciye dogaglama ¢alma denemesi yaptirma

10. Ders

- Dersin genelinin dogaglama ¢aligmaya ayrilmasi

- Bire bir transpoze ¢aligmas1 yapilmasi

11. Ders

- Dersin genelinin transpoze ¢alismasina ayrilmasi

- Dogac¢lama ¢alismasi

12. Ders

- Ogrencinin anlamadi1 veya pekistirmek istedigi noktalarin calisiimasi

- Genel tekrar yapilmasi

Egitim Paketi I¢erigi
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On testlerin tamamlanmasiin ardindan derslere baslandi. i1k derste 6n testle
ilgili 6grencilere sorular yoneltildi ve deneyimledikleri bu tecriibe hakkindaki
diisiinceleri soruldu. Ogrenciler genel olarak bu konuya oldukga yabanc1 olduklarini
ve egitimin dikkatlerini ¢ektigini belirtti. Dersin devaminda genel olarak major bir
ton icerisindeki akorlarin dereceleri ve akorlarin igleyisi anlatildi. Major tondaki
Tonik, Subdominant ve Dominant gérevi goren akorlar detayl bir anlatim ile
birbirinden ayristirildi ve ardindan akorlarin birbiri ardina nasil siralanabilecegi de
islendi. Bunun yanisira 6grencilerin asina oldugu ii¢ notali akorlar yerine egitim
icerisinde dort notali akorlar kullanilacagi 6grencilere belirtildi. Dort notali akorlarin
egitim igerisinde maj7, min7, m7b5 ve dominant 7°1i akorlar seklinde nasil
kullanilacaklar1 da 6grencilere uygulamali bir sekilde gosterildi. Devaminda
ogrencilerden Do Major igerisindeki akorlari isimleri ve dereceleri ile yazmalari
istendi. Ogrenciler bu uygulamada dereceleri bulma konusunda ¢ok zorlanmazken
akorlar1 isimlendirme ve akorlarin i¢erisindeki notalar1 dogru telaffuz etme
konusunda olduk¢a zorlandilar. Bu uygulamanin ardindan Do Major igerisindeki tim
akorlar Romen rakamlari ile derecelendirilerek ve dort notali olarak dizilecek sekilde
ogrenciler tarafindan not alind1 ve bir sonraki derse kadar pekistirme yapmalari
istendi. Bir sonraki dersin basinda 6grencilerden 6nceki derste isledikleri akorlari
dereceleri, cinsleri ve igerigi ile tekrarlamalari istendi. Genel olarak 6grenciler bu
yonde basarili bir performans sergilediler. Ardindan 6grencilere Do Major
icerisindeki I1-7 V7 Imaj7 ve IVmaj7 V7 Imaj7 akor diizenlerinden olusan kadanslar
gosterildi. Bu kadanslarin birbiri ile nasil isledigi uygulamali bir sekilde anlatilirken
bir yandan da 6grencilere bu akorlarin “voice leading” yapacak sekilde ¢alinabilecegi
pozisyonlar gosterildi. Egitimin akor ¢alismalar1 anlaminda 6grencilere katmay1
hedefledigi en biiyiik 6zelliklerden biri akorlarin ¢evrimleriyle birlikte kavranmasi ve
bir eslik¢i olarak sadece kok seslerden baslayarak akorlar calmanin disinda akici ve
birbirine olabildigince yakin pozisyonlar kullanarak eslik etmelerini saglamakti. Bu
cerceve dogrultusunda 6grencilere gitar iizerindeki dort notali akor yerlesimlerinin
derece olarak sirast ile (I-V-VII-III) seklinde siralandig1 gosterildi. Do Major
icerisindeki I1-7 yani D-7 ve V7 yani G7 akorlar1 6nce kok seslerinden baslayan
pozisyonlardan, ardindan da birbirlerine yakin sekilde ¢alinacaklar1 pozisyonlardan
islendi. Bu esnada ¢evrimlerin nasil ve ne amagla kullanilabicegi ve kadansin
olabildigince yumusak bir gecis saglanarak Tonik gérevi goren akora baglanmasinin

miizikalite olarak kulaga nasil geldigi denendi. Birbirine yakin pozisyonlardan
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calinan kadans akorlariin daha giizel duyuldugu konusunda 6grenciler de hemfikir
oldular. D-7 akoru sirasi ile (re-la-do-fa) seklinde, G7 akoru ise sirasi ile ikinci
¢evrimi olan (re-sol-si-fa) seklinde ¢alind1 ve devaminda Cmaj7 akoru ise (do-sol-si-
mi) notalari ile ¢alindi. Ardindan ayni akorlar bir farkli pozisyonda daha ¢alindi. Bu
pozisyonda ise D-7 akoru birinci ¢evrimi olan (fa-do-re-la) notalari, G7 akoru
ticlincii gevrimi olan (fa-si-re-sol) notalar1 ve Cmaj7 akoru ise birinci ¢gevrimi olan
(mi-si-do-sol) notalari ile ¢alind1. Bahsi gegen akor dizilimleri ilk olarak “La”
telinden baglayacak sekilde dizilerek ¢alindi. Ardindan ikinci akor dizilimi “Re”
telinden baglayacak sekilde de ¢alindi. Bunun sebebi ise akorlari hem birbirine yakin
cevrimler kullanarak ¢alma kabiliyetini ylikseltmek hem de ayni ¢evrimleri farkli
tellerden baslayip calarak klavye farkindaligini da artirmakti. Maj6r bir tonda
kullanilabilecek bir diger kadansin da [Vmaj7 — V7 — I akor dizilimi olmasindan
dolay1 Do Major tonunda bu kez Fmaj7 — G7 — Cmaj7 akor dizilimi de ¢alisildi. Bu
akor diziliminde ise Fmaj7 (fa-do-mi-la), G7 (fa-si-re-sol) ve Cmaj7 (mi-si-do-sol)
olarak “La” telinden ve “Re” telinden baslayan pozisyonlarda ¢alisildi. Ardindan
ayn1 akor dizilimi bir diger farkli pozisyondan ¢alisildi. Akorlar dizilim olarak Fmaj7
birinci ¢gevrimi olan (la-mi-fa-do), G7 (sol-re-fa-si) ve Cmaj7 ise ikinci ¢evrimi olan
(sol-do-mi-si) notalar1 kullanilarak ¢alindi. Major kadanslarin pekistirilmesinin
ardindan 6grencilere mindr tonlarda detayl akor gecisleri calistirildi. Major tonlarda
yapilan egzersizler sayesinde akor pozisyon bilgisi gelismeye baglayan dgrenciler
mindr egzersizlerde daha hizli 6grenmeye basladilar. Mindr tonlardan ise 6nce La
mindr ardindan da Do mindr ¢alisildi. Aliskin olduklari bir ton olan La mindriin
ardindan 6grencilerden ayn1 akor dizilimlerini Do mindre aktarmalari istendi. Bu
hareketle 6grencilerin transpoze yapma becerilerinin ¢aligtiritlmasina baglandi. La
mindrde IIm7b5 — V7 — 1-7 yani Bm7b5 — E7 — Am7 ve IVmaj7 — V7 — |-7 akorlarin
calisan 6g8renciler, pozisyon kaliplarini algilamaya basladi ve Do minore yapilan
transpozede 1Im7b5 - V7 ve IVmaj7 — V7 akorlarini ayn1 kaliplari kullanarak
transpoze ettikleri takdirde istenilen sonuca ulagabileceklerini kavradilar. Bu
calismalarin pekistirilmesi sonrasinda, ¢alistiklart akor ve pozisyonlari i¢erisinde
bulunduran ve dnceden secilmis olan “Medcezir” ve “Ayrilmam” isimli parcalardan
baz1 akor esligi kisimlar1 gosterildi. “Medcezir” isimli parganin girig melodisinin

tizerinde ¢alinan akor esligi ele alindi.
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Akor esligi:

- | Fmaj7 | Em7b5 A7 | Dm7b5 G7 | Cmaj7 |

- |F-7|Cmaj7 | D-7 G7 | Cmaj7 |

- Egitimin 6grencilere kazandirmay1 amagladigi kabiliyetler acisindan bakildigi
zaman, bu akor dizilimi ig¢erisinde oldukga etkili akor ve pozisyon ¢esitliligi
barindirmaktadir. Gerek bu derse kadar calisilan akorlari iginde
bulundurmasi, gerekse akor kaliplarin1 ve klavye tizerindeki pozisyon ve nota
bilgisini gelistirmesi bakimindan bu akor dizilimi egitimin etkili olmasi
acisindan 6zenle se¢ilmistir. Bu akor diziliminin igerisinde 6grenciler
onceden calistiklar akor kaliplarin1 diger akorlara uygulama, akorlar klavye
tizerinde ¢esitli pozisyonlara aktarma ve edindikleri bilgileri yeni tonlara
uyarlama agisindan oldukga faydali bir egzersiz ¢aligsmis bulunurlar. Tekrar
eden m7b5 — V7 kalib1 ve maj7 akorlarin farkli derecelerden ¢alisiimasina
katki koyan bu akor dizilimi 6grencilerin ilerideki miizikal ve 6gretmenlik
hayatlarinda siklikla karsilacaklar1 kadanslari tekrarli bir sekilde
calismalarina olanak saglamistir. Bu dizilim ayn1 zamanda hem major hem de
mindr ¢aligmaya hitap ettiginden dolay1 da etkili olmustur.

- Bir diger ¢alisma olan “Ayrilmam” isimli par¢a ise mindr bir tonda sik sik
karsilasilan I-7, IV-7, 11-7 ve V7 dereceli akorlarin ¢alisilmasini
saglayacagindan secilmistir.

- Akor dizilimi:

- |C-7|F-7|Dm7b5 G7 | C-7 Dm7b5 G7| C-7|

- Bu ¢alismada ise IIm7b5 ve V7 akorlarinin farkli tondan tekrar edilmesinin
yani sira [V-7 ve |-7 akorlar da tekrar edilmis oldu. Bir diger 6nemli nokta
ise ritim kismiydi. Bir 6nceki ¢alismada 6l¢ii sayilarini ve ritmi takip etme
noktasinda arpej kullanilirken bu ¢alismada parcanin orjinalinde de bulunan
Bossa Nova tarzi ritim de ¢aligildi. Hem akor, hem pozisyon bilgisi, hem de
eslik esnasindaki ritmik ¢esitliligi artirmay1 hedefleyen calisma, 6grencilerin
ritmik haznesinin de ¢esitlenip gelismesine yardimci oldu.

- Yine bir 6nceki ¢alismanin pekistirilmesinin ardindan egitimin ikinci kismi
olan dogaglama calma calismasina baslandi. Hem daha anlasilir olmasi hem
de yanlis nota ¢alma ihtimalini ortadan kaldirmasindan dolayi egitime ilk

olarak pentatonik ¢alismalariyla baslandi. Major tonlarda II, V ve |
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derecelerinin aldig1 pentatonik egzersizler ¢alisilmadan 6nce 6grencilere
II’nci derece ve IV linci derecelerin, V’inci ve VII’inci derecelerin ve 1 ile
VTI’inc1 derecelerin ayn1 pentatonik gamlar1 aldig1 ve bunlarin teorik olarak
neden bu sekilde oldugu agiklandi. Ardindan II-7, V7 ve Imaj7 6nce ayr1 ayri,
daha sonra da bir 6l¢ii II-7, bir 6l¢li V7 ve iki 6l¢li Imaj7 olacak sekilde Do
Major tonu ve Fa major tonu igerisinde “voice leading” ilkesi gozetilerek
caligildi. Major tonlarda pentatonik gamlara ek olarak Imaj7 gami ve V7
gamlar da calisildi. Minor gamlarda ise I-7 dogal mindrii gam olarak
calisildiktan sonra IIm7b5 ve V7 {izerinde kullanilabilme ac¢isindan harmonik
mindr ¢alisildi. Bu calismalar dortliik, sekizlik ve on altilik notalar seklinde
ve Olcii sayilart gozetilerek calisildi.

Dogaclama ¢alma ¢alismasinin son pargasi olarak da arpej calismasi yapildi.
Major ve mindr tonlarda isim ve sekil olarak sik karsilagabilecekleri akorlar
olan maj7, -7, m7b5 ve dominant 7 akorlari 6ncelikle ayri ayri, ardindan dl¢i
sayilari igerisinde birbirine bagli olarak, son olarak da 6rnek akor dizilimleri
icerisinde akic1 gecisler yaratacak egersizler esliginde calisildi.

Egitimin son ayagi olan transpoze yapma c¢alismasina da 6nce 6rnekleme
yaparak baslandi. Daha 6nce ¢alistiklar1 “Medcezir” ve “Ayrilmam” pargalari
ogrencilere farkli tonlara transpoze edilerek ¢alinmak suretiyle
orneklendirildi. Ardindan 6grencilerden bu akor dizilerini gelisigiizel secilen
tonlara transpoze ederek ¢almalari istendi. Daha sonra 6grencilere yine
gelisigiizel akorlar not aldirilarak belirlenen tonlara transpoze edip yazili bir
sekilde etiid olarak kagida dokmeleri talep edildi. Bu ¢alismanin da detayl
bir sekilde incelenip calisilmasinin ardindan 6grenciler ve egitmen metronom
ve Ol¢ii sayilari esliginde akor esligi yapma, dogaclama ¢alma ve transpoze
yapma alanlarinda genel tekrar yapt1. Ogrencilerin gerek teorik gerekse ritmik
olarak genel sorular1 cevaplandi ve kavramakta giigliik ¢ektikleri noktalar
genel tekrar esnasinda pekistirildi. Son olarak 6grencilere yine gelisi giizel
olacak sekilde sontest hazirlig1 olmasi agisindan akor esligi yapma,
dogaclama calma ve transpoze yapma ¢alismalarini tamamlamalari i¢in akor
degisimleri verildi ve bu ¢calismanin ardindan egitim tamamlandi. Bir ve
dokuzuncu dersler arasinda egitim ders basina ortalama 45 dakika olarak

islendi. Son 3 ders egitimin pekismesi agisindan ortalama 1 saat olarak
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islendi. Dersler 6grencilerin seviyeleri gozetilerek bir ikili, bir de tiglii grup

seklinde iki gruba ayrilarak gergeklestirildi.

TEZ CALISMA PROGRAMI

17 MAYI1S-29 MAYIS ETIK KURUL iZINLERININ ALINMASI

17 MAYI1S-17 HAZIRAN LITERATUR TARAMASI

17 MAYIS-17 HAZIRAN GIRIS/AMAC/YONTEM BOLUMLERININ
YAZILMASI

17HAZIRAN- DENEYSEL CALISMANIN UYGULANMASI

17TEMMUZ

17TEMMUZ- VERILERIN ANALIZi

30TEMMUZ

30TEMMUZ- BULGU/ YORUM/ SONUC/ ONERILERIN

20AGUSTOS

YAZILMASI
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BOLUM IV

Bulgular ve Yorum

Miizikal Dogaclama Performansina iliskin Bulgular

Arastirmanin bu bdliimiinde hakemler tarafindan 6grencilerin miizikal
dogac¢lama performanslarini degerlendirmek amaciyla verilen Miizikal Dogaglama

Performans Degerlendirme Olgegi puanlarina iliskin bulgular yer verilmistir.

On Test Puanlari

o B N W B~ U

S1 S2 S3 S4 S5 Ss6 S7 S8 S9 S10 S11 S12 S13 S14 S15

==0Ogrenci|. =l=0grencill. =e=0grencilll. ==¢=0grencilV. ==t=0grenciV.

Sekil 1. Ogrencilerin Miizikal Dogaglama Performans Degerlendirme Olgegi 6n test

puanlari

Son Test Puanlari

O L N W & U1 O N

S1 S2 S3 S4 S5 S6 S7 S8 SS9 S10 S11 S12 S13 S14 S15

=¢=0grencil. ==0grencill. ==0grencilll. =>¢=0grenci V. =s#=0grenciV.

Sekil 2. Ogrencilerin Miizikal Dogaglama Performans Degerlendirme Olcegi son test

puanlari
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Osrencilerin Miizikal Dogaglama Performans Degerlendirme Olgegi On Test- Son

OnTest SonTest Z P
X S X S
1. Dogaclama yaparken motif olusturabilme 3,01 0,31 4,41 0,81 -2,060 0,039*
2. Dogaglama yaparken soru-cevap 287 058 434 068 -2,121 0,034*
climleleri olusturabilme
3. Dogaglama yaparken motif 329 031 539 0,19 -2,060 0,039*
tekrarlar1 kullanabilme
4 Dogaglama yaparken motif 301 031 483 0,63 -2,060 0,039*
varyasyonlar1 kullanabilme
5. Dogaclama yaparke;n alt ve tist kromatik 280 025 460 047 2,041 0,041*
yaklagimlar1 kullanabilme
6. Dogaclama yaparken ritmik bir stil .
kullanabilme (Latin, Fusion,Swing vb.) 301 047 490 0,74 -2,060 0,039
7. Yerllen altyap1yauygunr1t1mde 378 029 532 063 2,032 0042
dogaglama yapabilme
8. Dogaglama yaparken ritmik 2,76 0,13 4,38 0,45 -2,041 0,041*
varyasyonlar kullanabilme
9. Dogaclama yaparken akor seslerini
: . 2,87 0,46 546 0,40 -2,032 0,042*

kullanarak motif olusturabilme
10. Dogaglama'yaparken akor dizilerini 343 016 525 049 -2,032 0042
kullanarak motif olusturabilme
11. Dogag¢lama yaparken ses dizileri ile

. . 343 0,58 560 0,43 -2,041 0,041*
motif olusturabilme
12. Dogaglarpa }{aparken akor deg1§1mler1n1 336 031 581 059 -2.041 0041*
duyarak gecisleri zamaninda yapabilme
13. Verilen alt?/apl lizerine uygun 378 038 525 049 -2.032 0042
solo olusturabilme
14. Dogaglama yaparken mizikal 2,25 043 355 0,60 -2,032 0,042*
ifadeler kullanabilme
15. Dogaclama yaparken calginin

. .. . 2,10 0,42 3,25 0,64 -2,041 0,041*
ses bolgelerini kullanabilme
Miizikal Dogac¢lama Performans 45,75 427 72.43 6,85 -2.023 0043*

Degerlendirme Ol¢egi

*p<0,05 (Z:Wilcoxon testi)

Tablo 1.’de arastirma kapsamina alman Ogrencilerin Miizikal Dogaclama

Performans Degerlendirme Olgegi On Test- Son Test puanlarinin karsilastirilmasina

iligkin yapilan Wilcoxon testi sonuglari gosterilmistir.
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Tablo 1. incelendiginde arastirmaya dahil edilen 6grencilerin Miizikal
Dogaglama Performans Degerlendirme Olgegi genelinden on testte X=45,75+4,27
puan, son testte ise ¥=72,43+6,85 puan aldiklar1 gériilmiistiir. Ogrencilerin Miizikal
Dogaclama Performans Degerlendirme Olgegi genelinden aldiklar1 6n test ve son test
puanlar1 arasindaki farkin istatistiksel olarak anlamli oldugu belirlenmistir (p<0,05).
Ogrencilerin Miizikal Dogaglama Performans Degerlendirme Olcegi genelinden
aldiklar1 son test puanlar1 6n test puanlarina gére anlaml diizeyde yiiksek
bulunmustur.

Arastirmaya katilan 6grencilerin Miizikal Dogaglama Performans
Degerlendirme Olgeginde yer alan maddelere iliskin on test ve son test puanlari
incelendiginde, 6grencilerin dlgekte yer alan “1. Dogaclama yaparken motif
olusturabilme”, “2. Dogaclama yaparken soru-cevap climleleri olusturabilme”, “3.
Dogaglama yaparken motif tekrarlar1 kullanabilme”, “4. Dogaglama yaparken motif
varyasyonlar1 kullanabilme”, “4. Dogaclama yaparken motif varyasyonlari
kullanabilme”, “5. Dogaclama yaparken alt ve iist kromatik yaklagimlari
kullanabilme”, “6. Dogaclama yaparken ritmik bir stil kullanabilme (Latin,
Fusion,Swing vb.)”, “7. Verilen altyapiya uygun ritimde dogaglama yapabilme”, 8.
Dogaglama yaparken ritmik varyasyonlar kullanabilme”, “9. Dogag¢lama yaparken
akor seslerini kullanarak motif olusturabilme”, “10. Dogaclama yaparken akor
dizilerini kullanarak motif olusturabilme”, “11. Dogaglama yaparken ses dizileri ile
motif olusturabilme”, “12. Dogaclama yaparken akor degisimlerini duyarak gegisleri
zamaninda yapabilme”, “13. Verilen altyapi iizerine uygun solo olusturabilme”, “14.
Dogaclama yaparken miizikal ifadeler kullanabilme” ve “15. Dogag¢lama yaparken
calgimin ses bolgelerini kullanabilme” maddelerinden aldiklar1 son test puanlari , 6n

test puanlarina gore yiiksek bulunmustur.
Piyano ile Eslikleme ve Transpoze Alaninda Performansa iliskin Bulgular

Bu boliimde hakemlerin 6grencilerin piyano ile eslikleme ve transpoze
alaninda performanslarin1 degerlendirmek amaciyla kullanilan Piyano ile Eglikleme
ve Transpoze Alaninda Performans testine verdikleri puanlara iliskin bulgular yer

almaktadir.
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Sekil 4. Ogrencilerin Piyano ile Eslikleme Alaninda Performans Testi son test

puanlari
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Tablo 2.
Osrencilerin  Piyano ile Eglikleme ve Transpoze Alaminda Performans Testi

Eslikleme Alt boyutuna iliskin On Test- Son Test puanlarinin karsilastirilmast

On Test Son Test
X S X S

1. Parganin tonuna uygun akor
2,20 011 485 0,14 -2,070 0,038*
derecelerini soyleyebiliyor mu?

2. Tespit ettigi akor derecelerini; (sol elde) esliklemede
220 0,11 4,60 0,14 -2,060 0,039*
armoni kurallarina gore baglayabiliyor mu?

3. Eslik figiiriinii istenilen sekilde ¢alabiliyor mu? 2,00 047 435 0,22 -2,032 0,042*

4. Sag eldeki ezgiyi ve sol eldeki eslik figiiriinii,
1,75 043 435 0,38 -2,060 0,039*
eszamanli olarak ¢ok seslendirebiliyor mu?

5. Eslikleme sirasinda sag eldeki ezgiyi,
2,45 0,27 455 0,11 -2,121 0,034*
yazildig1 sekliyle ¢alabiliyor mu?

6. Eslikleme yaparken parga icerisindeki
2,40 055 4,40 0,22 -2,060 0,039*
tartim kaliplarina dikkat edebiliyor mu?

7. Parcanin 6l¢ii sayisina uygun
o 2,25 0,18 4,60 0,22 -2,060 0,039*
eslikleme yapabiliyor mu?

8. Pargayi esliklerken basladigi tempoda
o 2,15 0,34 4,75 0,43 -2,070 0,038*
bitirebiliyor mu?

9. Parcay1 uygun el pozisyonunu
sive pozIy 2,30 0,27 4,40 0,22 -2,060 0,039*
koruyarak eslikleyebiliyor mu?

Piyano ile Eslikleme Alaninda
] 19,70 2,42 40,85 1,45 -2,032 0,042*
Performans Testi

*p<0,05 (Z:Wilcoxon testi)

Tablo 2.’de Ogrencilerin Piyano ile Eslikleme ve Transpoze Alaninda
Performans Testi Eslikleme alt boyutuna iliskin On Test- Son Test puanlarinin
karsilastirilmasinda kullanilan Wilcoxon testi sonuglar1 gosterilmistir.

Tablo 2.’ye gore aragtirmaya katilan 6grenciler Piyano ile Eslikleme ve
Transpoze Alaninda Performans Testi Eslikleme alt boyutundan 6n testte
%=19,70+2,42 puan alirken, son testte ¥=40,85+1,45 puan almistir. Ogrencilerin
Piyano ile Eslikleme ve Transpoze Alaninda Performans Testi Eglikleme alt
boyutundan aldiklar1 6n test ve son test puanlar1 arasindaki farkin istatistiksel olarak
anlaml diizeyde oldugu saptanmis olup, son test puanlarinin 6n test puanlarina gore

yiiksek oldugu tespit edilmistir (p<0,05).
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Arastirmaya dahil edilen 6grencilerin Piyano ile Eslikleme ve Transpoze
Alaninda Performans Testi Eslikleme alt boyutunda yer alan “1. Par¢anin tonuna
uygun akor derecelerini sdyleyebilme”, “2. Tespit ettigi akor derecelerini; (sol elde)
esliklemede armoni kurallarina gore baglayabilme”, “3. Eslik figiiriinii istenilen
sekilde calabilme (akor-arpej eslik figiirleri)”, “4. Sag eldeki ezgiyi ve sol eldeki
eslik figliriinii, eszamanl olarak ¢ok seslendirebilme”, “5. Eslikleme sirasinda sag
eldeki ezgiyi, yazildigi sekliyle ¢alabilme”, “6. Eslikleme yaparken parcga
igerisindeki tartim kaliplarina dikkat edebilme”, “7. Par¢anin 6l¢ii sayisina uygun
eslikleme yapabilme”, “8. Parcay1 esliklerken basladigi tempoda bitirebilme” ve “9.
Pargay1 uygun el pozisyonunu koruyarak eslikleyebilme” maddelerinden aldiklari

son test puanlari, 6n test puanlarina gore istatistiksel olarak anlamli diizeyde ytiksek

bulunmustur (p<0,05).
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Sekil 5. Ogrencilerin Piyano ile Transpoze Alaninda Performans Testi 6n test

puanlari
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Son Test Puanlari
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Sekil 6. Ogrencilerin Piyano ile Transpoze Alaninda Performans Testi on test

puanlar1

Tablo 3.
Osrencilerin  Piyano ile Egslikleme ve Transpoze Alaninda Performans Testi

Transpoze Alt boyutuna iligkin On Test- Son Test puanlarinin karsilastirilmast

On Test  Son Test

X S X S P

10. Sag eldeki ezgiyi yazildig sekliyle
yeni tona transpoze edebiliyor mu?

11. Parca icindeki dereceleri baska bir
tona transpoze edebiliyor mu?

12. Transpoze yaparken parcadaki akor
derecelerini (sol elde) armoni kurallarina 1,85 0,14 3,65 0,58 -2,032 0,042*
gore baglayabiliyor mu?

2,05 0,11 3,60 0,49 -2,032 0,042*

1,85 0,14 355 0,33 -2,0/0 0,038*

13. Transpoze yapa‘rken parca 1‘c;1ndek| 230 011 370 062 -2.060 0,039*
tartim kaliplarina dikkat edebiliyor mu?
14. Parcay 6l¢ii sayisina uygun
transpoze edebiliyor mu?

15. Transpoze yaparken pargay1
basladig1 tempoda bitirebiliyor mu?
Piyano ile Transpoze

Alaninda Performans Testi

195 0,21 3,40 0,80 -2,060 0,039*

2,00 0,00 3,65 0,52 -2,032 0,042*

12,00 0,53 21,55 3,27 -2,032 0,042*

*p<0,05 (Z:Wilcoxon testi)
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Arastirmaya katilan 6grencilerin Piyano ile Eslikleme ve Transpoze Alaninda
Performans Testi Transpoze Alt boyutuna iliskin On Test- Son Test puanlarinin
karsilastirilmasina iliskin Wilcoxon testi sonuglar1 Tablo 3.’te gosterilmistir.

Tablo 3. incelendignde 6grencilerin Piyano ile Eslikleme ve Transpoze
Alaninda Performans Testi Transpoze alt boyutundan aldiklar1 6n test puanlarinin
x=12,00+0,53, son test puanlarinin ise x=21,55+3,27 oldugu tespit edilmistir.
Arastirma kapsamina alinan 6grencilerin Piyano ile Eslikleme ve Transpoze
Alaninda Performans Testi Transpoze alt boyutundan aldiklar1 puanlar arasinda
istatistiksel olarak anlamli bir fark oldugu tespit edilmistir (p<0,05). Ogrencilerin
Piyano ile Eslikleme ve Transpoze Alaninda Performans Testi Transpoze alt
boyutundan aldiklar1 son test puanlari, 6n teste gore anlamli diizeyde yiiksek
bulunmustur.

Ogrencilerin Piyano ile Eslikleme ve Transpoze Alaninda Performans Testi
Transpoze alt boyutundaki maddelerden aldiklari puanlar karsilastirildiginda; “10.
Sag eldeki ezgiyi yazildig1 sekliyle yeni tona transpoze edebilme”, “11. Parga
icindeki dereceleri baska bir tona transpoze edebilme”, “12. Transpoze yaparken
pargadaki akor derecelerini (sol elde) armoni kurallarina gore baglayabilme”, “13.
Transpoze yaparken parca igindeki tartim kaliplarina dikkat edebilme”, “14. Parcay1
6l¢ii say1sina uygun transpoze edebilme” ve “15. Transpoze yaparken pargay1
basladig1 tempoda bitirebilme” maddelerinden aldiklari son test puanlarinin, 6n test

puanlarina gore yliksek oldugu belirlenmistir.

Tablo 4.
Osrencilerin Piyano ile Eslikleme ve Transpoze Alaninda Performans Testi On Test-

Son Test puanlarinin karsilastirilmast

On Test Son Test
X S X S

Piyano ile Eslikleme ve Transpoze
31,70 256 62,40 3,77 -2,032 0,042*
Alaninda Performans Testi

*p<0,05 (Z:Wilcoxon testi)

Tablo 4.’te arastirmaya dahil edilen 6grencilerin Piyano ile Eslikleme ve
Transpoze Alaninda Performans Testi On Test- Son Test puanlarinin

karsilastirilmasina ilsikin Wilcoxon testi sonuglar1 verilmistir.
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Arastirmaya katilan 6grenciler Piyano ile Eslikleme ve Transpoze Alaninda
Performans Testinden 6n testte 31,70£2,56 puan aldigi, son testte ise 62,40+3,77
puan aldig1 belirlenmistir. Ogrencilerin Piyano ile Eslikleme ve Transpoze Alaninda
Performans Testi 6n test-son test puanlar1 arasindaki farkin istatistiksel olarak
anlamli diizeyde oldugu tespit edilmistir (p<0,05). Ogrencilerin Piyano ile Eslikleme
ve Transpoze Alaninda Performans Testi son test puanlari, 6n test puanlarina gore

anlaml diizeyde ytiksektir.
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BOLUM V

Sonug, Tartisma ve Oneriler

Sonuc¢ ve Tartisma

Dogaglama yapma 6lgegi dntest puanlar1 incelendiginde 6grencilerin toplam
75.00 puan olan dlgekten aldiklar Ontest puanlari ortalamasi 45.25 olarak tespit
edilmistir. Bu toplam puanlar 1s181inda 6grencilerin dogaglama ¢alma konusunda
diisiik seviyede basarili olduklar1 sdylenebilir. Celikoglu (2019), yapmis oldugu “Fliit
Egitiminde Blues Dogaglama Calma Becerisini Gelistirmeye Yonelik Ogretim
Tasarimi1” isimli tez ¢alismasinda miizik 6gretmeni adaylarinin dogaglama ¢calma
becerilerinin diisiik diizeyde oldugunu tespit etmistir. Arastirma bulgular1 bu ¢alisma
ile paralellik gostermektedir. Dogaclama ¢alma becerilerinin diisiik olmasinin nedeni
4 yillik miizik 6gretmenligi lisans programinda dogaclama ¢almaya yonelik herhangi
bir ders i¢eriginin bulunmamasi oldugu diistiniilebilir. Dogaglama ¢alma becerisinin,
miizisyenlerin sahnede popiiler miizik tiirlerini (caz, pop, rock vb) calma durumlari
ile birebir iligkili oldugu sdylenebilir. Gordon (1993), caz miizisyenlerinin temel
miizisyenlik becerilerinin transpoze yapma, dogaglama ¢alma ve anlik eslik
yapabilme oldugunu belirtmistir.

Ogrencilerin dogaclama calma dlgeginden aldiklar dntest-sontest puanlari
incelendiginde sontest puanlarinin anlamli diizeyde yiiksek ¢iktig1 tespit edilmistir.
Celikoglu (2019)’un yaptig1 arastirmanin sonucunda uygulanan egitim programinin
ogrencilerin dogaglama ¢alma becerisini gelistirdigi saptanmis ve egitim sonucunda
ortaya anlamli bir fark ¢iktig1 gézlemlenmistir. Arastirma kapsaminda planlanan
egitim dogaclama ¢alma becerilerini gelistirmeye yonelikti. Bu baglamda 6grenciler
ilk kez motif olusturmaya, tona gore dogru derecelerde notalar1 tercih edebilmeye,
dogaclama yaparken akor degisimlerini ve akorlarin ¢alindig1 6l¢ii sayilarini takip
etmeye ve anlamli duyulabilecek miizikal climleler kurmaya yonelik ¢aligmalar
yapmuslardir. Ogrencilerin bu becerilerinin 6ntest sonucunda diisiik diizeyde
olmasinin egitim programu ile alakali oldugu, bu becerileri gelistirmeye yonelik
planlanmis bir egitim sonucunda kolaylikla bu becerilerini gelistirdikleri sdylenebilir.
Arastirma sonuglar1 incelendiginde dogaglama ¢almaya yonelik bir egitim

programina katilan miizik 6gretmeni adaylarinin program sonunda basariya
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ulagtiklar tepit edilmistir. Miizik 6gretmenlerinin temel miizisyenlik becerileri
diisiiniildiiglinde herhangi bir eslik modeli iizerine dogaglama ¢alabilmelerinin
mesleki olarak 6nemli bir 6zellik oldugu vurgulanabilir. Bu baglamda 6gretmen
adaylarinin temel becerileri degerlendirilirken tamamlamis olduklar1 programin ders
iceriklerinin de g6z 6niinde bulundurulmasinin gerektigi sdylenebilir.

Akor esligi yapma Ontest puanlari incelendigi zaman Ogrencilerin 19.70
ortalama puana ulastiklar1 belirlenmistir. Yapilan arastirmada Ogrencilerin Ontest
sonucunda akor esligi yapma konusunda basarilarinin diisiik seviyede oldugu
sOylenebilir. Aydinli (2012) “Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi 3. Siif
Ogrencilerinin ~ Okul ~ Sarkilarini  Eslikleme ve Transpoze Becerilerinin
Gelistirilmesinde Grup Piyano Ogretiminin Etkisi” isimli doktora tezinde yaptigi
Ontest sonuglarinda Ogrencilerin eslik yapma becerilerinin diisiik oldugunu tespit
etmistir. Aydinli (2012), calismasimnin sontest sonuc¢larinda uygulanan egitimin
Ogrencilerin eslik yapma becerilerine olumlu bir etkisi oldugunu saptamustir.
Arastirma bu tez ile paralellik géstermektedir.

Bu baglamda 6grencilerin Ontest — sontest puanlari incelendigi zaman 40.85
gibi bir sontest puan ortalamasina ulagmalarindan dolay1 6grencilerin akor esligi
yapma konusunda sonuglarmin anlamli bir sekilde yiiksek ¢iktigini belirtmek
miimkiindiir. Arastirma 6grencilerin akor esligi yapmasini gelistirmeye yonelik bir
calismaydi. Bu kapsamda d6grenciler egitim programi igerisinde daha dnce
duyduklar1 ve duymadiklar1 akor gegislerini duyma ve algilama, par¢anin tonunu
bulma, akorlarini ayirt etme, akorlarin 6l¢ii sayilarini ve akorlarin ¢alinacaklari
pozisyonlar1 belirleme ve akici bir sekilde akor gegislerini uygulama yoniinde
calismalar yaptilar. Arastirmanin sonucunda Ontest verilerinin diisiik ¢cikma sebebinin
ogrencilerin lisans egitimi siiresince ders programi igerisinde genellikle klasik eserler
icra etmeleri, konser gitaristi olma yoniinde teknik ¢alismalar yapmalar1 ve akor
esligi yapmaya yonelik caligmalar yapmamalari olabilecegi diistiniilmektedir.
Buradan yola ¢ikarak, 6grencilerin akor esligi yapmaya yonelik bir egitim almalari
halinde bu becerilerini gelistirebilmelerinin olduk¢a miimkiin oldugu
gbzlemlenmektedir. Arastirmanin sonuclarina bakildigi zaman 6grencilerin akor
esligi yapmaya yonelik bir egitim programi islemeleri halinde bu yonde basarili
olabilecekleri ortaya konulmustur. Temel miizisyenlik becerileri dogrultusunda
ogretmen adaylarinin duyduklart herhangi bir pargaya veya sinif igerisinde

karsilarina ¢ikabilecek herhangi bir par¢aya aninda eslik edebilmelerinin 6nemli
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oldugu séylenebilir. Buna gore, 6gretmen adaylarinin temel becerilerinin incelenmesi
esnasinda tamamladiklar1 egitimin igerigi 1s181nda yorumlar yapilmasinin gerekliligi
vurgulanabilir.

Transpoze yapabilme Ontest sonuglar1 incelendiginde, 6grencilerin 12.00
Ontest puan ortalamasi tutturduklar gériismiistiir. Bu sonugtan yola ¢ikarak
Ogrencilerin transpoze yapma alaninda basarisiz bir 6ntest gegirdiklerini sdylemek
oldukc¢a miimkiindiir. Aydinli (2012) yaptig1 ¢alismada 6grencilerin Ontest
sonuglarmin diisiik oldugu sonucuna varmistir. Arastirma, bu caligsma ile paralellik
gostermektedir. Aydinli’nin ¢alismasinda goriilen sontest sonuglarinda ise egitimin
ogrencilerin transpoze yapabilme becerilerini gelistirmede basarili oldugu
saptanmistir.

Ogrencilerin sontest transpoze yapma puan ortalamasina bakildiginda ise
Onteste gore ortalama puanlarinda yiikselis oldugu gortismiistiir. Buna gore, 6ntest ve
sontest arasinda anlamli bir yiikselis oldugu sdylenebilir. Bu yiikselisin olugmasinda
transpoze yapma becerilerini gelistirmek amaci ile hazirlanmig bu egitimin etkileri
goriilmektedir. Calisma, 6grencilerin asina olmadiklar1 ve daha dnce duymadiklar
pargalart dinleme, akor derecelerini belirleme, akor pozisyonlar1 saptama ve
bulduklari akorlar1 gelisigiizel istenilen tonlara transpoze etme ¢alismalari
yiirlitmiistiir. Ayn1 zamanda ¢aligsma icerisinde yine dgrencilere gelisigiizel not
ettirilen akorlari istenilen tonlara transpoze etme, akorlar 6l¢ili sayilarini takip ederek
ve dogru sekilde isimlendirilerek kagida dokme gibi egzersizler gerceklestirilmistir.
Ogrencilerin son test puanlamalarinda 21.55 gibi bir ortalama sonucu ¢ikmistir. Buna
gore Ogrencilerin transpoze yapma becerilerini gelistirme yoniinde bir egitim
programina katilmalar1 durumunda bu becerilerini gelistirmede basarili olabilecekleri
goriilmiistiir. Temel miizisyenlik becerileri dogrultusunda 6grencilerin duyduklari
veya baska bir tona aktarmalar1 gereken bir parcay1 transpoze etmeyi bu tarz bir

egitim siirecinin yardimi ile basarabilecekleri goriilmektedir.
Oneriler
Arastirma Bulgularina Yénelik Oneriler

Armoni dersi almis 68rencilerin klasik armoni konusunda kadans ve akorlarin
iliskileri hakkinda teorik bilgiye sahip olmalarina ragmen gitar iizerinde uygulamada

sorunlar yasadiklari tespit edilmistir. Calisma esnasinda 6grencilerin akorlarin
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isleyisine teorik olarak belli bir seviyeye kadar hakim olabildikleri, bir ton
icerisindeki akorlarin derece ve isimlerini bulmakta ve adlandirmakta, akorlarin
igcerisindeki notalar1 siralamakta asir1 zorlanmakdiklar1 gériilmiistiir. Buradan
hareketle, 6grencilerin teorik yonlerinin kotii olmadigini séylemek miimkiindiir.
Fakat 6grencilerin bu akorlar1 ve dizilimlerini gitar iizerinde uygulamaya dokme
yoniinde zay1f olduklari goriilmiistiir. Ogrencilerin transpoze yapma ydnlerinin de
yeterli seviyede olmadigini derslerde yasadiklar1 zorluklardan yola ¢ikarak belirtmek
miimkiindiir. Ogrenciler derslerin yapildig1 donemde akorlar1 aralik olarak dogru
aralikta transpoze etmekte ve transpoze ettikleri akorlar1 dogru isimlendirmekte
zorluklar yagamiglardir. Ancak egitimin ilerleyen donemlerinde, 68renciler bol
miktarda transpoze ¢alismasi yaptiktan sonra bu becerinin gelismesinde pratik
yapmanin ne kadar 6nemli oldugu gézlemlenmistir. Bu gdzlemlerden yola ¢ikarak,
Ogrencilerin gerekli egitimi almalar1 halinde bu becerilerde gelisme kaydedecekleri
asikardir. Bu yiizden, mesleki agidan ihtiya¢ duyacaklari armoni derslerinde teorinin
yaninda uygulamanin da yogun sekilde yapilmasi onerilir. Ote yandan 6grencilerin
en biiyiik sikintiyr dogaglama calma caligsmalari slirecinde yasadiklari sdylenebilir.
Ogrenciler daha dnce bu yonde bir ¢alisma yapmadiklari icin bu boliimde oldukca
zorlanmislar, ancak yine egitim ilerledik¢e 6grencilerin seviyesi de yiikselmistir. Bu
da klasik gitar 6grencilerinin enstruman yoniinde lisans diizeyi veya Giizel Sanatlar
Liseleri diizeyinde sadece klasik gitar dersleri islememeleri, bunun yaninda ileride
ithtiya¢ duyacaklari bu becerileri gelistirmeye yonelik alt yapilarinin hazirlanmasina
yonelik akor esligi ve transpoze yapma ve dogaglama ¢almaya yonelik ¢aligsmalar
yapmalari onerilebilir. Miizik 6gretmenligi programlarinin ders igeriklerinin
incelenerek temel miizisyenlik becerilerine yonelik diizenlemeler yapilmasi
onerilebilir. Dogaglama ¢almaya yonelik hazirlanmis olan bu egitimin miizik
O0gretmenligi programlari gitar derslerinde kullanilmasi 6nerilebilir.

Miizik 6gretmenligi programlarinin ders igeriginin incelenmesi ve temel
miizisyenlik becerilerinin ¢esitlendirilmesine ve ¢ogaltilmasina yonelik eklemeler
yapilmasinin 6nerilmesi miimkiindiir. Akor esligi yapmayi gelistirmeye yonelik
hazirlanmis olan bu egitim programinin miizik 6gretmenligi boliimlerindeki gitar
dersleri icerisinde kullanilmasi 6nerilebilir.

Miizik 6gretmenligi programlarinda gerek sinif igerisinde gerekse meslegin
diger alanlarinda kullanilabilecek olan temel miizisyenlik becerilerinin 6gretmen

adaylarina aktarilmasi konusunda program igeriklerinde degisiklikler yapilmasi
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faydali olabilir. Bu degisikliklerin, icerisinde dogaglama ¢alma, akor esligi yapma ve
transpoze yapma caligsmalari bulunduran bu ¢aligmanin eklenmesi 6grencilere faydali

olabilir.
Yapilacak Cahsmalara Yénelik Oneriler

Covid-19 pandemisi nedeni ile yiiz yiize yapilamayan derslerin yiiz yiize
yapilarak sonuglarin arasindaki iliskinin incelenmesi dnerilmektedir. Yaz déneminde
takvimin sikisik olmasi nedeni ile 1 aylik siirecte haftada 3 ders ve ikiserli-licerli
Ogrenci gruplart ile yapilan derslerin 1 donemdeki 12 haftalik siiregte birebir olarak
uygulanarak sonuglarin incelenmesi 6nerilmektedir. Yine yaz doneminde sikigik bir
takvim igerisinde uygulanan egitim programinin, yiiz yiize olacak sekilde, bu kez
ikiserli-licerli gruplardan daha kalabalik gruplar halinde ¢alisilmasi ve sonuglarinin
hem internet tizerinden grup olarak yapilan derslerle, hem de yliiz yiize bire bir
yapilan derslerle karsilagtirilmasi yapilarak bu egitim programinin gruplar halinde
uygulanmasi durumunda 6grenciler lizerinde ne etkiler birakacagi ve ne sonuglar
ortaya ¢ikaracaginin incelenmesi 6nerilmektedir.

Test calismalarina ek olarak 6grencilere egitim dncesinde ve sonrasinda,
transpoze yapma, akor esligi yapma ve dogaglama ¢alma konusunda ne diisiindiikleri
ve ne hissettiklerinin soruldugu bir anketin de ¢alismaya eklenmesi dnerilmektedir.
Buna ek olarak, 6grencilerin 6n test ve son testlerini kendilerinin de incelemesi ve
puanlamasi ile kendi gelisimlerini kendilerinin de degerlendirmesi ve uygulanan
egitim programu ile ilgili goriislerini belirtecekleri bir anketin eklenmesi
onerilmektedir. Ogrencilerin 6z yeterliliklerinin ve gelisimlerinden tatmin olup
olmadiklarini 6lgmeye yonelik bir anketin yapilmas1 da 6nerilmektedir. Hazirlanan
gitar egitimi paketinin, lisans diizeyinde egitim gbren ve calgisi gitar olan miizik
ogretmenleri adaylarinin mesleki hayatlarinda ihtiya¢ duyacaklari becerileri
gelistirmesinden dolayi, lisans diizeyi gitar egitiminin igerisinde bu paketin yer
almasi Onerilir. Gitar dersi icerigine bu paketin tamami1 olmasa da temel konu
basliklari ile entegre edilmesi 6grencilerin gelisimi agisindan faydali olacaktir. Buna
gore akor egligi ve transpoze yapma ile dogaglama calma basliklarinin, 6grencileri
belirli bir seviyeye getirecek kadar ¢aligilmasi onerilir.

Bu egitim programinin, orta 6gretim seviyesinde bire bir gitar dersi almakta
olan klasik gitar 6grencileri i¢in yeniden yorumlanmasi, bu seviyedeki dgrencilerin

anlayabilecegi bir seviyede revize edilmesi, enstriiman O6gretmenlerinin yardimu ile,
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planlanmis klasik gitar repertuvarinin yaninda bu ¢aligmanin da zamana yayilarak
calisilmasi Onerilebilir. Bu yonde yapilacak olan bir ¢alisma, 6grencilere miizigin
klasik gitar yoni disindaki evreniyle tanismalarma olanak saglayabilecegi gibi,
Ogrencilerin kariyer sec¢imlerine olumlu bir etkide de bulunabilir. Ayrica,
Ogrencilerin akor esligi yapabilme veya dogaglama ¢alabilme becerileri ile tanismast
ve gelistirmesi, miizik piyasasinda istihdam edilebilmelerine, giinliik hayatlarinda
etraflarinda  duyduklar1  sarkilari  ve modern miizigi daha yakindan
inceleyebilmelerine ve genel olarak duyduklar1 herhangi bir pargaya eslik etmelerine
olanak saglayarak, toplum icerisinde daha aktif, daha Ozgiivenli bireylere
dontismelerine ve daha saglikli bir sosyal ve kiiltiirel yasam siirdlirmelerine yardimci

olabilir.
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EKLER

Ek 1. Piyano ile Eslikleme ve Transpoze Alaninda Performans Testi

Savia ﬁ:‘!‘lh‘:—. Elemani,

Bu test, Gclincii suuf Sfrencilennin pivanoda eflikleme ve transpoze becenlenni
okunmasi, bu maddelerde belimilen becerlen &fpencilenin ne Glgide yaptfmn
gizlenmes: ve ilzh kutucufun altndaka boshaga (X)) yarctm koyarak cevaplanmzn

Guiriglenmiz ve test sonoclan, yalmzea bo komodaks davramglan belirlemek icin
kullamlacaknr. Calbigmamn saghkh yiritilebilmesi yoninde biyik Goem tagiyan
katkilanmizdan dolay tegekkimlenm sunamm.

Aragoormac: Denpet AYDINLI

Tamamen | Oldukca | Orta Bimaz
Driizeryde

Hig

1. Par¢amin tomuns wygumn akor dereselsnm
sEyleyebiliyor om?

2. Tespat ety akor derecelenm; (ol elde)
esliklemede armom kurallanma gtre
baFlayabiliver m?

T T30k Rgarini isienilen sekilde calabiliyor
mu? (akor-arpe) eslik figiclen)

4. Bag eldeki ezgivi ve sol eldeki eglik fgiirimii,
egzamanh olarsk ok seslendirebiliyor mu?

3. Ezhkleme suasmda sag eldeka ezpiyl,
vanldifn geklivle calabilivor mmn?

6. Eghklerne yvaparken parga igensimdsln tariom
kaliplanma dikkat edebulivor mu?

T Pargamun Gl sayisina uygun e3likleme
yapabilryor mu?

8. Pargay eshiklerken bagladif tempoda
bitirebiliver T

9. Par¢ayn uygun &l pozisyommu konryarak

eslikleyebiliyos mu?

10. Sag eldeki ezgiyi yazildif sekliyle yeni
tona transpoze edebiliyor mu?

11. Parca igindeki derecelen bagka bir tona
transpoze edebiliyor mmn?

12. Transpoze yaparken parcadaki akor
derecelerini (zol elde) armoni kurallanna gGre

baglayabiliyor mu?

13. Transpoze yaparken parca igindek tarbm
kalhplarma dikkat edebiliyvor nou?

14. Parcay &lgil sayisina uygun transpoze

15. Transpoze yaparken parcay: bagladigy
tempoda bitirebilivor mn?
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Ek 2. Miizikal Dogaclama Performans Degerlendirme Olgegi

Ek 6: Miizikal Dogaclama Performans Degerlendirme f)l;‘eﬁ

63

Dogaglama yaparken ¢alsmm ses bilgelering kullanabilme

MUZIKAL DOGACLAMA PERFORMANS DEGERLENDIRME OLCEGI
Ad-Soyad:
- = =
& =g Bl .
= a| g - L-;J- Apwhk
Maddeler K5 Gieme
Fmam
1 |2 (3|4]5
1. Dogaglama yaparken motif clusrrabilme 14x
3
== | Dogaglama yaparken som-cevap cimmleleri alugturabilme 14x
3. Dogaclama yaparken motif tekrarian kullsnabilms 14x
4. Diogaclama yaparken motif varyasyonlan kullansbilme 14x
Ll Dogaglama  yaparken alt wve st kromatik ysklagimlan 14
kullansbilme S
6. Dogaglams yaparken ritmik bir stil kollanabilme (Latin, Fosion, 1ix
Swing vb.) :
7. Verilen altvaprya wygun rtimde dogaclama yapabilme 14x
8. Diogaglama yaparken ritmik varyasyonlar kullanshilme 1.2x
9. Diogaglams yaparken skor seslerin kullanarak motif clogturabilme 14x
10y . L i
Dwogaclama yaparken akor dimlenini  kullamarsk — modif Lix
olngiurabilme B
11 Diogaglama yaparken ses diziler ile motif olugtrabilme 14x
2 . L L L
12 Dogaclama yaparken skor defisimlerini duyamk gecislen 1ix
zamamnds yapshilme :
13 Verilen altyam izerine uwygun sole ohsiurabilme 14x
14 Diogaglama yaparken nrizikal ifadaler knllanabilme 1x
15,

1z

TOPLAM
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Ek 3. Bilimsel Arastirmalar Etik Kurulu

09.07.2020

Saymn Mustafa Selguk Unsal

Bilimsel Aragtirmalar Etik Kurulu’na yapmis oldugunuz YDU/EB/2020/510 proje numarali ve
“Gitar Uzerinde Dogaclama Calma, Eslik Ve Transpoze Yapma Amaciyla Tasarlanmis
Bir Gitar Egitiminin Degerlendirilenmesi” baslikli proje Onerisi kurulumuzca
degerlendirilmis olup, etik olarak uygun bulunmustur.Bu yaz: ile birlikte, bagvuru formunuzda

belirttiginiz bilgilerin disina ¢ikmamak suretiyle aragtirmaya baslayabilirsiniz.

Dogent Doktor Direng Kanol

Bilimsel Arastirmalar Etik Kurulu Raportorii

, 7
I I S
C Y - ~J<74()._
| i Es | -

Not: Eger bir kuruma resmi bir kabul yazisi sunmak istiyorsaniz, Yakin Dogu Universitesi
Bilimsel Arastirmalar Etik Kurulu’na bu yazi ile bagvurup, kurulun bagkaninin imzasini

tasiyan resmi bir yazi temin edebilirsiniz.



Ek 4. Miizikal Dogaclama Performans Degerlendirme Ol¢ek Kullanim Izni

° atauni
Siz kigisine

Mustafa bey merhaba,
Calismanizda olgegi kullanmanizdan memnun
olurum. Calismanizda basarilar dilerim.
iPhone’'umdan gonderildi
mustafa selcuk unsal
< > sunlari yazdi
(31 May 2020 22:57):

Merhaba Hocam

Ben Mustafa Unsal, Yakin Dogu Universitesi Muzik

Ogretmenligi Bolumiu'nde Yiuksek Lisans Egitimi
gormekteyim. Eger izniniz olursa "Muzikal
dogaclama performans degerlendirme dlcegi'"nizi
Yuksek Lisans tezimde yapacagim calismada
kullanmak istiyorum.

Saygilar

Mustafa Unsal
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Ek 5: Piyano ile Eslikleme ve Transpoze Alaminda Performans Testi izni

Demet AYDINLI GURLER

Siz Kigisine

Merhaba Mustafa Selguk,

Elbette kullanabilirsin. Erkan'a da selam ve
sevgilerimi iletirsen sevinirim.

lyi calismalar dilerim.

31 May 2020 Paz tarihinde mustafa selcuk
unsal < > sunu
yazdi:

Merhaba Hocam

Ben Mustafa Unsal, Yakin Dogu Universitesi
Muzik Ogretmenligi Bélumi'nde Yuksek Lisans
egitimi gormekteyim. Eger izniniz olursa "Piyano
ile Eslikleme ve Transpoze Alaninda Performans
Testi"nizi Yuksek Lisans tez calismamda
kullanmak istiyorum. Ayrica tez danismanim
Erkan Sdlun de size selamlarini iletti.

Saygilar

Mustafa Unsal
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