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Oz

YAZMACILIK MOTIFLERININ GRAFIK TASARIM ARACILIGI IiLE EV
DEKORASYONUNDA TEKSTIL URUNLERE YANSIMALARI VE BiR UYGULAMA
ORNEGI
Bu arastirma Yazmacilik Motiflerinin Grafik Tasarim Araciligl ile Ev Dekorasyonunda
Tekstil Urlinlere Yansimalari ve Bir Uygulama Ornegi Uzerine planlanmis ve yapilmistir.
Yazmacilik sanatinin temel 6zellikleri, kullanilan desen ve malzemeler, bu sanati icra eden
sanatgilar, modern ¢agda yazmacilik sanatinin grafik tasarim alanina gegisi, yazmacilik
sanatinin ev dekorasyonundaki izleri ve yansimalari ele alinmistir. Ayni zaman da
geleneksel sanat ve cagdas tasarimlarin ortak ve farkli ydnlerine bir bakis
amaclanmaktadir. Bu arastirmada temel amag; Yazmacilik sanatinin Grafik ve Tasarimda
ki baglari, agac baski tekniginin (tahta kalip) ve kdk boyalar ile islenen desenlerin temelinin
birer grafik bicimi oldugunu gosterebilmek. Gunumuzde ki tekstil UrUnlerinde ve ev
dekorasyonunda bu sanatin izlerini sirmek tekrardan yazmacilik sanatini gérintr ve
surdurdlebilir kilmak. Yani sira unutulmaya yuz tutmus bu geleneksel ve degerli sanati
tekrar gun yuzine ¢ikarmak modern sanat uretimine aktif bir sekilde dahil etmek bu alanda
yeni bireyler yetistirmek ve sonraki kusaklara bu sanati 6nemiyle birlikte vurgulamak

olmustur.

Yazmacilik olarak adlandirilan ve gegmisten ginumuze uzanan Anadolu halkinin kumas
Uzerine tahta kaliplar ve kok boyalar araciligi ile isledigi desenler gercekte birer grafik
bicimlerdir. Desenler ya elle yapiimigtir ya da ihlamur agacindan oyulmus baski kaliplari
ile yUksek baski teknigine benzer bir yontemle kumas Uzerine basiimistir. Sadece motif
olarak degil renk olarak da birgok seyi anlatmiglardir. Bunlarin her biri sessiz mesaj olarak
anlamlandirabilir. Bu desenler aynen grafik tasarimda kullanilan soyutlama, stilize etme
gibi yontemlerden yararlanilarak olusturulmustur. Grafik bigimlerin yalinigi desenlerdeki
renk kullanimina da yansimigtir. Ginumuzde ev dekorasyonlarinda tekstil Grunlerindeki
soyut bicimlerde yazmalarda oldugu gibidir. Bu iki alanin grafik tasarim ydntemlerini
kullaniyor olmasi nedeni ile bu tezde incelenmesi ve ilgili uygulama orneklerinin

olusturulmasi hedeflenen ikinci bir amagtir.

Anahtar Kelimeler: Yazmacilik, Motif, Geleneksel Baski, Ev Dekorasyonu, Grafik

Tasarim, Stilizasyon



ABSTRACT

REFLECTIONS OF PAINTING KERCHIEF MOTIFS ON TEXTILE PRODUCTS IN
GRAPHIC DESIGN AND HOME DECORATION AND AN EXAMPLE OF APPLICATION

The patterns, which are called as painting kerchief, and which the Anatolians went through
from the past to the present, are actually graphic forms on the fabric through wooden molds
and root dyes. Patterns are either handmade or printed on fabric with printing patterns
carved from lime wood in a method similar to the high printing technique. It describes many
things not only as a motif but also in color. Each of these can be understood as a silent
message. These patterns are created by using methods such as abstraction and stylization
used in graphic design. The simplicity of graphic formats is also reflected in the use of color
in patterns. Nowadays, it's the same as painting kerchief through abstract forms in home
decoration textile products It is aimed to examine in this thesis and create relevant

application examples since these two fields use graphic design methods.

Keywords: Painting Kerchief, Motif, Traditional Printing, Home Decoration, Graphic
Design, Stylization
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GIRIS

Problem Durumu
Ruhun elle birlikte calismadidi yerde sanat olmaz. (Vinci, 1519)

Geleneksel bir el sanati olan yazmacilik sanati yuzyillar boyunca bir¢ok duygunun
kumasa, desenle, iple, orguyle viacut bulma hali olmustur Gunimuze kadar taginan
yazmacilik sanatina bakildiginda aslinda ge¢gmis ve gelecek arasinda nasil da yikilmaz
kopruler olusturdugunu rahatlikla gorebiliriz. Toplumlari kendi degerleriyle birlikte yarina
tasiyacak tek faktor elbette yarattiklari Granlerdir. “Klltire ve Sanata 6zgl kimi
tanimlamalar vardir ki bunlar 6grenilmeden, hatta 6zimsenmeden bu iki alana karg! bir
yakinlik duymak olanaksiz gibi gozukmektedir. Ayrica kultlrle sanati bazen i¢gice sokan,
bazen de sebep sonug iligkisiyle aralarindaki bagi tanimlayan kimi yasalar vardir ki bunlar
bilinmedikge iki alanin anlasiimasi, dolayisiyla benligimize, benliklerimize olan katkisi ve
etkisi kavranamaz” (Ering, 2004). Ge¢misinde bu sanati var eden Anadolu insani, butin
duygularini bu sanat ile kumasa aktarabilmigtir.

Ortaya ciktigi bolgenin ruhunu ¢ok iyi temsil eden yazmacilik sanati bunlarin yani sira
Anadolu insaninin bu sanat UrUnlerini piyasaya satarak ev ekonomisinde maddi bir gelir
saglamasi, aile igerisinde bir sanat ruhunun yesermesi ve bu sanati yayginlastirarak
KO6klIU bir sanat haline getirmesi gibi ¢cok yonlu bir fonksiyona sahiptir. Bu nedenle bunu

korumak aslinda bu geleneksel sanati sonraki nesillere aktarmaktir.

Arastirmanin Amaci

Bu calismadaki amag; geleneksel baski tekniklerinden biri olan yazmacilik sanati bir
grafik tasarim dili haline getirilerek ev dekorasyon urunlerinde kullaniimasi yapilan
calismalarin belgelenmesi ve karsilastiriimasidir. Koklu bir sanat olan yazmacilik sanati
motiflerinin grafik tasarim aracihgi ile 6zini ¢ok bozmadan yazmacilik teknik 6zelligi
sayesinde ¢ogaltilabilmesi ve birgok kisiye ulastirilabilmesi bu sanati tekrar gorunur
kilabilmesidir. Gunimuzde ev dekorasyonlarinda tekstil Grtinlerindeki soyut bigimlerde
yazmacilikta oldugu gibidir. Bu iki alanin grafik tasarim yontemlerini kullaniyor olmasi

nedeni ile ilgili uygulama orneklerinin olusturulmasi amacglanmaktadir.



Arastirmanin Onemi

Onemli bir gegmise sahip olan yazmacilik sanati giin gegtikge azalmaya, Uygarligin ve
teknolojinin getirdigi kolayliklar nedeni ile belki de unutulmaya yuz tutmustur. Bu sanatin
tekrar gun yuzune cikartilip, belgelenmesi olduk¢ga 6nemlidir. Ayrica bu c¢alisma, diger
arastirmalara da kaynak olmasi agisindan 6nemlidir. Yapilan bu arastirma geleneksel
sanatlarin grafik tasarim ile yapilan c¢alismalarin ortaya koyulmasi ve bu sanatin

surdurtlmesi agisindan onemlidir.

Sinirhihiklar
Bu arastirma yazmacilik sanatindaki geleneksel baski teknikleri ile Anadolu’da bu
teknikle eser yapan sanatcilar ve literatlrdeki grafik tasarim UGzerine yapilan benzer

calismalar, arastirma verileri, inceleme formlari ile sinirl tutulmustur.

Yontem

Calisma nitel arastirma ydnteminin, dokiman inceleme ve zayif deneysel desenlerine

gére tasarlanmistir.



1. BOLUM
YAZMACILIK SANATI NEDIR?

“Yazmacilik”, elle gizilmis motiflerin agac kaliplar tzerine oyularak (tahta kaliplarla) gesitli
tekstil boyalar ile ipek ya da pamuklu kumasglar Gzerine basilip, desenlendirerek yapilan

kumas susleme zanaatina denir.

Goruntii 1: Baski uygulamasi.
(https://www.pinterest.es/pin/585679126510856343/)

Ayrica geleneksel el sanatlari kapsaminda da degerlendirilen bu Urunlere “yazma” ve
bunu yapan sanatgiya “yazmaci” adi verilir. Birgok sanat tarihgi ve arastirmaci tarafindan
yazmacilik, dokuma sanati ile geligsen ilk el sanatlarindan biri oldugu kabul gérmektedir.
Bircok arkeolojik kazida bu el sanatinin Yontma Tas ve Bronz Cagr'na kadar uzandigi
gorulmektedir. Yazmacilik sanati, her ne kadar agag kaliplara elle ¢izillip ya da boyalarla
desen susleme sanati olarak tanimlanmis olsa da aslinda dunya Uzerindeki ilk
orneklerinde kullanilan malzemelerin ¢ok farkh oldugu bilinmektedir. Yazmacilik
sanatinda, agac¢ kaliplara gegmeden 6nce mum ve topraktan yapilan yaratici dekoratif
kaliplar kullaniimistir (Mellaart, 1967).



Oyulmus thlamur agaci kaliplari kullanilarak, kok boyalar ile pamuklu ipek kumaslar
Uzerine basilarak veya elle gizilip resmedilerek bir kumas desenleme sanatina yazmacilik
ad verilir (Kaya, 1988). Bu kumaslarin renkli 6érnekleri ilk ¢caglara kadar dayanmaktadir.
Yazmacilik sanati Anadolu’da kendine has desen ve teknikler ile gérinmektedir. Ancak
ilerleyecek olan donemlerde Anadolu'da buyuk bir uygarliga ev sahipligi yapmis olan
Selguklu Hukumdarhg1 yazmacilikta kullanilan birgok desenin belirleyiciliginde etkin rol
almistir. Anadolu’da en yaygin Tokat, Kastamonu, Diyarbakir, Zile, Mardin, Amasra ve
istanbul/ Kandilli 'de geleneksel el sanati olarak yazmacilik sanatina rastlanmaktadir
(Onder, 1995).

Anadolu’da buyuyen yazmacilik Turk Milletinin elinde, Turkligun kendine has sanat

kavrayisi ile yogrulmus ve vazgegilmez bir esyasi olarak kendini kabul ettirmigtir.

17. ve 18. yuzyilarda Anadolu yazma sanatinin yazmacilkta yaptigi eserlerinin birgogu
saray esyalari arasinda yer almaktadir. Ozellikle Kandilli'de yapilan yazmalar, boyalarin
hasligi, malzemelerin uzun sure kalicihgi, desenlerinin inceligi ile yazma sanatinin klasik
anlamda en guzel eserlerindendir. Anadolu halkinin yazmacilik sanatinda gunluk
kullanima yonelik birgok 6rnegi bulunmaktadir. Bunlar; mendil, ortl, yastik ortusq,
yemeni, “bagortisi”, yorgan yuzu, kavuk ortlsu, bohga, yasmak, (yuz ortisu) sofra bezi,
onluk, seccade, yaglik, sedir ortusu olarak Anadolu halkinin en ¢ok ev tekstil egyalari

arasinda yer almaktadir (Kaya, 1988, s.9).

1.1 Yazmacilik Sanatinin Kisa Tarihi

Yazmacilk tarihinin kdkeni net olarak bilinmemektedir fakat bazi yazili kaynaklarin
oldugu bilinmektedir. Bazi arkeolojik ve c¢esitli kaynaklarda yazmacilik sanatinin
kokenine iligkin; Misir, Orta Asya, Hindistan, GUneydogu Asya gibi farkli bulgulara
rastlanmaktadir. Bu bulgular M.O. 7000 yilinda Hitit Sanatina ait pismis kilden mihir
damgalardan olugsmaktadir (Mellaart, 1967). Baz bulgularda ilk yazmacilik kaliplarinda
meander, helezoni ve dort yaprakli gicek uygulandigi savunulmaktadir (Gorunta 2 ve
Goranta 3).



Gorunti 2: Hitit sanatina ait muhur seklindeki kaliplar, James Mellart.
(www.agaclar.net)

Gorunti 3: Hitit sanatina ait muhar seklindeki kaliplar, James Mellart.
(www.pinterest.co.kr)

Hitit sanatinda gorulen muhtrler, eski Misir sembolleri ve figurlerin kullanmis oldugu
damga ve taslardir. Bu doneme Yunan ve Roma donemine ait ¢omlek¢i ve bronz

muhdrleri de girmektedir.

4.yuzyilda, Rusya'nin Kuban Bdlgesi’nde yapilan kazi ¢alismalarinda bulunmus olan bir
savascl askere ait tabut ortisundeki islemeler kumas baski tekniginin dnctlerinden kabul
edilmektedir (Forrer, 1989).



Eski Yunan c¢aglarinda Hazar Denizi'nin etrafinda yasayan bazi toplumlar, dogadan
bulduklar bitkilerden elde ettikleri boyalar ile hayvan figurleri kullanarak kumaslara
aktardiklari belgelenmektedir (Bachmann & Reitz, 1962).

istanbul'un fethinden sonra sanat biiyiik bir dnem kazanmistir. Osmanlilar Anadolu'da
kendilerinden 6nce uygarlik Kuran Selguklularin sanata verdikleri énemle devam
ettirmiglerdir. Bu donemde susleme sanatgilari derin bir sanat kavrayigi iginde geleneksel
sekilleri uyumlu bir bicimde c¢esitli sanat dallarina aktarmiglardir. Muaslimanhgin
betimleme yasaklamasi Turk Sisleme Sanatinin dekoratif agidan gelismesine buyuk bir
katki saglamistir (Aslanapa, 1989). Bdylelikle sanatgi hayal glcund kullanarak yeni
motifler tlretmeye baglamistir ve Osmanli Déneminde el sanatlari buylk bir énem

kazanmistir (Soyluer,1987).

Tark yazmacilik sanatinin gunimuze kalan érnekleri, Osmanl Devleti zamanina ait 16.
yy. ve 19. yuzyillarinin arasindaki orneklerdir. Hala Tarkiye’'nin farkli bolgelerinde
yazmacilik sanati surdurulmeye calisiimaktadir. Bu donemde uygulanan yazmalar;

betimleme, teknik ve renk bakimindan bdlgesel farklilik géstermektedirler.

Tarihi 6zellikleri, Gzerinde kurulan uygarliklari ve sanati géz éntinde bulunduruldugunda
Orta Anadolu, bdlgenin en dikkat gekici olan bolumudur. Milattan dnce g binler ve iki
binler boyunca burada hayatlarini surduren toplumlar uygarliklarini bu bdlgede
kurmuslardir. Bu nedenle Orta Anadolu topraklari uygarligin, bilginin, bilimin ve sanatin
besigi olmustur. Turkiye tarihini incelerken, yazmacilik sanatinin Tokat’ta gelismesi ve
bu sanatin merkezi olmasi dikkat gekicidir. Ornegin; Tokat vilayetinin etrafindan
uygulanan yazmalardaki geometrik duzen, Selguklu Sanatinda kullanilan geometrik
anlayis ile paralellik gostermektedir. Selguklu Sanatinin Orta Anadolu’da ilerledigi ve 6z
sanat dusuncesini yansittigi eserlere gunumuzde rastlamak olasidir. Tokat'ta basilan
yazmalar, o dénemin 6zelliklerini tasiyan tarihi kervansaraylarda yapiimaktadir (Oz,
2006).

Selguklu himayesinde bulunan milletlerin baglica nifusunu olusturan Miusliman Turkler
ile Rumlar, Ermeniler ve az sayida Suryanilerden olusan Hristiyanlardi. Bu dénemde
yazmacilik sanatinda da Musliman olmayan Turklerin faaliyetlerine rastlanmaktadir.
Ozellikle Ermenilerin, toplum sanatinin bir kolu olan geleneksel yazmacilik sanatindaki

etkileri gozle goériliir bicimde fark edilmektedir (Oz, 2006).



Tokat ve istanbul’da yazma sanati, baska yorelere kiyasla daha aktif bicimde hala
surdurdlmektedir. GinUmuzde Tokat’'ta yazma sanati, tarihi bir kervansaray iginde birden
fazla yazma sanatkarinin bir araya gelmesiyle, ilging bir gayret ve gelisme hiziyla
ilerlemektedir. Her yazmacinin kendisine ait atolyesi bulunmaktadir. Temizlik havuzlari
ve boya kaplari ortadaki genis bahgede birlikte kullaniimaktadir (Goruntu 4 ve 5).
Yazmalar bu tarihi hava igerisinde o gun olan, gorunen ve her zamandan farkh bir renk

ile ahenk arasinda fazla pitoresk bir gériiniim olusturmaktadir (Oz, 2006).

Goéruntii 4 & 5: Yikama Havuzlari ve Boya Kazanlari
(Elvan Yazmalar Diyari Tokat, M. Sirrt DEMIRCI, 2016)

Evliya Celebi 17. ylzyilin ilk yarisinda kaleme aldigi eserinde istanbul yazmacilari igin
eski deyimle “Esnafi nakkasani yaglikgciyan” (Nakis ve sisleme yapan zanaatgi) sézunu
kullanmis olup eserine sdyle devam etmis, “Bunlar yumayun (kaput) bezler Gzerine, siyah
kalemkar ederler, yirmi dukkan yirmi nefer olarak calisirlardir (Celebi, 1898)". Evliya
Celebiden bize ulasan bu bilgiden anliyoruz ki, 0 zaman istanbul’da yirmi dilkkanda yirmi

sanatkarla bu sanatin meydana gelmistir.

istanbul yazmalarinin en iyi érnekleri 17. 18. ve 19. Yiizyillarda verilmistir. Bu zamanda
gerek tasvirlerin inceligi gerekse renklerin 6zgiinliigii ve zarafetiyle nam salmis istanbul
yazmalari gok sayida Balkan ulkesine de génderilirdi. Gliniimiizde istanbul’da Uskidar,
Samatya, Yedikule ve Kagithane bdlgesinde is yerleriyle karsilagsmak olasiyken
‘yazmacilik sanati” artik eskisi gibi hukim surmemekte ve cazibesini kaybetmis bir

sekilde devam etmektedir (Kaya, 1988)



1.2  Anadolu Yazmaciliginda Kullanilan Desenler

Yazma pek ¢ok sanat dalinda da oldugu gibi motiflerini dogadan ilham alarak yapmistir.
En fazla ilham alinan motifler gicek, yaprak ve meyve maotifleridir. Kus, balik, dort ayakli
hayvanlar, manzara, kalyonlara ve geometrik sekillere nadiren denk gelinmektedir. Bir
alani kenar suyu (bordur) ile sarmak ana yazma kurallarindandir. Cigek motiflerinden
guller, afyon, basak ya da yabani ¢igcekleri, kol ve yapraklar, dogadan kopmayarak
bigcimlendirmistir (Akbil, 1970).

Anadolu'da kendini gdsteren yazmacilik sanatinin farkli yoérelerde vyapildigina
rastlaniimigtir. Bu yorelerdeki gelisimi renk, yazili galisma, motiflere benzer yoninden

cesitlilik, kimi zamanda benzerlikler gostermisti (Catalkaya, 2016).
Orta Anadolu (Tokat Yoresi):

Anadolu’nun yesil ve guzel bir vilayeti olan Tokat'ta “karakalem” ve “elvan” gibi 2 tur
yazmanin basildigi gérulmektedir. Tokat yazmasi yontem olarak “kalipla” yazma sinifina
girmektedir. Tasvir ve kompozisyon bakimindan Tokat yazmalarina dogal yon daha ¢ok
egemendir. Dogadaki desenler kolaylikla ve niteliginden hicbir sey yitirmeden kalip
Uzerine aktariimistir. Sanat¢i bu yorede tabiatin iginde yasadigindan, ortaya cikardigi
farkli Grunler yapitlarinda yasadigi yorenin tum oOzelliklerini, yonlerini, karakteristigiyle
beraber ortaya koymaktadir. (Gorintli 6da) goérinen desen, dogadaki bitkisel maotifler,
rahatlikla ve basarili bir calismayla kumas Ustindeki gorUnimuadur. Tokat yazmanin
Ozellikleri bakimindan desenin kumas Uzerini kaplamasidir. Bu tir yazmalara “igi dolu”
ya da 9 kollu denilmektedir (Gorintu 7) (Kaya, 1988).

Tokat Beslisi, Kirmizi ve Kahverengi Kayseri, Siyah Cengelkdy, Kirazli, EImali, Beyaz
Karakalem ve Siyah Hurriyet ismi verilen farkli tirde tasvirlerde yazmalar basiimaktadir.
Tokat beglisinde “ici dolu” tasvirdeki benzer bi¢cimde begli set seklinde basiimistir
(Goéruntlu 8 ve 9). Kayseri isimli desende ise yanda bordur, uglarda ve ortada gigeklerden
benzer celenk ortaya c¢ikaran desenler yer almistir (Goruntu 10). Siyah Cengelkdy eski
baski sistemi ile basiimis olup, 2 Aralik seklinde birbirinden ayri oturtularak gigcek motifleri
ustline sonrasindan hatta 2 parlak renk basilmigtir (Gértuntl 11). Gegmisten slre gelen
geleneksel motifler icin bu faaliyetler karsinda emsallerine rastlayacagimiz yeni
dusuncedeki desenler Tokatta basiimaktadir. EImali, Kirazli ve kent plani ismini alan bu

desenler gunumuzdeki dokumacilik, motif dugincesine uymaktadir. Goéruntu 12, 13 ve



14’ de adi gecen desenlerin elmali ve kirazli olarak isimlendiriimesi, elma ve kiraz

motiflerinin butln seklinde, stoklar halinde kumas Ustiinu kaplamasidir. (Kaya, 1988).

Meyvesi bol olan Tokat vilayetinin 6zellikle kiraz ve elmalarinin plastik géruntmleri,

yazma tasvirlerine de genellikle esin kaynagi olmustur.

Goériintii 6: Tokat yéresine ait yazma detay! Gériintii 7: igi dolu, dokuz kollu yazma
(Elvan Yazmalar Diyari Tokat, M. Sirrt DEMIRCI, 2016)

Gorunti 8 & 9: Tokat beslisi
(Elvan Yazmalar Diyari Tokat, M. Sirrr DEMIRCI, 2016)
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Goriintii 10. & 11: Tokat beglisi
(Tiirk Yazmacilik Sanati, R. Kaya, 1988)
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Goruntii 12. Tokat elmal adi verilen yazma.

Goriintii 14. Tokat yarim elma
(Elvan Yazmalar Diyari Tokat, M. Sirrt DEMIRCI, 2016)



Gériintii 15: Tokat Elvan Yazma ve Kalip Ornegi
(Yazmaci V. Marti Koleksiyonu)

Goérunti 16: Tokat muzesinde bulunan bazi yazma motifleri kaliplari
(Elvan Yazmalar Diyari Tokat, M. Sirrt DEMIRCI, 2016)

11
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Karadeniz Bolgesi (Kastamonu ve Bartin Cevresi):

Karadeniz yodresi Kastamonu yazmalarinin desenlerinin kompozisyon bakimindan
kendine 6zgu yani vardir. Kompozisyon gogunlukla gobekten girerek disa dogru gember
seklini almaktadir. Yazmalarda gériilen bu gember seklindeki ifade Islam sanatini
niteleyen bir ornek olarak Kastamonu yazmalarinda tanimlanmaktadir. Kompozisyon
cogunlukla hayvan figlrlerinin ve geometrik 06gelerin gobekten kenarlara dogru
gelistiriimesiyle bitirilir. Orta Asya’dan Anadolu’'ya gecen ve bu donemde bile halen
hayvan figurlerinin Kastamonu yazmalarinda yer aldigi gorulmektedir. Kastamonu
yazmalarindaki kompozisyonda genellikle geyik, at, kus ve horoz figurleri yer almistir
(Goruanti 17) ve (Goruntld 18). Bunlar Kastamonu yazmalarindan orneklerdir. Bu tarz
hayvan figurleri; yazma desenleri esin kaynagi oldugu gibi halk ozanlarinin tasavvuf ve

hislerini dile getirmistir. Ornek;
Basindaki yazmayi da
Sariya mi boyadin?
Neden sarardin soldun soldun da
Sevdaya mi ugradin?
Basimdaki yazmanin
Cicekleri solmaz mi?
(Tarker, 1994)

Bu gibi 6gdelerle halk ozanlari, zamanlarinin yasanmisliklarini halk sanatlarini eserleri

icinde dile getirmeyi basarmislardi.

Ankara gevresindeki bazi benzer Kastamonu yazma motiflerinde, hayvan figurlerinden
olusan kompozisyonlarda ortaya ¢ikan yazmalar (Goruntl 19. ve 20.) gérmekteyiz. Bu
calisma atdlyesinde yazmalar numunelik kumas “perde” olarak basiimaktadir. Ankara
cevresinde basilan bu tur yazmalar turistlere ev tekstil Grlnleri ve giyim kumas olarak

pazarlanmaktadir.

Karadeniz yoresinde kiylya dogru Bartin’da yapilan yazmalarda cigeklerden olusan
kompozisyonlara rastlanmaktadir. Bunlar; yogun renk, gogunlukla siyah ya da beyaz fon
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ustine buyuk ciceklerden olusurlar (Goruntu 21, 22). Bartin yazmalari kendine 6zgu
desen ve kompozisyon nitelikleri ile beraber gosterilmektedir. Karadeniz yoresi

yazmalarinda Tokat yoresine benzer bigimde kalipla baski yontemleri kullaniimaktadir.

Sanat; eski devirlerde his, fikir ve dini inaniglari simgeleyen bir ifade bigimiydi. Dinde
tabiata donmek, sanatta yeni gelismelere yol agmis ve sanat branslarinin konularini
genigleterek tabiatin butiin canlilari yansitmistir. Mesela; halk sanati olan yazmacilikta
bu tesir belirli bicimde gorinmektedir. Anadolu’da eski zamanlardan ginuimuze kadar
stre gelen, yazmacilik sanatinda hayvanla bitkilerin farkli cinsleri ve butlin tabiatin

canlilari igine almistir.
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Kastamonu motifi Kastamonu motifi

(Tirk Yazmacilik Sanati, R. Kaya, 1988)



14

Goruntii 21. Bartin yazmasi 6rnegi Goriintil 22: Bartin pazar yeri kadin yazmalari
(www.bartin.info)

Glineydogu Anadolu Bolgesi (Gaziantep ve gevresi)

Gaziantep ve gevresinde ¢ikarilan yazmalarda o yorede yasayan baska halk sanatlarinin

etkisi gozle gorulur bicimde gortulmektedir.

Ornegin; el dokumaciliginda islenen sal motiflerinin yazma desenlerinde kiigiik farklarla
yinelendigini gormekteyiz. (Goruntu 23)'de gorulen yazmadaki kompozisyon, yanlari
bordur, gdébek bélimuine bir nisan sekli basiimis ve sal motifleri ile eksiklikler giderilerek

kompozisyon elde edilir.

(Goruntl 24)'de gorulen yazma ise Gaziantep yazmasindan yeniden ipekli kumas Ustline

islemis bir drnektir.

Bu topraklarda yapilan yazmalarin baska bir ¢esidi de ipekli kumas Ustine baski
isledikten sonra goéruntu renkleri, baglama batik “plangi” (bezeme) yontemi ile
iletimektedir ve bu bicimde yazma, desen ve kompozisyon bakimindan otekilerine

nazaran baska bir goértntt kazanir (Goruntu: 25).

Gaziantep yazmalarinda alinan bu 6rnekler, bu dénemde halen basiimaktadir.
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Goriintii 25. Gaziantep yazmasi
(Tiirk Yazmacilik Sanati, R. Kaya, 1988)

Goriintli 26: Malatya yoresine ait yazma
(Yazmaci V. Marti Koleksiyonu)

15
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Goriintl 27: Malatya yoresine ait beline sarili yazma
(https://twitter.com/ahmetcakir44/status/793149852049956864)

Gilineydogu Anadolu Bolgesi:

Guneydogu Anadolu’dan gdsterilen bu 2 drnek de Hatay ilinde ortaya ¢ikariimistir. Eski
zamanlarin yazmacilik sanatindan simdiye kadar, kalan en etkileyici orneklerindendir.
Goruntl 28'deki yazmadan tandir yorgani olarak yararlaniimistir. Kumasinin el
dokumaciligi ile dayanikli bir keten olmasi ginimuize dek gelmesini saglamistir. Desen
ve kompozisyon bakimindan fazla gostermelik bir gértintide olup eski baski yontemiyle
kaplanmistir. Gosterece@imiz ikinci 6rnek (Gorintl 29)’'da izlenmektedir. Kompozisyon

bakimindan ikat (Baglama batik) dokuma yontemiyle benzerlik ¢cok acik bir bicimdedir.

Anadolu’nun farkli yorelerinde gecmisten gunumize kadar devam eden butin el

sanatlari Ulkemizde ¢ok fazla eserin ve uygarhgin var olduguna isaret etmektedir.

Goruntii 28: Hatay yazmasi Goruntii 29: Hatay yoresine ait
(Tiirk Yazmacilik Sanati, R. Kaya, 1988
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Marmara Bélgesi (istanbul Yazmalari):

Anadolu yazmaciligi, dzellikle istanbul yazmalari, geleneksel bir egitimden ortaya ¢ikan,
zarif, duygulu ve yogun sanat gorunumu i¢inde, butun dogal zarafetin kumasin tstunu
kaplamasidir. Sanatkarin gerek renkleri gerekse kompozisyonlarin timini dizme
ustali§l, yazmalarin her cesidinde basarili bir bicimde gérilmektedir. istanbul o
donemlerde Osmanli Devletinin payitahti “Der saadet” olmasi, sanat¢inin keyfine keyif
katmakla birlikte, diger taraftan da farkli sanat akimlarinin etrafinda var olmasini
saglamistir. Boylelikle baski sanatinin diger klasik ve halk sanat gesitlerinin desen ve
kompozisyonlarindan ilham aldigi gérilmektedir. Ornegin; Tirk el dokumacilig
motifleriyle, ¢ini tezhiplerindeki desenlere yakin desenler yazma sanatinda da
gorulmektedir. Cini tezhiplerinde genellikle uygulanan gelincik ve karanfil motifleri farkl
bicimde yazmacilikta da uygulanmistir. istanbul yazmalari Bogazici-Kandilli, Yenikdy ve
Uskiidar gevresinin eserleri gibi, desen ve kompozisyon bakimindan bu halk sanatinin
tarzinda rastlanilan en gugli ve degisik 6rneklerdir. Bu kompozisyonlarda kése motifleri
var olup bunlar genelde, kolayca birbirinden mesafeli bir bicimde dizenlenmiglerdir. Bu
dénemdeki yazmalar ¢ogunlukla cgicekler ve yapraklarla suslemis olup bir dal Gstinde,
takim seklinde ya da rastgele dokulmus olarak, kumasin tum uUstine savrulmustur
(Géruntu 30) (Kaya,1988).

Gorintii 30: Istanbul Bohga Gériintii 31: Istanbul kandilli kalip kalem yazmasi
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Goruntii 34: Cengelkdy yazma k  Goriintii 35: Cengelk Goéruntii 36:
Vahesulavof yazma kalib1 Vahesula Cengelkdy yazma
kenar kalibi

(Gériintii Zeynep Kul tarafindan gekilmistir)

Goéruntii 37: Istanbul ohannes kiligoglu ustasin kalip baskilari
(54Gériintii Zeynep Kul tarafindan gekilmigtir)
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Gorintii 38: Istanbul topkapi sarayi Goriinti 39: Istanbul yazmasi

yazma koleksyonu gérinti

(Tiirk Yazmacilik Sanati, R. Kaya, 1988)
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Gériintii 40: istanbul yazmasi

Goriintii 42: Istanbul yazmasi
(Elvan Yazmalar Diyar1 Tokat, M. Sirrt DEMIRCI, 2016)
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Goriintii 43: Kandilli kalem isi yazma.
(https://tr.pinterest.com/pin/326299935)480759411/

1.3  Diinyadan Yazmacilik Sanati Ornekleri

Cin

Avrupa'da matbaanin icat edilmesinden yuzyillar 6nce, Cinliler oyma ahsap kaliplar
kullanarak baski teknigi gelistirmiglerdir. Cin'deki uzun tarih boyunca, tahta baski, el
sanatlari Uretimi olarak énemli bir yere sahip olmustur. Ayni zamanda baskida izleme,
oyma ve hizalamada hassasiyet gerektiren bir halk sanati olarak da kullaniimistir. Tahta

oyma baski, bilgi, i¢ goru ve sanatsal ilhamin yayllmasina buyuk katkilar saglamistir.

Buguln var olan en eski tahta oyma baski Tang Hanedanli§i zamaninda (618 - 907) 868
yilinda yapilmistir. 1907 yilinda Dunhuang'da Aurel Stein adinda bir bilim adami
tarafindan kesfedilen ve su anda British Museum'da bulunan “Elmas Sutra'nin baslik
sayfasidir. Tang Hanedanhginin tahta baskilarinin gogu dini temalari tasvir etmektedir.
Song Hanedanliginda (960-1279), tahta baski, klasikler, edebiyat ve illistrasyonlar
Uzerine kitaplar uretmek icin genigletilmigtir. Teknik olarak, sure¢ tek renkten iki renkli
baskiya déntsmus, vermilyon mirekkebi yan yana siyahla kullaniimistir (Heritage, 1995,
s. 1).

Ming Hanedanhginda (1368-1644), tahta baski teknikleri o kadar gelismistir ki, farkli
renkler igin ayri tahta kaliplar kullanilarak tam renk efektleri elde edilebilmekteydi. Ming
ve Qing Hanedanlari ddneminde baski ve gravirdeki diger gelismelerle birlikte, gok gesitli
tahta oyma baskilari ortaya ¢ikmistir. Bu baskilarin konusu, operatif hikayelerin yani sira
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insanlarin ve yerlerin agiklamalarini igcermektedir. Bu zamanin arini Cin Yeni Yih

baskilarini ve kagit tekliflerini iceriyordu (Heritage,1995, s. 1).

Yeni Yil baskilari Cinliler igin senlikli suslemelerdir. Kapi Tanrilari, Yeni Yil baskilari igin
en yaygin konudur. Bunlar; sivil ve ordu olmak tzere iki kategori halindedir. Askeri kap!
tanrilari evin ana kapisina yerlestirilirken, sivil kapi tanrilari yatak odasi kapisina ve
oturma odasinin kapisina yerlestirilir. Cok sayida tasarim arasinda, tekrarlayan bazi
motifler gicek ve baliktir. Fikir, Yeni Yil igin barig ve uyum nimetlerini gagirmaktir
(Heritage, 1995, s. 4).

Goriintii 44: Uyum Zenginlik GetirirFoshan, Guangdong
20. yuzyilin basglari
(file://IC:/Users/User/Desktop/Chinese_Woodblock_Printing_E.pdf)

Gorintii 45: Tahta bloklar ve askeri kapi tanrilarin baskilar, Da Lai Quan
Foshan, Guangdong
20. yazyilin baglar
(file:/lIC:/Users/User/Desktop/Chinese_Woodblock Printing_E.pdf)
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Cin kagidi, Theodore DeVinne'nin gézlemledigi gibi, “yumusak, ince ve esnek ve hizli bir
murekkep emici” idi. Matbaanin basincini gerektirmez, muarekkebi basarili bir sekilde

aktarmak icin sadece bir firca uygulamasini gerektirmektedir (DeVinn, 1879 s.115).

Hindistan

Bazi kayitlar, 12. yuzyila kadar glineyde, Hindistan'in bati ve dogu kiyilarindaki birka¢
merkezin mukemmel baskili pamuklariyla Unlu oldugunu gostermektedir. Hindistan
glineydogu kiyisinda firca veya kalam (kalem) kullaniimigs ve ayni ydntemle
uygulanmistir. Ortagagda pamuklu kumas Uzerine baski ve boyama Rajasthan'da 6zel
olarak gelistiriimigtir. Gujarat'ta baski icin tahta bloklarin kullanimi daha yaygindi.
Cadirlar baskili kumaglardan yapilmis ve kisa surede kraliyet alaylarinin bir parcasi
haline gelmistir (Thakur, 2014, s. 1).

Eski uygulamalarda, tahta kalip baskilarinda her islem icin kumas Uzerine baskilar
yapilirdi. Bu islemlerde yogun zaman harcanmaktadir. Geleneksel yontemde, pamuk
kumaslar elle yirtildigi icin buna ¢6zUm olarak dogal yaglar ile yirtilan kumasi tamir etmek
icin yikkanmadan once ve dokulmeler saglanmadan soda kulu ile yikanirlardi. Bu
beyazlatma yéntemi icin inek gubresi ve Hint yagi midahale edilirdi. Son asamada,
Myrobalan findik banyosu (dogal bitkiler elde edilen boya) teknigi uygulanarak kumaslar
sarartiimaktadir. Tum adimlar yaklasik iki hafta sure ile tamamlanmaktadir. Bu nedenle
bu geleneksel yontemle ¢ok ¢caba harcanmaktadir. Hindistan'da, Gujarat, Rajasthan ve
Andhra Pradesh eyaletlerinde ayni geleneksel yontemlerle asirlik tahta baski yontemini
kullanan topluluklar vardir. Bunlar arasinda Rajasthan'daki Bagru baskilari ile Gnlu
Chippa topluluguda dikkat c¢ekmektedir (Gorunti 46). Bu topluluklarin kullandigi
kumaslar daha dolgun toprak ve zerdecal ile hazirlanirdi. Dahan sonra, baskilarinda sap,
nar gicekleri ve civit otu gibi dogal boyalar kullaniimaktadir. Fuller topragindan kullanilan
ana malzeme hazirlanan kumaslar Gzerine serpilir ve bu kumaslar kirli beyaz veya bej
renklerle baski asamasi gergeklestiriimektedir. Bu baski iglemleri basit ve ¢evre dostu
olan yontemlerdendir. Halen 250 aile bu gelenegi surdurerek gegimlerini saglamaktadir
(Anand, 2020).
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Goriintii 46: Rajasthan'daki Bagru baskilari
(https://cityonpedals.com/blog/the-tradition-of-the-block-printing-technique)

Goriintii 47: Sanganer'in gicek motifleri
(https://www.instagram.com/p/B7Q392THitW/?utm_source=ig_embed)

Sanganeri baskilari normalde parlak beyaz zemin Uzerine yapilan bir baska guzel

ornektir. Bunlar cogunlukla Sanganer'in flora ve faunasindan esinlenen gigek motifleridir.



24

N

Goruntii 48: Andhra Pradesh'e ait baski ydntemi
(www.instagram.com/p/B6kZopNhhIK/?utm_source=ig_embed)

Kalamkari,(kalem isi) Andhra Pradesh'e 6zgu bir el blogu baski yontemidir ve ince siyah

cerceveli gigek formlari ile karakterizedir. iran sanatindan etkileniyorlar.

Goriintii 49: Saf El Yapimi El-boyall Kalem Kalamkari Saree
(https://www.instagram.com/p/B7Xtk2yFxNa/?utm_source=ig_embed

iran
Ghalamkar (Kalem isi) kumasi iran kumash bir tekstil baski tirtidiir. Bu desenli kumaslar,

ahsap kalip baskilari ile yapilmaktadir. Tahta baski gogunlukla oyma bakimindan kolaylik
saglanabilmesi ve uzun sure dayaniklihgr icin yumusaklik ve kolay oyma bakimindan
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armut agaci elde edilen kaliplar kullaniimaktadir. Geleneksel tasarimlar genellikle gicek
ve hayvan figurleri ile geometrik tasarimlar hakimdir. Bu desenlerde hayvan figurlerinden,
Farsca siirler, Ermeni ve ibranice yazitlardan olusan vyiizlerce farkli desen mevcuttur.
Ghalamkar, temel olarak elle boyanmis veya tahta kaliplar kullanilarak pamuklu
kumaslara baski yapilmaktadir. Bu tekstil Grint Hindistan Ghalamkari olarak bilinir.
Dunyanin en 6nemli Ureticilerden birisi olarak Esfahan, dinyanin en 6nemli tekstil Uretici
sehirlerinden biridir. Bu bdlgede ayni ydntemle Uretilen kumaslar kalem ve mirekkep ile
islenmektedir (Akbar, 2019). Ghalamkar Iranin en eski geleneksel el sanatlarindan biridir.

Bu baski teknigi Iranin Mogol déneminden biri popdulerligini korumaktadir (Jamali, 2014).

Goriintii 50: Ghalamkar, iran
(https://[samirajamali.files.wordpress.com/2014/12/a47.jpg)

Gériintii 51: iran Ghalamkar sanati érnekleri
(https://samirajamali.files.wordpress.com/2014/12/1629734-e1421586600350.jpg)
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1.4  Yazmacilik sanatinda kullanilan malzemeler
Yazmacilik sanatinda uygulanan esas 3 ana malzeme vardir. Bunlar; bez, kalip ve

boyadir.

Yazma yapitin zarafeti, uygulanan bezin niteligiyle dogru orantilidir ve uygulanan bezin
gercek pamuk olmasi bir noktadir. Pamuk bezler boyayi derhal emer ve boya akmalarini

engeller. Bu sebeple sentetik kumaslar yazma sanatinda ¢ok tercih ediimez (Oz, 2018).

Bu sanatta uygulanan diger 2 6nemli malzeme kalip ve boyadir.

Yazma Kaliplari

Kalip, yazmanin niteligini gosteren ¢ok onemli bir 6gedir. Eskiden sadece bu igle ilgilenen
ustalara ulasilir ve bu ustalarin hazir hale getirdigi kaliplarla yazmalar basilirmis.
Baslarda yazma kaliplari, taslar yontularak elde edilirken daha sonrasinda agag kaliplar
uygulamaya baglanmistir. Kalip yontma da ilk olarak simsir agacindan yararlaniimistir.
Simsir agacinin yontulmasi kolay olmadigindan daha sonralari ihlamur agaci ve oteki

kolay oyulan agag tirleri yeglenmistir (Oz 2016).

Gériintii 52: Ihlamur agaci kalip yapim asamasi ve islenmis motif 6rnegi

(Yazmaci Omer Gicik Koleksiyonundan)
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Agac¢ baski yonteminde uygulanan boyalar dogal ve kimyasal olmak tzere iki cinstir.
Dogal boyamalarda ceviz yapragi, ceviz kabugu, seftali agaci yapragi, ayva yapragi
uygulanmaktadir. Bu boya bitkileri daha yesil ve yeniyken toplanmaktadir. Diger yandan
sarmagik otu adi verilen bu otun yerin altindaki kirmizi sapsi kokleriyle beraber Ustunu
kapatincaya dek su eklenilerek isitiimaktadir ve soguduktan sonra igine kivam artiricisi
olarak ayakkabi c¢irisi karistinimaktadir. Ciris ayni anda boyanin sabitlenmesini
saglamaktadir. Bu bigimde hazir hale getirilen boyaya “yaprak boya” adi veriimektedir.
GUnumuzde, kullanigh ve hesapli olmasi nedeni ile dogal boyalar yerine piyasada hazir
satin alinan ve bir tir kimyasal boya olan yapay boyalar kullaniimaktadir. Kimyasal

boyalar ¢cogunlukla ipek baski uygulayanlarda kullaniimaktadir (Tezel, 2009).

Goriintii 53: Yazmacilikta kullanilan anilin ve dogal boyalar
(Yazmaci Omer Gicik Koleksiyonundan)

Boya teknesi bir birine ge¢gmis iki plastik kivetten olusmaktadir. Alttaki genis kuvette
baskida uygulanacak boya karisimi vardir. Ustteki minik kiivet ise kege kumasla kaphdir
ve kumasa alt genis klvetten devredilen az oranda boya ¢ektirilmigtir. Kumasin boyasi
ara ara alt klvetten yaglangi¢ veya glinimuzde boya firgcasi ile desteklemektedir. Baski
kaliplari kumas Ustline bastiriimakta, kaliplar boyayl bu kumas ustinden ¢ekmektedir
(Tezel, 2009).

Goriintil 54: Bir birine ge¢cmis boya teknesi
(Yazmaci V. Marti Atélyesi; Gériintii Zeynep Kul tarafindan ¢ekilmistir)
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Tezgah

Baski islemi kege kapli bir tezgah tzerine gergeklesir. Bu kege kapli tezgéh boyayi kaliba
esit bir sekilde dagiimasi ve fazla boya emilimi olmasin diye saglanmaktadir (Gorunti.55
ve 56).

S,
‘~ -

Goriintii 55 ve 56: Kaliba boya emdirme asamasi ve baski agsamasi
(Yazmaci V. Marti Atblyesi, Goriintii Zeynep Kul tarafindan ¢ekilmistir)

Bez

Geleneksel yazmacilkta kullanilan kumas genellikle %100 pamuklu kumas veya
Amerikan bezi olmakla beraber nadiren ipek kumas Uzerine baskilar yapiimaktadir.
Pamuklu kumas tercih edilmesinin nedeni hizli bir sekilde boya emilimini

saglamasindandir.
Kalip yapimi

Agag kalip icin cogunlukla saricam, armut ve dut agacglarindan yararlanildigi bilinmesine
karsin Ulkemizin daha ¢ok sectigi thlamur agacidir. En ¢ok tercih edilen thlamur agaclari
Ozellikle rutubetli, kiyllara yakin ve sulak alanlarda yetisen agaclardir. Aga¢ hatlarinin
yapisi ve yogunlugu ihlamuru ilk siraya almistir. Agag tercihinde motif oyma rahatligi,
suya dayaniklihgi, nemini ¢ektiginde bozulmamasi, saglamhgi ve boyayi igine ¢gekerek

ustinde tutmasindaki rahatligi tercih sebepleri arasindadir (Demirci, 2016).

Yazmacilikta Kullanilan Oyma Aletleri:
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Yazmacilikta kullanilan oyma aletleri “Iskarpela” (nakis bul) bigaklari adi verilir. Bu oyma aletleri
ince ve ucu kalin olmaktadir (Oz, 2006).

Goruntii 57: Eski oyma bicaklar Goéruntii 58: Ihlamur agaci kalip yapim hazirligi
(Yazmaci V. Marti Atélyesi, Zeynep kul tarafindan c¢ekilmigtir.)

Goriinti 59: Yazmacihk Goriintii 60: Yazmacilik sanati
sanatinda kullanilan bicaklar aletleri

(Yazmaci Omer Gicik Atélyesi)

1.5 Yazmacilik sanatinda baski teknikleri

Yazma kalip baski yontemi baski olarak isimlendirilen bir yontemdir. Kalibin tumsekte
olan kisimlari boyay: alirken ¢ukur kalan kisimlar boyay! almaz. Gravuir, grave baski
denilen yontemde ise kalibin gukur kalan kisimlari boyayi alir ve baskida bu yerler ortaya
cikar. Bu yontem ile preslemede, algakta kalan kisimlarda bulunan boyanin basilabilsin
diye basilacak materyaller nemli olmalidir. Bunun diginda sade baski denilen dijital baski
yontemi de mevcuttur (Demirci, 2016). Yazmacilik sanatinin ticari kismi 6n plana ¢iktigi
zaman ustalari bu zahmetli isi seri bir yontemle aramaya itmistir. Bu bakimda kalip ile
baski yapan atblyeler hizli bir sekilde serigrafi teknigini kullanmiglardir (Oz, 2006).
Serigrafinin ilk baskisi kumas (zerine yapildigini bilinmektedir. ilk defa Cin’de
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gorulmustar. Kumas kalibin altina konulur ve kalipla desen cizilir; silindir kalip
dondugunde kumasa transfer edilmektedir (Acar, 2012, s.22).

Teknik Ozellikler

Yazmacilik tekniginin ana ozelligi, desene, basta kalemle baslanilip ardindan kaliba
dondurilmesidir. Bu yontemde kalem diye isimlendirilen aparat, sanatginin sanki yazi
yazar gibi ¢ok kolay bir sekilde ve ustalikla kullandidi firgasidir. Yazmacilik ismi bu
nedenle yazmak eyleminden meydana gelmektedir. Yazma c¢ogunlukla pamuklu bez

ustine el ile resmedilen ya da tahta kaliplarla Géruntulendirilen bezlere verilen isimdir.
Yazmacilik Teknigini Ug Temel Basglikta Toplayabiliriz.

+ “Kalemisi” yazma
+ “Kalip —Kalem” yazma

+ “Kalipla” yazma

1) “Kalem isi” yazma: En uygun yazmalar essiz sanat yapiti diyebilecegimiz “Kalem isi”
yazmalardir. Bu tarz yazmalar simdiki donemde yapilmadigi gibi eski dérneklerine de ¢ok
denk gelinmemektedir. “Kalem isi” yazmada Goruntl ilkin kagit dstine gizilir. Kumas
“gergef” ismi verilen ayakl kenarlik Gstline gekilir. Desen kumasin altina konulup kagidin

Uzerinden goruldugu sekilde kopya kagidina kontorleri gizilir.

Gériintii 61: Kalem isi bohca ve cizim detay 'istanbul kandilli'
(Yazmaci V. Marti Koleksyonu)
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Goriintli 62: Kandilli kalem isi Nar agaci desenli bir yorgan yizi
(https://tr.pinterest.com/pin/326299935)480759411/

2)”’Kalip - Kalem” yazma yonteminde c¢izgiler kalipla basiimasinin ardindan
Goruntideki renkli kalacak bélumler firga ile boyanir. Eski istanbul yazmalari genellikle

bu tarz baski yontemleriyle basiimigtir.

Goruntii 63:Kalip kalem eskizi ve uygulama 6rnegi
(Yazmaci V. Marti Koleksiyonu)
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Gorunti 64: Kalip kalem teknigi elvan yazma yapim agsamasi
(Yazmaci Omer Gicik Koleksiyonundan)

Gériintii 65: kalip kalem teknigi istanbul yazmasi
(Yazmaci V. Marti Koleksiyonu)

3) “Kahlipla” yazma yontemi ile Uretilen yazmalar tahta Ustline kazilmis kaliplarla
Goruntulen dirilen yazmalardir. Kaliplarin kabartma boélimleri resme gére 6nce siyah
¢izim olarak basilir. Gérunttdeki diger renklerin basimi da yine kalipla yapilmaktadir. Bu
yontem zaman kazandirdigi halde el ile resmedilmis (kalem isi) yazmalarin kalitesine
yetisemez. Kalem isi yazmalarin zorlugu ongorulmus ve daha kolay olan bagka bir
yonteme basvurulmus, tahta kaliplarla baski yapilmasi fikrine gidilmistir. Ginimuzde

halen devam eden yazma sanatinda tumuyle bu yontem kullaniimaktadir (Kaya, 1988).
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Gorini 66: Kalip yazma 6érnegi
(http://lwww.eminekuscul.com/TR/tahta-baski-1212)

Renklendirme Teknikleri

Yazmalar 4 degisik yontemle renklendirilir;

» Karakalem (beyaz kumas Uzerine siyah baski)

* Asindirma (siyah kumas Uzerine beyaz baski)
 Daldirma (Malatya bdlgesi, ayrica 'bervanik' denir)
» Mavi sokturme

Karakalem Yontemi: Bu renklendirme yontemiyle beyaz kumas Ustline siyah baski

yaplilir. Bu tarz yazmalara ‘karakalem’ denilmektedir.

Asindirma Yontemi: Asindirma yonteminde siyah boya ile boyanmis kumas Ustlne,
kire¢c kaymagi serpilerek kalip kullanilir. Bu yontemde ilk olarak kumas kimyasal boya ile
boyanir. Boyanmig kumas i1slak olarak duz zemin Ustune yaydirilir. Baska bir yerde erik
zamki ve kire¢ kaymagi karistirilir. Baski uygulanacak kalibin zeminine, hazirlanmis olan
erik zamki-kire¢ kaymagi karisimi surulir sonrasinda kumas Ustune dusunulen yazili
c¢alisma uygun olarak basilir. Kumasin tasvir igi bittikten sonra kire¢ baskili kumasta bir
gun boyunca korunur. Arkasindan bol su ile temizlenip kurutulur. Kirecin uygulandigi
bolumlerde, kumas Uzerinde beyaz bir renk olusur, boylece siyah kumas ustline beyaz

tasvirler ortaya ¢ikar (Gokaydin,1990).

Daldirma Yontemi: Daldirma Yonteminde; renklerine uygun hazirlanan tek kaliplarin

basilmasiyla ortaya ¢gikan motifler, yapiskan ya da balmumu ile kaplanir. Kumas ardindan
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boyaya daldirilir. Boylelikle motiflerin haricin kalan kisimlar boyanmig olur. En son da
kumaslar birer defa daha suyla temizlenip kurumasi igin bekletilir. Ylizey boyama igi
esnasinda kumasin kazanlara tamamiyla daldiriimasi nedeni ile bu yonteme ‘batirma’

ismi verilmistir (TUrker, 1996).

Goriintii 67: Daldirma teknigi malatya yoresi ayrica 'bervanik'de denir
(Yazmaci V. Marti Koleksyonu)

Mavi Soktirme Yontemi: Mavi soktirme yonteminde beyaz kumas, yazmacilarin
‘kozan mavisi’ dedikleri bitkisel bir karisimdan elde edilen boya ile boyanmaktadir.
Boyanan bez kurumasi igin bekletilir ve ardindan ustline yapay bir kimyasal boya olan
anilin ile siyah goruntilerin gizgisini belirleyen baski yapilir. Sari renkli astar boyasi, tasvir
cizgilerinin icine Ustlu kecelenmis kalip ile basilir. Baski uygulanan bolumler yesile
donusur. Ardindan yapistirici eklenmis ecza boyasi ile yesil olan yerlere baski uygulanilir
ve altin benzeri 1sildayan sari bir renk meydana gelir. Kumas ustlindeki boya suyunu
cektikten sonra, yavas yavas renk degistirir, tim suyunu ¢cekmeden havuzlarda yikanir.
Renk degistiren boya akar ve gorintl cizgilerinin icleri sut beyaz olur. Kurumaya
birakilan kumaglarin beyaz kalan kisimlarina arzulanan renkte, farkli renkler baski
uygulanarak yazma bitirilir. (Oz, 2006) Bkz: (Gérlintii 68).

Gorunti 68: Mavi sokturme yazma  teknigi
(Elvan Yazmalar Diyar Tokat, M. Sirrt DEMIRCI, 2016)
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1.6  Yazmacilik sanatini eserlerinde kullanan sanatgilar ve ornekleri

a. Bedri Rahmi Eyliboglu yazmaci kisiligi

Cumbhuriyet dénemi Unli Tirk sanatgisi Bedri Rahmi EylUboglu, 1911-1975 yillinda
yasamis Anadolu Sanatinin, geleneksel sanat anlayigi ile bircok esere imza atmistir
(Goruntu 69). Yazmaciligi bir sanat anlayisi iginde ele alan Eyuboglu motif ve desen
uzerindeki stilize ediligsinden etkilenmis ve bunu buyuk boyutta duvar resmi, pano, heykel,
mozaik gibi uygulamalarda kullanmistir. Ozellikle de bunu yazmacilikta kullandig
desenlere yansitmistir. Anadolu‘nun ¢ok eski gelenegi olan yazmacilik sanatinin énemili
temsilcisi Eylboglu yazmaya olan ilgisi esi Eren Eylboglu ile gittikleri Fransa gezisinden

sonra baslamistir (Yazici, 2019).

Bedri Rahmi Eyuboglu 1950’lerde ilk kez Fransa’ya gitmigtir. O zaman Fransa’'da
I'homme’u (Insanlik Miizesi) ziyaret eder. Guindelik hayatta kullanilan, sanat yapiti olarak
kabul edilen, dinyanin farkli yerlerinden bir araya getirilmis eserin goésterildigi mizeyi
coskuyla gezerken eserlerde bulunan form ve bicim anlayisini inceleyen sanatgi Turk
gelenegdi olan bunlarin nakis, kilim gibi benzerligi kendisinde heyecan yaratmigtir. Bedri
Rahmi, Anadolu eserlerinin orda olamayigina bir anlam verememigtir. Ulkesine geri
dondugunde kisa bir inceleme sonucunda bazi el sanatlari dikkatini gekmis ama en ¢ok
kendisini etkileyen yazmacilik olmustur. Yazma ve resmin arasinda bir iligki oldugunu
dusundr. Motiflerini yazmaya kaplamak isterken, sanatg¢l birkag Ermeni usta ile
calismistir. Hanimyan Usta ile tanismis ve kendisinden fazla etkilenen sanatginin, yazma
ustasina yaptiracadi ilk motif, Ayse Gelin olarak bilinen deseni olmustur. Bdylece ilk
ahsap oyma baskilarini igslemeye baslayan Eyubogdlu, kendi kaliplarini yapmaya buyuk

bir heyecanla baslamigtir (Goruntu 70) (Eyuboglu, 2013).

“Bize suret cizmeyi yasak etmisler” derken kirginligi onu okuyan hemen hemen herkesi
derinlerden etkilemistir. Bedri Rahmi Eyuboglu bu topraklarin belki de en kiymetli
hazinelerinden biri olan yazmanin yeteri kadar dinyaya tanitimadigini ve kendi
ulkesinde de bunun eksik bir sekilde gortldiginun farkina varirken su dizeleri bu sanat
igin aslinda herkesin igini Urpermektedir. Bir tablonun her evde olamayacag! gergegini
bilip, dmrinu adadigi Anadolu topraklarinda her evde bir nakis isi oldugu bu topraklardaki
her gozun bir tabloyu degil ama el sanatlarina asina oldugunu 6n gértp bu yonde ¢abalar

sarf etmigtir. Bu sanat Uzerinde gdsterdigi samimi israr, Anadolu basta olmak Uzere



36

bircok kentte bu igin Ustatlarini arayip bulma ugragi, sanat¢inin alanda buyuk saygi

toplamasina neden olmustur.(Eyiboglu, 2013)

Goriinti 69: Bedri Rahmi Goriintli 70: Ayse Gelin
Eyuboglu Atdlyesi (http://www.arkofcrafts.com/tr/b
https://www.martidergisi.com/wp  edri-rahmi-kadin-desenli-masa-
- content/uploads/2011/05/?MD ortusu)

Eyuboglu’'nun yazma ile ilgili ilk sergisini, 1951 baharin da istanbul Maya Sanat

Galerisi’nde agmig ve sergisinin agilig davetini bir siir ile sanatseverlere duyurmustur.

“Yazma halkin malidir.

Yazma az ve 0z degerlerle yapilir.

Yazma renkleri ve bigimleri hayata karigtirir...
Yazma insana ferahlik, seving verir...

Darisi resmin basina!” (Oz, 2006).

Sergiyi ziyaret edenler arasinda sair Ahmet Muhip Diranas su izlenimi dile getirmistir:"
Serginin kapisina girdiginizde, geleneksel el sanatlari diinyasindan gelen serin esinti
hareket ediyor ve duvarlardaki renkli desenler yuzunuze dokunuyor. Ancak ruzgarin uzak
bir yerden, baska bir ddnemden, Anadolu'dan geldigini duyduk." sergi buyuk bir begeni
ve ses getirmistir (Firatli, 2019).

Eyluboglu'nun yazmaciliga olan meraki uzun yillar devam etmis, buyuk bir keyif alan
sanatcl kendisini en gok memnun eden nokta ise boyalarin hemen kumas Uzerinde
kurumas! ve uzun yillar deforme olmadan muhafaza edebiliyor olmasi ve Uretimi
Goruntulerden daha kolay ekonomik olarak satilabildiginden, ¢alismalari seri bir sekilde

devam etmistir. Sanat¢l yazmaciliga olan tutkusu siirlerine konu olmustur.
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b. Miksiye Nasra Simmes Hindi

1916'da Mardin'de Sudryani bir ailenin gocugu olarak dinyaya gelmistir. 2016'da vefat

eden sanatgi, yazmacilik sanatinin belki de en 6nemli temsilcilerinden birisidir.

Klguk yaslardan beri babasinin basmakaliplarini kullanarak ve babasindan 6grendigi
Yazmacilik sanatini higbir zaman birakmayan sanatgi gunimuz yazmaciligi igin ¢ok
onemli galismalar sunmustur (Goéranti 71 & 72). Bir kadin olarak yasadigi dénemin
sartlari g6z éninde bulunduruldugun da Miksiye Nasra Simmes Hindi'nin verdigi kararin
ne denli radikal oldugu bir gercektir. Yaptigi sayisiz esere bakildiginda yazmacilik igin
cok onemli bir isimdir. Onun sayesinde Mardin Halk Egitim Merkezi'nde ve Mardin
Olgunlasma Enstitiisi’nde yazmacilik egitimleri veriimeye, ayni zamanda aktif olarak
yapilmaya baslanmistir (Dayar,2011). Miksiye Nasra Simmes Hindi’nin ve ailesinin
yaptig1 yazmalar Mardin’de ve Diunyada ki pek ¢ok Suryani kilisesinde bulunmaktadir
(Bilge, 2001).

Goriintii 71 & 72: Miksiye Nasra Simmes Hindi yazma 6rnekleri
(https://www.sozcu.com.tr/hayatim/yasam-haberleri/nasra-teyzenin-fotograflari/4/?_szc_galeri=1)

Goruntii 73 & 74: Kilise igin yazma ¢alisma drnekleri
(http://www.avrasyad.com/Makaleler/100047528 30.%20HAT%c4%b0CE%20K%c3%9cBRA.pdf
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2. BOLUM
YAZMACILIK VE GRAFIK TASARIM

Birinci bolimde yazmacilik gelenegi ve sanatiyla ilgili genis bir bilgi aktarimi yapiimaya
cahsiimigtir. Modern diinyada yazmacilik sanatinin halen daha guglu ve etkin bir sekilde
surdurulmesi gereklidir. Bu nedenle bu olanagi saglayacak temel etkenin grafik tasarim
oldugu soéylenebilir. Sanati gegmisinden koparmadan glinimuz anlayigi ile strduralebilir
kilmak icin ya da geleneksel sanati modern sanat ile harmanlamak igin grafik tasarim

etkin bir secenek olabilir.

2.1. Tanim

Grafik s6zcuk olarak Latince kokenli olup “grafyn” dan gelmektedir. (Walker J.R. , 1980).
ingilizce’ de “graphic” Fransizca’' da “Graphique” olarak yazilmaktadir. Grafik genis bir
kapsamda ele alinabilecek bir sanat turaddr. Grafik sanati genellikle ki
boyutlu kaligrafi, fotograf, ¢izim, Gortintl, 6zgin baski, litografi (tas baski), tipografi, ipek
baski (ipek baski) ve ciltlemeyi icerir. Ayrica grafik sanati i¢ mekan ve mimari tasarimlar

igin gizilmig planlari ve duzenleri de kapsar (Phillip B. , 2010)

Grafik tasarim bir mesaji iletmek, bir gorseli gelistirmek veya bir distinceyi
gorsellestirmek icin metnin ve gorsellerin algilanabilir ve gorulebilir bir duzlemde, iki
boyutlu veya U¢ boyutlu olarak organize edilmesini igeren yaratici bir surectir. Baski,
ekran, hareketli film, animasyon, i¢c mimari, ambalaj tasarimi gibi bircok ortamda dijital
veya dijital olmayacak bir sekilde uygulanabilir. Grafik tasariminda ve grafik sanatlarda,
gorsel sanatlarin temel ilkeleri

olan hizalama, denge, karsitlk, vurgulama, hareket, goruntd, oran, yakinlik, tekrarlama,
ritim, ve birlik gecgerlidir (Grafikerler Meslek Kurulusu 1990 s.11). Var olan bir nesneyi
taklit etmek yada tekrardan ¢izmek tasarimin olmadigina gore yaratici olmak temeldir.
Yaraticilik gizgi ve renk ile ifade edildikge insan hafizasinda kalir (Deliduman & Orhon,
2006, s.15).

Grafik s6zclugu biraz daha acilacak olursa, sanatginin elinde 6zgun bigimlendirmeyle

¢lkan ya da 6zgur ¢ogaltmayla (baski ydontemleriyle) elde edilen eserin, bilgi iletmek,


https://tr.wikipedia.org/wiki/Sanat
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0ki_boyutlu
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0ki_boyutlu
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kaligrafi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Litografi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Tipografi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Serigrafi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Serigrafi
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Hizalama&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Denge
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kar%C5%9F%C4%B1tl%C4%B1k
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Vurgulama&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Hareket
https://tr.wikipedia.org/wiki/G%C3%B6r%C3%BCnt%C3%BC
https://tr.wikipedia.org/wiki/Oran
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Yak%C4%B1nl%C4%B1k&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Tekrarlama&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ritim
https://tr.wikipedia.org/wiki/Birlik
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basilmak, kitle iletisim araglarinda kullaniimak amaciyla hazirlanan; ¢izgi, yazi, Goruntu

ve bunlarla ilgili tasarimlar kapsar (Tanyeli, 1987).

Yasamin her alaninda grafik tasarim bulunmaktadir. Bugun kullanilan tekstil
urunlerinden, gida drunlerinin - ambalajlarina, teknolojiden, iletisime, mobil
uygulamalardan, web sitelerine kadar her yerde grafik tasarimin etkilemedigi bir durum
yoktur. Duygu ve dusuncelerin, Uretim ve tlketim igin ortaya ¢ikan her tirlG Grindn var
olmasinda ve kitlelere iletiime noktasinda grafik tasarim vardir. Grafik tasarim gugld, etkili

ve belirleyicidir!

Anlam ve betimleme de gorsel iletisimin ne derece dnemli oldugu herkes tarafindan
bilinmektedir. Kitleleri harekete gecirecek etkili gorseller ise grafik tasarim ile mumkun
olur. Grafik tasarimin sahip oldugu gergeve, gorsel, simgesel, didaktik, kisisel, mantra ve
sosyal bir gergevedir. Modern grafik tasarim tanimina bakildiginda ise tanimi olusturan
iki temel 6ge vardir. Mesaji hazirlayan (tasarimci) ve mesaiji algilayan (izlemci). Tasarimi
algilayan izlemcinin kisisel deneyimleri ve ait oldugu kisisel ¢erceve ve olusan gorsel
anlam bu sinerjinin bulugma noktasidir. Tasarimin gorevi kavramlarin dizimin gorsel bir
kompozisyonda; rengi tipografiyi ve mizanpaji kullanarak mesaji vurgulayip iletmesi
gerekmektedir (Tuksal, 2008). Modern ¢cagda Ozetle grafik tasarima yuklenen misyon
budur.

2.2. Grafik Tasarimda Stilizasyon

Stilizasyon kavraminin kelime kdkeni olan “Stil” kelimesi; Yunanca'dan "yazmak igin asa"
olarak c¢evrilmigtir. Zaman iginde, yaratici bir insanin ideolojik ve sanatsal 6zelliklerinin
bireyselligi ile iligkili baska bir anlam kazanmistir (Lynton, 2004). Ayrica dilimize kelime

kokeni “Stylo” olarak Fransa'dan gelmektedir.

Stilizasyon; objeyi gereksiz ayrintilardan kurtararak, “Kendine 6zglu sadelestirme,
usluplastirma iglevidir (Caglarca 1999: s.21).

Objelerin  dogadaki bigimlerinin  semalastinlip yalinlasgtirilarak  betimlenmesi-ne
stilizasyon denir. Belirli oranda deformasyonu da igerir. Stilizasyon (yalinlastirma,
Uslupastirma yontemi), grafik tasarimda sik kullanilan ydntemlerden birisidir. Nesne,

karakterine bagli olarak, amaca uygun bigimde yalinlastirilir. BOylece objenin karakteri
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daha yalin, daha anlamli ortaya konmus olur. Stil ile stilizasyonu karistirmamak gerekir.

Stilizasyon, susleme resminde en ¢ok kullanilan yontemdir.

Tabiattan alinan nesne, karakterine bagli olarak, amaca uygun bi¢cimde yalinlagtirilir.
Bdylece esyanin karakteri daha yalin, daha anlamli ortaya konmus olur. Stilizasyona
konu olan nesne, duyarli bir gozlem sonunda kazanilan izlenimlere dayanilarak,
benzerlerinden ayrilan 6zelliklerini (karakterini) bozmadan girinti ve ¢ikintilar gizgisel

nitelige donusturalerek bigimlenir.

Desen, artik hazirlayan kiginin duygularina uygun yalinlastirilip bicimlen-dirilerek yeni bir
deger kazanmistir. Ornegin, Turk ginilerindeki Lale, Yaprak, Karanfil gibi motifler “stilize”
edilmigtir. Halilar, kilimlerdeki, desenlerde geometrik kaliplara sokulmus birer
stilizasyondur. Stilizasyonda, esyanin girinti ¢ikintilari karakterini bozmamak sartiyla
sadelestirilir. BOylece objenin karakteri de daha sade bir sekilde daha kisa bir yoldan

ortaya konmus olur.

Goruntii 75: Turk ¢inilerindeki Lale Stilizasyon 6rnegi
(https://www.pinterest.ie/pin/395190936055216714/)

Stilizasyona konu olan nesne, duyarl bir gozlem sonunda kazanilan izlenimlere
dayanilarak, benzerlerinden ayrilan 06zelliklerini (karakterini) bozmadan girinti ve
cikintilar gizgisel nitelige donusturtlerek bigimlendirilir. Stilizasyon sirasinda yani
sadelestirme yontemine giderken nesnenin karakterini korumak ve anlasilirligini

bozmamaya dzen gostermek gereklidir (iU, 2015; Gérinti 75)
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Goriintii 76: Birkag Stilizasyon galisma ornegi
(http://vektorelcizim.net/stilizasyon-nedir-nasil-yapilir)

Stilizasyonun temel amaci; Gergekgi bir dontsumdin ifade edici ve duygusal bir nesneye
donusumuaduar. Bu 6z0 yansitarak olur. Boyle bir nesneyi goruntulemek igin, igindeki en
onemli seye konsantre olmalisiniz. Ayrica, sanatg¢i, formunun yaratilmasinin dogasini
analiz etmeli, tim gereksiz ayrintilar silmeli ve sanatsal ifade araclarini kullanmamalidir.
Sadece c¢izgiyi ve noktayl kullanir. Doganin kopyalanmamasi igin, sanatgilar iligkisel
dusunceyi icermeli ve kalan izlenimleri bellekten c¢ikarmalidir. Stilizasyon, dekoratif
Goruntu, avangard, soyut sanata giden yoldur. Bu soyut sanata giden yol Usluptan gecer.

Uslup, “Sanat eserini olusturan, tercih edilmis formlarin bitintdir (Bigah 1976: s.75).”

Stilizasyon da birgok sanat¢i objeyi gereksiz ayrintilardan kurtarirken ayni zaman da
kendi tarz ve Uslubunu da yaratmistir. Picasso gibi birgcok sanatgida ortaya ¢ikan bu hizl
yaratma eylemi belki de stilizasyonu ortaya cikaran durumlari var etmistir. Yaratma
eyleminde, yeni bir fikrin ya da bigimin ortaya ¢ikmasi ise, cogu zaman eski gorusglerin
yikimi demektir. Genel olarak bu gibi yeniliklerin doneminde anlasiimasi zor olsa da
degisim ve gelisim igin gereklidir. Picasso’nun da dedigi gibi, “Her yaratma edimi, ilk dnce
bir yikma edimidir’ (Ulupinar, 2015; Goruntu 76)”.



42

Géruntii 77: Picasso Boga Stilizasyon Calismalari
(https:/imww.derindusunce.org/2013/05/20/soyut-gorme-teori-ve-pratik1-picasso/)

Yaratma eyleminin mutlak bir yikim sonrasi geligtigini savunan bir tek isim Picasso
degildir. Bu konuda “Nietzsche, kotulugu iyilige hizmet ettigi dlgude ylceltir. Ve yaratici
olmanin ilk sarti olarak yikici olmayi, degerleri yikmayi ogutler. Bu bakimdan her
baskaldirida, var olan evrenin yerini tutacak bir evren kurma gorur (Kugukkurt, 2003 s.
60).”

insanlik tarihine baktigimiza bircok yeni akim, fikir, diizen, yapi ve biitiin iretim semalari
bu iki bashk Uzerine kurulmustur. “Yikim ve Yaratim” Stilizasyonda da bunu gérmek

mumkuidnddar.

2.3.  Grafik Tasarimda Stilizasyon Ornekleri

Grafik tasarimda stilizasyon drneklerini incelerken sanatgi-eser metodu ile ilerlemek daha
anlasilir bir ydontem olabilir. Pisanello, Degas ve Picasso gibi pekgok sanat dalinda ayni
anda Urln vermis sanatcilarin yapitlari, gorsel sanatlarin, baska sanat dallariyla yakin
iliskisini ortaya koyar. Bu nedenle sadece grafik tasarim alaninda degil heykel, grafik,
0zgun baski gibi birgok alanda stilizasyon orneklerine rastlanir ve mutlaka incelenmesi
gerekmektedir. 20. ylzyilda hizli bir ilerleme kaydeden teknolojik bulus ve gelismeler her
alanda oldugu gibi sanatsal Uretim mekanizmalarinda da ¢ok etkili olmustur. En dikkat
cekici durum ise Goruntu ve baski tekniklerinin boyutu sasirtici bigimde degismistir.
Sanatgilarin yeni bicimsel arayislari, kendi 6zgunltklerini yaratma istekleri bu donemde

birgok sanat dalinda oldugu gibi bu sanat dalinda da kendisini gdstermistir.
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2.3.1. Stilizasyon Uygulamasinda Dikkat Edilmesi Gereken Noktalar
Stilizasyon g¢alismasinin uygulanacagi objeyi tum ozellikleriyle gorebilmek amaciyla

objenin etltinun yapilmasi énerilir (Goruntu 78).

-

Goriintii 78: Salyongoz etiit
(shorturl.at/mquO05)

Stilizasyon ¢alismasinin uygulanacagi objenin kesinlikle yapisal 6zelliklerinin

bozulmamasina dikkat edilmelidir (Goruntu 79).

o

Goriintii 79:Yapisal 6zellikleri bozulmadan stilize edilmis balik objesi
(https://tr.pinterest.com/pin/499829258628628402/)

Stilizasyon ¢alismasinda objenin yapisal 6zelliklerinin bozulmamasi kadar, objede

abartiya gitmemekte gereklidir (Gorunta 80).
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Goriintii 80: Stilizasyon galismasinda obje doniisimiinde abartiya kacilmadan yapilan 6rnek galisma
(shorturl.at/mqu05)

Objenin karakterini bozmayacak ayrintilari azaltilarak sadelestiriimelidir (Goruntu 81).

Goriintii 81: Stilize edilmis bir desen galismasi
(shorturl.at/mqu05)

Obje yuzeyindeki gizgilerden, bolinmelerden ve dokusundan yola c¢ikarak cizgisel,

lekesel yorumlar olusturulmahdir (Gorianta 82).

Goruntii 82: Stilize edilmis bir peyzaj calismasi
(shorturl.at/mqu05)
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2.3.2. Sanatgi-Eser orneklendirmeleri

Edward Munch’in 19. ylzyilin baski sanatgisi gucli ve oldukca kisisel tasvirlerini, Agac
ve Tagbaski teknikleriyle yapilmis baski Goruntilerinde gormek mumkundur.

Edward Munch’in “Cighk” tablosunu hem Stilizasyon hem de deformasyon acgisindan

incelemek mumkundar. (Géruntu 83)

\\\ ~.—. AL \

Goriintii 83: Cighk, 1898
Tas baski. 35.5x25.4cm.
Edvard MUNCH (1863-1944)

RN

Tabloda ilk bakista deformasyon 6zellikleri 6n planda olsa da ‘Cighk’ 19. Yizyilda tas
baskida ilk stilizasyon 6rnegdi olarak saymak mumkundur (Uygan 2010). Arka plandaki
stilize edilmis deniz ve gokylUzu objeleri 6zunden ¢ok fazla kopariilmadan stilize edilmistir.
1890-1910 yillar1 arasinda butun dinyay etkileyen dekoratif bir sanat ve tasarim tarzi
olan Art Nouveau, grafik sanatlarin gelisiminde 6énemli bir yere sahiptir. Temelde karsi
ctkmayi ve degisimi amagclar (Uygan, 2010). Franssiz sanatgi Jules Cheret, bu donemde

afisin dnemli temsilcilerinden biridir. (Goruntu 84)
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Goriintii 84: La Loie Fuller, 1893
Jules CHERET (1836-1932)

Afisin ortasinda kontorle belirginlestiriimis, oldukga hareketli, stilize edilmis bir kadin
figlrd gorulmektedir.

Gorsel sanatlarda 6zgun bigimleriyle 6nemli bir yere sahip olan Henri Matisse’in de, baski
calismalari mevcuttur. Stilizasyon c¢alismalarina sadece Goruntu ve grafik sanatlari
alaninda degil, baski sanatindan da érneklendirme igerige ayri bir anlam katmaktadir. Bu
nedenle olan Henri Matisse’in baski alanindaki stilizasyon c¢alismalari oldukca
baydleyicidir (Goérinta 85).

- ® W e w 9w v &

Goruntii 85: Neseli Adam, Linolyum baski, Henry MATISSE
(shorturl.at/cMNX6)
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Hayati boyunca turlu tekniklerde kendi uslubunu gelistiren sanatgi figurlerinin orantilariyla
oynuyor, ornegin bedeni ve kollari asiri derecede inceltiyordu. Baskilarinin stilize ve
deforme edisi, Goruntulerindekiyle paralellik gostermektedir (Uygan, 2010).”

Picasso, kati sert konturler, stilize bir anlatim ve deformasyon ile figlrlere ilkel ve heykelsi
bir gorinum katmigtir. Afrika maskelerini yorumlayarak sagdaki figurlere uyguladigi
gorulur. Resmin genelinde ilkel ve vahsi bir hava sezinlenir. Geleneksel gizginin disina
sarkmis olmasi, gosterdigi bicimsel degisimler ve bagka kulturlerle i¢ ice gegmis olmasi

acisindan 6nemli bir yapittir (Seger, 2010; Goruntiu 86).

Goriinti 86: Avignonlu Kizlar, Picasso
(www.arthipo.com/artblog/unlu-modern-tablolar/picasso-eserleri-avignonlu-kadinlar.html)

Bedri Rahmi Eylboglu, Goérlintilerinde kullandidi stilizasyon ¢alismalari ile Turk motifleri

Goruntusel Usluplarinin bir pargasi olmustur (Goruntu 87).
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Gériintii 87: Stilizasyon galismasi, Bedri Rahmi EYUBOGLU
(https://www.pinterest.fr/pin/365424957259304244/)

2.4. Deformasyon

Deformasyon (Bigcim bozma). Nesnenin karakteristik 6zelliklerinin oldugundan fazla
abartilarak daha belirginlestiriimesidir. En c¢arpici 0Ozellik 6n plana g¢ikarilarak
usluplastirihr (MEGEP, 2012). Deformasyon yapilacak objeyi tipki stilizasyon 6rneginde

oldugu gibi tim ozellikleriyle goérebilmek amaciyla objenin etitiinin yapilmasi onerilir
(Goruntu 88).

Gorunti 88: Cicek etlidi ve deforme edilmis obje
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Stilizasyon ayrica belirli bir deformasyon derecesi igerir, ancak amag onu islevsel olarak
taninabilir yapmaktir. Deforme olmus sekli degistirerek neredeyse yeniden yaratild
(MEGEP, 2012; Gorintu 89).

B A

Goriintii 89: Escher Deformasyon galisma 6rnegi
(https://mcescher-art.tumblr.com/page/17)

Deformasyonun uygulanacagi obje de ayrintilarin bazilari 6n plana cikartilabilir. Bu

sanatginin gizgisine gore belirleyici olan bir etken. (Reim 90)

Goruntii 90: Deformasyon asamalarinin uygulandig at figuri
(file://IC:/Users/User/Desktop/1520991902949.pdf)

Stilizasyon ve deformasyonda kullanilan malzemeler, teknik ve estetik dl¢uler aynidir

denilebilir. Aralarinda bir fark oldugu neredeyse sdylenemez (Goruntu 91).
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Goruntii 91: Renkli deformasyon calisma érnegi
(www.ensonhaber.com/kultur-sanat/pablo-picassonun-unlu-tablolari)

2.5. Grafik Tasarimda Kompozisyon Kurallari

Dogal yasamda ayakta kalmaya c¢alisan, bununla birlikte bilgi edinim evresine gecis
yapan ilkel insanin Goéruntulerinde, dogal diizenin ve evrenin igerisinde var olabilmek igin

ciktig yuruyusu fark etmesiyle kompozisyon olugumu goruldr.

insanoglu yasami boyunca neredeyse yaptigi bitiin her seyi giizel olma durumuna

dayandirmak ister. Cizilen bir Goruntl, bestelenen bir muzik, yazilan bir kitap...

Batin bunlar disunurken hayata gegirme noktasinda karar alindiginda bu kararin
eksiksiz iglemesi igin bir yazili metine bagvurulur. Sirasiyla kurallar, yapilacaklar, dikkat

edilmesi gerekilenler vs.

Bir Urinu guzel yapmak icin yasam boyu yaratilan ¢abalar insanlara guzelligi ortaya
cikaran her sey hakkinda birgok fikir verir. Baglangi¢ noktasina bakip an itibari ile
bulunulan nokta karsilastirildiginda ilk akla gelen fikrin, hali hazirda dusuncede yer alan
fikre gbre daha basit kaldigi mevcut fikrin ise ¢ok zengin bir icerige sahip oldugunu
gozlemlenebilir. Bir tasarim Urininde de guzel bir sey yaratma gayesi Ureticiyi en

temelinde dogaya cekiyor. DoJada var olan butin hareketleri, desenleri, motifleri,
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bigimleri ve ortuleri incelerken aslinda guzellik anlayisinin ya da bu anlayisi kabul
ettirebilir durum bunlara gére sekilleniyor. Iste bahsedilen bitiin bu olay 6rgiisiiniin

sematiklestirilip, metin haline gelmesine kompozisyon adi veriliyor.

Grafik tasarim sanatlarinda sikg¢a rastladigimiz ve bu sanatla i¢ ice gegmis kompozisyon
kavrami, grafik sanatlarinda da guzel olani yaratma durumunda 6ncu yardimci rold
ustlenmektedir. Tekrarlanabilirlik, Saglamlik ve kompozisyon acgisindan basarili bir
iletisimdir. (YUcebas, 2006: s.159)

2.5.1. Renk

Renk, tarih boyunca yagsamin her alaninda etkin rol Gstlenmistir.

Unli sairler bir tek renge anlam ylkleyip tim siirlerinde kendi duygularini bu sekilde
yansitir. Hemen hemen herkesin kendi i¢cinde duygu besledigi, bakinca kendini mutlu

hissettigi ve kendince anlam yukledigi ugurlu bir renk secimi vardir.

GuUnumuzde renkler toplumun kendini ifade etmesinde birer sdzsiiz iletisim goérevi gorur.
insanlar duygularini disiincelerini anlatmak zorunda kalmadan sadece renklerin

yardimiyla iletisime gecebiliyor.

En basitinden trafik lambalarindaki renklerin anlam tasidigini ve sadece isiklarin
renklerinden nasil hareket etmemiz gerektigini gosteriyor olmasi hayatimizda renklerin

buyuk bir dnem tasidigini gosterir.

iletisimin dogal bir sonucu olarak renk insanlar igin farkl bir dil bigimine déniismektedir.
Yazil herhangi bir bilginin olmamasi durumunda bile renkler kullanilarak iletiimek istenen
uyaricl, bilgilendirici ya da yonlendirici mesajlar ile insanlar anlagabilmekte ve kalici bir
bilingalt etkisi ortaya ¢ikarabilmektedir (Ozer, 2012: 269).

Algilama surecini gorsel olarak etkileyen renkler pazarlama ve reklam sektérinde bu
sureci hizlandirma agisindan 6nem taslyip ekonomik kazanglar elde etmek adina
kullanildigi gortimektedir (Ozer, 2012: 275-276).

Turuncu: Hayata nese getiriyor. Canlilik ve hareketliligi artirir Kahverengi tonlarina

yaklastikga sakinlik vermeye baglar. Turuncunun pozitif bir etkisi vardir.
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Kirmizi: Bu mucadele ve canlihgin 6zudur. Heyecan verici. Samimiyet ve tercih duygusu

uretir. Kontrol kaybinin ve yonetim kontrolunin rengidir.

Yesil: Memnuniyet, baris ve umut uyandirir. Serin, taze ve genglegtirici bir renktir. Gri ile
karistirildiginda, tembellik ve sari ile karistirlinca canlilik verecektir. Maviye

yaklastiginizda zihinsel glicinlz artacaktir. Bu rahatlatici bir renktir.

Mavi: Sakin bir renktir. Dislinme karar almayi gelistirebilir. Fikirleri ortaya ¢ikarmaya

yardimci olur. Sakin bir his yaratabilen ve gelistirilebilen bir renktir.

Mor: Uygulanmasi zor fikirler ve Gzuntl yaratabilecek, disunduartcu bir renktir. Genis bir

yuzey olarak kullanilirsa korkuya neden olur. Pigsmanliga neden olabilecek bir renktir.
Beyaz: Safligin rengidir. Sakinlik hissi verir; Ferahlktir.

Siyah: Agirlik ve ciddiyetin rengidir. Kliglk bir ylizey olarak kullanildiginda canlilik Uretir;

blyuUk bir yuzey olarak kullanildiginda endise ve korku Uretir.
Gri: Olgun ve sagduyulu bir renktir. Yaninda yer aldigi renklerin iyi belilenmesini saglar.

Sari: Nese uyandiran bir renktir. Parlak sari isigin kan dolagsimi tGzerinde olumlu bir etkisi
vardir. Bilgeligi agar ve Gri ile karistirilirsa etkisini kaybeder ve zayiflar. Diger renklerle

karistirildiginda parlaklk seviyesini karistirir (Akgun, 2011).

2.5.2. Zithk

Sozcuk anlami karsitlik, karsit olma, zitlik, ¢eliski, kontrast, antagonizma. (TDK)

Grafik tasarim sanatlarinda zitlik kavrami renk, doku, bigcim, Uslup, aralik, élgu zithklarinin
bir araya gelmesi ile tasarimda ortaya ¢ikan mesaj etki alani, hitabet ve kitleyi harekete
gecirmesi i¢in buylk 6nem tasimaktadir. Bu unsurlar arasindaki esitsiz karsitlik veya

farkliliklarin gesitliligi de dnemlidir (Graves, 1961).
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Goriintli 92: Zithk ilkesinin uygulandigi calisma 6rnegi
(https://images.slideplayer.biz.tr/97/16110035/slides/slide_75.jpg)

2.5.3. Doku
Dogada izlenen butun nesnelerde, goriinen ya da gérinmeyen, kendine has bir

dizene, yapiya sahip her olusuma doku denmektedir (Goruntu 93).

Goriinti 93: Dogada ki doku 6rnekleri
(shorturl.at/afAPV)

BUtun nesnelerin yapisini olusturan ve bu yapiyla nesnelere 6zgunluk katan, bir nesneyi

digerinden ayirt etmemize yarayan ozellikler bulunmaktadir. Bu 6zellikleri dig yapi ya da

kabuk olarak nitelendirmek mumkundur. Bu 6zelliklere gorsel doku da denilmektedir.


https://images.slideplayer.biz.tr/97/16110035/slides/slide_75.jpg
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Doku igin dogada var olan dokularin yani sira elle yapilan ya da fabrikasyon dokulardan
da yararlanilarak, sanatsal dokular Uretilir. Bu sanatsal dokulari kagit, ahsap, bez tUzerine

islemek mUmkundur (Gorunti 94).

Goriuntii 94: Bez lizerine dogal doku islemesi 6rnegi

Gergek ve gorsel olmak Uzere iki doku vardir. Dokunma ile algilanan doku gergek doku
olarak tanimlanabilir ve gdzler tarafindan algilanan doku gorsel veya yapay doku olarak
tanimlanabilir. Renkler, desenler, gizgiler ve golgelerle gorsel dokular olusturulur. Doku
ayrica sert (kaba) doku, orta sert doku ve yumusak dokuya ayrilabilir. Bunlarin psikolojik
etkisi yumugsak dokuya sahip nesnelerin sakinlik, rahathk ve huzur uretirken yumusak
dokuya sahip nesneler hareket seklindedir (Odabagi 1996: s. 70).

2.5.4. Hiyerarsi

Hiyerarsi; Yunanca yetki, rutbe veya asama sirasi anlamindadir.

Gulndelik hayatta kullanilan bu terimin aslinda grafik sanatlarinda da gok 6nem arz ettigini

vurgulamakta fayda vardir.

Kompozisyon olustururken objelerin kendi aralarinda yada diger obje grubuyla iligki
icerisindedir. Bu iligskilerin olusumunda, objeler arasindaki gegisler gozlemlenebilirse

hiyerarsi s6z edilebilir.
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Tam derecelenmeler bir sirali basamak silsilesinden ibaret oldugundan hiyerarsi kolay ve
farkli bir formudur. Siyah ve beyaz gibi karsilastirmali 6zutler arasindaki deger siralamasi

aclkca gorulebilmektedir.
Buradaki gegis, birbirine yakin olan surekli harmonik griler dizisine baglidir.

Hiyerarsi sadece deger degil, ayni zamanda diger tum tasarim 6geleri, gizgiler, yonler,
boyutlara sahiptir; sekil, renk turi veya renk yogunlugu, renk derecesi gibi diger

calismalar da kullanilarak aranabilmektedir.

Hiyerarsi dogada evrensel bir dizen bigimidir. Ginesin dogarken yavas yavas ylukselerek
en tepe noktaya cikisinda ve vyeniden algcalarak alaca karanlkta suskunca
kaybolusundaki harekette bir hiyerarsi vardir. Gokkusaginda renklerin, degerlerin ve

renkliliklerin bir hiyerarsi olusturdugu gorulebilir (Gurer ve Gurer, 2004, s. 183)

Gorsel hiyerarsi, tasarimda vurgulamak istenilen bilgilere dayanarak gorsel 6gelerin
Olcliimesini ifade eder. Gorsel hiyerarsi, tasarimda vurgulamak istediginiz bilgilere

dayanarak gorsel 6gdelerin olgtlmesini ifade eder (Arican, 2012).

ONCE BUNU OKUDUNUZ

sonra da bunu

Goriintu 95: Gorsel hiyerarsi 6rnegi
(http://www.serdarsezer.com/web-tasarimda-gorsel-hiyerarsi/)

2.55. Leke

“Leke, tamamen algisal bir goruntu anlatim 6gesidir (L. F. Hodgden).”

Bir objenin ylzeyini herhangi bir materyal ile kapatarak, derinlik, geometri, renk, Isik,

doku, golge olclisl olarak ifade etmenin teknigine leke denir.

Sanatgilar 1sik gibi karanhda da pozitif bir ara¢ olarak kullanirlar. Isi1g1 ifade edebilmek

igin golgelerden yardim alinmaktadir. Boylece, c¢alismalarda leke denilen olay
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gerceklesir. Enteresan konu bolumlerinin karartildigini veya karartilmig noktalar
sekillendirdigini dusinmek, o nokta icin gerekli islemleri yapmak anlamina gelir (Bigall,

1984, s.243).

Yapi ve olusumuna gore, leke bese ayrilir.
1) Noktasal Lekeler (Puantilist; Goruntu 96)
2) Cizgisel Lekeler (Taramali; Goruntt 97)
3) Darbesel Lekeler (Tuslu; Goruntu 98)
4) PUrGzlt Lekeler (Dokulu, Tonlu; Gorantu 99)

5) Plruzsuz Lekeler (Dokusuz, Parlak; Gorunttu 100)

Goruntii 96: Noktasal Lekeler Gorintii 97: Cizgisel Lekeler
(shorturl.at/fghT9) (shorturl.at/nAP14)
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Goriinti 98: Darbesel Lekeler Goriintii 99: PurltzIU Lekeler
(shorturl.at/fmJNR) (shorturl.at/hqEUS)

Goriinti 100: Partzsiz Lekeler
(shorturl.at/lvAX9)

2.5.6. Oriintii;

Bir objenin ayni yada degerinde birden fazla rakamda kullaniimasindan 6rintl olusur
(Gungdr, 1983, s.69). Oruntli sadece tek tek bicimler kullanilarak degil toplanan sekil

kimeleriyle de yapilabilir.

Formun boyutu, sekli, rengi, degeri ve dokusunun kesin tekrari tam olarak aynidir ve esit
araliklarla ve ayni yonde kullanilirlar. Form tamamen ayni olmasina ragmen, bosluklarin
veya alanlarin farkh sekillerde kullaniimasi baska bir dizenleme saglar. Nesnelerin ve
sekillerin benzer ancak biraz farkli kombinasyonlari degisken &runtileri, kar taneleri,
papatyalar ve yumurtalar dogada érneklerdir. Birden fazla araliklarla bir biri arkasinca

siralandiginda aralik 6runtu sistemi uygulanmig olur (Deliduman ve Orhon, 2006).
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Goriintii 101: Boya galismasini uygulandidi bir oriinti 6rnegi
(https://tr.pinterest.com/pin/455778424782317420/)

2.5.7. Nokta

“Nesnelerin diinyasinda higbir nokta veya ¢izgi yoktur. Bununla birlikte, belirli kavsaklarda
nesneler koseler, dadlar, detaylar ve nesneler olusturur. Bu perspektiften, noktalar ve
cizgiler karmasik alginin ve soyut sureglerin pratik bir sonucu olarak dogar. Bu, nesneleri,
nesne duzenini ve nesne iligkilerini organize etme ve gelistirmek icin onlari anlama ve
yeniden tanimlama ihtiyacimiza baglidir. Kisacasi, bunlar nesne degil, insan dusuncesini

anlayan pratik Granlerdir. (Seylan, 2005, s.105)

Matematik ve diger bilim dallarinda da blyluk éneme sahip olan nokta, her tirll yazi ve
¢izimin temelidir. Matematikte bir araya gelen birden fazla noktanin olusturdugu dogru,
grafik sanatlarinda ve gorsel sanatlarda bir araya gelerek bize ihtiyacimiz olan ¢izgiyi

Verir.

Tek basina kuguk bir iz olarak kalirken nokta, sanat alaninda birden fazla nokta bir araya

getirildiginde doku ve sekilleri verir.

Noktalar arasindaki mesafe ile boyut arasindaki farkin yarattigi desen, tasarimdaki

kompozisyonun anlamini tamamen degistirir (Tuksal, 2008).

Asagidaki tabloda noktanin vurgu, desen ve 6lgu ile iligkisi gdsterilmistir (Gértntl 102).
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1. Nokta 2. Vurgu & Nokta 3. Desen & Nokta 4. Olgii & Nokta
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Goriintii 102: Noktanin etkilesimi
2.5.8. Cizgi

Geometrik bir terim olarak kullanilsa da grafik sanatlarinin temelini ¢gizgi olusturmaktadir.
En basit tanimiyla, bir ya da birden fazla noktanin birlesimi ya da izledikleri hareketlerle

meydana gelen geometrik sekildir.

“Gorsel anlatim ile bir mesaj iletmek istiyorsak basvuracagimiz ilk unsur elbette ki gizgi
olacaktir. Karsimiza ¢ikan bu ¢izgi grafik olarak hareket halindeki bir noktanin belirli bir

yonde egiliminden dogar (Arican, 2011)".

Cizgi gundelik hayatta oldugu gibi karsimiza diz ya da yamuk, kalin-ince, keskin-grenli,
kesik kesik ya da surekli olarak c¢ikabilmektedir. Her ¢izginin kendine o6zelligi

bulunmaktadir.

Bu sekillere burlinen cizgi grafik sanatlarinda mesaj olarak kullaniimak istediginde

esasen sunlari iletmek istemistir;
Yatay ¢izgi; Sukanet, durgunluk.
Dusey cizgi; Kesinlik, sayginlik.
Egik ¢izgi; Yuzeyde bir hareket ve daha ¢ok canlilik.
Koyu ve kalin duz gizgiler; Carpicilik.
Zig zag cizgiler; Seri bir hareketin heyecan hissi.

Diyagonal ¢izgi; Canlilik, Kivrimli gizgi; zarafetin ifadelenmesinde kullanilir (Arican, 2011,
S.30) (Goruntu 103).
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Goriintli 103: Cizgilerin sik kullanildigi perspektif bir gizim 6rnegi
(https://tr.pinterest.com/pin/506021708101120742/)

2.5.9. Vurgu

Vurgu, hiyerarsi ile benzerlik gosterse de vurgu aslinda tam olarak oyledir denilemez.

Sanatg¢l bir tasarim nesnesine basladiginda, onun kompozisyonunu yazmadan
baslamak, Uretmek istenilen Urinde belli noksanliklar dogmasina yol agabilir. Bir gorsel
¢alismasinda gorselin rengi, metni, dokusu, ya da boyutu vurgulanmak isteniyorsa buna

onceden karar verilmesi gerekir.

Grafik tasarimda vurgu calismasini uygulamak istenilen objede hedef kitleyi dusunup

vurgu ¢alismasinin kurgulanmasi gerekmektedir.

Metin ya da renkler vurgulanmak isteniyorsa en etkileyici bicimde, etki alani en ylksek
olacak sekilde yapilmalidir bu vurgu. Bir ¢calismada ayni anda hem metni hem boyutu

hem de renkleri vurgulamak dogru olmaz.

Bu defa bir vurguyla yaratmak istenilen etki, her sey vurgulanmak istenildiginde kaybolur.
Uzerinde caligilan nesne kargi taraf igin bitiin dnemini vyitirebilir ve istenilen verim

alinmayabilir.

Her ¢alismada vurgulanmak istenilen alan degisebilir. Bu degiskenlik ¢alismanin hedef

kitle talebine baghdir.

Hiyerarsiye oranla baskilamak yerine, vurgu da 6n plana ¢ikarma gayesi gudulmelidir.
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Vurgulama yaparken, 6n planda olmasi istenilen igerik ve ikinci planda kalmasi istenilen

icerik arasinda temel kurguyu bozmayacak sekilde bir yol izienmelidir.

Bu da yon, boyut, bicim, doku, renk, ton ya da ¢izgi kontrasti ile mumkuanddr (Arican,
2012, s. 37; Goruntlu 104).

Goruntii 104: Vurgunun tekniginin uygulandigi kelebek calismasi
(http:/lyanikkerem.blogspot.com/2010/03/reproduksiyon-salvador-dali-eseri_24.html)

2.5.10. Oran
Grafik tasarimda oran kavrami bir teknik olarak kullaniimaktan ziyade bir sorunsali

ortadan kaldirma araci olarak kargilanmaktadir.

Birgok sanatcginin eserleri su ana kadar incelendi. Ve neredeyse tek duze bir tablo,
tasarim 6gesi ya da gorsel bir eserle karsilagsilmadi. Bunun temel nedeni verilmek
istenilenin tek bir obje Uzerinden anlasilir bir sekilde verilememesidir. Bu nedenle birgok
sanatgi bir eser yaratirken birden fazla nesne ile galisir. Bir ya da birden fazla gérsel
tasarim unsuru tek bir calisma Urdnu olarak ortaya c¢ikariimaya c¢alisilirsa tek bir Gran

Uzerine koyup tasarlamak istenilen birden fazla obje bir oran problemi yaratiyor.
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Bu bazen iki objeyi birlestirmekte, bazen var olan obje Uzerindeki metni vurgulamamakta
ya da yaratmaya c¢alisilan c¢alismada hiyerarsi teknigi kullanildiinda ortaya

cikabilmektedir.

Sanatg¢l ¢calismasinda gorsel hiyerarsiye basvuruyorsa bu goérsel hiyerarsinin ¢calismayi
bozmamasi ve etkili olmasi igin 8l¢iili bir bicimde kullaniimasi gerekmektedir. iste burada

Olculu kelimesi grafik sanatlarinda oran 6zelligini tasir.

Bazen tasarimda vurgulanmak ya da one cikariimak istenilen konular olmaktadir.
Sanatgi tasarimlarda fotografi 6ne gikarmak ister ya da diger unsurlari bagka bir sanatgi
sadece rengi one cikarmak ister, hatta kimisi bunlarin diginda tasarim yuzeyindeki
sadece beyaz bogluklari vurgulayip 6ne ¢ikarmak ister. Butun bunlari yaparken belli bir
oranda yapildidi takdirde ¢alismalar anlam kazanmaktadir (Arican, 2012, S. 35; Goruntu
105).

Goriintii 105: Apple Logosu oran drnegi
(https://iwww.matematikciler.com/apple-logosu-ve-altin-oran/)

2.5.11. Benzerlikler
Renk, ¢izgi, oran, nokta, doku, bogluk veya duzluk ile guglu bir tasarim yaratilir. Tekrarlar
ve gesitlilik benzerlik icin anahtar kelimelerdir. Benzerlik, pargalara buttnlik saglar. Fakat

cesitlilik olmadan yapilan benzerlikler goze sikici gelir.

Kuyucunun gozleri bazen tasarim ylzeyinde duz bir gizgide hareket eder veya egilir. Gz
bir elemandan digerine surekli olarak gecgebiliyorsa, sureklilik anlamina gelir. Tasarimci;

okuyucunun dikkatini konuya ¢ekerek, tasarim labirentini gegmesine izin verecek gorsel
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sureklilik yaratmahdir. Nitelikli goz hareketi kontrolinun tasarimi her zaman hedefine
ulagabilir. Gorsel elemanlarin bigim ve boyuttaki benzerligi, tekrarlanabilirligi ve gorsel

hiyerarsisi surekliligi saglamak icin etkili araglardir(Becer, 2005: s. 70).

Benzerlikler, sanatin kitalararasi etkiler nasil Urettigini ve c¢agdas sanatcilara ilham
hakkinda fikir verirken yavas yavas bir entegrasyon yolu haline geldigini gdsteriyor.
Sanat, bagimsiz bir yapi ile etkilenmeyen sinirsiz yaratici eylemlerin sonucudur. (Arican,
2012).

2.5.12. Yon

YOn birgcok faktorden etkilenebilir ve tasarimda kullanilan nesnelerin yapisal 6zellikleri bir
yon duygusu uUretecektir. Oznenin kendisi de bir yon hissi yaratabilir, 6znede grafikler ve
kalin cgizgiler bu hissi olusturabilir. Nesnenin goérsel obje ylizeyin sag veya sol tarafinda
olmasi bazen dengeyi etkiler. Konumlarla ayni boyutta iki elemani degistirmek isterseniz,
sol ve sagdaki konumlarin daha buyuk oldugunu hissedebilmektedir. Bu durumda
tasarimci, dengeyi saglamak igin iki esit 6genin sol tarafini hafifce genisletmenin gerekli

olabilecegini disunmelidir (Arikan, 2008: s. 16).

2.5.13. Bigim

Bicim, cizgi ve rengin bir calismada diger tasarim elemanlariyla birlesmesi sonucu
ortaya ¢ikar.

Grafik ve tasarimda rol oynayan 6nemli 6gelerden biride bi¢imdir. Dogada var olan her
cismin bir kimligi, bir geometrik formu vardir. Dogadaki cisme bu formu ve kimligi veren
durum bicimdir. Fakat her cisim kendi aralarinda blyuk farkhliklara sahip oldugu gibi,
bicimlerde kendi aralarin da buyuk farklihklar gosterir. Bir kismi oOl¢ulebilir, duzgun,
geometrik bir dizen iginde olduklari halde pek c¢oklari tamamen kosesiz, dlglsuz ve
daginik gérunumludurler. Bu nedenle cismin bigimini bir birinden her ne kadar ayirmak
guc olsa da buttn bigimleri ortak bir paydada toplayip déntstirmek mimkuindar. Sinirli
sekil ¢izgi karakterleri yuvarlak, sivri, keskin ve yumusak niteliklere sahip sekiller
olusturmaya yardimci olur. Coklu gizgiler, donusler ve coklu gizgiler bir satirda, farkh
golgeler tarafindan olusturulan ytzeyler bir arada bulunur; tasarimda formlar olusturan
elementlerdir. Dikdértgen seklinde; acgik, kesin, kendine glivenen ve benzersiz bir ifadeye

sahiptir. Dar ve ¢apraz form; daha dinamik bir etkiye sahiptir. Geometrik yonelimli form,
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guclu sureklilik ifadesi. Serbest form; yuzeyin surekliligini, kalite batunliguni ve seklin
yumusakligini vurgular (Parlak, 2006: s. 79).

2.5.14. Bitunlik, Uygunluk

Ortaya koyulan galismanin herkes igin bir anlam ifade etmesi isteniyorsa mutlaka eserde
bir batlnlUk olmalidir. Grafik tasarimda belki de en 6nemli ilke, buttnluk ilkesidir. Doku,
boyut, renk ve bi¢imi ayni temelde bir araya getirip yine bunlara uygun temelde bir duygu
kattigimizda ortaya ¢ikan tasarimda bir butinluk hakimdir. Batun bu araya getirdigimiz
kavramlarla yarattiklarimizin batintdur GrGnumuz. Batanluk varsa anlam vardir.
Tasarimci, kompozisyonda kullanabilece@i elemanlari se¢meli ve birlikte gruplandirmali
ve koordineli bir sekilde dizenlemelidir. Ayni temel form, boyut, doku, renk veya duyguya
sahip elemanlar tasarima dahil edilebilir ideal buttinliik yaratilmaktadir (Becer, 2005: s.
72).

2.5.15. Form

Form yaratilan ¢alismanin olusunu bildirir. Bir diger sekilde nesnenin varligini ifade eder.

Hacimli ve lekesel bigimlere sahip olan butin bigimler form kapsamina girmektedir.
Simetrik veya asimetrik, organik, inorganik, dogal, yapay, dinamik veya durgun
gorunusler gosterirler. Denge, 6grenme bigimlerini organize etmek igin onemlidir.
Sekildeki yonler veya golgeler organize edilmelidir. Bu dizenlemede, renk ve golge

elemanlari dnemli bir rol oynamaktadir (Odabasi, 1996: s.64)

2.5.16. Denge
Denge, gorsel 6gelerin oldugu alanlarda esit dagilimi saglar. Temel ilkelerden biridir. Ayni
Olcllerde denge saglamak yerine genellikle bir calismada bulunan iki farkli 6lct arasinda

aranmalidir.

Bir tasarimda iki farkh denge sistemi kullanilabilir: Simetrik ve Asimetrik Denge. Simetrik
Denge: Resmiyetin, otoritenin vurgulanacagi tasarimlarda tercih edilir. Diger yandan
simetri durustltigun, sayginhgin psikolojik simgesi olarak degerlendiriimektedir. Simetrik

dengenin somut érneklerini dogada sik sik goriiriz. Ornegin insan gévdesi ve insan yiizii
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simetrinin en yakinimizdaki ornekleridir. Kitap, dergi, brosir gibi ¢ok sayfali basih
materyallerde de simetrik denge uygulamalarina ¢ok sik rastlariz. Asimetrik denge: Farkl
veya farkli gorsel 6geler arasinda dinamik denge veya dizen saglama kavrami. Simetrik
denge gibi, asimetrik olarak dengelenmis bir optik agirlik merkezi vardir. Fakat bu merkez
geometrik merkezden farkhdir. Asimetrik durumlarda, buylk metin kiguk metni ezecek
ve buyuk gorsel 6geler kiguk gorsel 6geleri ezecek, ancak butunlik sayfada kalacak
(Arican, 2012).

2.5.17. Ritim, Gorsel Devamlilik
Ritim, degisen ama her degisiminde yeni bir duygu hissettiren, akista bagh tutmayi

basarabilen bir mekanizmadir.

Grafik tasarimda, 6ge Uzerine kurulan ritim, akici ve surdurllebilir bir amag
hedeflemektedir. Gorsel tasarimda bir hareket varsa bu ritimdir. Ritim muzik alaninda
olmasina ragmen, gorsel efektler de ritmiktir. Ayni doku, bosluk veya duzlige sahip
saglam tasarimlar olusturulur. Tekrar ve gesitlilik ritim igin anahtar kelimelerdir. Yine,

parcaya butinlik saglar. Ancak cesitlilik olmadan ¢ogaltma sikicidir (Arican, 2012).”

Okuyucunun gozleri bazen tasarim ylzeyinde duz bir gizgide hareket eder veya egilir.
GOz bir elemandan digerine surekli olarak gecebiliyorsa, sureklilik anlamina gelir.
Tasarimci; okuyucunun dikkatini konuya c¢ekerek, tasarim labirentini gegmesine izin
verecek gorsel sureklilik yaratmalidir. Nitelikli gdz hareketi kontroliunun tasarimi her
zaman hedefine ulasabilir. Goérsel elemanlarin bicim ve boyuttaki benzerlidi,
tekrarlanabilirligi ve gorsel hiyerarsisi surekliligi saglamak icin etkili araclardir (Becer,
2005: s.70).
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3. BOLUM
EV DEKORASYON TANIMI

3.1. Dekorasyon Tanimi

Yasamsal faaliyetlerin strdirdidu mekanin/yerin rahat edilebilecek bir bicimde, géz ve
duygu zevkine, kullanim amaglarina, mekanin ozelliklerine gore 6zgun ve yaraticl,
ergonomik ve guzel bir sekilde, aksesuar, tekstil, hali ve mobilya benzeri tGrtnlerin gesitli
objelerle diuzenlenmesi gbz zevkine gore tasarlanmasi c¢alismalarinin timune ev

dekorasyon galismasi denir (Goruntia 106).

Goruntii 106: Birkag dekorasyon ¢alismasinin uygulandigi mekan drnegi
(http://alifontaine.com/dekorasyonun-tarihcesi-nedir/)

lyi giyinmek ve iyi bir konut dekorasyonuna sahip olmak sanildi§i kadar degisik seyler
degil. Nasil ki kiyafetlerde sik ve alimli gériinmesi igin emin bir balansi tutulmasi
gerekiyorsa evin dekorasyonu i¢in de es kaideleri uygulanmasi gerekmektedir. Kullanilan
alanlarin ve bilesenlerin iglevini korumak ve yasam alanlarini zenginlestirmek de

onemlidir. TUm bunlar bir araya getirmek igin yuksek bir butceye ihtiya¢c oldugunu



67

dugunulebilir. Bununla birlikte, ev dekorasyon modasinda yetkin insanlar, malzemeleri ve

yaraticiligi ustaca kullanarak finansal sorunlarin Ustesinden kolayca gelebilir.

Parcalarin sekli, detayi ve boyutu her zaman 6nemlidir. Genis konforlu koltuk ne kadar
kullanigh olursa olsun, ki¢uk bir oda igin yanhg secimdir. Bu nedenle, stil kurallari ve ev
dekorasyon modasi tasarlarken, dogru pargalari dogru oranlarla birlestirmek en dnemli
noktalardan biridir (Ataman, 2017).

3.2. Dekorasyon Cesitleri

Dekorasyon cesitlerini en genel ézetiyle iki ceside ayirmak mimkiindir. i¢c dekorasyon
ve dig dekorasyon. Konuda butunluk ilkesinin disina ¢ikmamak amaciyla dekorasyon
cesitlerinde sadece ev dekorasyonunu (i¢ dekorasyon) ele alacagim. Ev dekorasyonunu

da genel olarak agacak olursak 6 baslik altinda inceleyebiliriz
Depo Ev Dekorasyonu

Modern ev dekorasyonuyla karistirilmis olmasina ragmen, olusturdugu Utrlnler ¢ati kati
ev dekorasyonunda hem metal hem de ahsap kullanir. Orijinal tasarim genellikle 6ne
cikar. Bu turden diger evlerde veya dergilerde aksesuar ve 6geleri goremeyebilirsiniz
(Odabas, 2015; Goruntu 107)

Goriintii 107: Depo ev dekorasyonu 6rnegi
(shorturl.at/ wCEMV)
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Modern Ev Dekorasyonu
Cizqili, canli renkler kullanan ve liks 6geler iceren bir dekorasyon turtdur. Bu tir eviler

genellikle lUksleriyle 6n plana ¢ikiyor (Odabas, 2015; Gorunti 108).

Gorintii 108:Modern ev dekorasyonu drnegi
(shorturl.at/rwFJIN)

iskandinav Ev Dekorasyonu
iskandinav dekorasyonu dedigimiz evlerde sadelik 6n plandadir. Nétr renkler bu tip

dekorasyona dabhildir ve sade ve abarti olmayan renklere yer veriimektedir (Odabas,

2015; Gorantu 109).

Gériintii 109: iskandinav ev dekorasyonu
(shorturl.at/mptyR)
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Kir Stili Ev Dekorasyonu

Bu tur evler genellikle ahsap aksesuarlar ve yumusak tonlara sahip bir ev modelidir. Zevk
olarak rustik dekorasyona uygunsa, evi, tercih edilen yasam alanina yaratmak igin gigek
ve hasir sepetlerle slUslenmis birgok ahsap aksesuarla kullanabilir (Odabas, 2015;
Gorantu 110).

Goruntii 110: Kir Stili ev dekorasyonu 6rnegi

Minimalist Ev Dekorasyonu

Bu tur evlerde, sadece yararli ve sik kullanilan drtnler de dahil olmak Gzere basitlik en
onem vermektedir. Bu tlr dekorasyonda sade urunlere genellikle notr renkler kullanir
(Odabasg, 2015; Goruntu 111).

Gorintii 111: Minimalist Ev dekorasyonu érnegi
(shorturl.at/dvlY5)
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Endustriyel Ev Dekorasyonu
Bu dekoratif tarzda, detaylar 6zellikle belirgindir. Aksesuarlar ve rustik detaylar éne
citkmaktadir. Bu tip ev dekorasyonunda genellikle yaslanan duvarlar kullanilir. Genellikle,

her evin gorinimu kendi tarzini ve tadini yansitir (Odabas, 2015).

3.3. Grafik Tasarimin Ev Dekorasyonunda Yeri

Dekorasyon tanimini yaparken, baglangicinin neredeyse barinma ile ayni paralelde
gelistigini sdylemistir. Grafik tasarim sanatlarinda da ilk magara motiflerini érnek olarak
kabul edip tarihsel gelisimi ve slreci o gekilde ele alinmigti. 20. yy ‘in dunyaya kendi
icinde var ettigi birgok akim ile yeni bir boyut kazandirmigtir. Grafik tasarim da bundan

etkilenmigtir.

20. yy ile modern ¢agin baglangicinda, insanoglu yasamini birgok sanat akimina gore
sekillenmigtir. Dekorasyon konusuna deginirken; dekore edilen mekani kisilerin kendi
zevklerine, kultirine ve duygularina gore sekillendirilir olarak degerlendirilmistir. Zevk ve

isteklerimiz en nihayetinde sanat akimlarindan etkilenmisgtir.

Grafik tasarim sanatlarinin ev dekorasyonun da etkili bir sekilde hayatimiza girmesi de
yine bu yizyilla beraber gelismistir. Bu dénemde gelisen izlenimcilik, Art Nouveau,
Fovizm, Kubizm, Bauhaus, Soyut Sanat, Sirrealizm, Dadaizm, Pop Art, Optik Sanat,
Postmodernizm ve Yeni Kavram-salcilik akimlar gibi sanat akimlari grafik tasarim
sanatlarinda dekorasyonda kendisini iyice gostermis ve yasam alanlarina yerlesmistir.
Bu akimlarda, tekstile, dekorasyonda, baskida etkisi olan birgok ressamin, grafik tasarim
sanatcilarinin eserleri ev dekorasyonunda gorsel bir sélene neden olmustur. Grafik
tasarim ile sadece ev dekorasyonunda degil aksesuarlarda, kumas desenlerde,
arabalarda bina ve yapi suslemelerinde, reklam afiglerinde, billboardlarda, halilar, batin
mimari yapilar kisaca butun i¢ ve dis dekorasyonlarin ayrilmaz bir pargasi olmustur.19.
ylzyilin ikinci yarisinda sanayi devriminin getirdigi mekanizasyon ve serilestirme Uretim
ve sanata ve getirdigi is kararlarina ek olarak Iingiltere'den yayilmaya baglayan tepki,

kaybedilenleri hedef almaya basladi.

Bu reaksiyon yeni bir tasarimdir ve zaman gectikce sanat ve zanaat olarak
adlandinimigtir. Bu bir akim haline geldi. El sanatlar hareketi, Sanayi Devrimi'nin seri
uretim bozulmasi 6rneklerini tekrarlamaya ve ortacag ustalarin yaraticihigina kargi geri

dénmenin gerekli oldugunu disunuldi (Becer, 1999: 99).
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Grafik tasarim sanatinin hizli geligsimi ve sanatgilarinin gok genis hayal gucu sayesinde
grafik tasarim ornekleri her donemin ev dekorasyonunda, yasam tarzinda aktif etkin bir
rol oynamistir. Hatta her dénemin moda belirleyici unsuru yine grafik tasarim drunleri

olmustur.

ic mekan; duvarlarla sinirlandiriimis bir alanin icinde insana daha iyi hizmet edebilmek
igin tasarlanan ve sinirlandirilan iglevsel alanlardir. i mekan, icinde yer alan elemanlarla
anlam kazanmaktadir. i¢ mekani olusturan, igindeki elemanlar duvarlarin disinda

dekorasyon amagli kullanilan diger elemanlardir.

Ic mekan saglayan unsurlar yapisal kapilar, duvarlar, tavanlar, zeminler vb. Elemanlara
ve yluzeylere ek olarak, dekoratif aletler nasil kullanildiklari ve insanlarin yer
kullandiklarinda nasil davrandiklaridir. ic mekan tasarimi tasarlarken gevreyi cok dikkatli
bir sekilde korumallyiz. Bazen, tasarim ilkelerini disinmeden ve bilgi olmadan
anlamadan c¢izmeye baslarsak, son calisma estetik ve grafiksel olabilir Kotu olacak.
Ancak insanlari diger canllardan ayiran en énemli 6zellik duygulardir. ic tasarimda
kullanilan tum gorsel ve estetik kavramlar duygu ile ilgilidir. Tasarim yaparken, tasarimin
uretecegi duygu ve fikirlerin gizim ve uygulamalar kadar 6nemli oldugunu dasunun. Grafik
tasarim, bilgiyi iletme, imaj gelistirme veya disunme ile ilgilidir gorsellestirme, algilanabilir
ve gorinur metin ve Goruntiler igin dizlemde 2D veya 3D kaplama dokusu yaratici slireg

olarak tanimlanabilir (Tavakkoli, 2014)

Goruntii 112: Suitlerde grafik tasarim ¢calisma 6rnegi
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Grafik tasarimin ev dekorasyonun da uygulama bigimlerinde elbette ki tasarim kadar
mekan kavrami da ¢ok onemlidir. Bir tasarim ¢alismasinin kompozisyonunu olusturan

temel sey en sonugta mekéan olgusudur.

Mekan, insanlarin eylemlerini gerceklestirdigi, cevreledigi ve yatay ve dikey elemanlarla
sinirh bir aidiyet duygusu yarattigi u¢ boyutlu bir dizenlemedir. Buna ek olarak, mekan
iceride hareket edebilen 6zel bir ortam. Bu, insanlar ¢evredeki ortamdan izole eden ve
algilanabilen ve algilanabilen gunlik aktivitelerden olusan bir sahne olmustur (Tavakolli,
2014).

Grafik tasarim 6ge ve ilkeleri adli konu Gzerinde incelemeler yaparken bu 6ge ve ilkelerin
sadece grafik sanatlardaki 6neminden s6z edilmistir. Simdi ise grafik tasarim 6gelerinin

ev dekorasyonundaki onemine deginilmelidir.

insan bir kisi olarak dogdu ve bu kisilik baglaminda bir yasam tarziyla tanisti. Ancak
insan, sosyal cevre, kultur ve yasla butinlesme arzusu ile dinamik bir varliktir. Bu
cercevede insanlar kendilerini toplumun var oldugu ve kendi kimlikleriyle iletisime katildigi
bir ortam olarak ifade edeceklerdir. insan mimarinin bir ogesidir. Binalar, insanlar
mimarilerinin farkinda olmadan var olabilir. Ancak, mimari sadece yapi ve algilanan Kisi
ile var olabilir (FUEG, 1980: s. 85-90).

Gorsel Algilama: Beyindeki gorsel algilamanin ilgili kismi, sayisi diger tim kalkis
yerlerinin toplamini asan en ¢ok kullanilan algi tlraduar. Isik ve mekandaki nesneleri
mekanin gorsel algisinda gorunuar hale getirerek, 1sik nitelikleri etkili bir gekilde

algilayabilir (Yilmaz, 2004). Derinlik algisi ile ¢ boyutlu bigim ve mekan algisi olustu.

Renk: Gorsel olarak algilanan ve bu nedenle isiktan ayri olarak disunilemeyen renk,
kullanildi§i yere karakter verir. Turlerine bagli olarak Urettikleri farkli psikolojik etkiler
kisiden kisiye degisse de, arastirma ve deneyler renk etkileri hakkinda genelleme saglar
(Oktem, 2007: s. 85-90).

Bicim: Tasarimin seklini tanimlamak agisindan, t¢ boyuttan ele alinan sekil, renk, doku
ve seklin gorsel kalitesine sahip bir yizeyden olusur. Mekanin olusumu ve algisi belirli
kisittamalara ve bazi anlayiglara baghdir. Alani anlama agisindan, farkh formatlarin ve
farkli dizenlemelerin etkisi ¢ok buyuktir. Kisith alanin ylizey seklinin ve mekanda
kullanilan diger elemanlarin sekillerinin ve gevredeki iligkilerin arkadan gorlintsunin

kullanici Uzerinde birgok psikolojik etkisi vardir (Yiimaz, 2004).
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Olgii ve Oran: Boyut ve oran mekansal algiyi belirler. Birbirine bagli alanin derecesi de
algiyi farkli kilar. Ornegin, daha kuigiik bir alana daha bilyik bir alan eklerseniz, size bir
blyutme hissi verir, daha blyuk bir alana daha kigUk bir alan eklerseniz, size insanlar

tarafindan cgevrili olma hissi verir. hissediyorum (Hoogstad, 1990).

Isik: Isik i¢ mekan grafik tasariminda ¢ok énemlidir, ¢inkl i1siksiz yer yoktur. Ek olarak,
Isik farkh yerlerden yansiyarak alani canli hale getirir. Isik sayesinde, alanin boyutunu
alir. Uzaydaki 1s191 kullanarak, ylzey buyutulebilir veya kagultalebilir, nesne ilerletilebilir,
doku degistirilebilir ve alana yeni bir anlam verilebilir (Altan, 1993; Gorinti 113).
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Gorintii 113: Dekorasyonda isik 6rnegi
(https://dusunbil.com/postmodernizm-ile-metamodernizm-arasindaki-fark/)

Goriintii 114: Dekorasyonda doku érnegi
(shorturl.at/ensAR)
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Gériintii 115: Formavision Sebastien ic mekan grafik tasarim érnegi
(shorturl.at/ensAR)

3.4. Dekorasyon ve Tekstilin Onemi

Modern yasamda insanlar zamanlarinin cogunu kapali yerlerde gecirirler. Cogu zaman
evde ve iste gegcirilir. Zamanimizin ¢cogunu bu alanlarda gegiriyoruz ve psikolojimiz
Uzerinde buyuk bir etkiye sahibiz. Dekorasyon ile yasadigimiz kapali alan ¢ok yasanabilir
hale gelir (ilhan, 2015).

Son yillarda ev dekorasyonu alaninda buyluk yenilikler gergeklesti. TV'nin bile ev
dekorasyonuna dayali programlari vardir. Evi daha pratik ve yasanabilir hale getirmek
icin bu ev dekorasyon yeniliklerine uyum saglamak ¢ok énemlidir. GinimUizde moda ve
buna karsilik gelen ev dekorasyonu yontemleri hizla degismektedir. Dekorasyon kisiyi
daha iyi hissetmesini saglayacak bir yapidir ve degisime neden olabildigi surece pozitif

enerji saglayabilir (ilhan, 2017).

Ekoloji icin en dnemli kriter evin bayuklugu ve yapisidir. Dekorasyon sec¢imi ¢cogunlukla
kisinin kendi zevkine gore belirlenir. Ekolojinin en onemli kriteri evin buyukligu ve

yapisidir. Dekorasyon secimi esas olarak zevkinize baghdir (ilhan, 2017).

Liften iplige kadar yapi ve ylzey kombinasyonu ve dokuma, 6rglu ve kege Uretim
yontemleri dahil olmak Uzere tekstilden yuzey dekorasyonuna (renklendirme, desenler,
giysiler gibi) sureci kapsar. Tekstil; G¢ ana Uretim ydontemine sahiptir: dokuma, 6érme ve
dokuma olmayan. Bugun, teknolojinin etkisi altinda, yapi olusturmak igin birgok

dokunmamig malzeme kullanilimaktadir. Fonksiyonel acgidan, yuzey tasarimindan
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bagimsiz olarak, tekstiller, ev tekstillerinden otomotiv endustrisine ve tibbi malzemelere

kadar gesitli alanlarda yaygin olarak kullaniimaktadir (Op6z ve Ustiiner, 2018).

Yuzey, herhangi bir nesneyi, urinu veya tasarimi olusturan en dis kisimdir. Ylzey sanati
terminolojisi; "iki boyutlu islemeye izin veren herhangi bir alan olarak tanimlanir. (Sanat

ve Kavram Terimleri S6zIUgu, 1999).

Yilizey Tasarim Dernegi tanimina gore; "YUzey tasarimi; boyama, renklendirme, baski,
dikis, sUsleme, dokuma, 6rgl, kece ve kagit yapimi gibi elyaf kumaslarin boyama,

desenleme ve yapilandirma surecinin yaratici kesfini kapsar (Miless, 2011; Gortnti 116).

Sanayilesme, agirlikli olarak tekstil Uranlerini etkileyen 18. yuzyilda buhar motorunun
kesfi ile basladi. 1733 yilinda, surekli bir servis mekigi (Jhon Kay "ugan mekik" olarak da
bilinir) kesfi nedeniyle, Uretim hizini artiran daha biyUk bir dokuma tezgahi ortaya ¢ikti.
Dokuma hizindaki artigla birlikte iplik talebi de artti, bu nedenle iplik egirme mekanizasyon
sureci bagladi (Dodlen,1992, s.277). Dokuma alaninda surekli bir atigsh mekigi kesfettikten
sonra, 1765'te birden fazla bobini ayni anda dondurebilen bir iplik makinasi icat edildi
(Turgut, 2010).

Makinelesme, ilk tekstil dokumasi ile baslamig ve daha sonra baski alaninda devam
etmistir. Bu durum, basili tasarimlarda el yapimi drtnler olan manuel kaliplarla yapilan
desenler igin yeni bir alternatif yontem saglar. Teknolojideki ilerlemeler; birgok baski
tirinin olusmasini saglamistir: déner baski, rulo baski, transfer baski ve dijital baski.
Surekli yenilik, malzemelerin tretim hizini artinr (Op6z ve Ustiiner, 2018).

Goriintii 116: Tekstil alaninda tasarim galisma 6rnegi
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Genel yuzeylere tarihsel bir perspektiften bakarken, farkli ylzeyleri dekore etme
yontemlerinin her donemde 6ne ¢iktigini gorulmektedir. 1300'lerde nakis desenlerinin
yaratiimasi, 1400'lerde desenlerin olusturulmasi ve 1700'lerde olusan gorsel dogal
Ozellikler ortaya ¢cikmaya basladi. Orta ¢aglarda, giysiler bitkisel boyalardan elde edilen
sarl, mavi ve kahverengi olarak boyanmis, keten kumasglar dogdal renklerinde kullaniimis
veya boyama gu¢ligu nedeniyle agartilmig ve siyah koyun derisinden koyu renkler elde
edilmistir (Orsborne, 2013).

Eski Misir'da, giysinin dis yiizeyi cam benzeri boncuklarla stislenmistir. Ote yandan, renkli

kabuk eteg@in puskul etkisi verilmektedir (Gorinta 117).

Goruntii 117: Antik Misir tekstil dekorasyon érnegi
(shorturl.at/eCUW1)

Bohem tarzinin enfes etkilerinin izlerini, Yunan klasik tekstil anlayiglarini yansitarak
gorebilirsiniz. Kullanilan dekoratif tercihler genellikle desensizdir. Ancak daha sonra,
giysiyi kumasla kaplayarak giysinin yiizeyine hareket eklenir (Op6z ve Ustiiner, 2018;
Goranta 118)



77

Himation . e i 5&\

Gériintii 118: Klasik Yunan giyim tarzi reg
(shorturl.at/fwJZ6)
Roma kostumlerinde, durum farkliliklarini ayirt etmek icin yluzey ve renk desenleri
kullanihr.  Soylularin ve insanlarin kiyafetlerinin kumaslarinda, renklerinde ve
desenlerinde farkliliklar vardir. Ornegin; imparatorun kiyafetleri mor altin nakisi ile
suslenmigtir ve 6zgur erkeklerin dig giyiminden gegen mor kurdeleler, siradan insanlar

sade ve renksiz giyerler (Fogg, 2014; Goruntu 119).

Goriintil 119: Roma Medeniyeti giyim tarzi drnegi
(https://sdal9.weebly.com/)

Gundelik hayatlarimizin ¢gok ¢ok dnemli bir kismini olusturan, sanatin bir alani olan ve
kesinlikle koseleri olmayan, Genisleyen hayal glcune olgutle belli bir sinir iginde
tutulmayan, toplumlari, bireyleri degistiren ve hatta yeni fikir akimlari baslatabilen bilen
bir konu tekstil.

Bu nedenle ele alinacaksa kesinlikle bir konunun alt konusu olarak degil direkt konunun
kendisi olarak ele alinmasi isabetli olacaktir. Bunun igin tekstili bu bélimde sadece
dekorasyon uygulamasindaki yerine, tarihsel surecine ve birka¢c medeniyetin tekstil

dekorasyon orneklerine goz atabildik.
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3.5. Ev Tekstil Uriinleri Nelerdir?

Ev tekstili Grunleri yagadigimiz yerleri giydirmek icin tekstilden yapilan trinlerdir. Perde,
yatak takimi, yatak ortasu, kihf, dekoratif 6rtli, dekoratif yastik ve minder, havlu, yolluk,
kilim ve paspas gibi esyalar ev tekstili Grtnleri ile kaphdir. Mekanin dekorasyonunu
tamamlayan ve ayni zamanda bir is vizyonuna sahip ev tekstili Grlnleri; yagsam ortamini
kolaylagtirir. Temiz ve saglikh bir ortam yaratmaya yardimci olur (Hollen vd., 1988:2;
Kaya ve Yazicioglu, 1992:2; Tokyurek ve Arpaci, 2002:108; Glingen vd., 2002:233). Ev
tekstillerinin bircok toplumda ortaya cikisi ve 6nemi Geleneksel ceyiz hazirlama
uygulamalarina dayanmaktadir. Daha 6nce el emegi ile yapilan Urlnler tekstil
endustrisinin gelismesi ve dnemli bir is kolu haline gelmesi ile artik tiketiciye hazir bir
sekilde sunulmaktadir (Sandikgi, 2002:48). 1980'lerden sonra Turkiye'de tekstil
ardnlerinin dretim hacminde artis basladi, 1990'larda kaliteli uretim bagladi ve bugun
yaraticilik on plandadir. Ev tekstili tasariminda gutzel bir gérinime sahip olmanin yani

sira, pratiklik de giderek daha 6nem kazanmistir (Taylor, 1972:21).

Goriintii 120: Mutfak Havlusu
(shorturl.at/HOS28)



Goriintii 121: Kilim
(shorturl.at/hqzw7)

Goériintii 122: Dekoratif Ortii
(shorturl.at/mpBJM)

Goriintii 123: Dekortif Yastik
(shorturl.at/elBS4)
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Goruntii 124: Perde
(shorturl.at/bdfoz)

Goriintgii 125: Yatak takimi
(shorturl.at/doHQ9)
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4. BOLUM

UYGULAMALAR
Uygulamada sunulan uriinlerin teknik olarak ele alinisi;

Ev tekstili Urlnlerinde kullanabilecek oneri bu surecte basta taslak olarak olusturulup
daha sonra bilgisayar ortamlarindaki programlardan destek alinarak vektorel hale
cevrilmigtir. Bu vektorler daha sonra 6riuntl zithk, hiyerarsi, denge, sicak-soguk renk gibi
grafik tasarim sanatlarinin 6ge ve ilkelerini olusturan metotlar ile islenmigtir. Ev tekstili
urunlerinde incelendiginde renk ve tasarim kompozisyonlarinda farkliliklar g6z énunde
bulundurarak verilmek istenen mesaj stilize ve soyutlanarak uygulanmistir. Motiflerin her
biri sessiz mesaj icermektedir. Tipki geleneksel sanat olan yazmacilik sanatinda oldugu
gibidir.

Uygulamada ele alinan Urunlerin tasarim surecinin siralamasi su sekildedir;

Eskiz, Bu alanda izledigim sure¢ basta kalem uglu firga yardimi ile eskiz defterinde

cizimler elde edildi.

Sayisallastirma, Bu surecte elde edilen gizimler tarayici yardimi ile bilgisayar ortamina
aktarilip eskizin verdigi dogal gizimlere sadik kalinarak trace yontemi yapiimigtir. Vektor

haline gevrilen gizimler bazi alanlarina mudahale edilerek duzeltilmigtir.

Tasarim alani, bu vektorler bir motif dili haline getirilerek 6runtd, zitlik, hiyerarsi, denge,
sicak soguk renk kuramlarindan destek alinarak tasarim alanina serbest kompoze

edilmigtir.

Uygulama alani, Hazirlanan kompozisyonlar ev tekstil Grtinlerinde kullanilabilecek 6geler

Uzerinde iglendi.

Uygulama alanlari genel olarak oturma gruplari ve yatak odasi Urlnleri ile
sinirlandiriimigtir. Yine ¢calismalarda goérulecegi Uzere diger tekstil Grlnlerinde de (perde,

ortd, kilim vb.) uygulama galismalari gergeklestiriimigtir.
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Uygulama ornegi olarak CNC ve Geleneksel Sanat Anlayisinda yararlaniimigtir. CNC’ de
yapilan vektorel galisma kesilmistir. Kalip haline getirilip geleneksel yontemlerde oldugu
gibi ylksek kisimlarina boya verilerek kumas Uzerinde boya transferi yapilmistir
(Goruntu, 250 ve 252).

Uygulamada sunulan urinlerin gosterimi ile ilgili kisa bir bilgi;

Her sayfada bir ¢alisma ornegi yer almaktadir. Kullanilan yontem; eskiz ve vektorel
c¢alismalar bir arada verilmigtir. Sayfada yer alan birlegtiriimis gizimlerin sol tarafi eskiz

sag tarafi vektorel calismadir.

Hemen altinda tasarim alani ve uygulama alani c¢izimleri de ayni goéruntide

birlestiriimistir.
Uygulamada sunulan urunlerin konusu uzerine;

Butun caligsmalar da Nukleer sembolu bulunmaktadir. Bunun temelde iki nedeni vardir.
Bir birey olarak dogaya, ekosisteme ve canlilara karsi1 6zelestiri sunmak, diger bir nedeni
ise yenilenebilir enerji yerine nukleer enerjinin tercih edilmesine kargi bir tepki ortaya

koymaktir.

Ev tekstil Grlinlerinde bodyle bir tercihin yapilmasi da yasam alanlarimizda bu felaketi
hatirlatacak bir etkenin surekli géz 6ntinde bulundurulup buna karsi, dogalinda bir tepki,
bir tavir gelisme durumudur. Butin Grdnlerde bu konunun iglenmesinin esaslarindan biri
de budur.

Birgcok geleneksel sanatta “sessiz mesaj” 6gesi bulunmaktadir. Bir yerlerde yarinlara
umutla bakmak, bir sonraki nesillere daha guzel bir gelecek birakmak herkesin insani
sorumlulugudur. Bu bilingle; calismalarda, doga herkese yetecek bir enerjiye sahip iken,
zor olanin, agir sonuglar dogurabilecek durumlarin tercih edilmesinin elle tutulur, mantikl
bir yaninin bulunmadigi aktarmak istenmistir. Cok pasif bir eylem olarak dursa da
calismalar bu bilingle yapilmaya c¢alisiimig, Urlnlerde bu goértsun belirtimesi ve her

zaman yok edene karsi var edenin yaninda olmak ve bunu gostermek ¢ok degerlidir.

Buguln artik kiiresel bir durum olan nikleer enerji sonug itibari ile yaydigi radyasyon ile

batin canlilar igin bir tehdit haline gelmistir. NUkleer enerjinin kontrolsuz ya da amaci
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diginda kullanildigi takdirde, butln canlilar igin sonsuz bir mutasyon nedeni olacagi asla

unutulmamalidir.

Grafik tasarim ilke ve 6geleri kullanilarak bu konuyu agiklayacak olursak; 6ziinde her
varlik deforme ediliyor. Nukleer enerjinin tahribatlar tuketilen sebzeden icilen suyakadar

her besinin tadini degistiriyor. Yeni dogacak canlilarin genlerine kadar etki edebiliyor.



Goriintii 126: Uc Bacakli Giivercin Eskiz Vektorel

Gorinti 127:

Ug Bacakli Giivercin Tasarim alani ve uygulama alani
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Goriintli 128: Benekli Tavus Kusu Eskiz ve vektorel

Goruntii 129: Benekli Tavus Kusu Tasarim alani ve uygulama alani



Gériintii 130: Boynuzlu insan Motifi Eskiz ve Vektérel

Gériintii 131: Boynuzlu insan Motifi Tasarim alani ve Uygulama alani
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Goéruntii 132: Boynuzlu Kug Eskiz ve vektorel
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Goriintii 133: Boynuzlu Kus tasarim alani ve uygulama alani
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Goriintii 134: Cift Basli Kegi Eskiz ve vektorel

Goriinti 135: Cift Bagli Ke¢i Tasarim alani ve uygulama alani
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Goriintii 136: Cift Basli Kecgi Tasarim alani ve uygulama calisma 2
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Goéruntii 137: Cift Bash Kegi Tasarim alani ve uygulama alani ¢alisma 3



Goriintii 138: Cift Basl Yilan eskiz ve vektorel

Goruntii 139: Cift Bagli Yilan Tasarim alani ve Uygulama alani
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Goruntii 140: Cift Geyik Eskiz ve Vektorel

Goriintii 141: Cift Geyik Tasarim alani ve Uygulama alani
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Goriintii 142: Cift Geyik Tasarim alani ve Uygulama alani ¢calisma 2

Goruntii 143: cift Geyik Tasarim alani ve Uygulama alani ¢alisma 3



Goruntii 144: Cift Basli Geyik Eskiz ve vektorel

Goruntii 145: Cift Bagli Geyik Tasarim alani ve Uygulama alani
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Goriintii 146: Cighk Motifi Eskiz ve vektorel

Goruntii 147: Cighk Motifi Tasarim alani ve Uygulama alani
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Goriintii 148: Cizgili Tavus kusu Eskiz ve Vektorel
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Goriinti 149: Cizgili Tavus kusu Tasarim alani ve Uygulama alani



Goruntii 150: Cizgili Tavus kusu Tasarim alani ve Uygulama alani galisma 2
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Goriintl 151: Cizgili Tavus kusu Tasarim alani ve Uygulama alani ¢alisma 3



Gériintii 152: Cok Elli insan Motifi Eskiz ve Vektérel

Goriinti 153:

Cok Elli insan Motifi Tasarim alani ve Uygulama alani

97



Goruntii 154: Dalli Kug Eskiz ve vektorel

Goriintii 155:

Dalli Kug Tasarim alani ve Uygulama alani
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Goriintii 156: F kusu 2 Eskiz ve vektorel

99

Goriinti 157: F kusu 2 Tasarim alani ve Uygulama alani
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Goriinti 158: F kusu 3 Eskiz ve Vektorel
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Goruntii 159: F kusu 3 Tasarim alani ve Uygulama alani
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Goriintii 160: F kusu 1 Eskiz ve Vektorel

Goruntii 161: F kusu 1 Tasarim alani ve Uygulama alani
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Goriintii 162;: Gagasi uzun kus Eskiz ve Vektorel

Goriintii 163: Gagasi uzun kus Tasarim alani ve Uygulama alani
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Goriintii 164: Gagasi uzun kus Tasarim alani ve Uygulama alani ¢alisma 2

Goriintii 165: Gagasi uzun kus Tasarim alani ve Uygulama alani ¢alisma 3
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Goruntii 166: Geyik eskiz ve Vektorel

Goriintii 167: Geyik Tasarim alani ve Uygulama alani
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Goriintii 168: Geyik Tasarim alani ve Uygulama alani galisma 2

Goriintii 169: Gulvercin motif 1 Eskiz ve Vektorel
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Goruntii 170: Guvercin motif 1 Tasarim alani ve Uygulama alani

Goruntii 171: Guvercin motif 2Tasarim alani ve Uygulama alani ¢alisma 2
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Goriinti 172: Glvercin motif 2 Eskiz ve Vektorel

Goruntii 173: Guvercin motif 2 Tasarim alani ve Uygulama alani
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Gériintii 174: iki ayakli Geyik motifi Eskiz ve Vektorel

Gériintii 175: iki ayakli Geyik motifi Tasarim alani ve Uygulama alani
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Gériintii 176: iki ayakli Geyik motifi Tasarim alani ve Uygulama alani ¢alisma 2

Gériintii 177: insan ¢ighigi motifi Eskiz ve Vektérel
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Goriintii 178: insan ¢iglhigi motifi Tasarim alani ve Uygulama alani

Goériintii 179: insan ¢igligi motifi Tasarim alani ve Uygulama alani galisma 2
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Gériintii 180: iki kafali geyik motifi Eskiz ve Vektorel

Gériintii 181: iki kafali geyik motifi Tasarim alani ve Uygulama alani
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Gériintii 182: ki kafali kus motifi Eskiz ve Vektérel

Gériintii 183: iki kafali kus motifi Tasarim alani ve Uygulama alani
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Goriintii 184: ki kafali tavuk motifi Eskiz ve Vektorel

Goriintii 185: iki kafali tavuk motifi Tasarim alani ve Uygulama alani
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Goériintii 186: insan gériinimlii kus motifi Eskiz ve Vektérel

Gériintii 187: insan goriinimli kus motifi Tasarim alani ve Uygulama alani
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Goriintii 188: Yakaris motifi Eskiz ve Vektorel
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Goruntii 189: Yakaris motifi Tasarim alani ve Uygulama alani
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Goriintii 190: Kadin motifi Eskiz ve Vektorel

Gorintii 191: Kadin motifi Tasarim alani ve Uygulama alani



Goriintii 192: Kadin motifi Tasarim alani ve Uygulama alani galisma 2

Goriintii 193: Nukleer bash yilan Eskiz ve Vektorel
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Nukleer bagl yilan Tasarim alani ve Uygulama alani
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Nukleer baslh yilan Tasarim alani ve Uygulama alani ¢alisma 2
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Nukleer baglh yilan Tasarim alani ve Uygulama alani ¢calisma 3
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Nukleer basli yilan Tasarim alani ve Uygulama alani ¢alisma 4
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Goriintii 198: Kanadi kus Eskiz ve Vektorel

Gorintii 199: Kanadi kus Tasarim alani ve Uygulama alani
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Goriintii 200: Kanatl insan Eskiz ve Vektorel

Goruntii 201: Kanatli insan Tasarim alani ve Uygulama
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Goriintii 202: Kanatl insan 2 Eskiz ve Vektorel

Goruntii 203: Kanatl insan 2 Tasarim alani ve Uygulama alani
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Goriintii 204: Koronall balik Eskiz ve Vektorel

Goriintli 205: Koronali balik Tasarim alani ve Uygulama alani
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Goriintili 206: Koyun kadin motifi Eskiz ve Vektorel

Goriintii 207: Koyun kadin motifi Tasarim alani ve Uygulama alani
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Goriintli 208: Nikleer dalli kus motifi Eskiz ve Vektorel

Goruntii 209: Nukleer dalli kus motifi Tasarim alani ve Uygulaa anl
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Goriinti 210: Nikleer kafali kadin motifi Eskiz ve Vektorel

Goriinti 211: Nikleer kafali kadin motifi Tasarim alani ve Uygulama alani
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Goruntii 212: Nikleer kafali kus motifi Eskiz ve Vektorel

Goruntii 213: Nikleer kafali kus motifi Tasarim alani ve uygulama alani
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Gorilintii 214: NUkleer kafalilar motifi Eskiz ve Vektorel

Goriuntii 215: Nuikleer kafalilar motifi Tasarim alani ve Uygulama alani
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Goriintii 216: Nuikleer kafali Sahmeran motifi Eskiz ve Vektorel
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Goruntii 217: Nukleer kafali Sahmeran motifi Tasarim alani ve Uygulama alani
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Goriintili 218: Radyasyonlu el Eskiz ve Vektorel

Goriintii 219: Radyasyonlu el Tasarim alani ve Uygulama alani
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Goriintii 220: Radyasyonlu insan Eskiz ve Vektorel

Goruntii 221: Radyasyonlu insan Tasarim alani ve Uygulama alani
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Goruntii 222: Radyasyonlu insan 2 Eskiz ve Vektorel

Goriintii 223: Radyasyonlu insan 2 Tasarim alani ve Uygulama alani
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Goriintli 224: Radyasyonlu insan 3 Eskiz ve Vektorel

Goriintii 225: Radyasyonlu insan 3 Tasarim alani ve Uygulama alani
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Goriintli 226: Radyasyonlu insan 4 Eskiz ve Vektorel

Gorintii 227: Radyasyonlu insan 4 Tasarim alani ve Uygulama alani
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Goriintli 228: Radyasyonlu insan 5 Eskiz ve Vektorel

Goriintii 229: Radyasyonlu insan 5 Tasarim alani ve Uygulama alani



Goriuntii 230: Radyasyonlu kelebek Eskiz ve Vektorel

Goriinti 231: Radyasyonlu kelebek Tasarim Alani ve Uygulamai Alani
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Goriintii 232: Radyasyonlu kus Eskiz ve Vektorel

Goriinti 233: Radyasyonlu kus Tasarim alani ve Uygulama alani
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Goriintii 234: Radyasyonlu kus 2 Eskiz ve Vektorel

Gorintii 235: Radyasyonlu kus 2 Tasarim alani ve Uygulama alani
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Goruntii 236: Radyasyonlu horoz Eskiz ve Vektorel

Goriintii 237: Radyasyonlu horoz Tasarim alani ve Uygulama alani
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Goriintii 238: Tavus kusu motifi Eskiz ve Vektorel

Gorintii 239: Tavus kusu motifi Tasarim alani ve Uygulama alani
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Goriintili 240: Tavus kusu motifi 2 Eskiz ve Vektorel

Goruntii 241: Tavus kusu motifi 2 Tasarim alani ve Uygulama alani
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Goriintii 242: Tirnakl insan motifi Eskiz ve Vektorel

Goruntii 243: Tirnakli insan motifi Tasarim alani ve Uygulama alani
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Goriintii 244: Tukan kusu motifi Eskiz ve Vektorel
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Goriintii 245: Tukan kusu motifi Tasarim alani ve Uygulama alani



144

Goriintii 246: Yilan basl insan motifi Eskiz ve Vektorel
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Goriintii 247: Yilan bagli insan motifi Tasarim alani ve Uygulama alani



Goéruntii 250: Santraller motifi Cnc kalip ve kumas Gizerine uygulama
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Goriintli 251: Sal santral motifi Eskiz ve Vektorel

Goruntii 252: $al santral motifi Cnc kalip ve kumas tzerine uygulama
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Goriintii 253: Geleneksel yazma Ankara yoresi desen galismasi

Goriinti 254: Geleneksel yazma Kastamonu yoéresi desen ¢alismasi
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SONUG

Bu arastirmada, yazmacilik motiflerinin grafik tasarim araciligi ile ev dekorasyonunda

tekstil Grlnlere yansimalari detayli bir sekilde incelenmisgtir.

Zamanla meydana gelen kultirel ve sosyal farkllasmanin sonucunda, geleneksel
yontemler ile Uretilen yazmalarin kullaniminda azalma olmustur. Sanayilesmenin etkisiyle
geleneksel yazma uretiminde azalma meydana gelmis, dijital baski yontemleriyle daha
kisa surede daha az emek harcanarak uretim yapmak mimkin hale gelmistir. Ancak
sanayi tarafindan Uretilen trtnlerde geleneksel teknikler ile yapilan yazmalarda gorilen

sanatsal ve estetik degerler bulunmamaktadir.

Bu arastirmada yazmacilik motifleri grafik tasarim kapsaminda incelenmistir. Yapilan
calismada yazmacilik sanatinda grafik tasarimin ayni zamanda c¢ok guglu bir
bicimlendirme araci oldugu ve bu amagla kullanildigi sonucuna variimistir. Calisma
kapsaminda geleneksel el sanati motifleri esas alinip, grafik tasarim sanatinin 6ge ve
ilkelerinden yararlanilarak uygulama ornekleri hazirlanmigtir. Bu 6rneklerde gelecekte
insanlik ve ekolojik yasam icin buyuk tehdit olusturan nukleer enerji tehdidine vurgu
yapilmistir. Yazmacilik sanati ve grafik tasarim sanatinin anlasilabilir olmasi agisindan
tarihsel surecgte gecirdigi degisimler butin boyutlariyla sunulmus olup geleneksel ve
modern sanatin ayri ayri, ayni zamanda da birlikte olusturduklari batunltk arastirilmistir.
Yazmacilik sanatinin énemli isimlerine yer verilmis, hali hazirda atdlye calismalari
yuruten ustalarin biyografileri, roportajlari sunulmus, karsilagilan avantaj ve dezavantajlar
belirlenmistir. Butin bu ¢aligmalar sonucunda, yazmacilik sanatinin devam etmesi igin
grafik tasarimin etkili kullaniimasi konusunda Onerilere yer verilmistir. Arastirmada
yazmacilik sanatinin énemli motifleri incelenip benzer bir dil kullanarak yeni motifler
uretilmistir. Grafik tasarim ilkeleri kullanilarak ev tekstiline uyarlanmistir. Bu uygulama
orneklerinde geleneksel sanatlarda kullanilan motifler ve guncel sanat anlayisinin
birlestiriimesi amag alinmis olup verilmek istenilen mesajin kitleler agisindan ne kadar
etkili oldugu saptanarak gosterilmistir. Tarihsel surecglerin gecmisten gunumuize
aktarilmasinda buyuk role sahip olan grafik tasarimin oldugu bilinmektedir. Arastirmada
yazmacilik sanatinin grafik tasarimi 6gelerinde kullaniimasi, sanatginin duygularini
yansitabilmesi igin bir ara¢ olabildigi ve tasarimlarda tarihsel slreci aktarabilmede buyuk

rol alabildigi sonuglanmistir.
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Grafik Tasarim yasamin her alaninda oldugu gibi tekstil Grtnleri i¢cin de ¢ok dnemlidir.
Tasarimin 6ge ve ilkeleri ise sadece grafik tasarim i¢in degil Urin tasarimi igin de ¢ok
onemlidir. Tasarimcilar igin geleneksel yontemler etkili bir ¢ikis noktasi olmali ve

O0zgunluk adina bagvurulabilecek en degerli kaynaklardan biri olarak ele alinmalidir.

Geleneksel yontemlerin kullaniimasi gunumuzde kullanilan tasarim standartlarini olumlu
yonde etkileyen 6nemli bir faktérdir. Geleneksel el sanatlarinin modern uygulamalari

yansimalari, kaybolmaya yuz tutmus bu sanatlarin surduralebilirligi agisindan onemlidir.

Tasarimcilar yaptiklari ¢calismalarda dogrudan ya da dolayl olarak insanhgin iginde
bulundugu olumlu ya da olumsuz olaylari bir sekilde tasarimlarina tasimali ve boylece bir

farkindalik yaratma sorumluluguna sahip olmalidir.

GUnumuzde Batr’'da geleneksel sanatlara ilginin artmasiyla, bizim de bu tir sanatlara
verdigimiz ilgi ve deger artmaktadir. Yazmacilik sanatinin tekrar canlanmasi ve
yasatiimasi igin Kaltir Bakanlhgi ile koleksiyonerlerin ginimuze kadar ulagmis olan sinirli
sayidaki yazmalari belgelemeleri ve tanitimi konusunda da daha duyarli olmalari daha

fazla ¢calisma yapmalari gerekmektedir.

Grafik tasarimi ve yazmacilik sanatinin canlandirilabilmesi ve yayginlasabilmesi icin

sanat egitimi veren kurumlarin, atélyelerin arttirilmasi gerekmektedir.

Literatirde konuyla ilgili nadir benzer arastirmalara rastlanmistir. Aragtirmacilarin benzer
konularda daha fazla ¢alismalar yaparak literatre i1sik olmasi dolayisiyla insanlarin daha

fazla bilinclenmesini saglamalari gerekmektedir.
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Ekler

Tez calismasinin hemen hemen her bolumunde Yazmacilik sanati basta olmak Uzere
Geleneksel sanatlarin yasatilmasi ve aktariimasini hep savundum. Bu tezin arastiriimasi
suresince sevgili Veliye Marti olmak Uzere yagsayan yasamayan bir¢ok sanatgi ve eser
tanima imkanim oldu. Elbette ki bu dokunuslar yazmacilik sanatinin surdurtlmesi igin

Israrci olmamin temellerini olusturmustur.
Veliye Marti Kimdir?

Yasayan yazma ustasi Veliye Marti, 1990 yilinda Mehmet Hamdi Eyiboglu'nun Mavi
Kaplumbaga Kalamis Yazma Atdlyesi'nde c¢irak olarak calisti. O vyillarda farkl
donemlerde usta-girak gelenegine goére calisti ve Tokat'in dnemli ustalarindan el aldi.
Ciraklik ve yolculuk hayati 2006 yilinda Mehmet Eyluboglu'nun icazetle sona eriyor. 2002
yilinda Marti Yazi Atolyesi'ni kurdu. 2012'de “Kibris Sandik Motifleri, Geleneksel Yazma
Sanati” baslikli sergiyi agan ustanin, “Kibris'in kendi kdlturinin hayatta kalmasina
katkida bulunmasi” amaclaniyor. Usta ogretici belgesi ve yazmacilik sertifikasi sahibi
olarak pek ¢ok 6grenci yetistirir. 2017 yilinda Anadolu Agik Hava Muzesi —Yasayan Koy

is birligi sonucu dogan Anadolu Yazmacilik Enstitiisi’ntn kurucularindandir.
Neden Yazmacilik Sanatini segtiniz, cok 6zel degilse paylasir misiniz?

Aslinda ben bu meslege tamamen merak (izerine basladim desem yeridir. ilk énce dikis
egitim aldim. Tekstil alanina yogunlastim. Cok iyi bir terziydim ama zamanla kumasa ipe
dokundukga bir merak konusu uyandi bende. Ozellikle Halil inalcik’in tekstil tarihi (izerine
kitabini okuduktan sonra iyice merak saldim. Bu meragin beni sudrukledigi yerde
yazmacilik sanati oldu. Bir noktadan sonra bunun da sana yetmeyecegini dustunup bagka
alanlara yogunlasiyorsun. iste mesela su an basma tasarim ile ilgili calismalar

yapiyorum. Akademik bir egitim surecim olmadi dedigim gibi sadece bir merak.
Yazmacihkta kullandiginiz desenler nelerdir?

Yani Ozellikle bu deseni, bu motifi kullaniyorum deyip isim vermek istemiyorum. Ama
genel olarak klasik ve gelenek¢i motif ve desenleri tercih ederim. Gelenekgiyim

diyebilirim.
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Peki bunlarin bir éykiisu var mi sizde?

Geleneksel ve klasik motifleri tercih ettigimi sdylemistim daha once size. Elbette her
motifin bir dykusu vardir. Ama bunlar benim degil de bir nevi ustalarimin éykuleri. Simdi
bu réportaji ileriki bir tarinte yapmis olsaydik, size ustalarimizin éykulerinin anlatan bir
sergiden bahsedecektim. Ama sergiyi henluz gerceklestirmedigimiz ve bizim igin ¢ok 6zel
bir anlam ifade ettigi igin burada size o dykilerden bahsetmem dogru olmaz. Oykulerden

olusan bu sergiyi ilerde daha uzun uzadiya konusuruz.

Yazmacilik sanatinda hangi tekniklerden yararlaniyorsunuz?

Benim icin oldukga dnemli bir soru aslinda bakarsan. Mehmet Eyuboglu ile 10 yil galigtim.
icim kipir kipir buyiik bir heyecan ile. Ama tabi ki bu bana yetmedi daha sonra Tokat
serlivenim bagladi orada da Omer Gicik ile uzun bir siire ¢alistim. O dénem kalip oyma
yontemini 6grendim. Birgok atolye ve usta tanidim. Hepsinin tekniklerini 6grenmeye
calistim. Boya teknigini kullanirken kendi boyalarimizi kendimiz yapiyorduk. Ama genel
olarak geleneksel teknikler kullandim. Clnkul ¢alistigim birgok atdlye ve usta bu yontemi
kullaniyordu. Ama maalesef iste su an CNC kaliplar, kimyasal boyalar var. Higcbir sey artik

eskisi gibi degil maalesef.

CNC Kaliba kargi misiniz?
Eski ustalari arastirnyorum, 70-80 yil dnceki ustalari.

Ortaya koyduklar Grtnlerde sarf ettikleri emek paha bigilmez. Bu ustalardan 20 yil sonra
ortaya bir bozulma meydana geliyor. Bu bozulmanin temeli aslinda el sanatlarinin yeteri
kadar ragbet gérmemesi ve satilamamasi. Ustalari ya da daha sonra bu sanati var etmek
isteyenleri CNC kaliba zorluyor. Bunu yapmak zorunda kaliyor. Clnku hayat sartlan
zorlagiyor para kazanmak zorlasiyor. Emeginin karsiligina alamayinca da daha az emek

sarf edilecek alanlara bakiyor insanlar. Bu sefer trlin basit kagiyor, isler kolaylasiyor.

Mesela surada ki 6rtu 6rnegi (Masada ki en az 10 kalip kullanilarak yapilmig ortuyu isaret
ediyor.) Bu 6rtu igin zamaninda ustalar 10 tane kalip kullanmis. Ama bugin CNC ile 2-3
kalip kullanilarak ayni Grtin var edilmeye galisiliyor. Maalesef artik ginimuz sartlarinda
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CNC kaliba karsiyim demek dogru olmuyor. Yagamin siirdiiriiimesi igin bu sart. insanlari

anliyorum.

Yazmacilik sanatinda kural var midir? Sabit kurallar biinyesinde icra edilmeli

dedigimiz bir durum var midir?

Aslinda bakarsan kurallari sanati icra eden koyuyor. Yani bir nevi kural ustanin imzasi
anlamina geliyor. Teknik olarak elbette bazi kurallar vardir. Mesela iglemin yapilacagi
yuzeyin temizligi, boyalarin kivaminin ayarlanmasi vs. bu teknik kurallar her alanda
oldugu bir gergek. Ancak bir yazma yapilacaksa o yapilacak yazmanin sabit bir kural

yoktur. Bunu ustalar koyar.

Turkiye’de Anadolu yazmalarinin diginda begendiginiz bagka yerlere ait yazmalar

var midir?

Tarkiye disinda biliyorsunuz Hindistan da bu konuda ¢ok ileri. Hatta bugun tGlkemizde
kullanmadigimiz tekniklerle Uretmeye devam ediyorlar. Cok eski ustalarin kullandigi
teknikler ile yazmacilik sanati devam ediyor. Ama bir noktada butlin dinyada oldugu gibi
Hindistan’da da modern gelismeler kendini bas gdstermeye basladi. Boylelikle aslinda

Hindistan’da bir nevi geleneksel tekniklerden uzaklasiyor.

Bir donemin onderi olmustur dediginiz bir usta var midir?

Su an halihazirda g¢alismalarina devam ettigim bir kitabimda buna yer veriyorum. 3 tane
usta var bu konuda. Bir doneme onculuk etmiglerdir demek yetersiz oluyor. Cunki batin
ustalarin birlikte ortaya koydugu bir emek var. Bugun ben dahil birgok sanatginin
eserlerinde butun ustalarin izine rastlamak muamkun. Diger bir deyisle yazmacilik

sanatinda bu insanlardan etkilenmemek imkansizdir.

Ohannes Kiligoglu bu sanatta en ¢ok etkilendigim sanatgilardan biridir. Ermeni bir usta,

benim Uzerimde emekleri olan ve etkisinde kaldigim bir insan kendisi.
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Bir yazmay: orijinal olarak urettikten sonra, cogaltma teknikleri ile goglatmay

dogru buluyor musunuz?

Aslinda bakarsaniz ben seri Uretimi genel olarak dogru bulmuyorum. Ama daha 6nce de
bahsettim maalesef yasam ve c¢ad bunlari 6nimuize c¢ikariyor. Bunu kabullenmek
zorunda kaliyor insan. Ornegin Urettigim bir Griin gok sevildi gok tutuldu bes yiiz siparis
verildi, elbette bunlar elle Uretip yetigtiremem bdyle sinirli bir seri Uretim olabilir ama
sanatcinin bilgisi ve onayl disinda bin tane Uretiimesine karsiyim. Sinirh Gretimi

savunuyorum demem daha dogru olur zannimca.

Gelecek ile ilgili sergi planiniz var mi, paylasir misiniz?
Bahsettigim Cengelkdy sergi ¢calismamiz var

Yine 2021’de yapmay! planladigim Kurtulus Savasi ile ilgili bir sergi planliyorum. Serginin

detaylarini simdiden verip surprizi kagirmak istemiyorum.

Bir Not;

Yazmacilik gibi kaybolmakta olan veya kaybolmus degerlerimizin canlandirilabilmesi i¢in
uygun zemin olusturmak ve bunu surdirmek bence butin Anadolu insaninin ve
sanatcilarin asli gorevi. Bu vesileyle bu calismanin okyanusta bir damla olacagi
umuduyla. Roportaj icin sevgili Veliye Marti’ ya zaman ayirip aktardiklarindan dolayi

sonsuz tesekkurlerimi iletirim.

Yasatilmasi, aktariimasi ve anlagiimasi umuduyla...

Zeynep KUL

2020.
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