Q)

YAKIN DOGU UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
MEDYA VE ILETISIM CALISMALARI ANABILIM DALI

BiR ILETISIM DiLi OLARAK MODERN VE POSTMODERN ROMANDA
DEGISEN DEGER TEMSILININ KARAKTERLER UZERINDEN
KARSILASTIRILMASI

TIJEN ZEYBEK

DOKTORA TEZI

LEFKOSA
2020



BiR ILETISIM DILi OLARAK MODERN VE POSTMODERN ROMANDA
DEGISEN DEGER TEMSILININ KARAKTERLER UZERINDEN
KARSILASTIRILMASI

TIJEN ZEYBEK

YAKIN DOGU UN_iVEI'_\’S_iTESi SOSYAL BiLiMLE_R_ENSTiTUSU
MEDYA VE ILETISIM CALISMALARI ANABILIM DALI

DOKTORA TEZI

TEZ DANISMANI
DOC. DR. FEVZI KASAP

LEFKOSA
2020



KABUL VE ONAY

Tijen Zeybek tarafindan hazirlanan “Bir iletisim Dili Olarak Modern ve Postmodern Romanda
Degisen Deger Temsilinin Karakterler Uzerinden Karsilastiriimasi”
baslikli bu calisma, ....... /.....12020 tarihinde yapilan savunma sinavi sonucunda
basaril bulunarak jurimiz tarafindan Doktora Tezi
olarak kabul edilmistir.

JURI UYELERI

Dog. Dr. Fevzi Kasap (Danigman)
_ Yakin Dogu Universitesi
lletisim Faklltesi Radyo, Televizyon ve Sinema Bolumu

Yrd. Dog. Dr. Mustafa U. Celik
_ Yakin Dogu Universitesi
lletisim Fakultesi Radyo, Televizyon ve Sinema Bolimu

Yrd. Dog. Dr. Dilan Ciftgi
_ Yakin Dogu Universitesi
lletisim Fakdultesi Cizgi Film ve Animasyon Bolimu

Dog. Dr. E. Asude Tunca
_ Lefke Avrupa Universitesi
lletisim Bilimleri Fakiltesi Yeni Medya Bolumu

Dog. Dr. Ahmet Giineyli
Lefke Avrupa Universitesi
Dr. Fazil Kuguk Egitim Fakultesi Turkge Bolima

Prof. Dr. Mustafa Sagsan
Sosyal Bilimler Enstitisu Maduru



BILDIRIM

Hazirladigim tezin, tamamen kendi galismam oldugunu ve
her alintiya kaynak gosterdigimi taahhut ederim. Tezimin kagit ve elektronik
kopyalarinin Yakin Dogu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitis(i
arsivlerinde asagida belirttigim kosullarda saklanmasina izin verdigimi onaylarim.

[l Tezimin tamami heryerden erigime agilabilir.
"1 Tezim sadece Yakin Dogu Universitesinde erisime agilabilir.

(1 Tezimin iki (2) yil sure ile erisime agilmasini istemiyorum. Bu surenin
sonunda uzatma igin bagvuruda bulunmadigim taktirde tezimin tamami
erisime agilabilir.

Tarih
imza
Ad Soyad



i
TESEKKUR

Batin doktora surecimde ve 6zellikle makalemin yayimlanmasini beklerken bana
destek olan, benden asla umudunu kesmeyen ve nazimi sikayetsiz ¢geken Dog. Dr.
Fevzi Kasap hocama tesekklri bir bor¢ biliim. Hi¢ yUzind gérmedigim, elini
sikmadigim ama aramizda kitap dostlugu bulunan ve bana ug¢suz bucaksiz sanal
arsivini sonuna kadar agarak, aradigim kaynaklara ulagsmam igin hicbir karsilik
beklemeden c¢abalayan sosyal medya arkadasim, glzel insan Niyazi Karabey’e
yurekten tesekkir ederim. Kolay bir stre¢ degildi. Yukarida saydigim ve daha nice

arkadasimin ve ailemin destegi olmasa olmazdi.



0z

BIR ILETiSiM DiLi OLARAK MODERN VE POSTMODERN
ROMANDA DEGISEN DEGER TEMSILININ KARAKTERLER
UZERINDEN KARSILASTIRILMASI

Toplumsal devinimin en bagat 6gesi degisim dinamigidir. Tarihsel sireci icerisinde
her toplum kendi 6zgun birikimi ve glcuni bu birikimden alan dinamikleriyle kendi
degisim surecini yaratir ve kabuk degistirir. Bdylesi donemlerin anlaticisi olarak dil ve
dolayisiyla yazin hem bu sirecin dinamik bir pargasi olarak degisimde payi olan yani
degistiren 6gedir ve hem de degisime taniklik ederek onu tarihe mal eden 6gedir.
Yeniyi eskiye baglayarak tarihe sireklilik kazandiran dildir. Dilimizle ve dilimizce
dusindagumiz bir gercgektir. Bu gergek, icinde hem tarihi hem de kaltard
barindirmaktadir. Bu baglamda denilebilir ki yazi disincenin bellege dénlismesidir.
Buglind, dund ve vyarini anlama c¢abasinda insan hep bu birikimsel bellege
yaslanmaktadir. Bu baglamda roman, toplumu olusturan bireyleri ve onlarin
degerlerle iligkisini anlamakta basvurabilecegimiz en sivil ve igtenlikli yazin bigimidir.
O ylzden de toplumsal degerlerin degisimini, bir yerden bagka bir yere evriime
sureglerini, bu sureglerde rol oynayan toplumsal dinamiklerin izini edebi bir tlr ve bir
iletisim dili olan romandan surmek hayli verimli bir yol olarak kabul edilmektedir.
Roman karakterleri temsil ettikleri ddnemin ve ait olduklari sosyal sinifin degerlerini
kendi éykuleri icinde temsil ederler. Bu temsiller ¢cok blyuk dlgtide gergcek hayattan
beslenmektedirler. Bu baglamda insanin yazin alanindaki en bluyik soyutlamasi olan
roman resmi olmayan tarihe 11k tutan gigli anlatilardir ve bu 6zellikleriyle sosyal

arastirmalara 6nemli bir kaynak olusturmaktadirlar.

Anahtar Kelimeler: Modernizm, postmodernizm, roman, degerler, deger temsili.



ABSTRACT

THE REVIEW OF THE CHANGING VALUE
REPRESENTATIONS THROUGH THE PERSONALITY
CHARACTERISTICS OF MODERN AND POSTMODERN
TURKISH NOVELS

Main element of societal transformation is the dynamic of change. In its course of
history, each society transforms through its own unique accumulation and through the
dynamics that take its power from this accumulation. Language as a narrator of such
periods, and therefore writing as a dynamic part of this process, also have their shares
during societal transformations. Language and literature, not only witness these
transformations, but also store them. It is the language that brings continuity to history
by connecting the new to the old. Languages contain evidence for the culture and
history of the societies that speak them. In this context, it can be said that writing is
the transformation of thought into memory. Mankind rests on this cumulative memory
in an effort to understand its past and present. In this context, the novel becomes the
most civil and sincere type of writing that we can refer to in making sense of the
individuals who make up the society and the values they uphold. Therefore tracing
the transformation and evolution of social values and the social dynamics that play a
major role in these processes, from novels can be fruitful. Novel characters represent
the values of the period and the social classes they belong to. In this context, novels
are powerful narratives that shed light on history and due to this feature they are an

indispensable resource for social research.

Keywords: Modernism, postmodernism, novel, values, value representation.
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GIRIS

Edebiyat insani gevresiyle birlikte etkileme, bilinglendirme potansiyeline ve onu
bulundugu siyasi, sosyal, ahlaki evrenden alip bir bagka siyasi, sosyal, ahlaki
evrene tagsima gucune sahip bir etkinliktir. Edebiyatin icinden dogdugu ve hep
yoneldigi kaynak insan ve onun yakin uzak gevresidir. O yuzdendir ki bir
toplumda degisim yaratan calkantii donemler ve o donemin insanlari
edebiyatin en temel konusu ve nirengi noktasi olagelmistir. Bu baglamda
Modern Turk Edebiyati da toplumsal alanda yasanan butiin dnemli donisum
ve degisimlerle surekli ve yogun bir etkilesim icerisinde olmustur.

Bu tez calismasinda Turk Edebiyatinda iki farkli doneme ait (modern ve
postmodern) romanlar incelenmis ve bu romanlarda ilgili donemlere ait belirli
degerlerin neler oldugu, nasil temsil edildikleri, karakterlerin bu degerleri nasil
sunduklari arastiriimistir. Zaman iginde degisen deger temsillerini ortaya
koymak acisindan iki farkli doneme ait romanlar Uzerinde galisma yuratulerek
bunlarin karsilastirmasi yapilmistir. 19. Yuzyilin sonu ve 20. Yuzilin bagindan
itibaren toplumsal olarak en etkili kitle iletisim araci gazetelerle birlikte
romanlar olmustur. Bu nedenle zaman igcinde hangi degerlerin nasil degistigdi,
yerlerine hangilerinin geldigi ve bunlarin roman karakterleri Gzerinden nasil
temsil edildigini romanlardaki temsili 6znelerin incelenerek ortaya konmak
yontemi secilmistir. Calismada donemsel agidan onemli degisimlere denk
dusen tarihlerde yazilmig, modern donem igin U¢ ve postmodern donem igin
de Ug¢ olmak Uzere toplam alti roman incelenmistir. Calismanin iki merkezi
noktasindan birini, Turkiye'de batililasma ve modernlesme c¢abalarinin etkili
oldugu bir donem olan 1899-1973 arasinda yazilmig U¢ modern roman
olusturmaktadir. Diger merkezi noktayi ise 2000’li yillarin basinda yazilmis,
literatlrde postmodern olarak siniflandirilan baska G¢ roman olusturmaktadir.
Edebi kaygilarin yaninda toplumsal kaygilar da tasiyan modernist romanlar
incelenerek arastirmaya konu degerler belirlenmistir. Daha sonra ise bu
degerlerin modern ve postmodern romanda nasil temsil edildikleri
incelenmigtir. Bir baska Modern roman ile postmodern roman arasinda

arastirmaya konu degerlerin kargilastirmali bir analizi yapiimigtir. Ait olduklari



donemin toplumsal, kulturel, siyasi yapisini yansitan bu romanlarda, degerlerin
nasil temsil edildigi, hangilerinin 6n plana c¢ikarilarak vurgulandigi veya
hangilerinin geriye itilerek Onemsizlestirildigi arastiriimigtir. Bu baglamda
yaklagik yuz yillik bir donemi kapsayan bir suregte, Turk romaninda deger
temsillerinin nasil bir degisim gecirdigi ortaya konmustur.

Toplumsal devinimin en basat 0gesi degisim dinamigidir. Tarihsel sureci
icerisinde her toplum kendi 6zgun birikimi ve gucunu bu birikimden alan
dinamikleriyle kendi degisim surecini yaratir ve kabuk degistirir. Boylesi
donemlerin anlaticisi olarak dil ve dolayisiyla yazin hem bu surecin dinamik bir
parcasi olarak degisimde payi olan yani degistiren 6gedir ve hem de degisime
taniklik ederek onu tarihe mal eden 6gedir. Yeniyi eskiye baglayarak tarihe
sureklilik kazandiran dildir. Dilimizle ve dilimizce dusundugumuz bir gergektir.
Bu gergek, icinde hem tarihi hem de kualturu barindirmaktadir. Bu baglamda
denilebilir ki yazi dusincenin bellege donusmesidir. Bugunu, dund ve yarini
anlama cabasinda insan hep bu birikimsel bellee yaslanmaktadir. Bu
baglamda roman, toplumu olusturan bireyleri ve onlarin degerlerle iligkisini
anlamakta bagvurabilecegimiz en sivil ve i¢tenlikli yazin bigimidir. O yuzden de
toplumsal de@erlerin degisimini, bir yerden bagka bir yere evrilme sureclerini,
bu sureglerde rol oynayan toplumsal figurlerin izini romandan surmek bize
olabilecek en genis ufku agma potansiyeli tasimaktadir. Calisma iki eksen
uzerinden vyuratulecektir. Birinci eksen erken cumhuriyet donemi veya
demokrasiye gecis donemi olarak adlandirabilecegimiz 1899-1973 yillari
arasinda yazilmig olan modernist romanlardir. Bunlar; Halit Ziya Usakhgil’in
Ask-1 Memnu, Orhan Kemal'in Bekgi Murtaza ve Sevgi Soysal’'in Yenisehirde
Bir Ogle Vakti isimli eserleridir. Modernist dénemde yazilan bu romanlar
sadece edebi kaygilar gutmeyen, anlatilarinda sosyal ve insani sorunlari
kendine mesele edinen, gergekgi romanlardir. Toplumsal sorunlarin ve
bununla baglantili olarak toplumsal degerlerin s6z konusu edildigi bu eserlerde
yazildiklari doneme ait deger yargilarinin bireylerin yagam pratikleri i¢erisinde
nasil gundeme geldigi, ne sekilde yasandigi ve hayatlarinda nasil bir yer
tuttugu anlatiimaktadir. ikinci eksen ise 2009-2014 yillari arasinda yazilmig ve
postmodern olarak olarak nitelendirilen romanlardir. Bunlar ise Elif Safak’in
Baba ve Pi¢, Orhan Pamuk’'un Masumiyet Muzesi ve Ahmet Altan’in Aldatma



adli romanlaridir. Bu eserlerin hikayelerinde odaklandiklari sorunlar, bu
sorunlari ele alis bicemleri ve olay orgusu iginde toplumsal degerlerin temsili
modernist donemdeki romanlardan oldukga farkhidir. Bir bagka farklilik
postmodern donemde yazilmig bu romanlarin ticari bir Grin gibi reklam ve
tanitim ¢alismalarina konu olmasidir. Bu iki ayri eksende yer alan romanlarin
kargilastirmali bir analizi yapilarak iki farkli doneme ait s6z konusu anlatilar
uzerinden ve iki farkh toplumsal donem agisindan degisen deger temsilinin
ortaya konmasi amaclanmistir. Yazildiklari donemin sosyokulturel yapisini
ortaya seren ve hikayesinde onu sorunsallastiran modernist romanlarla,
hikayesinde bireylere ve onlarin kigisel sorunlarina odaklanarak ticari kaygilari
da g6zonunde bulunduran postmodernist romanlarin hangi degerleri temsil
ettikleri, hangilerini 6ne c¢ikarip hangilerini geriye ittikleri ve bu sekilde
onemsizlestirdikleri arastiriimis ve yaklasik yiz yillik bir zaman zarfinda, deger
temsilinin bir edebi tur ve bir iletisim mecrasi olarak romanda nasil bir degisim

gegcirdigi ortaya konmaya calisiimistir.

Degerler, toplumlar tarafindan cgesitli tutum ve davraniglara verilen ortak
anlamlar ve gene cesitli tutum ve davraniglari yargilamada Olgu olarak
gosterilen kavramlardir. Bu Ozellikleriyle degerler, bireylerin davraniglarini
kisitlayarak sekillendiren anlamlar ve yargilar dizisi olarak toplumsal hayatin
surdurdlmesinde onemli bir igleve sahiptirler. Toplumun kalttra tarafindan ve
dil aracihgiyla bireylere aktarilan degerler, insanlarin toplumsal hayati
mumkun kilacak gekilde davranmalari ve ona uygun tutumlar gelistirmeleri
konusunda yol gosterici olan ilkelerdir. Bu baglamda degerlerin degisimini
anlama c¢abasi, toplumsal hayatin 06znesi olan insanin dusunce ve
tutumlarindaki degisimi anlama cabasidir. Tarihsel suregte bu degisim
genellikle sebepleri ve sonuglar bakimindan degerlendirilerek anlasiimaya
calisiimig ve gogunlukla degerlerdeki degisim yozlasma, bozulma, insanliktan
uzaklagma olarak tanimlanmistir. Ote yandan modern toplumsal yapi dinamik
bir yapidir ve surekli degigsmektedir. Buna bagl olarak degerlerin de degigsmesi

kaginilmazdir.



Tarihsel sureg icerisinde degisimin bireyler tarafindan daha yogun ve sarsici
bir sekilde hissedildigi donemler vardir. Hep surmekte olan degisim, belirli bir
tarihnsel momentumda toplumsal yapida kapsamli donusumlere yol agarak
somut degisimler meydana getirir. Ayni degisim sureci toplumu olusturan
bireylerin benimsedikleri degerlerde ve buna bagl olarak belirli olaylar
karsisinda gosterdikleri tutum ve davraniglarda da meydana gelmektedir.
Elbette bu degisim beraberinde bir takim tehlikeleri de getirmektedir. Ornegin
kanaatkarlik, durustluk, dayanisma, yardimlagma gibi degerlerin zayiflamasi
veya onemini kaybetmesi toplumsal hayatin strdurtlmesinde bazi guglukler
yaratabilmekte; hatta toplumu bir anlamda ¢oklge goturebilecek bir surece de
yol acgabilmektedir. Siyasetten sanata kadar her kesimden yukselen
sOylemlerde karsilastigimiz ‘insanlik 6ld0’, ‘bencil bir toplum olduk’, ‘insani
degerlerimizi yitiriyoruz’ ve benzeri yakinma ve sikayetlerin giderek ¢cogaldigi,
buna karsilik boylesi degisim donemlerinde bireysel kurtulusu tek kurtulus yolu
olarak gosteren oOgreti ve felsefelerin giderek populerlik kazandigi
bilinmektedir. Benzer bir strecin ginimuzde de yasandigini soyleyebiliriz. Bu
baglamda c¢aligmanin deger degisiminin yarattigi sorunlari anlama ve
aciklama c¢abalarina sunabilecegi katki agisindan 6nemli oldugu
dusunulmektedir. Modern ve postmodern romanlarda degisim donemlerinde
yaratilan karakterlerin hangi degerleri, nasil temsil ettiklerinin karsilastirmali
analizi hangi degerlerin onemini kaybederek zayifladigi ve bunlarin yerine
hangi de@erlerin onerildiginin ortaya ¢ikariimasina katki saglayacaktir.

Degerlerin cesitli yollarla yeni nesillere aktariimasi olgusu hemen hemen
insanlik tarihi kadar eskidir. Ancak gene de soyut deger kavrami ile bunun
somut karsiligi olarak insan davranigi arasinda agik ve nesnel bir bagin
kurulmasindaki zorluk g6z ardi edilemez. Ayrica bir 6lgu araci ve yol gosterici
ilkeler manzumesi olarak basvurulan degerlerin dusunceden eyleme gegilirken
degisime ugrayip ugramadigi ya da ne kadar degistigi bu ¢alismanin inceleme
alani igerisinde degildir ve bu c¢alismanin yontemleri c¢ergevesinde
belirlenemez. Bu c¢alisma herhangi bir hipotezi sinamayi ve bu baglamda
ongorulen, belirli bir sonuca ulasmayl hedeflememektedir. Tam aksine
romanlar araciligiyla edebi metinler alaninda temsil edilen deger degisiminin

hangi mesaijlarla okuyucuya iletildigini ortaya koymak amacinin pegindedir. Bu



hedefle, modern ve postmodern donemlere gore farklilasan degerler var midir;
varsa bunlar hangileridir; modern romandan farkl olarak postmodern romanda
hangi degerler temsilde 6n plana gikariimistir, yeni degerler uretilmis midir ve
bunlar nelerdir sorularina cevap aranmistir. Modern romanda ve postdern
romanda hangi degerlerin 6n plana c¢ikarilarak vurgulandigi, hangilerinin
onemsizlestirilerek geri plana itildigi ve bu sekilde hangilerinin benimsetilmek
ve yerlestiriimek istendigi arastiriimistir. Sosyokulturel olarak birbirindan farkh
iki doneme ait romanlar deger temsili agisindan kargilastiriimis ve yasanan
degisim gosterilmigtir. Bu sekilde gunumuz toplumunda, iginde bulundugumuz
toplumsal yapinin guncel degerlerinin temsilinin nasil yapildigi da ortaya

konularak, goéranar kilinmig ve anlasiimasina katki saglanmigtir.

Toplumda meydana gelen degisimle birlikte degisen degerler, icinde varoldugu
kultarel baglamdan ayri dusunulemez. Degerler toplumsal hayat igerisinde
diger insanlarla kurulan iligkilerden dogan etkilesimler sonucu ortaya ¢ikarlar
ve sekillenirler. Toplumsal degisim sureglerinde degerler de degismekte; bazi
degerler onemini kaybederken bagka bazi degerler yukselebilmektedir. Bunun
da Otesinde bazi degerlerin yerlerini bagka degerlere biraktigi da
gozlenebilmektedir. Toplumda meydana gelen degisim degerleri, degerlerde
meydana gelen degisim ise toplumun kultlrel yapisini etkileyebilmektedir.
Yaratiimasinda bir toplumdaki herkesin payinin bulundugu ve herkesce
paylasilan tim varliklar ve aliskanliklarin meydana getirdigi iklimin sonucu
olarak kultur olugsmaktadir. Bu baglamda diyebiliriz ki yaratilan ortak degerler
ve bunlarin ortak temsilleri ile toplumsal aidiyet duygusu ve toplumsal kimlik
olugsmaktadir. Bir bagka deyisle, icinde bulunulan toplumsal kosullar ve kulturel

iklim, degerlerin yaratilmasinda ve degismesinde etkili olmaktadir.

Osmanli'nin son donemlerinde baslayan ve cumhuriyetin kurulmasiyla birlikte
kurumsallasan modernlesme c¢abalari erken cumhuriyet donemi sonrasinda
ciddi ivme kaybetmig ve 80’li yillarla birlikte kesintiye ugramis olmakla birlikte
hep surmustir. Tuarkiye dunyayr etkisi altina alan klresellesme ve
postmodernizm girdabina modernlesmesini tamamlayamadan yakalanmigtir.
Modernlesmeyi tam olarak yasayip, igsellestiremeyen Turk toplumu

postmodernizme adeta yuvarlanmistir. Elbette bu yuvarlanig ya da savrulusta



iletisim teknolojilerindeki gelismenin payi blyiiktir. iste bu toplumsalsiregler,
degerlerin degisimini ve degisen deger temsilini belirlemekte olan toplumsal
atmosfere hakim kosullari da olusturmaktadir. Bundan dolayidir ki, modern ve
postmodern donemlerin sosyokultirel 6zellikleri ve kendilerine 6zgu kosullar
yani farkhliklari buna yonelik arastirmalar igin dnem arzetmektedir. Degerlerin
icinde sekillendikleri ve varolduklari toplumsal kosullardan bagimsiz olarak
duisunudlmesi mumkdn olmadigindan, romanlar da icinde bulunduklar

toplumsal ve kulturel yapiyla birlikte ele alinmalidirlar.

iletisim teknolojilerinin gelismesi ve yayginlasmasiyla kiresellesme atbasi
giden iki gelisme olmakla birlikte kuresellesmenin kitle iletisim araglarindan
aldigi gugle dunyayr kisa surede Mcluhan’in deyisiyle kuresel bir koye
donustirmeyi bagardigini sdylemek yanls olmayacaktir. Kitle iletisim araclari
ve sonrasinda da internet etkisiyle kuresellesmenin ve postmodernizmin
kavramlari hizla yayilmistir. Melez, karma ve eklektik kulturlerin olugsmasina
yol agan postmodernizm, populer kulturu yayginlastirip kitle kaltara haline
getirirken bu kulturle yogrulan degerlerin de melezlenmesine yol agmistir ve
bu sure¢ hala devam etmektedir. Boylece toplumun degisen sosyokulturel
kosullariyla birlikte deger temsilindeki degisimin de izini surmek, nasil ve ne
yonde degistigini saptamak toplumsal degisimin anlasiimasi bakimindan
onemli goérulmektedir. Modern romanlar ve postmodern romanlar kendilerine
0zgu donemlerde ve o donemin toplumsal kosullari igcerisinde Uretilmislerdir.
Bu baglamda degisen deger temsillerinin arastirilmasi, tespiti ve analizinde
onemli referanslar olarak bagvurulmaktadirlar. Modernlesme, postmodern
kultar, modern devlet, kimlik, populer kultir kavramlari Gzerinden, deger temsili
degisiminin meydana geldigi toplumsal yapidaki degisim sureglerini ve
toplumun kendisini anlamak g¢abasinin bu amagla yapilan arastirmalar igin

farkli bir perspektif sunmasi amacglanmaktadir.

19. yuzyilin sonunda Turkiye’de batillasma g¢abalar hiz kazanmigti. Bu
donemde ve 20. Yuzyilin baslarinda gazete en dnemli kitle iletigsim araci olarak
gOze carpar. Bir bagka dikkat ¢ekici iletigsim araci ise romanlardir. Gazetelerde
yer alan tefrika romanlar toplum tarafindan merak ve ilgiyle karsilanmaktadir.

Bu anlamda gazeteler ve romanlar o donemin toplumsal bellegini



somutlastiran ve ortak temsilleri yansitan birer mecra olarak iglev
gormektedirler. Medya her zaman egemen dusuncenin ve egemen degerlerin
temsil edildigi ve boylece egemen olanin tekrar Uretilerek devam etmesinin
aracl olarak islev  gordigunden toplumsal bellegin  yeniden
yapilandiriimasinda da etkilidir. Bu baglamda medyanin kurumsal bir temelde
bireysel bellegin ve onun temsillerinin sekillendirildigi, aktarildigi, yeniden

uretildigi toplumsal bir gergevedir.

Toplumsal kosullarin surdugu tarihsellik igerisinde ve gindelik hayattan
olaganustu donemlere kadar yasam pratigi icinde paylasilan kulturel ve ahlaki
degerler, inanglar ve bunlara dair simgelerle dustnceler toplamidir toplum.
Kimlikler de bu uzun ve karmagsik suregler icerisinde olugmaktadir. Bir
toplumun kudltirinden s6z ederken bu toplumun kualtird yaratan temel
bilesenlerinden sb6z etmekteyizdir; bunlar toplumu olusturan bireylerin
ortaklagsarak yeniden ve yeniden urettikleri, cgesitli yollarla kendilerinden
sonraki nesillere aktardiklari ve degisen kosullara gore donusturdukleri
temsillerden bagka bir sey degildirler. Bu temsiller toplumun kurumsal yapisi
icerisinde cesitli iletisim araglari ve faaliyetleriyle edebiyat eserleri, radyo, tv,

tiyatro, muzik ve benzeri sekillerde ifadesini bulur.

Kitle iletisim teknolojilerinin gelismesi ve kuresellesme etkisiyle ortak temsiller
kulturleme ve kultirlesme sureclerinden etkilenmekte ve degisime
ugramaktadirlar. Kuresellesme tum dunyay! su veya bu sekilde ama mutlaka
etkileyen bir sure¢ olarak devam etmektedir. Bu etkinin varhgi ve surekliligi
dusunuldigunde modernlesme ya da gagdaslasma, bir baska deyigle hemen
hemen her alanda guncel olana c¢ekilme kaginilmazdir. Modernlesmenin
kendisi de bizzat yeni olani kuresellestirici bir etkiye sahiptir. Bu baglamda
modernlik eski ve yerlesik olana yani tarihe ve geleneklere yonelik bir tehdit
olarak algilanirken, postmodernlik kadim olan ve toplumu bir arada tutan
degerlerin icinin bosaltildigl, ayrisma ve pargalanmayla 6zdeslestirilen,
guvenilmez ve kugkulu bir gelecege gonderme yapan bir toplumsal donem
algisi olusturmaktadir.



Tarkiye'nin moderlesme surecinden s6z ederken yaklagik ikiyGz yilik bir
suregten bahsetmekteyizdir. Tanzimat ile kapsamli bir icerige kavusan ve ciddi
anlamda modernlesme ¢abalari iceren bu sureg siyasi, ekonomik ve kulturel
alanda onemli degigsimlerin yagsanmasina yol agmistir. Digunsel anlamda
modernizm Jon Turk hareketiyle baglamigtir ve bu akimi tetikleyen sey ise
yaklagik olarak Batr'dan ikiylz yil sonra kullaniimaya baglanan matbaa
olmustur. Avrupa’da yasanan ve adina Ronesans denen bir dizi siyasi ve
toplumsal gelismenin sonucu olan modernlesme daha sonralari sadece kendi
cografyasina dair ve o cografyanin toplumlari igin olmaktan ¢ikmig/cikariimis
ve butun dunyayl kapsayan/kapsamasi gereken bir hareket olarak kabul
edilmeye baslanmistir. Bu dusunce kuresellesme hareketi ile somutlagmistir.
Osmanli'nin son donemlerinde yasanan yenilesme cabalari da kaynagini
Avrupa’da yukselen ulus-devlet surecinden almaktaydi. Dinin siyasi ve sosyal
alandaki etkinliginin azaltilmasi ve ayni cografyay! paylasan kisilerin ortak bir
kimlik gcergevesinde tanimlanmasi ¢abalari modernlesmenin iki bagat eksenini
olusturmustur. ittihat ve Terakki Cemiyeti Déneminde iyice hiz kazanan yenilik
cabalari da bu iki ana eksen uzerinden yurumustur. Turkiye Cumhuriyeti'nin

kurulusu batln bu sureclerin devami olarak gergeklesmigtir.

imparatorluktan sonra cumhuriyete gegcisin ilk yillarinda modern devletin
vatandaslarini kapsayan ve tanimlayan yeni bir kimlik insa surecinegirilmistir.
Bu surecte cagdas olani yakalamak yani ‘muasir medeniyet seviyesine
ulasmak’ icin kapsamli ve yogun caligmalar yapilmigtir. Bu caligsmalarin
dayandigi zemin uygarhgin evrensel, kulturin ise yerel oldugu duguncesiydi.
Buradan hareketle ulusal degerlerin Batili degerlerle kaynastiriimasina
cahisiimigtir. Bu dusuncenin hayata gecirilme ¢abasinda yakalanmak istenen
uygarlik duzeyiyle icinde bulunulan kultirel yapi arasindaki derin ugurumun
nasil asilacagr konusunda birgok tartisma yapilmistir. Oysaki ginumuzde
kuresellesme etkisiyle artik kulturan yerel veya ulusalligi ya da 6yle olmasini
mumkun kilan o6zelliklerin varligi bir hayli tartismalidir. Postmodern dénemde
kuresellesmenin bir sonucu olarak yasanan kultirleme, kultirlenme olgusu bu
alanda dunya olgeginde bir melezlesmeyi getirmistir. Hala surmekte olan bu
melezlesme, kultirin ulusal ve yerel niteliklerini surekli asindirmakta ve

neredeyse belli 6lgeklerde yok etmektedir. Ulus-devletlerin kurulma surecinde



uluslarin varligini koruma ve bagimsizligini kazanma veya surdurme
dusuncesiyle olusturulan ve herkesge benimsendigi varsayilan degerler,
anlamlar, aliskanliklar, varolma bigemleri kiuresellesme ve postmodernist
donemle giderek etkisini yitirmektedir. Bu gelismeyle birlikte bireyleri bir arada
tutan ortakliklara yaslanilarak olusturulan ve ayni zamanda zaten kendisi de
bu ortaklasmanin bir Granud olan ulusal kimlikler de ve bu baglamda Turk ulusal
kimligi de bireylerin anlam dunyalarinda ve yagsam pratikleri igerisindeki etkisini
giderek kaybetmis ve kaybetmektedir. Bireyselligi on plana g¢ikararak
guglendiren kapitalizm ve modernlesmenin temalariyla olusturulmus kimlikler
postmodernizmle hizl bir bozulma ve pargalanma siirecine girmistir. Ozerk bir
butun igerisinde bireyi temsil ettigi dusunulen kimlikler, kendini herhangi bir
batinun ortak yaratici unsuru ya da esit bir pargasi olarak kavramakta giderek

zorlanan atomize olmus kimliklere evrilmektedir.

Cumbhuriyetin ilk yillarindan baslayarak uzun bir donem Turk romaninin ana
temasi ve sorunsali cumhuriyetle birlikte ivme kazanan modernlesmenin ya da
bagka turlu bir soyleyisle batililagsmanin etkileri olmustur. Bu donemde muasir
medeniyete ulagsma meselesini bir kiltir meselesi olarak degerlendiren, bdyle
gbren donemin aydinlari, yazarlari ve romancilari kaginilmaz olarak
eserlerinde de bu sorunsali tartismislardir. Toplumcu bir yaklagsimla Osmanlh
doneminde kullanilan agir ve agdali yazi dilinden uzaklasip sade bir dil
kullanmak ve bu sekilde aydin kesimle halk arasinda meydana gelen mesafeyi
asarak olabildigince genis bir okur kitlesine ulasma amacini gutmuslerdir.

Cumhuriyet donemine kadar bati edebiyatina ait bir tar olarak Turkiye’de ¢ok
fazla yayginlasmayan roman bu donemde Tuark aydinlarinin iginde
bulunduklari bu degisim dontusuim doneminin sorunlarini, sancilarini, etkilerini
anlatmak ve dusuncelerini halka ulastirmak icin tercih edilen bir tur olarak 6ne
cikar.
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1. BOLUM
MODERNIZM, POSTMODERNIZM VE ROMAN

Modernizm ilk kullanildidi gunden itibaren hakkinda en fazla tartisilan,
konusulan kavramlardan birisi olagelmistir. GUinUmuze ve sadece simdiye ait
olani, ¢cagdas olani ifade eden modern kelimesi, M.S. 5. Ylzyilda ortaya
cikmigtir. Kavram ortaya ¢ikmasinin ilk asamasinda Hiristiyanligi benimseyen
toplumu, Roma ve eski Pagan ge¢gmisinden tamamen ayirmak ve dogan bu
yeni kaltiri anlatmak igin kullaniimigtir (Habermas, 1994). Bu baglamda
kavram eskinin yerini alan olguya yani Hristiyanliga bir gonderme yapmaktadir.
Denebilir ki baglangigta dini bir kavram olarak ortaya ¢ikmigtir. Eskiinaniglari,
putperestligi olumsuzlayan ve bu olumsuz gegmisten kopusu singeledigi icgin
de olumlu bir anlama sahiptir. Bir tarafta artik geride birakilmakta olan butun
deger ve fikirleri kapsayan ve olumsuzlanan eski, diger tarafta ise buglnku
hayata dair wunsurlari i¢inde barindiran, olumlu anlama sahip yeni
bulunmaktadir. Bu gelismede dikkati geken nokta modern kavraminin ilk
ortaya ¢iktigi haliyle dini alanla olan iligkisidir. Oysa daha sonra modern olan
dunyevi olanla iligkilendirilecektir. Bir baska soyleyisle modern kavrami
modern felsefenin ortaya ¢ikmasiyla birlikte dini alanla olan bagini koparmis
ve tam tersine dine karsit olani ifade etmekte kullanilir hale gelmistir. Modern
kavraminin ortaya ciktigi 5. Yuzyil ile modern felsefenin baslangici olarak
gorebilecegimiz 16. Yuzyil kozmoloji/evren duglncesi arasinda olduk¢a buyuk
bir fark vardir. 5. Yuzyilda evren dusuncesi dini goruse yani yaradilisa
dayandirilirken, modern felsefeyle birlikte bu gorus temellerinden sarsilarak
dunyevi bir eksene konumlandiriimigtir. Eliuz (2016, s. 23) Modernizmin anlam
kapsamini soyle ifade eder: “Dinsel kozmoloji yerine bilimin gegmesi;

ekonominin egemen oldugu bir yagsam duzeni; kentin 6n plana gegmesi;
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oligarsi ve monarsilerin vyikilip siyasal sistemlerin demokratiklesmesi;
toplumsal kimliklerin toplumsal butinlesmede belirleyici olmasi; total ideoloji

olan Katolikligin yeniden akla uygun bigimde yorumlanmasi.”

Modern kelimesinden tlureyen modernlesme ve modernite kavramlari
sosyolojik bir icerige sahiptir. Giddens’e gore (2010, s. 52-62) Modernlesme
Bati uygarliginda ortaya ¢ikmis kurumlarin kuresel olarak yayginlagmasi
sonucu olusan bir kuresellesme surecidir. Modernligi Batr'dan bagka
toplumlara dagilan Ozellikler seklinde tanimlamayi yetersiz bulan Ortayli’'ya
gore modernlesme var olan degismenin degismesidir. Yani toplum zaten belli
bir dlgude degismekteyken ani ve hizli bir degisme donemine girilmesidir
(Ortayl, 2012, s. 10-13).

Modernite, Bati toplumlarinda endustri devrimiyle birlikte politik, ekonomik,
ahlaki, kualturel ve toplumsal hayatin kendisinde ve orgutlenmelerinde
meydana gelen donusumlerle birlikte ortaya ¢ikmistir ve Avrupa’dan butin
dunyay! etkisi altina alan toplumsal yasam ve oOrglutlenme bigimlerini
kapsamaktadir (Giddens, 2010, s. 18-72). Bu baglamda diyebiliriz Ki
modernden turetilen modernite kavrami tarihsel bir karaktere sahiptir. Bati
toplumlarinda degisimin ivme kazandigdi bir donemde ortaya ¢ikmistir ve giktigi
andan itibaren (modern kavraminin aksine) dunyevi bir karaktere sahiptir. Bu
sureci bir girdap olarak betimleyen Berman (2003, s. 28), bu girdabi besleyen
kaynaklari “Fiziksel bilimlerde gergeklesen, evrene ve onun igindeki yerimize
dair dusuncelerimizi degistiren buyuk kesifler”, bilimsel bilgiyi teknolojiye
donusturen yeni insan ortamlari, sanayilesme ve ona bagh olarak meydana
gelen devasa buyuklikte demografik altlst oluslar, kentlesme, kitle iletisim
sistemleri, ulus-devletler, kitlesel toplumsal hareketler ve nihayet kapitalist
dunya pazar olarak sayar. Berman’a gore “Yirminci yuzyilda, bu girdabi
doguran ve onu surekli bir olus halinde yasatan suregler ‘modernlesme’ diye
adlandiriimigtir”.

Orkunoglu’na gore (2007, s. 23-24) modernite konusundaki gorugleri 3'e
ayirmak mumkundur, bunlar, 1. Modernite, 15. Yuzyilda baslayan ve

gunumuze kadar devam eden bir toplumsal suregctir diyenler. 2. Modernite,
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toplumdaki modernlesmenin sonucu olarak dogan kulturel bir stregtir diyenler.
3. Modernite, 6znellik surecidir diyenler. Bunlar 6znellik strecini, aklin zaferine

yol acan humanizm, akilcilik ¢gaginin baglangici olarak degerlendirmektedirler.

Batun bu tanimlara bakarak modernizm olarak adlandirilan ve onunla
iliskilendiren surecin, insani, hayati sadece dinin referanslariyla agiklamak ve
anlamlandirmaktan  kurtardigi  soylenebilir. Dinin  egemenliginden
bagimsizlasarak 0zne olarak ortaya c¢ikan birey modernitenin degerler
dizgesini benimsemis ve takip etmigstir. Bir baska deyisle modernite, bireycilik,
rasyonalizm, buatunltk ve ilerleme dusuncelerini merkeze yerlestiren bir gorme
bicimidir. Bu baglamda “Aydinlanma filozoflarinin geligtirdigi modernlik
anlayigi devrimcidir’ (Touraine, 2012, s. 37). Ancak Habermas’in onceden
haber verdigi gibi “Modernizm, tamamlanmamig bir projedir” ve Touraine
(2012, s. 117) moderniteyi “akilcilastirmayla 6znelestirmenin gitgide daha gok
birbirinden ayrilmasi” durumunun niteledigini ileri surerek, modernitenin
kurtarilmasi ya da diger bir deyisle tamamlanmasi kosulunu akilcilastirmayla
Oznelestirmenin baristirilmasina baglamaktadir:

“‘Modernligin tek bir ¢ehresi degil, birbiriyle karsilikli konumlanan iki

cehresi vardir ve bunlarin arasindaki diyalog modernligi olusturur. O iki

cehre de akilcilik ve 6znelesmedir” (Touraine, 2012, s. 262-263).

Sanayi devrimi sonrasinda toplumdaki tabakalar arasindaki mesafenin iyice
acilmasi ile toplumsal huzursuzluk tirmanmigtir. Hayati gittikge zorlasan genis
kesimlerin yaninda varsilligin da giderek artarak belirli bir tabaka da yigiimasi
var olan huzursuzlugun buayuyerek 19. YUzyilin sonunda devrimler doneminin
baglamasina yol a¢gmistir. Buna ilaveten Birinci Dlinya Savasgrnin patlak
vermesi ile hayatin her alaninda yasanan yikimlar modernist duguncelere olan
guvenin ve inancin sorgulanmasina yol agmistir. Modernitenin esitlik,
Ozgurlik, kardeslik ideallerini hayata gegiremediginin bu sekilde ortaya
serilmesi modernitenin kendi yaygin sinirlari icinde elegtiriimesine yol agmistir.
Bu elestirilerin sonucunda modernizmin émrinu doldurdugu ve yerini artik
postmodernizme biraktigi iddia edilse de bu goruse katilmayanlar da oldukga
fazladir. Bunlar, yani modernizmin tanimi ve temsil ettigi degerler baglaminda

gecip gitmesinin mumkun olmadigini ve modernist degerlere olan ihiyacimizin
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hala yakici bir sekilde varligini surdarduguna savunmaktadirlar. Bu gorusteki

Marshall Berman bu durumu soyle ifade eder:
“‘Ben, modern hayatin, modern sanat ve dusunusun, kendini biteviye
elestirme ve biteviye yenileme kapasitesinin oldugunu ileri sturdyorum.
Postmodernistlerse, modernitenin ufkunun kapandigini, enerjisinin
tukendigini soOyluyorlar (onlara gore modernite gecip gitti). Post-
modernist toplum dusuncesi, moral ve toplumsal ilerleme, kisisel
O0zgurlikve kamu mutlulugu gibi bize18. Yuzyil aydinlanmasinin mirasi

olan butun kolektif umutlarla alay eder” (Berman, 2003, s. 17-18).

19. Yuzyll sonlarindaki hakim kudltarel akimlardan biri de romantizmdir.
Romantizmle birlikte modernitenin 6zellikte rasyonalizm ve ilerlemecilik ilkeleri
sorgulanmig ve “modern (kapitalist) uygarligin pre-modern (pre-kapitalist)

degerler adina bir kulturel elestirisi” yapilmigtir (Lowy, 2007, s. 5).

1.1 Modern Olmak Ne Demektir?

Modernizmin 6nemli kavramlarindan olan 6zne’yi tam olarak kavrayabilmek
‘modern olmak’ durumunu anlamamizin ilk sartidir. Bu ylzden Once bu
kavrama ve ondan tiretilen iki baska kavrama yakindan bakmaliyiz. Ozne ve
ondan turetilen 6znel ve 6znellik kelimelerinin igerdigi anlamlara baktigimizda;
Ozne: is. 1. Gr. Bir ciimlede bildirilen isi yapan veya yiiklemin bildirdigi durumu
Uzerine alan kimse veya sey, fail. 2. Fel. Bilinci, sezgisi, dis gucu olan, bazi
filozoflara gére de dis diinyaya karsit olan birey. Oznel: s. Ozneye iliskin olan,
Oznede olusan, nesnelerin gergegine dedil, bireyin dusunce ve duygularina
dayanan, enflsi, stbjektif, nesnel karsiti. Oznellik,-gi is. Oznel olmadurumu,
subjektivite, nesnellik karsiti tanimlari karsimiza gikmaktadir (Eren, 1988).
Buna gore insanin 6zne olmasi demek ‘fail’ olmasi demektir. Bu ise insanin
eylemlerinin eyleyicisi olmasi anlamina gelmektedir. Bu baglamda
modernizmde 6zne; dinin onu edilgen yapan, baskici tutumundan kendini
kurtarmig ve eylemlerinin sorumlulugunu Ustlenen ki su anlamina gelmektedir.
Diger bir sOyleyigle 6zne rasyonel olan insandir. Bu insan bu 6zgurlugunu
bilime bor¢ludur ve bunun bilincindedir. Berman’nin ifadesiyle (2003, s. 16)
“0znellik ve igedonuklik, modern zamanlarda daha Once higbir zaman

olmadigi kadar hem daha zengin ve daha yogun, hem de daha yalniz ve daha
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kapana kisiimig bir gelisme gosterdiler’. Gene Berman’a gore (2003, s. 21)
modernist olmak “modern dunyada kendilerine bir yer acmaya, kendilerini
evlerinde hissedebilecekleri bir yer agmaya ¢abalayan kadinlarin ve erkeklerin
bakis agisI” dir. Berman buna ‘insanlarin modernizm s6zunu hayatlarinda hig
duymasalar bile modernist olabilecekleri'ni de ilave eder. Bu baglamda
modernizmle birlikte yasanan altist oluslar, ivme kazanan degisimle ve onun
getirdikleriyle insanlarin basedebilme ¢abasi gundelik hayatta 6nemli bir yer
tutan bir gercek haline gelmigtir. Bu surekli mucadele ise yabancilagmayi
getirmigtir. Bir yandan surekli devinen bir gevrede, eskiye dair her seyin
ortadan kalktigi ve yerlerini suratle yenilerin aldigi bir dinyada yagsamak
insanlara buyuk bir heyecan verirken, 6te yandan, ayni anda, bu surekli
hareketin besledigi hizli deg@isimle, bildik, tanidik ve ondan dolay! da guvenilir
olan her seyin insanlarin gorus alanindan bir anda c¢ikivermesi onlari
korkutuyor, glvensiz yapiyor ve bu da kendilerine ve cgevrelerine karsi
yabancilagmalarina yol agiyordu.
“‘Modern olmak, paradoks ve celigkilerle dolu bir hayat surdirmek
demektir. Cagdaslik, ortak yasamlari kontrol etme ve ¢gogu zaman yok
etme glcune sahip devasa burokratik oOrgutlerin golgesi altinda
yasamak ama gene de bu gulglerin karsisina g¢ikmaktan, dunyayi
degistirmek ve bizim kilmak i¢in savasmaktan bir an olsun caymamak
demektir. Ayni zamanda hem devrimci hem de muhafazakar olmak,
yeni deneyim ve seruven olanaklarina kucak agmak ama bir yandan da
¢ogu modern seruvenin yol actigi nihilistgce derinlikler karsisinda
korkuya kapilmak, her sey buhar olup giderken bile gercek bir seyler
yaratip onlarak tutunmak istemiyle yanip tutusmak demektir” (Berman,
2003, s. 24).

Modernizm bugun, butin dinyada yasayan insanlar tarafindan deneyimlenen
bir yagsam tarzidir. Bu baglamda modernlik tum insanhg birlegtiren bir seydir.
Neredeyse tumumuizde ayni anda, ayni duygulari uyandiran bir hayati
ortaklagsmaktir. Ama ayni zamanda bu “Modern dunya bir catisma dunyasidir;
bir ic catismaya ve kisisel bir miphemlik ve olumsallik durumuna donugen,
icsellestiriimig bir catisma dunyasi. Tipki bir bahg¢enin yabani ot Uretmesi gibi
delilik Ureten bir dunyadir” (Bauman, 2014, s. 246). Denebilir ki modern
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dunyanin en onemli Ozelligi surekli degisimdir. Her geyin, butun fikirlerin,
buluglarin ve duguncelerin suratle eskimesi ve yerlerini yenilerinin almasidir.
Bu anlamda bu surekli degisim hareketi hem maddi cevre hem de duslnce
evreni igin gegerlidir. insani iligkilerin niteliginden, oturulan mahallenin bir kag
ay iginde tamamen bagka bir gcehreye burunebilmesine kadar uzanan ve hayati
tum alanlarindan kapsayan bir olgudur bu. Hizli yapilagma ve ona bagli olarak
kentlesme, kentlerin devasa sehirlere donigsmesi modern hayatin surme
bicimlerindendir. iste bdylesi bir diinyada insan c¢evresindeki hi¢ bir varlikla
yeterince doyurucu ve surekli bir iligki ve bag kuramamaktadir. Batuniligkilere
bir yuzeysellik ve koksuzlik hakim olmakta bu da insanin kendi gegmisi, tarihi
ve cografyasiyla olan baglarini yitirmesine yol agmaktadir. Ona hayatini
anlamlandirmasinda onemli kesinlikler sunan bu tur baglarin yitiriimesiyle
modern insan yalnizlasir. Olup biten her seyden kugku duyar; gecmiste kalan
‘eski’den, bugunun ‘yeni’sinden emin olamaz. Neyin dogru neyin yanhsg oldugu
belirsizdir. “Modernlik kosullarinda higbir bilgi, “bilme”nin emin olmak demek
oldugu “eski” anlamdaki bilgi degildir’ (Giddens, 2014, s. 45). Bunlar modern
olmanin sonuglaridir ve 6zne insanin sorunlaridir. Modern toplumda insan,
dogay1 kontrol etme ve donusurme yetenegini geligtirmis bir varliga isaret eder.
Akil ve teknoloji yoluyla kurulan endustri sayesinde insan bu basariya
ulasmigtir. Bu baglamda Marx i¢cin modernizm kapitalizm demektir. Marx,
‘modern ¢ag@’ yerine kapitalizm s6zcugunu kullanir. Orkunoglu’na goére (2007,

s. 271) bugunkd toplum bilimcilerinin kapitalizm s6zcugu yerine modernite
s6zcugunu kullanmalari, sinif cgeligkisini ve sinif sOmurdsund gizlemeyi
amaclamaktadir. Gene Orkunoglu'nun aktardigina gore (2007) Marx modern
kapitalist toplumu sadece ¢Okus veya sadece ilerleme olarak degerlendirmek
yanhstir. Bu iki olgu yani “ilerleme ve ¢Okus ayni anda igleyen sureclerdir.
Teknik ilerleme  sdrecine insanin  ‘yabancilagsmasr’,  ‘kugulmesi’,
‘deg@ersizlesmesi’ sureci eslik etmektedir”. Bu da ¢ok sonra elestirisiyapilacak
bir cok olgunun Marx tarafindan o zamandan goruldugu anlamina gelmektedir.
Daha net olarak soylersek Marx, modernitenin hem o&zgurlestirici hem de

baskici yanini gormasgtur.

Daha sonra Frankfurt okulu dusunurleri, 6zellikle Adorno ve Horkheimer
teknoloji ve kitle kulturi egemenligine dikkat cekerek aydinlanma projesi
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olarak modernizmin bir baski sistemine donustugunu 6ne surduler. Adorno’ya
gore akil ‘tek boyutlu’ dur ve ‘aragsal’dir. Horkheimer ve Adorno’ya gore bu
‘aragsal akil’ birey ve kuiltur Uzerinde baski olugturmaktadir. Buna gore birey-
Ozne fail/etkin olma 0Ozelligini kaybederek, kitlenin icinde erimektedir.

Modernite kendi amacinin karsitina donusmasgtur.

1.2 imparatoriuktan Ulus Devlete Tiirkiye’nin Modernlesme Siirecinde
Degerler

Giddens’a gore (2014) modernligin dort kurumsal boyutu vardir. Bunlar,
ekonomiyi siyasetten yalitan kapitalizm; dogay: donusgturerek yalitilmig yapay
bir cevre gelistiren endustriyalizm; ¢ogu zaman disariya yonelik olmakla
birlikte sapkinligin gézetimsel kontrolunu de saglayan askeri gi¢, bilginin ve
toplumsal denetimin kontrolinu saglayan gézetimdir. Ulus-devlet bu modern
kurumlardan hem etkilenmis hem de yayginlasmalarini saglamistir. Ozellikle
gbzetim ulus-devletin temelidir (Giddens, 2010, s. 58-59). Bu baglamda
modernlesme sureglerini ulus devletin kurulug surecinden bagimsiz ve ayri
olarak degerlendirmek mumkun degildir. Turkiye’nin modernlesme surecini iki
yuz yil geriye goturebiliriz. Tanzimat'la somut ve resmi bir agamaya giren sureg
siyasetten ekonomiye, ekonomiden kulture ve hukuga kadar uzanan birgok
alanda yenilesmeyi getirmistir. 1789 Fransiz Siyasi Devrimi ile Avrupa’da
yasanan buyuk degisim donusumler (Ronesans, Reform hareketleri, Sanayi
Devrimi ve Fransa’da yasanan siyasi devrim) Osmanli imparatorlujunda da
etkisini gostermis ve donemin otoritesini devletle toplum arasindaki iligkinin
niteligini belirleyen geleneksel donemin merkeziyetgi yapisinda degisime
zorlamigtir. 17 Yiizyillin sonundan itibaren Osmanli imparatorlugu Hristiyan
Avrupa Kkarsisinda gerilemeye baglamigtir. Avrupa kendini toparlayarak
glclenirken bu sirecte Osmanl Iimparatorlugu duraganlasmis ve birgok
alanda Avrupa’'nin gerisine dusmaustur. Ticaret yollarinin degigsmesi, yeni
icatlar ve teknik ilerleme, fikir ve dusunce alaninda meydana gelen
gelismelerin sonucu olarak Avrupa'da yeni ve dinamik bir medeniyet dogarken
Osmanli'nin temsil ettigi medeniyet ve Osmanli Devleti hantallasmis ve
duraganlagmistir. Hem Avrupa’da yasanan gelismeler hem de imparatorluk
icerisinde sure gelen ayaklanmalarin etkisiyle siyasi, toplumsal c¢alkantilar
icine dusulmustuar. Etkisini iyice artirarak padisahin otoritesini sarsar hale
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gelen bu hareketlere karsi sarayin ilk tepkisi bir dizi 1slahatlara girismek olur.
Yeni duzenlemeler igin Avrupa’dan bir takim uzman kisilerin getirtiimesi yoluna
gidilmesi bir bakima Avrupa’nin ustunliginin kabul edilmesidir. Ancak yapilan
duzenlemeler daha ¢ok Osmanli Devleti'nin eski kudretine kavusturulmasi
amacini gutmekte oldugu ic¢in agirhk orduya verilmistir. Oysa 18. Yuzyil
sonlarinda Osmanli Devleti'nde sorunlar sadece askeri alandaki yenilgiler ve
basarisizliklar degildi. Adalet mekanizmasi tam olarak iglememekte, mulki
idare ve sosyal hayatta bilyiik bir karisiklik gbze carpmaktaydi (ihsanoglu,
1998). Ancak, lll. Selim doneminde Nizam-1 Cedid adi altinda baslatilan
yenilik hareketi ordu, ulema ve yerel otoritelerin guglu direnigiyle karsilagmigtir.
[ll. Selim’den sonra tahta gegen Il. Mahmud da devletin merkezi otoritesinde
ve toplumsal dizende meydana gelen bozulmalari kisa surede fark ederek bir
dizi reform hareketine girismistir. Ancak bunlar da merkeziyetgi yapiy1 korumak
ve otoriteyi yeniden kurmak igin girigilen isyan hareketlerinin bastiriimasi
girisimiyle baglamistir. Bu amacla Yenigeri Ocagi dagitilmis ve ulema sinifinin
etki alaninin kisittanmasi yoluna gidilmistir. Ote yandan devlet yénetimi de
sinirli bir 6lgude de olsa padisahin otoritesinden burokrasiye kaydiriimistir. Bu
donemde yapilan yenilikler sadece idari ve askeri alanla sinirlandiniimamistir.
Hukuki alanda da duzenlemelere gidilmigtir. “Adalet ve seriatin birbirinden
ayrilmasi ile baslayan din-devlet bilesimindeki c¢atlama, c¢agdaslasma
surecinin baslangici olmustur”. Egitime yonelik olarak, ulemanin yetkili
olmadigi, yeni egitim kurumlari olusturulmus ve bu sekilde yeni bir sistem
kurulmaya calisiimistir. Ayni donemde egitim almalar igin Avrupa’ya
gonderilen 6grencilerin akilci ve pozitivist goruglerden etkilenmeleri ve onlari
ulkeye tasimalart da gelecekte hakim anlayisin nasil sekillenecegini
goOstermigtir (Berkes, 2012). Tanzimat doneminde hukuk ve idari alanda
yapilan degisiklikler ve yenilikler sekllerlesme suresinin temel taslarini
olusturmustur. Osmanli Devleti’'nin igine dustugu yonetim zaafiyeti ve
isyanlardan kurtulus mucadelesinde Avrupai reformlarin etkili olacagi
dusuncesi hakim olmaya baslamistir (Zlrcher, 1998).

Tanzimat donemiyle baglayan reformlarin ilk adimlarini olusturdugu
sekiilerlesme siireci imparatorlugun ¢ékiisiine kadar devam etmistir. Bu

donemde yapilan reformlarda hukukun dstunligu ve esitlik ilkesi esas
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alinmigtir. Esitlik ve tum vatandaglarin haklarinin korunmasi ilkesi gayr-i
Miislim azinliklari da kapsamistir. Yeni kanunlarin kabulli islam hukukunun
etkisini sinirlandirdigi i¢in ulemanin tepkisini gekmistir (Lewis, 1993). Koskoca
Osmanli imparatorlugunun kendi déniistiirme ¢abalari degisime direnen belirli
gruplar -ki bunlar arasinda ulema basi ¢ekiyordu- tarafindan surekli direng ve
engellemeler ile karsilagsmaktaydi. Buna ragmen Il Mahmud doneminden
itibaren yonetimi devralan burokratik elit Tanzimat ile birlikte ulema ve ordudan

degil yurt disinda egitim almig memurlardan olusmustur (Lewis, 1993).

19. Yizyilin sonuna dogru Osmanli imparatorlugu da Dogu Avrupa’nin diger
bayuk imparatorluklari gibi, “Milliyetler” sorunuyla karsi karsiya kalir.
imparatorlukta ilk isyan bayragini Yunanhlar ve Sirplar acgar. Onlarin énce
Ozerkliklerini sonra da bagimsizliklarini kazanmalarinin ardindan, Bulgar,
Makedon ve Ermeniler ayaklanir. “19. Yuzyillin sonuna dogru, milliyetci
hummaya yakalanma sirasi bu kez imparatorlugun Misliiman halklarina gelir;
Arnavutlar, sonra Araplar ve Kurtler, en sonunda da Turkler” (Georgeon, 2006,
s. 12). Bdylece imparatorluk biinyesinde var olan milletlerden en son olarak ve
aslinda artik kaginilmaz bir sekilde Turkler de kendi ulus devletlerini kurma
surecine girerler. 1. Dunya Savagi’nda yenilen grupta yer alan Osmanl
topraklari galip devlerler tarafindan iggarl edilmis ve bu durum Uulkenin
kurtulusu c¢abalarinin hiz kazanmasina yol agmistir. Bu mucadele Mustafa
Kemal Paga’nin onderliginde basariyla sonuglanmigtir. 1922 yilinda saltanat
kaldirilirken halifeligin  yetkileri de sinirlandinimisti. Mustafa Kemal
liderligindeki devrimci kadronun 1923’te ilan ettikleri cumhuriyetle birlikte
kurucu kadronun zihninde yer alan yeni devlet ve yeni toplum anlayisi da
somutlagsmaya basliyordu. 1924 yilinda meclis halifelik makamini kaldirma
karari alir. “Halifeligin kaldiriimasi islam diinyasi ile olan baglarin koparilmasi
anlamina geliyordu” (Lewis, 1993). Halifeligin kaldiriimasina kadar olan
laiklesme surecinde daha c¢ok devletin siyasi ve hukuki yapisinin
sekulerlesmesine yonelik calismalar yapilirken halifeligin kaldiriimasindan

sonraki sureg toplumsal hayatin degistiriimesine yonelik olmustur.

Tark modernlesmesi acgisindan ulus devlete gecis surecinin en 6nemli

eksenlerinden biri laiklik olarak ortaya g¢ikar. Laiklesme; “kamusal yagam ve
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isleyisin din, inan¢ ve buyu yerine akla ve hukuka dayandirilimasi ve
¢ogunlugun inancini paylagmayanlarin da devletin koruma- si altinda olmasini
ifade eder” (Turkge Bilim Terimleri S6zlugu, 2014). Laiklesme ve sekulerlesme
kavramlari yaygin olarak birbirlerinin yerine kullaniimakta olsalar da aralarinda
onemli bir fark vardir. Laiklik kavrami kurumsal olarak hukuki ve siyasi alanda
dinin rolunun ortadan kaldiriimasini ifade ederken, sekulerlesme daha c¢ok
bireylerin dini referanslari Gnemsemeyerek dunyevilesmelerini anlatmaktadir

(https://www.turkedebiyati.org/sekuler/). Laiklesme sureci en azindan yasalar

ve devletin tutumu agisindan 1937°de laiklik ilkesinin anayasaya konmasi ile

tamamlanmis olacaktir.

1.3 Ulus Devlette Kimlik ingaasi ve Yeni Degerlerin Olusumu

Tarkiye Cumhuriyeti’'nin ilk donemlerinde laiklesme wvurgusu On planda
olmustur. Ulus devletin temel ayirdedici 06zelligi olan siyasi otoritenin
mesgruiyetinin tanrisalliktan alinip insana yani halka dayandiriimasi ancak
laiklik ilkesininin hayata gegmesiyle mumkun olabilirdi. Bu anlamda ulus devlet
modern doneme ait ve moderniteyle anlam kazanan bir olgudur. Bu suregte,
yani modernlesme ve ulus devlete gecis surecinde Avrupa devletlerinin aksine
Osmanli devletinde yeterince etkin bir intelijensiya yani aydin toplulugu
olugsmadigi i¢in bu anlamda Mustafa Kemal neredeyse yapayalniz bir onderlik
ustlenmek zorunda kalmistir. Ote yandan ayni donemde ve ¢ok zor kosullarda
bir kurtulug savasl da yurutulmek zorundaydi. Ulus devlete gegcen en son
imparatorluk olmakla birlikte kendi 6zgun tarihsel ve yapisal kosullari
nedeniyle modernite ve onun donusturicu unsurlari bakimindan Turkiye
oldukga ge¢ kalmisti. imparatorluktan koparak kendi bagimsiziiklari igin
mucadeleye girisen milletlerin her biri kendi iginde farkl bir yol izlemisler ve
farkli  micadele bigimleri benimsemiglerdi. imparatorlugu olusturan
topluluklarin din, dil ve kaltar farkhliklarinin gelismenin bdyle evrilmesindeki
etkisi g6z dniinde bulunduruldugunda bu anlagilir bir olgudur. imparatorlugun
Hristiyan topluluklari kendi geleceklerini kiliselerinin yonlendirmesi ve
imparatorluk digindaki giic odaklarinin tahayyiili ve ydnlendirmesinde
gériyorlardi. imparatorlugun dagilima sirecinde onu olusturan milletlerin teker
teker kendi bagimsizliklarini kazanarak devletlerini kurmalari sonucunda

devlet ¢atisi altinda varligini sirdirmeye c¢alisan sadece Turkler ve Kurtler
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kalmisti. Ustelik birinci diinya savagini yeniklerin grubunda atlatan Turkiye’'nin
birgcok bolgesi savastan galip ¢ikan devletlerin iggali altindaydi. Bu ¢ok zor ve
olaganustu kosullarda Tark ve Kart halklarinin ortaklastigi ve onlar bir arada
tutan en onemli ortak deger Muslumanlikti. Touraine’a gore (2008) modernligi
tanimlayan ilkelerden biri, teknik ve bilimsel akilciliga olan inang digeri ise
bireysel haklarin olumlanmasidir. Bu baglamda laiklik ilkesinin yerlesmesi hem
bilimsel akla yonelimi hem de onun araciliiyla bireyleri dini baskidan
kurtararak kigisel haklarin ulus devletin yasalari ile koruma altina alinmasinin

saglanmasi agisindan son derece onemli bir faktordur.

Modernligin bir sonucu ve gostergesi olarak anilan ulus devlete gegcme sureci
her cografya igin farkl ve 6zgun bir tarihsellige sahiptir dolayisiyla surecin
kendisi de 6zgundur. Bundan dolayr da Turk modernlesmesi ve bununla
baglantili olarak modern degerlerin olusturulmasi ve benimsenmesi de kendi
O0zgun dinamikleri dogrultusunda gergeklesmistir, yani 6zgun bir suregtir.
Denmektedir ki “yalnizca bir tek modernlik vardir; ancak modernlesmetarzlari
birden coktur” (Touraine, 2008, s. 152-153). Kasim, 1922'de saltanatin
kaldiriimasi ve Ekim, 1923’te cuhruriyetin ilaniyla Turkiye yolunu netlegtirmisti.
Turkler yeni devlet sistemini Fransiz Devrimi ile ortaya konan, insana veonun
iradesine dayali Ulusal ve Laik devletten yana gergeklestirmeyi se¢cmis ve
basarmisti. Ancak bu g¢agdas devlet yapisinin toplumsal yapida da varlik
goOsterebilmesi daha bir dizi mucadeleler ve c¢alismalarin surdartlmesini
gerektiriyordu. Esasen temeli atilan ve Ulkenin hem siyasi hem de toplumsal
kurumlarinda vyerlestip kok salmasi igin ¢aba sarfedilecek degerler
cumhuriyetin temel ilkeleri olarak tespit edilmiglerdi. Bunlar; Laiklik,
cumbhuriyetgilik, ulusguluk, halkgilik, devrimcilik ve devletgiliktir (Hafizogullari,
2001). Bu baglamda cumhuriyetle birlikte kurucu iradeyi olugturanlar
tarafindan benimsenen bu degerlerin yuzyillardir en onemli deger kaynagi
olarak islam’i ve onun emirlerini géren siradan insan tarafindan benimsenmesi
zor ve zaman alici olacakti. Bu onlarin kendi varliklarini Turkiye Cumhuriyeti
devletinin yurttaglari olarak Tdrk Ulusu kimligiyle baglantilandirarak
anlamlandirmalarini gerekli kiliyordu. Bunun gergeklesmesi uzun ve karmasik
bir streci gerektirimektedir. Bir tanima gore “Ulus”; ‘belli bir toprak pargasi

uzerinde siyasal olarak orgutlenip bir arada yasayan, ekonomik yasam, dil,
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tarih, ruhsal ve Kkultirel Ozellikler bakimindan ortaklik gosteren insan
toplulugu®dur (Ulus, 2014). Ayni sekilde siyasal anlamda Avrupa’da
modernlesme suregleri ile birlikte ortaya c¢ikan ulus-devlet yapisindaki
konumlanigina goére ulus, bir Ulkede yasayan insanlar toplulugunu tarif
etmektedir. Bu baglamda eski dizenden yani imparatorluktan yeni dizene
yani ulus devlete gegis oldukca zor kogullarda ve goreceli olarak hazmedilmesi

zor bir hizla gergeklesmisti.

Kuskusuz bir devletin varligini surdurebilmesi o devlet ¢atisi altinda yasayan
insanlarin geleceklerine yonelik olarak ortak bir tahayyul gelistirebilmeleriyle
mumkundar. Butun bu anlatilanlar dogrultusunda cumhuriyetin  “laiklik”
ilkesinin temel ve 6zel bir anlam ifade ettigi gorulecektir. Laiklik ge¢cmis ile
bugln arasindaki degisimin kristalize oldugu durumu anlatmaktadir. Bugune
baktigimizda laikligi anlama ve igsellestirme surecinin hala tamamlanmis
olmadigini soyleyebilmekteyiz. Bu sure¢ cumhuriyetle yasit bir zaman dilimini
ifade etmektedir.

1.4 Laiklik ilkesinin Modernlesme Siirecindeki Rolii

Osmanli imparatorlugu iginde islamcilik, Baticilik ve Tirkgulik ideolojileri
cevresinde yurutulen tartigmalarda, Baticilar gerekli olan teknigin ve degerlerin
Batidan alinmasini savunmaktaydilar. Ote yandan geleneksel islamcilar
Batidan alinacak teknolojinin dahi denetimli bir sekilde aktarilmasini
istiyorlardi. Baticilar Avrupa kultarini o donemin gagdas medeniyeti olarak
goriyor ve bunlarin Osmanli toplumunca da benimsenmesinin gerekli
oldugunu savunuyorken gelenekgiler ve muhafazakarlar islami mirasi
savunuyorlardi (Gencer, 2008). iste biitiin bu tartismalari anlamsizlastiran ve
gegersiz kilan laiklik ilkesi olmustur. Laiklik ilkesiyle bu tartisma zeminini
kaybetmistir.

Osmanlinin kultarel kimligiyle iligkilendirilen cagdaglagsma sorunu yani Batiyla
uyum saglama, ‘muasir medeniyete ulasma’ meselesi, devlet ve toplumu
dinden bagimsiz bir gekilde dusinmenin sonucu olarak ortaya ¢ikan yeni
kimlik Onerisiyle tartismanin Otesine gegilerek, asiimistir. Ancak yine de

tarinsel kogullardan kaynaklanan bir takim zorluklar ve eksiklikler laiklik
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ilkesinin tam olarak yerlesmesine engel teskil edecekti. Bunlardan biri Batida
Ortaga@’in sonundan itibaren baglayan ve modernitenin temel kose taslari
olarak tanimlanan Ronesans, Reform ve Aydinlanma donemleri benzeri,
zamana yayilan bir c¢agdaslasma surecinin Osmanli’da yasanmamis
olmasidir. Bu donemler boyunca Batida aydin ve filozoflarin katkilariyla guclu
bir gelenek haline gelen sekuler ve rasyonel dusince eski tanrisal evren ve
insan anlayigl yerine rasyonel akli koymustur. Bir diger énemli eksiklik ise
Osmanli'da mevcut haliyle burjuvazinin bir degerler sistemi ortaya
koyamamasidir. Eger burjuvazi Osmanli’da bir ulusal degerler duzeni
yaratabilseydi, laiklik, kentlilik ahlaki, ulusal tarih ve dil bilinci toplumda kolayca
yerlesebilirdi. Bu yaratilamadigl i¢cin Mustafa Kemal Pasa devrimleriyle
ummetci/feodal degerler duzeni yerine, laik ve burjuva degerler dizeni onerir
(ilhan, 1986, 30-47).

Ortayli, gunumuzde aydinlarin kendini ifade ederken herhangi bir Ortadogu
ulkesinin aydinina gore ¢ok daha az tabu ile karsilastigini ve bunda laiklik
ilkesinin buyuk pay! oldugunu soylemektedir. Tanzimattan itibaren idari ve
hukuki yapisinda, pratik bir ihtiyagla, yuzinu laik sisteme donen Turkiye,
Cumbhuriyetle birlikte getirdigi laiklik ilkesiyle laik toplum ve devlet yapisini
tamamlamigtir. Turk toplumunda tabulari kirarak onlari tartisma, tabunun
digsina ¢ikma cabasi ve aliskanhgi laiklikle birlikte devlet eliyle yurttaslara
kazandinlmigtir (Ortayh, 2012). Ancak Ortayli'ya gore sunulan bu imkani
degerlendirmek ve laik dugunce aligkanligi edinmek konusunda laiklik ilkesinin
resmi olarak yerlestiriimesinin Turk toplumu i¢in nasil tarihi bir imkan oldugu
idrak edilememigtir. Ortayli bunun nedenini bu anlamda Avrupalilarin gegirdigi

uzun mucadele sureglerinden gecilmemesine baglar.

Laik dusuince Turk ulusu tarafindan gunumuzde de hala tam olarak
benimsenmis degildir. Son vyillarda bu konuda yapilan uzun ve siddetli
tartismalar bunu gostermektedir. Bu baglamda “Bir toplumun siyasal kalttru
acisindan, bazi deger ve inanclarin egemenliginin, digerlerininkine oranla,
demokrasinin dogusunu daha kolaylastiracagini tahmin etmek makul
gorunmektedir. Hiyerarsik iligkilere ve otoriteye kargi agiri baghliga fazla deger

veren bir siyasal kultur, herhalde demokrasi igin pek bereketli bir toprak
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olusturmaz” (Huntington, 1984). Batin bunlardan dolayr Cumhuriyetin
kuruculari igin egitim buyuk bir 6nem tagimistir. Devletin ve ulusun varligini
korumasi devrim ilkelerinin nesillere benimsetilmesi ile muimkun olacakti.
Devletin goris ve dusuncelerinin halka benimsetilmesi konusunda egitim

kurumlarina dasen rolin énemi bilinmektedir.

Bir baska deyisle, kurtulus savasinda ve cumhuriyetin kurulugsunda yer alan
sinirli sayidaki aydin burokrasi ve yerel kuruluslardan bir blok olusturmuslardir.
Bu agidan Turk Ulusal Kurtulus Hareketi Batidaki milli burjuva devrimlerine
benzememektedir. Turkiye’de ummetten millete gecerken bu anlamda ulusal
bir burjuvazi yoktur ve buna bagl olarak verili bir ulusal degerler dizgesi de
yoktur. Osmanlr'da burjuvazi ulusal degdil kopmrador bir 6zellik tagimakta
oldugundan Kurtulugs Savagi sirasinda bu sinif gikarlari bakimindan Milli
yaninda yer almamigtir. Bu baglamda feodal ya da ummet degerler sistemini
yikma gorevi de devrimci kadroya kalmis ve yasalar yoluyla bunu basarma
cabasina girisiimesine yol agcmistir. Boylece bu eksiklik kaltir devrimi ile
giderilmek zorunlulugu ortaya ¢ikmistir. Topraklarinin neredeyse tumu savas
alani olmus, nafusunun 1/5’ini kaybetmis ve sermaye birikimi hi¢ kalmamis bir
Tarkiye’'de siyasi, kulturel, ekonomik bir hamle yapabilmek i¢in en basta
yetismis insan gucune ihtiyag vardi. Bundan dolayidir ki bunlari
gerceklestirecek yurttasin bir an 6nce yetistirmesi i¢in yurt dizeyinde bir egitim
sistemi kurmak gerekmekteydi. iste bu yiizden 29 Ekim 1923'te kurulan
Tarkiye Cumhuriyeti Devleti'nin temel amaci, Bati degerlerine sahip yeni bir
toplum yaratmakti (Kasaba, 1998). Buna gore ulusal egitim sisteminin amaci:
1. Laik devletin guvenilir cumhuriyetgi, devrimci vatandaglarini yetistirmek igin
milliyetcilige dayal dusunceyi yukseltmek ve olusturmak,

2. Daglarda tek basina yasayan c¢obana varincaya kadar vatandaglarin
tumundn okuma ve yazma 6grenmesini saglamak ve ilkogretimi en iyi sekilde
yayginlastirmak,

3. Ozgurliik ve diizen kavramlariyla desteklenen dogru deger ve ahlak yoluyla
gelecekteki toplumsal yasami yeniden bi¢cimlendirmek (Deenmmal, 1982)
olarak belirlenmistir.
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Cumbhuriyet Devrimleri ile yapilmak istenen reformlarin kuramsal kaynagi |l.
Mesrutiyet donemindeki Tark aydinlarini oldukga etkilemis olan pozitivist
dusuncedir. Kultirel agidan muasir medeniyet seviyesi “bos inanglara dayal
dinsel dunya gorusunin egemen oldugu bir topluma, ‘hayatta en hakiki
muarsgit'in ilim oldugunu o6gretmektir’ (Deren, 2004). Osmanl Devleti
zamaninda toplumu bir arada tutan 6gelerden en 6nemlisi olan din yerine
laiklik ve ulus devletle birlikte bir baska birlestirici 6geye ihtiyagc dogmustur; o
da ulus ve yurttag kavramlarinin egitim yoluyla guglendirilerek
benimsetilmesini gerektirmistir. Ogretim Birligi Yasasi'nin kabullyle dine
dayal egitim-0gretim yerini akla dayali, dini distinceyle yonlendiriimeyen
dusunce ve davranis sureci, dogmatik olmayan, akilci ve bilimsel, ulusal ve

laik egitime birakiyordu.

Ulusal kimlik, insanlarin sahip olabildigi veya olabilecegi tek kimlik degildir.
Bundan devamla; ulus devlet de sadece ulusal kimlik Gzerinde kontrol
sahibidir; ancak ulus devletin egemen gucu, diger kimliksel soylemleri
susturmak ve kendine mal etmek icin ugrasir (Olick, Robbins, 1998).
Osmanlrda tebaa olarak konumlandirilan halk, Cumhuriyet ve ulus devletle
birlikte, devletin egemen glcu ve ulusal kimligin Ustinlagune dayali bir ulus
konumuna yukselmistir. Bu ulusal kimlik, modern degerlerle birlikte bireysel
kimligin olusumu icin de 6nemli bir temel olusturmustur. Ancak gunumuzde
tum dianyay etkisi altina alan kuresellesme ile birlikte yayginlasan postmodern
dusunme bicimi o donemde buyuk ¢abalarla insa edilen ve yaygin bir sekilde
benimsenen bu degerleri asindirmakta, degisime ugratmaktadir.

1.5 Tirk Romaninin Tarihsel Sureci ve Dinamikleri

Osmanlinin son doneminde insanin kendi dunyasinda etkin bir varlik olarak
bireylesmesi gundeme gelmistir. Bu baglamda birey de modern edebiyatin
kurucusu, 6zne olarak romanlardaki yerini almaya baglamistir. Denebilir ki
birey romanin konusu haline gelmigtir. Tanzimat yazarlari Osmanh
imparatorlugu catisi altindaki bireyin pek de yakin olmadi§i adalet, hak, esitlik,
insanlik, hurriyet ve benzeri kavram ve fikirleri islemiglerdir. Bu fikirlerin yazin
dunyasinda yer almasiyla birlikte 6mrinu 6liumden sonraki hayati bekleyerek

ve sabrederek geciren pasif insan yerine yasadigi dunyayla bag kurarak, onu
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degistirmeye ve duzenlemeye galisan etkin insan modeli olarak 6zne\birey
ortaya ¢ikmistir. Bu yeni dusuncelerin topluma tasiyicisi rolindeki yazarlar
ayni zamanda geleneksel (eski) kultur ve edebiyattan geldikleri, o atmosferde
yetistikleri icin bu fikirleri didaktik bir tutumla verdikleri de gorilmustir. Bu
anlamda Bati edebiyatindakine benzer roman ve o romandaki insan kavrami
ancak Servet-i Flnun doneminde gorulmeye baslanmigtir. Tanzimat
yazarlarinin ayni zamanda yeni Turk edebiyatinin temel taglarini dogeyenler
olduklari ger¢ceginden hareketle bu donem edebiyatgilarinin Turk insaninin fikri
yapisini ve yasama bicemini degistirmek icin edebiyattan gug¢ aldiklari,
edebiyata sarildiklari sGylenebilir.

Yeni Osmanlilar olarak anilan ve islam ideolojisinden kopmaksizin varliklarini
yani Osmanliliklarini surdirmenin arayigi icinde olan donemin aydinlari batiyi
ornek alarak cehaletle mucadeleye girismek igin halka ulagsmak zorundaydilar.
Bunu bagarmalari imparatorlugu dagitmadan kabuk degistirmeyi saglamak
icin insanlarin aydinlanmasi yani halkin egitiimesi gerekmekteydi. “Yeni
Osmanlilar halka seslerini duyurmak icin, dogal olarak iki yola bagvurabilirlerdi:
Gazete ve edebiyat” (Moran, 2015: 25). O donemde birgok gazete ve haftalik
dergi yayimlanmaya baslar. Bunlari gikaran ve buralarda yazan aydinlar
kendilerini halki aydinlatmakla, egitmekle gorevli olarak goéruyorlar ve bu
gazete ve dergileri de bir egitim araci olarak degerlendiriyorlardi.
‘Unutmayalim ki o donemde gazeteler, bilim, edebiyat, tarih, cografya ve
benzeri konularda yayimladiklari yazilarla, okurlar i¢in bir gesit agik okul gorevi
gériyorlardl” (Moran, 2015). iste bu gergevede olusan yazin yeni edebiyat,
saray cevresinde odaklanan ve saray kulturl, edebiyati olarak anilan yazin ise
eski edebiyat olarak anilmaktadir. Bu baglamda ¢agdas uygarhgi temsil eden
batih Ulkelerde yer alan roman yeni edebiyatin temsilcileri tarafindan da
cagdas edebiyatin bir geregi olarak kabul gérmustur. Onlara gore “...roman,
ayni zamanda bizi bu uygarliga kavusturacak araclardan biriydi” ibrahim
Sinasi, Namik Kemal, Ahmet Mithat, Semsettin Sami gibi o donemin
yazarlarinin eserlerini incelersek goruruz ki bu amagla evlilik sekli, kadinlarla
ilgili tutum, cariyelik, ticaret yapma bi¢imi ve benzeri toplumsal sorunlar bu
romanlarda elegstiri konusu temalar olarak secilmislerdir. “Demek oluyor ki
bizde romani baglatanlar iki yoldan ‘terakki’ye hizmet etmis oluyorlardi.
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Birincisi edebiyatta Batillasmamiza yardim ederek. ikincisi, gazete gibi romani
da egitim amaciyla kullanarak...” (Moran, 2015). Bu baglamda denebilir ki Yeni
Osmanlilar'in bu ¢abalari sonucu Il. Abdulhamit 1876°da mesrutiyeti ilan etti.
Gergi sonra tekrar ortadan kaldirarak bu devrim hareketini durdurmaya calisti.
Ancak Yeni Osmalilar’in ektigi fikirlerle dinsel ideoloji bir miktar torpulenmis ve
yeni kusaklara Oyle aktarilmigti. Bu hareket aydin subay ve sivillerin

olusturdugu yeni bir gugle Il. Mesrutiyetin getiriimesiyle devam etmistir.

Romanin Turk modernlegmesine olan katkisini ortaya hakkiyla koymak igin
modernlesme sorunsalini nasil kendilerine dert edindiklerini, buna nasil bir
onem verdiklerini ortaya gikarip sdylemek yetmemektedir. Ayni romanlarda
erken modernite elegtirilerinin de yer aldigini eklemek gerekmektedir.
Modernlesme adi altinda meyledilen bircok tutumun modern olmakla ilgili
olmadigini, bir yanhs modernlik algisinin varhgini da ortaya koymustur
romanlar. Tanzimat Osmanl’'nin batililagsma hareketinde 6zellikle 6nemli bir
yere sahiptir. Askeri ve idari alanlarda ¢ok Oonceden baslayan yenilesme
gayretlerinin kulturel alanda kendini hissettirmesi Tanzimat’la birlikte olmustur.
Berkes’e gore (2002, s. 31) dusunce tarihimizde bizdekinden farkl ve 6rnek
alinabilecek farkli bir sistem oldugu anlaminda batililasma Tanzimat'ta
dogmustur. Tanzimat donemi aydinlarinin Bati kurumlarinin Gstunldgunu
kabul etmeleri, ortuk de olsa batinin siyasi ve kulturel yapisinin dstunlugunu
de kabul etmis olduklari anlamina gelmektedir. Elbette bu kabul, geleneksel
kalturan kimi alanlarda yikici darbeler almasina neden olacakti. Eskiye dair
simgelerin, kurumlarin, sOylemlerin sarsilmasi ve nihayetinde yikilmasi yeniye
yer acilmasini saglamigtir. En azindan bunlara karsilik gelen geni fikir ve
tutumlarin yerlesmesi igin yeni yollar agiimistir. islam ideolojisi temelinde bir
arada olan kesim igin bu oldukga sarsici olmustur. Bu farklilagma bir¢ok Kisi
tarafindan sekulerlesme olarak tanimlansa da Karpat'a gore (2002, s. 80-81)
Osmanli yonetici elitin basina gelen kulturel kimlik kaybiydi. Bir bagka gorus
bu donemin dinamiklerini su sekilde anlatmaktadir:
“Tanzimat devri ne dramatik, ne grotesk ne de mutantan bir tarihtir,
kelimenin tam anlamiyla bir trajedidir. Trajik bir gozulmezligin icten ice,
agir agir kaynamasiyla tarihin ilerledigi bir zamandir. Bir toplumun
kurumlariyla, gelenekleriyle, devlet adamlariyla kaginilmaz bir yazgiya
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dogru ilerledigi, karanhgin ve gafletin yaninda fazilet ve aydinhgin
ortaya ciktigi, cokusle ilerleyisin bogustugu, Osmanl tarihinin en uzun
asnidir.” (Ortayli, 2002, s. 31).

Elbette Ortayl'ya bunu soyleten sey Tanzimat hareketinin degistirici,
donustaricu bir potansiyeli icinde barindiriyor olmasiydi. Ortayli'ya gore
(2002, s. 240-241) Tanzimat aydini donemin parlak memurlarinin yetistirildigi
“Tercume Odas!i” nda (1833) yetismistir. Daha sonra Mekteb-i Sultani
(Galatasaray), Mekteb-i Mulkiye, Tibbiye ve benzerlerinde de aydinlar
yetismeye baslamistir. Basta Fransizca olmak Uzere yabanci dil 6greten bu
okullar ve bunlardan mezun olanlar bati ile Osmanli arasinda fikir, gorus ve
haberlerin tasindigi bir kdpru islevi goruyordu. Ayrica bunlar araciligiyla bati
ile iligki kurmanin daha kolay ve hizli bir zemini oluguyordu. Bu okullardan
mezun olanlar ayrica egitim igin batili Glkelere gonderilenler sonrasinda devlet
kademelerinde ve Ozellikle disislerinde gorev aliyorlardi. Dig ulkelerde
bulunan, sefaretlerde ¢alisan bu kigiler, normal olarak, entelektltel birikimleri
ile toplum icinde kendilerine ayri bir yer ediniyorlardi. Denebilir ki bunlar
donemin aydin sinifini meydana getirmekteydiler. Lewis’e goére (2004)
batihlasma yanhsi Tanzimat aydininin ayirdedici ozelligi kultur ve sanat
etkinliklerine olan ilgisidir. Bu etkinliklerdi gorsel, miziksel ve edebi olarak Uce
ayirmak mumkun olmakla birlikte bunlar arasinda edebiyat ¢ok 6zel bir yer
tutmaktadir. iste bundan dolayidir ki bu aydinlar tarafindan edebiyat biitiinl ikl
olarak 6zumsenmistir. Bunun sebebinin donemin tUm yazarlarinin edebiyatla
ilgilenmis olmasiyla iligskilendirerek aciklayabiliriz. Donemin tum yazarlar
edebiyatla bir sekilde ilgilenmisler, iligski kurmuslardir gunkt edebiyat modern
bir deger olarak gorulmekteydi. Bunun yaninda ulasiimak istenen g¢agdas
medeniyet seviyesine yani modernlige goturecek yollardan biri, bir ara¢ olarak
kabul edilmigti. Tanzimat doneminin edebi Urunler iste bu atmosferde ve bu
dénem iginde yayinlanan gazetelerde nesredilir. ilk roman da bu dénemde

yayinlanir.

Kacginilmaz olarak dile dair tartismalar gindeme gelir. Turk¢e'nin Arapga ve
Farsga’dan ayri bir dil olduguna vurgu ve bu dusuncenin yayginhk kazanmasi

bu donemde baglar. Kendilerine halki egitme gibi bir amag¢ edinen yazarlar igin
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anlagilir olmasi bir gereklilik olarak kendini gOsterir. Bu gereklilik etrafinda
baglayan tartismalar geleneksel edebiyatin temsilcileri ile yenilikgilerin
arasindaki ayrimin iyice derinlesmesini ve belirginlesmesini de beraberinde

getirecektir.

Tanzimat doneminin yenilikgi aydinlarinin  padisahliktan demokrasiye,
Osmanliciliktan Turkgulige 6nemli degisimlerin motor gucunu olusturacak bir
dizi yeni degerin ve bu degerleri benimseyen kamuoyunun olusmasindaki
hayati rolu gorulmektedir. Bir bagka soOyleyisle eski degerlerin sarsilip
yikilmasinda ve onlarin yerini alacak yeni degerleri olusturacak kavramlarin
yaratilmasinda ve bdylece yeni bir hayat tarzlarinin yaratiimasinda Tanzimat
donemi yenilik¢i aydinlari gok dnemli bir iglevi yerine getirmislerdir.

Donemin aydinlari arasinda yeralan ve Osmanli dunyasi ile Bati dinyasinibir
cesit sentezle uzlastirma yolunu segenler olmustur. Bunlar Osmanl kimligini
kaybetmeden modernlesmenin mumkun oldugunu dusunmekteydiler. Bu
sentezci egilim, Tanzimat donemi sonrasindaki aydinlarda da gorulmus ve
varligini hep surdirmistir. Ornegin, Sinasi, Ahmet Midhat Efendi, Mehmet
Akif, Halide Edip Adivar ve Ziya Gokalp, senteze ulagsma g¢abasi i¢inde, hem
eski gelenekleri hem de batili, modern fikirleri benimseyen yazarlar arasinda
sayilabilir (Enginun, 2004).

1.6 Tirk Romaninda Modernizm Etkisi

“‘Edebiyat, bir toplumun 6zbilincinin araglarindan biridir; elbette tek arag
degildir, ama vazgecilmez bir aragtir, ¢unku kokleri, degisik bilgi turlerinin,
degisik kodlarin, elegtirel dusuncenin degisik bicimlerinin  kokleriyle
baglantihdir” demektedir Italo Calvino. Gergekten de edebiyat ve Ozellikle
roman, insana gergegin yolunu acan bir anahtar olma potansiyeline sahiptir.
Gegmigi, kualtarua, tarihi, olgulari anlamada hig bir yol bize edebiyatin actigi
kadar genis olamaz ve onun sagladi§i kavrayisi sunamaz. Ozellikle
gunumuzde, kuresel dunyada, olan biten her seyin kitle iletisim araclariyla
surekli bilincimize ulastigi bir donem sézkonusudur. Bu kadar genis, hizli ve
tek yonlu iletisime maruz kalmak denebilir ki kagamadigimiz, sakinamadigimiz

bir gercek olarak gundelik yasam pratigimizde énemli bir yer tutmaktadir.
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Sayar'a gore “iletisim bombardimani bizi bir yandan da etrafimiza karsi
uyusturuyor, duyarsizlastiriyor. Artik kenarda olan ve kisik sesle sdylenen
duyulmuyor. Uzun vadeli dusinme yerini kisa vadeli ¢ikarlara birakiyor ve
maddi olan manevi olani onceliyor”. (https://kemalsayar.com/basinda/dr-

kemal-sayar-la-hazcilik-uzerine-bir-soylesi)

Roman, tam da iletigsimi ve dunyay! anlamlandirmayi zor ve karmasik hale
getiren ve hatta algimizi yonlendirme olanagina sahip bu sureci bozmaya, bu
duzenegi kirmaya elverigli bir yapiya sahip olmakla dikkati ¢ekiyor. GUunumuz
dunyasinin sosyal medya Uzerinden hizla sekillenen egilimleri gene ayni hizla
degisebiliyor. Bu da bugun ve gecmis arasinda bir bagin kurulmasini
guglestiriyor. Dunya ile bagini sadece bdylesi bir iligki ile kuranlarin tarihi
batinsel bir sure¢ igerisinde kavrayip ornegin degisen degerlerin neden
degistigi, onlar degistiren sureclerin Ozellikleri, donemin sosyo kulturel ve
siyasi ortami hakkinda saglikl bir kaniya varmalari oldukga zor gériiniiyor. iste
roman bu yitirilen kavrayisa tekrar sahip olmanin agik bir yolu olarak oradadir.
Cunkd roman, medya veya sosyal medyanin ylksek perdeden ¢ikan ve
hemen arkasindan gelen bir baska yuksek perdeden c¢ikan sesle bogulan
sOzunun tersine kalicidir. Romanlar, tipki bin yillar 6tesinden gelen so6zlu kultar
mirasi masallar, mitler gibi sessiz ama derinden akan nehirler gibidiler. Bu
kalicilik romanin medyaya kargi tek ve en guglu ozelligidir. Romanlar bu
dayanikliliklariyla, hizla degisen toplumsal yapilyr ve degerleri anlama
cabasinda bize elimizin altindan kayip gitmeyen saglam bir zemin
sunmaktadirlar. Roman anlatisi, hikayelestirdigi donemin hakim duguncelerini,
yeni gelmekte olanin gurultulu cogkunlugunun yarattigr duyguyu ve siliklegip,
gucunlu kaybederek ge¢mise havale edilmeye hazirlanan eskinin umarsiz
direnisini anlamak icin kazi yapmaya elverigli bir maden yatagi gibidir. Buna
ek olarak hizli bir gekilde akan haber, olay ve benzerleri ile guindemin an be
an degismesi, iginde yasanilan donemin olgularini dahi anlamlandirmakta
zorluk yasanmasina yol acmaktadir. Birbiriyle c¢elisen haberler, birbirini
yalanlayan aciklamalar ve Ustuste binen gelismeler insanin tek bir olguya
yogunlasip, onu gerektigi sekilde anlayip yorumlama surecine girmesine engel
teskil etmektkedir. Oyle olunca da anlatilar sadece uzak gegmisi anlamakta
degil yakin ge¢misin olgularini kavramakta da bize rehberlik edebilecek
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kaynaklar olarak daha da o6nem kazanmaktadirlar. Modernizmin buyuk
anlatilari genis cografyalari ve uzun zaman dilimlerini iceriyordu. Oysa
gunumuzde ¢ok yakinimizdaki ve daha dun meydana gelmis olaylarla ilgili
gercekleri bilebilmek ancak merakh ve yilmaz bir arayigi goze almakla
mumkun  olabilmektedir.  Yiginlar televizyonlardan, sanal medyadan
ogrendikleriyle yetinebiliyorlarsa da bagka bir kisim insan igin bunlar her
zaman gercekligi supheli, eksik ya da fazla (abartiimis veya manuple edilmig)
yani Kirli bilgilerdir. O yuzden gergedi anlama pesinde olanlarin bu anlatilar
sorgulamalari gerekiyor; kimin anlatisi, nasil anlatiimig, neden ve kime

anlatiimis? Aslinda ne soyluyor?

Eagleton’a gore (2014) edebiyatin kendine 6zgu, 6zel bir varolusu vardir.
Edebiyat var edense deger yargilardir ve bu deger yargilari tarihsel olarak
degiskendirler. Ustelik bu deger yargilari toplumsal ideolojilerle yakindan
iligkilidir. Eagleton’dan bin yillar once ise Platon devlette edebiyatin yeri
olmadigini sdylemistir. O’na gore sairler, edebiyatgilar devlet yonetiminde yer
almamalidirlar. Platon’dan bu gune edebiyatla ugrasanlarin devlet otoritesiyle
iligkisi az veya ¢ok hep bir gerilim GUzerinden yasanmistir. Bunun bdyle
olmasinin nedeninin, Eagloton'un da dedigi gibi, edebiyatin toplumsal
ideolojilerle deger yargilari Uzerinden kurdugu derin bagda aranmasi
gerekmektedir. Moran’a gore (2017) “Edebiyatin, tiyatronun insanlar Gzerinde
derin etkileri oldugunu bildigi igindir ki Platon, Devlet diyalogunda ideal bir
toplum kurmaya calisirken bunlarin egitimde nasil bir rol oynayacagini inceden
inceye arastinr”. Platon’'un edebiyata itirazlarinin iki eksen Uzerinden
oldugunu sodyleyen Moran, bunlari bilgi ve ahlak olarak tespit eder. Platon
edebiyata bilgi yonunden iki noktada itiraz eder;

1. Sair, bizi, asil gergekligi teskil eden idealardan uzaklastirir.

2. Sairin yetkiyle konusacagi higbir konu yoktur.

Platon’un ahlak yonunden edebiyata itiraz noktalari ise U¢ maddede siralanir;
1. Eserlerde genclere fena 6rnek olacak pargalar var.

2. Tragedyalarda ve destanlarda kotu kigileri taklit ederek temsil etme fena
etkiler birakir.

3. Edebiyat, dizginlememiz gereken duygusal yanimizi costurur (Moran,
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2017). Platon’un edebiyata itiraz gerekgelerini dikkatle inceleyip, Uzerinde
dusunduigumuzde onu asil korkutan seyin insanlarin hayal guclu ve duygulari
oldugu goérulmektedir. Platon kurguladigi sogukkanli devlet mekanizmasinin
siirin kigkirttigi hayal gicu ve edebi anlatinin costurdugu duygulari kontrol
edemeyeceginden korkmaktadir. Edebiyat eseri ve edebiyat¢i bu anlamda
devlet otoritesinin gézunde her zaman “potansiyel tehlike” veya “tekinsiz” bir
olgu olarak yer almistir. Butun bunlardan sonra diyebiliriz ki genelde edebiyat
ve Ozelde roman surmekte olan hayata belirli noktalardan itirazlar iceren,
doneminin yasam tarzinda belirleyici olan iktidara ve onun degerlerine kargi
muhalif dustncelerin yer aldigi bir alan olmustur. En azindan toplumlar
uzerinde uzun sureli etkiler birakan, zamanlar Usti olma niteligi kazanmig

eserler bu 6zelliklere haiz olanlar arasindan gikmaktadir.

Edebiyat ve gerceklik arasindaki bag neredeyse Antik Yunan'dan beri
tartisiimaktadir. Bu baglamda gunimuzde bir kisim sair ve yazar edebiyatin
bir bilim dal olarak kabul edilip edilemeyecegini tartigmaktadirlar. Bununla
birlikte yazarin yagadigi ¢agin bilimsel gelismelerini eserleriyle aktarma arzusu
ve niyeti olsun olmasin iginde yasadigi toplumun dinyay! kavrama seklinden
uzakta kalabilmesi zordur. Eserin ortaya ¢ikmasinda yazarin iginde bulundugu
toplumsal gergekligin ve bu gergekligin algilanma bi¢iminin acik ya da ortuk
olarak bir rol oynayacag@i kesindir. Bunun da 6tesinde, bu olgu edebi turlerin
ortaya ¢ikmasini da etkiler. Butor'dan yararlanarak soyleyecek olursak; her
donemin anlatisi, kendi ¢aginin gerceklik algisini yansitir (1991). Butun
bunlardan dolayidir ki bir edebi tur olarak roman da tipki toplum gibi surekli
degisim iginde olmustur. Bir kisim arastirmaci, romanin meydana gikmasini
Bati'da burjuva sinifinin ortaya ¢ikmig olmasina, sanayilesme ve teknolojik
gelisimlerin etkisine baglamaktadir. Esasinda butlin bu geligsmeler toplumu
degistiren ve bireyin ortaya gikmasina zemin olusturan gelismelerdir. Romani
kendisinden onceki ve baska turlerden ayiran en onemli 6zelligin de bireyi
anlatan bir tir olmasi oldugu kabul edilir. Bir bagka sOyleyisle romani destan
veya halk hikayelerinden ayiran en belirgin farkhligi kisileri kahramanlar, yani
idealize edilmis, insani 6zelliklerin otesinde 6zellikler tasiyan varliklar olarak
degil bireyler olarak anlatmasidir.
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Batun bunlari sdyledikten sonra bugunku romana en yakin ilk 6érneklerin 16.
Yuzyilda batida gorulmis oldugunu ifade edebilirz. Bunlar arasindan
Ronesanstan hemen sonra Giovanni Boccacio tarafindan yazilan Decameron
ve Miguel de Cervantes’in Don Kisot adli eserlerini sayabiliriz. Bu baglamda ilk
roman Ornekleri batida gorulmuagtur. 19 yuzyilin ikinci yarisindan baglayarak
Batida meydana gelen degisimlerin dogurdugu yeni fikirlerin Turkiye'de de
yanki bulmasi edebiyatcilarin bunlari benimseyerek gazeteler araciligiyla
topluma yaymasi ile mumkin olmustur. Roman da ayni yolu izleyerek Turk
edebiyatindaki yerini almigtir. Tanzimat sonrasi doneme ait Servet-i Funun
edebiyatl, donemin zor siyasi sartlar altinda bireyin i¢ dinyasina yonelmis
olsa da toplumsal sorunlardan da tamamen uzaklagsmamistir. Denebilir ki
edebiyatin topluma yonelik iglevini goz ardi etmemistir (Kaplan, 1971, s. 27).
Servet-i Funun’dan sonra gelen Milli Edebiyat Hareketi Gzerinde Turkiye
Cumbhuriyeti’'nin gekillenecegi siyasi ve kulturel zeminin olusmasinda etkili
olmustur. Bu tarihsel ve toplumsal kosullarin bilinmesi ile ancak romanin Turk
toplumundaki iglevini anlayabilmek mumkun olabilecektir (Moran, 2015, s. 11).
Romanin Turk edebiyatina girisinde donemin aydinlarinin fikirlerini toplumla
bulugturma, glncel meseleleri toplumun gundemine getirme ve tartistirma
arzusu ve cabasi belirleyici olmustur. Bir ¢ok yazar toplumsal ve siyasal
meselelere dair gorUgslerini ve fikirlerini topluma aktarmak igin romana
bagvurmustur (Evin, 2004, s. 14). Osmanl imparatorlugundan ulus devlete
yani cumhuriyetin ingasi surecine romancilarin eserleriyle katkida bulunduklari
bilinmektedir. Toplumsal hayatin Batili anlamda donugturalmesi —bir anlamda
guncellenmesi- ve yenilenmesi konusunda ¢aba i¢inde olmusglardir. Timur'a
gore (2002, s. 70) romancilar bu surece, Osmanh kimliginden Tark kimligine
gecisi anlatan romanlariyla katki saglamislardir.

Tanzimat doneminde de, Cumhuriyet doneminde de Turk romani toplumsal
degisim ve donusumlerin yasandigi zamanlarda ihtiyag duyulan yeni bir kimlik
inga etme siirecinin basarili olmasi amacina sahip olmustur. Halil inalciK’in
veciz sOyleyisiyle Osmanli Tarihi “zardretler kargisinda bir yenilikler ve
modernlesme tarihidir” (Budak, 2007). Toplumda onemli etkiler olusturabilme,
iz birakma 0zelligine sahip olan roman yenilegsme siyasetlerinde, bu siyasetin

gerektirdigi kimligi olusturma ve bireylere benimsetme sureclerinde etkili
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olmuslardir. Bu nedenledir ki romanlar 6zellikle Turk modernlesme surecini ve
bu surecgte degisen degerleri ve ona bagh olarak romandaki degisen deger
temsillerini anlamak igin bagvurulacak 6nemli kaynaklardir. Romanlar
incelenen donemin yazar ve aydinlarinin yasanmakta olan toplumsal degisim
ve donusume ve onun yarattigr sorunlara nasil yaklastiklarini belgeleyen
eserlerdir (Mardin, 1997, s. 30).

Modern anlamda romanin merkezi insandi. insan duygu ve disiinceleriyle,
guclu ve zayif yonleriyle, arzu ve hayalleriyle, yetersizlikleriyle insandir ve
cevresiyle kimlik kazanmaktadir. Roman kisileri gergekte var olmamig olsalar
bile benzerleri, onlarla bir cok ortak 6zelliklere ve yasam deneyimlerine sahip
bagka insanlar toplum iginde hep var olmustur. Modern 6ncesi edebiyatta
siradan insan bu denli ele alinmamig, anlatilarda 0zne konumuna
yukselmemigtir. Tanpinar (1977) bu konuda sunlari soyler; “Eski alemimizin

ufku dardi, insani pek az tanir ve ancak soyle boyle kiymetlendirirdi.”

Tanzimattan 50’li yillara gelinceye kadar Turk romaninin ana temasini
modernlesme  (Batililagsma) olusturmustur. Aydinlar bu donemde
modernlesmeyi kultire dayandiran bir anlayis i¢cindeydiler. Modernlesmeye bir
kultur meselesi olarak yaklasan yazarlar, aydinlar ve romancilar eserlerinde
bu sorunsali ele aliyorlar ve tartigiyorlardi. Bu baglamda donemin resmi
ideolojisi ile aydinlarin, yazarlarin ve romancilarin eregi birbiri ile ortusmustu
diyebiliyoruz. O donemin milli edebiyatini yaratanlar, toplumcu bir yaklagimi
benimseyerek daha fazla insana ulagabilmek amaciyla dilin sadelestiriimesini
ve ulkenin aydini ve halki arasindan dil dolayisiyla meydana gelen engelin,

kopuklugun asilmasini arzu ediyorlardi.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda yazarlarin dikkati toplum Uzerinde olmustur.
Tartisma konularinda ve romanlarda temayi toplumun sorunlari Uzerinden
belirlemisler ve bu sorunlari dile getirmiglerdir. “Kurtulus Savasinin getirdigi
ortamda aydinlarimizin kendileri igin bir ideal arama sirecinin adinin
Anadoluculuk oldugunu soyleyebiliriz... O (Anadolu) bazen bir felsefenin adi,
bazen bir sosyolojik bakis agisinin 6zeti, bir ideoloji, bir romans, tutkudur”

(Yalgin, 2012). Yalgin'a gore bu donemin aydinlarinin hepsinin Gzerinde
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birlestigi bir hedef vardir ve o da yeni bir Turk aydinlanmasini olusturmaktir
(Yalgin, 2012). Yazarlarin daha sonraki donemde “Koy Romanl”
adlandirmasiyla elestirilecek olan eserlerindeki bakis agisi 6nemli dlgide Koy
Enstitulerinde koklesmistir. KOy enstitlleri ulkenin kendi 6z kaynaklarina ve
kendi gergekligine dayanan, realist bir egitim sistemi olarak kurulmus yapilardi.
Bu yapisiyla Anadolu’yu bulundugu cevrenin ozelliklerine gore gelistirmeyi
amaclamisti (Yalgin, 2012). Karpat'a gore (1971) Koy Enstitllerinin egitim
programinda edebiyat 6zel bir yer tutuyor ve bu baglamda dunya klasikleri
okunuyor, Turk folklorine ve halk muzigine deginiliyordu. Bu program
cercevesinde Milli Egitim Bakanligi tarafindan yayinlanan Koy Enstitlleri
Dergisi yeni kdy edebiyatinin odncusu olmustur. Bu yazarlar arasinda Kemal
Mahmut Makal, Fakir Baykurt, Yasar Kemal ilk akla gelenler olarak

saylimaktadirlar.

Doénemin yazin gevresi agisindan dilin sadelestiriimesi son derece dnemlidir.
Gunun kosullari ve o donemin okuma yazma bilen kisi sayisinin ne kadar az
oldugu g6z onunde bulunduruldugunda, bu sadelestirmenin ¢ok daha fazla
insana ulagsma konusunda olduk¢a dogru bir yaklasim oldugu ortaya
cikmaktadir. Bu sekilde topluma ulagilarak modern degerlerin, yeni dasunce
ve fikirlerin, yeni yagam tarzlarinin daha genis kitlelere ulagsmasi saglanacaktir.
Dilin sadelestiriimesi gabalarinda Halit Ziya Usakligil, Resat Nuri Guntekin ve
Halide Edip Adivar'in c¢abalarinin dikkat c¢ekici oldugu soylenebilir. Bunlar
arasinda Guntekin ve Adivar Usakligil'e gore sadelestirme konusunu butin
diger yazin kaygilarindan daha 6nde tutmuslardir. Bunlar ayrica Milli Edebiyat

akiminin da temsilcileri olarak anilmaktadirlar.

Yukaridaki bilgiler verildikten sonra diyebiliriz ki Turk Edebiyatinda romanin
gelisimini kabaca iki tarihsel doneme ayirarak degerlendirmek mumkundur.
Bunlardan ilki Koy Enstitilu ve/veya Koy Enstitisu etkisinde olan
romancilardir. Bunlar arasinda Yusuf Ziya Bahadinli, Umit Kaftancioglu,
Osman Sahin, Mahmut Makal, Talip Apaydin, Behzat Ay, Fakir Baykurt, Adnan
Binyazar, Mehmet Bagaran, Dursun Akcam, Talip Apaydin sayiimaktadir.
ikinci tarinsel dénem ise cumhuriyet dénemi olarak adlandirilabilir ve bu

donemin 6nemli yazarlari olarak su isimler 6n plana ¢ikmaktadirlar; Kemal
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Tahir, Orhan Kemal, Yasar Kemal, Attila ilhan, Visat O. Bener, Melih Cevdet
Anday, Abbas Sayar, ilhan Tarus, Samim Kocagéz, Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Halide Edip Adivar, Resat Nuri Guntekin, Mahmut Sevket
Esendal ve Halit Ziya Usakhgil.

Daha sonra bunlar arasinda modern romanin oOnculeri olarak Halit Ziya
Usakligil, Halide Edip Adivar, Resat Nuri Guntekin ve Mahmut Sevket Esandal
on plana ¢ikmisglardir. Onlarin arkasindan modern romani daha yakin tarihlere
tagiyarak, geligtiren isimler arasinda “Aylak Adam” adl romaniyla Yusuf
Atilgan’in adi zikredilmelidir. Yaman Koray, Nezihe Meri¢, Bekir Yildiz, Selim
ileri, Bilge Karasu, Erhan Bener de bu grup arasinda anilabilecek
romancilardandir. 1950’li yillardan 1980’li yillara kadar olan donemde Turk
romaninda dikkati gceken eserler verenleri soyle siralamak mumkundur; Attila
ilhan, Yasar Kemal, Orhan Kemal, Kemal Tahir, Tarik Bugra, Firuzan, Adalet

Agaoglu, Sevgi Soysal, Tomris Uyar, Selim ileri, Necati Cumali.

Bigimsel Ozellikler acisindan degerlendirildiginde70’li yillara kadar Turk
romaninda bir gesitlilik yoktur. Klasik roman formu bu yillara kadar devam
etmistir.

Bu calismanin modern roman olarak incelemeye konu olan Ug¢ eserden biri
olan Agk-1 Memnu’nun yazari Usakligil'in hayati ve edebi diinyasina kisacik bir
bakis atmak bile yazari tanimamiz agisindan faydali olacaktir.

1.7 Postmodern Dusuince ve Edebiyat

ikinci diinya savasinin insanlk (zerinde yaptigi yikici etki daha dnceden
baslayan modernizm elegtirilerinin yukselmesine ve siddetini artirmasina yol
acmigtir. Akilci insanin bilimsel yolu izleyerek butin sorunlarina ¢6zim
bulacagina ve dunyanin her zaman daha iyi bir dunya haline gelerek bu
anlamda ilerlemenin surecegine dair inan¢ yasanan iki dinya savaslyla yara
almisgti. Ancak ikinci dinya savaginda Nazi fagizminin ortaya serdigi vahset ve
buna bilimsel ¢alisma adina bilimcilerin de dahil olmug olmasi bilime ve onun
vaatlerine olan guvenin yikilmasinda oldukga etkili olmusgtur. Postmodernizmin

genel olarak modernizme bir tepki olarak dogdugu kabul edilir ve toplumsal
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hayatta yasanan degisimler ve Ozellikle 60’li yillarda meydana gelen siyasi
olaylarla iligkilendirilir. ki blylk dinya savasi sonrasinda modernizm
elestirisinin ivme kazanmasi yasanan yikimin insanlari yeni bir arayisa

itmesinin bir sonucu olarak da dusunulebilmektedir.

Postmodernizm kavramina daha yakindan baktigimizda modernizm
kavraminin dnune post ekinin konmasiyla elde edilen bu kelimenin modernizm

sonrasi anlamina geldigini goruruz.

“Neo-modernizm olsa yeni modernizm anlamina gelirdi. Ancak postmodernizm
olunca anlam degisiyor. Post, -den sonra degil, -den kaynaklanan, -den devam
eden ama ondan ayrilan anlamindadir (Eliuz, 2016, s. 47). Kavramin anlam
yukune onemli bir etkiyi Lyotard’in yaptigini soyleyebilirz: Jean-Francgois
Lyotard Nazi Soykiriminin kristallestigi Auschwitz trajedisinden sonra
modernitenin aydinlanma, idealism, Marksizm gibi dlkulerinin butln
inanilirhgini kaybettigini aciklar (Lyotard, 1998, s. 20). Kultur tarihi Uzerine
calismalari olan Amerikali Bernard Rosenberg 1957 yilinda yayimladigi ‘Kitle
Kalturt (Mass Culture) adh eserinde postmodernizmi kitlelerin kapitalizm
tarafindan kuresel olarak yonlendiriimesi baglamindan yorumlayarak ele
almistir (Saylan, 2009, s. 38). Berman’a gore ise post-modernist disuncenin
iddialari dogru degildir. Berman ‘Kati Olan Her $Sey Buharlagiyor’ adli kitabinda
(1994) modernizmin insanligin sorunlarina ¢dézum bulamadigi, tam tersine
yasanan sorunlarin kaynagi oldugu, modernizmin ufkunun kapandigi, ‘buyuk
anlatilarin’ ve ‘kahramanlarin’ gaginin sona erdigi ve benzeri post-modernist
iddialara cevap verir ve bunlarin dogru olmadigini soyler. Bir baska yazar,
edebiyat elestirisi Uzerine g¢alisan Irwing Howe, Il. Dinya Savasgi sonrasi
toplumsal siniflarin belirsizlestigini ve boylesi bir toplumla bag kurmakta
zorlanan kurmacay! anlatmak igin postmodern ifadesini kullanir (Slattery,
2010, s. 254-260). ‘Buyukanlatilarin’(“metanarrative”/“grand narrative”)
oldugunlu haykiran Lyotard’dan sonra bu tarz kavramsal olumler siralanir:
Derrida ile Foucault, 6znenin, gene Foucault insanin, Derrida ve Foucault
metafizigin ve temsilin ve nihayet Fukuyama tarihin, Bell ise ideoloji ve
utopyanin olumunu ilan ederler (Kiziler, 2006, s. 127-138). Baudrillard

postmodern dusuncenin bir baska énemli ismi olarak anilmaktadir.
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Baudrillard’a gore (2011, s. 7) artik nesnel gergeklik ile onun karsiti olan
simulasyon arasinda ayrimin yapilamadigi bir dinyada yasamaktayiz. O bu

dunyay! ‘simularklar dinyasi’ olarak adlandirmaktadir.

Boylece metnin yaraticisi ve anlamlandiricisi olarak yazar 6nemsizlestirilirken,
okur ve onun kendi anlam diinyasi 6én plana cikarilir. ideoloji, (topya,
Marksizm ve benzeri buyuk anlatilarda aktarilanlar artik hUkmunu kaybetmis
ve gucund yitirmistir. Onun yerine pargall, eklektik metinler vardir.
Baudrillard’in dedigine gore de insan ve dolayisiyla yazar da zaten gergekle
gercek  olmayanin  ayirdedilmesinin  imkansizlastigi bir  zamani
yasamaktadirlar. Boylece tarih dahil, insani, onun anlam dunyasini, tarihini ve
bu tarihsellik icinde 6zne olmakhgini anlatan buyuk yazilarin, metinlerin,
eserlerin zamani sona ermigtir. Buna karsilik postmodern metin dinyasinda
ortaya ¢ikan ve bir yapbozu andiran Calvino’'nun dedigi gibi (2000, s. 157)
‘soylemler, yontemler ve farkli anlam diuzeyleri arasinda iligkiler kurmak igin
Israrli bir gabanin gosterildigi’ bir mecraya donen postmodern metin bir tar
‘satran¢’ oyununa ya da ‘puzzle’ a donmustur ve ‘postmodern metin evreninde
yolunu yitirmeyecek derecede donanimli, etken ve uretken bir okur olmalidir’
(Calvino, 2000, s. 163).

1.8 Postmodern Roman Ozellikleri

Postmodern roman terimini ilk ortaya atan lhab Hassan’dir. Hassan bu tanimi
Turkgeye “Orfeus’un Pargalanisi — Postmodern Bir Edebiyata Dogru” olarak
cevrilen The Dismemberment of Orpheus: Toward a Postmodern Literature
adl eserinde kullanmistir. Tanim yazin alaninda meydana gelen degigimi ve
yenilikleri ifade etmek igin kullanmigtir (Hassan, 1982, s. 260). O dénemde bu
tanim cok fazla kullanima girmemis ve yayginlasmamigtir. Postmodernist
romani anlamakta bir gergeve gorevi gormesi i¢in kabaca bir roman tanimi
yapmak gerekirse, roman, yasanmig veya yasanabilecek, yagsanmasi mumkin
olan olaylarin daha dogrusu olaylar dizisinin bir anlatisidir. Bu olaylar romanda
karakterler araciligiyla, zaman/mekan mefhumunun kullaniminda tutarli ve
neden sonug iligkisi igerisinde anlatilir. Bu baglamda gergege sadik bir kurguya
sahiptir. Anlatl, romanda ya da baska bir eser turinde olaylari nesnel
gergeklikle ortaya koyan, olay ve durumlari somutlagtirarak aktariimasini
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olanakli hale getiren ve olaylari neden sonug iligkileri iginde duzenleyen
yapidir. Oysa postmodern roman tam da modern anlamda romani roman
yapan bu temelin reddine yaslanmaktadir. Postmodernistler 1960 modernist
yazinin ve yazarin olduguna ilan etmigler ve her metnin baska metinlerle iligkili
oldugu ve bu nedenle de 6zgln yapit olmadigi savini 6ne surmuslerdi. “Edebi
O0zgunluk, ilk edebi metin diye bir sey yoktur: Butun edebiyat metinlerarasidir”
(Eagleton, 2014, s. 149).

Postmodern anlati igin herkesge paylasilan ortak bir tarz, ortak bir yapi s6z
konusu degildir. Her anlati yazarinin kendine gore olusturdugu bir teknige
sahiptir. Yani yazarlar kendilerinin olusturdugu, 6zgun anlatim teknikleri
kullanirlar. Olayin anlatimi da bildigimiz zaman ve mekan sabitligine bagli ve
ona uygun bir sira izlemez, yani duzensizdir. Modern romanin tersine
postmodern romanda karsitliklar birlikte yer alir, belli bir Gslup yoktur, romanda
hikaye bir sonla bitmez veya birden fazla son vardir. Aktulum’a gore (2014)
postmodern metinleri geleneksel metinlerden ayiran en onemli 6zellik onun
metinlerarasina agik olma oOzelligidir. Postmodern metinde karsihdini bulan
degisimleri iletisim alaninda yasanan gelismelerde aramak yanlis
olmayacaktir. Baudrillard ‘simulasyon’ ve ‘simulark’ tanimlariyla postmodern
dusunceye olan etkisine dikkat ¢cekmigti. Gelismig kitle iletisim araglari ile
yaratilan medya ve enformasyon dunyasinda yasamaktayizdir artik, Calvino
bunu ‘imge bombardumani’ olarak ifade eder (2000, s. 129). Boylesi bir
gOsterenler akigi gergeklik gergekotesine yani ‘hiper’ hale gelerek “elektronik
gerceklik’e donusmaustur (Baudrillard, 1988, s. 166). Boylesi bir toplumsallik
deneyimi elbette toplumsal bellegi olusturan yazin alaninda da yansimasini
bulacaktir. Gergekligin ¢ok cesitli gorinumlerinin ortaya c¢iktigr ve kendi
kendini yeniden Urettigi postmodern dunyada, edebiyat da Ecevit'in deyigiyle
(2006, s. 99) “kurmacanin kurmacasi” yonelir. “Edebiyat, artik somut yasami
kurgulamiyor; kendini, nasil olustugunu, nasil kurgulandigini anlatiyordur.
Doga ise, daha once yazilmig metinlerden olusan bir metinlerarasi dogaya
donusmaustur. Kendini anlatan bu edebiyatta kurmaca, Ustkurmaca duzlemine
tasinir” (Ecevit, 2006, s. 71).
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Postmodern roman daha oOnceki metinlerden bazi pargalari koparip yeni
olusturulan metnin icine monte etmekten kaginmaz. Boylece metinde
kolaj/montaj teknigi ortaya c¢ikar. Bazen eski metinleri elestirmek igin, onlarla
dalga gecen, onlarla eglenen bir Uslup geligtirir ve eski igerigi yeni metne bu
sekilde dahil ederek ‘parodi’ yaratir. Kimi zaman da Uslup agisindan onceki
metinlere benzeme arzusu ortaya ¢ikar, bu dykinme —‘pastis’- ‘metinlerarasilik

Ozelligini ortaya ¢ikaran teknik olarak belirir.

1.9 Postmodern Romanda Kisiler ve Degerler

Postmodernizmin kendinden Onceki dusuncelere, yapilara, degerlere ve
benzerlerine bakis agisini netlikle ortaya koyan en etkili cimlelerden biri de
Nietzsche’nin “butiin degerlerin yeniden degerlendirilmesi” igin yaptigi gagridir
(2001, s. 204-205). Nietzsche'nin gelecegin insanlari olarak tanimladigi yeni
felsefecilerden onemli bir beklentisi ve talebi vardir. Onlardan, batun anlatilara
savag agmalarini ve onlari bas asagi etmelerini istemektedir. Bu dusunusun
modernizme ve onun degerlerine kargi saldirgan denebilecek tutumu
edebiyatta da kendini gOsterir. Bu baglamda postmodernizm yerlesik kaliplar
yikip yerlerine yeni yapilar ve sentezler koymak gabasini, edebiyatin en
geligkin trd olan romanda, roman kisiliklerinin olusturulmasinda da surdurur.

Postmodern romanda karakterler modern romanlardan bariz farklarla ayrihr.

Postmodern dinya goruisu romana taginir ve roman kisileri daha 6nce dabhil
edildikleri bilinen kategorilerden, toplumsal rollerden, gorevlerden arindirilir.
Bir bagka ifadeyle postmodern romanda yer alan roman kisilerinde idealist
dusuncelere, siki sikiya bagh olunan ideolojiere, ahlak kurallarina, toplumu
kendinden ustun tutmaya veya toplum igin fedakarlikta bulunma dugtince veya
eylemine rastlanmaz. Postmodern romanda karakter kendi igsel ve dissal
sorunlariyla, catismalariyla, mucadelesiyle romanin merkezinde
konumlandirilmaz. Modern romanda merkezde konumlandirilan karaktere dair
bu belirgin 6zellikler postmodern romanda ya oldukg¢a azaltilmis ya da ortadan
kaldinimistir. Bununla beraber, tarihe mal olmus, bilinen kisiler topluma
yaptiklari 6nemli bir katkiyla, basarilariyla veya kahramanliklariyla bir
postmodern romanda kendilerine dnemli bir yer bulabilirler. Ancak bu yer
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bulusta okura gosterilen onlarin gunluk hayatlari ve bu hayatin igindeki
zaafiyetleri, acizlikleri, yetersizlikleridir.

Postmodern edebiyatta karakterin kisiligi, olaylar kargisindaki tutum ve
davraniglari veya bagh oldugu ahlaki ilkeler ve erdemleriyle ortaya konmaz.
Roman kisisinin karakteri ve ideolojisi hakkinda bir sey sOylenmez veya bunlar
degersizlestirilerek aktarlir. Postmodern romanda kisiler ahlaki kurallara ya
da nesiller boyunca aktariimig, evrensel nitelikteki dogruluk, erdemlilik gibi
ilkelere uymazlar, uymamakla kalmaz onlarla alay ederler. Postmodern
dusunceyi benimseyen insanlar gibi, postmodern romandaki kisiler de her tarlu
kistasla kisittanmaya kargidirlar. Postmodern teriminin ilk kullanicisi olarak da
bilinen ihab Hassan heniiz adi konmamis bu yeni romani klasik Amerikan
romanindan ayiran beg temel 6zellik saptar ki bunlar daha sonra postmodern
edebiyat kuramlari i¢cinde yerlerini bulacaklardir. Bu bes 6zelligi Lucy soyle
aktarmaktadir (2003, s. 128): 1.insani eylemler sans ve absirtliik tarafindan
yonetilmektedir, 2. Higbir ahlaki davranis normu bulunmamaktadir, 3.
Yabancilasma bir insani yasam durumudur, 4. insani giidiler ironi ve celigki ile

yonetiimektedir, 5. insani bilginin sinirli ve géreli oldugu kabul ediimektedir.

Goruldagu uzere modern romandaki karakterlerin tersine postmodern roman
karakterlerinin belirgin bir kisiligi yoktur. Tam tersine postmodernist romanda
roman kahramanlari ‘cogul’durlar. Postmodern dusunce, hayatin butin
alanlarindaki butiincil ve sinirlar az gok belirlenmis, tarif edilmis yapilari 6ne
clkaran modernist dusunceye karsi, pargalligi ve g¢ogulculugu one
cikarmaktadir. Bu yaklasim edebiyat alaninda roman kisilerinin belli baglh bir
karaktere sahip olmamasi ve davranislarinin 6ngortilememesi seklinde ortaya
cikmaktadir. Bu birbiriyle gelisen, tutarsiz davranislar sergileyen, bir sonraki
adimi hesap edilemeyen roman Kkisileri insanin us sahibi bir varlik olarak
rasyonel bir hayatin kurucusu olabilecegine givence veren modernizmin insan
tasavvurunun kargisina, zayif, tutarsiz, akliyla degil duygulariyla hareket eden

ve bu baglamda davraniglari 6ngorulemeyen insani ¢ikarmaktadir.
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2. BOLUM
DEGERLER VE MEDYA iLETiSiM TEKNOLOJILERI

Cok da uzun olamayan bir zaman 6ncesine kadar, belirli bir zamanda bu kadar
¢ok sayida insana ayni anda ulasmak hayal bile edilemezken, kitle iletigim
araclari sayesinde ginumuzde mumkun hale gelmistir. Bu, esasen, medyaya
¢ok buyuk bir etkinlik saglamakta ve o Ol¢gide de buyuk bir sorumluluk
yuklemektedir. Kitle iletigsim teknolojileri sayesinde mumkun olan sosyal medya
ve diger sanal mecralardaki etkinlikleriyle medya gunumizde meydana
getirdigi sanal dunyada toplumsal degerlerin digina c¢ikip kendi ahlak
kurallarini olusturabiliyor. Bu sayede de toplumun tzerinde uzlastigi ve normal
surecinde islevini yerine getiren degerlere zarar verebilmekte, onlari
yipratabilmektedir. Bu belirli normlarin tartismaya acgilmasi seklinde olabilecegi
gibi gorsel medyada daha c¢ok yer bulan toplumun magazinel haberleri
vasitasiyla belirli bir sinifsal gruba ait topluluga dair degerler toplumun
gundemine sik sik getirilerek bu degerlerin baska degerlerin yerini almasina
yardimci olabilmektedir. Bu baglamda medya c¢oktan gorsel ve isitsel
olanaklariyla toplumu bilgilendirme ve eglendirme islevinin 6tesine gegmistir.
Uzun bir sure bu iglevi Uzerinden degerlendirilen medya artik gergekligin
paraleline sanal olani koyma ve bunu son derece yaygin bir sekilde toplumun
kullanimina getirme becerisiyle de hem siyasi hem de toplumsal olana
mudahale etme yetenegi kazanmistir. Baudillard’ye gore (2005) kitle iletisim
araclari, gunluk yasamda onemli bir rol oynamakta ve 6zerk hiper/gerceklik
alanini olusturan sayisiz imajlar, isaretler, kodlar Urettikleri igin birer
simulasyon makinesidirler. Bu baglamda Baudrillard medya, izleyicisinin
deneyimini aktif siregten gegirme veya anlam uretme yerine, imajlarin pasif bir

sekilde benimsenmesi olarak ele almaktadir. Marcuse ise modern toplumlarda
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kitle iletisim araglarinin, dili kullanarak olusturdugu kitle kaltarG yani kaltar
endustrisi araciligiyla kisileri, onlarin iginde bulundugu kulttrel agi ve 6zellikle
de “gercek kultur’u yok ettigini dugunmektedir (Kizilgelik, 2008, s. 349). Oysa
“Insani varliklar olarak bizler tercihler yapmaktayiz” der Giddens ve devam
eder “ve etrafimizdaki olaylara sadece edilgen bir sekilde tepki vermiyoruz”
(Giddens, 2012, s. 144).

2.1 Degerlerin Ozellikleri ve Toplumsal islevi

Deger kavramina dair tanimlar neredeyse sayillamayacak kadar ¢ok ve cgesitli
olsa da tumune dahil olan 6zellik degerlerin toplum tarafindan ortak uzlasi ile
olusturuldugudur. Bu baglamda degerler ortak tutum ve bakis acilari, ortak
amaglar ve ortak kulturel standartlardir (Bahar, 2009, s. 64). Degerler s6z
konusu oldugunda dogrudan toplumun timunu igine alan bir atmosferden s6z
ederiz. Bagka bir ifadeyle sOylersek “bir ulusun sahip oldugu sosyal, kulturel,
ekonomik ve bilimsel 6gelerin tamami”’ndan (Demirel, 2010, s. 31). Degerler
bir toplum, bir inan¢ ya da bir ideoloji icinde kabul gormus olan; insanlar
tarafindan benimsenen ve yasatilan her turlt duyus, dusunus, davranis, kural
ya da kiymetlerdir (Celikkaya, 1996, s. 168). Toplumlarin belli konularda ortak
degerler uretmesi toplum Gyelerini bu degerlere bagh olmak, onlara uymakla
yukumla kilar. Kigiler aileleri dolayimiyla bu toplumsal de@erlerin icine dogarlar
ve ¢ogu zaman bunlari sorgulamadan devam ettirirler. Toplumsal yapi bu
devamliligin surdurdlmesine uygun bir olusum igerisindedir. Aile ortaminda bu
degerlere uygun olarak yetistirilen gocuk daha sonra okul gagina geldiginde de
okul vasitasiyla bu degerlerle varligini anlamlandirmaya devam eder. Bir
bagka acidan sdylersek deger egitimi modern dunyada ulusal kimlik
olusturmanin bir geregdi olarak sistematik bir sekilde surdurulir. Bireyin ulusal
kimlik kazanarak kendini iginde bulundugu topluma ait hissetme sureci egitim
orgutlenmesi araciligiyla ilkokuldan itibaren devlet kurumlari eliyle devam
eder. GUnumuzde bu sureg yani cocugun egitime baslama yasi U¢ yasa kadar
indirilmistir. Modern diinyada kadinin ¢alisma hayatina dahil olmasiyla birlikte
cocuklar bir gesit egitim kurumu olarak tanimlanabilecek olan kreglere, okul
oncesi kurumlara birakilmaya baglamigtir. Bu surecin devami olarak birgok
ulke ile birlikte Turkiye ve KKTC’de de devletin resmi okullarina dort yas igin

okul 6ncesi egitim programlari konmustur. Devletlerin egitim programlarini
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olustururken guttukleri amaclardan biri de ¢esgitli yontemlerin yani sira egitim
yoluyla insanlara dayanisma ruhu agsilayan degerlerin gelecek nesillere
aktarilmasidir (Ozsoy, 2005, s. 29; Ozolins, 2009, s. 100). Okulda verilecek
degerler egitimi, ogrencilerin egitim yasantilarinin bir pargasi haline
getirilmesiyle etkili olabilecektir. Ogrencileri cesaretlendiren, 6grencilerin
kararlara katilimina 6nem veren, kurallari agik ve durust bir bicimde uygulayan
okul, degerlerin kazandiriimasinda bagari saglamaktadir (Hokelekli ve
Gunduz, 2007, s. 389). Degerler zaman igerisinde ¢esitli sureglerden gecgerek
evrimsel olarak ortaya ¢ikmis, davranigi sekillendiren ve kisitlayan yargilar
batinudur (Fraser, 1999, s. 13-16). Modern devletle birlikte bunlar okullar
araciligiyla ve egitim yoluyla toplumlarin belirledikleri hedefler dogrultusunda
gelecek kusaklara aktarilarak varliklarini stirdiirmeleri saglanmistir. Oz olarak
sOylersek, bir toplumsal yapinin varligini sturdirebilmesi, insanca bir yasam
atmosferinin topluma hakim olmasi ve insani Ol¢Utlere uygun davranig
kaliplarinin olusabilmesi igin degerlere ihtiya¢ vardir. Bir bagka soyleyisle
degerler toplumun surekliligini saglayan dinamiklerdir. Her toplumun kendine
O0zgu degerleri ve bunlardan olugan bir degerler sistemi vardir. Degerler
sistemine sahip olmayan bir toplumdan s6z edemeyiz. Bir toplumun degerler
sisteminin ¢dzulmeye baslamasi o toplumun kadim sosyol kontrol aracini
kaybetmeye basladiginin isaretidir. Degerler, toplumu olusturan bireyler
vasitasiyla bir toplumun gelecek tasavvurunu ve bu tasavvura yonelik olarak

rotasini belirleyen unsurlardir.

Ayni dil, ayni topluluk ve ayni tarihsel surecler icinde var olsalar da insanlar
tutum ve davraniglariyla birbirlerinden ayrilirlar. Kendi yasama ugraglari
icerisinde belli kigiler, olaylar ve olgular karsisinda farkhh tutumlar
sergileyebilmektedirler. insanlar toplumsal meselelerde veya ideoljilerde veya
gelecek tasarimlarinda farkli tercihlerde bulunurlar. Butun bunlardan dolayi
kacinilmaz bir sekilde farkli farkh deger yargilarina da sahip olabilirler
(Hofstede, 1980, s. 19). Bu anlamda degerlerin kisiselliginden so6z edilebilir gibi
gorunmektedir. Bununla birlikte toplumsal hayat icerisinde digerleriyle surekli
bir etkilesim s6z konusu oldugundan degerlerimiz de teker teker kigileri agan
ama ayni zamanda bu tekillerden olusan toplum ve i¢inde bulundugumuz

kaltur tarafindan sekillendirilir. Bu baglamda kisisel olarak dugindugumuz
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degerler de aslinda toplumsal olarak uretilen degerlerin bireyler tarafindan
benimsenerek igsellestiriimesinden bagka bir sey degildir.

Degerlerin sosyal yapi igerisinde nasil yer aldiklari ve fonksiyonlarinin ne
oldugunun daha acik bir sekilde ortaya konmasi igin Ozellikle sosyal bilimler
acisindan 6nem arzeden degerlerin 6zelliklerini Fichter goyle siralar (2006, s.
167):

a) Degerler paylasiliriar; kigilerin gogunlugu degerler Uzerinde uzlagmistir.
Herhangi bir bireyin yargisina bagli degildir.

b) Degerler ciddiye alinirlar; kisiler bu degerleri, ortak refahin korunmasi ve
sosyal gereksinimlerin karsilanmasi ile birlikte gorur.

c) Degerler coskularla birlikte bulunur; kigiler ylice degerler icin 6zveride
bulunur, mucadele eder ve hatta olurler.

d) Degerler soyutlanirlar; kisiler arasi oydagsma ve uzlagsma gerektirdigi icin
kavramsal olarak diger degerli nesnelerden soyutlanabilir.

e) Degerler toplumsaldir; bireyin digindadir ve toplumun baskici 6zelliklerine
sahiptirler. Birey, toplumsal olan degerleri igcinde dogdugu toplumda hazir
bulur; toplumsallagsma surecinde degerleri 6grenir, benimser, uygulamaya
katilir ve bir sonraki kugaga aktarir.

f) Sosyal degerler sureklidir; degerlerin kusaktan kusaga aktariimasi aile, okul,
arkadas cevresi, meslek, is orgutu ve kitle iletisim araglari ile saglanmaktadir.
Bu araglarla toplumlar, gruplar ve kurumlar pek ¢ok sosyal degeri bunyesinde
tasir, gelistirir ve yeni kusaklara aktarirlar.

g) Degerler dil ve sembollerle aktarilir; bir toplumun konustugu dil ve ortak
sembolleri o toplumdaki gruplarin ve kurumlarin ortak degerlerini hemyansitir
hem de yasatir. Ornegin san, seref, gibi kelimeler ile evlilik stirecinde yapilan
torenler sosyal deg@erleri yansitir.

h) Deg@erler degisime aciktir; felsefede degerler konusunda yapilan en 6nemili
tartismalarda cevabi aranan soru, degerlerin goreceligi ya da mutlakhigi
sorusudur. Degerlerin degismedigini savunan goruslere karsilik, degerlerin
goreceligini savunan goruglere gore, “mademki farkli toplumlar ve ¢aglar ayni
‘deger'den bagka bagka seyler anliyor veya ayni ‘seye’ bazen ‘iyi’ deyip

herkesce yapilmasini bekliyor, bazen da ‘kotu’ deyip yasakhyor, degismez bir
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deger yoktur” (Kuguradi, 1971, s. 19). Fichter'e gore (2006, s. 167), “sosyal
bilimciler degismeyen ve mutlak degerleri incelemezler. Bunlar daha gok

filozof, teolog ve etikgilerin analiz konusudur.”

Degerlerin birgok islevi bulunmaktadir. Gundelik hayatin igerisinde, ¢ogu
zaman degerler tam olarak farkina varilmadan kullaniimaktadirlar.
Cocukluktan itibaren toplumsal hayata katilma sureclerinde edindigimiz ve
icsellestirdigimiz davranis kaliplarindan ahlaki yapimizi olugturan inang ve
kabullerimize dek degerlerin sayilamayacak denli ¢ok iglevi bulunmaktadir.

Degerler davranislarimiza etki eden ve onlari belirleyebilen faktorlerdir. Belirli
bir davranig tarzini benimsememiz veya belirli bir yagsam amaci edinmemiz
benimsedigimiz bir degerin ya da degerler silsilesinin sonucunda ortaya
citkmaktadir. Bireylerin benimsemis olduklari degerlerin diger bagka
degerlerden Ustun olduguna olan inanglari ne kadar gugli olursa
davraniglarina veya yasam tarzlarina olan baghliklari da da o derece guglu
olacaktir. Bir bagka soOyleyigle, deder neyin iyi neyin kotu olduguna iliskin
inanctir (Bilgin, 2003, s. 80). Bu inangla birey kendisi i¢in dnemli olan ve tercih
edileni belirler ya da dnemsiz olan ve tercih edilmeyeni tanimlar. Bu baglamda
kisinin benimsedigi ve igsellestirdigi degerler aslinda onun idealini
gostermektedir. Boylece degerler kisilerin duygularini ve davranislarini
etkileyebilmekte ve yasam amaclarini belirlemekte onemli bir etken olarak
ortaya ¢ikmaktadirlar. Yakin zamanda bu alanda yaptigi ¢alismalari ile birgok
arastirmaya kaynak olan Schwartz’a gore ise degerlerin alti temel 6zelligi
vardir; ilk olarak degerler; inanglardir. Ancak burada séz konusu olan inang
soguk ve tamamiyle nesnel dlgutlere dayal bir inang degildir. Bazen karmagsik
duygularla sariimis olan inanglardir. ikincisi, degerler motivasyonel bir
yapidadirlar. insanlarin ulagmak icin gayret sarfetmeye deger bulduklari,
arzulanan hedeflere isaret ederler. Uglinci olarak, degerler belirli Ustiin
eylemler ve durumlardir. Soyut ve genis anlamlar igerirler. Bu 6zellik ise onlari
norm ve kurallar gibi daha dar kavramlardan ayirir. Dordlncusu, degerler
olaylarin, davranig bigimlerinin, hareketlerin degerlendiriimesinde ve
secilmesinde yol gosterici kriterler olarak hizmet ederler. Besinci olarak
degerler hiyerarsik bir yapiya sahiptirler. Yani birbirlerine baglh olarak belirli bir
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dnem derecesine gore siralanirlar. insanlarin degerlerindeki hiyerarsi onlarin
bireysel 6zelliklerini ortaya koyar ve bu 6zelligiyle de degerler normlardan ve
tutumlardan ayrilirlar. Son olarak Coklu degerlerin goreceli dnemi eyleme
rehberlik eder. Her tutum, her davranis ¢ogu zaman birden ¢ok degerden
etkilenir (Schwartz, 2006, s. 249-299).

Bunlar degerlerin temel nitelikleridir. Toplum kurallari, tutumlar ve normlar gibi
daha sinirli bir anlayisa sigdirilamazlar. Ayrica degerler duygularla iligki
kurabilen kavramlar olduklarindan insanlarin olaylar, digunceler, ideolojiler ve
kisiler hakkindaki karar verme sureglerine ve segimlerine etki yaparlar. Onlari
harekete gegmek veya secim yapmak konusunda eylemlilige iten, hiyerarsik
bir yapida siralanan ortak tavirlardir.

2.2 Degerlerin Degisimde iletigsim Teknolojilerinin Rolii

Her sey gibi degerler de degdisim gecirmektedirler. “Tarihin 6zU degisimdir”
(Hughes, 1995, s. 9). Deger degisimi modern toplumlarin siyasi ve kulturel
normlarini da etkileyerek donusime ugratan nesillerarasi bir suregtir.
Gunumuzde neredeyse kuresel bir olgu haline gelen deger degisimi ve
degisimdeki ivmenin artmis olmasini agiklayan c¢esitli olgular bulunmaktadir.
Bunlar; toplumsal gelismeyle birlikte insanlarin egitim duzeyinin yukselmesi,
kitlesel iletisim aglarinin kurulmug olmasi, teknolojik gelismelerle birlikte bir
yerden bir yere gitmenin kolaylagmasi ve goglerin hem kitlesel hem de kuresel
bir boyut kazanmasi, hayati 6nem tasiyan, temel ihtiyacglarin giderilmis olmasi
olarak siralanmaktadir (Inglehard, 1990, s. 66-67). Toplumsal degisme
toplumun cgesitli yapilarinda izlenebilen, gozlemlenebilir bir degismedir ve bu
degisimin fiziksel, toplumsal sinirlari vardir. Buradan hareketle sosyo-kulturel
bir gevrede veya belirli bir cografi alan igerisinde meydana gelen toplumsal
degismeyi incelemek, arastirmak ve gozlem yapmak mumkanduar diyebiliriz.
Kuhn'un (2018) toplumsal degisim sureglerinde Uzerinde durdugu ve
“paradigma degisimi” olarak adlandirdigi bilimsel alandaki gelismeye karsilik
olarak toplumsal degerleri dusunebiliriz. Toplumsal degerler degisim
stireglerinde Kuhn'un “paradigma’sinin gérdigi islevi gérmektedir. insanlari
bir toplum vyapisi icinde bir arada tutan sey ortaklastiklari ve Uzerinde
uzlastiklari degerlerdir. Toplumlar siyasi, ekonomik gelismelerin itkisiyle
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zaman icinde degigirler ve bu degisim sureclerinde ise oncelikle toplum
uyelerinin bagli oldugu degerler zayiflamaktadir. Hali hazirda mevcut olan ama
zayiflayan degerlerin yanina gittikge guglenen yeni degerler veya eski
degerlere yeni yorumlar eklenir. Bir stre her iki deger —eski ve yeni yorumuyla-
toplumsal yapi igerisinde varligini surdirmeye devam eder. Daha sonraki
suregte ise zayiflayip, yipranarak iyice gucunu yitiren eski degerler neredeyse
tamamen ortadan kalkmakta ve yerlerini yeni degerlere birakmaktadirlar.
Degisim sureclerinde eski ya da var olandan yeniye bir gegis donemi
yasanmaktadir. Bu gecis doneminde toplumda bir takim ayrigsmalar, daha 6nce
uzerinde uzlagilmis degerleri yorumlamada bir takim farkliliklar ortaya
cikmaktadir. Ancak bu karmasa mutlaka sona erer ve toplumun Gyeleri yeni
deger “paradigmalarini” olugsturarak Uzerinde uzlasirlar. Bu donemde

toplumsal batunluk tekrardan saglanir.

Toplumsal degisme bir toplumdaki insanlar arasindaki iligkinin degismesidir.
Bu degisim, icinde Uretim iligkilerini, mulkiyet iligkilerini ve bunlara bagl olarak
ortaya ¢ikmig anlamlardaki degisimi barindirmaktadir. Anlamlar, degerler,
normlar ve benzeri alanlarda meydana gelen degisme daha koklu ve genis
kapsamli bir degisime yol acabilmektedir. Bir baska soyleyigle denebilir ki
toplumsal degisimin temelinde belli bir zamanda, belli bir toplumda tegisen
teknoloji veya ideoloji yatmaktadir. Degisme problemini felsefe tarihinde ilk kez
ele alan dusunur Herakleitos olarak bilinmektedir. Herakleitos’'un degisimle
ilgili felsefesini daha sonra Marks ve Bergson da benimsemiglerdir. Bu
dusunurler degismeyi evrenin tek kalici ve surekli ilkesi olarak gérmugler ve
felsefeleri igin temel gergeklik yapmiglardir (Cevizci, 2002). Ozkalp’a gére
(2011, s. 295) toplumsal degisme “toplumu meydana getiren kurumlar basta
olmak Uzere toplumsal iligkilerde ve toplumsal yapida mevcut durumdan yeni,
baska bir duruma gegisi ifade etmektedir. Toplumu degisime zorlayan ya da
toplumda degisimi yaratan veya etkileyen kogullarin neler olduguyla ilgili olarak
literatirde gesitli gorusler yer almaktadir. Giddens’a gore toplumsal degisimi
her zaman etkileyen U¢ ana etken bulunmaktadir. Bunlar; fiziksel gevre, politik
orgut ve kultur olarak siralanir. Bununla birlikte Giddens ginimuzde devam
eden degisimlerin arkasindaki gucun ekonomik, kulttrel ve politik oldugununu

da eklemektedir (Giddens, 2000, s. 552-558). Bir bagka goruse gore toplumsal
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degismenin “zaman, mekan ve insan” olmak Uuzere Ug¢ temel Ogesi
bulunmaktadir ve ginumuzde toplumsal degismeye yol agcan etkenler ise
demografi, teknoloji, ekonomik yapi, degerler, ideolojiler ve insanlar arasindaki
mucadele ve ¢ekismelerdir (Dogan, 1995, s. 181-183).

Deger degisimini Turk toplumu agisindan ele aldigimizda, 6zellikle Cumhuriyet
donemini incelemek, o donemde meydana gelen derin ve koklu toplumsal
degisimi mercek altina almak gerekmektedir. Osmanli imparatorlugundan ulus
devlete donusgme sureci olarak da degerlendirilen bu donemde gergeklestirilen
devrimler yaygin olarak kabul gormug ve eski degerlerin yerine yenilerinin
belirlenmesinde oldukga etkili olmustur. Bu surecte dinin siyaseti belirlemedeki
etkinligine son veren laiklik anlayisinin benimsenmesi de toplumsal degisimde
etkili olmustur. Denebilir ki bu sayede deger degisimi konusunda toptan bir
donusum meydana gelmistir. Gene buna bagli olarak zaman ig¢inde ahlak
nosyonu da dinden bagimsiz olarak degerlendiriimeye baglanmis ve bdylece
laikligin benimsenmesi hem siyasi hem toplumsal alanda daha farkh
boyutlarda da onemli degisimlerin yolunu acarak degisimin daha koklu

yasanmasina zemin saglamistir.

Gunumuzde iletisim teknolojilerinin toplumun her alaninda ve her katmaninda
giderek yayginlastigi, kuresellesme etkisiyle bir toplumda meydana gelen bir
olgunun fiziksel olarak ¢ok uzakta olsa bile baska toplumlari da goz ardi
edilemeyecek derecede etkiledigi dusunuldugunde artik toplumsal yasami ve
degismeyi iletisim teknolojilerinden bagimsiz dugunemeyecedimiz ortaya
cikmaktadir. Bireyler araciliiyla tum toplumsal yapiya tesir eden, tesir
etmenin Otesinde onu neredeyse belirleyen iletisim teknolojileri degerlerin
degisiminde de oldukga etkilidir. Bir baska ifadeyle, giniumuzde sosyol/kulturel
yapinin ve buna bagli olarak degerlerin degisiminde kitle iletisim araglari dncu
bir rol oynamaktadir. Kitle iletisim aracglarina her gegen gun yenilerinin
eklendigi bir gercektir. Kitap, dergi, gazete ve benzeri basili araglardan, tiyatro,
sinema, radio ve televizyona internetin yaygin kullanimiyla birlikte sosyal
media da eklenmigtir. Bu rolin etkinligini dramatik bir sekilde televizyonda
gormek mumkinken buna internet araciligiyla sosyal medyanin eklenmis

olmasi var olan etkiye ivme ve boyut kazandirmigtir. Elbette toplumsal



49

degerlerin degisiminde etkili olan kitle iletisim araglarinin bizatihi kendileri degil
bu araglarda kullanilan igeriklerdir. Ornegin televizyonda bu igerikler sembolik
bir dinya yaratirken bu sembolik dinyanin iginde gergek diunyada bulunan
unsurlara da yer verilmektedir. Tam da bu yuzden izleyici bunlari baghlikla
takip etmekte ve bu baglilik da elestirelligi ortadan kaldirarak ya da oldukca
zayiflatarak ekranda gorulenlerin dogru/gercek kabul edilmesini getirmektedir
(Postman, 1994).

2.3 Toplumsal Yapi ve Degerlerin Ureticisi Olarak insan

Toplumsal yapi, bireylerin iginde sosyal iligkiler kurdugu, sosyal olaylarin
meydana geldigi, bireylerle gruplar, gruplarla baska gruplar arasindailigkilerin
surdugu ve bunlar arasindaki kargilikli iligkiler yoluyla “Toplumsal kurumlarin
az ¢ok butunleserek olusturdugu bir duzendir” (Gokge, 2004, s. 7). Kiray’a gore
ise (1974; 6), “Ister ilkel, ister feodal, ister modern temel yapida ya da bunlarin
degisim icindeki cesitlenmeleri halinde olsun, her sosyal yapi, bu yapiyi
meydana getiren sosyal muesseselerin, insan ilintilerinin ve bunlarin kargilikh
munasebetlerinden dogan sosyal de@erlerin birbirlerini kargilikli etkiledikleri bir

buttndar.”

Giddens “gunluk faaliyetlerimiz esnasinda toplumsal yapiyr yaptigimizi ve
tekrar yaptigimizi kabul ve teslim” etmek gerektigini soyleyerek toplumsal
yaplyl teker teker bireylerin olusturduguna dikkat ¢eker. Bu baglamda
Giddens’a gore toplumsal yapi1 kavramini agiklayan gesitli yaklasimlar “yap1”
ve “eylem” arasinda bir boslukla eksiklidirler ve bu boslugu gidermenin yolu
insanlarin yasamlari boyunca c¢esitli tercihlerde bulunan, irade sahibi varliklar
olduklari gergegini g6z ardi etmemektir. “insani varliklar olarak bizler tercihler
yapmaktayiz” der Giddens ve devam eder “ve etrafimizdaki olaylara sadece
edilgen bir sekilde tepki vermiyoruz” (Giddens, 2012, s. 144).

Her toplumun bir yapiya sahip olmasi ya da toplumsal hayattan s6z ederken
toplumsal yapiya da gondermede bulunma ihtiyacinin doguyor olmasi
toplumun dlzensiz, sekilsiz, kaba bir takim kimelesmelerden olusmadigini
goOstermektedir. Bu yapinin yapi taslari olan insan degerler olusturan, anlamlar

yaratan bir varliktir ve degerlerin toplumsal yapinin hem olusumunda hem de
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surmesinde onemli biriglevi vardir. “Biz” ve “onlar” ayrimini hem olugturup hem
de surekli kilarak toplumsal kultiri 6zgunlestiren degerlerdir (Yapici, vd.
2012). Toplumun ortaklagsa urettigi degerleri benimsemeyen kisiler hem
kendileri sorun  yasamaktadirlar hem de toplum i¢in  sorun
olusturabilmektedirler. Toplumdaki yapilarin ve bu yapi igerisindeki insanlarin
ahenkli bir sekilde ve dolayisiyla baris i¢cinde varligini surdurmesi igin toplumun
degerlerinin bireyler tarafindan benimsenmis olmasi dnemli bir etken olarak
ortaya ¢ikar. Bu baglamda her toplum kendi 6zgun varligini olugturmak ve
sonrasinda da var kalabilmek i¢in toplumsal degerlere ihtiyag duymaktadir.

insani hayvandan ayiran en 6énemli 6zelligin veya 6zelliklerin ne oldugu
sorusuna birbirinden farkh bir ¢ok yanit verilebilmektedir. Filozoflar,
dusundarler, aragtirmacilar tarih boyunca bu anlamda birbirinden farkl cimleler
sarfetmiglerdir. Aristoteles (1996, s. 75), “Butun insanlar dogal olarak bilmek
ister” demistir. Bu agidan bakildiginda denebilir ki insan merak eden bir
varliktir. Bir bagkasi “insan dusunen hayvandir” demistir. Dugsunmek,
konusmak, bilme arzusu, pisman olmak, utanmak, fedakarlik ve benzeri daha
nice kavram siralanabilir. TUmunun de insana dair, insani insan yapan
Ozelliklerden biri oldugu ve boylece de bunlarin insani hayvandan ayiran en
onemli farklar oldugu soylenebilir. Tarihsel surece bakildiginda tum bunlarin
toplaminin  bir sonucu olarak degerlerin olusturuldugu sonucuna
varilabilmektedir. insanlar yasam tecriibeleri boyunca gelistirdikleri duygu ve
dusuncelerden bir takim sonuglara varmiglardir. Kendi deneyimlerinden ve
etraflarindaki insanlarin deneyimlerinden edindikleri bilgiyi yorumlamiglar ve
hayatin nasil yagsanmasi gerektigine dair ¢ikarimlarda bulunmusglardir. Bu
birikim onlarin olaylar karsisinda ve genel anlamda hayat kargisinda bir tavir
gelistirmelerine yol acmistir. iste bu yinelelen ve yinelendikge yerleserek
gruba, kabileye mal olan tavirlar bir takim kriterleri ve onlar da degerleri
meydana getirmigtir.

Once filozoflar daha sonra da sosyal bilimciler toplumu olusturan bireyler
arasindaki farklara ve gatismalara ragmen nasil olup da toplumsal duzenin
surebildigi sorusuna cevap aramislardir. Birbirinden bunca farkli insanlar bir

arada ve ahenk icinde yagsamay! nasil basariyorlar sorusuna cevap olabilecek
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bir aciklama igin toplumsal norm ve toplumsal deger kavramlarina
basvurmuslardir. Bu agsamada ortaya konan gorusler birey/toplum ikilemini
asmak ve ikisi arasindaki iligkiyi ortaya koymak cabasiyla meydana
getirilmigtir. Kagit¢ibagi’'na gore (1981) toplumsal normlar igin gegerli olan
gorugler toplumsal degerler i¢in de gecerlidir. Bunun nedeni norm ve deger
kavramlarinin birbirlerine gok benzer sekilde ele alinmig olmalaridir. Bunun
yaninda degerler sureklilik arzetmektedirler. “Degerlerin tamamiyla sabit
olmasi, bireysel ve sosyal degisimin imké&nsiz olmasi anlamina gelmektedir.
Ayni sekilde degerlerin tamamiyle sabit olmamasi da insanin bireyselligi ve
toplumun devamliliginin imkansizligi anlamina gelmektedir. insani degerin
konsepti degisen karakteristiginden dolayr surekli olarak yeniden
tanimlanmigtir (Rokeach, 1973, s. 5-6). Rokeach’a gore (1973) degerlerin bir
bagka 6zelligi yapisal bir dizen iginde organize olmalaridir. O’na gore hepimiz
blyume surecinde ve deneyimler yoluyla, hiyerarsik duzen igerisinde bulunan
evrensel degerleri butunlegtirmeyi adim adim 6greniriz ve bu her bir deger,
onceliklerine ve degerler arasi 6nem derecelerine gore bir dizen igerisinde
bulunmaktadir (Rokeach, 1973, s. 5-6). Olusan ve tekrarlarla pekiserek
bireyler tarafindan benimsenen degerler kusaklar arasinda aktarilir. Bu
degerleri benimseyen aileler igine dogan cocuklar da buylime surecinde

bunlari 6grenir ve i¢sellestirirler.

Toplumun dagilmadan, bir butin olarak varligini surdirmesi iglevini goren
degerler sistemi ayni zamanda o topluma hakim olan, hayata ve olaylara bakis
acisini da gostermektedir. Her toplumun bir arada ve uyum iginde yasamasini
saglayan kendine has bir dizeni vardir. Bu duzeni saglayan, toplumu meydana
getiren bireylerin birbirleriyle olan iliskilerinden dogan ortak ilke ve kurallardir.
Bir toplumu olusturan bireylerin karsilikli iligkilerine hakim olan sevgi, saygl,
ilgi, yardimlagsma ve dayanigma gibi degerler o toplumun duygusal gucunu
olusturur. iste toplumun degerini ve toplumsal degerler sistemini ortaya
¢lkaran da bu duygusal gugtur (Koknel, 2007). Bununla birlikte her sey gibi
degerler de degisim gostermektedirler. Yani sabit, duragan ya da mutlak
degildirler. Toplumsal yapilarda meydana gelen degisimler, toplumsal
batinlesme ve toplumsal ¢ozulme kargithginin bir sonucu olarak ortaya gikar.
Bu ikilemde biri digerini potansiyel olarak iginde tasimaktadir. Toplumsal
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degismeyi saglayan temel dinamik, tam da, hem toplumsal yapinin kendisinde
hem de, disindan kaynaklanan faktorlerle etkilesimleriyle meydana
gelmektedir (Yazici, 2013).

Psikolojiden antropolojiye sosyal bilimler alanlarinda galisan arastirmacilarin
neredeyse tumu degerler konusuna ilgi gostermislerdir. Sosyal bilimciler insan
davraniglarini  aciklamakta degerlerin temel bir 6nemi oldugunu
dusunmektedirler. Bunun yaninda, degerler Gzerinde yapilan ¢alismalarin hem
bireyler hem de gruplar duzeyinde bilgi edinme olanagi sunabilme 6zelligine
sahip olmasi da sosyal bilimcilerin bu alandaki yogun ilgisinin nedenlerinden
biri olarak gorulmektedir (Feather, 1975; Kagitcibasi ve Cemalcilar, 2017).
Schwartz’a gore degerler “bireyin ya da bir toplumsal olusumun yasamina yol
gosteren ilkelere hizmet eden, tercih edilen davranis ve olus bigimleri
hakkindaki 6grenilmis inanglar’dir (Schwartz, 1994, s. 21). Gene Schwartz ve
Bilsky’e gore (1987) degerler, icerik ve yapilarina gore butun bireylerde
dogustan var olan evrensel gereksinimlerin biligsel yansimalaridir ve su
sekilde siralanmaktadirlar: biyolojik organizma olarak bireylerin temel
intiyaglari, kisiler arasi bagarili etkilesimin gerektirdigi intiyaglar ve gruplarin ve
toplumlarin hayatta kalmasi igin gerekli olan ihtiyaglar. Cocuklar aileleri ve
daha sonra okul vasitasiyla icine dogduklari toplumun degerlerini benimseyip
icsellestirmektedirler. Ancak bu deger aktariminin sadece ailede veya okulda
gerceklestigi anlamina gelmemektedir. Bucher ve Hinton’a gore (2010, s. 9)
edebiyat genclerin kitaplarda kendilerini bulmalarini saglar ve onlari edebiyata
iligkin elestirel dusunmeye sevkeder; ileride de toplumdaki yerlerini
bulmalarina ve sosyal konulari kesfetmelerine yardim eder. Toplumlarin
masallari, sanat ve edebiyatlari da onlarin 6zgul degerlerinin hem gostergesi
hem de bu degerlerin yeniden duretildigi veya sorgulandigi alanlar olarak
degerlendiriimektedir. Egemen soOyleme eklemlenmis sanat yapiti veya
edebiyat eseri geleneksel degerlerin yeniden uretilmesine olanak saglarken
muhalif veya elestirel sana ve edebiyat isa bu degerleri sorgulayan, elestiren
ve onlari tartismaya acan bir mecra olabilmektedir. Fairclough’a gore sdylem
toplumsal yapi igerisinde kendisini U¢ yolla gosterir ve bunlardan biri de
“temsil’dir (Coban ve Ozarslan, 2015). Bu baglamda degerlerin nesiller arasi
aktariminda deger temsilleri de bir aktarim araci olarak islev gormektedir.
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Toplumu ve bireyi kesin sinirlarla birbirinden ayirmak sosyal bilim
calismalarinda ¢gogu zaman mumkun olmamaktadir. “Ne birey ne de toplum
(grup) birbirinden soyutlanmis olarak geregince incelenemez, gunku birey
toplumun iginde; toplum da -deg@erler, normlar, tutumlar vb. nitelikleriyle-
bireyin icindedir. Toplum bireyi sekillendirdigi ve dogumundan 6limune kadar
etkiledigi gibi, birey de iginde bulundugu toplumu etkiler” (Kagitgibasi ve
Cemalcilar, 2014). Bu baglamda degerler, Ozetle, teker teker bireyler veya
grup ve nihayetinde toplum olarak tercihlerimizi yonlendiren, seg¢imlerimizi
olusturan yargilarimizdirlar. Bu yargilarin olusumunda ve aktarilmasin her biri
toplumsal yapinin bir tuglasi olarak degerlendirilebilecek olan —aile, okul,
dernek, kulip ve benzeri- orgutlenmelerin birey kargisinda daha gugclu bir
konumda oldugu kabul edilse bile bireyin de tamamen edilgen bir konumda
oldugu soylenememektedir. Daha ¢ok birbirinden tamamen ayri dusundlmesi
ve degerlendiriimesi mumkun olmayan iki 6znenin —birey ve toplum- birbiri
icine gecmis karsilikl etkilesimlerinden s6z edilebilmektedir. Bu baglamda
bireyi anlamak igini topluma, toplumu anlamak i¢in bireye ve bunlarin karsilikh
etkilesimleriyle meydana gelmis degerlerin arastiriimasi ve anlasiimasina
ihtiyag vardir. Bu cabada degerlerin degisim sureclerinin bireylerdeki etkisine
odaklanmak bir takim sonugclara ulagsmakta etkili olabilecektir.

2.3 Kulturel Bir Unsur Olarak Deger

Bir tanima gore kuiltur, doga’nin yarattiklarina karsilik, insanoglunun yarattigi
hemen her sey’dir (Akt. Guveng, 1994, s. 102). Guveng’e gore (1994, s. 104)
toplumsal agidan kulttr “Bir grubun utyeleri tarafindan paylasilan aliskanliklar,
kabul edilen davranis, tutum ve degerler o grubun kaltaradar.” Tipki degerler
gibi kultdr de toplumu 6zgun kilan ozellikler butinu olarak ele alinmaktadir. Bir
bagka soyleyisle toplumlarin kendilerine 6zgu kultarleri vardir. Bu 6zgunlukte
bazi toplumlar kaltirel yasantilari iginde dini degerlere daha ¢ok yaslanirken,
bazi toplumsal bu baglamda gelenegi daha 6n planda tutmaktadirlar.
Ekonomik degerlerin ¢ok fazla 6nem kazandigi toplumlarda para, mal, mulk ve
benzeri maddi degerler veya maddi degere ¢evrilebilir seyler toplumsal hayatta
onemli bir yer tutabilmektedir. Bu nedenle de her kultur kendisini diger

kultarlerden ayiran de@erlere sahiptir. Denebilir ki bir toplumun gundelik hayat
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icerisindeki yasayisinda on plana cikardigi degerler onun kulturel fakhligini
ortaya koymaktadir. Bir toplumun kulturindeki ogeleri ortaya koymak
dogrudan gozlenemeyen ancak zihinsel olarak kavranan kultarin yapi taslar
olan degerler sayesinde mumkundur. Eger bir kulturel yap1 kendi degerleriyle
baska toplumlarin degerleri arasinda bir farkllik ortaya koyamazsa kendisini
diger kulturlerden ayiracak 6zgunligu de yaratamamis olacaktir. Bunun
devaminda yaratilan bu farkhligin kusaktan kusaga aktarilmasi 6nem
tagimaktadir. Bu baglamda “Kultar; 6grenilir, tarihi ve sureklidir, toplumsaldir,
ideal ya da ideallestirilmis kurallar sistemidir, ihtiyaglari karsilayici ve doyum
saglayicidir, batunlestiricidir, degisir (Guven, 1994, s. 101-104).

Dil kaltdr konusunda 6zel bir yer tutmaktadir. Toplumsal yasanti igerisinde ve
dil araciligiyla 6grenilen kavramlar sayesinde bireysel ve toplumsal kultar
meydana gelmektedir. Kultur, degisime acik bir nitelik tagir, degigsken ve
dinamiktir. Toplumun igcinde bulundugu donemin genel gidisatina ve bireylerin
ihtiyaglarina gore degisip donusebilecek bir yapiya sahiptir. “Kultira degisen
bir toplumun dili, disuncesi, toresi, gorenegi de degisir’ (Akarsu, 1998, s. 88-
89). Bu baglamda dil araciligiyla aktarilan kdlture dair kavramlar, kaltarin
degismesiyle degismekte ve bu degisim de dile yansimaktadir. Bir baska
sOyleyisle dil ve kultar birbirini etkileyen iki unsur olarak ortaya ¢ikmaktadir.

iginde bulunulan tarihsel dénemin kdiltiirel egilimleri bireylerin deger algilarini
etkileyebilmektedir. Geleneksel donemin sosyal degerlerini din, dini inanglar
ve gundelik deneyimler belirlemekteyken modern donemde sosyal degerleri
belirleyen bilim ve pozitivist kesinlik olmustur. Bireye vurgu yapan ve
bireysellesmeyi 6ne ¢ikaran postmodern donemle birlikte bireysel tercihlerdeki
cesitlilik ve bireysel arzular belirleyici olmaya baslamistir. Bu donemde genel
olarak segimler yani “se¢cme” davranigi degil “arzular” ve dolayisiyla da
“bireysel haz” belirleyici olmaktadir (Yazici, 2013).

Etimolojisini arastirdigimizda toplumsal veya sosyal kelimesinin kokeninin,
Latince ‘socius’ ve ‘societas’ kelimeleriyle baglantii olan ‘socialis’
kelimesinden geldigi gérilmektedir. isim olan ‘socius’, dost, arkadas, istirakgi;
‘societas’ise toplum, topluluk, igbirligi, digerleriyle iliski kurmak anlamlarini
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icermektedir (Brezinka, 1994). Bu baglamda toplumsallagsma kelimesi, bireyin
topluma uyum saglayarak onun degerlerini i¢sellestirme siurecine gonderme
yapmaktadir. Her seyden oOnce toplumsallasma bir toplum iginde
gerceklesmektedir. “Birey, o toplumun bir Uyesi olarak toplumdaki rollerini
almakta; topluma egemen olan kurallar, (normlari) benimsemekte,
onamaktadir (Aziz, 1982, s. 16).

Bireyler toplumsal yapi igerisinde yerlegik bir ¢ok farkl toplumsal kurumdan
farkh degerler edinebilmektedirler. Cocugun toplumsallasma surecinde ilk
etkisi altinda kaldigi yapi ailedir. Aile toplumla toplumla ortaklastigi degerleri
kendi 6zel yapisi icerisinde yorumladigi ve pratige doktugu haliyle ¢ocuga
aktarir. Daha sonraki suregte devreye okul girmektedir. Egitim kurumlar
sistematik bir sekilde ve ogretmenler araciligiyla gocuga deger egitimi
vermektedirler. Birey ait oldugu milletin dilini, kGlttrina, inanglarini, kurallarini,
gelenegini, dusunme ve yasama tarzini, edebiyatini, sanatini kisacasi o
topluma dair butin degerleri kendi bireyselliginde tagir (Kaplan, 1986). Bu
baglamda toplumsallagsma surecinde bireye deger kazandiran toplumsal
kurumlar arasinda aile, okul, egitim kurumlari, din, gelenek ve goérenekler,
siyasi otorite, ekonomik yapi, orf ve adetler ve benzeri kurumlar olarak 6n

plana ¢ikmaktadir.

Birey ilk degerlerini aile yapisi iginde edinir. Bu anlamda aile toplumsallagsma
surecinde bireyin etki aldigi ilk kurumdur. Aile igcinde aktif bir sekilde suren
sosyal yasam bireyin iginde varoldugu bir kiiglk bir dinyadir. Cocuk, aidiyet
duygusu, sevilme ihtiyaci ve benzeri gudulerle bir bakima zorunlu olarak
ailesinin degerlerini benimser. Ailenin bu degerleri aktarma surecinde aileyi
olusturan uyelerin degerler sistemi ¢ok etkili olmaktadir. Ailenin toplumsal
yapidaki bu iglevi nedeniyle toplumun degerlerini i¢gsellestirmis olmasi ve onlari
korumasi onemlidir. Anne baba sevgisi, ait olma duygusu, aile bireylerini kabul
etme ve aileye deger verme cocugun aile ortaminda bire bir yasayarak
ogrendigi degerlerdir (Gungor, 2008). Bu baglamda var olan toplumun
varliginin sirmesi agisindan aile 6nemli bir temel tasidir. Cocuk guvenli bir
ortam olan ailesi i¢cinde buyurken topluma ait deger yargilarini dogal ortaminda
ogrenir. Bunlar sayesinde ait oldugu topluma uyum saglamasi i¢in gereken
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sosyal deg@erleri de kazanir. Aile egitimi kesinlikle ertelenemeyen ve kesintiye
ugramayan bir sure¢ olarak ¢ocugun dogdugu andan itibaren baslar. Bu
oldukca dinamik bir suregtir. Birey belirli bir yaga geldigi zaman okula baslar
bu sekilde kurumsal egitim hayati da baslamis olur.

Ozet olarak bireyin toplumsallasma siirecinde bir cok etmen rol oynamaktadir.
Bunlari birebir iligkilerin sik yasandigi, aile, okul, arkadas ve benzeri
gruplardan olusan birincil kimeler ve “birebir iligkilerin yer almadigi ve iligkilerin
fazla yogun olmadigi, bireyin isi, ilgisi, begenisi sonucu iliskide bulunma
durumunda kaldigi, oldukga genis ikincil kimeler olarak iki ana grupta
toplayabiliriz” (Aziz, 1982, s. 21).

Gunumuzde cocuklar teknoloji sayesinde yani televizyonlar ve bilgisayarlar
marifetiyle daha okula gitmeden teknolojiyle de tanigirlar ve ondan 6grenmeye
baglarlar. Okul hayatiyla birlikte 6grenme bilimsel bir yapiya kavusurken
teknoloji da ayni amaca hizmet edecek sekilde bireyin dinyasina girer. Bugun
artik bilim, icinde yasadigimiz donemin en 6nemli rehberi haline gelmistir.
Surekli artan bilgi, hergun insan hayatina giren yeni bir teknolojik bulusg,
bireylere dogrudan bir etkide bulunmaktadir. Bir yaniyla teknolojik buluslar
insanin insana olan bagimlihgini azaltirken 6te yandan da bireyselligi ve
bencilligi artirmaktadir (Koyll, 2006). Kuresellesen dinyada her seyin oldugu
gibi degerlerin de kulturle birlikte bagka toplumlara aktariimasi s6z konusu
olmustur. Bu baglamda toplumlar arasi deger etkilesimlerinden yani
toplumlarin birbirlerine bu anlamda etkide bulunmalarinin teknoloji araciligiyla
¢ok daha kolay oldugunu sdylemek mumkuanduar. Bu kuresel etkilesimde dilin

ve sOylemin 6nemi 6n plana gikmaktadir.
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3. BOLUM

MODERN VE POSTMODERN TURK ROMANINDA
DONEMLERE GORE DEGISEN DEGERLERIN ELESTIREL
SOYLEM ANALIZi YONTEMIYLE INCELENMESI

ideoloji en nihayetinde bir diigiinme bigimidir ve sdylem dogasi geregi ideolojik
gondermeler icermektedir. Bu baglamda sOylem analizinin, gunluk yasam
dongusu igindeki sdylem uygulamalari ile ideolojilerin nasil sekillendirilerek
onlari yeniden urettiginin agiklamasini yapabilmesi Uzerinde durur (Wooffitt,
2005). Soylem analizi yapan arastirmacinin nesnesi yazil, so6zllu ve sdzsuz
icerikteki metinlerdir (S6zen, 1999). Bu yontemde asil amag, ¢alisma konusu
metinleri anlamlandirma veya yorumlamadir. Bu baglamda belirli bir soruyla
ilgili kesin yanitlar verme g¢abasi yerine var olan bilgi, dugsince ve duyguyu
acimlamak, genigletmek, inang, tutum ve eylemlerin belirleyicisi olan
sOylemleri ve bunlarin ilettigi mesaji tarihsel ve sosyal baglami igerisinde
degerlendirmektir. SOylem analizi hemen hemen her konuda caligilabilinecek
bir yontemdir. Bu baglamda sdylem analizi politikadan, ideolojiden, stratejik
yonetime ve pazarlamaya kadar uzanan genis bir konu yelpazesine sahiptir
(Bas ve Akturan, 2008). Bir baska ifadeyle soylersek, yaziya dokulmus ve
kaydedilmis her turla icerik veya metin (haber bildirileri, firma-siyasal parti-
orgat vb... kuruluslarin demec¢ ve bildirileri, akademik makaleler ile sosyal
etkilesim niteligi tagiyan her turla belge 6rnegdin sohbet, odak grup tartismasi,
bireysel gorisme ya da medya, televizyon programlari, reklamlar, dergiler,
romanlar, hikayeler, vb...) sOylem analizinin inceleme nesnesi olabilir (Elliot,
1996).
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Bu calismanin konusu olan Tark romanina ait modern ve postmodern romanlar
duz okumalar ve not almalar sureciyle baslayip, sonrasinda notlara dair daha
derinlikli bir inceleme yapmak Uzere ilgili bolumlere tekrar tekrar donulerek
oralarda gdmull mesajin igeriginin arastiriimasiyla devam etmistir. Modern ve
postmodern romanlarda tema igine yerlesik degerlerin karakter Uzerinden
temsilindeki sdylem incelenmis ve bu degerler donemin toplumsan yapisi
icerisinde neye karsilik geldigi, donemin deger yargilari ile uyum igerisinde
olup olmadigi veya onlari yeniden Uretip Uretmedigi incelenmigtir. Bunlar
durastlik, sayginlik, sadakat ve benzeri genel degerler yaninda esasen bu
kavramlarin pratikte karsiligini buldugu toplumsal kurumlar olan evlilik, is
yasami ve ikili iligkiler igerisinde nasil yer aldiginin anlasilmasina ve

yorumlanmasina g¢aligiimigtir.

3.1 Calismada inceleme Konusu Olan Modern Romanlar
Ask-1 Memnu - Halit Ziya Ugakhgil
Murtaza - Orhan Kemal

Yenisehirde Bir Ogle Vakti - Sevgi Soysal

3.1.1 ilk Modern Roman: Agk-l Memnu ve Halit Ziya Usaklgil

Halit Ziya pek c¢ok edebiyat ustasi ve elestirmen tarafindan Turk
Romanciliginin babasi olarak anilmaktadir. Turk edebiyatinda batili anlamda
ilk geliskin eserleri Usakhgil vermistir. Usakligil'in romancihigi tutarl, saglam ve
gercgekgi bir ¢izgi Uzerinde temellenmistir. Kendisinden onceki romanlarda
gorilen plansizlik, gereksiz betimlemeler, olay akigsina mudahale ve benzeri
Tanzimat romanlarinda gorulen kusurlar Halit Ziya'da yoktur. Usaklgil, 1866
yilinda istanbul’da dogmustur. Yazin hayatina geviriler yaparak ve siir yazarak
baglamigtir. 1886 yilinda ilk romani Sefile 6nce Nevruz dergisinde sonra
arkadaslariyla birlikte c¢ikardigi Hizmet gazetesinde tefrika edilmistir. 26
yasinda Servet-i FUnun topluluguna katilmistir. Mesrutiyet’in ilanindan sonra
bir stre Darulfunun’da Bati Edebiyati dersleri de veren romanci, 150’den fazla
hikaye, 8 roman yazmistir. 1945 yilinda hayata veda ettiginde Turk
Edebiyatina tiyatro, siir, hatira, makale ve gevirilerinden olugan 60 kadar kitabi
miras olarak birakmistir. Edebiyatin hemen her alaninda eser veren yazar
romanlarinda ortaya koydugu kisilik ¢cozumlemeleri ve saglam olay orgusu ile
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okuyucusunu romanlarinin igine geken, buyuk bir gergeklik duygusuvermigtir.

Tanpinar (1977), Halit Ziya Usakhgil'in Turk romanindaki yerini ve degerini

sOyle aktarmaktadir:
“Bizde asil romancilik Halid Ziya ile baslar. Halid Ziya Usakhgil 'in eseri,
butin Edebiyat-1 Cedide romani ve hikayesi gibi, gercek manasi Namik
Kemal mektebinden ve Uslibundan ayrilmak olan bu hareketin olgunluk
merhalesini verir. Halid Ziya, yaradiligstan romanci idi. Vak'a icadi, sahsi
yaratma gibi bu sanatin ilk plandaki vasiflarina sahipti. Onu anlamak
icin Turk romanini sira ile okumalidir. Kendinden 6nce derli toplu bir
konugmanin bile bulunmadigi denemelerden sonra, birdenbire onun
saglam yapili romanlarina gelince, onun edebiyatimizda nasil bir konak
oldugu goralur, etrafini yakalamak igin ¢irpiniyordu. Halid Ziya ile biz
bircok sey gorduk Kafasi cemiyetin buylk davalariyla uguldamiyordu.
Belli bash "tema"si olan ferdi saadet meselesinde bile, cemiyet hayatini

derinlestiremedigi igin yerli yerine koyamamisti.” Tanpinar (1977)

Usakligil, Sefile, Ask-1 Memnu, Mai ve Siyah, Kirik Hayatlar, Ferdi ve Surekasi,
Saray ve Otesi, Bir Aci Hikaye, Bir Oliniin Defteri ve bagka romanlar yazmistir.
Yazar, yazin hayati boyunca siir disinda deneme, geviri, oyun, hikaye, makale,

gezi yazilari, ani turinde bir gok eser vermistir.

Tuark Edebiyatinda ve 6zellikle roman alaninda donum noktasi olarak kabul
edilen Ask-1 Memu, Subat 1899-Mayis 1900 tarihleri arasinda Servet-i Funun
Dergisi'nde tefrika edilmigtir. Romanin ilk baskisi 1901 yilinda yapilmisltir.
Usakligilin inceleme ve arastirmalara en fazla konu olan romani Agk-i
Memnu'dur. Bu roman Turk Edebiyatinda ilk romanin ortaya cikisi olarak
degerlendiriimektedir (Dino, 1978). Halit Ziya Usakligil bu romaninda Batili
roman tekniginin butun ozelliklerini son derece basarili bir sekilde ortaya
sermistir. Romandaki olay oOrgusu olduk¢a saglam bir plana sahiptir.
Kantemir'e gore (1982) Usakligilin Ask-1 Memnu romaniyla birlikte gergekgi

romanin tum kurallar da tam anlamiyla Turk Edebiyatina girmistir.

Servet-i FUnun edebiyatinin en 6nemli yazari olarak kabul edilen Ugakhgil ayni

zamanda kendi doneminin en guglu roman orneklerini de vermigtir. Agk-I
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Memnu’da Turk toplumunda o gune degin pek de alisik olunmayan bir kadin
portresi gizer.

Roman Ozeti: Kendisinden yasca fazlaca bliyiik ama oldukga iyi, varlikl ve dul
bir adamla evlenen Bihter, bir sure sonra Adnan Bey’in geng ve yakigikli yegeni
Behlil'e agik olur. Kocasinda bulamadigi mutlulugu Behlul'de bulmayi umut
etmekle birlikte evli oldugu igin bagka birisine asik olmayi da kendisinde hak
gormemektedir. Ancak Behlul gesitli sebeplerle Adnan Bey'in kizi Nihal'le
evlenmeye karar verir. Adnan Bey de bu evliligi onaylayacaktir. Bu durum

Bihter’i bir gikmaza surukleyecek ve careyi intihar etmekte gorecektir.

Bihter hem hirsli, gu¢li ve mucadeleci bir kadindir hem de mutsuz, hassas ve
icinde bulundugu gercgeklikle duygusal dunyasi arasinda sikismis birkadindir.
Bu Ozellikleriyle modern kadinin trajedisini ustalikla temsil eden bir karakter
olarak hafizalarda yer etmistir. Bihter karakteri Halit Ziya romancihdinin en
basarili kadin karakteri olarak kabul edilmektedir.

Elegtirel sOylem analizi yontemi, metnin tematik yapisinin nasil kuruldugunu
inceler. Bunu ortaya koymak amaciyla neden-sonug iligkileri ve Ust yapidan
ayrintiya kadar kurulan iligkileri arastirir. Tematik hiyerargiyi meydana getiren
ana baslik, 6nsoz, epigraf, bolim basliklari, bolum girigleri tema ile iligkileri
bakimindan incelenir (Gunay, 2013). Van Dijk’'e gore bunlar okurun surekli

metnin temasini aradigi parametrelerdir.

Bu caligmada Usakligil'in Agk- Memnu Romaninin Ozgur Yayinlari tarafindan
ctkarilan 5. Basimi kullaniimigtir. Kitapta “Yayin Yonetmeni” imzasiyla bir
sunus yer almaktadir. Burada kitabin orijinal dilinin yazarin saglhginda
sadelestiriimis olmasina kargin gunumuzde artik bu halinin de okurlar
tarafindan anlasilamaz oldugu belirtiimektedir. Ayrica sadelestirmenin
kendisinin de eserin edebi degeri bakimindan buyuk 6nem tagidigi belirtilerek;
“Bir eseri sadelestirmek mutlak surette onun tagidigi edebi degerleri goz
onune almay gerektirir. Boyle bir eseri okuyan dikkatli her okuyucu,
kuskuya dustugu noktalarda eserin sadelestirmeye esas olan baskisina
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bakmak isteyecektir... sadelestirme c¢abalarinda farkli yontemler
aramanin gerekliligi de ortadadir” demektedir.

Bu amacla yayinevi okumay! kolaylastirmak ve okurun sadelestirmeye konu
olan kelimenin aslina ulasma ihtiyacina cevap verebilmek agisindan sunusta
belirtildigi sekliyle “...bilinmeyen kelime, terkip ve ibarelerin anlaminin koseli
parantezler iginde verilmesi” yontemini benimsemistir. Ayrica metinlerde
gecgen ve acgiklanmasi gerekli gorulen kelimleri de dipnotlarda vermislerdir.
Boylelikle hem akici bir okuma olanakli kiinmig hem de kitapta yer alan ve
gunumauzde artik pek kullaniimaya s6zcuklerin ayni anda (hatta ayni yerde) bir
arada sunulmasi saglanmistir. Usakligil romaninin 1939 yilinda yayimlanan bu
baskisina yazdigi kisa 6nsdzde kitabin dilinin sadelestirilmis olmasini olumlu
kargiladigini belitmektedir. Yazarin bu agiklamasi 6nemlidir ve incelemek igin
s6z konusu baskinin secilmesinde etkili olmustur. Bu g¢alismada romandan
yapilacak alintilarda okumay! ve anlamayi kolaylastirmak icin kelimelerin
sadelestiriimis yani gunumuz Turkgesine daha yakin hale getirilmis sekli
kullanilacaktir.

Roman Karakterlerinin ESAY ile Incelenmesi: Roman iki farkli ailenin kendi
aralarindaki i¢ ¢cekismeleri ve bir evlilik sonucunda bu iki ailenin kurduklari iligki
Uzerinden anlatiimaktadir. Hikaye 1900’li yillarin baginda, istanbul’da
gecmektedir. Ailelerden biri Bihter ve Peyker adli iki kizi olan, geng yasta dul
kalmig Firdevs Hanim'’in ailesi digeri ise Nihal ve Bulent adli iki gocuguyla gene
erken saylilacak bir yasta dul kalmig Adnan Bey’in ailesidir. Dul Firdevs Hanim
giyim kusamda kizlariyla yarismakta ve isi onlari kendisine rakip gormeye
kadar vardirmaktadir. Romandaki ifadesiyle bu “hafif mesrep” kadin, hayatin
anlamini suslenip puslenip eglenceden eglenceye kosmakta bulmakta ve
bdyle bir hayati kendisine saglayacak zengin bir koca aramaktadir. Adnan bey
ve Firdevs hanim o donemin seckin gezmesi olan Bogaz’'daki kayik gezilerinde
sik sik kargilagsmaktadirlar. Bu kargilagsmalarda Adnan Bey’in kendi kayiklarina
baktigini goren Firdevs Hanim, bu zengin adamin kendisine ilgi gosterdigini
dustunmekte ve onunla ikinci evliligini yapmanin hayalini kurmaktadir. Ancak
kisa bir sure sonra ortaya gikacaktir ki Adnan Beyin ilgisini ¢geken Firdevs
hanim degil kizi Bihter'dir. Bihter annesinin aralarindaki yas farkini 6ne surerek
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itiraz etmesine karsilik Ug¢ sebepten dolayr Adnan Bey'in teklifini kabul
edecektir: 1. Annesinden kurtulmak, 2. Kizlariyla yarisan, onlari kiskanan bu
kadindan 6cunu almak ve 3. Zengin olmak. Adnan bey 60’larinin basinda,
mazbut bir hayat suren, efendi bir adamdir. Kitap ve dergi okumayi
sevmektedir. Tahta oymacihgiyla vakit gegirmekte, yabanci Ulkelerden
getirttigi dergileri takip etmektedir. Ailesine duskun bir adam olan Adnan Bey
karisinin 6lumunden sonra gocuklarina daha dugkun olmustur. Artik yeniden
evlenmek zamaninin geldigine karar vererek harekete gegmis olmakla birlikte
cocuklari icin endigelenmekte, 6zellikle ergenlik cagindaki hassas, kirilgan kizi
Nihal’in bu evlilige gosterebilecegdi tepki onu korkutmaktadir.

Usakligil'in romaninin ilk bolumu sona ererken roman karakterleri tum
canhliklariyla gozimuzun 6nudnde belirmislerdir. Karakterler hem fiziki agidan
hem de mizaglari ve kigilikleri agisindan netlik kazanir. Oyle ki okur her bir
karakteri bir fotograf gibi géozunun 6ntinde canlandirabilmekte, onlari sokakta
gorse taniyabilecedi duygusuna kapilabilmektedir. Halit Ziya Usakligil'in Agk-I
Memnu romaninin 1975 yilinda tv dizisine cgevrildigini ve tipatip roman
kahramanlarina benzeyen oyuncularin segildigini de géz onune almak belki
Usakligil'in bu anlamdaki basarisini anlamakta bize yardimci olacaktir. Agk-i
Memnu TRT'nin ikinci dizisidir ve Halit Refig tarafindan yonetilmistir.

Bunun yaninda karakterlerin iginde yasadigi toplumsal yapi ve ona dair
dzellikler de bir bagka boyut olarak arka planda betimlenmektedir. istanbul
egrafinin o donemki sosyal hayati, eglenme, yasama ve genel dusinme
bicemi incelikle gbzler 6nune serilir. Adnan beyin ¢ocuklarinin Fransiz bir
murebbiyesinin olmasi, yalida suren hizmetgili, asc¢ili yasam, Nihal’in
murebbiyesinden Fransizca, babasindan Turkce dil egitimi almakta olusu,
piyanoda bu alandaki en usta bestecilerin (Motzart, Bethoven vb) muziklerini
caliyor olmasi Cumhuriyet oncesi donemin moderniteyi temsil eden
cumhuriyete dair 6ncul ipuglarini sunmaktadir. Bu baglamda goruruz ki Adnan
Bey ve onun temsil ettigi sosyal sinif agisindan modernlik, batih degerleri
benimsemekten yani batili egitim, sanat ve 6zellikle de muzik Uzerinden anlam
bulmaktadir. Yabanci bir dil konugsmak, Avrupa veya Amerika'da egitim
gormek bu kesim agisindan modernligin belirleyicileri olarak gorulmektedir.
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“(Nihal) italyan musikisinin Cimarosa’larindan, Donizetti’lerinden,
Merkadante’lerinden, Rossini’lerinden, Adnan Bey'in takim takim
getirdigi operalari glya evvelden gormus, isitmis, hissetmis denecek bir
his ve ihsas kolaylgi ile, Mlle de Courton’'un inanmak istemeyen
mutehayyir gozlerinin onunde, gelisi guzel okuyuverirdi” (Usakligil,
2001, s. 99).

Nihal'in bu vyetenedi Murebbiyesini sasirtmakta ve ona su cumleyi
sOyletmektedir “Bu kizin parmaklarina Rubinstein’in parmaklarindanbulasmis
olacak” (Usakhgil, 2001, s. 99).

Romanin diger bir dnemli karakteri olan Behlul igin hayat uzun bir eglence
demektir. Behlil Adnan Bey'in gen¢ yegenidir. Capkin, kadinlarla gonul
edlendirmekten hoglanan, bitin zamanini buna adayan bir erkektir. Behlul
romanda Adnan Bey’in tezati olarak belirir. Adnan Bey ne kadar entelektuel,
zarif, aile ve evlilik kurumuna deger veren ve mazbut bir yagsam suren biriyse
Behlul de o kadar bilgisiz, hoyrat, sorumluluktan kacan, eglenceye ve
kadinlara dugkun, hayatla ilgili tek gailesi guninu yasamak olan bir kigidir. Bu
baglamda denebilir ki Adnan Bey’in egitim ve kultire 6nem vermesi, ddneminin
cesitli yerli ve yabanci dergilerini takip ediyor olmasi, evindeki zengin
kutiphane, cocuklarinin egitimi konusunda yabanci dile ve klasik bati
muzigine Ozel bir 6nem atfetmesi onun modernist degerleri temsil eden
karakter oldugunu gostermektedir. Behlll karakteri ise gununu gun etme
pesinde, ne kendini ne de gevresini degistirme dusuncesi olmayan, gundemle,
basinla olan iligkisi sadece 0zel hayata dair yuz kizartici haberleri okumaktan
ibaret olan birisidir. Yasamak, olabildigince keyfi ¢ikarlacak, her anindan haz
devsirilecek bir mur stirmektir ona gore. Bu karakterin temsil ettigi degerler
bie bugunun instagram, facebook ve benzeri gozlemeye ve gorulmeye yonelik
bir bagka deyisle gostermek icin eylemek odakli postmodernist bireyleri
hatirlatmaktadir. “Hayat onun (Behlul) igin uzun bir eglence idi... fakat eglenir
miydi? Egleniyor gorunurdd, onun i¢in eglenmek, egleniyor goruinmek demekti”
(Usakligil, 2001, s. 112).
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Adnan Bey’le evlenen Bihter ilk zamanlar o gok hayran oldugu yalinin sahibesi
olarak orada calisanlar Uzerinde tereddutsuz yetki sahibi olmak, gonlince
aligverig yapabilmek gibi 6zledigi ve 6nemsedigi arzularinin tatminiyle kendini
oyalayacaktir. Bihter Adnan Bey’in ¢ocuklarina kendini sevdirmek istemektedir
Nihal'e “Beni seveceksiniz, degil mi” diye sorar ve devam eder “Zaten beni
sevmemek mumkun olmayacak... Ben sizi o kadar sevecegim, sevecegim ki
nihayet siz de beni seveceksiniz” (Usakligil, 2001, s. 130). Bihter'in bu ¢abasi
sonug¢ verecektir. Nihal bu evlilikten dolayl babasindan uzaklasip, ona 6fke
beslerken Bihter'e yakinlik duyacaktir. Nihal'in bu tutumunu Usakligil su
satirlarda apagik ortaya koyar:
“Garip bir his hadisesiyle bu evliligin batun kini babasina yoneltmis, asil
Bihter'le onun arasina bir sogukluk koymamis idi. O ginden beri
babasindan kagiyor, guya bicare ruhu kendisini aldatan kalbin
hiyanetinden intikamini ondan uzak kalmakta ariyordu” (Usakligil, 2001,
s. 137).

Ask-1 Memnu’da genellikle anlatilarda hep koétu, acimasiz ve hain olarak tasvir
edilen Uvey anne figurune rastlanmaz. Masallarda, bircok edebi eserde ve
sinemada temsil edilen klasik kotu, acimasiz ve nefret dolu Uvey anne figuru
temsil edilmemektedir. Bihter'in tutum ve davranigslarinda sirf kocasinin
cocuklari olduklari icin Nihal ve Bulent’e karsi boyle tutum gorilmez. Tersine
onlari sevmeye hazirdir ve onlar tarafindan sevilmek arzusundadir. Ote
yandan Behlll hi¢ vakit gegirmeden Bihter'in evli ve gocuklu kiz kardesi
Peyker'e asilir. iki ailenin bir araya geldigi ve tim giin siiren bir eglencede
tutumu Peyker’i biktirir ve kadin 6fkesini Bihter'e doker;
“Biliyor musun, Bihter? Kayniniz midir, yegeniniz midir, nedir, tuhaf ve
cesur bir cocuk! Enistenin hukukuna ufak bir tecavize tahammdl
edemeyecegimi bilirsin. Ben kocama hiyanet etmek fikriyle
evlenmedim, beni rahat birakmayacak olursa evime kabul etmemeye

mecbur olacagim...” (Usakligil, 2001, s. 176).

Peyker’in bu s6zu Bihter'e dokunacaktir. Bu sozlerde kendi evliligine hatta
daha ¢ok kendi kariligina bir gonderme oldugunu dislnerek incinecektir. Ote

yandan Behlul sadece Peyker’e asilmakla kalmiyor Bihter ve Peyker’in annesi
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olan Firdevs Hanim’a da kur yapiyordu. Bu hal hizmetgiler arasinda manal
bakismalar ve homurdanmalara yol agmaktadir. Evin sadik hizmetlisi Sakire
Hanim gittikge bu durumu ahlaken kabul edilemez buluyor ve bu bdyle devam
ederse kizini da alip yaliy1 terk edecegini soyluyordu. Ev hizmetlileri yuz
kizartici bulduklari bu olaylardan dolay1 Bihter'e kinleniyordu. Burada
gorllecegi Uzere zamanin egemen dusunme bi¢cimi ve sdylemi alt sinifin
disunme bigiminde ortaya serilmektedir: namus, sadakat kavramlari bu sinif
acisindan kadin tzerinden anlamlandiriimaktadir. Behlul degil Bihter, annesi
Firdevs hanim ve kiz kardegi Peyker yargilanmakta ve suglanmaktadir.

Gunler gecerken Bihter sevmedigi, cinsel agidan arzu duymadigi kocasiyla
sevigsmenin kendisi icin iskence haline geldigini fark eder. Behlul'e asik
olmustur. Adnan beyin sefkatli ilgisi ve onunla sevisme arzusu onu rahatsiz
etmekte, kocasinin kendisine dokunmasina tahammul edememektedir. Bihter
bu duygularindan dolayl azap duymakta ve Adnan Bey’in hayatindaki yerini
sorgulamaktadir:
“Onun dostuydu, evet, bu adam igin kalbinde derin bir hirmet, hatta bir
muhabbet vardi. Lakin onun butun ruh teslimiyeti ile karisi olamiyordu.
Bu odadan baska yerlerde onu seviyordu... Arada bir basini omzuna
kor, ya bir cocuk sokulganligiyla dizine yatardi. Butun izdivag hayati
bdyle ge¢seydi, onu lekesiz, arizasiz bir muhabbetle sevecekti, mesut
olacakti. Lakin ondan fazla bir sey, muhabbet degil ask isteniyordu ve
kendisini tamamiyla haksiz, insafsiz bulmakla birlikte bu aski
veremiyordu” (Usakhgil, 2001, s. 204-205).

Bihter boylesi kendi kendisiyle hesaplasma anlarinda kiz kardesi Peyker’in
“‘Ben kocama ihanet etmek icin evienmedim” s6zunu hatirlamakta ve kocasina
ihanet ederek annesine donusmekten dehsetle korkmaktadir. BehlUl'a
sevmekte ancak kendisinde bu hakki gormemektedir; “Fakat nasil sevecek?
Sevmek, bu artik kendisi i¢in yasak, olanaksiz bir gsey degil miydi?” (Usakligil,
2001, s. 219). Bir sure sonra korku ve sugluluk duygulariyla dolu olsa da
mutluluk da duydugu kagamak bir iligkinin iginde bulur kendisini. Behlul ise
yengesinin kendisine olan bu ilgisinden derecesiz saskin ve cogkuludur; O’'nun

dusuncesine gore “Bir kadin tarafindan ona direnilmis olmasina felsefesince
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yalniz bir sebep bulunuyordu: Ahmaklik! Bihter'e sahip olmakla Peyker'den ne
guzel intikam almig oluyordu” (Usakhgil, 2001, s. 250).

Bihter ile Behlul arasindaki iligki, geceleyin Bihter’in usulca Behlil'in odasina
gitmesi, onlarin atesli sevismeleri, bunlarin farkinda olan ev hizmetlilerinin aci
ve Bihter’i agagilayan sozleri okuyucunun gozleri d6nune apagik serilir. Ancak
bu seriliste son derece 6zenli bir 6l¢li bulunmaktadir. Oyle ki; okur Bihter'den
ne nefret etmeye ne de onu onaylamaya yonlendiriimez. Buna kargin okuyucu
roman karakterinin karmasik ve derin duygusal baski altinda sugluluk ve isyan
arasindaki tereddune yakindan tanik edilerek onu anlamasi saglanir. Kendi
kendini yemesini, suglamasini, bunu nasil yapabildigine olan samimi hayreti
ve bu soruya bir cevap bulamayinca bunu annesine c¢ekmis olmasina
baglayarak psikoloji dilinde sOylersek kendi hatasini annesine yansitmasini
Bihter’le birlikte okur da yasar ve sorgular. Esasinda Halit Ziya Usakligil'in
roman boyunca surdurdigu bu sdylem sadece Bihter igin degdil tum karakterler
icin gegerlidir. Yazar olaylari oldugu gibi géozimuzun onune sererken, insana
dair duygulari, geliskileri, gucu ve zayifliklari da ortaya koyar. Her bir karakterin
i¢c dunyasina, bu dunyadaki ince hesaplara, gegmisten gelen yaralara, 6fke ve
umuda ya da umutsuzluklara bizi yakindan tanik eder. Bu sdylem okurun bir

cirpida roman kisilerini yargilayip, damgalamasina engel olur.

Romanin en bahtsiz kigisi Nihal'dir. Nihal c¢ocukluktan ergenlige gegis
doneminde kendisini boylesi firtinali ve belirsizliklerle dolu bir surecin iginde
bulmus, saf bir cocuktan bagka bir sey degildir. Bihter'in gayretiyle bir stre ona
yakinlik duymus, onunla vakit gegirmekten, gezmekten, alisverise ¢ikmaktan
keyif almigtir. Ancak bagta erkek kardesi Bulent'in yatili okula gonderilmesi,
sonrasinda ¢ok sevdigi ve adeta sigindigi, kendisine sirdas gordugu
murebbiyesi ve ogretmeni Matmazel de Courton’'un gonderiimesi onu
yapayalniz hissettirmistir. Bunlara yonelik itirazlarinin babasi tarafindan
dikkate alinmamasina igerlemigtir. Giderek butin bunlarin Bihter'in kendisini
yalniz birakmak amaciyla planladigi kotultkler oldugu kanisina varmigtir.
Daha onceleri hep babasina yonlendirdigi 6fkesi artik hedef degistirecek ve
Bihter'e yonelecektir. Tam bu siralarda Bihter’in annesi Firdevs Hanim, kizi ile
Behlul arasindaki iligkiyi kesfeder. Firdevs Hanim buna bir son vermek igin bir
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plan kurar; Behlul' Gn aklina Nihal'le evlenmeyi koyar. Bihter'den sikilmaya
baglamig olan Behludl bu fikri cok begenir ve Adnan Bey’e Nihal'le evlenmek
arzusunu bildirir. Yillardir kendi oglu gibi evinde yagsayan bu gencin damadi
olmasi fikri Adnan Bey’in de hoguna gitmigtir. Adnan Bey Behlul’'un kendisiyle
evlenme arzusunu kizina iletir ve son s6zun ona ait oldugunu belirtir. Bu evliligi
kendisinin uygun gordugini ancak bunun ancak Nihal evet derse
gerceklesebilecegini Behlul'e de bildirir. Kahramanin bu tutumu yani kizina
evlenecegi adami se¢cme konusunda sOz hakki vermesi donemine gore

olduk¢a modernist ve avangart bir tutumdur.

Geng ve saf Nihal BehlUl'le evlenme fikri karsisinda ¢abucak heyecanlanacak
ve romantik hayallere kapilacaktir. Koskoca yalida kendisini yapayalniz ve
guvensiz hissettigi bir anda Behlul, ona, tutunacak bir dal, yaslanacak bir
kucak, siginacak bir liman gibi gorunecektir. Bunlar olurken, Nihal'e saf ve
sadik bir sevgiyle bagh olan ev hizmetlisi Besir kendisinden umulmayacak bir
sekilde tum olan bitenin farkindadir. Besir, Nihal yaglarinda olmasina ragmen
hayat sartlari ve i¢ dunyasinin zenginligi onu erkenden olgunlastirmigtir.
Sessizdir. Nihal'i her zaman bir golge gibi izlemekte, onun sagligi, mutlulugu
icin hep endiselenmektedir. Olgunlugu ve gozlem guci sayesinde hem
konakta olan biten herseyi hem de Behlul'in karakterini bilmektedir. Behlul ile
Bihter arasindaki iligski, Adnan Bey’in diguruldugu kot durum, Nihal'in giinden
gune bozulan fiziksel ve ruhsal sagligi, Behlul'in onunla evlenmek

istemesindeki ince hesaplar Besir'in dikkatinden kagmamaktadir.

Behldl ile Nihal niganlanirlar. Ancak Nihal'in halasinda olduklari bir guin Behlul
fark etmeden cebinden bir pusula dusurlr ve Nihal onu bulur. Pusulada
“Hepsini itiraf etti. Artik o niyet mimkun degil. Bu aksam her halde burada
bulununuz® yazmaktadir. Nihal Firdevs hanimin yazisini kolayca tanir.
Kafasina bin bir duglince hicum eder. Buna ragmen bir sekilde itiraf edenin
Bihter oldugunu anlamakta ve onunla Behlil arasindaki bagi kurmaktadir.
“‘Demek, bu annesinin yerine gelen kadin, bu babasinin karisi, bu her
seyi onun elinden yavas yavas, insafsiz bir gazap ile birer birer alan
mahluk nihayet son saadeti de almak igin tirnaklarini uzatiyordu. Demek
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onu aldatmiglardi? Demek bu izdivag bir latife idi. Hain, onu dldirmek
icin tertip edilmis bir muthis oyundu” (Usakligil, 2001, s. 467).

Bu dusuncelerle Nihal eve doner. Behlul Nihal'in apar topar eve dondugunu
ogrenince iglerin sarpa sardigini, Bihter'in Amcasina her seyi anlattigini
zanneder. Bihter'le konugsmaya karar verir ve ona Nihal'e boyle bir kotuluk
yapamayacaklarini, en iyi gozumun Bihter'in evi gizlice terk etmesi oldugunu
soyler. Tam o anda Nihal yasadigi gerilim dolu saatlerin etkisiyle
merdivenlerde yigilir kalir. Hizmetlilerin ¢ighklarina kogsan Adnan Bey kizini
kucagina alarak yatagina tasir. Adnan Bey hizmetgileri odadan gonderir.
Kizinin basucunda c¢aresiz ve perigan bir halde beklemektedir. Tam bu anda
kapi acgilir ve igeriye Besir girer. Zavalli Besir neredeyse sapsaridir. Adnan Bey
onun ayakta durmakta zorlandigini fark eder. Begir en nihayet butln cesaretini

toplar ve her seyi Adnan bey’e anlatir.

Behlul olan bitenden Bihter’i suglayarak ¢areyi kagmakta bulur. Bihter orada,
kendi dusunceleri ile basbasa ve cgaresiz durmaktadir. Boyle bir durumda
yasamak diye dusunur, yasayabilir miydi? Sonra kendi kendine neden diye
ekler, ne igin yasamali artik;
“..Iki adim daha atti ve kocasinin odasina girdi. Kiigliik dolaba kostu,
cekmecesini cekti. iste orada idi. Aldi ve onu alirken disiindii ki ihtimal
simdi kocas! da gelecek, onu arayacakti. Bu, pek mumkundu. Lakin
mademki ortada dldurulecek bir suclu var, -bunu disunurken vahsi bir
tebessumle guliyordu- bu vazifeyi o, kendisi yapacakti” (Usaklgil,
2001, s. 508).

Sonug olarak Bihter kocasinin tabancasiyla kendi canina kiyar. Sevmedigi bir
adamla evlenmig, baska bir erkege asik olarak, onunla sevigserek kocasina
ihanet etmis ve en nefret ettigi kisiye, annesine donugmustur. Butin bunlarin
ustine Behlul ondan Nihal'le evlenmesine ses ¢ikarmayarak “her seyintatliya
baglanmasina” musaade etmesini istemigtir. Onu, kendisini onca seven
Bihter'i hayatindan oylece c¢ikarip atmak istemis ve bunun olamayacagini
gorince de kagip gitmistir. Bu duguncelerle Bihter canina kiymaktan bagka bir

yol kalmadigina kanaat getirir.
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3.1.2 ikinci Modern Roman: Bekgi Murtuza ve Orhan Kemal

Orhan Kemal (1914-1970) Turk Edebiyatinin toplumsal gergekgi ya da elegtirel
toplumsal gercek¢i olarak tanimlanan yazarlarindan biridir. Oyku ve
romanlariyla taninan yazar Turk Edebiyatina anlatim teknigi, dili kullanma
mahareti, yalin ve etkili sdyleyigiyle damgasini vurmustur. Asil ismi Mehmet
Resit Oglitcii olan yazar hep Orhan Kemal ismini kullanmustir. ilk secimlerde
TBMM’'ne mebus secilen Abdulkerim Kemali Bey'in ve Azime Hanim'in
ogludur. 1931 yilinda siyasi sebeplerden dolay1 babasiI mebusluktan istifa edip
ailesiyle birlikte Suriye'ye gidince Orhan Kemal'de orta 6grenimini yarim
birakmak zorunda kalir. Suriye ve Lubnan’da bulasik¢ilik, matbaa isciligi ve
benzeri isler yaparak bir sure galisir. 1932 yilinda tek basina ulkesine geri
doner ve Adana’da cirgir fabrikalarinda isgi, ambar memurlugu ve katiplik
yapar. 1938'de ilk sgiirlerini yazar. Nigde’'de askerligini yapmaktayken
komunizm propagandasi yapmakla suclanir ve 27 Ocak 1939'da bes yil hapse
mahkum olur. Kayseri, Adana ve Bursa cezaevlerinde yatar. 1940 yilinda
Bursa Cezaevinde yolu Nazim Hikmet'le kesisir. 26 Eylul 1943’te cezaevinden
cikar ve Adana’ya doner. Daha askerdeyken giirle bagladigi yazin hayatina
duz yaziyla devam eder. Siirleri gesitli dergi ve gazetelerde yayimlanir. Duz
yazilari 1940 yilinda Yeni Edebiyat gazetesinde yayimlanir. Gene ilk dykdilerini
bu donemde “Bacaksiz Orhan” takma adiyla yayimlar. 1943’ten itibaren Orhan
Kemal adiyla, Yirlyls, ikdam gazeteleri ile Yurt ve Dinya dergisinde

yazmaya devam eder.

Oyki ve romanin yani sira film senaryolari da yazan Orhan Kemal 72. Kogus,
Murtaza, Eskici Dukkani ve Kardes Payi adli eserlerini oyunlagtirmistir. 1967
yilinda 72. Kogus oyunuyla Ankara Sanatseverler Dernegi tarafindan En lyi
Oyun Yazari segilmigtir (https://www.biyografi.net.tr/orhan-kemal-kimdir/).

Murtaza, Cemile, Bereketli Topraklar Uzerinde, Devlet Kusu, Vukuat Var, El
Kizi, Hanimin Ciftligi, Eskici ve Ogullari, Gurbet Kuglari, Kotu Yol, Tersine
Dunya Orhan Kemal'in romanlarindan bir kismidir. 93 siir, 265 oyku, 24
roman ve 5 tiyatro eseri olan Orhan Kemal ne yazik ki 2 Haziran, 1970’te

Sofya’da tedavi gormekte oldugu hastanede beyin kanamasi gegirerek



70

Olmasgtur. Yazar oldugunde sadece 56 yasindaydi. Eger uzun bir yasami
olsaydi kuskusuz edebiyat alaninda daha bir ¢cok esere imza atacakti.

Eliuz’a gore (2008) “Orhan Kemal'i kendinden once yasamis ve kendi
devrinde yasayan sanatkarlardan ayiran en énemli farklilik; gercedi, ‘tasarim’,
‘gbzlem’ ve ‘yasanmig’ olma nitelikleri ile bir batin halinde algilamasidir.
Eserlerinde anlattigi kisilerin, ekonomik sikintilar icinde birtakim agmazlar
yasamasl ve bunlardan kurtulmaya calismasi, yazarin da budtin yasami

boyunca en buyuk sorunu olur.”

Oykl ve romanlarinda yalin bir dille gunlik hayati, gesitli agilardan mercek
altina alarak anlatmistir. Orhan Kemal'in eserlerindeki kahramanlar ya da bas
kisiler genellikle yoksul alt sinifin, ezilen, sémurulen kisilerinden segilmistir. Bu
insanlarin sorunlarla, zorluklarla ve acimasiz bir hayat mucadelesiiginde suren
yasamlarini 6fke kusmadan, nefret ve kizginlik Uretmeden, kin gutmeyen,
umutlu ve sevecen bir Uslupla anlatmigtir. Roman kigilerinin iginde var olduklari
cevre kadar onlarin igsel dinyalarina da egilmigtir. Tum eserlerinde toplumsal
yapinin geliski ve aksakliklarini, tutarsizlik ve guvensizliklerini ele almigtir.
Yazar, kendisinin de icinden gegerek buyudugu toplumsal yapiyi iyi
bilmektedir. Buna bir de guglu gézlem gucu ve dilin inceliklerine hakim olma
Ozelligi eklenince, toplumsal yapinin hem yoOnetenlerinin hem de
yonetilenlerinin garpik iligkilerini tim canhligi ve umarsizhigiyla ortaya sermistir.
Orhan Kemal’in eserlerinde hizli bir olay akigi vardir. Ancak, buna ragmen
diyaloglara da oldukga yer verilmistir. Yazar, bu yonuyle de dikkat gekmisgtir.

Roman Ozeti: Bekgi Murtaza yazarin “Ecel terleri doke déke yazdim” dedigi
romanidir Yazar ekonomik zorluklar i¢indedir: odun-kdmur parasi yoktur, ev
kirasini 6deyememistir ve ¢oluk gocuguna Ust bas alamamigtir (Durbas, 2017).
Bu kosullarda yazdigr Murtaza’yr 1952 yilinda tefrika edilmek Gzere Vatan
Gazetesine verir. Murtaza Vatan Gazetesinde tefrika edildikten sonra Varlik
Yayinlari arasinda g¢ikar. Orhan Kemal romaninin kahramani Murtaza ile ilgili
sOyle yazar,

“Murtaza bence, elleri Uzerinde yurimeyi olagan saymaya baglamis bir

toplum, belki de bu dinyada, ayaklari Gzerinde yuruyen, bagkalarinida
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boyle yirimeye zorlayan, kendi kendine inanmis bir kisidir. iginde
yasadigi toplumla her an zitlagan, bitmez tukenmez gelismelere dusen
bir adam icin toplum kalin bir gizgiyle kabaca ikiye ayrilmistir; varliklilar,
yoksullar... Murtaza, kendisinin de yoksullardan olduguna bakmadan,
varlikli kata gonlunu kaptirmigtir.” (Durbas, 2017).

Murtaza sadece yazin alaninda degil sinemada da hakl bir yer edinir. 1965
yilinda bizzat Orhan Kemal’in yazdigi senaryo Tung Bagaran tarafindan filme
cekilir. Murtaza’yr Musfik Kenter canlandirmistir. Murtaza 1984 yilinda bir kez
daha sinemaya aktarilir. Bu sefer senaryoyu Ali ve Isil Ozgentiirk yazmistir.

Bekg¢i adiyla filme ¢ekilen Murtaza'yi bu sefer Mujdat Gezen canlandiracaktir.

Roman Karakterlerinin ESAY ile Incelenmesi: Murtaza bir muhacirdir.
Yunanistan’dan miubadeleyle Cukurova’ya gelmistir. Bir gecekonduda ailesiyle
birlikte yasamaktadir. Kurtulus Savasi’nda kolagasi olan ve sehit digen Hasan
dayisi onun idoludur. Onun gibi asker olup sehadet mertebesine erigsmek en
buaylk arzusudur. Bundan dolayi uniformali mesleklere bir hayranligi vardir.
Cesitli islerde caligtiktan sonra bekgi olur. Bekgilik onu fazlasiyla tatmin
etmektedir. Giydigi bekgi Uniformasi, sapkasi ve duduguyle kendisini ¢ok
begenmekte ve dnemsemektedir. isine asiri derecede baghdir ve kendini
neredeyse her alanda yetkili gormektedir. Boylece mahalledeki herkese
karisir. Murtaza kurallarin icerigiyle, hakhhgr haksizligiyla veya uygulanabilir
olup olmadigiyla hi¢ ilgilenmemektedir. Ona gore bir kural varsa mutlaka o
kurala uyulmahdir. Murtaza'’nin gorevi de zaten kurallara uyulup uyulmadigini
denetlemek ve uyulmasini saglamaktir. Murtaza bu tutumuyla butan
mabhalleliyi yildiracaktir. Mahalleli ondan kurtulmak igin sikayet eder. Murtaza
bekgilikten alinir ve bir fabrikada gene ayni isle gorevlendirilir. Ancak kisa sure
icinde fabrikadaki calisanlari da bunaltacaktir. isciler de tipki mahalleli gibi
Murtaza’dan kurtulmak icin sikayetgi olurlar. Ancak muadur Murtaza’dan
memnundur, bu yuzden basarili olamayacaklardir. Murtaza mesai saatinde
uyuyan kendi kizini acimasizca dévecek ve dliimiine sebep olacaktir. isine
olan takintili baghhgr ve kuralcihdi onu bu noktaya kadar tasiyacaktir. Hikaye

bekg¢i Murtaza’nin hazin, trajikomik hikayesidir.
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Murtaza “Vazife bir” diye ifade ettigi bekgilik gorevini yerine getirirken olduk¢a
katl ve asla 6dun vermez bir tutum iginde olurdu. Onun i¢in vazife ‘namus’
demekti. O yuzden de kimsenin gozunun yasina bakmazdi ama ozellikle
kadinlar konusunda daha da kati bir tavir icinde olurdu. Daha dogrusu kadinlar
Murtaza’'nin gézuyle bakinca adeta gorinmez oluyorlardi:
“‘Murtaza ‘Vazife bir sirasinda’, kadinlara zerrece 6nem vermezdi.
Yalniz vazife bir sirasinda degil, sik sik. Kadin, nereden bakilsa ‘Bir
kadin” di iste. ‘Saci uzun, akl kisa!’ isitmemisti simdiye kadar hig bir
kadinin kurs gorup, amirlerinden siki terbiye aldigini!” (Kemal, 1969, s.
11).

Murtaza igin insan olmanin birinci 6lgusu erkek olmak, ikincisi ise amirlerinden
‘siki terbiye’ alip bir vazifeye sahip olmakti. Esasen Murtaza’'nin bu vazife agki
gegmisinden geliyordu. Murtaza 1925 yilindan sonraki mubadelede, annesi ve
kardesiyle birlikte Yunanistan’dan Turkiye'ye go¢ etmis bir ailenin gocuguydu.
O donemde geride biraktiklari mallarina kargilik devlet gog¢ edenlere ev, tarla,
arsa vs veriyordu ve Murtaza’'nin ailesinin de bundan yararlanma hakki vardi.
Ancak Murtaza sehitlige, vatana ve devlete bagliiga son derece Oonem
vermektedir. Ayrica dayisi kakavan Hasan da vatan savunmasinda sehit
oldugu icin onunla da gurur duymakta ve hep onun gibi asker olmak
istemektedir. Butin bunlar Uzerine insa edilmis bir benlik duygusu vardir
Murtaza’da. Bu yuzden yikik dokuk, viran evlerinin yerine devletten konaklar,
genis araziler alanlara ¢ok igerlemektedir.
“Yok idi tarlalarimiz, konaklarimiz amma, var idi Arslan yavrusu Arslan
dayim Hasan bey, Kolagasi... dokmus mubarek kanini kutsal vatan
topraklarina Balkan harbinde. Yeter bu seref hem de san bana, ne lazim
tarla? Ne lazim konak? Ne lazim at, araba? Dolasir benim
damarlarimda sukur dayim Hasan beyin mubarek kani... Hem canim
degil mi ki kurtardi pasamiz bizi ¢an seslerinden, kavusturdu Ezan-I
Muhammedi’ye... Ne isteriz mal, mulk?” (Kemal, 1969, s. 17).

Donemin insan tipolojisini ve bu insanlarin devletle, hUkumetle olan iligkilerini
olaganustu bir dille okura aktaran yazar, roman Kkisilerini de kendi yoresel

agizlariyla konusturur. Bunu oyle bir ustalikla yapar ki Kigileri sadece gorsel
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tanimlamalarindan degil Turkge'yi kullanma bigemlerinden yani lehgelerinden
de tanimaya basliyorsunuz. Bu romanin 6zgun yanlarindan birinin de bu
Ozelligi oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Orhan Kemal donemi ele
alirken toplumun hemen hemen her kesiminden figurlere yer verir. Ancak asil
odaklandigi kdyden kente gb¢ eden ve isgi olarak bir pamuk fabrikasinda
¢alisan insanlardir. Onlar Uzerinden yeni yeni ortaya ¢ikan iggi-patron iligkisine
ve patron-devlet iliskisine yonelik keskin gozlemlerde bulunur. Bu aslinda
sinifsal bir bakisin da ortaya konmasidir. Orhan Kemal'in diger eserlerindede
bu bakig hep vardir. Ote yandan bu giin de hala etkisini stirdiiren erkek gocuk
sahibi olmayi 6nemsemek o donemin genel kabul gérmus degerlerinden biri
olarak Murtaza 6zelinde simgelestirilir. Esasen aile demek erkek evlat sahibi
olmak demektir. Erkek evlat sahibi olmanin degderi de askerlik, vatan
savunmasi ve gehitlik kavramlariyla temellendirilmektedir.
“(Murtaza) Cocuklara, daha da cok erkek cocuklarina karsi c¢ok
yumusakti. Cunku erkek gocuklar buyuyecek, iglerinden bir cogu subay
olacak, olamayanlarsa er olup dismanla dogusecek, Hasan bey dayisi
gibi degilse de, gene de sahadet serbetini iceceklerdi”. (Kemal, 1969, s.
74).

Murtaza’'nin hayattaki tek tutkusu asker, subay olmak, o Uniformayi giymekti.
Ancak bunun yolu yoktu. GUnun birinde bir semte bekgi olmak firsati dustu.
Onu memleketten taniyan, babacan bir komiserin araciligiyla Murtaza bekgi
yazdirildi. Murtaza havalara ugtu. Hele bekgi kiyafetinin subay Uniformasina
benziyor olugu onu dunyalar kadar sevindirmisti. “Danyalar onun olmustu.
Koltugunda yeni beylic urbasi, gicir gicir postallariyla ana caddeden gegerken
saniyordu ki herkes ona bakiyor, imreniyor: ‘Agk olsun!” diyorlardi. ‘Simdi
ispatladi iste damarlarinda sehit Kolagasi Hasan beyin mubarek kaninin
dolastigini!” (Kemal, 1969, s. 21).

Bek¢i Murtaza bu asiri gorev duygusu, ugrunda sahadet serbeti icmek i¢in can
attig1 bu topraklarin ona gore tek hakimi ve sahibi olan devlete olan sasmaz
inanci ve baglihgiyla bekgilik yaptigi semtin sakinlerinin deyim yerindeyse
canina okuyacaktir. Gece boyunca boynunda asili, istahla 6tturdigu duduk

cocuklari huzurlu uykularindan uyandiracak, annelerin basina dert olacak,
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sabah erkenden igse gidecek yorgun babalarin sinirini yerinden oynatacakti.
Murtaza geceleri sokak sokak dolasiyor, geceyarisini bir gege bir pencerede
IStk gordUmu kapiya dayaniyordu. Oysa boyle bir yasak yoktu ve bekginin
gorevi de degildi. Ancak Murtaza ya Ug bes kisi bir araya gelmis de hukumet
aleyhine konusuyorsa diye dusunur ve bdyle bir ihaneti dnlemenin kendisinin
asli gorevi olduguna inanarak derhal dudugunu otturerek kapiyr yumruklar ve
herkesin 1giklari kapatarak derhal yatmasi gerektigini haykirirdi. Buna itiraz
etmeye kalkacak olana derhal haddini bildirir “Yukarida Allah, Ankara’da
devlet, hem de hikumet burada da ben!” diye kukrerdi.

Bek¢i Murtaza’nin semtinde halk bunalmig, yilmisti. En ufak bir itirazlarinda
Murtaza hemen vatan, millet, devlet, sehadetten agiyor, dayisi Kolagasi Hasan
bey’l uzun uzun anlatiyor, bikmadan usanmadan bildiginde 1srar ediyordu. Ote
yandan, Murtaza sayesinde hirsizlik, yan kesicilik, hir gur ip gibi kesilmisti
semtte. Murtaza bununla da gurur duyardi. Ne var ki bu bitmek bilmez
sikiyonetimten bikan bolge halki bir gun topluca emniyete giderler ve
Murtaza’yi emniyet mudurane sikayet ederler. Emniyet mudur duyduklari
kargisinda sasirir. Bagka turll olsa adi suglar karsisindaki basarisindan dolayi
Murtaza’'nin bekgiliginden asla kusku duymazdi. Ancak “Yukarida Allah,
Ankarada’'da devlet hem de hukumet, burada ben” s6zu kabul edilemezdi.
Ayrica anlatilanlar dogruysa Murtaza’'nin akh yerinde degil demekti ki boyle bir
adami bekgi olarak tutmasi bagina is agardi. Yazar o donemin devlet isleyigine
ve devlet adina ig gorenlerin tutum ve davraniglarina da isik tutuyor. Eserson
derece dramatik bir hikaye anlatmakla birlikte Murtaza ve ¢evresindeki kisileri
zaman zaman karikaturize etmekle anlatimi dramatik eserlerde genellikle
gorulen agir, kasvetli yapidan kurtariyor. Okuyucuya roman boyunca hem igini
burkan bir bir huzin hem de dudaklarinda hafiften bir tebessim eslik eder bu
yuzden. Emniyet mudur Murtaza’yr gonlinu hos tutarak yani ona bolca iltifat
ederek, vatan icin yaptigi gorevin basarisindan dolay! onu kutlayarak, gene
vatan igin devlet i¢cin onun gibi bagarili birisine gerek duyuldugunu soyler ve
bekgilikten istifa etmesini saglar. Murtaza emniyet mudurinden aldigi
ovgulerle mutluluktan basi donmus bir haldedir. Semti yoluna sokmus, asayisi
saglamis ve Ustlerinin gozune girmigtir. Simdi sira bozulmus bir fabrikada

duzeni saglamaya gelmigtir. Murtaza evelallah bu gorevin de hakkindan
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gelecegine emindir. Orhan Kemal Murtaza kisiliginde donemin en azindan
azimsanmayacak bir kisminin politikacilarin propagandalarinin da etkisinde
kalarak her san, seref, namus kavramlarini kullanarak nasil anlam urettiklerini
gOzler 6nune serer:
“Bltun vatandaslar paraya degil, serefe, sana, namusa tapmaliydilar. O
zaman para degerini yitirir, esnaf serefi, sani makbul tutar, zamanla da
seref, san, namus, paranin yerini alirdi ki ‘cahil halk’ para kazanmaya
degil, seref, san kazanmaya bakar, millet topyekin gseref, san ve namus
sahibi olurdu. Bu da butin vatandaslarin ‘gelik bilek, tung yurekli’
olmalarini saglar, bu saglaninca da dusmanlar Urker, yurda saldirmayi

gOze alamazlardil.” (Kemal, 1969, s. 151).

Kisa bir slire sonra Murtaza fabrikadaki gorevine baslar. Fen midurd onun
esas durustaki haline biyik altindan gulerek gorevini aciklar. Murtaza'ya
gorevinin fabrika iggilerini control etmek oldugunu sdyler. Murtaza butun
fabrikay! karis karig dolasacak, yere atilmig malzeme varsa bunlari iggilere
toplatacak, kaytarani uyaracak, fabrikadan masura c¢alanlari enseleyecekti.
Fen muadurtd Murtaza'yi iggilerin ‘¢cok arsiz herifler’ olduklari konusundauyarir.
Gizlice hela araligina toplanip sigara igip, isten kaytararak sohbet ettiklerini,
onlara géz agtirmamasi gerektigini sdyler. is tam Murtaza’ya géredir. Kisa siire
icinde Murtaza fabrika iggilerinin amansiz dugmani haline gelir. Onun yonetime
bu kadar bagh bir sekilde iscilere goz actirmayisi ona kargi galiganlar arasinda
hem korku hem de nefret uyandirir. Bazilara ona aslinda ayni tarafta olmalari
gerektigini hatirlatma c¢abalari Murtaza'yr daha da katilastirir. Devletin
fabrikasina bu gekilde dil uzatanlar ona gore haindirler, baglari ezilmelidir. Bu
arada Murtaza’nin kizlari Firdevs ile Cemile de c¢ir¢cir makinelerinde
calismaktadirlar. Murtaza’nin patalojik gorev duygusundan kizlari da nasibini
almaktadir. Murtaza onlari da sik sik kontrol etmekte ve calistiklarindan emin
olmaktadir. Bir gun bunu Fen mudurane rapor verirken soyle anlatir:
“‘Ne zaman ayrildim Nuh'tan, ¢iktim teftise ¢irgirlari... baktim kizlarim
cahgirkar. Kabbardi koltuklarim, geldim cGs hem de hurlsa. Lakin
etmedim zinhar belli bunu. Neden? Cunku istemedim gimarsinlar!”
(Kemal, 1969, s. 211).
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Roman boyunca Bek¢i Murtaza ve ailesi Uzerinden aile ve aile igimde
cocuklarin yeri sorunsallastirilir. Cocuklar arasindaki erkek/kiz ayrimi ve
bunun aile Uzerindeki etkisi vurgulanir. Ataerkil bir yapidaki toplumun erkek
cocuk dugkunlugu ve bunu besleyen askerlik, vatan savunmasi, i¢c ve dis
digsmana kargl ulusal sinirlarin ve devletin butinlGgunin korunmasi
konularinin erkek c¢ocuga yuklenen anlami toplumun zihninde nasil
olusturdugu gosterilir. Murtaza’nin agzindan bir erkek ¢ocugun ulasabileceqi
en yuksek mertebenin vatani ugruna kan dokmek ve sehit olmak oldugu sik
sik dile getirilir. Murtaza tum abartiimig, karikaturlestiriimis, alaya alinan
karakterine ragmen aslinda temsil ettigi toplumun aynasi oldugu da bilinir.
Murtaza'nin ve diger roman Kkisiliklerinin gozunde kadinin yeri de kocasinin
hizmetini gormek ve ona bir erkek evlat vermekten baska bir sey degildir.
Donemin Turkiye’'sinde bu duguncenin hakim oldugunu bilindiginde modern
romandaki gerceklige sadik kalma ve toplumsal veya insani meseleleri
sorunsallastirma acgik¢a gorultr. Bekgi Murtaza'yl diger modern romanlardan
ayiran ve onu 0zgun yapan sey tiplemelerindeki dogallik ve dili kullanma
bigimidir.

Murtaza iscileri kontrol etmek, hirsizlik yapmalarini ve kaytarmalarini dnlemek
uzere ise alindigi fabrikada da tipki mahalle bekgiliginde oldugu gibi isini aman
vermez bir katilikla yapacaktir. Bu siki denetimle kimseye g6z agtirmayacak
ve kisa siirece isgilerin nefretini kazanacaktir. isciler onu kendilerini patrona
ihbar eden, isgiye diusman patrona dost, yagci biri olarak taniyacaklar ve
birbirlerini ona karsi kollamaya calisacaklardir. Ancak Murtaza'nin gézunden
bir sey kagirmak mumkun degildir. Onlarin bu tutumlarini géren Murtaza daha
da katilasacak ve fabrikay! isgiler igin cehenneme c¢evirecektir. Kendini
gobrevine adayan ve bunu layikiyla yapmak i¢in uyumaktan bile vazgegen
Murtaza bir gin yorgun dugecek ve is saatinde kendinden gecgecektir. Ona
olan nefretleriyle nicedir bdyle bir ani kollayan isgiler onu patrona ihbar
edecekler ve nasil olur da senin gibi biri gorev basinda uyur diyerek Murtaza’yi
en zayif noktasindan vuracaklardir. Murtaza gérev konusunda kendine karsi
en az digerlerine oldugu kadar acimasizdir. Zaten bu yuzden uykusuz kalmis
ve kendinden gegmigstir. Ancak ona gore bu buyuk bir sug, affedilmez bir hata,

amirlerine kargi bir ihanettir. O yuzden iscilerin kendisini ihbar ettiginden
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habersiz kendisi zaten patrona bunu utana, sikila, kahrolarak itiraf edecektir.
Murtaza’da saf, naif bir yan da vardir. Aslinda o gorevini yaparken bagkalarina
kotuluk ettigini asla dusinmemektedir. Ayrica insanlarin kendisiyle ilgili
dusuncerelinden de -genellikle- bir haberdir. Cevresindekilerin gérev duygusu,
adanmishgr ve yaptigi ¢cok 6nemli vazife yuzinden ona hayran olduklarini
dusunur. Bu nedenle vazife basinda uyudugunu mudurune soyledigi zaman
onun bunu zaten biliyor olmasina igtenlikle sasirir. Fabrikada ortami ¢ok fazla
gerdigini dustinen mudur ona bir miktar para verir ve U¢ gun izinli oldugunu,
evine gidip dinlenmesini sOyler. Zorla da olsa Murtaza bunu kabul eder. Ancak
bu haber fabrika icinde bomba etkisi yapar. isciler kendileri bdyle bir durumda
yakalandiklari zaman cezalandirildiklari, maaslarindan kesildigi, izinlerinin
iptal edildigi halde Murtaza’nin 6dullendirilmesi kargisinda isyan ederler. Uzun
zamandir canlarini yakan Murtaza’dan nihayet intikam aldiklarini, kendilerine
yaptigini ona da yasatacaklarini dusunen isgiler tam tersine Murtaza’nin
odullendirildigini duyunca ona olan ofkeleri daha da artar. Zamanin siyasi
sorunlari da devreye girmistir ve insanlar bir c¢ok seyden dolayi
memnuniyetsizliklerini yuksek sesle konusmaya baglamiglardir. Muhalefetin
yukselmesini isteyen fabrika mudurd Murtaza’nin sugustu yaptigi iscilere eskisi
gibi sert davranmamakta hatta Murtaza’dan azacik g6z yummasini
istemektedir. Bu ise Murtaza’yi daha da oOfkelendirmekte onu sinirli
yapmaktadir. Olan biteni kavrayamadigi icin eskisinden de sert
davranmaktadir. iste boylesi glnlerden birinde iscilerin eline Murtaza’nin
aleyhine kullanmak, canini yakmak igin bir firsat duser. Murtaza’nin kizlari is
saatinde cirgir makinesinde uyuyakalmiglardir. Bir is¢i kosarak gelip
Murtaza'ya “Vazifeni iyi yapsaydin su anda kizlarin uyuyor olmazlardi” der. Bu
Murtaza’nin aklini bagindan alacaktir.

“Murtaza tokat yemisg gibi gibi sarsildi. Elindeki uniforma yere dugtu:
-Benim kizlarim ha? Ded..

-Senin kizlarin tabii!

-Demek uyurlar vazife bir sirasinda?

-Hem de horul horul. Marifet elalemin gézundeki copu gormek degil,
marifet...
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(Murtaza) Akli tepesinden ugmus, tam bir robottu... iki kizinin ince
omuzlariyla sarsilarak uyukladigi makinelere dehsetle bakti bir an,
gordl. Gorunce de kil diplerine kadar kipkirmizi kesilerek sarsildi.
Sonra tekmil kani ¢ekilmiggesine sarardi... Cemile, babasinin yildirm
gibi geldigini goérince makinesinden atlayip kacti. Firdevs hala
uyuklamaktaydi. Murtaza kizi saglarindan destekleyip havaya kaldirdi,
sonra da yere ¢arpti. Uykusu basina sigrayan kizdan sadece vahsi bir
cighk, bir korku ¢ighgi yukseldi. Murtaza hincini alamamisti. Kigugun
ardina dusmek igin hamle ettiyse de birakmadilar.” (Kemal, 1969, s.
301).

Bu olaydan sonra Murtaza’nin kizi Firdevs bir daha yatagindan kalkmaz ve
sonra da Olur. Murtaza yikilir. Yikihr ama asla degismez. Murtaza kitap
boyunca neredeyse iligki icinde bulundugu herkesin en azindan canini sikan,
ofke ve nefret uyandiran bir karakter gizer. Ancak dikkatli bir okur zaman
zaman ona ofkelense de aslinda Murtaza’'nin kendini var etme ¢abasi i¢inde
yolunu kaybetmis, naif bir insan oldugunu fark edecektir. Iste bu fark edis
romani ne koyu bir drama ne de kara mizah seklinde bir siniflandirma
haricinde, tipki hayatta oldugu gibi, sasarak, kederlenecek, kahkahalarla
gulerek ve icimizde roman kisilerine karsi zaman zaman koyu bir 6fkenin
yukseldigini hissederek bir okuma imkanini olanakh kilabilecek tek seydir.
Murtaza aslinda Turkgenin Don Kisotu'dur. Servantes’in Don Kisot'u sonunda
hastalanir. Aslinda onun hastalanmasi demek “iyilesmesi” demektir. Yani
normal bir insana donusur ve artik mucadele etmekten, seyahat etmekten,
Dulcinea’yr aramaktan vaz gecger. Bekc¢i Murtaza ise hi¢ hastalanmaz yani

iyilesmez. Bek¢i Murtaza olmaktan bir an i¢in olsun caymaz.

3.1.3 Ugiincii Modern Roman: Yenigehirde Bir Ogle Vakti ve Sevgi
Soysal

Sevgi Soysal 30 Eylil, 1936’da Istanbul'da dogdu, 22 Kasim, 1976’da
Istanbul’da 6ldi. Kirk yil gibi kisa bir hayata gok fazla eser sigdirmistir. Dil ve
Tarih-Cografya Fakultesi’'nin klasik filoloji bolumunu bitirdi. Bir sure
Almanya’nin Gottingen Universitesinde arkeoloji ve tiyatro derslerini izlemistir.

1965-71 yillari arasinda TRT'de program uzmani olarak galisti. 12 Mart'ta
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tutuklanmis ve hukum giymistir. Bir yillik hapis cezasini tamamladiktan sonra
iki buguk ay da Adana’da surgun olarak kalmistir. Hapisten giktiktan sonra
Yeni Gun, Politika gibi gazetelerde yazilar yazmigtir. 1971 yilinda Yuramek
romaniyla “TRT Basari Oduli"nii, 1974 yilinda ise “Yenisehirde Bir Ogle Vakti”
romaniyla “Orhan Kemal Roman Armagani” ni kazanmigtir. Eserleri; Tutkulu
Percem, Tante Rosa, Yurumek, Yenisehir'de Bir Ogle Vakti, Safak, Barig Adli
Cocuk ve Yildinm Bolge Kadinlar Kogusu’'dur.

Soysal Yenigehirde Bir Ogle Vakti adli romanini hapishanede yazmistir. 12
Mart doneminin bagka bir ¢ok yazar gibi onu da etkiledigini soylemek yanlis
olmayacaktir. Hapishanede tanigtigi Mimtaz Soysal ile evlenen Sevgi Soysal
iki kiz gcocuk dogurur. Ancak hemen sonra yakalandigi kanser nedeniyle bir
gogsu alinir. Ne yazik ki bu onu hayatta tutmaya yetmeyecektir. 1976 yilinda
bu dunyadan ayrilir.

“‘Daha Tutkulu Pergem'de Sevgi Soysal, yazinsal anlayigini belirlemis,
secimini yapmis, yolunu gizmis gibidir. DUnyaya, yasama, sinifsal iligkilere agik
bir yazar taniriz. Benlik sorunlariyle ugragsmayi istememektedir bu yazar;
Tutkulu Pergem benlikten kaynaklansa bile.” (ileri, 1977). ileri’ye gére (1977)
Yenigehirde Bir Ogle Vakti romani, Soysal'in yazarliginda bir patlamadir. Bu
roman “Batililasmis, uygarlasmis, c¢agdaslasmis Ankara’nin, c¢agdas
baskentimizin romanidir. Gelgelelim Batililik, uygarlk, cagdaglik bu modern
bagkente olumlu nitelikler eklememistir pek. Karmakarisiktir ortam.” (ileri,
1977, s. 6-14).

Soysal bu romaninda, 1970’lerin Ankara’sini anlatmaktadir. Sehrin
modernlesmesi elegtirel bir bakisla ele alinmaktadir. Ankara’nin modernlesme
sureci yazarin kendi gozlemlerine dayanarak, duyarli bir sekilde ve gergekgi
bir dille anlatiimaktadir. Tum hikaye curuyen bir kavak agacinin devrilme
sureci boyunca, yani bir buguk saatlik bir zaman dilimi igerisinde
anlatilmaktadir. Bu anlatim kentin, zaman, mekan ve insan iligkilerine
gondermede bulunmakta ve butun bu iligkileri ‘cirume’ ve nihayet ‘devriime’
metaforu ile yansitmaktadir. Roman hem Soysal'in yagsaminda biraktigi izler
hem de roman kahramanlari i¢in otobiyografik 0geler tagimaktadir. Dogan’a
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gére (2003) “... oncelikle mekan kavraminin saglam bir altyapiya sahip
oldugunu goérmek ve baskentin neredeyse bir karakter olarak 6ne c¢iktigini

disinmek mumkuandar”.

Roman Ozeti: Hikaye 1970’li yillar Ankara’sinda gegmektedir. Kizilay’'da bir
Ogle vaktidir. Butun hikay bu 6gle vaktine sigdirilir, ancak olay orgusu geriye
dogru bakiglarla zamani ve mekani genigleterek zenginlestirmistir. Kizilay’da
bir gsekilde yollari kesisen ancak hikayeleri birbirinden ayri akan Kigilerin
hayatina sahit etmektedir yazar bizi. Bir yandan bu kigilerin hayatlarinda olan
biteni izlerken bir yandan da yasadiklari sehir olan Ankara’da meydana gelen
degisim konu edilmektedir. Yeni yagsam tarzlari, yeni bakig agilari sorgulanarak
gozler onune serilmektedir. Kizilay’da aligveris yapmanin bir ayricalik
oldugunu dugunen ve tum kazancini buradan aldigi kiyafetlere harcayan
tezgahtar Ahmet, haftanin bazi gunleri Spor Toto’da galisan ve Ahmet’e asik
olan Sukran, duzenli ve denetimli eski Ankara’yl 6zleyen, emekli 6gretmen
Hatice Hanim, Bankada calisan ve bir gun kendisini okutan yoksul ailesine
daha rahat bir hayat saglama hayalleri kuran Mehtap, ceza avukati Prof. Salih
bey ve eskiden beri CHP’li, bu partinin kadin kollarinda ¢alismig, titiz ve
dedigim dedik Mevhibe hanim, Mevhibe Hanim ve Salih Bey’in kizlari Olcay
ve ogullari Dogan, Ankara’da bir gecekonduda ailesiyle oturmakta olan
Dogan’'in arkadas!i Ali Yenisehirde Bir Ogle Vakti romaninin kisileri
arasindadir. Bu dagilimda Dogan ve kizkardesi Olcay varlikli bir ailenin
cocuklaridirlar ve artik kentlilesmigs enikonu elit bir aileyi temsil etmektedirler.
Ancak bu elit ve muhafazakar ailenin odlu Dogan sinemaciliga yani sanata
merak sarmigtir ve sol gorusludur. Daha sonra kizkardesi Olcay’in sevgilisi
olacak olan Ali ise gehrin periferisinde yer alan bir gecekondu mahallesinde
oturmaktadir. Mutevazi hatta yoksul bir ailenin gocugudur. Dogan ile tek ortak
noktalari ikisinin de sol gorusu benimsemis olmalaridir. Dogan’in ailesi, kentli,
varsil, elit sinifi temsil etmektedir. Bununla birlikte muhafazakar ve aile i¢cinde
ataerkil bir hiyerarsiyi temsil etmektedir. Ote yandan Ali'nin ailesi yoksul, kent
periferisinde koy hayatini surduren, ama aslinda koylu kalamamakla birlikte
kentli de olamayan araftaki ve bir anlamda degigim girdabinin tamortasindaki
sinifi temsil etmektedir. Ancak ev igindeki aile baglari kentli aileden ¢ok daha

farkli ve gucludur. Dogan’in ailesinde gorulen hiyerarsik ve asik suratliyapi
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Al’'nin  evinde yoktur. Her ki arkadas Dbirbirlerinin  yasantisini
gozlemlemektedirler. Ancak roman bize oOzellikle Dogan’in bakig agisini

sunmaktadir.

Roman Karakterlerinin ESAY ile Incelenmesi:
“‘(Ali) Istersen bize gidelim gézim. Anam yatmaz, bekler beni. Bize bir
guzel gay demler’.
Anan rahatsiz olmasin?
Olmaz. Oglu eve donen ana rahatsiz mi olurmug?” (Soysal, 1973, s.
176)

Dogan’in annesine goére “Adam olan davet edilmeden gelmez’di. Bir
yabancinin bir evin uygun olmayan hallerini gérmesi kabul edilemez bir seydi.
Bu dusunceleri yuzunden Dogan eve ne zaman bir arkadasiyla gelse, o kisiye
dusman olur, goz kakar ve ne zaman Dogan’i arasa “Evde yok” deyip terslerdi.
Mevhibe Hanimin “Bir insanin her durumunu paylasabilecek kadar yakin bir
dostu olabilecegini akli almazdi”. Kentli ve koylu ailenin insani iligkileri ve
bagka insanlara kargi gelistirdikleri tutumlar anlatiliyor burda. Kentli aile
modern c¢ekirdek aileye donusmus, varsiligi dolayisiyla kapici, temizlikgi
olarak tanidigi koylu insane kargi mesafe gelistirmistir. Ancak bu mesafe
sadece bunlarla sinirl kalmamis modern hayat onlari diger insanlara kargi da
guvensiz yapmigtir. Ailenin digindaki kisilere kendi gundelik halleriyle
gérinmekten imtina etmektedirler. Dig gorinus ya da dig’a karsi gorunus
onem kazamis bu da insanin kendi kendisiyle olan iligkisine de bir gerilim
olarak yansimistir. Oysa sehrin periferisinde yasayan, kdyden kente gog etmis
ama kentilesememis insanlar bagka insanlarla guven temelinde, igten iligkiler
kurabilmekte ve olduklari gibi olmakta devam etmektedirler. Dogan daha
Ali’'nin evine ilk gidigsinde annesinin igtenlikli davraniglarindan, aile Gyelerinin
birbirleriyle olan iliskisinden etkilenir:
“Divana rahatga oturdu. Ansizin gelen, gittikgce ¢ogalan bir rahatlkla
Ali'ye baktl. Sanki c¢oktan beri, gocuklugundan beri bu eve gidip
geliyordu. Uzerinde oturdugu divanda sik sik gecelemisti sanki.”
(Soysal, 1973, s. 179)
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Dogan ve Ali'nin dostlugu ilerledikge onlarin sohbetlerine Dogan’in kizkardesi
Olcay da katilmaya baslar. Olcay digardan sessiz ama iginde isyankar bir
cocuk olarak buyumus ve daha sonra agabeyinin de etkisiyle sol dusunceye
ilgi duymaya baglamistir. Dogan’'in yonlendirmeleriyle bu konuda oldukc¢a
okumus ve iginde yasadigi hayati surekli sorgular hale gelmistir. Her buldugu
kitab1 okudugu bir donemde henluz kolejdeyken Freud okumus ve cinsiyet
konusuna 0zellikle takilmig ve bu konuya ¢ok fazla 6nem vermistir. Cinsellik
sorununu ¢ozdugu zaman butun sorunlarinin ¢ézilecegine ve daha huzurlu,
daha dingin bir i¢c dunyaya kavugacagi yanilgisina kapilmigtir:
“‘Cevresinde, Ozellikle ailesinde tanik oldugu bu alanlardaki dar
gorusluluk ve iki yuzluluk, kendisini sikan seylerin cinsiyet sorunuyla
baglantili oldugu dusuncesini vermisti ona. Cevresine ilk bas kaldirigi
bu alandaki tabular yikmak oldu bu yuzden. Sonug¢ olarak pek
dusunmeden ve segcmeden bazi erken iligkiler kurdu. Bu iligkiler, ona
higbir sey vermemigler, ondaki sikintiyi arttirdiklar gibi bir de sugluluk
ve basarisizlik duygusu duymasina yol agmislardl.” (Soysal, 1973, s.
198)

Goruldagu gibi Sevgi Soysal romaninda o donemin gunumuzde de gegerli
yakici bir sorununa Olcay karakteri Uzerinden mercek tutmaktadir. Feminist
dusuncenin bazi sdylemlerinden yola ¢ikarak varilan cinsellik konusunda
kadin/erkek esittir sonucu pratikte kadinlarin da tipki erkekler gibi ¢ok fazla
duygu arayigina girmeden cinsel iligkiye girebilecegi, hatta 6zgurlesmek igin
girmesi gerektigi seklinde yansimigti. Yazar bu gergek sorunu kitabinda

sorunsallasgtiriyor.

Modern romani postmodern romandan ayiran dnemli 6zelliklerden biri olarak
gerceklige sadik kalmak ve gercegin sorunlarini irdelemek Sevgi Soysal'in
romaninda aglk segik goruluyor. Dahasi yazar bu sorunu ortaya koyup orada
birakmiyor ve ¢ozume yonelik bir de yon giziyor Olcay karakteri aracihgiyla.
Soyle ki;
“‘Ali’yi tanidiktan, bir yigin konu Ustunde, yeniden ve daha saglikli bir
bicimde dusinmege basladiktan sonra, cinsel tabulara bireysel bir

savas agmanin, temeldeki tatsizlig1 degistirmeyecegini kavramisti.
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Boyle bir davranig, sadece ve sadece bu duzenin kendisini daha ¢abuk
yozlastirip tiketmesine yardimci olacaktl.” (Soysal, 1973, s. 198)

Roman’in ilerleyen sayfalarinda Olcay’in Ali ile sevgili olusuna, iliskilerindeki
gidisatin kendiligindenligine sahit edilir okur. Bu kendiligindenlik duygusu
oykunun gergeklik duygusunu okurda pekistirir ve onu da romanin igine katar
adeta. Romandaki kisiler bir yazarin kurguladigi, farkli gdzlemlerinden kesip
yapistirarak bir araya getirdigi yapay insanlar degildirler. Ayrica inceledigimiz
postmodern romanlarda rastlanan ¢ok guzel, ¢ok basaril, ideal Olgulerde,
varlikli, pahali zevkleri olan kadinlar olmamalariyla da gergeklikle bagini

koparmamis bir 6ykunun i¢inde yer almaktadirlar.

3.2 Calismada inceleme Konusu Olan Postmodern Romanlar

Masumiyet Mizesi - Orhan Pamuk
Baba ve Pig - Elif Safak
Aldatmak - Ahmet Altan

3.2.1 Aldatmak ve Ahmet Altan

1950 yilinda dunyaya gelen Ahmet Altan iktisat fakultesini bitirmekle beraber
meslek olarak gazeteciligi seger. Gazeteciligin hemen her alaninda galisir ve
genel yayin yonetmenligine kadar ulasir. ilk romani Dért Mevsim Sonbahar
1982 yilinda basilir. Bunu Sudaki iz, Yalnizigin Ozel Tarihi, Tehlikeli Masallar,
Kilig Yarasi Gibi, isyan Giinlerinde Ask, Aldatmak, En Uzun Gece, Son Oyun
ve Olmek Kolaydir Sevmekten takip eder. Bunlarin yaninda denemeleri ve

kose yazilar vardir.

Ahmet Altan bir internet sitesinde yayimlanan yazisindan dolayr ve
cumhurbaskanina alenen hakaret sugundan tutuklu yargilandigi mahkemece
suclu bulunarak 5 yil 11 ay hapis cezasina garptiriimistir ve halen hapistedir.

Aldatmak romani Turk basininda ve edebiyat dunyasinda oldukga tartigmali
bir yere sahiptir. Cok satan dolayisiyla basimi ¢ok olan bir kitap olmasinin

kolay okunur olmasi ve kadin erkek iligkilerinde cinsellige ¢cok fazla yer vermesi
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nedenine baglayanlar coktur. Bunlardan biri olan Ozdemir ince Ahmet Altan

ve Aldatmak romani hakkinda goyle yazar:

“‘Ahmet Altan bir gok satan “sabun kopugu” romanci. Sabah gazetesinde (8-
9-10-11 Eylul 2002), roman sanati Uzerine birtakim cumleler yayimlamis.
Cikan samata Uzerine ben de okudum. Soyledikleri, hayatini roman sanan her
siradan kisinin aklina gelebilecek basmakalip dusunceler. Bunlari okurken,
roman sanatinin ve yazinsal sOylemin gizlerinden habersiz bir yazicinin, bu

siradan cumlelerin bulanik aynasinda, kendi imgesini hayranlikla seyrettigini

gordim” (https://www.hurriyet.com.tr/bir-magazin-romancisi-ahmet-altan-

100513).

Taylan Kara ise sunlari demektedir:
“Altan romanlarindaki en basit ve de esasen en buyuk sorun budur.
A.Altan karakter yaratamamaktadir, yarattigi “karakterler”, genel geger,
klise, temsil etmeye calistigi toplamin ortalamasindan ibarettir. A.Altan
romanlarindaki Alman sari sacli mavi gozlu, Afrikali zenci, kadin ana
karakter “guzel”, erkek ana karakter “yakigikh”, Alevi uzun sakalli, pos
biyikhdir. A.Altan’in kitaplarinda kadinlar sevisirken daima ¢iglik atar.
A.Altan’in kitaplarindaki fahigse her an seks yapmaya hazir ve 24 saat
sehvetlidir, hakim otoriter ve sert bakiglidir. Batun guglu ve zengin
adamlar siyah mersedeslere binerler.”

(https://www.gercekedebiyat.com/haber-detay/vasat-edebiyat-ahmet-

altan-romanlari-taylan-kara/1027)

Roman Ozeti: Aydan biyik bir bankada yonetici olarak galisan, giizel bir
kadindir. Bagarili bir beyin cerrahi olan ve galistigi hastanenin bashekimi olma
aday! Haluk ile evlidir. Ciftin bir de kizlari vardir. Aydan oturduklari sitenin
yonetimindedir ve sitenin sorunlariyla ilgilenmektedir. Bu goreviyle ilgili olarak
gene sitede oturan mimar Cem’le gorugur ve bu goérisme ikisi arasinda bir
iligkinin baglamasina yol agar. Cem oldukg¢a yakisikli, zengin, dikkat ¢ekici bir
adamdir. Babasinin sirketinde yoneticilik yapmakta, ise cani istediginde

gitmekte ve yalniz yagamaktadir.
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Aydan ve Cem sik sik Cem’in evinde bulusurlar ve sevisirler. Bu sevismelere
daha buyuk heyecanlar katmak icin bir seferinde Aydan kocasiyla telefonda
konugurken bir yandan da sevgilisiyle sevismesine devam eder. Bir baska
seferinde ise Cem’e onunla kendi evinde ve kocasi evdeyken sevigsmek
istedigini soyler. Bunu titizlikle planlar ve gergeklestirir.

Ancak bir sire sonra Cem bu iligkiden sikilir ve Aydan’t aramamaya,
telefonlarina ¢ikmamaya baslar. Aydan ise hala onunla birlikte olmak
istemektedir. Eski monoton hayatina donmek onu tatmin etmemektedir. Ancak
gabalari sonug vermez ve Cem ondan kagmaya devam eder. Aydan tehlikel
ve haz verici bir bagka eglence bulmakta gecikmez. Site iginde girip ¢iktigi
evlerden ufak tefek seyler agirmaya baglar. Bunlar giderek artar ve son olarak
ici para dolu bir clizdan calar. ilgili kisinin kuskulanmasi ve polise haber
vermesi sonucu karakola ¢agrilir. Bu suregte olan biteni kocasina anlatirken

onu aldattigini da itiraf eder.

Roman Karakterlerinin ESAY ile incelenmesi: Ahmet Altan’in Eylal, 2002 tarihli
Can yayinlarindan gikan ilk baskisi incelenmigtir. Kitabin kapak resmi ve ismi
icerik hakkinda son derece dogru bir mesaj vermektedir. Kapakta kullanilan
resimde yataga uzanmis ve eteklerini yukariya ¢ekmis bir kadin gorulmektedir.
Kadinin gozleri kapali, bagi arkaya kaykilmigtir. Elleri dizleri yukariya katli
bacaklarinda durmaktadir. Tumuyle cinsel gcagrigsimlarla yukli bir kompozisyon
iceren bu resim ve hemen Ustundeki “Aldatmak” baglhginin kitabin
pazarlanmasi agisindan ve gene pazarlamanin mantigindan bakinca oldukga
isabetli oldugu kabul edilmelidi. Ama edebiyat eserine pazarlama
mantigindan bakmak, bakmak zorunda kalmak onu meta olarak dugsunmeyi
zorunlu kilan bir seydir. Roman yazmak bir meslek, roman da bu meslegi
yurGtenlerin elinden g¢ikan urin olarak degerlendirildiginde yazmak artik bir
mecburiyettir ve kazang¢ kapisidir. Ancak yazicinin yazdiginin edebiyat eseri
oldugunu iddia etmek de bir hayli zordur bu durumda. Ancak postmodernizmin
savunuculari igin zaten boyle bir mesele yoktur. Ayrica da Agamben’in dedigi
gibi insanlar artik yagsami kendileri bizzat tecribe edemiyorlar. Bu dil, medya
dolayimiyla gergeklesiyor. (Murray, 2013). BoOyle olunca da insanlarin
okuduklari kitap konusunda edindiklerini zannettikleri gorus daha onlar kitabi
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okumadan reklamcilik ve pazarlama teknikleri kullanilarak yapilan haberlerin
medyadan kendilerine ulagmasiyla edinilmig olan izlenimlerden ibarettir. Bu
baglamda gunimuzde bazi yazarlar igin kitap, okura sunulan bir eserden ¢gok
masgteri i¢in Uretilen bir Grindldr. Tam da bu bakis agisindan dolayi da eserin
okunmasi degil satilmasi amaclanmaktadir. Bu ise medyada onu popduler
kilmaktan gegmektedir. iste bu noktada reklam haberler, reklam roportajlar,
teklam tartisma programlari ile pazarlama devreye girer. Ahmet Altan’in
Aldatmak romani tam da bdyle bir galismanin Grana olarak ortaya ¢ikmistir.
Kitabin baghgi ve kapagl da bu anlayisa son derece uygun ve yerindedir.
Kapakta bir ¢iftin degil de sadece bir kadinin yer aldigi erotik bir resmin tercih
edilmesi “aldatma” eyleminde ilk akla gelen ya da gelmesi gerekene agik bir

gonderme olarak okunmalidir.

icerige gelince, romanin neredeyse tek kisisi Aydan’dir. Oykiide Aydan, kocasi
Haluk ve seks partneri Cem yer almaktadir. Ancak bu roman Kigileri arasinda
romanin kurgusal olarak Uzerine 6ruldugu bir olaylar zincirinden s6z edemeyiz.
Ortada anlatiimaya deger, yagsama dair bir takim eylemler iginde olan sadece
Aydan olarak gorunmektedir. Digerleri onun bu eylemlerde bulunabilmesi igin
Ozensizce, yarim yamalak, az ¢ok uydurulmus figurler olarak romanda yer
almak zorunda kalmis gibidirler. Okurun imgeleminde ne fiziki ne de karakter
Ozellikleri hakkinda saglam bir imge yaratamadiklari gorulur. Aydan buyuk bir
Amerikan bankasinda mudur yardimcisi olarak galismaktadir. Kocasi Haluk
ise Ozel bir hastanede cerrahtir ve bashekim olma ihtimali vardir. Site
icerisinde, yuzme havuzlu, guvenlikli bir evde yasamaktadirlar. Kaguk bir
kizlari vardir. Kitabin soylemindeki zenginlige ve basariya 6vgu daha ilk
sayfalardan kendini gosterir. Aydan daha sonra seks partneri olarak segeceqi
Cem Kirkoglu'nun dairesini ararken, tek basina yasayan mimarin, sitenin,
havuza bakan, en pahall ve en buyuk dairesinde oturdugunu goérir. Ahmet

Altan bize bunu su satirlarla anlatir;

‘Adam c¢ok zengindi. Butun zenginlerin, kendilerinden daha zengin birini
gorduklerinde hissettikleri o tuhaf urkuntuyu ve gekingenlikle karisik saygiyi o
da hissetti” (Altan, 2002, s. 9). Aydan daha ylzunu gormeden adamin
zenginliginden etkilenmigtir. Bu etkilenme kendisinden daha zengin oldugunu
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anlamasiyla “Grkinti ve gekingenlikle karigik bir saygi” seklinde kendini
gostermektedir ve yazar sdylemiyle bu duygunun “normal” olduguna vurgu
yapmaktadir. Aydan hi¢ tanimadigi, gormedigi bir mimarin kapisini is
gorusmek igin calmaktadir. Ancak, nedense kapiyi galmadan 6nce gomleginin
dugmelerini memeleri hafifce gorunecek sekilde acar. “...karsisindaki erkegin
zenginliginden, zekasindan ya da gucunden etkilenen her kadin gibi kendisini
etkileyeni etkilemek istiyordu”. Ahmet Altan, roman kigisi Aydan’in her
hareketini tum kadinlara dair bir egilim olarak kitap boyunca geneller. Her
kadin zengin veya zeki veya guglu her erkekten etkilenmektedir. Ancak bu
sOylemdeki zavalli, etkilenen kadinin etkilendigi erkegi etkilemek konusunda
elinden gelen tek sey gomleginin Ust dugmelerini agmaktan ve benzeri teshirci
yaklasimlardan ibarettir. Ahmet Altan’in sdyleminde zenginlige ve guce
duyulan hayranlik ile fakirlige ve siradanhda duyulan tiksinti birlikte yer
almaktadir.
“Genig caddenin kosesindeki trafik 1siklarinda, kirli yazla, yirtik fanilal,
tozlu sach bir cocuk kalabaligi yoksulluktan arsizlasmis gozleriyle
bulanik bir su gibi dalgalanarak arabanin gevresine Usustu, ellerindeki
pacavralarla pencereleri silmeye c¢alisiyorla, bir yandan da verilecegini
sandiklari paray! kapabilmek icin kemikli, siska dirsekleriyle birbirlerini
itiyorlardi”. (Altan, 2002, s. 18).

Zenginlik ve gug getiren bagariya duyulan hayranlik Altan’in sOylemine o kadar
hakimdir ki sadece bir sayfada alti kez “basari” kelimecigi kullaniimigtir (Altan,
2002, s. 26). Her u¢ roman kisisinde de belirgin 6zellik basarili olmalarina
yonelik vurgudur. Aydan rakiplerini geride birakacak rekabet oyunlarini bilen
basarili bir bankacidir. Mudur yardimciligina yukselmistir. Cem’in basgarisi
kendi eseri olmamakla birlikte zengin, gugly, cinsel performansi yuksek oldugu
icin sorgulanmaz. Cem baba parasi ile rahat ve sorumsuz bir hayat
surmektedir oysa. Aydan’in kocasi Haluk’'un basarisi ise essiz bir yetenege
sahip bir beyin cerrahi olmasina ragmen yazarin sdyleminde agik¢a goruldugu
gibi sefkath ve 6zenli sevismekte maluldur; “Bayuk bir sehvete sahipti ama bu
olaganustu arzuyu eksiksiz bir depreme cgevirecek, hayatlarinin her anini
tutkuyla sarsacak saldirganlik ve vahset eksikti onda” (Altan, 2002, s. 30).
Altan’in romanindaki sOyleme gore sevisme siddet icermelidir. Gene bu
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sOyleme gore bir kadin ancak boyle mutlu edilebilir. Aksi halde Aldatmak
romaninda hikaye ettigi gibi, sefkatli, 6zenli, karisina bagl kocalar, hoyrat,
sevisirken acitan, hatta iki dakika bile sirmeyen ve tecavuzi andiran
sevigmelerin ustasi olan erkeklerle aldatiimaya mahkumdurlar. Yazarin
sOyleminde sefkat bir kusurdur; “Haluk karisina duydugu buyuk sehvete
ragmen neredeyse sefkatle sevisiyor, higbir zaman hoyratlagmiyor, karisinin
canini yakmamaya Ozen goOsteriyor, higbir yerini tutup sikmiyor, sadece
oksuyordu” (Altan, 2002, s. 31).

Ahmet Altan’in Aldatma romanindaki soyleminden edinilecek izlenim kabaca
“erkek dedigin sevismez, tecavuz eder” olarak belirir dersek abartmis olmayiz.
Velev ki bu erkek kadinin kocasi olsun. Daha ilk otuz sayfada hikayenin nasil
ilerleyecegi ve nasil sonuglanacagi apacik ortadadir. Ancak hikayenin Kisileri
gerek fiziksel gerekse de karakter Ozellikleri bakimindan net bir profil
cizmekten uzaktirlar. Tutarsiz davraniglar, nedeni ve kaynagi belli olmayan
tutumlar, birbiriyle ¢elisen kararlar, duygu ve dusuncede karmasa ve ikircik
postmodern roman kisilerinin 6zellikleri olarak belirir. Hikayenin nerede, hangi
kentte, nasil bir dokuda, ne tur bir sosyo kulturel yapi iginde gegctigine dair hig
bir ipucu yoktur. Tipki roman kahramanlarinin hig bir sebep gosteriimeden, hig
bir mantiki ya da duygusal altyapiya dayandirmadan su veya bu sekilde
davranabilmeleri gibi hikayenin gegtigi yer de herhangi bir kent olabilir.

Kesin olan tek sey “her guzel kadinda biraz teshircilik oldugu ve biraksalar
kadinlarin soyunup sokaga firlayacaklar’” dir (Altan, 2002, s. 35). Bir baska
kesinlik yazarin soyleminde gorulen kadina ve c¢ocuklara yonelik siddetin
varligidir. Altan Cem'’i goyle tarif eder; “Oyuncaklariyla oynayan bir ¢ocuk gibi
insanlarla oynuyordu o. Onlari kirip bozmaktan gocuklara 6zgu bir vahsetle
zevk aliyordu” (Altan, 2002, s. 37). Ruh saghgi yerinde bir g¢ocugun
oyuncaklarini kiripp dokmekten vahgi bir zevk aldigini sdylemek ruh sagligi
yerinde bir insanin iddiasi olamaz. Tegbihte hata olmaz 6zdeyisi benzetmede
hata yapilmamasi, bunun kabul edilebilir olmadigini sodyler. Genelde
algilandigi gibi “Tegbihte ne olsa gider” anlamina gelmez. Altan’in siddet ve
vahset temali tegbihleri roman boyunca surer; “Ertesi gun gercekten de genel
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mudur ise gelmemig, butin bina, boynu kopartiimis zavalli bir hayvan gibi
saskin titremeler gegirerek neler oldugunu anlamaya ¢alismisti” (Altan, 2002).

Aydan’in kocasinda olan sefkat, 6zen gibi Ozellikler daha 6nce bir sure
sevistigi ama ¢abucak sikildigi is arkadagl Hasan’da da vardir. Hasan Aydan’i
sevmekte ve tekrar onunla birlikte olmak istemektedir ancak Aydan ¢oktan
Cem’i bulmustur. Hasan’in bu durumunu yazar soyle betimler: “Hasan ayagi
kirlmig bir at gibi caresizce ve yalvararak bakiyordu”. Bu soylem sefkatli,
sevecen erkeklerin acinasi olduguna dair gondermelerle kitap boyunca surer.
Boylece erkek egemen sdylem yeniden duretilir. Erkeklik gu¢ ve siddetle
Ozdeslegtirilerek erkek olmanin degeri bu kavramlarla bigilir. Bu baglamda ask
ve sevigsmek sertlik, hoyratlik, can yakma icermektedir. Ancak bu igerik erkek
egemen bakisin normal olarak sOyleyecegi gibi erkege dairdir. Ancak yazarin
bize Aydan kisisinde gosterdigi ve onun 0zelinde genelledigi gibi kadinlar

yatakta mutlu etmenin yolu da siddetten gegmektedir.

Aldatmak romaninin sdyleminde burada belirtmeye deger bir baska etken de
“hastalikli” s6zcugunun kullanimidir. Yazar sik sik “hastalikli bir zevk
almak™an, “hastalikli bir tutkudan”, “Hastalikli bir sezgi"den, “hastalikh bir
duygu”dan “tuhaf bir hastalik” tan s6z eder. Hastalikli, tuhaf, dogaustu, belirsiz,
anlagilamayan, nedeni bilinmeyen ve benzeri belirsizlik sifatlari sdyleme
hakimdir. Boylece hi¢ bir olayin sorumlusu ya da musebbibi tam olarak
gosterilmemektedir. Her fail ayni zamanda bir kurbandir ve insanlar zaten
hastaliklik duygulara sahiptirler. Bu sdylem bireyi kendi davraniglarinin
sorumlulugunu Ustlenmemeye iter. Hep bagkalari sugludur. Bu bakis agisiyla
toplumsal deg@erleri hige sayan davraniglarda bulunmak kolay ve mesru bir
zemine cgekilir. Ancak bu futlirsuz ve toplumsal degerlere aykiri davranisglar
sadece Aydan (zerinden gosterilir. Ornegin Aydan’in kocasini aldattigi iki
erkek ve flort ettigi bir bagka yasli erkek de bekardir. Aydan’in kocasi da
karisini ¢ok seven, hi¢ aldatmayan, toplumda kabul géormus bir doktordur.
Kadini neredeyse bir kotuluk abidesi haline getiren bir bagka ornek daha
vardir; Aydan Cem’le sevisirken telefonu cgalar. Arayan kocasidir. Aydan
sevismenin daha da heyecanli olmasi arzusuyla telefonu acgar. Kocasiyla

konusurken sevgilisinin “iginde hareket ettigini hissetmekte”dir.Yasadigi
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doyum artik biraz daha fazla heyecan ve zevk i¢cin gegcmeyecegi hig bir sinir
kalmadigini ona gosterir (Altan, 2002, s. 164).

Aydan’in agmaktan buylk bir zevk duyacagi bir sonraki sinirin sevgilisiyle
kendi evinde ve kocasi evdeyken sevismek oldugunu goruruz. Bu sevisme igin
gecenin bir yarisi sevgilisine kapiyr agmadan once Aydan i¢ gamagirini gikarir.
Cem de sadece pantolununu indirecektir:
“Sevigmeleri, eger buna sevisme denirse bir dakikadan az surdi. Ama
Aydan hayatindaki bu en kisa sevismede butin sevismelerden daha
fazla zevk alarak, bagirmamak icin diglerini kendi etine gegirerek, gok

yuzunun en ustiinden o kizil ugurumun igine akti” (Altan, 2002, s. 205).

Aydan’in yaptigindan zerre kadar pisman olmadigini belirtmek de yazar
tarafindan ihmal edilmez. Kadinin butin bu bir dakikalik sevisme sonrasi
tasvirine karsilik erkek igin ifade edilen tek cumle “Cem kalkip higbir sey
sOylemeden pantolonunu cekti. Geldigi gibi sessizce kapidan cikip gitti”
ifadesidir. Cem bir erkegin yapmasi gerekeni yapmis ve sessizce cikip
gitmistir.

Hikayenin sonu da erkek egemen soOyleme vyakisan bir son olarak
tasarlanmigtir. Cem Aydan’dan sikilmig ancak Aydan hala Cem'i deli gibi
arzulamaktadir. Kocaslyla sevigse ve bu sevismelerde orgazma ulagsa bile
Cem’le olan sevismelerini deli gibi 6zlemektedir. Ancak Cem ona bir daha yiuz
vermez. Aydan evlilik kurumuna, toplumsal normlara karsi ¢ikarak yasadigi
heyecan dolu tatmini baska turlu elde etmeye galisacaktir. O bir kleptomana
donusur. Oturdugu sitedeki komgularinin evlerinden ufak tefek seyler ¢alar ve
su¢ mahallinden uzaklasir uzaklasmaz bunlari ¢ope atar. Kisa strece bu ufak
tefek hirsizliklar para dolu bir cizdani galmasiyla boyut kazanir. Aydan sikayet
edilir ve kapiya gelen polisler onu sorgulamak Uzere karakola goétururler. Suglu
bulunup hapse dusmekten onu Cem kurtaracaktir. Ne de olsa “erkeklik” bunu
gerektirmektedir. Aydan, karakoldan eve donduklerinde suglamalarin dogru
oldugunu kocasina itiraf eder. Hi¢bir seyden haberi olmayan, sadik, durust
ama “sevigirken hoyratlasamamaktan, karisinin canini yakmamaktan”

muzdarip bu erkek olamayan erkegin hazin durumunu Altan soyle aktaracaktir;
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“‘Haluk’un yuzi bembeyaz oldu, savastan uzakta, karargahinda subaylariyla
otururken vurulan bir komutan gibi saskinlikla ve inanmayarak bakti Aydan’a”
(Altan, 2002, s. 232). Boylece yasam pratiginde erkek egemen bakigin
uzagina dusen koca, bu soylemi yeniden ureten bir yazarin romaninda layigini

bulmus, erkek dunyasina ihanetinin cezasini gekmistir.

3.2.2 Baba ve Pic¢ ve Elif Safak

Elif Safak 1971 yilinda Strazburg'ta dinyaya gelir. Akademisyen bir babanin
ve diplomat bir annenin gocugudur. Universite tahsilini Tirkiye'de, Uluslararasi
iligkiler alaninda yapar. Ayni tiniversitede kadin ¢alismalari konusunda yiiksek

lisans ve doktorasini tamamlar.

Oyki kitabi Kem Gozlere Anadolu 1994 yilinda yayimlanir. Arkasindan ilk
romani Pinhan, Sehrin Aynalari, Mahrem, Bit Palas, Araf yayimlanir. 2005
yilinda kadin, kimlik, kalturel bolunme, dil ve edebiyat hakkindaki yazilarini
Med Cezir adini verdigi kitabinda topladi. Baba ve Pi¢ romanini 2006 yilinda
yayimladi. Araf ile Baba ve Pi¢ romanlarini ingilizce olarak kaleme almistir.
Kitaplar ingilizce orijinalinden Tiirkgeye cevrilmistir. Daha sonra kizinin
dogumunun ardindan yasadigi depresyonu gene ingilizce olarak kaleme aldig
Siyah Situ yayimlamistir. Bunlari Ask, Kagit Helva, Firarperest, iskender,
Semspare, Ustam ve Ben, Havvan'nin Ug Kizi adli kitaplarini yayimlamistir.

Yazarin ingilizce yazdi§i kitaplari edebiyat diinyasinda tartisma yaratmistir.
ingilizce yazilan bir roman Tirkge edebiyatin mi yoksa ingilizZAmerikan
edebiyatinin mi bir Grintdur sorusu gundeme gelmistir. Yazar son kitaplarini
neden Ingilizce yazdi§i sorusunu kendi resmi web sitesinde “Amerika’da
yasamaya ve bu dili solumaya baglamam etkili oldu” cimlesiyle agiklamigtir.
Bu tartismalarda Hilmi Yavuz, bir yazarin ne olursa olsun kendi ana dilinde
yazmasli gerektigini savunur. Tahsin Yucel de bu konuyla ilgili olarak
kendisinden oOrnekler verir ve bilimsel kitaplarini Fransizca yazmig olmakla
birlikte edebi turdeki kitaplarini Turk¢e'den bagka bir dilde yazmayi aklindan
bile gecirmedigini ifade eder (Tunca, 2004).
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Roman Ozeti: Amerikali geng bir kadin olan Rose, Ermeni kdkenli bir Amerikali
ile evlidir. Kocasinin kokenleri Turkiye’den go¢ ederek Amerikaya yerlesen ilk
kugsak Ermenilere dayanmaktadir. Armanus adl bir kizlari vardir. Ancak
ogullarinin evliligini pek de onaylamayan kocasinin ailesinin baskilari sonucu
bu evlilik sona erer. Rosa bundan dolay! aileye kizginlik beslemekte ve
onlardan bir sekilde intikam almak istemektedir. Bu duygularla en iyi yontemin
bir Turk'le evlenmek olduguna karar verir. Bu planda en buylk kozu kizi
Armanus’tur. Cunklt Cakmakgiyan ailesi torunlari Armanug’un bir Ermeni
olarak buyutilmesine ¢ok onemsemektedirler. Rose Amerikada yasayan,
jeolog Mustafa’yi bulur. Mustafa ice kapanik bir Tark’tir. Rose onunla evlenir.
Rose’'un bekledigi gibi Cakmakgiyan ailesi bu haberle deliye doner. Kendi
masum yavrularinin bir Turk GOvey baba tarafindan buydtulmesi kabul
edilebilecekleri bir sey degildir. Tum aile bireyleri 6fke ve isyan duygulari
icindedir.

Armanus bazen annesiyle bazen de babasiyla yasamaktadir. iki ailenin
birbirine oldukga ters aligkanliklari, inanglari, dusunce bigimleri ve deger
yargilari arasinda kendi kimligini bulmaya ¢alismaktadir. Uvey babasi Mustafa
iyi bir insandir ve Rose onunla mutludur. Armanus bunu gormektedir. Ancak
Tark dugmani baba tarafi ve Ermeni dUgmani annesi arasinda kalmigtir. Geng
kiz bunu “Dogdugum gunden beri esikte kaldim” cumlesiyle anlatir. Armanus
hangi deger yargilarini benimseyecegdi konusunda ve kisiligini bulmakta sorun
yasar. Bu ruh haliyle Turkiye'deki Ermeni koklerini bulmanin dogru karar
vermesine ve kendini bulmasina yardimci olacagini dugunerek Uvey babasi
Mustafa ile Turkiye'ye gitmeye karar verir. Annesi Rose ve Mustafa bunu kabul
ederler ve babasinin ailesinden saklamaya karar verirler. Armanus istanbul’da
Mustafa’nin ailesi tarafindan sevgi ve ilgiyle kargilanir. Mustafa’nin ailesi yash
bir anne ve, ya hi¢ evlenmemis ya da dul kalmis doért kiz kardesten
olugsmaktadir. Asya’da onlardan biridir ve Armanus ile yasittir. Armanus
Ermeni oldugunu soyler ve buyuk ninesinin ve atalarinin Turkiye'de baslarina
geldigini dusundugu korkung olaylari anlatir. Ailenin tepkisi beklediginden g¢ok
farklidir. Onlar kizi sakince dinlerler ve olan bitene tzulurler. Armanus buna

cok sasirir.
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Asya ve Armanus birlikte vakit gegirirler. istanbul’'u gezerler. Armanug’un
ninesinin evini ararlar. Armanus arkadas gruplari arasinda Turkler ve

Ermeniler arasinda gecgen olaylar hakkinda yasanan tartismalara sahit olur.

Roman Karakterlerinin ESAY ile Incelenmesi: Elif Safak’in Baba ve Pig
romaninin kapaginda, ekru renk Uzerine kocaman bir kelebek imgesi goze
carpar. Kelebegin dort kanadinda sanki ince bir tul perdenin
ardindaymisgasina dort siyah beyaz fotograf yer alir. Bunlarin ikisi bebek ikisi
de geng¢ kiz denecek yastadirlar. Bu bize roman kahramani Armanus ile
Asya'yl hatirlatir. Kapagi cevirdiginiz zaman, hemen arkasinda yazarin
siyahlar icinde, boydan bir fotografi ile karsilasirsiniz. Elif $Safak, yosun tutmus,
tas bir duvarin 6nunde durmusg, dalginca uzaklara bakmaktadir. Koyu
fotografta ve siyah giydigi igin yuzu ve elleri 6n plana ¢gikmaktadir. Bu fotografin
yanindaki ilk sayfa tamamen bos birakiimistir. Boylece okurun dikkatini
yazardan alacak herhangi bir simgeye veya imgeye yer verilmemistir. Kitabin
kapagindaki 111. Baski ibaresine karsin icinde 46. Baski oldugu bilgisi

verilmektedir.

Hikaye istanbul’da gegmektedir. Roman, hikayedeki kadin kahramanlardan
biri olan Zeliha'nin tasviri ile baglar. Zeliha kalabalik sehir trafiginde, yagmur
altinda gidecegi yere varmaya galigsmaktadir. Zeliha Kazanci 19 yaginda, uzun
boylu, mini etek, goguslerini ortaya g¢ikaran bluzlar, naylon gorak ve yuksek
topuklu ayakkabilar giymekten hoglanan, hizma takan guzel bir kadindir. Higbir
kadin sokakta onun kadar rahat kifredememektedir. Zeliha hamiledir ve kurtaj
olmak Uuzere jinekologa gitmistir. Sekreter sordugu zaman, bekleme
odasindaki bagka insanlarin varligina aldirmadan kurtaj i¢in geldigini ve ortada
bir babanin olmadigini sdylemistir. Sirasi gelince ¢cagrilir;
“Tam odadan c¢ikmak Uzreyken, gorunmez bir el tarafindan
durtulmusgesine durdu, arkasina dondu. Kimden yana bakmasi
gerektigini gayet iyi biliyordu. DOndu ve dosdogru bakti ona. Bagortulu
kadina. Bagortulu kadinin kahverengi gozlerinin kuyusunda kinama,
kimil kimil dudaklarina beddua vardi” (Safak, 2018, s. 23).
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Bekleme odasinda U¢ kadin ve bir adamin oturdugu daha onceki satirlarda
okura bildirilmisti. Bunlar arasinda basortulu olanin modern olan kargisina
onun ziddi olarak konumlandirilmasi ve beddua eden olarak goOsterilmesi
dikkate alinmasi gereken bir tercihtir. Zeliha uzun boylu, guzel, mini etek ve
dekolte giyinen, sokak ortasinda kifreden, sigara icen ve babasiz bir cocuga
hamile kalan ve bdylece ‘modern’ kadini temsil eden bir tiplemedir. Ote
yandan, muayeneye kocasiyla gelmis, basiortulu, dudaklari bedduali kadin ise
‘gelenegdi’ temsiletmektedir. Elif Safak kadin bedeni ve cinselligi tUzerinden bir
temsili insa etmistir. Bu iki kadin da ilk bakista guven vermemektedirler.
ikisinde de yanlis ve insani huzursuz eden bir marjinallik gdze garpar. Oysa
“Doktor, dik durusu ve dostane tebessumuyle insana guven veren, iriyari bir
adamdi. Sekreterinin aksine, onun yluzunde yargi, dilinde aptalca sorular
yoktu” (Safak, 2018, s. 24). Boylece romanin kapagini kaldirir kaldirmaz
rastladigimiz kigilerden butin kadinlar guvenilmez, onyargili ve kotucul iken
doktoru yani sifayi, iyiligi, hayat kurtarani temsil eden kisi babacan bir erkek
olarak ¢ikar karsimiza. Burada modernite ve gelenek karsitligiyla birlikte kadin

ve erkek karsitliginin da erkekten yana bir temsilinden s6z etmek mumkundur.

Biraz sonra Zeliha’nin muayene masasinda digarda okunan ezani duydugu ve
“Insan sesinin safligiyla okunmasi gereken ezanin mikrofonlar ve

hoparlorlerle... bir elektro-tarrakaya donugmesinden...” nefret ettigini
ogreniriz. Bu, okurda Zeliha’'nin dindar degilse bile inangli bir insan oldugu
izlenimini uyandirir normal olarak. Ancak bir paragraf sonrasinda ise Zeliha'nin
Kazanci ailesinin kadinlar arasinda “agiktan agiga dinsiz” tek kisi oldugunu
Ogreniriz. Bu da bize postmodern romancinin roman Kigilerinin Kigiliklerinin
ingasinda tutarlihk aramadigi, roman Kkisisinin tutum ve davraniglarinda
sebep/sonug iligkilerine pek Onem verilmedigi 06zelligini hatirlatmaktadir.
Roman boyunca ezan, Kuran, namaz vb dini semboller keza Ermeni roman
kisileri Uzerinden de Hristiyanliga dair imgeler bol bol kullaniimigtir. Bu
baglamda da yazarin inan¢ konusu da katsithklar Gzerinden ele aldigini
sOylemek mumkundur. Zeliha sonug olarak muayenehaneden kurtaj olmadan
ayrilir. Bebegini babasiz olarak dogurur. Ailesinde bu karari 6zellikle annesi ve

buyukannesi tarafindan pek hognutlukla kargilanmaz. Ama 6te yandan Zeliha
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giyimi, kusami, mesleg@i -dovmeci- yasayisi bakimindan her tarla siradisiligin
kaynagi olmak konusunda kendini kabul ettirmigti.

Zeliha’nin kizi Asya bir “pi¢” olarak buyumenin acisini derin bir gekilde
yasamaktadir. 19 yasinda olmasina ragmen buyukannesinin kendisine ilkkez
‘pi¢’ dedigi gunu ve ilkokulda arkadaglarinin ona bu sifatla haykirdiklari gunu
hic unutamiyordu. Annesiyle ilgili digunceleri de karisikti;
“‘Asla ‘anne’ diye hitap etmedigi, belki de ‘teyzelestirerek’ mesafesini
korumayr umdugu bu kadin Urkutuyordu onu. Kesif bir acima duygusu
duygu kendine. Asla annesi gibi olamayacakti. Ne buyuk adaletsizlikti
yarabbi, anneyi kizindan ¢ok daha guzel, ¢ok daha alimh yaratmak!”
(Safak, 2018, s. 90).

Yine bir kargithk Gzerinden konumlandirma sdzkonusu. Yazar bu sefer de
anne-kiz iligkisini guzellik Olgutine basvurarak bir karsithk Uzerinden
tanimhyor. Ote yandan aile kavrami bitin bu sorunlari iginde barindiran ama
varhigini dagiimadan, yikilmadan sirduren gugli bir yapir olarak okura
sunuluyor. Ayni guglu ve buyuk aile tasavvuru Armanus’un baba tarafindan
ailesi olan Ermeni aile igin de gizilmektedir. Bununla birlikte istablul’daki Tirk
aile sirf kadinlardan olugmakta olmasiyla ve kadinlarin digsal 6zelliklerinin,
giyim kusam, makyaj ve benzeri tercihlerinin ¢ok daha ayrintih bir
betimlemesine yer verilmesiyle dikkati gceker. Oysa Amerika’daki Ermeni aile
kadin ve erkekleriyle, egitim durumlari, karakter 6zelliklerindeki guglu yonleri
ve Ermeni olmaya verdikleri sarsiimaz baglilikla daha guglu bir aile porttesi
cizdikleri gorulmektedir. Bir bagka onemli ayrim Turk ailenin erkek evlada
verdigi deger konusunun uzerinde durulmasidir. Bu tutum sik sik vurgulanir:
“Son olarak tabii ki bir de Mustafa vardi; bu neslin tek erkek ¢ocugu,
dort kizin arasina Allah tarafindan bahsedilmis kiymetli mucevher...
Nihayet dordincu ¢ocuk oglan olmustu: Mustafa. Besinci ve en kuguk
gocuk Zeliha'ya gelince, dogmasinin tek sebebi oglan tutturan
ebeveynlerinin sanslarini bir kez daha denemek istemis olmalariydi.
Belki gene oglan olur” (Safak, 2018, s. 43).
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Tark ailenin erkek evlat dugkunlugu kizlari ama en ¢ok da Zeliha'yi
incitmektedir. Baska bir ifadeyle sOylersek, aile icinde ebeveynlerin erkek
cocuklarina kiz gocuklarindan daha fazla 6nem vermesinin kizlarda yarattigi
duygusal etki genel olarak Zeliha ve Zeliha’nin kizi olan Asya karakterleri
uzerinden okura yansitilir. Bu ayrimciliga eklenen ve toplumlarda tabu sayilan
ensest ise olaya bir baska boyut kazandirmaktadir. Zeliha’nin kizi Asya’nin
babasi aslinda ailenin tek erkek evladi olan Mustafa’dir. Aile iginde bunu bilen
yoktur. Sadece Zeliha'nin ablalarindan biri olan Banu bundan haberdar olur
ancak onun haberdar olusunda da tabuya yani konusulmasi yasak olana bir
gonderme vardir. Banu bu olayi cinlerden 6grenmistir. Onun surekli konustugu
biri iyi oteki kotu iki cini vardir. Roman burada gergekustlu bir o6zellik
kazanmaktadir. Cicianne, Gulsum Hanim, Feride, Mustafa, Banu, Cevriye ve
Zeliha ile kizi Asya’'nin da uyesi bulundugu s6z konusu Kazanci ailesi, erkek
gocugun kizlardan Ustun tutulmasi tutumunda belirginlesen ataerkil toplum
normlarini benimsemis bir ailedir. Bunun yaninda fal bakma, cinlere danigma,
bayu vb geleneksel inanclarla da hasir negir bir ailedir. Fakat ¢cok énemli bir
sorunlari vardir: sanki ailenin erkek ¢ocugu kiz ¢ocuklardan Ustun tutmaya
yonelik davraniglar ilahi bir gu¢ tarafindan cezalandiriimaktadir. Erkek
bireyleri lanetlenmis bir sekilde erken yasta 6lmektedirler. Bunu 6nlemek igin
aile her yolu denemekte ama higbir sonug elde edememektedirler. Ailedeki son
erkek Mustafa’'nin bu kaderden kurtulmasi umuduyla Amerika’ya gonderilmesi
de bu nedenledir. Mustafa egitim icin gittigi Amerika’dan 20 yil boyunca geri
donmez. Bunun sebebi olim korkusu gibi gorinse de aslinda Zeliha'nin
dogurdugu ¢cocugun babasi olmasi gercegidir. Aile icinde kizkardeslerine karsi
ustun tutulan Mustafa en kiguk kizkardesi Zeliha'ya tecaviz etmistir. Mustafa
ancak 20 yil sonra, Amerika’da evlendigi karisinin ilk kocasi olan Ermeni
Cakmakgiyan ailesinin oglundan olan kizi Armanus’la birlikte donecektir
istanbul’a. Armanus ve Asya yasittirlar ve burada yazar 1915 Tirk/Ermeni
olaylari 6zelinde tarihle yuzlesmek ile aile i¢cindeki ensestle yani tabu olanla
yuzlesmek arasinda bir bag kuruyor. Neticede Baba ve Pig romani agabeyi
Mustafa tarafindan tecaviuze ugrayan ve bebegini aldiramayan Zeliha’nin kizi
Asya ile 1915'te butun ailesini kaybedince Ermeni kokeninden tumuyle
koparak bir Turk’le evlenip hayatinin buyuk bolimunu boyle gegirmis Susan’in

torunu Armanus’un hikayeleri Gzerine kurulmustur. Bu iki hayat hikadyesi gunun
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birinde ¢akigacak ve gizli kalmis birgok aile sirrinin ortaya dokulmesine yol
acacaktir.

Zeliha’nin kizi annesine hi¢ anne dememis, teyze diye hitap etmistir. Zeliha ve
ailenin diger Uyeleri de bdylesinin daha iyi olacagi konusunda dillendiriimemis
bir ortak karara varmig gibi bunu bdyle kabul etmislerdir. Burada bir hayli
karmasgik ve gerilimli bir anne-kiz iligkisi s6z konusudur.
“‘Neden sinirlerimi bozmaya c¢alisiyorsun? Ergenlik isyanlarina
kalkigiyorsan ge¢ kaldin kiuglikhanim; o isi en azindan bes yil dnce
halledecekdin. On dokuzuna girdigini hatirlatirrm. ‘Bilmez miyim’ dedi
Asya gozlerinde Urkutuct bir bakigla “Tam da bana hamile kalip
evlilikdigI dunyaya getirdigin yastayim.” (Safak, 2018, s. 144).

Bu dramatik satirlardan hemen sonra Zeliha teyzenin aklindan gecgenler, bir
deger olarak kadinda guzelligin olgu alindigini gostermektedir. Bu, yani
Ozellikle kadindaki degerin kaynagini guzellikten almasi, romanin genel
sOylemindeki akil olarak sik sik ortaya gikar. Soyle ki;
“Zeliha Teyze, Asya’nin ona ¢ekmedigini agikga gorebiliyordu. Guzel
degildi, muhtemelen de asla olmayacakti. Vicudunda ya da yuzunde
bir acayiplik oldugundan degil. Aslinda ayri ayri bakildiginda her yeri
bigimliydi; boyu, kilosu, kivircik kuzguni saglari, genesi... ama hepsi bir
araya geldiginde, toplamda bir bozukluk vardi” (Safak, 2018, s. 145).

Bu guzellik olgutli degerlendirmenin ana/kiz arasinda da surdurtlmesi ve bir
rekabet unsuru olarak neredeyse normallestiriimesi dikkati geken noktalardan
biri olarak kargimiza gikar.

Amerikadaki Ermeni Cakmakgiyan ailesinin kizi Armanus ile istanbuldaki
Kazanci ailesinin kizi Asya arasindaki iliski timuyle Turk/Ermeni karsitligi
Uzerinden bir “tarihle hesaplasma” mantigi ile kurgulanmigtir. Bu
hesaplagsmanin yapilabilmesi icin de Asya’nin Armanug’a istanbul'u
gezdirirken takildiklari kafelerdeki entelektiel gruplarla, sanatla ugrasan
kisilerle, idelojik tartigmalar yuratilen birtakim toplantilarda yurGtilen

diyaloglara yer verilmistir. Bu postmodern sdylemde 6zel bir yeri olan “tarihle
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yuzlesme” c¢agrisinin ¢ikis noktasi postmodernistlerin blyuk anlati olarak
adlandirdiklar milli tarihleri, millet ideolojisini, ulus devleti doguran kosullari,
bagimsizlik micadelelerinin devrinin kapandig! iddiasidir. Postmodernizmin
savunucularina goére sadece buyuk anlatilarin degil, ulus devletin, dil'in
“Coktan ici gegmis bos kelimelerin kokusmus artigiydi dil” (Safak, 2018, s. 223)
sonu gelmisg, devri kapanmigtir. Zaten tanri da 6lmustur. Ancak bunlar roman
boyunca basortisinun, ezan sesinin, inanca ait ritiellerin, cinlerle iletisim
kurmanin, Kazanci ailesi erkeklerinin agiklanamaz bir nedenle, bir sekilde
geng yasta Olmelerinin lanetlen izah edilmesinin, miril miril okumalarin, fal
bakmalarin 6nunde bir engel degildir elbette. Degildir, gunkl postmodern
roman yazari igin oykude tutarli ve butunlUklu bir anlati ortaya koyma g¢abasi
yoktur ve ayrica da zaten gereksizdir. Roman kisisinin inangli olmasi ne iyidir
ne de kétlidir. inangsiz olmasi da ne iyidir ne de koétiidir. Hatta kah dindardir
kah dinsizdir. insanlar sadece “dyle’dirler, o kadar. Bu tutum o&zellikle
istanbul’daki Tirk ailenin bitin fertlerinde kendini gosterir. Amerika’daki
Ermeni aile ise goreceli olarak kisilikleri, inanglari, hayat gorusleri saglam ve
gercege daha yakin olarak betimlenmektedirler.

3.2.3 Masumiyet Muzesi ve Orhan Pamuk

Orhan Pamuk 1952 yilinda, istanbul Nisantasi'nda varlikli bir ailenin gocugu
olarak diinyaya gelir. istanbul Teknik Universitesinde basladigi yiiksek tahsilini
yarida birakarak istanbul Universitesi Gazetecilik Enstitiisiine girer ve buradan
mezun olur. Amaci dunyanin degisik Ulkelerinden gelen ve gelecek vaat eden
yazarlara Amerikan hayatini tanitmak ve kitap yazabilecekleri guzel bir ortam
saglamak olan, IOWA JUniversitesinin verdigi bursu International Writting
Program (IWP) kursuna katilarak 1985-88 yillari arasinda Amerikada kaldi.
Kendi deyisiyle bu kurs sonrasinda “hayati degisti”.

Nobel Odullii yazar basinda sik sik intihal yapmakla itham edilmistir. Ornegin
Hurriyet gazetesi yazari ve tarih ¢alismalariyla bilinen Murat Bardakgi, 22
Mayis, 2002 tarihindeki yazisinda yazari sahtecilik ve intihalle suglamistir.
Bardakgi'ya gore Orhan Pamuk’an Benim Adim Kirmizi adli romani, hikayesi

ve anlatim tarzi ile Amerikan yazar Norman Mailler'in Ancien Evenings adl
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romaninin bir kopyasidir. Pamuk suglamalar kargisinda suskun kalmis,
herhangi bir agiklama ya da girisimde bulunmamistir.

Erol Manisal’'nin bir yazisi yazarin Nobel 6dulunu almasiyla tekrar giindeme
geldi. 19 Arahk, 2005 tarihinde Cumhuriyet gazetesindeki kosesinde
yayimladigi “Orhan Pamuk Nobel'i Garantiledi” adli yazisinda Manisall
Pamuk’un Turkiye tarihi ile ilgili olumsuz agiklamalari yuzinden Nobelle
odullendirilecegini yaziyordu (https://www.ensonhaber.com/biyografi/orhan-
pamuk-kimdir-2015-04-23).

Yazar, 8 Mayis, 2006 tarihinde, ABD’de yayimlanan Time dergisinin
kapaginda yer aldi. Time:100 Dinyamizi Bigimlendiren Kisiler baglkl yazida
yer alan isimlerden biri olarak tanitildi. 12 Ekim, 2006 tarihinde Nobel Edebiyat
Odulini kazanarak bu 6dili almaya layik gérilen ilk Tirk vatandasi oldu.
Bagka birgok uluslararasi 6dulin de sahibi olan yazarin kitaplar ¢esgitli dillere
cevrildi.

Roman Ozeti: Hikaye 1975 yilinda gegmektedir. Zengin bir ailenin oglu olan
Kemal Basmaci Sibel’le nisanlanmak Uzeredir. Bir gun sevgilisine ganta almak
icin bir dikkana girer. Burada yillardir gérmedigi, uzak bir akrabasi olan Fusun
ile karsilasir. Her ikisi de birbirlerine 1sinirlar ve asik olurlar. Kemal hem ¢ok
zengin bir ailenin ogludur hem de sevgili oldugu kizla niganlanmak Gzeredir.
Flsun ise fakir bir akrabadir. Kemal bir yandan nisan hazirliklalarini
surdururken bir yandan da kendilerine ait, fazla egyalarin kondugu bir
apartman dairesinde Fusun ile bulusmaktadir. Fisun’a asik oldugu halde
Sibel'le niganlanir. Bu durumu anlayan Fusun calistigi dukkandaki isinden
ayrilarak, ortadan kaybolur. Kemal ne kadar arasa da Fusun’u bulamaz.

Bu noktadan sonra Kemal hata yaptigini anlar. Fisun’u unutamamaktadir.
Daha faza dayanamaz ve Sibel'’e durumu aktararak nisani bozar. Bundan
sonra sik sik Fusun’la bulugtuklari apartman dairesine gidecek ve saatlerce
orada onunla gegirdikleri zamanlarin hayalini kuracaktir. Kemal ancak babasi
olunce Fusun’un ailesinden gelen bir taziye mektubu sayesinde Fusun’un izini

bulur. Ancak Fusun evlenmig ve anne babasiyla birlikte yasamaktadir. Kemal



100

cesitli bahanelerle Fusunlara gitmeye baglar. Butin gayesi ona yakin
olabilmek ve tekrar birlikte olmanin yollarini bulmaktir. Ancak butin gabalari

bosa gidecektir. Fisun onun bu gayretine kayitsiz kalacaktir.

Kemal Fusun’larin evine gelip gittikge her seferinde evden ona ait ufak birsey
calmakta ve bunlari bulustuklari apartman dairesinde biriktirmektedir. FUsun
onun vyakinlasma c¢abalarina higbir sekilde karsilik vermese de onun
yakinlarinda olmak, ondan bir seyleri alip gotirmek ve onlarla hayallere
dalarak vakit gecirmek Kemal’in neredeyse tek ugrasi ve yasama sebebi
haline gelmistir. Fazla esyalarin kondugu ve sonrasinda Fusun’la bulusup
sevistikleri apartman dairesi arttk Fusun’dan gelen egyalarla dolup
tagmaktadir. Sadece Fusun’un ictigi sigara izmaritlerinin sayisi 4213 adettir.

FUsun’un kocasi ile de ahbaplik kuran Kemal gesitli konularda ona yardimlarda
bulunmustur. Bu slrecgte kocasi ile gesitli sorunlar yasayan Flsun ondan
ayrilir. Bu Kemal igin sevindirici bir gelismedir. FUsun’la tekrar birlesme
konusundaki ¢abalarini yogunlastirir. Nihayet Fusun belli sartlar 6ne surerek
Kemal ile evlenmeyi kabul eder. Bu mutlulukla Kemal Flsun’u ve annesini

tatile géturmeye karar verir. Mutluluktan ugmaktadir.

Roman Karakterlerinin ESAY ile Incelenmesi: Kitabin kapag 1970'li yillarin
Turk sinema filmlerinden bir afigsi andirmaktadir. Kitabin ilk sayfasinda bu
fotografin Orhan Pamuk’un 06zel koleksiyonundan oldugu belirtiimektedir.
Kapakta donemin varlikli ailelerinin kullandigi gene sinema filmlerinde
gormeye aligik oldugumuz, kocaman, Ustu agik pembe bir arabada oturan tgu
kadin bes Kigiyi goruriz. Arkada bogaz uzanmaktadir. Karsida Suleymaniye
camisi ve minareleri ve daha 6nde siyah beyazligiyla dikkat geken Kiz Kulesi
gbze carpar. Siyah beyaz, sararmig bir fotograftir bu. Fotograftaki tek renk
kapagin ugte birini kaplamisg, lUks aracin parlak pembesidir. Romanin adi olan
“‘Masumiyet Muzesi” de ayni pembe ile kapakta, yazarin adindan sonra ve
daha kuguk puntolarla yerini almaktadir.

Zengin bir ailenin oglu olan Kemal evlilik planlar yaptigi sevgilisine ¢ok
begenecegini duguindugu marka gantay! almak igin bir dikkéna girer.



101

Tezgahtar kiz istedigi ¢antayr vermek igin tek ayakkabisini gikartarak vitrin
zeminine basar ve g¢antay! almak igin uzanir. Kemal daha sonra &sik olacagi
bu fakir, uzak akraba kizini gérdigu o anlari soyle anlatir:
“Once bos ayakkabiya baktim, sonra uzun, gok giizel bacaklarina.
Mayis gelmeden, simdiden gunesten yanmislardi... Guzelligi, o
zamana gore asiri kisa etegi ya da bagka bir sey huzursuz etmisti beni,
tabii davranamiyordum” (Pamuk, 2008, s. 14-15).

Yazar daha mayis ayi gelmeden tezgéhtar kizin bacaklarinin nasil yandigiyla
ilgili bir agiklamaya ihtiyag duymaz. Ya da bu cumleden anlayacagimiz gibi bir
magazada tezgahtar olarak calisan, fakir akraba kizinin nasil olupta daha
Nisan ayinda bacaklarini bronzlastirdiginin mantikh bir agiklamasi yoktur.
Postmodern soylemin Onemli Ozelliklerinden biri de bu tir kaygilarin
gudilmemesidir. Ote yandan kizin eteginin ‘asiri kisa’ vurgusunda Kemal'in
kizin bacaklarinda yitip gitmesine yonelik bir savunma sezilmektedir. Hikaye
timayle romanin bas kisisi olan Kemal’in gozinden anlatilmaktadir ve
ilerleyen kisimlarda gorulecegi Uzere yargilarda erkek egemen duslnce
acikga gorulmektedir. Nitekim Kemal eve donlup annesine Fusun’u gorduguna
sOyleyince kadin yillarca terzi olarak yararlandigi Fisun’un annesini hatirlar ve
“‘Cok cok yoksullard’” der. Sonra da Fusun’'un lise yillarinda guzellik
yarismasina katildigini hatirlatarak “Bu Ulkede guzellik yarigsmalarina
katillanlar, nasil kizlardir, nasil kadinlardir herkes bilir” (Pamuk, 2008, s. 18)
diye ekler. Burada da kadina yoOnelik erkek egemen bakis agisi bu sefer
Kemal'in annesinin agzindan yansir. Cumledeki ‘kizlar, kadinlar’ ayrimi ise
olduk¢ca manidardir. Donemin evlilikte secilecek este aranan kosulsuz sarta
isaret edilmektedir; bekaret.

Kemal Amerika’da is idaresi egitimi almig, memlekete donmus, askerliginiz
yapmis oldugunu soOyler. Babasi gittikge buyuyen fabrikanin, kurduklari yeni
sirketlerin yonetiminde agabeyi gibi kendisinin de yer almasini istemektedir.
Boylece fakir ve ‘namussuz’ Fusun’a karsilik, tstine dugen ailevi ve toplumsal
Odevlerini layikiyla yerine getirmis bir erkek olarak Kemal konur okurun
kargisina. Kemal mustakbel esi Sibel ile bu sirketleri idare eden genel mudur

odasina sevistiklerini aktarirken Sibel’le ilgili olarak da sunlari soyler:
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“Sibel, ‘Burada sevigmeyelim, kendimi sekreter gibi hissediyorum’ dersi
bazan. Ama yazihanedeki deri divanin Uzerinde sevigirken onda
hissettigim tutuklugun asil nedeni, tabii ki o yillarda Turk kizlarinin
evlenmeden 6nce cinsel hayata baslama korkulariydi... Sibel'le elbette
evlenecektim, bunu zaten ¢ok istiyordum; ama istemesem de bekaretini
bana verdigi igin artik onu birakmama imkan yoktu” (Pamuk, 2008, s.
20).

Bu satirlarda agikga, kadina yonelik erkek egemen, geleneksel bakis acisi
temsil edilmektedir. Yazar, Kemal'in mustakbel esi Sibel'in agzindan fakir
kizlarin meslegi olarak kabul edilen sekreterlige ve bu meslegi yuruten
sekreter kizlara olan egemen bakis agisini genel mudur odasindaki kanepede
sevismenin onlara 6zgu bir davranig olduguna ve koétu bir sey olduguna vurgu
yaparak ortaya koymaktadir. Bu anlamda geleneksel bakis yeniden
uretiimektedir. Yeniden Uretilmektedir ¢linku buna karsit bir bagka bakis
acisina romanda rastlanmamaktadir. Romanda donemin zenginlerinin
edlenme bigemine yonelik olarak su satirlara yer verilir:
“(Sibel) Bogaz'da kotra gezintilerinden, surpriz dodum gunu
partilerinden, kuluplerdeki eglencelerden gece vyarisi hep birlikte
arabalara binip sokak sokak Istanbul'u gezmelerimizden g¢ok
mutluydu... Zaim’in fazla gosteris meraklisi, fazla ¢apkin ve ‘bayagr
oldugunu soyluyor, verdigi davetlerin sonunda ‘surpriz’ diye dansoz
cagirip gobek attirmasini, Playboy amblemli g¢akmagiyla kizlarin
sigaralarini yakmasini ¢ok ‘banal’ buluyordu” (Pamuk, 2008, s. 35).

Boylece o donemin zengin kesimine ait Uyelerinin batili hayat tarzinin eglenme
bicemine 6zendigini ve bunu modernlik olarak algiladigini anliyoruz. Aslinda
Kemal’'in Amerika’da egitim almis olmasina yapilan vurgu da bu baglamda
modern batinin eglence dunyasinin Turkiye'ye nasil tasindigi hakkinda da
ipucu vermektedir. O donemin yurt disinda egitim alma sansi olan gengleri
kugkusuz ki zengin ailelerin gengleri idi. Bu zengin aileler kendi hayatlarinda
gerceklesen donusumun batinin modernitesiyle ayni olmasi gerektigini ve
oldugunu sanmaktaydilar. Bu baglamda modernlik adina sergilenen bu

tutumlar da modernitenin sadece bu oldugu yonunde bir modernizm yargisi
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olarak okunabilir. Nitekim yazar bir kurban bayram sabahi istanbul’'unu
anlatirken su betimlemeyi yapar: “Bayram sabahi istanbulun hali bir
salhaneye benziyordu... on binlerce kurban kesilmisti” (Pamuk, 2008, s. 50).
Burada da yazar gercegdi arastirma, gercege sadik kalma veya en azindan
gergcege uygun yazma gibi bir kaygisi olmadigi goruluyor. Cunkd o yillarda

bdyle bir rakam pek mimkun gérunmuyor.

Kemal uzak akraba, fakir ve tezgarhat kiz Fusun’la iligkisini ilerletmistir.
Annesinin fazla esyalari koymak igin kullandigi apartman dairesi her firsatta
bulusup, sevistikleri 6zel bir mek&na donusmaustur. Ancak diger yandan da
Sibel’le evlilik yolunda ilerlemektedirler. En nihayet Sibel'in arzu ettigi gibi ve
Kemal'in ailesinin sanina yarasir bir nisan téreni diizenlerler. Bu istanbul’'un
pahali otellerinden birinde yapilan bir balo seklindedir. Konuklar 06zel
davetiyeyle, seckinler ve vyakin akrabalar arasindan secilerek davet
edilmislerdir. Balo esnasinda Kemal ile babasi kuguk bir sohbet yaparlar.
Kemal’in niganlisi ve iki arkadasi nese iginde sohbet etmektedirler. Kemal’in
babasi onlari isaret ederek sunlari soyler: “Her akilli insan hayatin guzel bir
sey oldugunu, amacinin da mutlu olmak oldugunu bilir. Ama sonra yalnizca
aptallar mutlu olur” (Pamuk, 2008, s. 119). Bu cimleyi sOyleten manzarada ug¢
kisi yer almaktadir ve Gg¢u de kadindir. Bu sdylem ‘kadinin sagi uzun akhkisa’
deyisindeki imayi hatira getirmektedir. Ug geng kadinin betimlenmesinde de
giyim kusamlari, makyaijlari ve makyajlarinin bozulmamasi icin nasil abartili bir
dikkat gostererek davrandiklari ifade edilir. Bu baglamda yazar, Kemal'in
babasinin agzindan kadinlarin “susla aptallar” oldugunu ifade etmektedir.
Nisan balosuna katilan misafirlerin betimlenmesinde kadinlar hep giyim
kusam, makyaj ve benzeri digsal 0zellikleriye konu edilirken “Kadinlarin hepsi
asiri boyali ve ¢ok sikti” erkekler zenginlikleri, basarilari ve uluslararasi
kurumlara uyelikleriyle ya da capkinliklariyla gindeme getiriimektedirler.
Roman boyunca modern hayata dair olarak sunulan yasam tarzi kadin
Uzerinden olumsuzlanarak, bir yozluk olarak sunulur. Satir aralarinda Turk
toplumunun moderlesme g¢abasinda goruntuye ve yoz bir eglence kulturuyle
birlikte dejenere bir cinsellige yuvarlandigina igsaret edilir. Ancak bu
betimlemelerin hep kadinlar Uzerinden yapilmasi daha derin bir mesajl

dusundurmektedir. O da kadinlarin genellikle akilsiz ama suslu ve zevk verici
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varliklar oldugu dusuncesidir. Mehmet diye bir arkadasindan bahsederken
dahi su cumle kurulur; “Mehmet... her gece, bu luks evlerde, Batili film
artisterini taklik eden kizlarla sabahlara kadar vahsi geceler gegcirir’di (Pamuk,
2008).

Postmodern romanlarin bir gostergesi olan, yazarin kendini romanin igine
gercek adiyla katmasi Orhan Pamuk’'un Masumiyet Muzesi romaninda da
goralur. Hem bizzat kendi adiyla hem de “Pamuk ailesi” ifadesiyle kitapta yazar
kendini kigilestirir. Kemal karakterinin anlatimiyla ve temelde timuyle onun
bakis acisiyla aktarilan hikdyede evlilik esasinda ailenin c¢ikarlarinin
gOzetilmesi icin katlaniimasi gereken bir birlikteliktir ve toplumun talebi de bu
yondedir. Bu nedenle evlenilir ancak bu hemen her erkegin yaptigi gibi aslinda
mutlulugu buldugu kadinla, yani sevgiliyle birlikte olmanin 6niunde bir engel
degildir.

“Mutluluklarinin asil kaynagi gizli sevgilileri olan, ama karilari ve aileleri

sayesinde mutluymuslar gibi davranan erkekler gibi yapmaya

basladigimi, Sibel sayesinde ¢ok mutluymusum gibi davrandigimi kisa

bir an igin agikga hissettim” (Pamuk, 2008, s. 138).

Aslinda erkeklerin ‘ailesinin ve toplumun selameti’ agisindan bir kadinla
evlenmek zorunda kaliginin bunun buyuk bir fedakarlik oldugu ve dogal
sonucunun ise baska kadinlarda mutlulugu aramak oldugu ima edilmektedir.
Bu dogal sonu¢ ise normal olarak toplum tarafindan hos gortulmektedir.
Gunumuzde de erkek egemen bakis agisinin bundan farklh oldugu
sOylenemez. Sadece toplum ve aile cikari yerine erkeklerin dogasinin tek
eslilige uygun olmadigi iddiasina daha ¢ok yaslaniimaktadir. Batun dinlerin de
kadini erkekten daha agagida ve erkegin ihtiyaclari icin Adem’in (adamin)
kaburga kemiginden yaratildigi hikdye edilmektedir. Bu baglamda yukarida
sOzu edilen tez din ile de desteklenebilmektedir. Bagka bir ifadeyle soylersek
cok eslilik tartismalari aslinda ‘cok karlihk’ tartismalarindan baska bir sey
degildir.

Flsun’un onu terk etmesiyle Kemal bunalima girer. Annesinin de baskisiyla

ruh doktoruna gider. Kendi deyisiyle ‘ruh doktorunun verdigi cesaretle’ bir stre
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kendini kandirir. Bir budala gibi ‘hastaliginin’ hafifledigini dusundr. Burada
yasadigi duyguyu bir hastalik olarak tarif etmektedir. Ask hastaliga
donusmastur. Cunkd onu mutsuz etmektedir. Mutsuzlugunun nedeni asik
oldugu kadinla degil bir baskasiyla yasamayi ve asik olduguyla da haftada bir,
bir apartman dairesinde bulusup seviserek idare etmek olabilece@i aklinin
ucundan gegmez. Boylece uzun aramalardan sonra buldugu Fasun’lara sik sik
gitmeye ve oradan Fusun’a ait ufak tefek esyalari calarak sevistikleri bu
apartman dairesinde biriktirmeye baslamistir. Sadece Fusun’a ait seylerden
olusan bir muze haline gelen bu dairede saatlerce kalmakta, hayallere
dalmaktadir. Bir yandan da Fusun’u kocasindan ayrilip kendisiyle birlikte
uzaklara gidip yeni bir hayat kurmak igin ikna etmeye galigmaktadir ve bu
ugurda elinden geldiginde Fusun’un kocasini onun goézunden dusurmek igin
gayret sarfetmektedir. En sonunda Fusun onun teklifine ‘evet’ diyecektir ancak
FUsun’un kullandigi araba ile, 105 km hizla bir ¢inar agacina ¢arpacaklar ve
Flsun oracikta Olecek Kemal ise aylar siuren tedavilerden sonra hayata
donecektir. Fisun’un kazay bilingli bir gsekilde yaptigi, Kemal’le birlikte 6lmeyi
istedigi dugunduraltr. Ancak buna bir kesinlik verilmez. Anlati boylece sona

erer.

Hikaye igin net bir son belirlenmez. Sadece bu sonun ne olduguna isaret edilir.

3.3 Modern ve Postmodern Romanlarin incelenmesi Sonucunda Elde
Edilen Veriler

ESAY ile metnin tematik yapisina yerlesik neden-sonug iligkileri ve Ust yapidan
ayrintilara kadar hangi kategorik bagdlantilarla kuruldugu incelenir.
Edimbilimsel bir yontem olarak degerlendirilen elestirel soylem analizi,
metinlerin klasik lingusitik ve edebi metin ¢ozimleme yontemleri ile ortaya
konulamayacak yonlerini ¢ozimlemede basarihdir. Van Dijk, metinleri makro
ve mikro yapilar olmak Uzere iki ana boyutta inceler (Solak, 2011, s.3).
Okuyucu, okuma esnasinda bu asamalardan, bir bagka soyleyisle bu
parametrelerden gegerken surekli bir arayis icerisindedir. Okur metnin
temasini aramaktadir. Okur temayi arar ¢unkd metni, zihninde yer alan makro

tematik semada belirli bir yere yerlestirme ihtiyaci igindedir.
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Yapisalci yaklagimin temsilcilerinden olan Bakhtin, Sassure ile birlikte dil
bilimcilerin dili mutlak bir sistem olarak gérmelerini benimsemez ve karsi gikar.
Bakkhtin’e gore dilde anlami belirleyen sitemin igleyisi degil, s6zIU iletisimdeki
karsilikli iliskinin 6zU olan sosyal baglamdir ve sdylem de bu sosyal baglama
goére  sekillenmektedir. Onceleri daha ¢ok medya metinlerinin
¢ozumlenmesinde basvurulan bir yontem olan soylem analizi, 1940l yillarda,
Amerika Birlesik Devletleri'nde nicel bir yontem olarak icerik ¢gozimlemesi ile
baslar. Avrupa’da ise goOstergebilim, hermendtik gibi yontemlerle birlikte
gelisme gosterir (inal, 1996). Bu anlamda sdylem analizi ¢alismalari énce
metin ve konusma yapilari igerisinde antropolojik, folklorik, sosyolojik, poetik,
psikolojik, retorik ve benzeri linguistik ve semiyotik fonksiyonlarla ilgilenen
yepyeni bir disiplinlerarasi ¢alisma alani olarak 1960l yillarda ortaya ¢ikar
(van Dijk, 1985). Elestirel sdylem analizi bir yapisokim islemi ve boylece yapiyi
kuran niyetin ne oldugunu anlama girigsimidir. Barker ve Galasinski’nin
aktardigina goére (2001, s. 63-64) soOylem analizi metnin olusumundaki
dilbilimsel metaforlari arastiran ve daha ¢ok edebi metinlere uygulanan ve
sOylemi oteki sosyal, biligsel, siyasal veya kulturel sureclerle iligkilendirerek
inceleyen iki boyutta degerlendirmektedirler.

Bu calismada van Dijk’in esas olarak medya metinlerinin ¢ézimlenmesinde
kullanilmak Gzere gelistirdigi ama daha sonra bagka birgok metin tardndn
yaninda edebi metinlerin ¢gdzumlenmesinde de kullanilan ESAY kullaniimistir.
Toplumlari etkileyen, dedistiren sosyopolitik olgularin sadece gundelik
haberleri  degistirdigini sOylemek mumkun degildir. Bu baglamda
sosyoekonomik, sosyopolitik olgularin edebi metinleri de sekillendigi
gerceginden hareket edilmelidir. Haberin olugsumuna iligkin stregte meydana
geldigi varsayilan olay-haberci-okur dongusu edebi metinlerde yazar-anlati-
okur seklinde benzer bir siregten gegcmektedir. Habercilikte bir olayin ele alinig
seklinde habercinin anlam dinyasi ve giderek gazetenin haber yapma
politikasi dolayisiyla farkliliklar ortaya c¢ikabildigi gibi romanda da tarihsel

olgular veya dusunceler konusunda yaklagim ve bakis farklhligi gérulmektedir.

Turk edebiyatindaki metinlerin sdylemsel boyutta incelenmesine dair farkh
yontemlerle ¢ok fazla ¢alisma bulunmaktadir. Bu calismada ise Turk romanina
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Elegtirel Soylem Analizi yontemini uygulayan az sayidaki birikime katki

saglamak amaglanmistir.

3.3.1 incelenen Modern Romanlar: Ask-1 Memnu, Yenisehirde Bir Ogle
Vakti, Bekci Murtaza
Ortak konu: Aile ve ailenin toplumsal yapi igerisinde agk, evlilik, sadakat,

gelenek, ve modernlik degerleri baglaminda konumlanisi.

Tanimlama (s6ylem-metin): Yukarida incelemeleri yapilan metinlerde
gOsterildigi  Uzere bahsekonu modern romanlarda uzun ve betimleyici
cumlelerle olayin gectigi mekanlar ve roman Kkisilikleri okurun gozunde
canlandirilacak sekilde tasvir edilmistir. ilk iki romanda olay érgiisii agk ve
evlilik temasi Uzerinden, 3. romanda ise igine dair hastalikl tutkusu her seyin
onune gecmis Bekgi Murtaza karakterinin i¢gsel dinyasi ve evliligi toplumsal
gerceve odak alinarak aktariimigtir. Romanlarda anlati Yenigehirde Bir Ogle
Vakti hari¢ klasik roman dizenine uygun bir akig izlemektedir. Konu butunlugu
ve birbiriyle iligkilendirilmig olaylar 6rgusu temay: guclu bir sekilde ortaya
koymakta ve okurun zihninde onun temel kategorilerinde anlatiy1 nereye
koyacagina dair net bir algi olugsmaktadir. Yenisehirde Bir Ogle Vakti'nde ise
okur, romanda yer alan herkesin zihnindeki diguince akisini okuyabilen ama
kisilesmeyen, dolayisiyla da herhangi bir yargida bulunmadan karakterlerin
zihninden gecgenleri okura aktaran bir Ust sesi dinlemektedir. Roman Kigilerinin

yolu bir sekilde birbirleriyle kesismekle birlikte i¢ ice gegmemektedir.

Yorum: Romanlarin genel atmosferini iginde yasanilan toplum ve bu topluma
ait geleneklerde, aliskanliklarda ve bunlara baglh olarak benimsenen
degerlerdeki degisimin sancilari olugturmaktadir. Modern dunyayla yani batili
toplumlarla etkilesim icinde ama daha ¢ok da onlardan etkilenen taraf olarak
Turk toplumunun gelmekte olana dair glvensizligi ve bu guvensizligin yarattigi
kaygilar kahramanlar Gzerinden okura aktariimaktadir. Gundelik hayat
icerisinde kendini hissettiren degisim ve ona ayak uydurma g¢abasinin roman
kisilerinin duygu dunyasina nufuz edisi ve yarattigi ¢calkantinin onlarin belirli
degerlerle ilgi tutum ve davraniglarinda degdisimler yaratarak kendini
gostermektedir. Modern hayati temsil ettigi digunulen yeni eglenme, vakit
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gecgirme ve yasama bicimlerinin yavas yavas alisiimis olanin yerini almasi
romanlar araciligla adeta kayit altina aliniyor ve bdylece edebi metne daha
sonra gelecek nesle aktarilmak uzre bir tur bellek olma 6zelligi kazandiriliyor.
Modern Turk romaninda gorulen toplumsal gercekgi yapi inceleme konusu
olan bu G¢ romanda belirgin bir sekilde kendini gosteriyor. Bu ise, anlatiya,
yazildigi donemin sosyopolitik bir yansimasini sunma imkani saglayarak onun
gerceklikle bagini kalicilagtiriyor. Ote yandan romandaki 6nemli kigilerinin hem
dig gorunusleri hem de duygu ve dusltnce yapilari okurun onlari neredeyse
kargisinda goruyormusgasina taniyip bilmesine olanak saglayacak denli
ayrintill - bir tasvirle anlatilmistir. Bu karakterlerin modernitenin hangi
degerlerini benimseyip gundelik hayatlarina kattiklarina okurun yakindan
taniklik etmesi saglanmaktadir. Ornegin Ask- Memnu’da Nihal italyan klasik
muziginin dinyaca Unlu pargalarini piyanoda c¢almakta ve bu konudaki
yetenedi ile Fransiz dadisi Madame de Courton’u bile hayrete dusurmektedir.
Ayni sekilde Nihal babasindan Turkg¢e, murebbiyesinden ise Fransizca dersler
almaktadir. Adnan Bey avrupada yayinlanan dergileri ve kitaplari surekli olarak
getirtmekte ve istanbul’daki yalisindan diinyayi takip etmektedir. Yenisehirde
Bir Ogle Vakti romaninin bagat karakterlerinden olan Olcay, Ali ve Dogan ise
1970’li yillarin ideolojik tartismalari iginde sik sik yasadiklari toplumun
sosyopolitik atmosferini anlamaya ve anlamlandirmaya galigirlarken gelirler
okurun g6z hizasina. Batili toplumlardaki 68 kusaginin Turkiyedeki
yansimalari roman karakterlerinde kendini gosterir. Eski kusagin cumhuriyetle
bulduklar! kimlikten duyduklart memnuniyet onlarin degisime karsi olumsuz bir
tutum icine girmelerine yol agmakta, gen¢ kusak ise bu degisimden heyecan
duymaktadirlar. Eskinin miyadini doldurarak yavas yavas gundelik hayattan
cekilmesi kimsenin fark etmeden mahalledeki kavak agacinin gurtyerek
devrilmesi metaforu ile anlatiimaktadir. Bek¢i Murtaza romaninda ise Kurtulus
Savasr’nin anilarini hala belleginde tasiyan ve kaybetme korkusu yasgadigi
vatan topragina go¢men olarak donen Murtaza’nin dykusu anlatiimaktadir.
Savas yillarinin olaganustu kogullarinin normal hayat olarak sirmesinin gerekli
olduguna inanan Murtaza, siradan insanin gundelik hayat icindeki hallerine
bikmadan usanmadan savas agmakta, onlarla mucadele etmeyi ve onlari
“yola' getirmeyi gorevi saymaktadir. Bu goreve baghliginin sorgulanir olmasi

onun igin asla kabul edilemez bir durumdur. Onun sahip oldugu en buyuk
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deger bu goérev duygusudur. Bu ruh halindeki Murtaza igin evlilik kadinin
kocasina erkek evlat vermesi icindir ve bir kadin ancak kocasina karsi bu
Odevini yerine getirdiginde iyi bir es sayillmaktadir. Bekg¢i Murtaza’nin
duinyasina modernite, carklari durmadan donen pamuk fabrikasi olarak
girmistir. Fabrika aracihidiyla modern dunyanin yeni insanlari olarak isgiler
toplumdaki yeni konumlarini hazmetme ve onunla basetme konusunda bir
mucadele icindedirler. Murtaza bu anlamda yerini otoriteyi temsil eden
patronun yaninda belirleyecektir.

Sonug: Inceleme konusu olarak secilen sdzkonusu (i¢ Modern Tirk
Romaninda kadin karakterler guglu bir bigimde yer almaktadirlar. Geleneksel
romanin aksine bu romanlarda tek bir kahraman yerine birgok farkli kisinin
duygu dunyasi, bunalimlari, ikilemleri ve yalnizligi anlatiimaktadir. Dolayisiyla
donemin degerlerinin kimler tarafindan ve nasil temsil edildigi veya gene kimler
tarafindan nasil degersizlestirilerek 6nemsiz kilindigi bu farkl kigiler Gzerinden
kapsamli bir sekilde anlatilabilmektedir. Her G¢ romanda yer alan kadinlar,
icinde bulunduklari toplumsal kosullarin zorluklariyla ve geligkileriyle mucadele
icindedirler. Hi¢ birinde kadin karakterler erkek egemen toplumun edilgen
varliklari olarak tasvir edilmemektedirler. Bek¢i Murtaza romaninda kadin
temsili olduk¢a sinirhdir. Sadece Murtaza’nin karisi ve kizlari, o da oldukca
kisa fragmanlar halinde gorulurler. Ancak buna ragmen romanin kurgusuna
dikkat edilirse gorunurdeki erkek egemenligi mahkum edilmekte ve buradaki
kadinlarin sessiz direnigi simgesel bir sekilde sergilenmektedir. Soyle ki
Murtaza igin degerli olan erkek evlattir. iki erkek iki de kiz gocugu olur. Ancak
ogullarinin her ikisi de onun beklentilerini karsilamayacak tam tersine asla
istemedigi, deger vermedigi seylerle mesgul olacaklardir. Bu ise onun naif ve
masumane de olsa herkese ve her seye egemen olma gabasina en buyuk
darbeyi vuracaktir. Otorite ve kurallara sadik kalmaya olan baglhhginin altinda
yatan katiksiz durustluk tutkusu yuzunden kendi kizinin 6lumine sebep olmasi
ise onun trajik hayatinin zirvesi olacaktir. Bu romanda kadinlar sdylemedikleri
sOzler ve etmedikleri itirazlarla, sessizce ama gergekliklerinin kugku goturmez
glicuiyle var olmaktadirlar. Yenisehirde Bir Ogle Vakti romaninda ise kadin, ilk
defa toplumun bekaret baskisina yenilmemek icin diye degil de onu sevdidi,

onunla olmayi istedigi icin Ali ile sevisen Olcay karakterinde temsil edilir kadin.
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Olcay Ali'ye asik olunca cinsellik konusundaki davraniglarinin altinda yatan
toplumsal baskinin farkina vararak bu anlamda kendi kendini iyilestiren,

direngli bir kadin portresi ¢cizmektedir.

Son olarak modern romanlardaki evlilik, agk, sadakat temalarinin birer deger
olarak temsilinde birey-toplum-gelenek arasindaki gerilimli etkilegsime yer
verilmektedir. Boylece, temsili degerlerin, temsil edildikleri ddbnemin egemen
degerlerini sorgusuz sualsiz tekrar Uretmek ya da onlari toptan kotulemek
yerine elestirel bir bakigla neden ve nasil dyle olduklari konusunudigsinmeye

yol verdigini sOyleyebiliriz.

3.3.2 incelenen Postmodern Romanlar: Aldatmak, Masumiyet Miizesi,

Baba ve Pi¢

Ortak konu: Aile ve ailenin toplumsal yapi igerisinde ask, evlilik, sadakat,

gelenek, ve modernlik degerleri baglaminda konumlanigi.

Tanimlama (s6ylem-metin): Postmodern romanda toplumsal gergekgilik yerini
bicimsel deneysellige birakir. Postmodernist roman yazari esasen buyuk
anlatilarin sonun geldigini dusunmektedir. Yapisi geregi kendisi de bir “"buyuk
anlati”olan edebi roman da modern dinyaya ait bir tir olarak geg¢miste
kalmigtir. Bir baska soyleyisle modern roman postmodernist roman yazarinin
gbzunde miyadini doldurmus, bugunu anlatmayan bir yapidir o yuzden de terk
edilmesi gerekmektedir. Bundan dolayidir ki postmodern metinlerin
toplumsalla olanla bagdi ya yoktur ya da bu bag ¢ok dolayimli bir anlatimla
metne yerlestirildiginden okurun onu kesfedip yorumlamasi mumkuan degildir.
Bu baglamda da esasen bu bag hi¢ yoktur denilebilir. 18. ylzyilda roman
endustri ¢aginin etkisiyle geleneksel kolektif anlayisin yikilarak yerine
bireyselligin kondugu yeni gercekgciligi benimsemigti. 19. yuzyil roman ise
edebi eser ve dig gerceklik arasindaki bagin guglu bir sekilde gosteriimesine
onem veren gergekgi gergekgiligi benimsemistir. 20. yuzyilda ortaya ¢ikan
modernist roman ise parcali bir hal alan, bagka turli bir soyleyisle,
batanligunu kaybederek parcalanan gergeklik anlayigi sonucu bireyin igsel
dunyasina yonelerek, onun bu pargalanmislikla nasil varoldugu veya nasil bas
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ettiigi sorunsalina odaklanmistir. Her donemin kendine 6zgu gercekliklerinin
oldugu ve bunun farkli gerceklik algilarini ve anlayislarini ortaya g¢ikardigi
soylenebilir. iste bu anlayislar da farkli temsilleri mimkiin kilmaktadirlar.
Postmodern roman da topluma hakim olan yeni gergekligin bir Grinudur ve bu
baglamda edebiyat alanindaki yansimasidir. Bu donem merkezde tanrinin
veya insanin yer aldigi, onceki hakikat anlayigina ait dusinme tarzlarinin
reddedildigi, rasyonel Oznelerin drettigi tekil dusuncelerin ve bunlardan
kaynaklanan buyuk anlatilarin yerini mikro teorilere ve gogulculuga biraktigi bir

dlisinme tarzidir. Bu disinme tarzinda 6zne dil olarak belirir.

Yorum: incelenen (¢ romanda da roman kisilerinden c¢ok sdyleme
odaklanildigi gorilmektedir. Ozellikle Aldatmak romaninda bitiin hikayenin
etrafinda dondugu Aydan kigisinin aslinca bir roman karakteri olusturacak
kadar bile var olamadigini sdylemek mumkundur. Bu romanlarda kigiler guzel,
cekici, basarili, uzun boylu, kivircik sagl ve benzeri betimlemelerle ortaya
konmaktadirlar. Postmodern roman yazarinin genel Ozellikleri arasinda
sayilan zaman ve mekéan kullanimindaki gerceklikten serbest olmaya dayali
ilging yapilar bu romanlarda da gorilmektedir. Ozellikle Baba ve Pig
romaninda hem zaman hem de mekan igice ge¢mistir. Burada olaylar lineer
bir ¢izgide birbirini kovalamak yerine sanki donmusg bir zaman diliminde, belirli
bir anda Ustuste yigiimis olaylar halinde okurun gorus alanina birakiimis
gibidir. Postmodernist romanci tek bir kiginin agzindan, dizenli ve tutarh bir
anlatim yerine c¢ogul anlatici teknigini kullanarak, cok farkli inanclara,
ideolojilere, duginme ve yasama tarzlarina sahip sesleri konusturarak okuru
sasirtmayi sever. Bu anlamda 6zellikle Masumiyet Mizesi ve Baba ve Pi¢
romanlarinin yazarlarinin bu ozelligi severek kullandigini sdylemek yanlis
olmayacaktir. Ahmet Altan ise gene bir baska postmodernist roman yazari
Ozelligi olan sik sik fikir beyan eden ve adeta olaylari yonlendiren anlatici
dzelligini kullanmay! tercih etmistir. inceleme konusu (¢ romanda da 6ne
cikarilan kadin karakterler Kkisilikleri bakimindan belirsiz, karakterleri
bakimindan tekinsiz ve duygulariyla yasayan, sorunlar kargisinda akilci
davranamayan kisiler olarak kargimiza gikarlar. Bu 6zellikleriyle romanlardaki
kadinlar genellikle ailevi ve toplumsal bir olumsuzlugun vyaraticilari

konumundadirlar. Aldatmak romaninin bas kisisi Aydan mukemmel bir adamla
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evlidir. Anlatici olarak Ahmet Altan’in tanrisal gucler yakistirdigr saygin bir
cerrahtir. Guzel bir evleri ve bir de ¢cocuklari vardir. Bu kusursuz gekirdek aile
tablosunu bozan Aydan’in en basindan beri bagka erkeklerle yatiyor olugudur.
Ama Aydan’in bunu neden yapiyor olusuna dair higbir mantikli ya da duygusal
sebep de gosteriimemektdir. Sadece cani Oyle istemekte ve Oyle yapmaktadir.
Ancak kocasinin kendisini hi¢ aldatmamis olmasinin belirtiimesi bu
rastgeleligin altinda yatan kadini neredeyse ' seytanlastirma’ ¢abasini
gbérmek zorunda birakir bizi. Baba ve Pig romaninin kadin karakterleri ise
romanda u¢ ayri millete ait kadin temsilleri olmasina ragmen Turk kadini
uzerinden somutlastirilir. Zeliha erkek kardesi tarafindan tecavize ugramis,
psikolojik problemleri olan biridir. Ailenin diger kadinlari yani annesi ve kiz
kardegleri gercedi bilmemekte ve onu dunyaya bir “pi¢ getirmekle
suclamaktadirlar. Bir kizkardes fal bakmakla, cinlerle konugmaktadir, bir digeri
yasadigr butun olumsuzluklarin acisini 6grencilerinden ¢ikaran kati bir
Ogretendir. Masumiyet Muzesi'nde yer alan kadin temsillerinde ise bas
karakter Kemal'in mustakbel esi butun derdi modaya uygun giyinmek,
suslenmek ve gezmek olan Sibel olarak karsimiza ¢ikar. Diger kadin karakter
ise Kemal'in tutkuyla arzulayip, onunla bulusup rahatgca sevismek igin
apartman dairesi ayarladigi fakir, uzak akraba, tezgahtar Sibel dir. Kemalonu
tutkuyla arzulayacak, ama yine de evlenmek icin Sibel'i segecektir.

Sonug: incelemeye tabii tutulan (i¢ postmodern romanda da kadin karakterler
ve onlar zerinden temsil edilen evlilik, sadakat ve agk kavramlarinin ele alinisi
olumsuzluklar tzerindendir. Bu ele alista ve inceleme konusu olan kavramlarin
temsili de olumsuz olaylar dizgesiyle aktariimigtir. Bu olumsuzluk dizgeleri ise
kadini temsil eden karakterlerin kimlik, Kigilik sorunlarina yaslanilarak
betimlenmistir. Romanlarda yer alan erkek karakterler genellikle evli veya
bekar kadinlar tarafindan arzulanan, Avrupa veya Amerika’da egitim almisg,
varlikli kigilerdir. Ayrica bu erkekler eglerine sadik, evine bagli ve son derece
basarili bir is hayati olan kisiler olarak tasvir edilmektedirler. Burada ikisi erkek
biri kadin olan bu uU¢ postmodernist yazarin kadinlara yonelik bakiginda
topluma hakim olan ataerkil anlayigsa denk digsen bir bakis goriimektedir.
Toplumsal sorunlarla ve dis gergeklikle pek bag kurulmamis olmakla birlikte
dolayimli yollardan kurulan baglarda toplumun evlilik, evlilik dist iligki, sadakat,
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namus ve benzeri kavramlarla olan iligkisinin nasil ve hangi dinamiklerle
kurulduguna dair derinlikli bir bakis veya elestirel bir yaklagim yoktur. Bu
baglamda da s6z konusu postmodernist romanlarda dis gergekligin ne oldugu
ve bireylerin hem toplumsal hem de 6zel yagsamlarinda nasil bir anlam ifade
ettigine dair bir kaygi da gorulmemektedir. Postmodernist romancinin
benimsedigi ““simdi’ 'nin iginde kalarak ““ani yasamak 'olarak adlandirilan
bireysel varolug onerilmektedir. Postmodern romancilar kurduklari bu yeni ve
tek tek bireylere ait duinya igerisinde gercek hayatta olmasi mimkdn olmayan
yasam tarzlari ve bu yagsam tarzlarinin genel anlayigla asla uyumlu olmayan
sonuglarini kurgulamakta son derece serbest hissetmektedirler. Bu an’i
yasayan ve kendinden bagka kimseye kargi ve hatta kendine karsi bile
herhangi bir sorumluluk hissetmeyen bireylerin duinyalari arasinda ka gergek
bagdlar ve etkilesimler yoktur. Biz ancak bu dunyalarin an igerisinde birbirleriyle
olan kisacik, yuzeysel ve asla kalici ve donusturicu olmayan temaslarindan
sOz edebiliriz. Tipki evli oldugu ve sevdigini digundugu kocasinin varligina
ragmen baska erkeklerle sirf anlik arzulari yizunden iligki kuran ve sonra da
gorunurdeki “normal” hayatina kolaylik devam eden Aydan da oldugu gibi.

Sonug olarak postmodern romanin kahramani veya karakterinin 6zne, Kigi,
karakter ve hatta insan olmadigi, postmodern metnin dogrudan kendisinin
kendi kendisini temsil ettigi sOylenebilir. Bu yaklagim edebiyat alaninda roman
kisilerinin belli basli bir kraktere sahip olmamasi ve davraniglarinin
ongorulememesi sonucunu dogurmaktadir. Bu birbiriyle c¢elisen, tutarsiz
davraniglar sergileyen, bir sonraki adimi hesap edilemeyen roman Kisileri
insanin us sahibi bir varlik olarak rasyonel bir hayatin kurucusu olabilecegini
sOyleyen modernizmin insan tasavvurunun Kkarsisina zayif, tutarsiz,
duygulariyla hareket ettigi icin toplumun Uzerinde uzlastigi degerlerle bag
kuramayan dolayisiyla da deger Uretemeyen insani ¢gikarmaktadir.
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SONUG

inceleme konusu olarak segilen sdézkonusu (ic modern Tiirk Romaninda
karakterler gugclu bir bicimde yer almaktadirlar. Geleneksel romanin aksine bu
romanlarda tek bir kahraman yerine birgcok farkl kisinin duygu dunyasi,
bunalimlari, ikilemleri ve yalnizhgi anlatiimaktadir. Bu baglamda donemin
degerlerinin hangi toplumsal sinif tarafindan ve nasil temsil edildigi veyagene
toplumsal katmanlarin  hangisinde yer alanlar tarafindan nasil
degersizlestirilerek 6nemsiz kilindigi farkli kigilikler Gzerinden kapsamli bir
sekilde betimlenebilmektedirler. Modern romanci toplumsal gerceklikle bag
kurmayi, toplumsal sorunlara taniklik etmeyi hatta onlar tespit etmeyi
onemsemektedir. Modern Turk romaninda da bu 6zellikleri gorebiliyoruz. Her
uc¢ romanda yer alan kadin temsilleri, igcinde bulunduklari toplumsal kosullarin
zorluklariyla ve cgeligkileriyle mucadele igindedirler. Hi¢ birinde kadin
karakterler erkek egemen toplumun edilgen varliklar olarak tasvir
edilmemektedirler. Bekg¢i Murtaza romaninda kadin temsili oldukga sinirhdir.
Sadece Murtaza'nin karisi ve kizlari, o da oldukca kisa fragmanlar halinde
gorulurler. Ancak buna ragmen romanin kurgusuna dikkat edilirse gorunurdeki
erkek egemenligi mahkim edilmekte ve buradaki kadinlarin sessiz direnigi
simgesel bir sekilde sergilenmektedir. Soyle ki Murtaza icin degerli olan erkek
evlattir. iki erkek iki de kiz cocudu olur. Ancak ogullarinin her ikisi de onun
beklentilerini karsilamayacak tam tersine asla istemedigi, deger vermedigi
seylerle mesgul olacaklardir. Bu ise onun naif ve masumane de olsa herkese
ve her seye egemen olma g¢abasina en buyuk darbeyi vuracaktir. Otorite ve
kurallara sadik kalmaya olan baghhginin altinda yatan katiksiz durustluk
tutkusu yuzunden kendi kizinin 6lumune sebep olmasi ise onun trajik hayatinin
ve insana ragmen gergeklestirmeye calistigi vazife amacinin ¢oékusunun hazin
zirvesi olacaktir. Bu romanda kadinlar soylemedikleri sozler ve etmedikleri
itirazlarla, sessizce ama gergekliklerinin kusku goturmez gucuyle var
olmaktadirlar. Yenisehirde Bir Ogle Vakti romaninda ise kadin imgesi, ilk defa
toplumun bekaret baskisina yenilmemek igin degil de onu sevdigi, onunla
olmayi istedigi icin Ali ile sevigen Olcay karakterinde temsil edilir. Olcay Ali'ye

asik olunca cinsellik konusundaki davraniglarinin altinda yatan toplumsal
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baskinin farkina vararak bu anlamda kendi kendini iyilestiren, direngli bir kadin
portresi gizmektedir. ik modern Tirk romani olarak anilan Halit Ziya
Usakligil'in Ask-1 Memnu romaninin ana fikri kabaca yasak agkin bir ailenin ve
onu yasayan insanin felaketine sebep olabilecegi seklinde algilanmigtir okur
ve elestirmenler tarafindan. Ancak bunu yasayan kadinin kendi kendisi, ailesi
ve toplumla olan yorucu hesaplasmasi ¢ok detayl bir sekilde veriimektedir.
Yazar bizi Bihter'in beyninde adeta dolastirir. Romanin yazildigi tarih
dusunulurse oldukg¢a netameli bir temanin segilmis oldugu gorulecektir. Ayrica
yasak askl yagsayan Bihter ise sonugta kendi hayatina son verebilme cesaretini
goOstermigtir. Ancak roman boyunca bdyle bir son asla segenek olarak ortaya
konmamis ve son ana kadar Bihter sorunlari ¢ozmek i¢in direnmis ve c¢aba
sarfetmigtir. Yasak ask hikayesinin sonu intiharla bitmis olmakla birlikte kadin
karakter postmodern romanlarda oldugu gibi edilgen bir yapi iginde temsil
edilmemistir.Son olarak modern romanlardaki evlilik, agk, sadakattemalarinin
birer deger olarak temsilinde birey-toplum-gelenek arasindaki gerilimli
etkilesime yer verilmektedir. Boylece, temsili degerlerin, temsil edildikleri
donemin egemen degerlerini sorgusuz sualsiz tekrar Uretmek ya da onlar
toptan koétulemek yerine elestirel bir bakisla neden ve nasil dyle olduklari

konusunu digunmeye yol verdigini sOyleyebiliriz.

incelemeye tabi tutulan ii¢ postmodern romanda da kadin karakterler ve onlar
uzerinden temsil edilen evlilik, sadakat ve ask kavramlarinin ele alinisi
olumsuzluklar tzerindendir. Bu ele alista ve inceleme konusu olan kavramlarin
temsili de olumsuz olaylar dizgesiyle aktariimistir. Bu olumsuzluk dizgeleri ise
kadini temsil eden karakterlerin kimlik, kigilik sorunlarina yaslanilarak
betimlenmistir. Romanlarda yer alan erkek karakterler genellikle evli veya
bekar kadinlar tarafindan arzulanan, Avrupa veya Amerika’da egitim almisg,
varlikli kigilerdir. Ayrica bu erkekler eglerine sadik, evine bagli ve son derece
basarili bir is hayati olan kisiler olarak tasvir edilmektedirler. Burada ikisi erkek
biri kadin olan bu uU¢ postmodernist yazarin kadinlara yonelik bakisinda
topluma hakim olan ataerkil anlayisa denk digsen bir bakis goriimektedir.
Toplumsal sorunlarla ve dis gergeklikle pek bag kurulmamis olmakla birlikte
dolayimli yollardan kurulan baglarda toplumun evlilik, evlilik digi iligki, sadakat,

namus ve benzeri kavramlarla olan iligkisinin nasil ve hangi dinamiklerle



116

kurulduguna dair derinlikli bir bakis veya elegtirel bir yaklagim yoktur. Bu
baglamda da s6z konusu postmodernist romanlarda dis gergekligin ne oldugu
ve bireylerin hem toplumsal hem de 6zel yagsamlarinda nasil bir anlam ifade
ettigine dair bir kaygr da gorulmemektedir. Postmodernist romancinin
benimsedigi “simdi’nin icinde kalarak “ani yasamak” olarak adlandirilan
bireysel varolus onerilmektedir. Postmodern romancilar kurduklari bu yeni ve
tek tek bireylere ait dunya igerisinde gergcek hayatta olmasi mumkun olmayan
yasam tarzlari ve bu yagam tarzlarinin genel anlayigla asla uyumlu olmayan
sonuglarini kurgulamakta son derece serbest hissetmektedirler. Bu an’i
yasayan ve kendinden bagka kimseye karsi ve hatta kendine karsi bile
herhangi bir sorumluluk hissetmeyen bireylerin dinyalari arasinda ka gergek
bagdlar ve etkilesimler yoktur. Biz ancak bu dunyalarin an igerisinde birbirleriyle
olan kisacik, yuzeysel ve asla kalici ve donusturacu olmayan temaslarindan
sOz edebiliriz. Tipki Aldatmak romanindaki Aydan karakterinde oldugu gibi.
Aydan kocasini sevmektedir. Bir de kizi vardir. Roman boyunca bu ¢ekirdek
ailenin neredeyse mukemmel yapisi betimlenir. Ayrica Aydan mutludur da.
Sadece sikilmaktadir ve macera aramaktadir. Bunun da oOtesinde bagka
erkeklerle sirf anhk arzular yuzinden iligki kurmakta ve sonra da “normal”
hayatina yani evliligine kolaylikla devam edebilmektedir. Orhan Pamuk’un
Masumiyet Muzesi romanindaki kadin karakterler de tipki diger postmodern
romanlarda oldugu gibi sadece goruntuleriyle yer almaktadirlar. Bu ise onlarin
roman yazarlari tarafindan varolugsal bir eksiklikle yarattigini
dusundurmektedir. Bir baska ifadeyle soOylersek postmodern soylemin
bireysellik vurgulu mikro dunyalari kadinlar Gzerinden temsil edilmektedir.
Sonug olarak postmodern romanin kahramani veya karakterinin 6zne, Kisi,
karakter ve hatta insan olmadigi, postmodern metnin dogrudan kendisinin
kendi kendisini temsil ettigi sOylenebilir. Bu yaklagim edebiyat alaninda roman
kisilerinin belli basli bir kraktere sahip olmamasi ve davraniglarinin
ongorulememesi sonucunu dogurmaktadir. Bu birbiriyle c¢elisen, tutarsiz
davraniglar sergileyen, bir sonraki adimi hesap edilemeyen roman Kkigileri
insanin us sahibi bir varlik olarak rasyonel bir hayatin kurucusu olabilecegini
sOyleyen modernizmin insan tasavvurunun Kkarsisina zayif, tutarsiz,
duygulariyla hareket ettigi icin toplumun Uzerinde uzlastigi degerlerle bag
kuramayan dolayisiyla da deger Uretemeyen insani ¢gikarmaktadir.



117
KAYNAKCA
Akarsu, B. (1998). Dil-Kiiltiir Baglantis. istanbul: inkilap Yayinlar
Aktulum, K. (2014). Metinlerarasi iligkiler. istanbul: Kanguru Yayinevi
Altan, A. (2002). Aldatmak. istanbul: Can
Aristoteles (1996). Metafizik. (A. Arslan Cev.) istanbul: Sosyal Yayinlari

Aziz, A. (1982). Toplumsallagsma ve Kitlesel iletisim. Ankara: Ankara
Universitesi Basin-Yayin Yiksek Okulu Yayinlari

Bahar, H.B. (2009). Sosyoloji. Ankara: Usak

Barker, C., Galasinski, D. (2001). Cultural studies and discourse analysis: a

dialogue on Inaguage and identity. London: Sage

Baudrillard, J. (1988). Simiilarklar ve Simiilasyon. (O. Adanir Cev.) izmir:
Dokuz Eylul Yayinlari

Baudrillard, J. (2005). Seytana Satilan Ruh ya da Kétulugun Egemenligi. Q
Adanir Cev.) Ankara: Dogu Bati Yayinlari.

Baudrillard, J. (2011). Simalarklar ve Simulasyon. (O. Adanir Cev.) Ankara:
Dogu Bati Yayinlari

Bauman, Z. (2014). Modernlik ve Miphemlik. (i. Tiirkmen Cev.) istanbul:
Ayrinti Yayinlari

Bas, T., Akturan, U. (2008). Nitel Arastirma Yontemleri. Ankara: Seckin
Yayincilik

Berkes, N. (2002). Baticilik, Ulusguluk ve Toplumsal Devrimler (2. baski).

istanbul: Kaynak Yayinlari
Berkes, N. (2012). Tirkiye'de Cagdaslasma. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari

Berman, M. (2003). Kati Olan Her Sey Buharlasiyor. (U. Altug ve B. Peker

Cev.) istanbul: iletisim Yayinlari



118

Bilgin, N.(2003). Sosyal Psikoloji S6zliigii: Kavramlar, Yaklagimlar. istanbul:
Baglam Yayincilik

Bucher, K., Hinton, K. (2010). Young Adult Literature Exploration, Evaluation,
and Appreciation. Boston: Pearson

Budak, A. (2007). Osmanli Modernlesmesi ve Edebiyat. Dumlupinar
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/dpusbe/issue/4760/65395 Erisim tarihi: 28
Nisan 2020

Butor, M. (1991). Roman Ustiine Denemeler. (M. Rifat ve S. Rifat Cev.)

istanbul: Diizlem

Calvino, i. (2000). Amerika Dersleri. (K. Atakay Cev.) istanbul; Can Yayinlari
Cevizci, A. (2002). Felsefe SézIugi. istanbul: Paradigma Yayinlari
Celikkaya, H. (1996). Fonksiyonel Egitim Sosyolojisi. istanbul: Alfa Yayinlari

Coban B., Ozarslan, Z. (2015). Séylem ve ideoloji-Mitoloji, Din, ideoloji.
istanbul: Su Yayinlari.

Deenmmal, O. (1982). Ideology and Education. Waltair: Andhra University
Press

Demirel, O. (2010). Egitim S6zIugl (4. baski). Ankara: Pegem Akademi.

Deren, S. (2004). Kultarel Batililagsma. Modern Turkiye'de Siyasi Dugunce (3.
baski) (icinde). (Der.) Uygur Kocabasoglu. istanbul: iletisim Yayinlari

Dogan, E. (2003). Yasasaydi Asik Olurdum. istanbul: Everest Yayinlari
Dogan, i. (1995). Sosyoloji. Ankara: Sistem Yayinlari

Durbas, R. (2017). Orhan Kemal ve Bekgi Murtaza. Bir Gun Gazetesi, 22
Subat 2017

Eagleton, T. (2014). Edebiyat Kurami. (T. Birkan Cev.) istanbul: Ayrinti
Yayinlari



119

Ecevit, Y. (2006). Tirk Romaninda Postmodernist Agilimlar. istanbul: iletigim

Yayinlari

Eliuz, U. (2008). Orhan Kemal'in Murtaza Romaninda Yapi. Turkish Studies,
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish
or Turkic, 3/4, 904-921

Eliuz, U. (2016). Oyunda Oyun Postmodern Roman. istanbul: Kesit Yayinlari

Elliott, R. (1996). Discourse analysis: exploring action, function and conflict in

social texts. Marketing Intelligence & Planning, 14(6), 65-68.

Enginiin, i. (2004). Osmanlicadan Modern Tiirkeye Tiirk Edebiyati ve Oz
Kimlik. Osmanli Ge¢misi ve Bugunun Turkiye’si (icinde). (Der.) Kemal H.
Karpat. istanbul: Bilgi Universitesi Yaynlari

Eren, H. (1988). Turkge Sozluk. Ankara: Turk Tarih Kurumu Yayinlari
Feather, N.T. (1975). Values in education and society. New York: Free Press
Fichter, J. (2006). Sosyoloji Nedir. (N. Celebi Cev.) Ankara: Ani Yayincilik

Fraser, J.T. (1999). Time, Conflict and Human Values. llinois: Univercity

of illinois Press

Gencer, M. (2008), Osmanli-Turk Modernlesme Surecinde Kultur, Din ve
Siyaset lligkileri. Turkish Studies, international Periodical For the Languages,
Literature and History of Turkic. 3(2), 354-369

Georgeon, F. (2006). Osmanli-Tark Modernlesmesi 1900-1930 Segcilmis
Makaleler. (A. Berktay Cev.) istanbul: Yapi Kredi Yayinlari

Giddens, A. (2000). Sosyoloji. Ankara: Ayra¢ Yayinlari
Giddens, A. (2012). Sosyoloji. (C. Glizel Cev.) istanbul: Kirmizi Yayinlari

Giddens, A. (2014a). Modernite ve Bireysel Kimlik. istanbul: Say



120

Giddens, A. (2014b). Modernligin Sonuglari. istanbul: Ayrinti

Gokge, B. (2004). Turkiye'nin Toplumsal Yapisi ve Toplumsal Kurumlari.

Ankara: Savas Yayinlari

Glnay, V.D. (2013). Séylem Céziimlemesi. istanbul: Papatya Yayincilik

Glingdr E. (2008). Ahlak psikolojisi ve sosyal ahlak. istanbul: Otiiken
Yayinlari

Glveng, B. (1994). insan ve Kiiltiir. istanbul: Remzi Kitabevi

Habermas, J. (1994). Modernlik: Tamamlanmamig Bir Proje. (N. Gulengul
Cev.) istanbul: Kiyi Yayinlari

Hafizogullari, Z. (2001) Tarkiye Cumhuriyetinin Fikri Temellleri. Ankara:
Ataturk Kultar Merkezi Yayinlari

Hassan, I. (1982). The Dismemberment of Orpheus: Toward a Postmodern
Literature. Wisconsin: The University of Wisconsin Press

Hofstede, G. (1980). Culture’s Consequence. Beverly Hills CA: Sage
Publications.

Hokelekli, H., Gundiiz, T. (2007). Ustiin yetenekli gocuklarin deger
yonelimleri ve egilimleri. R. Kaymakcan, S. Kenan, H. Hokelekli, Z. $. Arslan,
M Zengin (Editérler). Degerler ve Egitimi. istanbul. Degerler Egitimi Merkezi
Yayinlari, 371-396.

Hughes, H.S. (1995). Toplum ve Biling. (G. Ozkan Cev.) istanbul: Metis

Inglehard, R. (1990). Culture in Advanced Industrial Society. New Jersey:

Princeton University Press.

ihsanoglu, E. (1998). Osmanli Devleti ve Medeniyeti Tarihi (Cilt 1). istanbul:
IRCICA Yayinlari

ileri, S. (1977). Sevgi Soysal Uzerine. Tirk Dili Aylik Dil ve Yazin Dergisi. 304

ilhan, A. (1986). Ulusal Kiiltiir Savasi (1. Baski). istanbul: Ozgiir Yayin



121

inal, A. (1996). Haberi Okumak. istanbul: Temugin Yayinlari
Koprili, M.F. (1986). Tiirk Edebiyati Tarihi. istanbul: Otiiken Yayinlari

ince, O. (29.9.2002) Bir magazin romancisi: Ahmet Altan. Erigim adresi:
https://www.hurriyet.com.tr/bir-magazin-romancisi-ahmet-altan-100513
Erigim tarihi: 28 Nisan 2020

Kagitgibasi, C. (1981). Cocugun Degeri, Turkiye’de Degerler ve Doguranlik.
istanbul: Bogazici Universitesi, idari Bilimler Fakdiltesi Yayini

Kagitgibasi, C., Cemalcilar, Z. (2017). Diinden Bugiine insan ve insanlar —
Sosyal Psikolojiye Giris. istanbul: Evrim Yayincilik.

Kantemir, E. (1982). Ask-1 Memnu Eser incelemesi. Ankara Universitesi
Egitim Bilimleri Fakultesi Dergisi. 15(1), 227-239

Kaplan, M. (1971). Tevfik Fikret: Devir-Eser-Sahsiyet. istanbul: Bilmen
Kaplan, M. (1986), Kiltiir ve Dil. istanbul: Dergah Yayinlari

Kara, T. (29.6.2013) Vasat Edebiyat: Ahmet Altan Romanlari... Erigsim adresi:
https://www.gercekedebiyat.com/haber-detay/vasat-edebiyat-ahmet-altan-
romanlari-taylan-kara/1027 Erisim tarihi: 28 Nisan 2020

Karpat, K. (1971). Tirk Romaninda Sosyal Konular. istanbul: Varlik Yayinlar

Karpat, H.K. (2002). Osmanh Modernlesmesi. (A.Z. Durukan ve K. Durukan)
Ankara: imge

Kasaba, R. (1998). Eski ve Yeni arasinda Kemalizm ve Modernizm.
Turkiye’de Modernlesme ve Ulusal Kimlik (icinde). istanbul: Tarih Vakfi Yurt
Yayinlari

Kemal, O. (1969). Murtaza. istanbul: Cem Yayinevi

Kiray, M. (1974). Sosyal Yapi ve Niifus Etkilesimi. Amme idaresi Dergisi.
7(4), 3-10

Kizilgelik, S. (2008). Frankfurt Okulu. Ankara: Ani Yayincilk



122

Kiziler, F. (2006). Moderniteden Postmoderniteye Kavramsal Bir Yolculuk.
Patrick Suskind’in Parfum Adli Romaninda Postmodernist Agilimlar (iginde).

Erzurum: Salkimsogut Yayinevi

Koknel, O. (2007). Catisan Degerlerimiz (1. Baski). istanbul: Akdeniz
Yayincilik

Koylli, M. (2006). Kiiresellesme ve ahlaki degerler. istanbul. Litera Yayincilik
Kuguradi, i. (1971). insan ve Degerler. istanbul: Yanki Yayinlari.

Kuhn, T. (2018). Bilimsel Devrimlerin Yapisi. (N. Kuyas Cev.) istanbul:

Kirmizi

Lewis, B. (1993). Modern Turkiye’nin Dogusu. Ankara: Turk Tarih Kurumu
Yayinlari

Lewis, B. (2004). Hata Neredeydi. (H.O. Turgan ve S. Bilbagar Cev.)
istanbul: Oglak

Lowy, M. (2007). Walter Benjamin:Yangin Alarmi “Tarih Kavrami Uzerine”

Tezlerin Bir Okumasi. (U.U. Aydin Cev.) istanbul: Versus Yayinlari

Lucy, N. (2003). Postmodern Edebiyat Kurami. (A. Aksoy Cev.) istanbul:
Ayrinti Yayinlari

Lyotard, J.F. (1998). Postmoderne Donus. Modernizmin Seruveni (iginde).
(Der.) Enis Batur. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari

Mardin, S. (1997). Tirk Modernlesmesi. istanbul: iletisim Yayinlari

Moran, B. (2015). Tirk Romanina Elestirel Bir Bakis. istanbul: iletisim
Yayinlari

Moran, B. (2017). Edebiyat Kuramlari ve Elestiri. istanbul: iletisim Yayinlari

Murray, A. (2013). Giorgio Agamben. (A. Aydin Cev.) Ankara: Phoenix
Yayinevi.



123

Olick, J.K., Robbins, J. (1998). Social Memory Studies: From “Collective
Memory” to the Historical Sociology of Mnemonic Practices. Annual Reviews
Sociology, 24, 105-140

Orhan Kemal kimdir? Erisim adresi: https://www.biyografi.net.tr/orhan-kemal-
kimdir/ Erigim tarihi: 28 Nisan 2020

Orhan Kemal kimdir? Erigsim adresi:
https://www.ensonhaber.com/biyografi/orhan-pamuk-kimdir-2015-04-23
Erigim tarihi: 28 Nisan 2020

Orkunoglu, Y. (2007). Nietzsche ve Postmodernizmin Gergek Yizii. istanbul:
Ceylan Yayinlari

Ortayll, i. (2002). imparatorlugun En Uzun YUzyili (13. Baski). istanbul:

iletisim Yayinlari
Ortayli, i. (2012). Gelenekten Gelecege. istanbul: Timas Yayinlari

Ozolins, J. (2009). Degisen bir dunyada kuresellesme, egitim ve degerler.
Uluslararasi Egitim Felsefesi Kongresi. Ankara

Ozkalp, E. (2011). Sosyolojiye Giris. Bursa: Ekin Yayinlari
Ozsoy, O. (2005). Etkin Egitim (4. baski). istanbul: Hayat Yaynlari
Pamuk, O. (2008). Masumiyet Miizesi. istanbul: iletisim Yayinlari

Postman, N. (1994). Televizyon Oldiren Eglence. (O. Akinhay Cev.)
istanbul: Ayrinti Yayinlari

Rokeach, M. (1973). The Nature of Human Values. New York: Free Press

Samuel P.H. (1984). Will More Countries Become Democratic? Political
Science Ouarterly. 99(2), 193-218

Schwartz, S.H., Bilsky, W. (1987), Toward a Psychological Structure of
Human Values. Journal of Personality and Social Psychology. 53(3), 550-562

Schwartz, S.H. (1994). Beyond individualism and collectivism: New cultural

dimensions of values. iginde Individualism and collectivizm: Theory, method,



124

and applications, Thousand Oaks. U. Kim, H. C. Triandis, C. Kagit¢ibasi, S.
Choi, and G. Yoon (Der.), Sage, 85-119

Schwartz, S.H. (2006). Basic Human Values: Theory, Measurement, and
Applications. Revue Francaise de Sociologie. 47(4), 929-968+977+981-
982+985

Sekuler, sekulerizm nedir? Erigsim adresi:

https://www.turkedebiyati.org/sekuler/ Erigim tarihi: 28 Nisan 2020

Solak, O. (2011). Kigiik Aga Romaninin Elestirel Séylem Analizi. Akademik
Bakis, 26, 1-14.

Soysal, S. (1973). Yenisehirde Bir Ogle Vakti. Ankara: Bilgi Yayinevi
Safak, E. (2018). Baba ve Pig. istanbul: Dogan Egmont
Saylan, G. (2009). Postmodernizm (4. baski). Ankara: Alg! Yayinevi

Tanpinar, A.H. (1977). Romana ve Romanciya Dair Notlar. Edebiyat Uzerine

Makaleler. istanbul: Dergah Yayinlari

Tanpinar, A.H. (1977), Halid Ziya Usakligil. Edebiyat Uzerine Makaleler.
istanbul: Dergah Yayinlari

Timur, T. (2002). Osmanh-Turk Romaninda Tarih, Toplum ve Kimlik. Ankara:
imge Kitabevi

Touraine, A. (2008). Baska Turlii Diisiinmek. istanbul: Kirmizi Yayinlari

Touraine, A. (2012). Modermligin Elestirisi. (H.U. Tanridver Cev.) istanbul:
Yapi Kredi Yayinlari

Tunca, E. (2004). Elif Safak’in ingilizce romani, ‘ciftdillilik’. Zaman Gazetesi,
29 Ocak 2004

Turkge Bilim Terimleri Sozlugu-Sosyal Bilimler (2014). Ankara: Turkiye

Bilimler Akademisi

Usakhgil, H.Z. (2001). Ask-I Memnu. istanbul: Ozgiir Yayinlari



125

Ulki, G. (2004). Séylem Codzimlemesinde Ydntem Sorunu ve van Dijk
Yéntemi. Haber-Hakikat ve iktidar ilikisi (iginde). (Der.) Ciler Dursun.
Ankara: Elips Yayinlari

van Dijk, T.A. (1985). News Analysis: Case Studies of International and
National News in the Pres. New Jersey: Lawrence Erlbaum Associates

Publication

Wooffitt, R. (2005). Conversation analysis and discourse analysis: a
comparative and critical introduction. Lodan: Sage

Yalgin, A. (2012). Cumhuriyet Donemi Turk Romani 1920-1946. Ankara:
Akcay Yayinlar

Yapici, A., vd. (2012), Ogretmen Adaylarinin Degerler Yénelimleri. Elektronik
Sosyal Bilimler Dergisi. 11(42), 129-151

Yazici, M. (2013). Toplumsal Degisim ve Sosyal Deg@erler. Turkish Studies.
8(8), 1489-1501

Zircher, E.J. (1998). Modernlesen Tirkiye'nin Tarihi. istanbul: iletisim
Yayinlari



