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Ozet

Toplumsal Cinsiyet Esitligi Baglaminda

Grafik Tasarimda Kadin imgesinin Kullaninm

Acan, Vildan
Doktora, Sanat ve Tasarim Anasanat Dali
Damisman Prof. Erdal Aygenc

Ocak, 2022, 235 sayfa

Bu aragtirma giiniimiiziin aligilagelmis kadin stereotiplerinin nasil ortaya
ciktig1 ve yayginlastiginin anlagilmasi igin grafik tasarim tarihine odaklanmaktadir.
Bu amagla hem yillar icinde degisen kadinin kendi tasviriyle arasindaki
benzerliklerin hem de kadin imgelerindeki tekrarlarin izi siiriilmiistiir. Bunun i¢in
Bat kiiltiiriinde Sanayi Devrimi, Birinci Diinya Savast, iki savas aras1 donem, ikinci
Diinya Savas1, savas sonras1 donem ve Ikinci Dalga Feminizm dénemlerindeki sosyal
degisimler ve bu degisimlerin kadini nasil etkiledigi incelenmistir. Aragtirmada her
bir dénem icin yirmi poster ve reklam olmak Uzere toplamda yiiz yirmi gorselin
¢Oziimlemesi yer almaktadir. Her donemin kadin imgeleri bir tablo olusturularak dis
goriiniis, tutum ve davranis, toplumdaki yeri ve diger unsurlar bagliklar1 altinda ele
alinmustir. Elde edilen veriler ayrica donemler aras1 karsilastirilmistir. Oneriler
boliimiinde ise yapilan arastirmanin bir sonucu olarak tasarlanan poster serisi

#KendinOl sunulmustur.

Anahtar kelimeler: kadin, grafik tasarim tarihi, sosyal degisim, toplumsal cinsiyet

esitligi, poster



Abstract

The Use of Female Image in Graphic Design
Within the Context of Gender Equality

Acan, Vildan
PhD, Department of Art and Design
Supervisor Prof. Erdal Aygenc

January 2022, 235 pages

This study focuses on graphic design history in order to understand how
today’s conventional female stereotypes emerged and became widespread. In this
regard, similarities between the changing women throughout the years and their
representation as well as repetitions in the female images were traced. Thus, social
changes in the western culture during Industrial Revolution, World War 1, inter-war,
World War II, post-war and second-wave feminism periods and their effects on
women were examined. In this research a total of 120 visuals consisting of 20 poster
and advertisements per period were analysed. The female images of each period were
examined and listed in a table under the following headings: appearance, attitude and
behaviour, place in society and other factors. The obtained data was also matched
with in-between periods. The poster series #KendinOl (#BeY ourself) which was

designed as the result of this study is presented in the recommendation section.

Keywords: women, history of graphic design, social change, gender equality, poster
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BOLUM I
Giris

Bu boéliimde arastirmanin problemine, amacina, 6nemine, sinirliliklarina ve

ilgili tanimlara yer verilmistir.

Problem Durumu

Geriye doniip bakildiginda, Bat1 tarihinde Ge¢ Modern Dénem olarak bilinen
ve yaklasik olarak 18. yilizy1lin ortalarinda baslayan siiregte diinyada blyik bir
kirilma oldugu goriilmektedir. Bu donemde gerceklesen Sanayi Devrimi ile birlikte
diinyada pek ¢ok siyasi, ekonomik, kiiltiirel ve sosyal degisiklikler yasanmistir. Bu
siire¢ kadinlarin yagamini da geri doniilemez bir sekilde etkilemistir.

Ataerkil toplum diizeninde edilgen yapida olmasi beklenen kadin, ig giicii
olarak aile igerisinde ¢aligip varligini sessizce siirdiirmiistiir. Ancak, yilizyillardir
devam eden bu alisildik diizen, Sanayi Devrimi ile birlikte farkli bir yola dogru
evrilmeye baslamistir. Sanayilesmenin getirdigi pek ¢ok toplumsal degisim bir
yandan kadinlart agir bir ylikiin altinda ezilmeye zorlarken, bir diger yandan da
sosyal yasamda kendi ayaklar1 lizerinde durabilme, esitlik, hak ve 6zgiirlikk
taleplerini dile getirme kosullarini olusturmustur. Sanayilesme sonrasinda gelisen
diinyada kadinlar ¢alisma hayatiyla tanisirken, 20. yiizyilda patlak veren iki diinya
savas1 onlar1 daha ¢ok goriiniir kilmistir. Bu yeni ytizyil kadinlarin egitim alma ve
ekonomik olarak giliclenmesine de olanak saglamistir. Tiim bu gelismeler
muhafazakar toplumun kiiltiirel kodlarina karsin, kadiin kendi degisimini kabul
ettirmesinin Oniinii agmaistir.

Sanayi Devrimi’yle birlikte bir yandan tiretim artarken, bir yandan da is¢i ve
orta smifin -¢caligma saatleri disindaki- bos zamani degerlendirme arzusu ve tiikketim
istegi On plana ¢ikmistir. Bunun bir sonucu olarak, sehir duvar ve meydanlarinda
reklam ve tanitimlar boy gostermeye baglamistir. 19. yiizyilin sonlarina dogru
gelindiginde, renkli litografi teknigiyle yapilmis sanatsal posterler diinyaya hizla
yayilmaya baglamistir. Bu popiiler posterlerin tasarimcilari, metin ve gorselleri yeni
ve giiclii bir anlatimla bir araya getirirken, hem reklamverenlerin hem de izleyicilerin
dikkatini ¢ekmeyi bagarmistir. Poster tasarimlari yillar igerisinde popiilerligini
koruyarak, donem kosullarina gore gesitlenmis ve iiretim teknikleri degismis olarak

gilinlimiize kadar gelmeyi basarmistir. Posterler genel olarak sanat, tasarim,



reklamcilik ve popiiler kiiltiiriin kesisim alan1 olarak gorsel kiiltiirde 6nemli bir yere
sahiptir (Iskin, 2014). John Barnicoat’a (1985, s. 183-184) gdre dénemin populer
sOylemlerini, dolayisiyla izleyici kitlesinin diisiincesini yansitirlar. Bu sebeple,
posterler gorsel kiiltiirel bir inceleme i¢in 6nemli kaynaklardir.

Tasarim genel olarak toplumsal yapiyla baglantili olup, ekonomik, politik,
kiiltiirel ve sosyal ¢evreyle sekillenmektedir (MacDonald, 2005, s. 64). Cheryl
Buckley’e (1986) gore tasarim kiiltiirel bir {irlindiir ve bu {iriin -iiretici, reklamci ve
tiiketici vasitasiyla- kultrel kodlarla yakin iligkilidir. Buckley, tasarimeinin kiiltiir
kodlarimi kontrol edemedigini, ancak onlarla sinirlandigini ve ortaya ¢ikan kiiltiirel
tirtiniin bu sinirhilikla sekillendigini ifade etmektedir. Ayni sekilde Teal Triggs (2000,
s. 151) de grafik tasarimda gorsel ve metinlerin hem kiiltiirel kodlar hem de yaratilan
gorsel dilin anlagilmasina bagli oldugunun altin1 ¢izmektedir. Clive Dilnot (1984) da
tasarimi tanimlamak ve agiklamak icin tarihsel ve sosyal perspektiflere bakmak
gerektigini vurgulamaktadir. Tim bu yaklasimlar tasarim ve toplum arasindaki yakin
iligkiyi ortaya koymaktadir. Buna gore tasarim {iriinii bir anlamda toplumun bir
yansimasidir ve dénemin kiiltiirel kodlariyla dogrudan baglantilidir. Bu nedenle bir
imgenin gergekei sekilde ele alinabilmesi i¢in gorselin bigiminin yani sira kiiltiirel
kosullarinin da incelenmesi gerekmektedir (Freedberg & dig, 1994).

Bir tasarim nesnesi ancak tarihsel, sosyal ve kiiltiirel baglamda ele alinirsa
agiklanabilmis olur. Bu sebeple, hem giiniimiiziin kaniksanan kadin stereotiplerinin
nasil ortaya ¢iktig1 ve nasil yayginlik kazandiginin anlasilmasi, hem de yillar
icerisinde degisen kadinin, temsiliyle arasindaki benzerlik ve farkliliklarinin ortaya

konabilmesi i¢in grafik tasarim tarihine odaklanmak bir gereklilik olarak karsimiza

¢ikmaktadir.

Arastirmanin Amaci

Bu arastirma, reklam ve posterler iizerinden kadinin davranis, tutum ve sosyal
konumunun tanimlanabilecegi varsayimina dayanmaktadir. Amac, Bat1 kiiltiiriinde
Sanayi Devrimi, Birinci Diinya Savas1, iki savas arasi, Ikinci Diinya Savas1, savas
sonras1 ve Ikinci Dalga Feminizm donemlerindeki toplumsal degisimleri ve bu
degisimlerin kadini nasil etkiledigini incelemektir. Yine donemin kadin temsillerini
irdelemek, bu donemleri birbiriyle karsilagtirarak ortak ya da farkli bakis agilarini
saptamak ve sonucunda gorsel ifadeler lizerinden kadinin tanimlanabildigini

gostermektir. Bu calisma asagidaki arastirma sorularinin cevabini aramaktadir:



(1) Kadin imgesi ile gorselin tiretildigi donem arasinda nasil bir iligki vardir?
(2)  Gorseldeki kadin imgesi nasil betimlenmistir?

(3)  Temsilleri ile donem kadini arasinda bir benzerlik var midir?

Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, bir yaniyla ge¢misten giiniimiize grafik tasarim
uygulamalarinda kadinin temsilinde kullanilan dili ¢oziimlerken, diger yaniyla da
toplumsal cinsiyet esitligi baglaminda yeni kadin temsillerinde ilerlenmesi gereken
yon konusunda grafik tasarim dilinin gelisimine katki saglayacaktir. Modern
posterlerin ortaya ¢ikis kosullari, toplum beklentisi, donemin toplumsal degisimleri
ve bunlarin tasarimci tizerindeki etkilerinin incelenmesi, kadin imgelerinin nasil
sekillendirildigini ortaya koyacaktir. Boylece toplumsal cinsiyet esitliginin dniinde
engel olan kligelerin tekrarlanmasinin Oniine gecmek ve pozitif stereotiplerin

gelistirilmesinde bu kliselerden nasil yararlanilacagin1 bulmak miimkiin olacaktir.

Simirhibiklar

Bu tez, Bat1 kiiltiiriinde Ge¢ Modern donemdeki kadin imgesinin tarihsel
gelisimine odaklanmaktadir. Bat1 kiiltiirii Amerika, Avrupa, Kanada, Avustralya gibi
biiyiik bir cografyay1 kapsamaktadir, ancak ¢aligma ilgili lilkelerin grafik tasarim
tarihinde yer alan tim kadin gorsellerini igermemektedir. Cok genis zaman ve bolge
araligina sahip bu ¢alisma, 1887 - 1989 yillar1 arasinda iiretilmis, toplamda yiiz yirmi
gorselin ¢ozlimlenmesiyle sinirlandirilmistir. Bu amagla subjektif bir segki olarak,
her donem igin yirmi reklam ve poster belirlenerek arastirmaya dahil edilmistir.

Bat kiiltiiri kavrami belli bir cografyay: degil, ortak kiiltiir ve degerlere sahip
bulunan belirli toplumlari ifade ettiginden Tiirkiye ve Rusya gibi tilkeler bu
arastirmaya dahil edilmemistir.

Reklam ve posterler diginda bu seckiye bazi istisnalar da eklenmistir. Bu
istisnalar sirastyla, Birinci Diinya Savast donemine ait 1916 tarihli, kadinlara oy
hakki kampanyas1 kapsaminda bestelenen bir sarkinin s6z ve notalari i¢in tasarlanmis
olan kapak; iki savas aras1 donemine ait 1932 tarihli Grand Hotel isimli filmin posteri
olarak da kullanilan basin kitap¢iginin kapagi; savas sonrast doneme ait 1955 tarihli

Metropolitan marka arabanin satis katalogunun kapag; Ikinci Dalga Feminizm



donemine ait 1977 tarihli Nisan ayina ait bir takvim yapragi ve 1982 yilina ait bir
araba dergisinin kapagidir.

Bu inceleme Sanayi Devrimi, Birinci Diinya Savas1, iki Savas Aras1 Dénem,
Ikinci Diinya Savasi, Savasi Sonras1 Dénem ve Ikinci Dalga Feminizm
boliimlerinden olusan alti donemi kapsamaktadir. Calisma, modern posterin dogusu
temel alinarak Sanayi Devrimi doneminde tiretilmig 1887 tarihli Librairie
Romantique (Romantik Kitapg1) isimli gdrselle baslamakta ve Ikinci Dalga
Feminizm déneminde tiretilmis 1989 tarihli Your Body is a Battleground (Bedenin
Bir Savas Alani) isimli gorselle sonlanmaktadir.

Gorselde iki kadin imgesi olmasi durumunda her iki imge de
degerlendirilmeye alinmis, ancak ikiden daha fazla olmalar1 halinde, sadece 6n
planda betimlenmis olan kadin tasviri ¢éziimlenmistir. Yine gorselde sadece sag1
goriiniip, ylizii ve bedeni goriinmeyen kadin imgelerinin detay sunmamasi sebebiyle
ele alinmas1 miimkiin olmamustir. incelemeye kiz ¢ocugu imgelerinin katilmamasi
uygun goriilmiistiir.

Kadin imgelerinde basin ve bakislarin cesitli sebeplerle yukariya, ileriye,
omzunun {stiinden arkaya dogru, yana ¢evrilmis veya one egilmis bigimlerde tasvir
edildigi goriilmektedir. Ancak bunlar dikkate deger bir farklilik olusturmadig: siirece
donem agiklamalarinda ifade edilmis olsa da ortak eylemler grafiginde yer
verilmemistir.

Bu aragtirmaya 1990’larin ortasinda baslayan ve 21. ylizyilin ilk on yilina
kadar devam eden Ugiincii Dalga Feminizm ve i¢inde bulundugumuz Dérdiincii
Dalga Feminizm donemleri dahil edilmemistir. Bu kararda, 21. yiizy1l icerisinde
uretilen gorselleri etkileyen ve etkilemeye devam eden teknolojik gelismeler ve
toplumsal degisimlerin i¢inde yasadigimiz doneme yakin olmasi etkili olmustur.
Ancak daha sonraki ¢aligmalarda 21. ylizyilin ayrica ele alinmasi gerekligi

dogmaktadir.

Tanimlar

Bu arastirmada ifade edilen bazi kavramlar sozliikk anlamlariyla asagida
aciklanmustir.

Cinsiyet (Sex): Ureme organlari temelinde disi (kadin) ve eril (erkek) olarak

ifade edilen farklilik (Merriam-Webster.com, b.t).



Demi-Monde: 19. yiizyilin ikinci yarisi itibariyle Fransa’da ortaya ¢ikan hem
ahlaken hem de sosyal konumu itibariyle diisiik seviyede kabul edilen kadinlar sinifi
(Dictionary, b.t.).

Ge¢ Modern Donem: Bati tarihinde yaklasik 18. yiizyilin sonu ya da 19.
ylizy1lin basi itibariyle baslayan ve 20. yiizyilin ortast ya da sonuna kadar devam ettigi
kabul edilen donem (Boyle, 2015; Holscher, 2018)

Imge: Bir sanatg1 tarafindan ya da fotograf makinesi gibi bir aracla iiretilmis
benzerlik ya da temsil, goriintii. Diistinsel resim (Merriam-Webster.com, b.t).

Stereotip: Bir grup ya da sosyal smifa yonelik algilama ve yargilamayi
kolaylastiracak bigcimde asir1 basitlestirilen, ancak genelde olumsuzluk ve abarti
iceren, degismeye direncli biligsel genelleme, kalipyargi (APA Dictionary of
Psychology, b.t).

Toplumsal Cinsiyet (Gender): Toplumun kiiltiirel bir yaklagimla kadin ve
erkege ytikledigi eril ve disil sosyal siniflandirmalar (Oakley, 1972).

Toplumsal Cinsiyet Esitligi: Kadin ve erkegin insan olarak hak, sorumluluk ve
firsatlar agisindan esit olmasi (Ecevit, 2010).

Toplumsal Rol: Toplumda belli bir konumda bulunan ya da bir isi yerine
getirmesi gereken kisilerden beklenen belirli tutum ve davraniglarin biitiinii (APA
Dictionary of Psychology, b.t).

Toplumsal Statii: Toplumda bir kisi ya da grubun diger birey ya da gruplara
gore bulundugu konum ya da itibar (Merriam-Webster.com, b.t).



BOLUM II

Kuramsal Temeller ve flgili Arastirmalar

Kadin ve erkegin dogustan gelen biyolojik farkliliklar1 “cinsiyet” olarak ifade
edilirken, toplumun kiiltiirel bir yaklasimla kadin ve erkege yiikledigi eril ve disil
sosyal siniflandirmalar “toplumsal cinsiyet” olarak tanimlanmaktadir (Oakley, 1972).
Kadin veya erkegin toplumsal cinsiyetlerinden dolay1 sosyal, ekonomik, siyasal ve
hukuksal olarak hak, kaynak ve hizmete erisimde esit olmamasi ve ayrimcit muamele
ile kargilagsmasi “toplumsal cinsiyet ayrimcilig1” olarak ifade edilmektedir (Ecevit,
2010). Bireyin cinsiyeti sebebiyle ayrimciliga maruz kaldig bir ortamda, “toplumsal
cinsiyet esitligi” kavrami, kadin ve erkegin insan olarak hak, sorumluluk ve firsatlar
acisindan esit oldugunu vurgulamak i¢in kullanilmaktadir. Sosyolog Raewyn Connell
(1987, s. 49) toplumsal cinsiyetin dogustan gelmedigini, olusmasi i¢in belirli bir
stireye gereksinim duyuldugunu belirtir. Connell’a gore toplumsal cinsiyet rolleri, bu
rollerin 6grenilmesi, toplumsallasma ve igsellestirmeyle birlikte hayata gegmektedir.
Ailede anne, baba ve ¢ocuk olarak baglayan toplumsal rol dagilimi, siirecin
devaminda 6gretmenler ve arkadas ortamlariyla pekistirilirken, medya da bu siirece
katk1 sunar.

Giinliik hayattaki toplumsal roller aslinda ataerkil diizenin bir pargasi olarak
insa edilmistir. Kadinlar iizerinde egemenlik kurma bi¢imi olarak tanimlanan
ataerkillik, erkek egemenliginde siirdiiriilen bir yasam bi¢imidir (Hartmann, 1981).
Bu yasam bi¢iminde kadin, erkegin gerisinde, ikincil 6nemde varligin siirdiiriirken,
ayn1 zamanda erkek tarafindan is giicii olarak da kontrol edilir (Hartmann, 1979).
Ataerkil diizenin devamliligini saglayan ve toplumsal rollerin pekistirilmesinde etkisi
olan medya, sundugu toplumsal cinsiyet rolleriyle kadin ve erkegin sekillenmesinde
giiclii konumdadir ¢iinkii insani degerlerin, diislince bigimlerinin ve davranig
kaliplarinin gézlemlenerek 6grenilmesini miimkiin kilar (Bandura, 2001).

Kadimin medya ve reklamlarda ele alinig bi¢imi agirlikta erkegin gerisinde,
ona boyun egen veya cinsellik odakli olmak tizere oldukga sinirli bir ¢ergevede yer
almaktadir. McArthur ve Resko’nun (1975) reklamdaki kadin ve erkek temsilleri
inceledigi arastirmasinda, kadinlarin reklamlarda daha fazla kullanilmasina karsin,
erkeklerin rol, konum ve iirline yonelik yaptiklari agiklamalarla, gliven saglamasi

bakimindan daha ¢ok 6n planda tutuldugu ortaya ¢ikmistir. Yine baska



aragtirmacilarin ¢alismalarinda da medya ve reklamlarda toplumsal cinsiyet
stereotiplerine dayali yaklagimlarin yogun olarak yer aldig1 saptanmistir (Goffman,
1979; Kang, 1997; Lindner, 2004; Stankiewicz & Rosselli, 2008; Eisend, 2010;
Furnham & Paltzer, 2010; Smith & dig, 2012; Zotos & Tsichla, 2014). Film ve
reklamlardaki kadin temsiller ataerkil yapiya uygun olarak iyi bir anne, ev hanimi ve
es olarak yer almakta ya da bastan ¢ikarici, kotii kadin olarak sunulmaktadir. Ayrica
medyada izlenirligi artirmak, ilgi ¢cekmek ve sansasyon yaratmak amaciyla kadin salt
bedene indirgenmektedir. Kadinlar genelde geng, glizel ve zayif olarak gosterilirken,
akilli, donanimli ya da becerikli olmalarindan ziyade arzu nesnesi olarak ekrani
stislemeleri beklenmektedir (Davis, 1990).

Grafik tasarim, medyanin talepleri dogrultusunda tiretilmis kadin ve erkek
stereotipleri kullanmakta, onlarin toplumda yayginlagarak kaniksanmasinda oncii
gorev iistlenmektedir. Ozellikle kadin stereotipleri, kadinin nasil olmasi gerektigi
konusunda toplumsal beklenti olusturmasina neden olmaktadir. Cinsiyet iizerinden
insa edilen yapilarin sorgulanmaya bagladig: giiniimiizde, toplumsal cinsiyet
esitligine yonelik ¢6zlim arayislart da artarak devam etmektedir. Cinsiyet ayrimini
ortadan kaldirmak i¢in grafik tasarimcilarin kadini zayif, yetersiz, agag1 veya ucuz
gosteren gorsel tasarim dili yerine esitlikei bir dil gelistirmesi biiylik 6nem
tagimaktadir. Grafik tasarim tarihi arastirmalari, gelecegin grafik tasariminin oniinii
acmasi bakimidan 6nemlidir (Triggs, 2011). Bu ¢ergevede, yeni bir gorsel dil
yaratirken tarihte yapilan uygulamalarin toplumsal cinsiyet esitligi baglaminda ele

alinmasi elzem goriinmektedir.



BOLUM I11
Yontem

Bu boliimde arastirmanin modeline, arastirmanin evren ve drneklemine,
verilerin toplanarak ¢oziimlenmesine ve ortaya ¢ikan bulgularin nasil

raporlastirildigina iligkin bilgilere yer verilmistir.

Arastirma Modeli

Donem atmosferine odaklanan Zeitgeist (zamanin ruhu) kuramina uygun
olarak donemin kosullar1 ve bunun tasarima etkisi sorgulanmistir (Bernard, 1998, s.
36). Ayrica bu arastirmada nitel arastirma yontemi olarak ¢apraz durum ¢alismasi
(cross-case study) yaklagimi kullanilmistir. Bu yaklasima gore, bir ya da birkag
durum c¢aligmasini derinlemesine incelenmesi yerine bir¢ok sayida durum

calismasinin 6rneklem olusturmak i¢in ele alinmasi s6z konusudur (Gerring, 2007, s.
20).

Evren ve Orneklem

Bu arastirmada, kadinin degisimine etki eden alt1 donemin her biri, ayr1 bir
bagslik altinda ele alinmigtir. Bu donemler sirasiyla; Sanayi Devrimi, Birinci Diinya
Savasi, Iki Savas Aras1 Dénem, Ikinci Diinya Savasi, Savasi Sonras1 Dénem ve
Ikinci Dalga Feminizm isimlerini tasrmaktadir. Her dénemde &ncelikle toplumsal
degisimler ve bu degisimlerin kadinlar1 nasil etkiledigi aciklanmistir. Her donemin
gorselleri, bir tablo olusturularak incelenmistir. Hazirlanan tablolar Ek 1.’de yer
almaktadir. Bu tablolarda yer alan kategoriler ise asagida agiklanmistir:

(1) Gérsel: Incelenen reklam ya da posterin kendisi. Tiim gorseller tablo iizerinde
kiiciik olarak yer alirken, daha biiyiik olarak Ek 2.’de sunulmustur.

(2) Tanimlama: Gorselin adi, hangi y1l dretildigi, kim tarafindan iretildigi, hangi
iilkede iiretildigi, hangi akimda yapildig1 ve/veya teknikle basildigi, ne
amagla yapildig1 ve 6l¢iisiine yer verilmistir.

(3) Dis Goriiniis: Kadin imgesinin sag, ten, kilo, genclik, gtzellik ve gekicilik
gibi fiziksel 6zellikleri saptanmis ve yansittigi tahmini yas araligi
belirlenmistir. Yas araliklar1 belirlenirken “geng” tanimi geng kiz ve biraz
daha yasca biiyiik gen¢ kadin imgeleri i¢in, “geng ile orta yas aras1” tanimi

yirmilerin ortalarindan otuzlarin ortalarina kadar olan araliktaki kadin imgeler



icin, “orta yas” tanimi ne geng¢ ne de yaslh goriinen kadin imgeleri i¢in
kullanilmistir. Yas1 ileri kadinlar “yasli” olarak tammlanmstir. imgenin
guzelligi donemin giizellik anlayisina bagli olarak ele alinmistir. Genel olarak
giizellik derken, ¢ekiciligi artiran yiiz orantis1 ve imgenin sunum bigimi bir
arada ele alinarak degerlendirilmesi kastedilmektedir. Bariz olarak giizel ya
da cirkin olarak siniflandirilamayan kadin imgeleri notr olarak
tanimlanmistir. Cekici olarak kastedilen ise cinsel cazibe, goz alici olma hali
ve/veya izleyicide bir begeni uyandirma durumudur.

(4) Tutum ve Davranis: Kadin imgelerinin beden sunumu ve yiiz ifadeleri
incelenmistir. Paul Ekman’in (2003, s. 65) ifade ettigi gibi bir duygu
icerisinde olundugunda istemsiz olarak yiiz ve bedende baz1 degisiklikler
gerceklesmekte, yiiz ve beden o duyguyla ilgili bazi sinyaller vermektedir. Bu
sebeple yapilan incelemede dnce imgenin pozu tanimlanmis (ne yaptigi),
sonrasinda yansittig1 etki (ne hissettigi, nasil bir tavir takindig1) varsayimsal
olarak ele alinmistir. Genel olarak imgelerin i¢inde yer aldig1 eylemin yan1
stra (giiliiyor, sigara iciyor, arkaya bakiyor gibi), duygu durum ve tutumlari
(neseli, sagkin, can1 sikkin, 6zgiivenli, anag, zarif gibi) saptanmaya
calisilmigtir.

(5) Toplumdaki Yeri: Kadin imgelerinin yas durumu, dig gériiniisii, tutumlart,
davraniglar1 ve posterdeki diger unsurlar g6z 6niinde bulundurularak sosyal
sinif1 ve toplumsal statiisii varsayimsal olarak belirlenmistir. En temel
siniflandirma kadin imgenin alt sinif (fakir), orta siif (ne zengin ne fakir) ya
da tist sinif (aristokrat ya da zengin) olmak iizere hangi sinifa ait oldugunu
saptamak olmustur. Gelisen is¢i sinifi orta sinif icerisinde degerlendirilmistir.
Kentlilik kavrami Sanayi Devrimi doneminde gelisen sehir hayatiyla
baslamis ve ilerleyen yillarda diinyada yayginlik kazanmistir. Ancak sehir
disinda ikamet eden ve sehirle baglantisi olan belde, kasaba ya da banliyodeki
yasam bi¢imlerinde kadin imgenin giyim bi¢imi 6n plana alinmistir. Buna
gore kOy yasami igerisinde betimlenen imgeler kdylii olarak tanimlanirken,
kirsalda olsa da giyim bi¢imi itibariyle sehirli goriinen kadinlar kentli olarak
siniflandirilmistir. Toplum tarafindan kabul goren kadinlar saygin kadin
kategorisinde, cinsel cazibesi 0n planda betimlenen kadinlar suh kadin
kategorisinde, ¢ok gen¢ ve masumiyet tasiyan kadin imgeleri geng kiz

kategorisinde degerlendirilmistir. Ancak genc¢ kiz olmak i¢in biiyiik ama orta
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yasl da goriinmeyen kadin imgeleri duruma gore saygin geng kadin ya da suh
geng kadin olarak tanimlanmasi uygun bulunmustur. Yine benzer sekilde yas
almis goriinen kadin imgeleri orta yash ya da yasl kadin olarak
tanimlanmistir. Kadin imgeleri bu baslik altinda ayrica sporcu, oyuncu, turist,
gecici tarim is¢isi, ev hanimi, anne, es gibi bulunduklari durum veya
yaptiklari islerle kazanilmis toplumsal statiilerine gore ayrica
degerlendirilmistir.

(6) Diger Unsurlar: Kadin imgeleri haricinde tanitim tirtinii, kiyafet, aksesuar ve
atmosfer gibi destekleyici diger unsurlarin kadin imgelerini betimlemeye olan

katkis1 sorgulanmaistir.

Bulgular boliimiinde, elde edilen veriler tablolar esliginde donemler arasi
karsilastirilmistir. Tablolarda her bir donemin ismi yerine roma rakami verilmis olup

donemler asagidaki sekilde numaralandirilmistir:

l. Sanayi Devrimi

Il. Birinci Diinya Savast
II. Iki Savas Aras1 Donem
IV.  Ikinci Diinya Savas
V. Savas Sonras1 DOnem

VI.  Ikinci Dalga Feminizm

Ayrica toplumsal degisimlerin kadini nasil etkiledigi ve bu degisimlerin kadin
imgelerine nasil yansidigi ile ilgili veriler tek bir tabloya doniistiiriilerek donemler

arasi ¢apraz durum analizi gerceklestirilmistir.

Veri Toplama Araclan

Ge¢ Modern donem itibariyle Bati kiiltiirii tarihi ve kadinlar1 etkileyen
toplumsal degisimler incelenmistir. Bunun i¢in basili ve elektronik kitap, makale ve
dergiler taranmistir. Arastirma materyali olarak ise reklam ve posterler se¢ilmistir.
Arastirmada kullanilan gorseller dijital kitap, koleksiyon, miizayede, muze ve
kiitliphane arsivlerinden rastlantisal olarak se¢ilmis ve tasarimin hangi yil tiretildigi

temel alinarak siiflandirilmistir.
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Ayni posterde yer alan iki farkli imge, Y1l-1 ve Y1l-2 seklinde
numaralandirilmistir. Ayni yil tiretilmis posterlerde ise yillariyla birlikte {iriin ad1 ya
da sloganin ilk kelimesi eklenerek tanimlanmasi uygun goriilmistiir (6rnek: 1889
Job). Gorselin tarihlendirmesi kesin olmadig1r durumda kaynakta belirtildigi bigimde
yaklasik tarihlendirme yapilmustir (6rnek: y. 1890, 1920-30, 1950’ler). Ingilizcede
kullanilan ve zamanin kesinlik kazanmadig1, ama asag1 yukar1 bilindigi durumlarda
kullanilan circa kelimesinin “c, c., ca” seklindeki kisaltmalar1, Tiirk¢e olarak

yaklasik kelimesinin “y.” seklinde kisaltilmasiyla ifade edilmistir.

Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Her donem igin ayri olarak olusturulan tablolarda (Ek. 1) gorsellerin kim
tarafindan, ne amagla, nasil {iretildigi ve kadini tasvir bigimleri (dis goriiniis, tutum
ve davranis, toplumdaki yeri, diger unsurlar olarak) dort baslik altinda ele alinmustir.
Elde edilen veriler 6nce durum i¢i analiz edilmis, sonrasinda bulgu olarak ¢apraz

durum analizi ile degerlendirilmistir.

Sanayi Devrimi

Sanayi Devrimi 18. yiizyilda Ingiltere’de baslamus, 19. yiizyilin ortalarina
gelindiginde ise teknolojik gelismelerin destekledigi Ikinci Sanayi Devrimi’yle
Avrupa ve Amerika’ya yayilmistir. Bu donemde yeni iiretim siiregleri, kimya,
elektrik ve celik endiistrileri dogmus, makinelesmeyle birlikte seri iiretim i¢in
fabrikalar kurulmustur. Artan is giicii ihtiyacina bagli olarak diisiik iicretle calismaya
baslayan insanlar ilk is¢i sinifin1 olusturmustur. Orta sinif ¢esitlenerek biiyiirken,
kitlesel egitimle birlikte okuma yazma orani da artmaya baglamstir. Ozellikle Batt
Avrupa’da isci ve koyliiler, memurluk veya 6gretmenlik gibi beyaz yakali mesleklere
gecerek sosyal statiilerini degistirme imkanina kavusmustur. Para kazanmaya
baslayan is¢iler ve gelisen orta sinifla birlikte tiiketim de kendini gostermeye
baslamistir. Bog zamanlarin1 degerlendirmek i¢in bisiklete binmek, spor yapmak,
film izlemek, seyahat etmek, tiyatroya gitmek, dans salonu ve kafelerde cesitli
performanslar1 izlemek gibi aktivitelere ilgi gdsterilmistir. Bu donemde icat edilen
otomobil, metro, telefon, dikis makinesi, daktilo gibi teknolojik yenilikler yasam
konforunu artirarak seyahat etme, hazir giyim ve iletisimin yayginlagsmasini
saglamigtir. Kentlesme niifus artisini tetiklerken, iscilerin fabrikalara yakin toplu

olarak yasamaya basladig1 kenar mahallelerin de olusmasina vesile olmustur. Ote
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yandan adi suglar, fuhus, yoksulluk, kotii yasam ve ¢alisma kosullarina bagl
hastaliklar gibi toplumsal sorunlar bas gostermistir. Sanayiciler ve ticaretle
ugrasanlar zenginlesirken, aralarinda ¢ocuklarin da bulundugu isc¢i sinifi zor kosullar
altinda ¢alismak ve yasamak zorunda kalmistir. Yine bu donemde Avrupa'da bas
gosteren ekonomik kriz sebebiyle pek ¢ok kdylii ve is¢i, Amerika ve Kanada’ya go¢
etmistir (Hay, 1980; Brown, 2006; Merriman, 2010; Davidoff & Hall, 2019).

Bu dénemde kadinlarin bir kismu -6zellikle aristokratik ¢evrelerde- toplum
beklentisine uygun olarak anne ve ¢ocuk yetistirmeyi 6n planda tutarken, koyde
ciftlik hayatinda, ev i¢i hizmet alaninda ya da aile isletmesinde ¢alisan kadinlarin bir
kismi, kentlesme ve sanayilesmeyle birlikte, licretli is¢i olarak ¢aligmaya baslamistir.
Bekar kadinlar agirlikta tekstil endiistrisinde is bulurken, Avrupa kentlerinde egitimli
kadinlar magaza gorevlisi, stenograf ve sekreter olarak is bulabilmistir. Yine pek ¢cok
kafe ve restoranda ¢ok sayida kadin ¢aligmaya baslamistir. Hemsirelik de saygin bir
meslek olarak kabul gérmistiir (Foley, 2004; Burnette, 2008; Merriman, 2010). Bu
toplumsal degisim kadinlarin diisiik ticretle de olsa ailelerinden bagimsiz olarak para
kazanma imkanin1 yaratmistir. Ote yandan Ingiltere’de ¢alisan kadinlar, sanayide
calisma kosullarinin zorlugu, erkeklerle esit iicret, egitim alma, miilk edinme ve oy
kullanma haklar1 i¢in miicadeleye girismistir. Muhafazakar toplum ve devlet yapisina
karsin baglayan bu miicadele sonrasinda “Feminizmin Birinci Dalgas1” olarak
isimlendirilmistir. Diger Bat1 iilkelerinde de farkli derecelerde kadin haklari
miicadelesi baglamistir.

Sanayi Devrimi’nin yarattig1 tim bu toplumsal degisim slirecinin sanat
alaninda da yansimalar1 olmustur. 19. yiizyilin sonunda Modernizm dogmustur.
Modernizm ile birlikte gelenekten kopus baglarken, Modern Sanat kavramiyla ifade
edilen pek ¢ok yenilik¢i ve deneysel sanat akimi ortaya ¢ikmistir. Fransa modern
sanatin oncii iilkesi olmustur. Edouard Manet, Pierre-Auguste Renoir, Edgar Degas,
Henri de Toulouse-Lautrec gibi donemin Fransiz sanatgilari, eserlerinde kadin imgesi
olarak mitolojiden bir tanrica ya da bir asilzade yerine, ¢evrelerinde gordiikleri
kadinlar1 betimlemeyi tercih etmislerdir.

Bir bagka 6nemli gelisme de Fransa’da artan tiiketime ve bos zamani
degerlendirmeye yonelik pek c¢ok {iriiniin, eglencenin ve hizmetin tanitimi i¢in
reklama ihtiyacin artmasi olmustur. Bir yenilik olarak ortaya ¢ikan renkli litografik

poster teknigiyle birlikte reklamcilik alaninda bir donlim noktas1 yaganmastir.
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Donemin ticari reklamlarindan oldukga farkli bir bigimde {iretilen bu yeni
sanatsal posterler Paris’in cadde ve meydanlarini siislerken, kisa zamanda
uluslararasi fenomen haline gelmistir (Iskin, 2011, s. 4). Bu teknigi hayata gegiren
grafik tasarimci Jules Chéret, iirettigi posterlerle sadece izleyicileri degil, doneminin
diger sanatgilarini da etkilemistir. Yeni yiizyila gegerken Art Nouveau akiminin 6n
plana ¢iktig1 goriilmektedir. La Belle Epoque (Giizel Cag) olarak adlandirilan bu
yeni ¢agda nese icinde eglenirken betimlenmis geng, giizel ve ¢ekici kadinlarin bolca
yer aldig1 hayat dolu posterler {iretilmis ve bu yeni yasam bi¢iminin genis kitlelerce
benimsenmesi saglanmistir (Guffey, 2015). Art Nouveau akimi, Almanya'da
Jugendstil, Ispanya'da Modernismo, Hollanda'da Nieuwe Kunst ve Avusturya'da
Vienna Secession isimleriyle varligini siirdiirmistiir (Medds, 1998, s. 598). Yirminci
ylizyilin basinda ise Almanya’da Plakatstil akimi1 geligmistir.

Bu donem igin segilen gorsellerde agirlikta Fransa’ya ait posterler
bulunmaktadir. Bunun sebebi gelistirdikleri poster teknigiyle diinyada 6ncii konumda
olmus olmalaridir. Bunun disinda seckiye Belgika’dan, Amerika’dan, Isvigre’den ve
Macaristan’dan birer poster dahil edilmistir. Ana akim posterler disinda,
Ingiltere’den ii¢ adet ve Almanya’dan bir adet olmak iizere kadinlara oy hakkina
yonelik afisler de seckide yer almaktadir. Tablo 24°de dort baslik altinda ele alinan
donem kadini ¢dziimlemesi, agagida ayni basliklarda detayl bir bi¢gimde

degerlendirilmistir:

Kadin imgelerinin dis goriiniisii. Kadin temsillerin biiyiik ¢cogunlugu geng
olarak tasvir edilmistir (Sekil 1). Buna gore on iki kadin imgesi geng olarak
betimlenirken, 1895 tarihli sinema posterinde ve 1899 tarihli motosiklet tanitimi
afisinde yer alan toplamda {i¢ imgenin orta yasl kadinlar olarak sunuldugu
goriilmektedir. Geri kalan yedi imge ise ne ¢cok geng ne de orta yash
goriiniimiindedir. Bu doneme ait se¢ilmis posterlerde yasli kadin imgesi mevcut

degildir.
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Sekil 1

Sanayi Devrimi Dénemi Kadin Imgelerinin Yas Durumu

Yas Durumu

15 12
10 7
5 -
0 | ]
Geng Gengile Orta Orta Yash
Yas Arasi

Gizellik bir bagka 6nemli kriter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Buna gore, on
bir kadin imgesi giizeldir. Buna karsin sekiz imgenin biiyiik bolimii ¢ekici olmakla
birlikte giizel olarak tanimlanamasa da ¢irkin denemeyecegi i¢in notr olarak ifade
edilmistir. Notr olarak tanimlanan {i¢ imge donemin {inlii dans¢1 ya da oyunculari
olan La Goulue, Jane Avril ve Sarah Bernhardt’a aittir. Sarah Bernhardt posterde
gercekgi bigcimde betimlenirken, La Goulue ve Jane Avril betimlemelerinde donuk
yuz ifadeleri dikkat cekmektedir. Diger notr kategorisindekiler ise at iistiinde olan
(1903), kurek ceken (1909), bayrak sallayan (1914), sol kenarda film izleyen (1895)
ve tarlada calisan (1899) kadin imgeleridir. Ote yandan, 1887, 1905 ve y. 1910 tarihli
uc imge belli bir gekicilikle betimlenmis olsa da yiizleri goriinmedigi igin giizel

olarak tanimlanmamuistir (Sekil 2).

Sekil 2

Sanayi Devrimi Dénemi Kadin Imgelerinin Giizellik Durumu

Guzellik
15
11
10 8
0 -
Guzel Notr Belirsiz

Secilmis olan tiim gorsellerde kadin imgeleri beyaz ten rengine sahiptir.
Biiyiik cogunlugu normal kilo ve beden 6lciisiindedir. Ancak 1895 tarihli posterin sol
tarafinda, orta yaslh olarak betimlenen kadinin ve 1899 tarihli posterde de kiiciik bir

detay olarak betimlenen koylii kadinin kilolu oldugu gézlenmektedir. Gorsellerde



kivrimli hatlar ve ince bel dikkat ¢ekerken, ilerleyen yillarda (1903, 1907, 1908, y.

1910 ve 1914) diiz hatlara sahip kadin imgelerinin ortaya ¢iktig1 anlasilmaktadir.
1910 yilina ait kadin imgesi zayif olmasa da ince ve uzun bir goriiniigse sahiptir.
Bunun disinda 1892, 1903, 1909 ve 1914 yillarina ait dort kadin imgesinin giiglii
kollartyla 6n planda oldugu ve atletik yapida tasvir edildigi goriilmektedir.
Kadin temsillerin sa¢ renklerinde agirlikta agik tonlar baskindir (Sekil 3).
Yine bakir kizili sa¢ rengi de kadin sunumlarinda sik¢a yer almaktadir. Buna gore,
dort imge sarisin, bes imge agik kumral, dort imge bakir kizili ve bir imge kizil
olarak betimlenmistir. Bunlar disinda ise iicer imge siyah ve kahverengi saghdir.
1908 tarihli bas1 ortiilii is¢i kadinin sa¢1 renklendirilmedigi ve 1899 tarihli koylii
kadinin basinin ise sa¢1 goriilmeyecek sekilde ortiilii oldugu tespit edilmistir.
Fransa’da tiretilmis posterlerin agirlikta oldugu seckide cogunlukla sarigin, agik
kumral ve bakir kizil temsiller 6n plandadir. Renkli litografik posterlerin ilk
yillarinda sariginlar yer alirken, sonrasinda agik kumral ve bakir kizili saglarin
tasvirlerde cogunlukta oldugu anlasilmaktadir. Diger iilkelerin temsillerine g6z
atildiginda ise Belgika ve Ingiltere’de iiretilmis posterlerde agik kumral ve bakir
kizili, Amerika ve Almanya’da siyah, Isvigre’de kahverengi ve Macaristan’da da

kizil sa¢ rengi kullanildig: goriilmektedir.

Sekil 3
Sanayi Devrimi Dénemi Kadin Imgelerinin Sag Renkleri

Sa¢ Rengi

OFRLNWRAUIO
- v

Doénem itibariyle kadinlarin toplum igerisinde sa¢larinin agik olmasi

15

uygunsuz kabul edildiginden, tasvirlerde kadinlarin sag¢larinin toplu olmasi dénemin

normlariyla paralellik gostermektedir. Bu seckide 1897 tarihli posterde kadin

imgesinin saclar1 toplu degildir, ancak posterin diger unsurlarina bakildiginda
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betimlemenin topluma agik bir alanda olup olmadigina dair bir ipucu
bulunmamaktadir. Yine 1893 tarihli dans eden Jane Avril betimlemesinde de sapkali
olarak omuz hizasinda kabarik (dalgal) saglariyla dans ettigi goriilmektedir.

Yine donemin giizellik anlayisinin bir yansimasi olarak ilk dokuz imgenin
tasvirinde percem kullanildig: goriilmektedir. Ancak 1895°den sonra liretilen
posterlerde per¢eme sadece 1908 tarihli is¢ci kadin imgesinde rastlanmaistir.
Sonrasinda goriilen sa¢ modellerinde saglar1 yandan ayirma ve ortadan ikiye
ayirmanin tercih edildigi anlasilmaktadir.

Posterlerde yer alan kadinlarin biiyiik ¢ogunlugu cekici olarak tasvir
edilmistir. Buna gore on bes kadin imgesi ¢ekicilikle betimlenirken, yedi imgede bu
ozellik yoktur. Cinsel ¢ekiciligin bir pargasi olarak dort imgenin derin gogiis
dekoltesiyle sunuldugu goriilmektedir. Bu imgelerin ince bellerinin oldugu ve
bedenlerinin iist bolimiiniin (gogiisler, omuzlar, boyun, kollar) olabildigince agik
birakildig: anlasilmaktadir. Tiim bedenin kapali oldugu durumlarda ise boyun, kol ya
da sirt gibi bedenden bir boliimiin 6n plana ¢ikarildigr gézlemlenmistir. Genel olarak
bu dénemdeki kadin tasvirlerin bir kisminda, farkli bi¢cim ve derecelerde, bedenin
teshir edildigi saptanmistir. Buna gore, seckide yer alan 1889 (Bal) ve 1892 tarihli
posterlerde derin gogiis dekolteli iki kadin imgesinin ayn1 zamanda bacaklar1 da
goriinecek bigimde sergilenmistir. 1889 (Job) ve 1891 tarihli posterlerde yer alan iki
kadin imgesinin sirt dekoltesi bulunmaktadir. 1897, 1909 ve y. 1910 tarihli
posterlerde yer alan ii¢ imgenin ise hafif derecede gogiis dekoltesi mevcuttur.

Beden teshiri her zaman cinsel ¢ekicilikle iligkili degildir. 1903 tarihli
imgenin straplez elbisesini rten transparan salina karsin ¢iplak tist bedeni ve kollar
goriiniirken genel olarak imge cinsel ¢ekicilikten arindirilmistir. Yine 1914 tarihli
imgenin kollariin sivanmis ve ¢iplak ayaklarina karsin cinsel ¢ekicilikten s6z etmek
miimkiin degildir. Ote yandan, 1908 tarihli kollar1 yar1 stvanmus ve hafif gogiis
dekoltesiyle cani sikkin betimlenen imgenin bir ¢ekicilik tagidig1 goriilmektedir.

Kadin imgelerin ¢ekiciligini giiclendiren bir detay olarak dudak tasvirleri
dikkat ¢ekmektedir. Giilen ve giiliimseyen kadin imgeleri cogunlukla belli bir
cekicilige sahiptir, ancak giilme eyleminin disinda dudaklar1 aralikli olarak
betimlenen kadin imgelerinin cinsel cazibe tasidigini sdylemek miimkiindiir (1890,

1893, 1897, y. 1910).
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Kadin imgelerinin tutum ve davramslari. Segilen her bir gorseldeki kadin
imgesinin amacina uygun olarak farkli tutum ve davranislar igerisinde sunulsa da
kadin betimlemelerinde ortak bazi eylemler dikkat cekmektedir. Yedi imgeyle en ¢ok
rastlanan ortak eylem giiliiyor ya da giillimsiiyor olarak resmedilmis olmalaridir.
Sonrasinda sik rastlananlar tiger imgeyle kadin imgelerinin bir ellerini bellerine
koymalari, baglarin1 yukari kaldirir bigimde geriye dogru atmis olmalari, modern
ulagim araglarmi kullantyor olmalari, bir binek hayvanina binmis olmalari, glilme
olmaksizin dudaklarini aralamalar1 ve kollarin1 agmis olmalaridir. Bunlarin disinda
ikiser imgeyle bir sey okuyor olmak, sigara icmek, gozleri kapali olmak diger ortak

betimlemeler arasinda dikkat ¢cekmektedir (Sekil 4).

Sekil 4
Sanayi Devrimi Dénemi Kadin Imgelerinin Ortak Eylemleri

Ortak Eylemler
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Kadin imgelerinde goriilen diger eylemler ise ayakta bacaklar1 agarak eldeki
biiyiik bayragi sallamak (1914), hedefe varmak i¢in azimle kiirek ¢ekmek (1909),
bedeni at iistiinde dengede tutmak (1903), ziplayarak bando zili calmak (1892) gibi
dinamik bir isle mesgul olmaktir. Daha pasif davraniglar olarak ise masa basinda
izleyiciye bakarak biskiivi yemek (y. 1900), sirtin1 ayn1i mekanda bulundugu erkege
donerek masaya oturmus olarak kadeh kaldirmak (1890), film izlemek (1895), bacak
bacak Ustiine atarak kitap okumak (1887), elini gozlerine siper ederek gokyuziine
bakmak (y. 1910), ¢igek dali tutmak (1889 Bal), ellerini ¢ene altinda birlestirip
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dalmak (y. 1890), elini erkege uzatarak konusmak (1907) ve capa yaparken durup
bakmaktir (1899).

Belirlenen bakis ve bag yonleri sirasiyla alt1 imgeyle ileriye dogru bakmak,
bes imgeyle yukariya dogru bakmak ya da basini yukar1 kaldirmak (basini geriye
atmak), dorder imgeyle yana dogru bakmak ya da basini yana ¢evirmek, asagiya
dogru bakmak ya da basini asagiya dogru egmek, iki imgeyle basini yana yatirmak
ve birer imgeyle arkasina dogru bakmak ve izleyiciye bakmaktir.

Kadin imgelerinde ortak duygu durum ve tutumlarda en ¢ok on bir imgeyle
ozgiivenli olma 6n plana ¢ikmaktadir. Sonrasinda dokuz imgeyle rahat olma, sekiz
imgeyle becerili ve kigkirtict olma, altisar imgeyle neseli ve zarif olma, dort imgeyle
ciddi olma, ti¢ imgeyle flortdz olma goriilmektedir. Ardindan ikiser imgeyle iddiali,
hiilyali, secici, enerjik, cani sikkin, talepkar ve keyifli olma ortak duygu durum ve

tutumlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Sekil 5).

Sekil 5

Sanayi Devrimi Dénemi Kadin Imgelerinin Ortak Duygu Durum ve Tutumlar:

Ortak Duygu Durum ve Tutumlar
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Tekrarina rastlanmayan diger duygu durum ve tutumlar ise geng kizin kitap
okuma becerisi (1887), sigara icen gen¢ kadinin keyif ve umursamazlik hali (1897),
kiireklere asilan gen¢ kadinin azimli olma hali (1909), orta yash kdyli kadinin
saskinlik hali (1899), bunalmis erkege yardim etmek isteyen gen¢ kadinin
destekleyici ve setkatli olma hali (1907), gokytiziine bakan geng¢ kadinin merakli hali
(y. 1910) ve bayrak sallayan kadinin gergin olma hali (1914) sayilabilir.
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Kadin imgelerinin toplumdaki yeri. Kent yasami, sanayi iiretimi sonucu
dogan fabrikalarla gelismeye baslamistir. Daha 6ncesinde kirsal alanlarda yasayan
insanlar ¢alismak ve yasamak icin kentlere geldikce, kentler biiylimiis ve basli basina
bir yasam alanina donlismiistiir. Fabrikalarda ya da kent yagsaminda ticretli olarak
calisanlar bir yandan is¢i sinifini olustururken, artik koylii degil, gelisen orta sinifin
birer mensubu olarak kentliler haline gelmistir. Seckideki posterler incelendiginde
hedef kitlesinin sehirlerde yasayanlar oldugu anlasilmaktadir. Bu sebeple, kadin
imgelerinin biiylik cogunlugu kentli, orta sinif mensubu, is¢i ya da sehirle baglantili
kisiler olarak betimlendigi goriilmektedir. Kadin imgelerinin toplumdaki yerleri
belirlenirken, i¢ i¢e gegcen sinifsal katmanlarin ve yasin toplumsal statiilerini nasil
etkiledigi g6z 6niinde bulundurulmustur. Birden fazla kategoriye girebilecek imgeler,

0n plandaki sosyal rolleri temel alinarak siniflandirilmistir (Sekil 6).

Sekil 6

Sanayi Devrimi Dénemi Kadin Imgelerinin Toplumsal Statiileri

Toplumsal Statlleri
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kadin kadin

Buna gore, belirgin olarak kentli olmayan tek imge 1899 tarihli posterde arka
planda silik olarak betimlenmis olan orta yash koylii kadindir. 1908 tarihli fabrikada
is¢1 kadinlara yonelik bildiriyi okuyan geng kadin ise is¢i oldugu anlasilan en belirgin
imgedir. Belirtmek gerekir ki kadinin okuma yazmasinin olmasi, posterin iiretildigi
doénemin Ingiltere’sinde kiz cocuklarma temel egitim verilmeye baslandig1 gercegiyle
ortiismektedir. 1914 tarihli, elinde bayrak sallayarak 8 Mart Kadinlar Giinii’ne davet
eden kadin imgesini ve 1909 tarihli, bir erkekle oy hakki miicadelesi igerisindeki
kiirek ¢eken kadin imgesini, dogrudan is¢i olarak tanimlamak zor olsa da calisan orta

smif lyeleri olarak kabul etmek miimkiindiir. Dénem itibariyle toplumun ¢aligmayan
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geng kadinlar “saygin geng kadin” kabul edilirken, is¢i sinifina mensup geng
kadimlar “calisan gen¢ kadin” kategorisinde ele alinmistir. Ancak bulgular
boliimiinde ¢alisan kadinlarin da yasa bagli toplumsal statiide “saygin geng¢ kadin”
olarak degerlendirilmesi uygun goriilmiistiir.

Seckide yer alan posterlerde La Goulue (1891) ve Jane Avril (1893) gibi
iinliilerin ya da geng ve giizel kadinlarin (1889 Bal, 1892) betimlendigi
goriilmektedir. Bu kadin imgelerini bir mekanda ticretli olarak caligsanlar olarak
tanimlamak miimkiindiir. Ancak eglence sektoriinde ¢alisan bu kadinlar kent yagami
icerisinde ayni zamanda farkli bir sosyal sinifin tiyesidir. Bu sinif 19. yiizyilin ikinci
yarisi itibariyle Fransa’da ortaya ¢ikan ve “demi-monde” (yar1 diinya) olarak
tanimlanan hem ahlaken hem de sosyal konumu itibariyle diisiik seviyede kabul
edilen kadinlar sinifidir. Bu kadinlar cogunlukta eglence ve hizmet sektoriinde
calisan, gorece popiilerligi olan, ancak donemin saygin kadinlariyla
karsilagtirildiginda toplumda itibarlarini yitirmis kadinlardir. Seckideki posterlerde
suh kadinlar olarak siklikla yer aldiklar1 goriilmektedir. Kadin imgelerinin demi-
monde olup olmadiklarinin anlasilmasi i¢in bu kadinlarin sunum bigimlerinin,
doénemin saygin kadintyla kiyaslanmasi gereklidir. Ornegin, saygin bir kadinin
vlcudunu sergilemesi (1889 Job, 1889 Bal, 1890, 1892, y. 1900), bacaklarini agmasi,
i¢c ¢camasir ve etekligini gdstermesi (1891, 1893), masaya oturmasi (1890), sigara
icmesi (1889 Job, 1897), saglarini toplamamas1 (1893, 1897), ziplamasi (1892) ya da
sahneye ¢ikip dans etmesi (1891, 1893) s6z konusu degildir. Oysaki seckideki
posterlerde yer alan kadin imgeleri bunlar1 yapmaktadir. Dolayistyla toplum
kurallarina uygun sekilde hareket etmeyen bu kadin imgelerini donemin demi-monde
mensuplari olarak kabul etmek mimkundur.

Ote yandan, 1887 tarihli posterde kitap okurken yer alan geng kiz, 1903
tarihli posterde ata binerken tasvir edilen geng¢ kadin ve 1905 tarihli seyahat
posterinde turist olarak sunulan kadin imgelerinin (aristokrat ya da zengin olarak) tist
sinifa mensup olarak tasvir edildigi sonucuna varilmistir. Donemin Fransa’sinin
kosullarinda geng bir kizin okuma yazmasinin olmasi ve kitap satin alabilmesi, bir
kadinin bagka bir bolgeye seyahat etme meraki ve ekonomik kosullarinin olmasi,
aristokrasinin ilgi alani olan ata binme merak1 ve genel olarak tiim bu kadin
imgelerinin giyim kusam bi¢imlerindeki detaylar bu diisiinceyi giiclendirmektedir.
Yine 1895 tarihli sinema afisinde 6nde oturan orta yaslt kadin imgesi de giyim

bicimiyle orta iist sinifa mensup goriiniimdedir. Yaninda yer alan ¢cocuklar anne
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oldugu diisiincesini pekistirmektedir. Bos zaman degerlendirme amaciyla aktivite
icerisinde olma, eglenme, seyahat etme gelismekte olan orta sinifin
ozelliklerindendir.

Orta siifin bir bagka dikkat ¢ekici 6zelligi ise elde edilen kazancla birlikte
daha kaliteli ve yeni iiriinleri satin alma merakidir. Segkide yer alan posterlerde
biskiivi yiyen (y. 1900), sampanya icen (1890), sigara kullanan (1889 Job, 1897) suh
kadin imgelerinin yani sira, elektrigin yayginlasmasiyla ampul tanitim afiginde
gokyiiziine bakan (y. 1910) ve donemin modern ulasim araglarin1 kullanan geng
kadin imgeleri (1896, 1899) gen¢ modern {ist ve orta sinif iiyelerini temsil
etmektedir. Ayrica, Sanayi Donemi’nde sadece eglence mekanlarinin dansgilarini 6n
plana ¢ikarmanin degil, {irlin tanitiminda {inliilerin kullanilmas fikrinin de ortaya
ciktig1 anlagilmaktadir. Seckide donemin tinlii tiyatro oyuncusu Sarah Bernhardt’in

bir pudra tanitiminda gercgekgi bir bicimde betimlendigi goriilmektedir (y. 1890).

Kadin imgelerini etkileyen diger unsurlar. Yapilan incelemede saygin
kadinlarin genelde kapali elbiseler ve sapkalariyla tasvir edildigi, buna karsin suh
kadinlarin ciiretkar dekolteli elbiseler ya da gosterilmemesi gereken i¢ camasr, i¢
eteklik veya ¢oraplarini teshir edecek pozlarla sunuldugu goriilmektedir. Geng kiz ve
saygin geng¢ kadinlarin dénemin modasini daha yakindan takip ettikleri izlenimi
dogmaktadir. Isci kadinlarin daha sade oldugu ve sivanmus kollar1 ya da onliik gibi
islevsel giysiler tercih ettikleri ve sapka takmadiklar1 saptanmistir.

Kabarik elbiselerin i¢inde ince belli kadin imgelerinin goriintirliigii korse
kullaniminin bir yansimast oldugunu diisiindiirtmektedir (1889 Job, 1889 Bal, 1890,
y. 1900). Degisen modayla birlikte daha diiz hatlara sahip elbiselerin 6ne ¢ikmasiyla
korselerin varlig1 gorseller iizerinden anlagilamamaktadir, ancak kath i¢ eteklik
kullaniminin ve elbiseyi kabartan diger aksesuarlarin zaman i¢inde kalktigini
sdylemek miimkiindiir. Ote yandan 1899 tarihli posterde yer alan geng kadinin
kiyafetinde bir detay olarak elbise yerine bluz ve eteklikle betimlendigi, belinde de
kemer oldugu goriilmektedir. Yine 1909 tarihli kiirek ¢ceken kadin imgesinin de
benzer sekilde elbise yerine bluz, altina etek giymis olarak tasvir edildigi
anlagilmaktadir.

Kadin imgelerinin on ikisi sapka takarken, sekizi sapkasiz ve ikisi de basi
orttlidiir. Ev dis1 ortamlarda sapka takmak donemin toplumsal normlar1 arasindadir.

Bu sebeple tiim saygin kadin betimlemelerinde temsillerin sapkali oldugu
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gorulmektedir (1895-1, 1895-2, 1903, 1905, 1907). Yine demi-monde olarak suh
kadin resimlemelerinin bir kisminda da sapka tercih edilmistir (1889 Bal, 1892,
1893, y. 1900). Dikkat ¢eken bir detay olarak 1891 tarihli posterde sapka takmayan
dans¢1 La Goulue’a karsin, dans partnerinin (Valentin le Désossé) ve siluet seklinde
sunulan izleyicilerin sapkali oldugu gézlemlenmistir. Seckide yer alan koylii kadin
(1899) ve isci kadin (1908) ortiili betimlenmistir. Koyliilerin saglarini 6rtmesi
donemin anlayisinda olagandir, 6te yandan fabrikada calisan kadin betimlemesinde
kullanilan kirmiz1 ortii (sal) tim dikkati iistiine ¢ekerken, yoksullugun bir yansimasi
olarak bedeni korumanin bir bi¢imi olarak tasvir edilmistir. 1887 tarihli kitap okuyan
geng kiz imgesi, oturus bigimiyle de ev ortaminda oldugu diisiincesini pekistirecek
sekilde sapkasiz iken, seckide yer alan ii¢ saygin gen¢ kadin imgesi ise dis mekanda
sapkal1 olarak gosterilmistir (1895-1, 1899, y. 1910). Oyuncu Sarah Bernhardt’in ise
posterde sapkasiz olarak, sanki i¢ mekandaymiscasina betimlendigi goriillmektedir.

Seckide (¢ imgenin elleri gériinmezken (1891, 1895-2, 1905), dort kadin
imgesinin eldivenli olarak betimlendigi saptanmistir (1889 Job, 1893, 1895-1, 1899).
Buna karsin on bes kadin imgesinde ise eller agiktadir. Bu durum bir zamanlar sapka
gibi donemin olmazsa olmaz sosyal yasam aksesuari olarak eldivenin bu 6zelligini
kaybetmeye basladigini diisiindiirtmektedir.

Saca ve elbiseye takilan nesneler, bilezik, kiipe gibi diger aksesuarlarin
kullanimina bakildiginda bu donemde saglarda, sapkalarda, ayakkabilarda, beden ve
elbiselerde cicek, tiiy ve kurdele kullaniminin yaygin oldugu anlagilmaktadir. Sadece
bir kadin imgesinde kiipe ve bilezik kullaniminin s6z konusu oldugu gériilmektedir
(y. 1890).

Ayakkabi ve ¢orap detayna odaklanildiginda ise koylu, kentli, geng ya da
orta yaslt fark etmeksizin toplumda belli bir sayginligi olan kadinlarin bacaklarina ait
detaylarin olabildigince betimlenmemesinin uygun goriildiigli anlasilmaktadir.
Bunun i¢in ya kompozisyon yakin planda olacak sekilde tasarlanmakta ya da
bacaklar uzun elbisenin altinda goriilmeyecek sekilde betimlenmektedir. Suh kadin
imgelerinde ise durum farklidir. Yapilan incelemede ii¢ posterde ¢oraplar ve zarif
goriintimlii ayakkabilariyla kadin imgelerine rastlanmig (1890, 1891, 1893), yine iki
posterde de daha uygunsuz bir bicimde olacak sekilde bacaklarin agikta oldugu babet
ayakkabil1 temsiller goriilmiistiir (1889 Bal, 1892). U¢ imgenin bacaklarinin ise
kompozisyon itibariyle belirsiz oldugu saptanmistir (1889 Job, 1897, y. 1900).
Oyuncu Sarah Bernhardt’in da durumu benzer sekilde belirsizdir. 1887 tarihli kitap
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okuyan geng kizin oturma bi¢imi sebebiyle beyaz corabi ve ayakkabisi
goriilmektedir. 1899 tarihli bisiklet siiren geng kadinin ise sadece pedal iistiindeki
siyah siluet seklindeki belli belirsiz ¢orap ve topuklu ayakkabisi goriilmektedir.
Diger iki saygin geng kadin gorselinde ise birinin elbisesinin altinda kalacak sekilde
(y. 1910), digerinde de kompozisyon itibariyle (1899) ayaklar goriilmemektedir.
Fabrika is¢isi kadinin elbisesi ayak bileklerini gosterecek sekilde kisa olup,
ayakkabisi ise kaba goriiniigliidiir (1908). Calisan kadin imgelerinden birinin
kompozisyon itibariyle durumu belirsizken (1909), digeri donemin genel yaklasimina
aykiri olarak yalin ayaklidir (1914). K6ylii kadin imgesinin de ayaklari elbisesinin
altinda olarak g6z 6niinde degildir.

Calisanlarin is disindaki zamanini nasil gecirdigi ve kazancini nasil
harcadiginin reklam verenler agisindan 6nemli bir unsur oldugu goriilmektedir.
Hazirlanan posterler genel olarak belli bir iiriin veya hizmet tanitimini igermektedir
(Sekil 7). Ancak belirtmek gerekir ki bu seckiye ana akimin disinda, dénemin
kadinlarinin oy hakki miicadelesini igeren dort poster de dahil edilmistir (1907, 1908,
1909, 1914).

Sekil 7

Sanayi Devrimi Donemi Poster Tanitimlarimin Icerigi

Poster icerigi
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Asagida goriildiigii izere kimi posterler genel olarak detayli iirlin ve hizmet
bilgisi sunarken, kimi posterlerde sadece marka ve {iriin adinin yer aldig1

goriilmektedir. Baz1 posterlerin slogan kullanimi dikkat ¢ekicidir:

e 1887 - Romantik Kitapg¢1 ve detayl: {irlin ve hizmet tanitim bilgisi
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1889 - Job Sigara Kagitlari: Dikkat Cekmek, Paris

1889 - Moulin Rouge'daki Baloda Bulusuyoruz

y. 1890 - Piring tozu La Diaphane: Sarah Bernhardt ve iiriin tanitim bilgisi
1890 - Reims, Scohyers de Dorlodot Sampanyas1: Acenta Istiyoruz

1891 - Moulin Rouge: Balo Aksam Turu, La Goulue ve hizmet tanitim bilgisi
1892 - Olympia: Antik Hiz Treni

1893 - Jane Awvril

1895 - Lumiere Sinematograf (Sinema)

1896 - Victor Bisikletleri

1897 - Job

1899 - Comiot Motosikletleri

y. 1900 - H. Lalo Biskivileri: Provence Bademleri

1903 - Klaus Cikolatalar1: Leziz, Cikolata Tiiriiniin En lyisi, Isvigre

1905 - Graubiinden’de Yaz: Yiiksek iklim Banyosu ve Isvigre, Igme Kiirii,
Dag Sporlar1

1907 - “Sana yardim etmeme izin vermeyecek misin John?”

1908 - “Yiizsiizler bana hi¢ sorulmadi”, Fabrika Bildirileri: Kadinlar i¢in
Y onetmelikler

1909 - Handikap! Oylar

y. 1910 - Tungsram: Tungsten Lambasi ve iiriin tanitim bilgisi

1914 - Kadinlarin Oy Hakki, Kadinlar Giinii ile Birlikte

Seckide dort posterle sehir hayatinda yeni yeni ortaya ¢ikmaya baglayan

eglence mekani tanitimlarinin daha fazla oldugu goriilmektedir (1889 Bal, 1891,

1892, 1893). Bu durum genel anlamda bos zamani1 degerlendirme olarak ele

alindiginda ise 1887 tarihli kitapgi, 1895 tarihli sinema ve 1905 tarihli seyahat afisi

ile birlikte toplamda yedi posterin bu amagla tiretildigi anlagiimaktadir. Seyahat etme

temal1 posterdeki kadin imgesi gidilen yerin giivenilir ve ulagiminin zor olmadig1
algis1 yaratmas1 bakimmdan dnemlidir. Isvigre’de belli bir yiikseklige tirmanmak

gerekse bile ulasim olarak esek iizerinde seyahatin miimkiin oldugu ve bu yerin

sagliga yonelik bazi avantajlara sahip bulundugu vurgusu, toplumun iist katmanina

mensup saygin turistleri cekmeyi amacglamaktadir. Bir bah¢ivanin basina gelenlerin

gosterildigi sinema afisi de donemin insan segkisini géstermesi bakimindan
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degerlidir. Farkli sinif ve yaslarda kadin, erkek ve ¢ocugun bir arada oldugu bu
ortam, herkesin gidebilecegi bir yer olarak, eglenmenin garantisini sunmaktadir.

Bu donemde seri iiretimin baslamasiyla yeni iirlinlerin 6ne ¢iktig1 ve poster
iceriklerinde liiks ve yeni iirlin tanitimlarina sikca rastlandigi goriilmektedir. Seckide
iki posterle ayni firmanin farkli yillara ait geng, giizel ve suh kadinlarla yaptig: sigara
kagidi tamitimi1 dikkat ¢ekicidir (1889 Job, 1897). 1889 tarihli posterde yer alan
“Dikkat Cekmek” sloganiyla, sigara igmenin ilgiyi iizerine ¢ekmeye yaradigi
vurgulanmaktadir. Biskiivi ve sampanya tanitimlarinda da suh kadin betimlemesi
kullanildig: goriilmektedir (y. 1900, 1890). Seckide karsilagilan diger iiriin tanitimlari
ise bir aristokratla eslestirilen ¢ikolata (1903), bir {inlii oyuncuyla eslestirilen piring
pudras1 ve modern geng¢ kadinlarla eslestirilen ampul, motosiklet ve bisiklettir.
Donemin iinlii tiyatro oyuncusu Sarah Bernhartd’in saygin bir kadin goriinlimiinde
betimlendigi posterde piring pudrasini tercih ettigine dair yapilan reklam (y. 1890),
donemin saygin kadinlarinin tercihini etkilemeyi amagladigini diistindiirtmektedir.

Ote yandan, donemin modern ulasim araglar1 olarak 6ne ¢ikan motosiklet ve
bisikletin 6zgiirliik sundugu ve hedef kitlesinin de gen¢ kadinlar oldugu
anlagilmaktadir. Seckide yer alan her iki iirlin i¢in yapilan tasarimda bu araglari
kullanan geng kadinlarin seyahat ederken ilgi odagi olacaklarina dair bir betimleme
tercih edildigi goriilmektedir. Birinde bisiklet kullanan geng kadin1 platonik bir
ilgiyle takip eden geng bir erkegi merkeze alan tasarim tercih edilirken (1896),
digerinde motosikletiyle kazlar1 korkudan kagirirken onu uzaktan seyreden
koyliilerin saskin bakislar1 ilgi merkezinin geng¢ kadinin oldugunu ortaya
koymaktadir (1889). Kullanilan iiriinler yenidir ve yeni bir ¢agin esigindeki bu geng
insanlar yeniyi denemekte tereddiit etmemektedir. Bu ilerici yaklagimi yine ampul
gibi yeni bir Uirliniin tanitiminda da gérmekteyiz. Sahilde kedisi ve sofistike
durusuyla, kararan havaya karsin gokytiziine giines varmigcasina bakan ve yiizii
aydinlanan bu modern gen¢ kadin betimlemesi, tiiketiciye giinesin hi¢ batmayacagi
vaadini sunmaktadir (y. 1910).

Kadinlara oy hakkina yonelik hazirlanan kampanya posterlerinde ise
sloganlarin kelime oyunu icerdigi ve donemin popiiler sdylemleriyle yakindan iliskili
oldugu goriilmektedir. 1907 tarihli gorselde -hoparldr metaforuyla- baski yaratan
donemin sosyal sorunlarina karsi elleri basinda, kendini sikismig hisseden erkege,
“Sana yardim etmeme izin vermeyecek misin John?” diye seslenen sakin ve giiven

verici geng kadin imgesi dikkat cekmektedir. Gorseldeki John tiplemesi John
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Bull’dur. Bu tipleme kadinlarin oy hakkina kars1 ¢ikan dénemin Ingiltere’sinin
kisilik kazandirilmig halidir. Kadin imgesi ise donemin “melek gibi” olarak tasvir
edilen ideal kadin kligesinin bir yansimasidir (Thomas, 2020). 1908 tarihli kadinlara
oy hakki kampanya posterinde ise fabrika is¢isi, kadinlarin ¢alisma kosullarini
diizenleyen yasalara yonelik bildiriyi okurken tasvir edilmistir. Is¢i kadm kendisine
danisilmamasini “Yiizsiizler! Bana hi¢ sorulmadi!” sozleriyle elestirmektedir. Bu
poster donemin c¢alisan kadinlarinin istihdam ve ¢alisma kosullarini diizenleyen
yasalarin, kadinlara danisilmadan hazirlanmasina bir tepki olarak ortaya konmus ve
bunu degistirmenin tek yolunun kadinlara oy hakkinin verilmesi oldugunun altini
cizmistir (Royden, 1912). 1909 tarihli posterde ise kiirek ¢eken kadin ile riizgardan
yararlandig1 yelkenlisiyle ¢caba sarf etmesine gerek bile kalmadan avantaj yakalayan
erkegin yarisin1 “Handikap!” olarak tanimlamistir. Ingilizce “handicapped” kelimesi
bir anlamiyla ilerlemeyi ve basariy1 zorlastiran bir durumken, ayni zamanda sans1
esit hale getirmek icin yelkencilik gibi rekabetci sporlarda iistiin bir rakibe uygulanan
dezavantaj anlamina da gelmektedir. Tasarimc1 burada bir kelime oyunu yaparak
hem engellemeyi hem de bu engelin nasil agilacagini vurgulamustir. 1914 tarihli,
Birinci Diinya Savasi’nin hemen 6ncesinde Almanya’da basilip dagitilan posterin de
konusu 8 Mart Kadinlar Giinii’'nde oy hakki i¢in kadinlarin bir araya gelme
cagrisidir. Gorselde kollart sivali, ayaklart ¢iplak, giiclii bir kadin imgesinin elinde
buyik kirmizi bir bayragi, bacaklarini agarak, dengeli bir durusla salladigi
goriilmektedir. Yalin bir tasarima sahip olan gorsel hem kadinlarin giicii hem de
farkli siniftan kadinlarin bir araya gelmesi ¢agrisini ortaya koymaktadir. S6z konusu
poster, yetkililere hakaret igerdigi gerekgesiyle, donemin Berlin polis teskilati
tarafindan yasaklanmistir (Wolff, 2019).

Birinci Diinya Savast

Birinci Diinya Savagi 1914 yilinda baslamis ve 1918 yilina kadar dort yil
boyunca siirmiistiir. Almanya, Avusturya-Macaristan, Bulgaristan ve Osmanli
Imparatorlugu cephesi “Merkezi Giigler” (Central Power) olarak isimlendirilirken;
kars1 cephe olan Ingiltere, Fransa, Rusya, Italya, Japonya ve Amerika, “Miittefikler”
(Allies) olarak adlandirilmistir. Tiim diinyay1 etkileyen savas miittefiklerin
kazanmasiyla sonuglanmistir. Savas boyunca savasa katilan iilkelerde vatanseverlik

kavrami 6ne ¢ikmistir (Merriman, 2010, s. 898).
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Bu donemde kadinlar devletin talebiyle daha 6nce yapilmayani yaparak
goniillii hemsire, ofis ¢alisani, tarim ya da fabrika iscisi olarak ¢alismaya baglamistir.
Savasin basinda erkek isi olarak diisiiniilen alanlarda kadinlarin ¢alismasi 6n
goriilmemistir. Ancak 1918 yilina kadar siiren savasin agir kosullari, savasta olan
erkeklerin yerlerine kadinlarin ¢aligsmasini zorunlu kilmistir. Boylece kadinlar
erkeklerin gorevlerini iistlenip hem savasin hem de toplum diizeninin devamliligini
saglamistir (Merriman, 2010, s. 910). Bu savas ayni zamanda kadinlara yonelik
toplumsal tabularin yikilmasina ve onlarin ne istedigini daha giiclii sekilde dile
getirmesine de olanak yaratmistir. (Braybon, 1989; Thébaud, 2005; Bownes &
Fleming, 2014).

Savas kosullar1 calismaya baslayan kadinlarin giyim seklini degistirerek
hareketi kolaylastiracak bigimde sadelesmesine neden olmustur. Sapkalar kii¢iilmiis
ya da hi¢ kullanilmamaya baglanmistir. Kabarik elbiselerin altinda yiizyillardir
giyilen korseler rahat hareket etmeyi engellediginden terk edilmistir. Yerlere kadar
uzanan uzun eteklerin boylar kisalmis, kadinlarin ayak bilekleri ve bacaklar1 goriiniir
olmaya baglamistir.

Savag donemi boyunca oy hakki miicadelesini askiya alan kadinlar savas
sonrasinda savasa katkilarinin karsilig1 olarak oy haklarinin taninmasini talep etmis
ve bunu elde etmistir. Bdylece Ingiltere, Almanya, isveg gibi bazi Bat1 Avrupa
tilkeleri ile Cekoslovakya, Polonya ve Macaristan gibi savas sonrasi kurulan Dogu
Avrupa llkeleri kadinlara oy hakkini vermistir (Merriman, 2010, s. 979). Ayrica
savas sonrasinda Ingiltere’de bir yasayla kadinlar dislandiklar1 meslekleri yapabilme
hakkin1 da kazanmugtir. Ancak genel olarak savasin bitimiyle evlerine donen erkekler
dengeleri degistirmis ve diisiik licretlerle ¢alisan kadinlarin islerini kaybetmelerine ya
da isi birakmalarina yol agmistir (Thébaud, 2005; Merriman, 2010).

Savasin yikici etkisi Avrupa’daki sanat diinyasini da etkilemistir. Modern
Sanat’la birlikte geleneklerden kopus tam anlamiyla hissedilirken, yeni yiizyilda
hizla gelisen mekanik diinyayla birlikte yeni bir yaklasimin gerekliligi ortaya
cikmistir. Bu donemde kendini gosteren Dada hareketi, her seye karsi oldugunu ilan
etmis ve savas karsit1 en giiglii tepkisel hareket olarak sanat tarihinde yerini almistir.

Ote yandan savasin baslamasiyla maddi destek ve géniilliilere ihtiya¢ duyan
devletler, erkekleri savaga gondermek, kadinlarin da hemsirelik ya da devletin farkli
alanlardaki ihtiyacina gore katilimini saglamak i¢in propagandaya basvurmustur.

Propaganda i¢in en etkili yontem olarak poster tasarimi 6ne ¢ikmis ve savas boyunca
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devletler propaganda posterleri iiretmeye devam etmistir (Guffey, 2015). Merkezi
Giigler, Viyana Secession ve Plakatstil gibi sadelestirilmis gorsel ve kelimelerin bir
arada kullanildig1 tasarimlari tercih ederken, Miittefikler cogunlukla illiistratif
posterler tiretmistir (Meggs, 1998).

Bu donem igin segilen gorsellerde agirlikta goniillii ve maddi yardim amagl
tiretilmis dokuz propaganda posteriyle Amerika, sonrasinda dort propaganda
posteriyle Ingiltere'ye ait afisler yer almaktadir. Yine Fransa'ya ait, savasin zor
kosullarinin sivil halk {izerindeki olumsuz etkisinin bir yansimasi olarak yardim
cagrist icerikli iki adet postere yer verilmistir. Bunun disinda seckiye Italya'dan,
Almanya'dan ve Avustralya'dan birer adet propaganda posteri de eklenmistir. Ana
akim propaganda posterleri disinda, ispanya'dan bir iiriin tanitim1 ve Amerika'dan bir
adet kadinlara oy hakki kampanyasina yonelik {iretilmis sarkinin nota kapagi da dahil
edilmistir. Tablo 25’de dort baslik altinda ele alinan donem kadini ¢6ziimlemesi,

asagida ayni1 bagliklarda detayli bir bigimde degerlendirilmistir.

Kadin imgelerinin dis goriiniisii. Kadin temsillerin biiylik cogunlugunun
genc olarak tasvir edildigi goriilmektedir (Sekil 8). Sayisal olarak ele alindiginda on
bir kadin imgesi geng olarak betimlenirken, alt1 kadin imgesi geng ile orta yas arasi

goriiniimdedir. Ug imge orta yash ve iki imge ise yaslh olarak tasvir edilmistir.

Sekil 8

Birinci Diinya Savas: Donemi Kadin Imgelerinin Yas Durumu

Yas Durumu

15 11
10 6

5 3 2

0

Geng Gengile Orta Yash Yash
Orta Yas
Arasi

Kadin imgeleri giizellik olarak ele alindiginda ise on ii¢ kadin imgesinin giizel
olarak sunuldugu goriilmektedir (Sekil 9). Buna karsin yedi kadin imgesinde giizellik
on planda degildir. N6tr olarak tanimlanan bu kadin imgeler sirayla bebegi

kucagindaki koylii kadin (1914 Cacciali), askere gidenleri izleyen geng kiz (1915
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Woman of-2), geng bir erkegi askere gitmeye tesvik eden yasli kadmn (1915 Go),
engelli bir askere destek olan kadin (1915 Journee), savasta goniillii olarak yer alan
hemsire (1915 Are-2), silah sanayisinde ¢alisan fabrika isgisi (1918 For) ve esini
savasa ugurlayan kadin (1918 Colored) olarak betimlenmistir. iki kadin imgesinin

ylizli goriilmedigi i¢in belirsiz olarak tanimlanmistir (1917 Destroy, 1917 God).

Sekil 9

Birinci Diinya Savasi Dénemi Kadin Imgelerinin Giizellik Durumu

Guzellik
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0
Guzel Notr Belirsiz

Bu seckide donemin giizellik anlayiginin bir parcasi olarak Amerika ve
Avustralya posterlerinde biiyilik gozlere karsin, kiigiik dudakli betimlenmelerin ortaya
c¢iktig1 ve kirmiz1 yanak vurgusunun oldugu goriilmektedir. Seckide kirmizi yanakh
vurguya ilk rastlanilan gorsel 1917 tarihli Amerika’da tiretilen kirmiz1 kii¢iik dudakli
betimlenen uyuyan geng kizin oldugu posterdir. Amerika’da tiretilmis 1918 tarihli {i¢
posterde santral memuresinin kirmizi yanakli oldugu, is¢i kadinin biiytlik gozler ve
kiiciik dudaga sahip oldugu ve Ozgiirlikk Heykeli’nin biiyiik mavi gozler, pembe
yanak ve kirmiz1 dudaklarla albenili bicimde betimlendigi goriilmektedir. 1918
tarihli Avustralya’da iiretilmis olan posterde de betimlenenin yash bir kadin olmasina
karsin, kirmiz1 yanakli ve kirmiz1 kii¢iik dudakli tasviri dikkat ¢ekicidir. Diger pembe
yanakli kadin imgeleri ise giden askerleri pencereden ¢ocuklariyla izleyen anne 1915
(Woman of-1), ¢ocuguyla beraber pencereden bakan geng anne (1916) ve ¢ocuksu
durusuyla donanmaya katilmak isteyen geng¢ kizdir (1917 Gee).

Secilmis olan gorsellerdeki kadin imgelerinin neredeyse hepsi beyaz ten
rengine sahiptir. Sadece 1918 yilinda Afrika kokenli Amerikalilar (Afro-
Amerikalilar) i¢in iiretilmis posterde siyah ten renkli imge(ler) kullanilmistir. Kadin
tasvirlerin biiyiik cogunlugu normal kilo ve beden 6l¢iisiindedir. 1914 yilinda

{iretilmis olan Italyan koylii kadin imgesi iri bedeni ve biiyiik gogiisleriyle kilolu bir
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goriinlise sahipken, Belcikali aglar i¢in yapilmis posterin merkezinde bulunan
kadinin -dokiimlii ve bedenini saklayan kiyafetine karsin- belirgin elmacik kemiginin
isaret ettigi zayiflig1 bu seckinin istisnalar1 arasindadir. Yine 1917 tarihli Kizilhag
posterindeki kadin imgesinin, kucakladig1 sedyedeki yaraliyla kiyaslandiginda
oldukga biiyiik boyutta tasvir edildigi anlagilmaktadir. On bir imgenin ise viicut
kivrimlarini 6ne ¢ikarmayacak sekilde diiz hatlarla betimlendigi goriilmektedir.
Kadin temsillerin sag¢ renklerinde kahverengi tonlar baskindir (Sekil 10).
Buna gore, sekiz imge farkli tonlarda kahverengi sa¢ rengine sahipken, ii¢ imge agik
kumral, ikiser imge siyah ve beyaz ve birer imge fiime ve bakir kizil olarak
betimlenmistir. Bes imgenin sag rengi, sacin ortiilii olmasi, renksiz ya da tek renkli

poster tasarimi nedeniyle belirsizdir.

Sekil 10

Birinci Diinya Savasi Dénemi Kadin Imgelerinin Sa¢ Renkleri
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Amerika’da tliretilmis posterlerin agirlikta oldugu seckide cogunlukla
kahverengi ve siyah gibi dogal sa¢ renkleri 6n plandayken, goril tarafindan kacirilan
geng kiz ve ozglirliik heykeli gibi ikonik betimlemelerde agik kumral sa¢ renginin
tercih edildigi goriilmektedir. Diger iilkelerin temsillerine goz atildiginda Ingiltere’de
iiretilmis posterlerde Amerika’da oldugu gibi siyah ve kahverengi sa¢larin 6ne
¢ikt1g1, yine orta yash bir kadin betimlemesinde agik kumral, yash kadin
betimlemesinde ise beyaz sa¢ rengi kullanildigi goriilmektedir. Avustralya’ya ait
posterdeki yasl kadin betimlemesinde de beyaz sa¢ rengi kullanilmistir. Fransa’nin
iki posterinden biri renksiz, digerinde ise kadin imgesinin 6nden az miktarda goriinen
sacinin kahverengi oldugunun ipucunu vermektedir. Almanya ve Italya’dan birer

posterin yer aldig1 seckide imgelerin sag renkleri belirsizdir. Ispanya’ya ait posterde
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ise Onceki ylizyilin baskin renklerinden biri olan bakir kizil betimleme tercih
edilmistir.

Donem itibariyle on {i¢ imgeyle kadinlarin saglarinin uzun olmasi genel kabul
goriirken, saglarin biiyiik cogunlugu toplanmis olarak resmedilmistir (Sekil 11).
Ancak Amerika kaynakli bes posterde kadin imgelerinin saglarinin kisa oldugu
dikkat cekmektedir (1915 If, 1916, 1917 Gee, 1918 For, 1918 Colored). Yine
donemin giizellik anlayisinin bir yansimasi olarak kisa sag¢li betimlemeler disinda
percem kullanimina rastlanmamistir. Toplu sa¢ modellerinde sag1 ortadan ikiye
ayirma bi¢imi bu donemde de goriilmektedir (1917 The, 1918 Women Help, 1918
Hello). Kagirilan geng kiz betimlemesinde ise sa¢ agiktir. Bu segkide bazi imgelerin
saclart ortiilii oldugundan sa¢ detaylar1 mevcut degildir (1914 Cacciali, 1915
Journee, 1915 En).

Sekil 11
Birinci Diinya Savasi Dénemi Kadin Imgelerinin Sa¢ Sekilleri

Sac Sekli
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Toplu Kisa Belirsiz Acik

Seckide yer alan gorsellerde on kadin imgesi ¢ekicilikle betimlenirken, on iki
imgede bu 6zellik goriilmemistir. Cekicilik gogunlukla beden durusu ve yliz
hatlariyla ortaya konmaktadir. Yine dokuz imgenin betimlemesinde hafif dekolte ve
gerdan agikliginin yer aldig1 goriilmektedir. Cinsel ¢ekiciligin bir gostergesi olarak
Ozgiirliik Heykeli’nin parlak dudaklarini hafifce aralayarak izleyiciye baktig
gorilmektedir (1918 Hello).

Yine bu donem seckisinde genel olarak cinsel ¢ekicilik iceren beden
teshirinin oldukga sinirh sayida oldugu anlasilmaktadir. Amerika’da iiretilmis ti¢
posterde cinsel ¢ekicilik igeren beden teshirine rastlanmistir. Buna gore, 1917 tarihli
goril tarafindan kacirilan geng kiz imgesinin iist bedeninin ¢iplak olarak izleyiciye

sunuldugu betimleme cinsel bir ¢ekicilik tasimaktadir. Yine 1917 tarihli diismandan
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habersiz masumca uyurken betimlenen geng kizin kollar1 agiktir ve gégiis dekoltesi
bulunmaktadir. Ancak bu dekolteye ragmen herhangi bir meme kivrimi
goriilmemektedir. 1918 tarihli Ozgiirliik Heykeli’nin bedenini drten dokiimlii
elbisesine karsin hafif gerdan agikliginin yani sira kollar1 goriilmektedir. Bu seckide
de gecen donemde isci kadin betimlemelerinde goriilen kollarin dirsekten itibaren
acikta olmasini cinsel ¢ekicilik icermeyen bir beden teshiri olarak kabul etmek
miimkiindiir. Bu sunum bi¢imi ¢alisan kadin imgelerinde (1915 Are-1, 1918 For),
bazi anag kadin imgelerinde (1915 Journee, 1917 The) ve 1916 tarihli gorseldeki

modern kadin imgesinde goriilmektedir.

Kadin imgelerinin tutum ve davramslari. Seckide agirlikta propaganda
posterlerinin yer almas1 sebebiyle kadin temsillerinde ortak eylemler daha sik
gozlemlenmistir (Sekil 12). En sik rastlanan eylem yedi imgeyle elini birinin omzuna
ya da koluna koymak, bes imgeyle giilimsemek ve giilmek, dorder imgeyle sarilmak
(ya da kucaklamak) ve ¢ocuguyla ilgilenmek, ikiser imgeyle kollar1 stvamis olmak

ve pencereden bakmaktir.

Sekil 12

Birinci Diinya Savasi Dénemi Kadin Imgelerinin Ortak Eylemleri

Ortak Eylemler

ORNWAU®N®
*
“ -
* -
“ - -
%-N
Il ~

0*@ eQ’(Q N ) Q,‘\<0 5 /Sl'((\
N - (Q (—),b @ \(’), 0
N N N & &
N & Ng W o
7.3 \ 0‘\ ‘o\ kq’
v il ) Q ()
& N & N Q ©
o & Y O <

Bu eylemlerin disinda tekrar1 olmayan davranislar ise oturmus elinde kahve
ve ¢ikolatasini tutmak (1914 Chocolate), eliyle belli bir yone isaret etmek (1915 Go),
giden askerlerin arkasindan bakmak (1915 Woman of), {iniformasi {istiindeki

techizata dokunmak (1915 If), bagis kupasiyla dilenmek (1915 Journee), giin
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dogumunda sabanla tarla siirmek (1917 God), sira beklemek (1915 En), dalginca
ileriye dogru bakmak (1917 The), askere el bombasi vermek (1917 Deutsche),
kagirilmak (1917 Destroy), uyumak (1917 Wake), askeri bir ortamda telefon
santralinde ¢alismak (1918 Back), elindeki nesneleri havaya kaldirmak (1918 For),
vedalagmak (1918 Colored), kucak agmak (1918 Women Help) ve dudaklarini
aralayarak telefonda konugmaktir (1918 Hello).

Genel olarak belirlenen bakis ve bas yonleri ise bes imgeyle izleyiciye
bakmak, dérder imgeyle yana dogru bakmak ya da basini yana ¢evirmek, asagiya
dogru bakmak ya da basini asagiya egmek, liger imgeyle basini yana yatirmak,
ileriye dogru bakmak, bir imgeyle yukar1 dogru bakmak ya da basini yukari
kaldirmaktir.

Kadin imgelerinin ortak duygu durum ve tutumlarinda en ¢ok on ii¢ imgeyle
vatanseverlik dikkat cekmektedir. Sonrasinda dokuz imgeyle talepkar olma, sekiz
imgeyle 6zgiivenli olma, yedi imgeyle zarif olma, alt1 imgeyle ciddi olma, bes
imgeyle destekleyici, dorder imgeyle anac, becerili ve sefkatli olma, liger imgeyle
gururlu ve caresiz olma, ikiser imgeyle hiiziinlii, flértdz, inancli, iddiali, savunmasiz

ve koruyucu olma hali kadin imgelerinde ortak tutum 6zellikleri olarak karsimiza

cikmaktadir (Sekil 13).

Sekil 13

Birinci Diinya Savasi Dénemi Kadin Imgelerinin Ortak Duygu Durum ve Tutumlar:

Ortak Duygu Durum ve Tutumlar
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Bu ortak duygu durum ve tutumlar disinda ise bulundugu kafe ve igtigi
kahvede geng¢ kadinin sec¢ici olma hali (1914 Chocolate), kucaginda bebegiyle bir
asker tarafindan korunurken gergin olma hali (1914 Cacciali), giden askerlere

bakarken endiseli olma hali (1915 Woman of-2), yemek siras1 beklerken yorgun ve



34

ac olma hali (1915 En), bebegiyle pencereden bakan kadinin rahat ve keyifli hali
(1916), kucaginda yaraliy1 tutarken uzaklara hiilyali bakma hali (1917 The), gii¢ sarf
ederek tarlayi siirerken azimli olma hali (1917 God), denizci kiyafeti i¢inde asker
olmaya imrenen geng kizin ¢ocuksu sempatikligi (1917 Gee) tekrar1 olmayan diger

duygu durum ve tutumlardir.

Kadin imgelerinin toplumdaki yeri. Birinci Diinya Savasi’nin agir kosullari
devletlerin hem maddi hem de fiziki olarak goniilliilere ihtiyacini artirmistir. Bu
sebeple toplumun farkli kesimlerinden vatandaslarin katkida bulunmasi 6nemli hale
gelmigtir. Posterlerin ana unsuru vatanseverlik kavrami olunca, sinifsal farkliliklarin
geri plana atildig1 ve farkli yaglarda ve konumda savasi destekleyen, maddi destek
talep eden, 6zgiivenli ya da ana¢ kadin rollerinin agirlikta karsimiza ¢iktigi
goriilmektedir. Ote yandan, savasa katilmamis Ispanya’da iiretilmis olan 1914 tarihli
cikolata tanitim posteri, seckideki savasla iliskisi olmayan tek poster olarak, savas
oncesi donemde goriilen liiks tliketim iirlinlerine ilgisi olan, kentli, iist sinif mensubu,
modern geng kadin betimlemeleriyle benzerlik gostermektedir.

Kadin imgelerinin toplumdaki yerleri belirlenirken sosyal siniflandirmalar ya
da kentli ve koylii ayrimindan ziyade 6n plandaki kimlikleri goz dniinde
bulundurulmustur. Buna goére hem anne hem es olan bir kadin imgesi, ¢ocuklartyla
betimlendiginde anne, esiyle betimlendiginde es olarak siniflandirilmistir. Etrafinda
cocugu olabilecek kisilerin varligina ragmen, vurgulanan farkli bir durum oldugunda
(yash bilge kadin ya da fakirlik gibi) annelik rolii geri plana alinmistir. Yine bir geng
kadin, aktif bir gorev icerisindeyse bagl bulundugu goéreve gore tanimlanmistir. Belli
bir gérevi bulunmamasi durumunda ise geng kiz ya da geng kadin olarak
siiflandirilmistir. Yas almis goriintimlii kadin imgeleri, yash kadin olarak
tanimlanirken, Fransa’ya ait iki posterde yer alan ve maddi durumu kétii olarak
betimlenen kadin imgelerinde yokluk vurgusu sebebiyle bu imgelerin yoksul olarak
tanimlanmas1 daha uygun goriilmiistiir. Yapilan degerlendirmeye gore seckide dort
askeri gorevli, dort geng kiz ya da geng kadin, ii¢ anne, ii¢ is¢i, iki hemsire, iki yash

kadin, iki yoksul ve bir es olarak betimlenmis kadin imgesi saptanmistir (Sekil 14).
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Sekil 14

Birinci Diinya Savasi Dénemi Kadin Imgelerinin Toplumsal Statiileri

Toplumsal Statu
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Savasin maddi olarak desteklenmesi i¢in tasarlanan posterlerde kullanilan
kadin imgeleri ¢esitlilik gostermektedir. Buna gore anne olan kdylii kadin (1914
Cacciali), kollarint agmis bekleyen orta sinif mensubu yasli kadin (1918 Women
Help) ve Ozgiirliik Heykeli olarak betimlenen geng kadin (1918 Hello) farkl yas ve
konumlardaki rolleriyle savasa maddi destek talep etmektedir.

Posterlerde goriilen geng kadinlarin biiyiik cogunlugunun, giydikleri iiniforma
ve yaptiklar islerle donanma ve ordu biinyesinde yer aldiklar1 ya da savas
sanayisinde is¢i olduklari anlasilmaktadir. Bu betimlemelerin bir kisminin amacinin
erkekleri savasa katilmalarini, bir kisminin da geng kadinlarin aktif bir gérevle bu
miicadeleye dahil olmalarini tesvik ettigi saptanmistir. Erkekleri savasa katilmaya
0zendirmek i¢in iki farkli yontem kullanildig1 goriilmektedir: Geng kadin ve kizlar ya
masum, kurban, savunmasiz rollerde karsimiza ¢ikmakta (1917 Destroy, 1917 Wake)
veya flortoz bir tavirla askeri tiniforma i¢inde gururlu ama erkeklere ¢okca
imrenirken betimlenmektedir (1915 If, 1917 Gee). Geng kadinlara dogrudan seslenen
posterlerde ise dncelikli vurgu vatanseverligin yani sira isin ciddiyeti ve yararli olma
firsatidir (1915 Are-1, 1915 Are-2, 1918 Back, 1918 For).

Hemsirelik de kadinlarin goniillii ¢alistiklari, saygin ve énemli bir is alan1
olarak dikkat cekmektedir. 1917 yilinda iiretilmis olan Kizilhag posterinde yer alan
hemsire imgesinin giinliik hayatin kadinindan ziyade kutsal bir varlikmiscasina
betimlendigi goriilmektedir. Kadin imgesinin boyutu, anne sefkatiyle kucaginda
kundakmiscasina tuttugu sedyedeki hasta ve renksiz betimlenmesi onu bir heykele

doniistiirmektedir. Uzaklara dogru hiilyali bakis1 kutsal bir varlik oldugu hissini
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giiclendirmektedir. Diger hemsire gorseli ise 1915 tarihli posterde, pek ¢cok imgenin
arasinda, ekibin bir pargasi olarak, savasin arkasindaki vatansever giigten biri
seklinde yer almaktadir.

Annelik ve anac¢lik da savas donemi posterlerinde sik¢a kullanilan bir
betimleme bi¢imi olarak dikkat ¢ekmektedir. Anaglik bir yanda anne sefkati
sunarken, bir yanda da yapilmasi gerekenleri hatirlatmakta, vatan i¢in fedakarlik
gerektiginin altin1 ¢izmektedir. Yas almis iki kadin imgesini anne olarak tanimlamak
tam anlamiyla miimkiin olmasa da posterlerde kullanilma sebeplerinin anne gibi
sarip sarmalayan, kucaklayan ama diger yandan da sorumluluklar hatirlatma islevi
oldugu anlagilmaktadir. Seckide yer alan anneler ele alindiginda ise 1915 tarihli
posterde ¢ocuklariyla askerlerin gidisini pencereden izleyen anne, iilkenin gelecegi
icin bu fedakarligin yapilmas1 gerektiginin bilincindedir. Bir baska anne de aktif
savas bolgesinden uzakta (Amerika) pencereden ¢ocuguyla bakmaktadir. Kadinlara
oy hakki kampanyasinin bir pargasi olarak yapilmis bu gorselde anne ve ¢ocugu
mutlu olarak resmedilmistir. 1914 tarihli ama heniiz savasa girmemis bir donemde
Italya’da iiretilmis posterde betimlenen anne ise bir kdyliidiir ve alisilagelen anne
sablonunun diginda bir goriiniime sahiptir. Bir eliyle tuttugu bebegine karsin, bir
asker kadar sert bakislidir. Gergin olsa da korkusuz bir hali vardir. Diger eliyle
onlnde duran ve onu koruyan askeri ilerlemesi icin ittirmekte gibidir.

Savasin yarattig1 zor kosullar deger gérmeyen siniflardan insanlarin destegine
de ihtiya¢ duyulmasina neden olmustur. 19. yiizyilin ortalarinda koleligin kaldirildig:
Amerika’da yasamaya devam eden ve asag1 tabaka olarak degerlendirilen Afro-
Amerikalilar, toplumda ¢esitli asagilanmalara maruz kaldiklari1 bu dénemde devlet
tarafindan goniillii olarak savasa cagrilmislardir. Seckide yer alan 1918 tarihli
posterde kadin imgesi esini savasa ugurlarken goriilmektedir.

Sivillerin aclikla kars1 karsiya kaldig1 savas kosullarinda insanlar1 yardim
etmesi icin harekete geciren kampanyalarin gerceklestirildigi anlasiimaktadir. Bu
cercevede 1915 tarihinde Fransa’da iiretilmis posterde dilenen engelli bir asker ve
orta yasli bir kadin imgesinin yer aldig1 goriilmektedir. Kadin, engelli askeri anag bir
sefkatle desteklerken bir yandan da bagis kutusunu tutmaktadir. Yine 1915 yilinda
Fransa’da, Belcikali aclarin yararina yapilacak bir etkinlik i¢in {iretilen posterde aile
olmast muhtemel bir grup ag sivilin betimlendigi goriilmektedir. Merkezde, etrafim
yasli ve ¢ocuklarin sardigi bir kadin yer almaktadir. Kadin imgesiyle birlikte tim

grubun sirasini bekler gibi sabirla belli bir noktaya baktig1 goriilmektedir. Kadin
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imgelerinin her iki posterin merkezinde annelik ve anaglikla konumlandirilmasi

toplumdaki merhamet egilimini arttirmay1 amaclandigini disiindiirtmektedir.

Kadin imgelerini etkileyen diger unsurlar. Bu donemde kadin imgelerinin
siklikla tiniformal1 asker, is¢i ya da hemsire olarak betimlendigi goriilmektedir. Buna
gore ii¢ kadin imgesi askeri (1915 If, 1917 Gee, 1918 Back), li¢ kadin imgesi is¢i
(1915 Are-1, 1917 God, 1918 For) ve iki kadin imgesi hemsire (1915 Are-2, 1917
The) tiniformalari i¢erisinde olmak iizere toplamda sekiz imge iiniformal1 olarak
betimlenmistir. Yine tiniformalarin parcasi olarak pek cok kep, bere ve sapkanin
tamamlayici unsur olarak kullanildigini sdylemek miimkiindiir.

Uniformalarin ihtiyaglara uygun sekilde tasarlandigi anlasilmaktadir. Savas
oncesi donemin normlarinda bacaklarin gdsterilmesi uygunsuz kabul edilirken, tarim
is¢isi geng kadin imgesinde tarlay1 siirerken giydigi kisa trengkotun altindaki uzun
cizmeler yeni sartlarla birlikte bu anlayisin artik degismeye basladigini
gostermektedir (1917 God). Savas sanayisinde is¢i olarak betimlenen geng¢ kadinlarin
ise kollar1 sivali bluzlarin oldugu iiniformalarla betimlendigi, bu durumun da ¢alisma
kosullarinin gereksinimi oldugu anlagilmaktadir (1915 Are-1, 1918 For). Bu dénem
is¢i kadinlarin etek ya da elbise yerine dokiimlii pantolonlar giymeye basladigi da
saptanmustir (1918 For). Ote yandan, askeriyede belli bir gérevi bulunmayan ama
erkek ve asker olma arzusunun bir yansimasi olarak erkek {iniformalariyla
betimlenen iki gen¢ kadin imgesinde kompozisyonun sadece bedenin tist kismi
olacak sekilde tasarlandig1 goriilmektedir (1915 If, 1917 Gee). Askeriyede santral
memuresi olarak ¢alisan geng kadin imgesinin ise daha gercekgi bir bicimde olmak
tizere kadin askeri tiniformasiyla belden kemerli ceket ve uzun etekli olarak
betimlendigi tespit edilmistir (1918 Back). Tasvir edilen iki hemsire imgesi ise iki
farkli tasarim anlayisiyla resmedilmistir. Kizilhag hemsiresi Roma heykeli gibi
dokumli bir elbise i¢inde ¢agin modern kadinina benzemezken, diger hemsire imgesi
giinliik hayatin kadinidir.

Seckide tiniforma giymeyen sivillerin kiyafetleri incelendiginde, korse
kullanimina rastlanmamis olup, 6nceki yiizyilin giyim tarzinin yani sira modern
diinyanin giyim anlayisinin da yer aldig1 anlasilmaktadir. Tasvirlerde tiniformalilar
disinda sapka kullanimi iyice azalmistir. Buna gore Italyan koylii kadmin uzun kollu
ve dokiimlii bluzu, yere uzanan uzun dokiimlii etegi, sacini orten bagligi ve onliigi

(1914 Cacciali); Ingiliz aristokrat1 goriiniimiindeki yasl kadimin uzun kollu, bele
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oturan siyah uzun elbisesi (1915 Go); Ingiliz askerlerini savasa ugurlayan anne ve
kizin ev hali izlenimi veren uzun elbiseleri (1915 Woman of-1 ve 2); Alman kadinin
uzun kollu bluz ve dokimli etegi (1917 Deutsche); Avustralyali yasl kadinin uzun
kollu beyaz bluz ve kahverengi etegiyle (1918 Women Help) geleneksel giyim
anlayisina uygun olarak betimlendigi izlenimini vermektedir.

Ote yandan sapkastyla uyumlu beyaz dik yakal1 hafif dekolte bluz ve diiz
hatl1 siyah elbisesiyle Ispanyol geng kadim (1914 Chocolate); kirmizi kemerle bele
oturan, firfirli dik yaka ve on islemeli, yarim kollu beyaz elbisesiyle Amerikali anne
(1916); beyaz yaka ve mansetli, kisalmis etek boyuyla 6nden diigmeli mavi elbiseli
Amerikal1 kadin (1918 Colored) modern ¢izgide bir giyim anlayisina sahiptir. Kisa
sacli tasvirler ve kisalan etek boyu ya da yarim kollu elbise gibi giyim bi¢imleri géz
oniine alindiginda, 6zellikle Amerika’da tiretilen posterlerdeki kadin tasvirlerinde
diger iilkelere kiyasla radikal degisimler oldugu tespit edilmistir.

Fransa’da iiretilmis ve fakirligin vurgulandig1 posterlerde kadin imgelerinin
carsafa benzer dokiimlii salla bedenlerinin ortiildiigli goriilmektedir (1915 Journee,
1915 En). Giyinmenin bir maliyeti oldugu ger¢eginden yola ¢ikarak, elbise giyen
kadinlarin yeterince fakir algilanmama olasiligina karsin bu tasvir bigiminin tercih
edildigi sonucuna varilmstir.

Ayakkab1 ve ¢orap detaylar1 incelendiginde kadin imgelerinin biiyiik
cogunlugunun ya kompozisyon itibariyle bacaklarinin betimlenmedigi ya da uzun
elbiselerin altinda goriinmedigi tespit edilmistir. Ancak bunun istisnasini, etek
giymedigi anlagilan uzun ¢izmeli tarim is¢isi kadin ile bol pantolonunun pagalarini,
beyaz ayakkabisiyla uyumlu beyaz ¢oraplarinin igine yerlestirmis gibi goriinen
fabrika is¢isi kadin sunumlarinda gérmek miimkiindiir. Bir baska istisna 6rnegi ise
esini savasa ugurlayan Afro-Amerikan kadin goriintiisiiniin kisa etek boyunun
bitiminde baglayan {istii beyaz, alt1 siyah, yandan diigmeli botlaridir. Botlar siyah,
hafif topuklu ayakkabi ve beyaz ¢orap goriiniimiindedir.

Aksesuar olarak ele alindiginda ise seckide taki kullaniminin seyrek oldugu
anlagilmaktadir. Bros (veya yaka ignesi), bilezik, yiiziik ve kolyeyle betimlenen
toplamda bes kadin imgesi bulunmaktadir. Buna gére, Ispanyol geng kadinda, Afro-
Amerikali geng¢ kadinda, Ingiliz yash kadinda, Avustralyal: yash kadinda yaka ignesi
ya da bros benzeri takilar bulunmaktadir. Avustralyali yagh kadinin dniinde yer alan

ikinci bir bros Avustralya haritas1 seklindedir. Ingiliz yash kadin ise bir kolye ve saat
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kay1s1 benzeri bir bileklik takmaktadir. Yine Ingiliz yash kadminm parmaginda belli
belirsiz bir alyans ve is¢i geng¢ kadinin sag parmaginda da bir yliziik bulunmaktadir.

Seckide Amerika’da iiretilmis olan baz1 posterlerde Amerikan bayragi
elbisesiyle koltukta uyuyan geng kiz (1917 Wake), Alman migferli devasa gorilin
kacirdig1 geng kiz (1917 Destroy) ve telefonda konusan Ozgiirliik Heykeli (1918
Hello) gibi gergekiistu karakterlerin kullanildigi goriillmektedir. Bu karakterlerin
betimlemelerinde sembolik anlatimlar 6n plandadir. Gorilin kagirdig1 geng kizin
elbisesi, bedeninin {ist yarisini agikta birakacak sekilde detaylarin olmadigi bir kumasg
parcastymiscasina resmedilmistir. Alman askeri migferi giyen dev gorilin bir elinde
kagirdig1 geng kiz, diger elinde kiiltiirii temsil eden kanli bir sopa bulunmaktadir.
Amerikan topraklarina ayak basan bu diisman Alman askerinin posterde olabilecek
en vahsi bicimde simgelenmesi, gen¢ kizin savunmasizligi vurgusunu artirarak
harekete gecme refleksini tetiklemeyi amagladigi anlasilmaktadir. Amerika’nin
bilinen sembollerinden biri olan Ozgiirliik Heykeli ise posterde telefonda yardim
isteyen geng bir kadin olarak kargsimiza ¢ikmaktadir. Bu kadin, dokiimlu elbisesi ve
tactyla orijinal heykelden farkli olarak, donemin modern giizeli seklinde
resmedilmistir. Ozgiirliigii temsil eden bu cekici geng kadimin para talebini
gormezden gelmek kolay olmayacaktir. Uyuyan geng kizin yer aldig1 posterde ise
kizin elbisesi ve beresi Amerikan bayragi seklinde tasarlanmistir. Bu siradan bir geng
kiz degil, Amerika’y1 sembolize eden Columbia’dir. Columbia, 18. ylizyl itibariyle
kendi bagimsizlik miicadelesi veren Amerika’nin, bir kadin tanriga seklinde
kisilestirilmesidir (Schlereth, 1992). Poster bir yandan uyuyan bir geng kiz olarak
Amerika’nin basina neler gelebilecegi endisesini aktarirken, bir yandan da uyanip
miicadele etme ¢agrisini dile getirmektedir.

Seckideki propaganda posterleri askeri biirolar, askeri ise alim ofisleri, ulusal
servis, belediye baskanligi komitesi gibi kurumlar araciligiyla yapilan kampanyalar
i¢in diretilirken, bir kisim da Kizilhag, Hiristiyan Orgiitii gibi sivil olusumlar
tarafindan yaptirilmistir. Tiim bu posterler temelde fedakarlik talebinde
bulunmaktadir. Bu fedakarligin igerigini, goniillii olarak savasa katilmak (1915 Go,
1915 Woman of, 1915 If, 1917 Deutsche, 1917 Destroy, 1917 Gee, 1918 Colored);
is¢1 ya da hemsire olarak arka planda ¢alismak (1917 The, 1917 God, 1918 Back,
1918 For); sivil veya savas gazilerine maddi destekte bulunmak (1915 Journee, 1915
En); fon, kredi ve tahviller satin alarak savasi desteklemek (1914 Cacciali, 1918
Women Help, 1918 Hello); ya da bedenen veya maddi fark etmeksizin genel yardim
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talebi (1915 Are, 1917 Wake) seklinde gruplamak mumktndir. Propaganda
afislerinin vatanseverlik vurgusu ve sorumluluk hatirlatma amaciyla tasarlandigin

asagida yer alan sloganlar incelendiginde de kavramak miimkiindjir:

e 1914 - Chocolate Amatller Markasi: Luna

e 1914 - Onlar1 uzaklastirin! Krediye Abone Ol

e 1915 - “Git! Bu senin gorevin delikanli”, Bugiin katil

e 1915 - Britanya’nin kadinlar1 “Git” diyor!

e 1915 - “Eger savagmak istiyorsan! Denizcilere katil”

e 1915 - Savas Engellileri Fonu i¢in Nivernaise Glinii

e 1915 - Bunda var misin?

e 1915 - Belgikalilar a¢, Sanatsal ¢ekilis... (detayl igerik)

e 1916 - Bebeginin annesi olacak kadar iyi ve seninle oy verecek kadar iyi
e 1917 - Diinyanin en yiice annesi

e 1917 - Alman kadinlar1 vatan ordusunda calistyor!

e 1917 - Bu ¢ilgin vahsiyi yok et, Kaydol

e 1917 -*“Vay be !! Keske erkek olsaydim donanmaya katilirdim. Erkek ol ve

2

yap.

e 1917 - Tanri saban1 ve onu siiren kadinin yardimcisi olsun

e 1917 - Uyan Amerika! Medeniyet her erkegi kadini ve ¢ocugu ¢agirmakta!

e 1918 - Oradaki Kizlarimiz1 Destekleyin: Birlesik Savas Caligmast
Kampanyasi, Hiristiyan Orgiitii

e 1918 - Her savasei i¢in bir kadin is¢i, YWCA araciligiyla ona iyi bak.

e 1918 - Renkli adam aylak degildir

e 1918 - Kadinlar! Avustralya’nin ogullarina savasi kazanmak i¢in yardim
edin, savas kredisi tahvilleri satin alin

e 1918 - "Merhaba! Ben Ozgirliik - Simdi milyarlarca dolara ihtiyag var ve
hemen ihtiyag var."

Ote yandan Amerika’daki siyahiler i¢in hazirlanmis olan 1918 tarihli
propaganda posterinin 1rk¢1 sOylemi dikkati ¢ekicidir. Posterde Amerikan bayragi
tastyan ve ilerlemekte olan Afro-Amerikalilardan olugsmus bir askeri birlik goze

carparken, sloganda “Renkli adam aylak degildir” ifadesinin kullanildig1
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goriilmektedir. Vatanseverlik kavraminin 6n planda tutuldugu ¢alismada aslinda
siyahi erkeklerden savasa katilarak aylak olmadiklarini ispatlamalar1 istenmektedir.
Seckide savas temasinin olmadigi iki gorselden biri olan Chocolate Amatller
Markasi: Luna, yeni iiretilen bir ¢ikolatanin tanitimi i¢in tasarlanmistir. Elegan geng
kadinin durusu yeni lezzetler denemek isteyen tist sinif ve aristokratlart hedefledigini
disiindiirtmektedir. Seckinin diger savas disi temali gorseli de Amerika’da devam
eden kadinlarin oy hakki kampanyasiyla ilintilidir. Gorsel, miizik notalarinin kapagi
i¢in tasarlanmistir ve amaci kadinlarin oy verebilecek yetkinlikte oldugunu ortaya
koymaktadir. Bestelenen sarkinin adi “Bebeginin annesi olacak kadar iyi ve seninle
oy verecek kadar iyi” seklindedir. Cocuk bakimi tereddiitsiiz sekilde emanet edilen
kadinlarin, oy verirken de esdeger gliveni uyandirmasi gerektigi vurgusu, kadinlarin

oy vermek icin yeterli kapasitede olmadigi elestirilerine bir yanittir.

Iki Savas Arasi Dénem

Birinci Diinya Savasi’nin sonrasinda diinyada ekonomik, politik ve sosyal
degisimler yasanmistir. Bat1 diinyasinda basta Amerika olmak tizere 1920’ler
itibariyle olusan ekonomik rahatligin da etkisiyle hayatin keyfini siirme anlayisi
hakim olmustur. 1929 yilina gelindiginde ise Amerika’da yasanan borsa krizi
Avrupa’y: da etkileyecek sekilde ekonomik bir ¢okiis meydana getirmis ve yaygin
bir bicimde issizligin yasanmasina neden olmustur (Davies, 1996; McNeill, 2002, s.
779). Ote yandan bu dénem pek ¢ok teknolojik yeniligin ortaya ¢ikmasina ve
yayginlagmasina da olanak saglamistir. Elektrik ve elektrikli ev aletlerinin kullanimi
yayginlasmistir. Insaat teknolojisi gelismis, beton, cam ve gelik konstriiksiyonlu
yiiksek binalar yapilmaya baglanmistir (McNeill, 2002, s. 728). Sinemada film
izlemek sosyal ve siyasal hayatin 6nemli bir pargasi haline gelirken, kuliip ve
kabarelerde eglenen, dans eden insanlar gece hayatini renklendirmistir (Davies,
1996; McNeill, 2002, s. 790; Merriman, 2010, s. 977). Bu donem yayginlasan radyo
yayimciliginin yani sira ilk kez sinirlt olarak televizyon yayinciligi da baglamistir.
Otomobil, tren, ugak ve gemi gibi bireysel ve toplu ulagim araglarinin hizi ve konforu
artirtlmistir. Bunun sonucu olarak seyahat etmek kolaylasirken, farkli yerleri
kesfetmek donem insaninin dncelikli tercihi olmustur (Merriman, 2010, s. 977).

Savagin bitimiyle evlerine donmesi istenen kadinlar 1930’lardaki ekonomik
¢okiisiin de etkisiyle yeniden ¢aligma hayatinda goriiniir olmustur. Kadinlar diisiik

ticretlerle hemsirelik, 6gretmenlik, ev i¢i hizmet ve ofis isleri gibi “kadin 151" kabul
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edilen alanlarda ¢aligmaya baslamistir. Yine bir¢ok kadin gelismekte olan gida,
kimya ve makine sanayisinde, tekstil fabrikalarinda, ticaret, ulasim ve kuaforliik,
magaza gorevlisi veya telefon operatorliigi gibi hizmet sektoriinde isler bulmustur
(Merriman, 2010, s. 979). Toplum ve iktidar evli kadinin ¢alismak yerine ailesi ve
cocuklartyla ilgilenmesini sart kosmaya devam etse de issiz erkeklerin oldugu bu
donemde bekar ve dul kadinlarin is bulmalari bir anlamda “aileyi gegindiren
erkektir” algisinin kirilmasina yol agmaistir.

Bu donemde Hollywood sinemasinin diinyaya ve moda sektoriine etkisiyle
kadinlarin dig goriiniislerinin de belirgin bir bigimde degistigi goriilmektedir.
Donemin kadinlarinin saglari ve etek boylari kisalmis, kolsuz elbise ve pantolon
giyilmeye baslanmistir. Reklamcilik sektorii de utangag, hassas ve itaatkar olmast
beklenen kadin tiiketiciyi hedef alarak ideal kadini ¢ekici, giiclii, eglence arayisinda
olan ve erkeklere ilgi duyan biri olarak vurgulamaya baslamistir (Cott, 2005).

Sanat ve tasarim alaninda ise Art Deco ve Bauhaus gibi 6nemli akimlar
ortaya ¢ikmistir. Bu donem pek ¢ok Art Deco ulagim ve seyahat posteri
tasarlanmistir. Posterler genellikle ¢esitli iilke ve sehirlerin tanitimi; toplu ulasim
araclarinin hiz1 ve rahatligi; popiilerlesen kayak, ylizme ve golf gibi spor dallari,
kuliip ortaminda eglenme gibi temalarla betimlenmistir. Donemin grafik
tasarimcilarindan Kauffer, Londra metrosunun logo ve posterlerini tasarlarken,
Cassandre de demiryolu ve buharli gemilere yonelik posterler liretmistir (Meggs,
1998). Yine bu donem yiizyilin baginda Almanya’da ortaya ¢ikan Plakatstil akimi1
devam ederken, benzer zellikler gdsteren Sachplakat akimi da Isvigre’de kendini
gostermistir.

Seckide yer alan yirmi posterin altis1 Amerika’ya, dordii Fransa’ya, ti¢li
Ingiltere’ye, ikisi Isvigre’ye ve birer adet olmak iizere toplamda bes poster Almanya,
Cekoslovakya Alman Bélgesi, Ispanya, italya ve Avustralya’ya aittir. Ddnemin
ruhuna uygun olarak seckide agirlikta seyahat ve ulagima yonelik posterler
bulunmaktadir. Bunun yani sira sinemanin gelismesine bagli olarak bir adet film afisi
ve bir de film basin kitap¢ig1 kapagina yer verilmistir. Seckide i¢ savag donemindeki
Ispanya’dan bir adet poster yer alirken, Fransa’ya ait savas sonrasi baris kredisi
tanittimina da yer verilmistir. Cekoslovakya Alman Bolgesi’ne ait Siikkran Giinii
temal1 bir propaganda posteri de seckiye dahil edilmistir. Sinirl sayida da olsa

seckide otomobil, kahve ¢ekirdegi, sigara gibi lirlin tanitimina yonelik posterler de
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mevcuttur. Tablo 26'da dort baslik altinda ele alinan dénem kadini ¢oziimlemesi,

asagida ayni1 bagliklarda detayli bir bigimde degerlendirilmistir.

Kadin imgelerinin dis goriiniisii. Seckideki kadin temsillerin yas durumuna
bakildiginda biiyiik ¢ogunlugunun geng olarak resmedildigi goriilmektedir (Sekil 15).
Buna gore on bir kadin imgesi geng olarak sunulurken, alt1 imge geng ile orta yas
arasi goriiniimdedir, dort imge ise orta yashdir. Segkide yash kadin imgesi

bulunmamaktadir.

Sekil 15

Iki Savas Arast Dénemi Kadin Imgelerinin Yas Durumu

Yas Durumu

10 6
4
: O]
0 L
Geng Gengile Orta  Orta Yash
Yas Arasi

Giizellik bakimindan ele alindiginda ise imgelerin on besinin giizel olarak
resmedildigi, ancak alt1 imgenin giizellik vurgusu tagimayacak sekilde notr olarak
betimlendigi anlasilmaktadir (Sekil 16). Bebegini emziren anne (1920), kocasiyla
birlikteyken donemin son model arabasina bakan es (y. 1922), omuzlarina pelerini
yerlestirilen kadin (y. 1930), yiiziiniin yarisini eliyle saklayan tatilci (1935
Engelberg), ona dokunan askere bakan fahise (1936) ve ifadesiz bir bigimde ileriye

bakan ¢ift¢i kadin (1938 Erntedank) nétr olarak tanimlanan imgelerdir.

Sekil 16

Iki Savas Arasi Dénemi Kadin Imgelerinin Giizellik Durumu
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Doénemin giizellik anlayisinin bir yansimasi olarak kaglarin inceltilmis ya da
kaldirilmig oldugu goriilmektedir. On kadin imgesi sekillendirilmis kaglara sahiptir.
Yine betimlemelerde pembe ve kirmizi yanaklar goze ¢arpmaktadir. Seckide dort
kadin imgesi pembe yanakliyken (y. 1922, 1932 Grand-2, y. 1936), bes kadin imgesi
de kirmizi yanakli resmedilmistir (1922, 1928 Bridlington, 1929, 1932 Ok, 1938
Paignton). Benzer sekilde seckide on bir imgenin dudaklari da basta kirmizi olmak
tizere renklendirilmistir. Donemin giizellik anlayisinin Hollywood yildizlarina
benzemek oldugu, bunun i¢in kisaltilan saclar, inceltilen kaslar ve yapilan makyajla
giizel olundugu fikrinin gili¢lendigi gorilmektedir.

Secilmis olan tiim gorsellerde kadin imgeleri beyaz ten rengine sahiptir. Bu
gorseller arasinda iki kadin imgesi beyaz tenli olmakla birlikte yaz mevsiminde tatil
beldesinde olduklar hissini giiglendirmek i¢in bronz tenli olarak betimlendigi
goriilmektedir (1922, y. 1935 To). Seckideki gorsellerdeki kadin imgeleri biiytik
cogunlugu normal kilo ve beden 6lglistindedir. Ancak orta yasli turist kadin
betimlemesinin diger figiirlere kiyasla daha zayif oldugunu séylemek miimkiindiir (y.
1925). Yine seckide iki geng¢ kadin imgesinin ince ve uzun olarak betimlendigi
gorulmektedir (1920-30, 1928 Vichy). Genel olarak seckideki kadin imgelerinin kol
kaslariin belirgin sekilde ¢izildigi ya da resimlenme bi¢imleriyle atletik bir durusa
sahip oldugu saptanmistir (y. 1920, 1928 Vichy, y. 1935 To, 1935 Mont, y. 1936).
Bu donem diiz hatli kadin imgelerinin yani sira (1920-30, y. 1922, y. 1925, 1928
Vichy), baz1 kadin imgelerinde gogiislere odaklanilan, omuzlarin 6ne diisiirildigi
yeni bir beden durusu goze ¢arpmaktadir (y. 1930, 1932 Ok, 1937). Seckide dolgun
bacakli betimlemeler oldugu da anlasilmaktadir (1932 Grand-2, y. 1935 To, 1938
Paignton).

Kadin temsillerinin sag¢ renklerinde agirlikta kahve ve sar1 tonlari
goriilmektedir. Buna gore alt1 kadin imgesi kahverengi sagliyken, besi sarisin, ti¢ii
siyah, ikisi bakir kizili, biri flime ve biri agik kumral olarak betimlenmistir (Sekil
17). Kadin imgelerinden biri kompozisyon itibariyle diger ikisi de sinirli renk
kullanim1 nedeniyle sa¢ renkleri belirsizdir (y. 1922, y. 1930, 1938 Erntedank).
Amerika’da tiretilmis gorsellerde iic imgede kahverengi, birer imgede de agik
kumral, sarigin ve siyah sacli betimlemeler mevcuttur. Fransa’nin posterlerinde ise
iki siyah sagli, bir kahverengi ve bir de sarisin kadin imgesi yer almaktadir.
Ingiltere’de iiretilmis posterlerde ise iki bakir kizil ve bir sarisin imge vardir.

Isvigre’nin iki posterindeki imgelerden biri fiime digeri de kahverengi saghdir.
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Ispanya’da iiretilen posterde fahise betimlemesinin sarisin olmast tercih edilmistir.
Avustralya’da iiretilen posterdeki kadin betimlemesi de sarisindir. Almanya’da
uretilen posterlerin siirli renk kullanim1 sebebiyle kadin imgelerin biri fiime, digeri
de acik tonlarda ama belirsiz sa¢ rengine sahiptir. Italya’nin posterindeki kadin

imgesinin belli belirsiz goriilen sac1 kahverengidir.

Sekil 17
Iki Savas Arasi Dénemi Kadin Imgelerinin Sa¢ Renkleri
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Birinci Diinya Savasi donemi igerisinde kisalmaya baslayan saglarin, savas
sonras1 donemde yayginlik kazandig1 goriilmektedir. Kadin imgelerinin ¢ok biiyiik
bir boliimii kisa saghdir. Sa¢ modellerinin bir kismi1 kulak hizasindan kisa iken,
alternatif bir stil olarak sar1 dalgali kisa sa¢ modelinin de donem igerisinde popiiler
oldugu anlagilmaktadir (1928 Bridlington, 1929, 1932 Ok, y. 1935 To, 1935 Mont).
Geng kadin betimlemelerinin hepsi kisa saghdir.

Posterlerde yer alan kadinlarin biiyiik gogunlugu gekici olarak tasvir
edilmistir. Buna gore on bes kadin imgesi ¢ekicilikle betimlenirken, alt1 imgede bu
ozellik goriilmemistir. Cinsel ¢ekiciligin bir pargasi olarak dekolteli illiistrasyonlar
gdze carpmaktadir. Donemin giyim anlayisi ve mayo kullanimiyla birlikte viicut
teshirinin olagan hale geldigi anlasilmaktadir. Seckide farkli derecelerde sirt, gogiis
ve bacak dekolteleri mevcuttur (1922, 1929, 1932 Ok, 1934 Grand-2, y. 1935 To,
1935 Mont, 1937, 1938 Paignton). Beden teshirine karsin cinsel ¢ekicilikte ele
alinmayan gorseller de mevcuttur. 1920 yilinda iiretilmis, bebegini emzirmekte olan
annenin gogsi agikta olsa da bu cinsel ¢ekicilik tagimayan bir betimleme kabul
edilmistir. Yine otel tanitim1 posterinde (y. 1930) kadin imgenin g6giis hatlarinin
belirginlestiren ve kollarinin agikta birakan kiyafetine karsin, albeniden yoksun

olusu, imgenin ¢ekici olarak tanimlanmamasina neden olmustur. Ancak imgenin
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beden durusu, bu donem ortaya ¢ikan omuzlarin 6ne diistiriilmesi pozunu igermesi
bakimindan dikkat ¢ekicidir. Ciplaklik tasimayan ama ¢ekicilikle betimlenen kadin
imgeleri de mevcuttur. 1920’lerde iiretilmis posterde resimlenen kitapsever geng
kadin, 1928 yilinda iiretilmis posterde golf oynayan geng kadin, 1928 yilinda
tiretilmis posterde balkondan denize bakan geng kadin, 1935°de iiretilmis posterde
eldivenli eliyle yiiziiniin yarisini saklayan kadin ve 1935 yilinda iiretilmis kahve
cekirdegi kokusunu icine ¢eken kadin imgelerinin belli bir ¢ekicilik tasidigi
sonucuna varilmistir.

Dudaklarin ¢ekicilige etkisi incelendiginde ise giilen ve giiliimseyen kadin
imgelerinin haricinde, 1932 tarihli giizellik kraligesi betimlemesinin kirmizi rujla
belirginlestirilmis dudaklarinin hafif aralanarak betimlendigi, bunun ise ¢ekici bir

kadin olmak i¢in tasarlanmis bir poz oldugu sonucuna varilmstir.

Kadin imgelerinin tutum ve davramslari. Donem secgkisinde agirlikta
gezen ve belli bir aktivite icerisinde olan kadin imgelerin oldugu goriilmektedir. Bu
imgelerin ortak bazi eylemleri oldugu saptanmistir (Sekil 18). Buna goére toplamda
on iki imge giiler ve giilimser sekilde tasvir edilmistir. Bes imge sportif bir aktivite
icerisinde ya da Oyle bir atmosferde resmedilmistir. Dort imgenin elini beline
koyarak sunuldugu, li¢ imgenin gozleri kapali sekilde betimlendigi, iki imgenin
partnerinin koluna girmis sekilde cizildigi saptanmistir. U¢ imgenin yeni bir beden
durus bicimi olarak omuzlarinin 6ne diisiirerek poz verdigi, bir baska beden durusu
olarak da iki imgenin tek dizi kirarak ayakta durdugu goriilmiistiir. Son olarak iki
imge manzara seyrederken, iki imge de arkalarinda duran erkege dogru kafalarini
cevirmis sekilde tasvir edildigi anlasilmistir.

Bu ortak eylemler disinda rastlanan diger eylemler sirayla agik havada
bebegini emzirmek (1920), otururken elindeki listeye bakarak kalemini agzina dogru
gotirmek (1920-30), ¢igek demeti tutmak (1922), arabaya bakmak ve esinin
dikkatini iizerine ¢gekmek (y. 1922), bir Amerikan yerlisiyle hediyelik esya aligverisi
yapmak (y. 1925), riizgara kars1 sapkasini tutmak (1928 Bridlington), elini gogsiine
koyarak bir erkekle kesismek (1929), omzuna pelerini yerlestirilmesi (y. 1930),
Optismek lizere bir erkegin kollar1 arasinda olmak (1932 Grand-1), etegini kaldirarak
corabini tutmak (1932 Grand-2), izleyiciye bakarken dudaklarini aralamak (1932
Ok), beraber kosarken sevgilisinin elini tutmak (y. 1935 To), gilinese kars1 raketini
yliziine siper etmek (1935 Mont), eldivenli eliyle yiiziiniin yarisin1 saklamak (1935
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Engelberg), kahve c¢ekirdegini koklamak (y. 1935 Schwarzwaelder), yelkenliyle
uzaklasirken el sallayarak vedalasmak (y. 1936) ve elindeki kumasi bayrak gibi
sallamak (1938 Paignton) olarak ifade edilebilir.

Sekil 18
Iki Savas Arasi Dénemi Kadin Imgelerinin Ortak Eylemleri

Ortak Eylemler
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Genel olarak belirlenen bakis ve bas yonleri ise bes imgeyle izleyiciye
bakmak, dorder imgeyle yana dogru bakmak ya da basini yana ¢evirmek, asagiya
dogru bakmak ya da basin1 asagiya egmek, ileriye dogru bakmak, ikiser imgeyle
yukar1 dogru bakmak ya da basini yukar1 kaldirmak, arkasina dogru bakmak ve bir
imgeyle basini yana yatirmaktir.

Kadin imgelerin duygu durum ve tutumlar ele alindiginda pek ¢ok ortak
duygu durum ve tutum yogun olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Buna goére on bes
imgeyle en ¢ok rahat olma hali 6n plana ¢ikarken, akabinde on bir imgeyle 6zgiivenli
olma, onar imgeyle keyifli olma ve zarif olma hali takip etmektedir. Sonrasinda
dorder imgeyle enerjik ve kigkirtici olma, licer imgeyle sempatik ve becerili olma,
ikiser imgeyle flortdz, neseli, merakli ve segici olma ortak duygu durum ve tutumlar

olarak dikkat gekmektedir (Sekil 19).
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Sekil 19

Iki Savas Arast Dénemi Kadin Imgelerinin Ortak Duygu Durum ve Tutumlari

Ortak Duygu Durum ve Tutumlar

16

14

12 11 10 10

10

8

6 4 4

4 3.3 45 92 2
z I

2 I 6 5 nn
& S RN ERXD S
& A2 NS & . RO
PR VAT ¢ & g S MR @
Q-Ox@} ¥ @,_}- (,)QS(\ g & N ¥ S

Tekrar1 olmayan duygu durum ve tutumlar ise yaninda kitabin1 okuyan kiz1 ve
emzirdigi bebegiyle annenin gosterdigi sefkatli olma hali (1920), sevdiklerine kitap
hediye etmek isteyen gen¢ kadinin sorgulayici, diisiinceli, kararsiz ve verici olma hali
(1920-30), bir erkekle Opiismek tizere olan kadinin tutkulu hali (1932 Grand-1),
giizellik krali¢esinin iddiali olma hali (1932 Ok), yiiziiniin yarisini eldivenli eliyle
kapatan kadinin sakacilig1 (1935 Engelberg), fahisenin ona arkadan dokunan askere
bakarken ¢okkiinliigii ve umursamazlik hali (1937), ciftci olsa da askermis gibi

goriinen ciddi ve vatansever olma hali (1938 Erntedank) olarak siralanabilir.

Kadin imgelerinin toplumdaki yeri. Sanayi Devrimi doneminde aristokrat,
orta sinif ve is¢i sinifi gibi alt1 ¢izilen ayrimlarin artik toplumda belirgin olmadigim
sOylemek miimkiindiir. Degisen yasam bigimiyle birlikte cogu kisi orta sinif ve kentli
konumundadir. Posterlerin para kazanan ve hayat1 yasamak isteyen bu kitleler igin
tiretildigini sdylemek miimkiindiir. Gorsellerde yer alan kadin imgeleri agirlikta
toplumun saygin kadinlandir. Seckideki gorsellerde on bir saygin geng kadin ve dort
saygin orta yasli kadin betimlemesi mevcuttur (Sekil 20). Onceki yiizyilla
kiyaslandiginda, basta giyim bi¢imi olmak iizere, toplumsal normlarin esnedigi,
kadinlarin daha 6zgiir ve rahat bir bicimde goriiniir oldugu anlagilmaktadir. Bu
donem toplumun saygin geng kadinlarinin da suh kadin olarak betimlenmeye
basladig1 goriilmektedir. Seckide cinsel cazibe vurgusu tasiyan bes kadin imgesi suh
geng kadin kategorisinde degerlendirilmistir. Segkide bir tane de koylii geng kadin

bulunmaktadir.
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Sekil 20

Iki Savas Arasi Dénemi Kadin Imgelerinin Toplumsal Statiileri

Toplumsal Stati
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Kara ve deniz yolu ulasim agiin gelismesiyle birlikte yasam bigimlerinde de
degisimlerin kendini gostermeye basladig1 anlasilmaktadir. Seckide ¢okca yer alan
ulasim, otel ve belde tanitim posterlerindeki kisileri evlerinden uzakta, tatilde
olduklarindan turist olarak tanimladigimizda, gorsellerde kadin imgelerin agirlikta
turist olarak betimlendigi anlagilmaktadir. Toplamda on bir kadin imgesi turist olarak
betimlenirken, bunlarin dokuzu saygin geng kadin, ikisi saygin orta yasl kadin
stattisiindedir. Diinyada pek ¢ok imkanin oldugu ve bunlara ulasmanin zor olmadigi
alt metniyle resimlenen bu kadinlar genelde hayattan keyif alan, gezen, kesfeden,
spor yapan, giilen ve eglenen bir profile sahiptir.

Tespit edilen diger toplumsal roller savas sonrasi yeniden sekillenen diinyada
gelecegi temsil eden ¢ocuklariyla ilgili (ev hanimi olmas1t muhtemel) emziren bir
anne (1920); glizel bir iklimde ve ulasim imkanlarinin oldugu bir yerde elinde buketi,
beyaz elbise ve basligiyla bekleyen bir gelin (1922); donemin son model arabasini
incelerken kocasinin koluna girmis bir es (y. 1922); kiskirtic1 cazibesiyle izleyiciye
bakan giizellik kralicesi (1932 Ok); sevdiklerine en giizel hediyenin kitap olacagini
diistinen kitapsever geng kadin (1920-30) ve kahve kokusunu igine cekerken
keyiflenen geng bir kadindir (y. 1935 Schwarzwacelder). Kahve paketini kendisinin
acmis olmasi, kahveyi kendisinin hazirlayacagi, dolayisiyla ev hanimi olma
olasiligini arttirmaktadir. Donuk bir yiizle ileriye bakan koylii kadin imgesini (1938
Erntedank) yaninda duran erkegin tirpan1 ve arkadaki saman y1giniyla tanimlamak
miimkiin olsa da imge sivillikten, duygudan ve cinsiyetten arindirilmis bir Alman
askeri biciminde sunuldugunu sdylemek miimkiindiir.

Seckide dikkat ¢eken bir diger unsur da film tanitimlarimin cinsel gekicilik

icermesidir. 1929 yilinda gdsterime giren “Coquette” (Koket) filminin posteri
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incelendiginde, albenili geng bir kizin erkeklere beden dilinin de destekledigi cilveli
bakis attig1 goriilmektedir. Filmin ad1 da gz 6niinde bulunduruldugunda bu gen¢
kizin bir suh kadin betimlemesi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ancak filmin
konusu incelendiginde hikayenin kahramani geng kizin, suh kadin olmadig:
anlagilmaktadir. Film, geng bir kizin babasi tarafindan onaylanmayan askinin, babasi
tarafindan 6ldiiriilmesi ve mahkeme siirecinin anlatildig1 bir dramdir. Bu ¢eliski geng
kiz imgesinin suh kadin kategorisinde degerlendirilmesine neden olmustur. Yine
1932 yilinda gésterime giren Grand Hotel filmi i¢in tasarlanan gorselde de iki kadin
imgeden biri etegini kaldirarak bacaklarini sergilerken, digeri de bir erkekle opiismek
tizereyken resmedilmistir. Film bir otelde gecen yirmi dort saati ve bu siire zarfinda
gerceklesen hirsizlik, agk ve cinayeti anlatmaktadir. Gorseldeki iki imgeden biri
oyuncu olmak isteyen suh bir stenograf tiplemesi iken, digeri hirsiza asik olan Rus
bir dansgidir. Opiisme sahnesi, geceyi birlikte gegirecek olan dans¢1 ve miicevher
hirsiz1 arasinda yasanmaktadir. Cinsel cazibeyle betimlenen bu imgeler donemin
inlii sinema oyuncular1 Joan Crawford ve Greta Garbo’ya aittir. Bu imgelerin sunum
bicimlerinden dolay1 suh kadin olarak ele alinmalarinin daha dogru olacag:
kararlastirilmistir.

Seckide yer alan 1932 yilina ait giizellik kraligesi betimlemesini ise saygin geng
kadin olmasina karsin beden sunumuyla suh kadin kategorisinde degerlendirmek
gerektigi anlagilmaktadir. Kralige bu betimlemeyle ayn1 zamanda kadin tiiketiciye
ideal kadinin geng, giizel ve yogun cinsel cazibe tasimasi gerektigi mesajini da
vermektedir. Seckideki son suh kadin betimlemesi ise 1937 yilina ait olup, cinsel
yolla bulasan hastalik uyarisi i¢in {iretilmis bir posterde yer almaktadir. Sokakta bir
askerin kendisine arkadan dokundugu, kadinin da ona baktig1 halde duygusal olarak
bir karsilik vermedigi goriilmektedir. Kadinin goéziiniin altindaki kirmizilik ve

umursamaz durusu onun fahise oldugu siiphesini giiglendirmektedir.

Kadin imgelerini etkileyen diger unsurlar. Kadin imgelerinin giyim bi¢imi
onceki ylizyilin geleneksel giyim anlayistyla kiyaslandiginda donemin ruhuna uygun
olarak radikal bir degisim igerisindedir. Savas donemi baslayan korsesiz, bol
pantolonlu, kisa kollu tasarimlar daha da sadeleserek rahat bir goriiniime
biirlinmiistiir. Elbiselerin ve bluzlarin kolsuz olarak tasarlanmaya basladig:
goriilmektedir. Etek boylar kisalmis, yapilan aktivitelere gore giyim bigimleri

cesitlilik kazanmistir. Yiizme kiyafeti olarak bacak ve kollarin agikta oldugu
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mayolarin popiilerlestigi anlagilmaktadir. Tatil yeri alternatifleri mevsimsel duruma
gore farklilik gdstermesi kadin imgelerinin giyim bi¢imlerine de yansimustir.

Donem imgeleri incelendiginde sapka kullaniminin 1920’lerin sonuna kadar
devam ettigi ve cogunlukta donem modasina uygun olarak kii¢iik ve bas1 saran bir
tasarima sahip oldugu goriilmektedir (y. 1922, y. 1925, 1928 Vichy). Kadin
imgelerin besi sapka takarken, on ii¢ii sapkasiz betimlenmistir, birer imge ise denizci
kepi ve gelin baghigi takmaktadir. Bir kadin imgesi de kayak yaparken basina sarili
bir ortiiyle betimlenmistir.

Eldiven kullanimi incelendiginde yaygin olmamakla birlikte bu dénem
seckisinde eldiven kullaniminin oldugu, ancak artik ¢cogunlukla iglevsel bir amacla
takildig1 sonucuna varilmistir. Buna gore bes kadin imgesi eldiven takarken, on dort
imge eldivensizdir. Iki imgenin ise kompozisyon itibariyle elleri goriilmemektedir.
Eldivenin kullanilma bi¢imi ele alindiginda kayak merkezi tanitimlarinda kadin
imgelerinin eldivenli olarak tasvir edildigi goriilmektedir (y. 1920, 1935 Engelberg).
Yine giyim bi¢iminden kis mevsiminde oldugu izlenimi veren kitapsever gen¢ kadin
da eldivenlidir (1920-30). Turist olarak geziye ¢ikmis ve Amerikan yerlisiyle
aligveris halinde olan kadin imgenin de eldiven taktig1 goriilmektedir (y. 1925),
ancak yerlinin battaniyeye sarilmis goriintlisii kadin imgenin eldiveni sadece estetik
amagla degil serin havadan dolay1 takmis olabilecegi izlenimini yaratmaktadir. Ote
yandan Amerika giizeli olarak betimlenen geng¢ kadinin taktig1 eldivenler ise gece
kiyafetini tamamlayan aksesuar niteligindedir (1932 Ok).

Ayakkabi1 ve ¢orap kullanimi ele alindiginda ise diz altina kadar kisalan etek
ve diz hizasi1 pantolonlarla birlikte coraplarin daha géz 6niinde oldugu
anlasilmaktadir (y. 1920, 1920-30, y. 1925, 1928 Vichy). Ote yandan seckide yaz
atmosferinde betimlenen kadin imgelerinin ¢orapli olmadig: tespit edilmistir. Ayrica
on ti¢ kadin imgesinin kompozisyon itibariyle bacaklar1 gériinmeyecek sekilde
betimlendigi goriilmektedir. Seckide ayakkabis1 goriinen kadin imge sayisi ise tigtiir
(1920-30, 1932 Grand-2, 1938 Paignton). Kitapsever gen¢ kadin imgesinin (1920-
30) siyah coraplariyla tamamlanan, siyah zarif topuklu ayakkabilar1 varken, Grand
Hotel film afisinde seksapel bir durusla ten rengi ¢corabini tutan geng kadinin
ayakkabilarinin da siyah ve topuklu oldugu goriilmektedir. Her iki imgede de
ayakkabilar yandan goriilecek sekilde betimlenmistir. Ugiincii kadin imge ise
mayosuyla betimlenen geng kadindir (1938 Paignton). Plajda keyifle elindeki kirmizi

kumas1 havaya sallayan gen¢ kadinin ayakkabilar1 pembe, kirmizi ve mavi dikey
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seritli mayosuyla uyumlu sekilde beyaz, pembe detayli, bilekten ¢apraz bantl ve
onden goriilecek sekilde betimlenmistir.

Aksesuarlar kullanimi agisindan ele alindiginda kadin imgelerin biiyiik
cogunlugunun aksesuarsiz oldugu goriilmektedir. Segkideki tek istisna Coquette film
afisinde yer alan isveli gen¢ kiz karakterinin boynundaki kolye, sag kolundaki bilezik
ve sol kolundaki saat betimlemesidir. Afigin fonunda da doku olarak da algilanan
bliyiik bir dantelli yelpaze yer almaktadir. Bunun haricinde bir de kitapsever geng
kadin imgesinin sag kolunda -muhtemeldir ki Kitap alisverisinde oldugunun altin
cizmek igin- siyah ¢antas1 bulunmaktadir.

Savas1 ve eski yiizyil1 geride birakan ve yeni yiizyili heyecanla kucaklayan
donem insanlarinin diinyay1 kesfetmek, hayat1 yasamak arzusu tasidiklari
anlagilmaktadir. Savas sonrasi gelisen toplu tasimacilik ve ulagim yollariyla birlikte
diinyada sehirlerin ve turistik merkezlerin tanitimlarinin 6n plana ¢iktigi
goriilmektedir. Bu sebeple donem posterlerinin igeriklerine bakildiginda agirlikta

tatil yeri tanitimlarinin yer aldigi goriilmektedir (Sekil 21).

Sekil 21

Iki Savas Arasi Dénemi Poster Tanitimlarinin Igerigi
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Bunun disinda seckiye diinyayi etkileyen sinema filmlerinden iki 6rnek dahil
edilmigtir. Yiikselen sinema sektdriiniin bu donem yildizlar yaratmaya basladigi
goriilmektedir. Sessiz sinema donemi parlayan yildizlarindan Mary Pickford’un ilk
sesli filmi olan 1929 tarihli Coquette bu sebeple segkiye dahil edilmistir. 1932 tarihli
Grand Hotel filminde ise Greta Garbo ve Joan Crawford gibi dénemin tinli
oyuncular1 oynamaktadir. Hollywood sinemasi tiim diinyada begeniyle takip

edilmeye baglandig1 bu donemde, y1ldiz oyuncularin genis hayran kitleleri olugsmaya
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basladigi, sa¢ ve giyim bigimlerinin diinyadaki hayranlari tarafindan takip edildigi,
bunun da dénem modasi lizerinde etkisinin oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Donemin kisa, dalgali, sar1 sag modasiyla Mary Pickford’un sa¢ modeli arasindaki
benzerlik bu diislinceyi giiglendirmektedir. Ayrica, bir detay olarak diinyada kadin
oyuncular popiilerlik kazanirken, 6nceki yilizyilin aksine ahlaken degersizlesmemis,
saygin kadin olarak toplumda yerlerini korumuslardir.

Donemin gorselleri arasinda tiriin tanitimlarina da yer verilmistir. Segkide
bir araba markasinin modelinin tanitildig1 dergi reklami, sigara ve kahve ¢ekirdegi
markasi posterleri dahil edilmistir. Ayrica kitab bir hediye onerisi olarak sunan
alternatif bir tanitim da seckiye eklenmistir. Kitabin degerinin vurgulandigi bu poster
bir anlamda artan egitim seviyesinin de bir yansimasidir. Savagla baglantili olarak
Birinci Diinya Savasi sonras1 yeniden insa siirecinde olan Fransa’ya ait bir baris
kredisi tanitim1, Ispanya i¢ savas donemine ait askerleri ziihrevi hastaliklara kars1
uyaran poster ve Almanya’nin gittik¢e yiikselen milliyetciliginin bir yansimasi olarak
bolgesel Almanlara ait Stikran Giinii propaganda posterleri yer almaktadir.

Asagida, segkideki gorseller lizerinde yer alan slogan ve metinlere yer

verilmistir:

y. 1920 - Cortina d’Ampezzo (italya’da bir kayak merkezi)
e 1920 - Baris Kredisi

e 1920-30 - Dogum Giinleri, Diiglinler, Mezuniyetler, Tatiller icin Neden
Kitaplar Olmasin?

e 1922 - Deauville (Fransa’da bir sahil beldesi)

e V. 1922 - Lexington: Lex Sedan (araba hakkinda detayl bilgi)

e y. 1925 - New Mexico ve Arizona Kayaliklari: Tarih ve Gizem Ulkesi, Tren
ile Seyahat Et

e 1928 - Vichy (Fransa’da bir sehir): Onun Kaynaklari, Sporlar, Turizm,
Tiyatro

e 1928 - Bridlington (Ingiltere’de bir sahil kasabas1): Demiryolu ile Daha Hizli

e 1929 - %100 Konusan Resimler, Mary Pickford Koket’te

e V. 1930 - Wank (Almanya’da bir dag) iizerinde Otel

e 1932 - Tamam, Bayan Amerika! Miisterimiz oldugun(uz) i¢in tesekkiir

ederiz, Lucky Strike Sigara, Kizartilmis
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e 1932 - Grand Oteli, Greta Garbo (ve diger oyuncu isimleri)

e Yy.1935To - Tren ile Sahile, Bir Kodak Al

e 1935 - Mont Revard (Fransa’da bir dag), Spor, Konfor, Dinlenme, 1550 m
yukseklik

e 1935 - Engelberg, Triibsee (Isvicre’de bir dag kasabasi ve golii)

e y. 1935 - Schwarzwaelder (Kara Orman), "U¢ Koknar"

e V. 1936 - The Broads (ingiltere'de nehir ve gollerden olusan bir ag),
Demiryolu ile Daha Hizli, 200 mil Giivenli i¢ Su Yollari, Tatiller Denizde,
Haftada 4 £

e 1937 - Ziihrevi Hastaliklardan Kacinin, Diisman Mermileri Kadar Tehlikeli

e 1938 - Siikran Giinii: Siidet Alman Vatani

e 1938 - Paignton (Ingiltere'de bir sahil kasabas1), Giiney Devon

Seyahat posterlerinde sadece tatil yerinin ad1 ya da kisaca ne beklenmesi
gerektigine dair kisa agiklamalar yer aldig1 goriilmektedir. Ornegin Isvigre’ye ait
Engelberg dag1 ve Triibsee goliiniin tanitimi i¢in yapilan posterin merkezine bir
kadm konumlandirilmistir. Orme kar desenli eldiveni ve basi goriilen kadin imgesi
kayak yapmak isteyenleri giilerek ¢cagirmaktadir. Bu poster ayn1 zamanda sec¢kideki
diger posterlerden farkli olarak, fotograf dahil edilen bir ¢alisma olmasi bakimindan
dikkat cekicidir. Tasarimc1 Herbert Matter, renkli fotografin olmadig: bu déonemde,
fotomontajla yerlestirdigi gorseli kendine has teknigiyle renklendirmeyi basarmistir
(Meggs, 1998, s. 897).

Uriin tanitimlarina bakildiginda ise duruma gore bazen detayli anlatimlarin ve
aciklamalarin yer aldig1, ancak bazilarinda marka disinda bir agiklamaya gerek
goriilmedigi anlasilmaktadir. Kahve kokusunu i¢ine ¢ceken kadinin yer aldigi kahve
cekirdegi reklami bu anlamda sadece iiriiniin adinin oldugu (Schwarzwaelder) ve
paketin {izerinde yazan “U¢ K6knar” vurgusuyla tamamlanmis sade bir tasarimdir.
Ote yandan Lex-Sedan marka arabanin merkeze alindig1 reklamda, bir ciftin ilgiyle
icinde sofdrii olan arabaya bakarken, erkegin belli belirsiz g6z ucuyla yanindaki
kadin1 stizmekte oldugu goriilmektedir. Bir ihtimal araba bu ¢ifte aittir ve arabalarina
binmek tizere ilerlemeleri tasvir edilmistir. Gorselin altinda ise iki paragraf triin
hakkinda bilgi metni yer almaktadir. Dikkat ¢ekici bir unsur olarak reklamda siituna
yapistirilmig bir Opera posteri de géze ¢arpmaktadir. Donemin sanat¢isi/modern

kadininin resmedildigi bu posterde bir anlamda araba ve etkinlik kavramlarini bir
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araya getirerek modern sehir hayatinin ¢ekiciligine bir gondermenin amacladigini
distindiirtmektedir.

Lucky Strike sigara markasi i¢in {iretilmis posterin ise hedef kitlesinin kadin
tiikketici oldugu anlasilmaktadir. Sirketin kadin tiiketici sayisini artirmay1 amaclayan
kampanyalar sonucu 1932 yilinda iiretilmis bu poster kadinlara yiikselttikleri satiglar
icin tesekkiir etmektedir. Marka tesekkiirii tiikketicilerine yaparken, bunu tilkenin
“hayali” giizellik krali¢esi Bayan Amerika lizerinden gergeklestirmektedir.
Betimlenen bu suh kralige Amerikal1 kadin tiiketiciye ideal glizelin nasil olmasi
gerektigini de sunmaktadir. Gergekte ise Amerika’da 1920’ler boyunca yapilan
giizellik yarigmalar iilkedeki biiyiik ekonomik krizin ardindan birkag y1l boyunca
yapilmamis, yarismanin yeniden diizenlenmesi 1933 yilint bulmustur (Miss America
Organization, b.t.). Sigara tanitim1 olmasina karsin posterde Bayan Amerika tiriinii
kullanirken resimlenmemistir. Bunun yerine kompozisyonda giizellik krali¢esinin
belinde duran elinin isaret ve orta parmaklarinin sigara tutar gibi yerlestirdigi
goriilmektedir. Kadinlarin tercih etmedigi bir iiriiniin giizellik ve ¢ekicilikle
eslestirilmesi pazarlama stratejisi agisindan dikkat ¢ekicidir. Hedef kitle farkli olsa da
kadin imgenin kullanim bi¢iminin, 19. yiizyilin cinsel cazibeli kadin stratejisiyle
ortiistiigii gozlemlenmektedir.

Propaganda posterlerinden olan Siikran giinii posteri ise Cekoslovakya
bolgesindeki Almanlara yonelik hazirlanmistir. 1933 yilinda Cekoslovakya’da
kurulan Nazi yanlis1 Siidet Alman Partisi, Nazi ordularinin 1938 yilinda bdlgenin
kontroliinii alana kadar varligin1 devam ettirmistir (Celik, 2020). Posterde vurgulanan
bolgenin aslinda Alman vatani oldugudur. Almanya’nin Birinci Diinya Savasi
posterlerinde oldugu gibi bu poster de cinsiyet vurgusu tasimamaktadir. Kadin
imgesi -yanindaki erkek gibi- asker goriiniislii bir kdyliiye doniistiiriilmistiir. Partinin

amblemi ise liggen seklinde bir kalkan olarak sol tarafta yer almaktadir.

Ikinci Diinya Savast

Ikinci Diinya Savasi, Almanya’nin 1939 yilinda Polonya’ya saldirmastyla
baslamustir. Italya ve Japonya, Almanya’nin miittefiki olarak savasa girmis, kars
cephede Fransa ve Ingiltere’nin yaninda Sovyetler Birligi ve Amerika yer almistir.
Savas alt1 y1l stirmiistiir. 1945 yilina gelindiginde Almanya ugradig: yenilgiyle teslim
olurken, savas Amerika’nin attig1 atom bombalarinin ardindan Japonya’'nin

teslimiyle 1945 yilinda sona ermistir. Savas donemi roket, jet ugagi ve atom bombasi
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gibi diinya diizenini etkileyen savas teknolojilerini liretmesi bakimindan énemlidir
(Merriman, 2010, s. 1102-1103). ikinci Diinya Savasi hem genis lgiide askeri
seferberligin hem de Gliimlerin yasandigi bilinen en biiyiik savas olmustur. Almanya
savag donemi boyunca tutsaklara, Aryan olmayanlara ve degersiz bulduklar1 kitlelere
kars1 insanlik dig1t muamele ve soykirim uygulamigtir (Merriman, 2010, s. 1079-
1080). Amerika’nin atti§1 atom bombalarinin sonucu Japonya’da on binlerce sivil
kayip yasanmistir. Almanya’y1 yenilgiye ugratan Sovyet Kizil Ordu askerleri de bir
intikam yontemi olarak kadin ve kiz ¢ocuklarina tecaviiz etmistir (Merriman, 2010, s.
1098). Savas sonrasinda kurulan Niirnberg ve Tokyo askeri mahkemelerinde islenen
savas suglar1 cezalandirilmistir, ancak yenen tarafin savas suc¢lari yok sayilmistir.

Ikinci Diinya Savasi’nin baglamasiyla birlikte erkeklerin savasa gitmesi,
kadinlarin da onlarin islerini yeniden iistlenmesi gerekliligini dogurmustur. Kadinlar,
bu defa savasin zor kosullar1 altinda bir kez daha is¢i, hemsire ya da ofis ¢alisant
olarak Silahl1 Kuvvetler, Sivil Savunma ve gelisen savas sanayisinde goreve
cagirilmistir. Ayrica vatman, kondiiktor ve itfaiyeci olarak da hizmet etmistir. Bu
durum kadinlarin yeniden erkek mesleklerini deneyimlemelerine ve aldiklari diizenli
ticretlerle bagimsiz olabilmelerinin 6niini agilmistir (McEuen, 2010, s. 1). Savas
kosullar1 evli kadinlarin da ¢aligmaya baslamasina imkan saglamistir. Ancak ev ve
agir i diizenini beraber gotiirmek zorunda kalan kadinlarin biiyiik ¢ogunlugu esit ise
esit licret alamamustir (Smith, 1981; Aldrich, 1989).

Savas, sanat diinyasini da etkilenmistir. Genel olarak Almanya’daki Hitler
iktidar1 modern sanata sicak bakmamis ve sanati propaganda araci olarak
kullanmistir. Bu sebeple iktidarin hosnut olmadig: sanatgilar baskiya maruz kalmigtir
(Turani, 2010, s. 554). Paris’in Almanya tarafindan isgali ve savas kosullari, savas
sirasinda ya da hemen sonrasinda Avrupa’nin 6nde gelen sanat¢ilarinin Amerika’ya
go¢ etmelerine neden olmustur. Bu durum Avrupa sanatinin birikimlerinin
Amerika’ya taginmasina da yol agmustir (Turani, 2010, s. 698-704).

Grafik tasarim alaninda ise diinya genelinde savasla birlikte yeniden
propaganda posterleri 6n plana ¢ikmistir. Almanya’da Hitler’in goriislerini
benimseyen donemin {inlii Alman grafik tasarimcist Ludwig Hohlwein, -Birinci
Diinya Savasi’nda oldugu gibi- Ikinci Diinya Savasi’nda da Almanya i¢in
propaganda posterleri iiretmistir (Meggs, 1998). italya’nin propaganda posterlerini
ise cogunlukta grafik tasarimcilar Gino Boccasile, Dante Coscia ve illiistrator Giulio

Bertoletti yapmustir. Ingiltere’de nde gelen propaganda posteri tasarimeilari
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arasinda Abram Games ve Fougasse vardir. Amerika ise Jean Carlu, Edward
McKnight Kauffer, Joseph Binder, Herbert Bayer gibi donemin pek ¢ok taninan
grafik tasarimci, illiistratdr ve ressamina propaganda posteri yaptirmistir (Meggs,
1998). Bu durum sonrasinda Amerika’ya ait ¢ok sayida, birbirinden farkli ve zengin
bir poster koleksiyonunun ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu donem baski
teknikleri de ¢esitlenmis, renkli litografi tekniginin yani sira ofset bask: teknigi de
kullanilmaya baglanmistir. Yine bu donemde fotomekanik baski teknigiyle
fotograflarin renkli olarak posterlerde yer almaya basladig1 goriilmektedir.

Doénem seckisinde yer alan yirmi gorselin tamami propagandaya yonelik
olup, agirlikta Amerika’ya ait posterlerden olusmaktadir. Seckide yer alan gorsellerin
on tanesi Amerika’ya, dort tanesi ingiltere’ye, ii¢ tanesi Almanya’ya, iki tanesi
Fransa’ya ve biri de Italya’ya aittir. Posterler farkli alanlarda géniillii talebi ve
yardim ¢agris1 gibi sebeplerle hazirlandigi gibi seckide savasin devamliliginin
Oonemine vurgu i¢in tasarlanmis 6rnekler de mevcuttur. Tablo 27°de dort baslik
altinda ele alinan dénem kadini ¢oziimlemesi, asagida ayn1 basliklarda detayl bir

bicimde degerlendirilmistir.

Kadin imgelerinin dis goriiniisii. Kadin temsillerin biiyiik ¢cogunlugu geng
olarak sunulmustur (Sekil 22). Buna gore on kadin imgesi geng olarak betimlenirken,
alt1 kadin imgesi ne ¢cok geng ne de orta yash goriiniimdedir. Hastaya bakan Alman
hemsire (1939-44 Spendet), ailesiyle bir arada olan Fransiz anne (1940 Semaine-2)
ve ¢ocugunu bombardimanda kaybetmis acili anne (1942 Les) orta yashdir. Bagis
yapacak olan Alman kadin (1940 Auch) ve yas tutan Italyan anne (1944 Non) ise

yash olarak simiflandirilmistir.

Sekil 22

Ikinci Diinya Savasi Donemi Kadin Imgelerinin Yas Durumu
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Giizelligin bu segkide de 6n planda oldugu goriilmektedir. Genel olarak on
dort kadin imgesi giizel olarak betimlenmistir. Seckide ¢irkin olarak betimlenen
kadin imgesi bulunmamaktadir, ancak giizelligin vurgulanmadig1 yedi kadin
imgesinin yer aldig1 saptanmistir (Sekil 23). No6tr olarak betimlenen bu imgeler
Almanya ve Italya’ya ait posterlerde yer alan iki yash kadm imgesi (1940 Auch,
1944 None), Fransa ve Almanya’nin posterlerinde yer alan ii¢ orta yash kadin imgesi
(1939-44 Spendet, 1940 Semaine-2, 1942 Les), ingiltere’ye ait posterdeki is¢i kadin
imgesi (1941 Women) ve Almanya’ya ait restoranda sohbet eden kadin imgesine
aittir (1943 Pst). Amerika’ya ait tiim gorsellerde kadin imgelerinin tasarlanirken

giizel olmalarina 6zen gosterildigi anlagilmaktadir.

Sekil 23

Ikinci Diinya Savasi Donemi Kadin Imgelerinin Giizellik Durumu
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Bu donem giizellik endiistrisinin geligmesinin bir sonucu olarak makyaj
malzemesi kullaniminin yayginlasarak giizel olmanin bir parcasina doniismeye
basladigi saptanmigtir. Ozellikle Amerika’ya ait posterlerde goriilen kirmizi ya da
koyu renk dudakli kadin imgelerinin kullandig1 rujlar dikkat cekmektedir. Yine kadin
imgelerinin yanaklarinin pembe olarak betimlendigi ya da kirmizi olarak
belirginlestirildigi gozlemlenmistir. Bu seckide ilk defa belirgin sekilde tirnaklarin
uzatilmaya baslandig1 goriilmiis ve kirmizi oje kullanimina rastlanmstir. Iki kadin
imgesinde g6z kapaklarinin renklendirildigi gézlemlenmistir. Yine bu dénem uzun
kirpikler ve sekillendirilmis ince ve/veya kalkik kaslar géze ¢arpmaktadir.

Seckideki tiim gorsellerde kadin imgeleri beyaz ten rengine sahiptir. Blyuk
cogunlugu normal kilo ve beden 6lgiisiindedir. Ancak hatlarini ortaya ¢ikaran sar1
elbisesiyle posterin merkezinde kaykilarak oturmus olan kadin imgenin zayif olarak

betimlendigi anlagilmaktadir (1942 Keep). Bir bagka imgenin ise kivrimli hatlar ve
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ince beli dikkat ¢ekerken (1940 Booby), seckideki pek ¢cok betimleme kompozisyon
itibariyle ya yakin planda ya da viicut hatlarin1 géstermeyen bir tasarima sahiptir.
Bedenin goriindiigli kompozisyonlarda diiz hatli imge sayis1 bestir (1939-44, 1941
Women, 1941-45, 1944 I'm, 1944 Get). Gardirobunu elden gecgiren gen¢ kadin
imgesi ise ince ve uzun bir goriiniise sahiptir (1939-44).

Iki is¢i kadin betimlemesinin yumruklarini sikan giiclii kol vurgusu disinda
(y. 1942 We, 1943 She’s) cogunlukla atletik beden tasvirine rastlanmamustir. Isci
kadin betimlemelerinde isin agirligina karsin zarif geng¢ kadin ve ev hanimlar1 olarak
betimlendikleri gozlemlenmistir (1943 She’s, 1943 I've, 1944 I'm). Kizilhag
goniilliisii olarak sunulan geng kadiin hareketli beden dilinin etkisiyle olusan enerjik
olma hali, atletik olmaktan ziyade bir mankenin podyumda yiiriimesini andirmaktadir
(1941-45 Volunteer). Ingiltere’ye ait is¢i kadin tasvirinde de gokteki ugaklara dogru
kaldirilmis eller atletik bedeni degil, ama is¢inin {iretim giiclinii vurgulamasi

bakimindan degerlidir (1941 Woman).

Sekil 24

Ikinci Diinya Savast Donemi Kadin Imgelerinin Sa¢ Renkleri
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Sag renkleri ele alindiginda bu donem sarisin ve agik kumral olmak {izere
acik renk saclarin baskin oldugu anlasilmaktadir (Sekil 24). Buna gore alt1 imge acgik
kumral olarak betimlenirken, dort imge de sarigindir. Farkli tonlarda kahverengi sagh
kadin imge say1s1 bestir. Siyah ve beyaz sa¢ renklerine sahip kadin imge sayis1 ise
ikidir. Ayn1 posterde bir imge kirmizi sagli betimlenirken, digeri tasarim itibariyle
renksizdir. Bir posterde de kompozisyon itibariyle kadin imgesinin sa¢ rengi
belirsizdir. Ulke olarak ele alindiginda ise seckide agirlikta yer alan Amerika’da
tiretilmis posterlerde bes agik kumral, dort kahverengi, bir sarisin ve bir siyah sacl

kadin imgesi kullanilmistir. Diger iilkelerin temsillerine goz atildiginda ise
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Ingiltere’de iiretilmis posterlerde iki sarisin ve bir siyah, Almanya’da iiretilmis
posterlerde bir acik kumral, bir sarigin ve bir beyaz sagli kadin imgesi yer almaktadir.
Fransa’da iiretilmis posterlerde ise bir kirmizi ve iki sa¢ rengi belirsiz kadin imgesi
mevcutken, Italya’da iiretilen posterdeki kadin imgesinin sac1 beyazdir.

Bu donemin kendine has sa¢ modeli goze ¢arpmaktadir. Saclar genelde omuz
hizasinda ya da daha kisa tutuldugu, 6nden ve yandan yukariya dogru, dalgali
bigimde toplandig1 goriilmektedir (1939-44 Go, 1941 Join, 1941-45 Volunteer, 1943
Red, 1943 On, 1944 Mine, 1944 Get). Yash kadin imgelerinin saglarinin ortadan
ikiye ayrilmis, enseden topuz seklinde oldugu anlasilmaktadir (1939-44 Spendet,
1944 Non). Sadece bir kadin imgesinde kaglarinin {istiinden tiim aln1 kapatacak
sekilde per¢em bulunurken (1940 Booby), bir fabrika is¢isinin de 6nden ikiye
ayrilmis toplu saglarinda uzamis percemler oldugu goriilmektedir (1941 Woman).
Fabrika is¢isi kadin imgelerinin saglarinin -is kazasi riskine karsi- esarpla ortiildiigii
gorulmektedir (1941 Woman, y. 1942 We, 1943 She’s, 1943 I've, 1944 I'm). Farkli
bir sa¢ modeli olarak da bir imgenin saglarinin yukariya dogru, dalgali topuz
biciminde toplandig1 saptanmistir (1942 Keep). Bu donem seckisinde kirmiz1 sagh
kadin imgesinin sa¢lart uzun ve agiktir.

Posterlerde yer alan kadinlarin biiyiik ¢ogunlugu cekici olarak tasvir
edilmistir. Buna gore on bes kadin imgesi ¢ekicilikle betimlenirken, alt1 imgede bu
ozellik goriilmemistir. Basta mavi renk olmak tizere renkli g6zlii olmanin da
cekicilik kriterlerinden biri olarak goriilmeye baslandig1 anlagilmaktadir. Seckide
c¢ekiciligin bir parcast olarak kirmizi ruj kullaniminin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir.

Imgelerin sunum bigimleri énceki dénemle kiyaslandiginda daha
muhafazakardir. Bu donem seckisinde cinsel ¢ekiciligin bir yansimasi olarak beden
teshirinin neredeyse hi¢ yer almadig1 goriilmektedir. Bunun tek istisnasi, cinsel
hastalik uyaris1 amaciyla tasarlanmis posterde betimlenen gogiis dekolteli kadin
imgesidir (1940 Booby). Yine casus oldugu imasiyla tasarlanmis kadin imgenin
giydigi agik sar1 elbisenin ten rengine yakinligi nedeniyle yarattig: etki beden teshiri
hissi uyandirmaktadir (1942 Keep). Cinsel ¢ekicilik tagimayan beden teshirinde ise
onceki donemlerde de goriilen kollarin dirsekten ya da biraz listiinden itibaren agikta
olmasi ve diz alt1 hizas1 etek boyuyla goriilen bacaklardir (1939-44 Go, 1939-44
Spendet, 1941-45 Volunteer, 1942 Les, y. 1942 We, 1943 She’s, 1944 I'm).
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Kadin imgelerinin tutum ve davramslari. Donem seckisinde kadin
imgelerin ortak eylemleri oldugu goriilmektedir (Sekil 25). Buna goére en ¢ok
tekrarlayan eylem on imgeyle giiliimsemek ve giilmektir. Sonrasinda diger ortak
eylemler ise {i¢ imgeyle bir sohbet i¢erisinde olmak, ikiser imgeyle hayal etmek,

elindeki nesneyi incelemek ve cocugunu tagimaktir.

Sekil 25
Ikinci Diinya Savasi Dénemi Kadin Imgelerinin Ortak Eylemleri

Ortak Eylemler
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Tekrarina rastlanmayan davranislar ise gardirobundaki bakim gerektiren
giysileri elden gegirmek (1939-44 Go), bir elini masaya dayay1p diger eliyle
sigarasini tutmak (1940 Booby), ucaklar: isaret etmek icin kollar1 gdkytiziine dogru
kaldirmak (1941 Woman), podyumda yiiriir gibi doniis hareketi yapmak (1941-45
Volunteer), kucaginda 6lmiis cocugunu gozleri kapali sekilde tutmak (1942 Les),
koltukta kaykilarak bacak bacak iistiine atmak ve elini basina dayamak (1942 Keep),
kollar1 sivamak (y. 1942 We), is¢i olarak kombine anahtarini tutarken arkasina dogru
bakmak (1943 She’s), ellerini 6nde birlestirmek (1944 Non), agilmis mektubu
gogsiine bastirmak (1944 Get), is makinesi kullanmak (1943 I've) ve karsisindakini
dinlerken elleri ¢capraz bir bicimde st Uste bindirmektir (1943 Pst).

Belirlenen bakis ve bas yonleri ise yedi imgeyle ileriye dogru bakmak, bes
imgeyle yana dogru bakmak ya da basini yana ¢evirmek, dort imgeyle asagiya dogru
bakmak ya da basini asagiya egmek, iicer imgeyle basini yana yatirmak, ikiser
imgeyle izleyiciye bakmak, yukar1 dogru bakmak ya da bagin1 yukari kaldirmak, bir
imgeyle arkasina dogru bakmaktir.
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Kadin imgelerinde ortak duygu durum ve tutumlar ele alindiginda ise pek ¢cok
ortak duygu durum ve tutum saptanmistir (Sekil 26). Savag donemi propaganda
posterlerine uygun olarak en ¢ok rastlanan tutum on dort imgeyle vatanseverliktir.
Sonrasinda on bir imgeyle 6zgiivenli olma, sekiz imgeyle zarif olma hali, alt1
imgeyle gururlu olma, dérder imgeyle hiilyali, keyifli, rahat, ciddi ve iddiali olma
hali, ii¢ imgeyle becerili olma gelmektedir. Ikiser imgeyle belirlenen ortak duygu
durum ve tutumlar ise kigkirtici, flortoz, sefkatli, enerjik, matemli ve azimli olma
halidir.

Sekil 26

Ikinci Diinya Savasi Dénemi Kadin Imgelerinin Ortak Duygu Durum ve Tutumlar

Ortak Tutumlar
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Tekrar1 olmayan duygu durum ve tutumlar ise giysilerini atmak yerine elden
geciren kadinin tutumluluk ve hamarat olma hali (1939-44 Go), metal esyalarini
bagislama diisiincesiyle gbzden geciren yaslh kadmin vericiligi ve iktidar
destekleyiciligi (1940 Auch), sohbet sirasinda kendisine anlatilan1 dinleyen kadinin
meraklilik hali (1943 Pst), cocugunu bombardimanda kaybetmis annenin ¢aresizligi
ve suglayiciligi (1942 Les), cocugunu savasta kaybetmis bir annenin ogluna ihanet
edilmemesi uyaricilig1 (1944 Non), geng askerin zafere ulagilacagina duydugu inang
(1944 Mine) ve geng kadinin mektubunu okudugu savastaki esine duydugu 6zlemdir
(1944 Get).

Kadin imgelerinin toplumdaki yeri. ikinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla

birlikte savasa katilan devletlerin fedakarlik ve yararli olma vurgusuyla goniillii
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arayis1 artmistir. Hazirlanan posterlerde yer alan kadin imgelerin orta sinif mensubu,
cogunlukla giinliikk hayatin saygin geng kadinlar1 oldugunu soylemek mimkunddr.
Bu seckide agirlikta geng kadinlara seslenildigi ve savasi farkli bicimlerde
desteklemeleri i¢in tesvik edildikleri anlagilmaktadir.

Kadin imgelerinin toplumdaki yerleri belirlenirken posterlerde 6ne ¢ikan
kimlikleri goz 6niinde bulundurulmustur. Buna gore bir geng kadin, aktif bir gérev
igerisindeyse bagli bulundugu goreve gore tanimlanmis, ancak herhangi bir gérev s6z
konusu degilse sadece saygin geng¢ kadin ya da geng kiz olarak simiflandirilmistir.
Yine yas almis goriiniimlii kadin imgelerinin toplumsal statiileri anne ya da es gibi
tanimlanamadiginda sadece orta yasli ya da yasli kadin olarak kategorilendirilmistir.
Es oldugu anlasilan ama bir gorevi olan kadin imgeleri ise gorevi 6n planda tutularak
tanimlanmast tercih edilmistir (1944 I'm). Italya ve Fransa’ya ait iki posterde
evladini kaybetmis anne betimlemesi kullanilmistir (1942 Les, 1944 Non). Her iki
anne ¢ocuklarini kaybetmis olsa da anne kimligiyle posterde yer aldiklarindan bu
kategoride ele alinmistir. Yapilan degerlendirmeye gore seckide, bes kadin is¢i, ii¢
saygin kadin, {i¢ askeri gorevli, iic hemsire, li¢c anne, iki suh kadin, bir yasl kadin ve

bir geng kiz imgesi bulundugu saptanmstir (Sekil 27).

Sekil 27

Ikinci Diinya Savast Dénemi Kadin Imgelerinin Toplumsal Statiileri
Toplumsal Stati
5
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Posterlerde sunulan geng kadin imgelerinin biiyiik cogunlugunun, giydikleri
tiniforma ve yaptiklari islerle donanma veya orduda gorevli, savas sanayisinde is¢i ya
da Kizilhag biinyesinde calistiklar1 anlagilmaktadir. Bir sinifi ve gérevi olmayan tek
geng kiz imgesi ise Fransa’ya ait bir posterde yer almistir. Sadece bags1 goriilen bu

kirmiz1 sagli ve Fransa bayrakli toka takan geng kiz, bagin1 yana yatirarak bir aileye
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bakmaktadir. Aileye yonelik sefkatli ve hiilyali bakisi onun kutsal bir varlik oldugu
hissini guclendirmektedir (1940 Semaine-1).

Seckide bes imgeyle agirlikta savas sanayisinde is¢i kadin imgelerinin oldugu
saptanmistir. Betimlemelerde hem geng bekar kadinlarin hem de evli kadinlarin birer
vatansever olarak iilkeye hizmet etmenin gururunu yasamalari, sevdiklerini
desteklemeleri ya da isin {istesinden gelecek kadar giiclii olduklart vurgulanmustir.
Kadin temsillerinin biiyiik cogunlugunun agir kosullarda ¢alisan is¢ilerden ziyade
bakimli ve zarif olarak tasvir edildigi anlagilmaktadir. Seckide yer alan is¢i kadin
betimlemelerinin gogunlugu Amerika’ya aitken, Ingiltere tarafindan iiretilen tek isci
kadin betimlemesinde diger is¢i kadin tasarimlarina gore daha sade ve
cinsiyet¢ilikten uzak bir dil kullanildig1 gézlemlenmistir (1941 Woman). Beden
durusu ve asagidan yukariya dogru tasarlanan kompozisyonun yarattigi etkiyle, kadin
is¢inin kendisi degil, is¢i imgesinin neler yapabildigi iddias1 sunulmustur.

Bir diger meslek grubu olan hemsirelik de {i¢ imgeyle bu seckide yerini
almistir. Amerika tarafindan tiretilen iki posterde yer alan iki kadin imge kirmizi
dudaklar, derin bakislar ya da hareketli beden diliyle cinsel ¢ekicilikle sunuldugu
anlagilmaktadir (1941-45 Volunteer, 1943 Red). Cekiciligi artiran bir unsur olarak
posterde fotografin kullanildigi, bunun da vurgular1 daha canli ve dikkat ¢ekici hale
getirdigini sdylemek miimkiindiir. Bu sekilde ger¢ek hayatin giinliik kadini, hayalleri
siisleyen, ¢ekici birer hemsire ikonuna dontigmiistiir. Seckide giinliik hayatin siradan
hemsiresine en yakin betimleme Almanya posterinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Betimlenen bu hemsire cinsel ¢ekicilik ya da giizellik vurgusu tasimayan, orta yaslh
ve yaptig1 isle kendini ortaya koyan bir goriiniime sahiptir (1939-44 Spendet).

Seckide askeri bir gorevde betimlenmis kadin imge sayisi {igtiir. Bunlar bir
Amerikan donanmasi mensubu, bir Amerikan kolordu mensubu ve bir Ingiliz
yardimci bolgesel hizmet mensubudur. Her bir gorevli kadin imgesi geng ve glizeldir.
Ingiltere’ye ait posterde sadece profilden bas1 goriilen imge duygusal bir tepki
vermezken (1941 Join), Amerika’ya ait imgelerin yiiz ifadeleri ve
kompozisyonlarinda iilkesine inanan, gurur duyan ve destekleyen bir duygu
yansitilmaktadir (1943 On, 1944 Mine).

Saygin kadin betimlemeleri ele alindiginda Ingiltere’ye ait posterde
gardirobundaki sokiikleri dikmeyi amaglayan kadin imgesinin bir yaniyla geng kiz
bir yaniyla da ev hanimina benzedigini sdylemek miimkiindiir. Tasvir edilen kadin ne

cok geng ne de yashidir, poster bir iste ¢alismiyor olsa bile, giysileri atmayip tamir
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etmenin vatanseverlik oldugunu gostermesi bakimindan 6nemlidir (1939-44 Go).
Diger bir saygin geng¢ kadin betimlemesi ise Almanya’ya aittir. Restoran (ya da
kafede) bir sohbet ortaminda kenarda figiiran gibi betimlenen kadin imgesi cinsel
cazibe tasimamaktadir. Karsisindakini ilgiyle dinleyen kadini, siradan hayatin
icindeki bir Alman kadin1 olarak degerlendirmek miimkiindiir (1943 Pst).
Amerika’ya ait saygin kadin betimlemesi ise diger iki iilkenin betimlemesinden farkli
olarak kirmizi oje ve rujuyla albenili, film yildizina benzeyen geng bir kadindir.
Savastaki mektuplastig1 esini 6zledigi anlagilmaktadir. Poster 6zlemle beklemenin
zamani kisaltmayacagi vurgusuyla geng¢ kadina bir savas isine girmeyi
Ogiitlenmektedir (1944 Get). Almanya’ya ait baska bir posterde betimlenen donemin
tek yash kadin imgesi ise vatansever bir Alman olarak savasi ve iilke liderini
destekleyen bir kampanyaya katilmak icin elindeki metal esyalar1 incelerken
sunulmustur (1940 Auch).

Anne kimliginin donem posterlerinde de yer aldig1 goriilmektedir. Birinci
Diinya Savasi’nda merhameti ve yardimi 6ne ¢ikaran bu sunum bicimi, segkide
sadece bir ornekte karsimiza ¢ikmistir. Fransa’ya ait milli duygular1 harekete
gecirmeye calisan posterde sivillere yardimi aile kavramiyla aktarirken, ailenin
merkezinde anne vardir (1940 Semaine-2). Bu donem seckisinde farkli olarak anne
kimliginin biiyiik acilar1 gostermek i¢in de kullanildig1 goériilmektedir. Fransa’ya ait
ve Ingiltere’nin sivilleri 6ldiirmekle suglandigi posterde bombardiman sonrasi
¢ocugunu kaybetmis bir annenin acis1 gézler oniine serilmektedir. Anne ¢ocugunun
cansiz bedenini kucaginda tutarken, ayakta ama acidan ve tliziintiiden yikilmig
haldedir (1942 Les). Bir bagka cocugunu kaybetmis yasl anne ise gogsiinde tasidigi
madalya ve yas elbisesiyle acisina ragmen gururlu ve metanetlidir (1944 Non).
Oglunu savasta kaybetmis, matem tutan yasl anne, Italya’y1 ogluna ihanet etmemesi
i¢cin uyarmaktadir.

Seckide sinirli sayida yer alan suh kadin betimlemelerinin uyarilar igin
kullanildig1 goriilmektedir. 1940 yilinda Amerika tarafindan iiretilen posterde
Amerikal1 askerler cinsel hastalik bulagsma riskine kars1 uyarilirken, ayakta askerlerle
sohbet eden kadin imgesinin géglislerinin bir tuzak oldugu vurgulanmistir. Bunun
i¢in sloganda kullanilan Booby kelimesinden yola ¢ikilarak bubi tuzagi ve gogiis
tuzagi kelime oyunu gerceklestirilmistir. Diger suh kadin betimlemesi ise 1942
yilinda iiretilmis, Ingiltere’ye ait bir posterde yer almaktadir. Bir sohbet ortaminin

merkezine konuslandirilan geng kadinin etrafi subaylarla cevrilidir. Izleyiciye bakan
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kadinin casus olmasi muhtemeldir. Posterde bos konugmanin yasamlara mal

olabilecegi ifade edilmistir.

Kadin imgelerini etkileyen diger unsurlar. Bu donemde kadin imgeleri on
bir imgeyle agirlikta tiniforma igerisinde betimlenmistir. Kadinlarin giyim
bicimlerinin mesleklerine uygun bi¢cimde sekillendigi goriilmektedir. Askeri
gorevliler liniformalarini tamamlayan kep ve sapka takarken (1941 Join, 1943 On,
1944 Mine), hemsirelerin de benzer sekilde tiniformalarini tamamlayan karakteristik
kepleri mevcuttur (1939-44 Spendet, 1941-45 Volunteer, 1943 Red). Hemsirelerden
biri iiniformasinin bir parcasi olarak eldivenlidir, bu segkideki tek eldivenli imgedir
ayn1 zamanda (1941-45 Volunteer). Isci kadin imgelerinde ise esarpla saglarin
baglanmasi, kisa kollu bluzlar, tulum ve 6nliik gibi mesleklere uygun iiniforma
icerinde oldugu saptanmistir (1941 Woman, y. 1942 We, 1943 She’s, 1943 I've, 1944
I'm). Ozellikle Amerika posterlerindeki is¢i kadin betimlemelerinde saglarin belli bir
bi¢cimde esarpla baglandig1 goriilmektedir (y. 1942 We, 1943 She’s, 1943 I've, 1944
I'm). Bunun is kazalarii 6nlemek icin talep edilen saglarin toplanmasi kuralindan
dogmus bir stil oldugu anlasilmaktadir.

Sivillerin giyim bi¢imi incelendiginde dnceki doneme kiyasla kiyafetlerin
muhafazakarlagtig1 goriilmektedir. Buna gore {i¢ imge modern giyim bigimine
sahipken, geleneksel bigcimde uzun ve kapal1 ya da ceket ve manto giyen imge sayis1
altidir. Bir imgenin durumu kompozisyon itibariyle belirsizidir. Bu donem
tiniformalilar hari¢ sapka kullanimina rastlanmamustir. Seckide yer alan siviller
beden detaylarmin gosterilmedigi, koyu renkli kiyafetlerle resimlendigi
goriilmektedir. Buna gore yasli Alman kadin manto ya da ceket benzeri kahverengi
bir kiyafet giymektedir (1940 Auch). Cocugunu bombardimanda kaybeden kadin
basini Orten uzun sali ve detaylarin goriinmedigi bir elbiseyle resmedilmistir (1942
Les). Sohbet halindeki diger Alman kadin imgesi ise sadece bedeninin iistli gorilen
bir kompozisyonda sunulurken yakasi kapali olan kahveli bordo bir bluz giydigi
goriilmektedir (1943 Pst). Yas tutan annenin basinda siyah ortii, yerlere kadar uzanan
siyah elbisesi vardir (1944 Non). Esine 6zlem duyan gen¢ kadinin da iistliinde visne
cliriigii renginde bir ceket oldugu anlasilmaktadir (1944 Get). Fransa’y1 temsil eden
geng kiz betimlemesinde ise posterde sadece basi goriiniirken (1940 Semaine-1), ayni
posterde yer alan annenin detaylar1 belirsiz kiyafetinin yakasi kapali ve uzun kollu

bir bluz/elbise giydigi anlagilmaktadir (1940 Semaine-1).
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Seckide bedenin bir boliimiiniin agikta kaldig: giysiler sinirlidir. Buna gore
suh kadin betimlemelerinde bar ortaminda ayakiistii sohbet eden kadinin lacivert kisa
kollu ve belden kemerli elbisesiyle casus olma olasiligi olan diger suh kadinin kollar1
acikta, lizerine oturan ve hatlarini ortaya ¢ikaran sar1 gece elbisesi modern ¢izgidedir
(1940 Booby, 1942 Keep). Yine dolabin1 elden gegiren geng kadinin lizerindeki kisa
kollu, diz alt1 hizasindaki pembe, yesil 1zgara ve ¢apraz desenli elbisesinin de
modern ¢izgide oldugu gorilmektedir (1939-44 Go).

Ayakkabi1 ve ¢orap tasvirleri incelendiginde kadin imgelerinin biiytik
cogunlugunun ya kompozisyon itibariyle bacaklarinin betimlenmedigi ya da uzun
elbiselerinin altinda goriinmedigi tespit edilmistir. Bunun iki istisnasi olarak,
podyumda yiiriir gibi yiirliyen hemsirenin diz alt1 hizasinda biten iiniformasinin
altinda goriilen ten rengi bacaklar1 ve hafif topuklu siyah ayakkabilari ile dolabini
elden gegiren geng kadinin ten rengi gorlinen bacaklari ve siyah diiz ayakkabilaridir
(1941-45 Volunteer, 1939-44 Go). Uniformali hemsirenin ten rengi bacaklarinin, bu
dénem kullanimina baslanan naylon ¢oraplarla iligkisi olmas1 muhtemeldir. Genel
olarak kisa eteklerle birlikte ince ¢orap kullanimi1 yayginlik kazanmistir. Daha 6nce
sadece ipekten iiretilen ince ¢oraplar, 1939 yili itibariyle naylon olarak da iiretilmeye
baslanmistir. Ote yandan savas kosullarinda piyasada ipek ve naylon ¢oraba ulasmak
kolay olmayinca, ¢orap varmisgasina bacaklara makyaj yapmak bu dénem
Amerika’da popiiler hale gelmistir (McEuen, 2010, s. 78-79).

Aksesuar olarak ele alindiginda ise seckide taki kullaniminin yaygin olmadig1
saptanmistir. En ¢ok kullanilan ortak taki sol isaret parmagina takilan alyanstir (1944
Non, 1944 I'm, 1944 Get). Sari elbiseli suh kadin imgesinin sag el ser¢e parmaginda
tash bir yiiziik oldugu, ayn1 zamanda elbisesiyle uyumlu boynunda gerdanlik ve
yakasinda bir ¢igek taktig1 goriilmektedir (1942 Keep). Diger suh kadin betimlemesi
ise kirmiz1 kiipe takmaktadir (1940 Booby). Alyans takan ve esini 6zlemle bekleyen
geng kadinin sol bileginde zarif bir saat dikkat ¢ekmektedir (1944 Get). Alman
hemsirenin iiniformasinin pargasi olarak Kizilha¢ semboliiniin oldugu bir boyun
ignesi goriilmektedir (1939-44 Spendet). Yine kirmizi sagh gen¢ kiz imgesinin
basinda Fransa bayraklarinin rengini tastyan bir kokart taktigi gozlemlenmistir (1940
Semaine-1).

Aileye sefkatle bakan kirmizi sachi geng kiz imgesi aslinda “Marianne” olarak
isimlendirilen ve Fransiz Devrimi’nden bu yana kullanilan Fransa’nin kisilestirilmis

halidir (Ministére de L'europe et des Affaires Etrangéres, b.t). Ozgirlik simgesi olan



68

ve normalde konik bir formda, kirmiz1 bir baslik takan karakter, bu poster
tasariminda modernize edilerek uzun kirmizi saglh geng kiza dontistlirtilmiistiir.
Ozgiirliik, esitlik ve kardeslik degerlerini temsil eden Marianne, poster icerigine
uygun olarak vatandaslardan kardeslerine yardim talep etmektedir.

Propaganda posterlerinin sloganlari ele alindiginda genellikle vatanseverlik
adina goniillii olma, iste ¢alisma, bagista bulunma ya da devlet yararina farkli

bi¢cimlerde dikkatli olma gibi igeriklere sahip oldugu goriilmektedir:

e 1939-44 Go - Gardirobunuzu elden gecirin, Yap ve diizelt

e 1939-44 Spendet - Alman Kizilhag¢i’nin savas yardim organizasyonuna
bagista bulun

e 1940 Auch - “Ben de Fiihrer'e yardim ediyorum”, 20 Nisan 1940'da Alman
halkinin metal bagisi

e 1940 Booby - Bubi (gogiis) tuzagi, Frengi ve bel soguklugu

e 1940 Semaine - Ulusal yardim haftasi, 21 - 28 Nisan 1940

e 1941 Join - ATS’ye katil, En yakin is ve is¢i bulma kurumu ya da herhangi
bir ordu veya ATS ise alma merkezinden bilgi isteyin

e 1941 Woman - Britanya'nin Kadinlar1 Fabrikalara Girin, Tavsiye ve tiim
ayrintilar i¢in herhangi bir is ve is¢i bulma kurumuna danisin

e 1941-45 Volunteer - Zafer i¢in Gontillii, Hizmetlerinizi sizin Kizilha¢'iniza
sunun

e 1942 Les - Avrupa'nin kadinlar1 ve ¢ocuklar1 sugluyor! Kraliyet Hava
Kuvvetleri (R.A.F) tarafindan 12 Ocak 1940'ta sivil halka ilk bombalar1 atan
Ingiltere oldu

o 1942 Keep - Gikini ¢ikarma, o kadar aptal degil! Dikkatsiz konugsma
hayatlara mal olur

e V. 1942 We - Yapabiliriz!

e 1943 Red - Kizilhag Goniillii Hemsire Yardimcisi, Bugiin Kizilhag goniilli
hemsire yardimecisi olarak kaydolun, Yardiminiz bir¢ok hayat kurtarabilir ...
Zamani bulun ... Simdi verin, Kizilha¢ subenizi veya yerel sivil savunma
goniillii ofisini arayin

e 1943 She’s - "Geride biraktig1 kiz" hala onun arkasinda, O bir VAY (WOW),

Kadin miithimmat isgisi
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e 1943 I've - “En iyi oldugum yerde isi buldum!” Savas isinizi bulun, Sanayide
- Tarimda - {s Kurulusunda

e 1943 On - Ayn1 takimda, Dalgalara katilin, En yakin donanma ise alim
istasyonuna veya deniz subay1 tedarik ofisine bagvurun

o 1943 Pst - sss!

e 1944 Non - “Ogluma ihanet etme”

e 1944 Mine - “Benim gozler zaferi gérdii”, Kadin kolordusu, ABD’nin ordusu

e 1944 I'm - “Gurur duyuyorum... Kocam iizerime diiseni yapmamu istiyor”,
ABD istihdam servisinizle goriisiin

e 1944 Get - Ozlem onu daha erken geri getirmeyecek, Bir savas isine girin!

Savas donemi hammadde ticaretini zorlastirdigindan, hammadde sikintisini
¢Ozmek isteyen devletler bunun i¢in bazi kampanyalar diizenlemistir. Seckide buna
yonelik hazirlanmus iki poster bulunmaktadir. Ingiltere Ticaret Kurulu’nun baslattigi
kampanyada yeni giysiler almak yerine, onlarin tamir edilmesi tesvik edilmistir
(1939-44 Go). Boylece yeni iirlin satin alarak hammadde tiiketiminin azaltilmasi
amaclanmistir. Bir bagka kampanyada ise Almanya’nin lideri Adolf Hitler’in dogum
giinii serefine diizenlenen degerli metal esya bagislama etkinligi olmustur (1940
Auch).

Bu donem askerlerin oldugu kadar vatandaslarin da bos konusmamasi ve
casuslarin her yerde olabilecegi uyarisiyla posterler iiretildigi goriilmektedir. Seckide
bu konuyla ilgili olarak iki poster yer almaktadir. Suh kadin betimlemelerinden biri
olan sar1 elbiseli kadin imgenin yer aldig1 Ingiltere’ye ait posterde kadin imgenin
etrafi Ingiliz donanma, ordu ve hava mensubu subaylarla gevrilidir. Onlar
karsilarindaki kadinin (parti kizinin) zekasin kiigiimseyerek neseyle sohbet ederken,
casus onlar1 sinsice dinlemektedir. Posterdeki uyar1 askerleredir: “Gikini ¢ikarma, o
(kadin) o kadar da aptal degil! Dikkatsiz konusma hayatlara mal olur.” Diger poster
ise Almanya’ya aittir. Bir restoranda oturmus sohbet eden bir kadin ve bir erkege
garson hizmet etmektedir, etrafta biri Alman subay1 olan iki kisi daha vardir. Servis
yapan garsonun ve ¢iftin iistiine sapkali iri birinin gdlgesi diismektedir. Golge,
gorliinmeyen ama etrafta olan casusu sembolize etmektedir. Posterde kullanilan

slogan susmay1 vurgulayan bir ses olarak sadece “sss!”tir.
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Kadinlarin savas donemi boyunca ¢alismaya tesvik edilmeleri sonucu
toplumda ve medyada goriiniirliikkleri artmistir. Amerika’da bu donem popiilerlesen
“Rosie the Riveter” (Per¢inci Rosie) karakteri savas sanayisinde is¢i olarak ¢alisan
kadinlar i¢in kullanilan bir sembol haline getirilmistir. Yaratilan bu karakter bir
anlamda Amerikali kadinlarin birer kahramana doniismesi i¢in ¢alismaya tesvik
etmistir. En ¢ok bilinen Rosie the Riveter posteri ise segkide de yer alan kolunu
stvarken yumrugu havada olan ve “We can do it!”

posteridir (Vergun, 2019).

(Yapabiliriz!) diyen is¢i kadin

Seckide vatanseverlik vurgusu yerine, agik bir su¢clamanin oldugu tek ¢aligma
Avusturyali illiistratdr Theo Matejko’ya aittir. Ingiltere’nin Fransa’y1 bombalamak
ve sivilleri 6ldiirmekle sugladig1 posterinde kullandig1 slogan “Avrupa'nin kadinlar
ve ¢ocuklari sugluyor! Kraliyet Hava Kuvvetleri (R.A.F) tarafindan 12 Ocak 1940'ta
sivil halka ilk bombalari atan Ingiltere oldu” seklindedir. Kazananlarin
yargilanmadig1 savag mahkemeleri géz oniine alindiginda, sivillere yonelik yapilmis
suclarin dile getirilmesi bakimindan ¢alisma dikkate degerdir. Poster yikilmis bir
kenti, cocugunu kaybetmis acili bir anneyi ve arka planda enkazdan yaralilari

¢ikartma miicadelesini gostermektedir.

Savas Sonrast Donem

Ikinci Diinya Savasi’nin bitmesiyle diinyanin yeniden sekillendigini sdylemek
miimkiindiir. Savasin galiplerinden Amerika ve miittefiki olan Ingiltere ve Fransa
gibi Batili iilkeler demokrasi ve kapitalizm tlizerine kurulu bir sistemle yollarina
devam etmistir. Savasin diger galibi olan Sovyetler Birligi ise birlige bagl tilkeleri
komiinizm ile yonetmeyi tercih etmistir. Bu iki rejimin birbirine taban tabana zit
olmasi, digerini kendisi i¢in tehdit gérmesine ve “soguk savas” olarak bilinen yeni ve
gergin bir donemin baglamasina neden olmustur (Davies, 1996).

Savas sonras1 donemde gii¢lii ekonomisiyle Amerika, tirettigi tirtinleri
diinyaya pazarlamaya baslamistir. Savas sirasinda gelistirilen yeni tirlinlerin
pazarlama siireci reklamcilik sektoriiniin gelisimine katki saglamistir (Spring, 2011).
Savas sonrast Modern Sanat’in merkezi Paris’ten New York’a taginirken, Amerika
iriinlerinin yani sira kiiltiir ve sanatini da diinyaya yaymistir. Bu donem sanattaki
yiiksek ve alt kiiltiir ayrimina tepki olarak baslayan Pop Art akimi reklam, popiiler

kisi, marka ve nesneleri birer sanat eserine doniistiirmiistiir.



71

Savas sonrasi siire¢ kadinlar agisindan ele alindiginda ise kadinlardan her seyi
unutarak evlerine geri donmeleri beklenmistir. Bu beklentinin baglica sebebi hem
toplumun hem de devletlerin kadinin yerinin evi oldugu kabuliidiir. Bu bakis agis1
savag donemi boyunca calisan, para kazanan ve 6zgiirlesen kadinlarin bu
kazamimlarini kaybetmesine yol agmustir. Ozellikle savas sonrasi diinya genelinde
yasanan bebek patlamasi, kadinin asli gorevinin ailesi ve evi olmasi gerektigi
diisiincesini pekistirmis, boylece kadinlar esi ve ¢ocuklartyla sekillenen bir hayatla
sinirlandirilmistir. Bu durum egitimini tamamlayan ama evde oturmak zorunda kalan
kadinlarin memnuniyetsizliklerinin artirmasina neden olmustur (Friedan, 1963).
Olusturulan toplumsal baskinin yani sira gelismekte olan reklamcilik sektorii de
irettigi reklam ve afislerle evlilik, aile ve ev hanimlig1 kavramlarini 6ne ¢ikararak bu
kabulii desteklemistir (Buckley, 1986; Martin, 2003; Sivulka, 2012).

Seckide bes Fransa, dort Amerika, dort Ingiltere, iki Danimarka, iki italya, bir
Avustralya, bir Belcika ve bir Isvigre olmak iizere toplamda yirmi reklam ve poster
bulunmaktadir. Reklam ve posterlerin biiylik cogunlugu seyahat ve {iriin tanitimi
icermekte olup, ayrica bir film afisi, bir tren tasimacilig1 tanitimi, bir gemi yolculugu
tanitim1 ve bir karnaval tanitim1 da yer almaktadir. Seckinin sira dis1 posteri ise
Danimarka devletinin farelerle miicadele kampanyasi i¢in hazirlattigi ¢caligsmadir.
Tablo 28’de dort baslik altinda ele alinan donem kadini ¢éziimlemesi, asagida ayni

basliklarda detayli bir bi¢imde degerlendirilmistir.

Kadin imgelerinin dis goriiniisii. Kadin temsillerin yas durumu ele
alindiginda biiyiik cogunlugunun geng olarak sunuldugu goriilmektedir (Sekil 28).
Buna gore on bir kadin imgesi geng olarak tasvir edilmisken, alt1 imge geng ile orta
yas aras1 goriiniimde, iki imge orta yasl ve bir imge yash kadin olarak

betimlenmistir.
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Sekil 28

Savas Sonrasi Donemi Kadin jmgelerinin Yas Durumu

Yas Durumu

15 11
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Orta Yas
Arasi

Giizellik bakimindan ele alindiginda ise kadin imgelerinin biiyiik
cogunlugunun giizel olarak betimlendigi goriilmektedir. Buna gore on alt1 imge giizel
olarak sunulurken, sadece ¢cocuklarini beklerken onlar icin pisirdigi hindiyi kontrol
eden yasl anne, dans partisinde kolasina uzanan sempatik gen¢ kiz ve evini farelerin
basmasindan rahatsiz olan ev hanimi imgelerinde giizelligin vurgulanmadigini

sOylemek mimkiindiir (Sekil 29).

Sekil 29

Savas Sonrast Donemi Kadin Imgelerinin Giizellik Durumu

Guzellik
20 16
0 | |
Guzellik Notr

Bu dénem kadin imgelerinin kirmiz1 dudakli olarak betimlemesinin Amerika
disinda da yayginlastigi ve kirmizi ruj kullaniminin arttig1 sonucuna ulasilmistir.
Toplamda on bes kadin imgesinin kirmizi dudakli olarak sunuldugu goriilmektedir.
Film afisindeki imgenin dudak rengi mor tonunda iken (1946), siyah beyaz fotograf
olarak kullanilan tek kadin imgesinde ise dudak rengi belli olmamakla birlikte rujla
renklendirildigi anlagilmaktadir (1955 Bon).

Benzer sekilde allik kullaniminin yayginlasmasi sonucu yanaklarin

renklendirilmesi de reklamlarda alt1 ¢izilen bir detaya doniistiigli gézlemlenmistir.
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Buna gore toplamda dokuz kadin imgesinin yanaklar1 kirmizi iken, bes imgenin
yanaklar1 pembe renkte belirginlestirildigi gorilmektedir.

Dénemin bir baska giizellik detayi ise sekillendirilen kaslardir. Imgelerin
bliyiik ¢ogunlugunun ya ince kaslara ya kalkik kaslara ya da her ikisi birden olacak
sekilde ince ve kalkik kaslara sahip oldugu goriilmektedir. Kaslarin tamamlayici
unsuru olan gozler ele alindiginda ise yeni bir goz makyaji dikkati cekmektedir.
Stirme gibi goz ¢evresine kalem ve eyeliner ¢ekildigi bu stilde goz ¢evresi daha koyu
ve belirgindir (1955 Bon, y. 1956, 1959, 1960 Ramsgate). Yine bir detay olarak bu
seckide de farla renklendirilmis g6z kapaklari tespit edilmistir (y. 1965). Giizelligin
tamamlayic1 unsuru olarak seckide uzun ya da koyu kirpikli betimlemelere de
rastlanmis olup bunda takma kirpik kullaniminin etkisinin olabilecegi sonucuna
ulasilmistir (1950'ler, y. 1950 A.P.1., y. 1955 Weston, 1960 Ramsgate, y. 1963).

Poster ve reklamlarda gittik¢e fark edilmeye baslanan bir diger detay ise
sekillendirilen ve kirmiziyla renklendirilen tirnaklardir. Bu detay ikinci Diinya
Savas1 doneminde de hissedilmis ama savas sonras1 donemdeki imgelerde yogunlugu
artmistir. Yapilan incelemede iki imgenin sekillendirilmis tirnaklari (1950'ler, y.
1950 A.P.1), iki imgenin uzatilmis tirnaklart (1959, y. 1963), {i¢ imgenin kirmiziya
boyanmuis tirnaklar1 (1953, y. 1963, y. 1965) ve iki imgenin hem uzun hem de kirmizi
renkli tirnaklar1 dikkat cekmektedir (1947 Successful, y. 1955 Weston).

Secilmis olan tiim gorsellerde kadin imgeleri beyaz ten rengine sahiptir.
Ancak Italya’ya ait iki posterde yer alan kadin imgeleri bronzlasmis esmer giizeli
goriiniimiindedir (y. 1950 A.P.L., 1953). Fransa’ya ait posterde motosiklet kullanan
sarigin geng kadinin ten rengi de bronzdur (y. 1956). Ingiltere’ye ait sicak renklerin
kullanildig1 ve gilinesin altinda oldugu hissi veren posterde ise plajda sevgilisiyle
beraber olan kadin imgesi de bronz tenli olarak betimlenmistir (1960 Ramsgate).
Belgika’ya ait plajda direge sarilan geng kadinin bedeni ise hafif tonda bronzlagmis
goriiniimdedir (y. 1950 Middelkerke). Yine Amerika’ya ait Las Vegas gezisi igin
tasarlanan posterdeki geng kadinin ikiye ayrilmig bedende giindiizii temsil eden
kisimdaki bedeninin rengi bronzdur (y. 1963). Tiim bu 6rnekler glineste yanmanin ve
bronz bir tene sahip olmanin bu dénemde popiilerliginin arttigini ortaya koymaktadir.

Gorsellerdeki kadin imgelerinin biiyiik ¢ogunlugu normal kilo ve beden
Ol¢iistindedir. Ancak motosiklet kullanan gen¢ kadin (y.1956), yaptig: salatay1
gosteren orta yasl kadin (1959) ve giindiiz giineslenip gece eglenen geng kadin (y.

1963) imgelerinin ince ve uzun olarak sunuldugu goriilmektedir. Yine kimi kadin
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imgelerinin bel bdlgesinin ince olarak betimlendigi gdzlemlenmistir (y. 1950 A.P.L.,
1953, 1960 Ramsgate, y. 1960, y. 1963). Ote yandan karnaval posterinde bir balerin
gibi tek bacak {istiinde poz veren maskeli dans¢inin (1955 Carnaval), havuzlu tesiste
kollar1 havada kasli bacaklar1 olan tatilcinin (y. 1955 Weston), giinesin altinda
sevgilisiyle kumda oturan geng kadinin (1960 Ramsgate), cocugunun elinden tutan
genis omuzlu annenin (y. 1960), diregin basamagina ¢ikarak kol ve bacak agan geng
kadinin (y. 1965) bu seckideki atletik yapida betimlenmis az sayidaki kadin
imgelerinden oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Kadin temsillerin sa¢ renklerinde agirlikta sar1 tonlar 6n plandadir (Sekil 30).
Buna gore yedi imge sarisin, iki imge de agik kumral olarak tasvir edilmistir.
Sonrasinda bes imgeyle farkli tonlarda kahverengi ve dort imgeyle siyah sa¢ rengi
g06ze carpmaktadir. Segkide bir yasli kadin imgesi beyaz sagli iken, posterin tasarimi
sebebiyle bir imgenin saglar1 koyu renkli olmakla birlikte durumu belirsizdir (1955
Bon). Ulkelere gore ele alindiginda ise Fransa’ya ait posterlerde iki kahverengi, birer
sarigin, agik kumral ve rengi belirsiz kadin imgeleri yer almaktadir. Amerika’ya ait
gorsellerde ise iki kahverengi ile bir siyah ve bir beyaz sagh imge tasvirleri
mevecuttur. Ingiltere’ye ait posterlerde iki sarisin, birer siyah ve agik kumral kadmn
imgeleri bulunmaktadir. Danimarka’ya ait iki posterlerdeki kadin imgeleri de
sarigindir. Italya’ya ait posterlerdeki iki imgenin sag renkleri ise kahverengi ve
siyahtir. Bir diger siyah sagli betimleme ise Isvigre’ye ait posterde goriilmektedir.
Belgika ve Avustralya’ya ait posterlerdeki betimlemelerde de kadin tasvirinin sarigin

olmasi tercih edilmistir.

Sekil 30

Savags Sonrast Donemi Kadin Imgelerinin Sa¢ Renkleri

Sa¢ Rengi
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Seckide ikinci Diinya Savasi déneminde de rastlanan sadece dnlerin
toplandig1 omuz hizasindaki sa¢ modellerinin oldugu imgelerin (y. 1950
Middelkerke, 1955 Carnaval) yani sira omuz hizasi kesimli (1956) ya da daha uzun
sacli imgeler (y. 1950 A.P.1., 1953) mevcuttur. Ancak kadin imgelerinin biiytlik
boliimii kisa kesimli sa¢ modeline sahiptir (1947 Plymouth, 1950'ler, y. 1955
Weston, 1959, 1960 Buvez, y. 1960, y. 1963, y. 1965). Seckide bir tane orguli toplu
sa¢ modeli oldugu da goriilmektedir (1952).

Posterlerde yer alan kadinlarin ¢ogunlugu ¢ekici olarak tasvir edilmistir. Buna
gore on yedi kadin imgesi ¢ekicilikle betimlenirken, li¢ imgede bu 6zellik
goriilmemistir. Cinsel ¢ekiciligin bir pargasi olarak dekolteli betimlemeler de
mevcuttur. Seyahat posterlerinde betimlenen kadin imgelerinin giydigi askili ve
straplez bluzlar, kisa sortlar ve mayolarla derin gogiis, sirt ve bacak dekolteleri
oldugu goriilmektedir (y. 1950 Middelkerke, 1952, 1955 Carnaval, y. 1955 Weston,
y. 1960, y. 1963, y. 1965). Seckide daha hafif bacak ve gogiis dekolteli kadin
imgeleri de yer almaktadir (1946, 1947 Successful, y. 1950 A.P.1., 1953, 1960'lar).
Diger dekolteli betimlemeler ise derin gogiis dekoltesi olan karnaval dansgisina ve
askisiz bikinisiyle viicudunu gosteren geng kadina aittir. Bikinili betimlemede
¢ekiciligi artirmak i¢in gégiis uclarinin belirgin hale getirildigi goriilmektedir.

Seckide cekiciligin bir pargasi olarak kii¢lik burunlu ii¢ imgeye (1950'ler, y.
1955 Weston, y. 1956), yiiz ve gdgiis lizerine benin yerlestirildigi bir betimlemeye
(1955 Carnaval) rastlanmistir. Basta mavi olmak tizere renkli gozlerin de yine
cekicilige katki olarak kullanilmaya devam edildigi saptanmustir (y. 1950
Middelkerke, 1950Q'ler, y. 1955 Weston).

Kadin imgelerinin tutum ve davramslari. Seckide kadin imgelerinin ortak
bazi eylemleri oldugu goriilmektedir (Sekil 31). Buna gore 18 imgeyle en ¢ok
rastlanan ortak betimleme giiliimsiiyor veya giiliiyor olarak sunulmus olmalaridir.
Sonrasinda sekiz imgeyle kollar1 agmak, yedi imgeyle deniz ya da havuz ortaminda
eglenmek, bes imgeyle cesitli nesneleri havaya kaldirmak, dérder imgeyle yemek
hazirlamak ve bacaklar1 birbirinin {istiine bindirerek ¢aprazlamak, iic imgeyle
cocuguyla ilgilenmektir. Diger karsilagilan ortak betimlemeler ise ikiser imgeyle

strtict olmak, elini beline koymak ve diregi tutmaktir.
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Sekil 31

Savas Sonrasi Donemi Kadin Imgelerinin Ortak Eylemleri

Ortak Eylemler
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Bu ortak eylemler disinda rastlanan diger eylemler sirayla gelin olarak kucaga
alinmak (1946), yemek tarifi okumak (1950'ler), tek dizini kirarak ayakta durmak (y.
1950 Middelkerke), elindeki sekerlemeleri 6niinde duran ¢ocuguna havadan
dokercesine atmak (y. 1950 A.P.1.), dikis makinesiyle elbisesini dikmek (1953),
saglar1 riizgarda ugusurken motosiklette dik oturmak (y. 1956), elini mesrubat
sisesine uzatmak (1960 Buvez), bakistig1 sevgilisiyle sirt sirta vermis otururken
ellerini Ust Gste bindirmek (1960 Ramsgate), esine servis yaparken kahveyi dokmek
(1960'lar), cocuguyla birlikte merdivenleri ¢ikmak (y. 1960), gozleri kapali (ya da
kisik) sigara icmek (y. 1963), iistiine ¢iktig1 direkte bacagini yana agarak poz vermek
(y. 1965) olarak sayilabilir.

Belirlenen bakis ve bas yonleri ise altisar imgeyle basini yana yatirmak ve
asagiya dogru bakmak ya da bagini asagiya egmektir. Sonrasinda beser imgeyle
izleyiciye bakmak, yana dogru bakmak ya da basini yana ¢evirmek ve ileriye dogru
bakmak, ti¢ imgeyle arkasina dogru bakmak ve iki imgeyle yukar1 dogru bakmak ya
da bagin1 yukar1 kaldirmaktir.

Bu seckide ayrica bes gorselde kadin imgesinin eylemi ya da ortamin geregi
sonucu bagkasinin ilgisini lizerine ¢cekme durumu goze ¢arpmaktadir (1947

Successful, 1947 Plymouth, 1955 Carnaval, y. 1956, 1960 Ramsgate).
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Incelendiginde seckide ortak duygu durum ve tavirlarm yer aldig
goriilmiistiir (Sekil 32). Buna gdre on li¢c imge rahat bir tavir i¢erisindedir.
Sonrasinda on ikiser imge 6zgiivenli ve keyifli, on kadin imgesi zarif bigcimde
sunulmustur. Sonrasinda diger ortak duygu durum ve tutumlar ise bes imgeyle neseli
olma, dorder imgeyle hamarat, evcimen ve becerili olma, licer imgeyle kiskirtici,

sefkatli ve enerjik olma, iki imgeyle sagskin olma halleridir.

Sekil 32

Savas Sonrast Donemi Kadin Imgelerinin Ortak Duygu Durum ve Tutumlar:

Ortak Duygu Durum ve Tutumlar

13
14 12 12

==
ON A~ O®O®ON
% I
=
o
. o
e
o X mmmm ~
. s
s -~
¢ mw
L
7 . w
%
% o~

Tekrarina rastlanmayan ortak duygu durum ve tutumlar ise yeni evli gelinin
beklenmedik bi¢imde kucaga alinmasinin yarattig1 tedirginlik hali (1946), eve
gelenlere yemek pisiren yash kadinin anagligi (1947 Plymouth), yemek kitabindan
tarif denemeye istekli geng kadinin meraklilik hali (1950'ler), birlikte gosteri
sundugu palyagonun kendisini dikizlemesine karsin gen¢ kadinin gosterdigi
umursamazlik hali (1955 Carnaval), enerjisiyle kollarini havaya kaldiran mayolu
geng kadinin hiilyali hali (y. 1955 Weston), mesrubat sisesine hizlica elini uzatip
almak isteyen geng¢ kizin sempatik hali (1960 Buvez), sevgilisiyle sicak bir
atmosferde vakit gegiren geng kadinin tutkulu ve flortdz hali (1960 Ramsgate) ve

evini fare basan kadinin cani sikkin olma hali (1960'lar) olarak siralanabilir.

Kadin imgelerinin toplumdaki yeri. Savas sonrasi donemdeki seckide yer
alan kadin imgeleri genel olarak orta sinif mensubu kentli gériiniimiindedir. Kadin
sunumlar1 ¢cogunlukla hayattan keyif alan gen¢ kadinlar, kocasiyla vakit gegiren

esler, yemek yapan saygin ev kadinlari, ¢ocuguyla ilgilenen annelerden olugmaktadir
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(Sekil 33). Onceki donemlerin giyim anlayis1 géz niinde bulunduruldugunda iki
savag aras1 donemdeki gibi daha rahat ve acik kiyafetler 6n planda olmakla birlikte,
kadinlarin sunum big¢imlerinin daha domestik olarak ele alindigini séylemek
miimkiindiir. Seckide yer alan poster ve reklamlarin cogunlukla ev, mutfak, evlilik,
es, annelik ve ev hanimliginin gorevlerini yansitacak sekilde hazirlandigi
anlasilmaktadir. Diger bir grup poster ise seyahat ve ulagim imkanlarinin tanitimina
yonelik olup, bunun i¢in de geng ve giizel kadin imgelerinin albeni yaratmak igin
kullanildig1 goriilmektedir.

Toplumsal rollerin i¢ ice gegmesi sebebiyle siniflandirma yapilirken bazi
oncelikler gbz 6niinde bulundurulmustur. Buna gore bir partnerle birlikte betimlenen
kadinlar saygin kadin ya da suh kadin olmalari fark etmeksizin es olarak
tanimlanmistir. Cocuguyla birlikte ya da cocuguna yonelik hazirlik yapmasi
durumunda oncelikle anne olarak katef. Anne ve es kimligi olmaksizin mutfak isiyle
ugrasan kadinlarin ev hanimi olarak tanimlanmasi uygun gorilmistiir. Ev hanimi
olup olmadig1 netlesmeyen kadin imgeleri ise saygin kadin olarak tanimlanmistir.
Tek basina betimlenmis gen¢ ve masum goriiniimlii kadin imgeleri geng kiz olarak
simiflandirilmistir. Eglence sektoriinde calisan dekolteli kadin imgesi, Las Vegas’ta

tatilini gegiren geng kadin imgesi suh kadin olarak kabul edilmistir.

Sekil 33

Savas Sonrast Donemi Kadin Imgelerinin Toplumsal Statiileri

Toplumsal Stati
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Savasin sona ermesiyle birlikte tren, ugak, gemi yolculugu gibi toplu tasimayla
ulagim ve tatil imkanlarinin arttig1 gériilmektedir. Posterlerde bu imkanlardan
yararlanilmasi i¢in alternatiflerin sunuldugu ve kadin imgelerinin geng kadin, anne

ve es olarak yeniden turist olarak sahil ve eglence merkezlerinde betimlendigi
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anlagilmaktadir (y. 1950 Middelkerke, 1952, 1955 Bon, y. 1955 Weston, 1960
Ramsgate, y. 1960, y. 1963, y. 1965). Bu déonemde kadin imgelerinin saygin kadin
strticuler olarak da yeni nesil motosiklet ve arabalarin tanitimlarinda yer aldigi
goriilmektedir (1955 Metropolitan, y. 1956). Tatil atmosferi disinda ama eglence
ortaminda betimlenen tek geng kiz imgesi ise dans edenlerin oldugu bir partide
susuzlugunu gidermek icin igecegine elini uzatirken resmedilmistir (1960 Buvez).

Bu donem evliligin ve aile olmanin 6neminin altinin ¢izildigi, kadin
imgelerinin anne ve es olarak kocalarini ve ¢ocuklarini memnun etme ¢abasi iginde
betimlendikleri anlasilmaktadir. Kadinlar ailenin bir araya geldigi 6zel glinlerde
yemek pisirmekte (1947 Plymouth), yeni evlendikleri esleri i¢in giive¢ hazirlamakta
(1947 Successful) ya da miskin kocaya kahve servisi ger¢eklestirmektedir (1960'lar).
Yine ev hanimi betimlemelerinde margarini kullanacagi tarifi inceleyen (1950'ler)
veya salataya yeni ¢esni ekleyen (1959) kadin imgeleri bu isleri mutlulukla yaptiklar
goriilmektedir. Cocugunu sekerleme bombardimanina tutan (y. 1950 A.P.1.), plajda
kukla gosterisini izlettiren (1952) ve tatil beldesinde ¢ocuguyla birlikte vakit geciren
(y. 1960) anne imgeleri mutlu ¢ocuklar yetistirme arzusundaki mutlu anneler olarak
resmedilmiglerdir. Evinin dniindeki arabasina binen kadin imge, ev hanimi1 ve bir es
olarak tanimlanamasa da ev yasamiyla yakindan ilintili bir kompozisyon igerisinde
betimlenmistir (1955 Metropolitan). Yine kendi elbisesini diken kadin imge de bu
becerisini ev hanimi olarak yapmis olmas1 muhtemel goriinmektedir (1953).

Seckide yer alan film afisinde ise yeni evli ¢ift olarak gelinin damadin
kucaginda oldugu goriilmektedir (1946). Mutlulukla giilen kocasina karsin geng
kadinin saskinligindan esinin onu habersizce ya da istemsizce kucaga aldig:
anlasilmaktadir.

1955 yilina ait karnaval afisinde palyacoyla dans eden kadin imge seckideki
iki suh kadin betimlemesinden biridir. Kadin imgesinin {istiinde derin gogiis dekolteli
kostiimii bulunmaktadir. Yiizii maskeli kadin dans¢inin nese igerisinde oldugu ve ona
eslik eden palyagonun maske bi¢imindeki gdzlerinin gégiislerine odaklandig:
goriilmektedir. Dans¢1 bu durumun farkinda degilmis ya da umursamazmis gibi
goriinmektedir. Diger suh kadin betimlemesi ise Las Vegas’ta tatilde oldugu
anlagilan geng¢ kadin imgesine aittir. Nese i¢inde goriinen geng kadin giindiiz havuz
ve glines, gece de sigarasi ve gece elbisesiyle kumar oynanan bir atmosferde
zamanim gegirdigi izlenimi vermektedir. Ote yandan seckide bazi kadin imgeleri es,

anne ya da saygin kadin kategorisinde kabul edilmis olsa da tasvir bigimlerinin bu



80

imgeleri ayn1 zamanda suh kadina doniistiirdiigiinii soylemek miimkiindiir (y. 1950
A.P.1., 1960 Ramsgate). Bu durumu donemin reklamcilik anlayisinin -ailesine bagh
kadin tiplemelerinin yani sira- toplumun saygin gen¢ kadinini neseli ve eglenen suh

kadina doniistiirme egilimi olarak degerlendirmek gerekir.

Kadin imgelerini etkileyen diger unsurlar. Kadin imgelerinin kiyafetleri
ele alindiginda 6nceki donemlere kiyasla daha agik bir giyim anlayisinin toplumda
genel kabul gordiigii sonucuna varilmistir. Mayolarda straplez modeller goriiliirken,
bikini de alternatif bir deniz kiyafeti olarak kullanilmaya baglanmistir (y. 1955
Weston, 1960 Ramsgate, y. 1963). Yine straplez bluz, elbise ve mini sortlar
tatilcilerin tercih ettigi bir giyim bicimi oldugu anlasilmaktadir (y. 1950
Middelkerke, y. 1960, y. 1963, y. 1965). Italya’ya ait posterlerde kadin imgelerinin
yuvarlak hatlarini ortaya ¢ikaran, kolsuz, hafif gogiis ve bacak dekolteli, diz
hizasindaki elbiselerle betimlendigi gdzlemlenmistir (y. 1950 A.P.1., 1953). Gelinlik
modellerinde ise hem geleneksel giyim bi¢imine uygun olarak uzun modellerin hem
de diz hizasinda daha modern tasarimlarin kullanildig1 goriilmektedir (1946, 1947
Successful). Segkide tizerinde dopyesi oldugu izlenimi veren kadin imgelerine de
rastlanmistir (1955 Bon, 1955 Metropolitan). Bir diger detay da es ve ev hanimi
olarak bes imgenin onliiklii olarak betimlenmis olmasidir (1947 Plymouth, 1947
Successful, 1950'ler, 1959, 1960’lar). 1955 yilina ait kostiimlii olarak tasvir edilen
kadin imge ise karnaval atmosferine uygun olarak pelerinli, maskeli, genis kemerli
ve tayth olarak gizemli bir karakterin havasina biliriinmiistiir.

Seckide cogunlukta sapka kullanimi1 yoktur. 1955 yilina ait biri Fransa’ya
digeri de Amerika’ya ait iki imgenin basinda kiyafetini tamamlayan ve bag1 saran
kiigiik sapka bulunmaktadir (1955 Bon, 1955 Metropolitan). Bunun haricinde
karnaval afisindeki kadin dans¢inin kostiimiiniin pargasi olarak tiiylii bir sapka taktigi
goriilmektedir (1955 Carnaval). italya’ya ait bir imgenin basinda da bir Meksika
sapkasi bulunmaktadir (y. 1950 A.P.1.). S6z konusu sapkanin ihrag ya da ithal edilen
urtinlere bir gonderme niteligi tasidigi tahmin edilmektedir. Bir imge elinde yiiziict
bonesi tasirken, bir imgenin de elinde mavi tiiylii bir sapka oldugu goriilmektedir
(1952, y. 1960). Gelinlerin basinda duvaklar1 varken, diger on iki kadin imgesinin
sapkas1 yoktur.

Eldiven kullanimi incelendiginde bu seckide sadece iki imgenin eldiven

taktig1 goriilmiistiir. Biri kostlimiiniin pargasi olarak bordo renkli eldivenle
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betimlenirken, digeri arabanin direksiyonunu beyaz eldivenli elleriyle tutarken
sunulmustur (1955 Carnaval, 1955 Metropolitan).

Coraplar goz 6niinde bulunduruldugunda bu seckide kompozisyon itibariyle
bacaklarin daha ¢ok gosterildigi anlasilmaktadir. Ancak kisa etek boylarinin altinda
goriinen bacaklarin ¢orapl olsalar bile ipek ya da naylon ¢orap olmas1 muhtemel
oldugundan anlagilmasi miimkiin degildir. Tatil atmosferinde betimlenen kadin
imgelerin ise ¢orapsiz oldugu 6n gorilmiistiir.

Ayakkabilar ele alindiginda ise bir imgenin terlikli, alt1 imgenin ayakkabili
olarak betimlendigi goriilmektedir. Buna gére Amerikali gelin kisa leylak rengi
gelinliginin altina mor topuklu terlik giymektedir (1946). Plajda direge dayanan geng
kadin ise onii hafif acik, kurdeleli, acik mavi diiz ayakkabilidir (y. 1950
Middelkerke). Sekerlemelerin i¢inde oturan anne siyah, arkasi agik, topuklu bir
ayakkab1 giymektedir (y. 1950 A.P.1.). Dikis diken geng kadinin ayakkabisi da siyah,
capraz bantli ve onii hafif agiktir (1953). Kostiimlii dans¢1 bordo renkli botlar
giymektedir (1955 Carnaval). Bedeninin yaris1 gilindiiz yarisi gece halini gosteren
geng kadinin gece kiyafetinin altinda elbisesiyle uyumlu kirmizi gece ayakkabisi
vardir (y. 1963). Direge ¢ikip kol ve bacagini agan geng kadin ise beyaz diiz
ayakkabilidir (y. 1965). Bu donem Onii hafif agik, ¢capraz banth ve diiz ayakkab1
modellerinin popiilerlestigini soylemek miimkiindiir.

Aksesuarlar kullanim1 agisindan ele alindiginda ise bu seckide dnceki
donemlere kiyasla daha ¢ok kiipeli tasvirler oldugu goriilmektedir. Klipsli ve halka
kiipelerin model olarak daha ¢ok tercih edildigi anlasilmaktadir (y. 1950 A.P.lI, 1955
Bon, y. 1956, 1959, 1960 Ramsgate). Diger kiipeli imgeler ise sallanan kirmizi
kiipesiyle gece kiyafetini tamamlayan turist ve inci kolyesinin yant sira inci kiipesini
de takan araba siirtictisiidiir (1955 Metropolitan, y. 1963). Seckide diger bir detay da
bilezik veya bileklik betimlemelerinin daha sik goriilmeye baslamis olmasidir (1959,
y. 1963, y. 1965). Bunun yani sira iki imgede alyansa rastlanmistir (1947 Plymouth,
1947 Successful). Cigeklerin de aksesuar olarak kullanildig1 goriilmektedir.
Gelinlerden birinin baginda duvagin yani sira ¢igek vardir (1947 Successful). Diger
gelinin ¢icek buketinin ise kucaga alindig1 sirada elinden diistiigli anlasilmaktadir
(1946). Meksika sapkasi takan kadin imgenin sapkasinda da ¢icekler bulunmaktadir
(y. 1950 A.P.L.). Esarbin da iki imgede kiyafetleri tamamlayan aksesuar olarak
boyunda kullanildig1 goriilmektedir (1959, y. 1965). Seckideki tek yash kadin imgesi

olan anne ise gozliiklii ve tarakli sag tokasiyla betimlenmistir (1947 Plymouth).
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Bedeni iki ayr1 zaman diliminde gosterilmis gen¢ kadin ele alindigindaysa mayolu
tarafinda elinde gilines gozIliigiinii tutmakta, gece elbisesi giydigi diger taraftaysa
tutucuya ilistirilmis sigarasini tagimaktadir (y. 1963). Seckideki tek suh kadin
betimlemesi ise kostlimiinin pargasi olarak yiiziinii saklayan bir maske takmaktadir
(1955 Carnaval).

Sekil 34

Savas Sonrasi Dénemi Poster Tamtimlarimn Igerigi
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Donemin gorsellerine igerik olarak bakildiginda ¢ok sayida farkl: tirtiniin
tanitimina yonelik reklam ve posterlerin yer aldig1 goriilmektedir (Sekil 34). Yine
donem itibariyle ucak, tren ve gemi seyahatleriyle ¢esitli tatil bolgelerine gitmenin
kolaylig1, hayatin giizelliklerinin yasanmasi mesajlarinin verildigi tanitimlar yer
almaktadir. Ayrica seckide bir karnaval, bir sinema filmi ve bir de fare karsitt
kampanya afisi de yer almaktadir. Asagida, seckideki gorseller lizerinde yer alan

slogan ve metinlere yer verilmistir:

e 1946 - Janie Evleniyor, Joan Leslie, Robert Hutton

e 1947 - “Iste geliyorlar anne! Ve Jim'in dilek kemigine ihtiyac1 olmayacak-
onlarin Plymouth'lar1 var!”

e 1947 - Basarili evlilik mutfakta baslar! Agee Pyrex, (detay agiklama)

9% ¢

e 1950'ler - “- Kloster margarini”, “-sen al...”
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y. 1950 - Middelkerke (Tatil beldesi): Belgika, Ostende'nin yaninda, Plaj
modasi, Onun havaalani, onun eglence parki, onun ¢ocuk oyunlari, licretsiz
banyolar, turist vergisi yok

e V. 1950 - A.P.I. Voghera: Cikolata, Torrone (geleneksel bir sekerleme)

e 1952 - Giinesli Rhyl (ingiltere'de bir sahil kasabas1), Cocuklarin cenneti,
British Railways ile git

e 1953 - Vigorelli dikis makineleri

e 1955 - lyi Pazarlar ve hafta sonlar1, 60 ila 100 km'lik bir yarigap icinde
biletlerde %30 ila %50 indirim

e 1955 - Metropolitan: 40 milyon mil Kuzgun!, Amerika'nin tamamen yeni bir
otomobil tlrinin inanilmaz basar1 6ykiisii

e 1955 - Nice Karnavali (Nice: Fransiz Rivierasi’nda bir yer)

e y. 1955 - Weston - Super - Mare (Ingiltere’de sahil kasabas1): Giilimseyen
Somerset'de giiliimseme, A. R. Turner, Belediye Binasi, West-super-
Mare'den ucretsiz rehber, Trenle seyahat

e V. 1956 - Peugeot BB

e 1959 - Knorr, Aromat, Salataniz igin

e 1960 - Coca-cola ig, ...bir serin dokunus

e 1960 - Ramsgate (Ingiltere’de bir sahil kasabast),

e 1960'lar - "Uzun zaman 6ncesinde rapor edebilirdin!”, “Fare golgesi bile
gorurseniz hemen belediyeye haber verin."

e y. 1960 - Weston — Super — Mare (ingiltere’de sahil kasabas1): Giiliimseyen
Somerset'de giiliimseme, A. R. Turner, Belediye Binasi, West-super-
Mare'den Ucretsiz rehber, Trenle seyahat

e V. 1963 - Las Vegas (Amerika’da bir sehir), Ug, TWA

e Y. 1965 - Chargeurs Réunis Denizcilik Sirketi: Giiney Amerika, Afrika'nin

Bat1 Kiyisi, Gliney Afrika, Afrika'nin Bat1 Kiyisi, Kuzey Amerika, Uzak

Dogu, gemi yolculuklari

Tatil yerlerine yonelik posterler cogunlukta olsa da iiriinlerin ¢esitliligi dikkat
cekicidir. Segkide iki araba reklami bulunmaktadir. 1947 yilina ait Plymouth araba
reklaminda Noel i¢in bir araya gelen ailenin annesi firinda yemek pisirmekte,

camdan disar1 bakan baba ise arabasiyla gelmis olan aile fertlerini anneye haber
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vermektedir. 1955 yilina ait Metropolitan iirlin tanitim katalogunda ise kendi
arabasini kullanan geng bir kadin bulunmaktadir. Seckide bir de 1956 yilinda kendi
motosikletini kullanan bir kadinin oldugu Peugeot BB motosiklet tanitimi yer
almaktadir. Kadin motosikletini kullanirken ayni posterde yer alan iki erkek de ters
yone dogru motosikletleriyle seyretmektedir. Erkeklerden biri bu sirada kadina
sapkasiyla selam vermektedir. Bir bagka tanitim da 1953 yilina ait Vigorelli dikis
makinesi reklamidir. Geng kadinin kendi elbisesini diktigi bu reklamda, kadin
makinenin i¢indedir. Bir yandan kumas1 tutarken, bir yandan da diktigi kumas,
tistiindeki elbiseye doniismektedir. Bir diger iirlinse 1947 yilina ait firinlarda
kullanilabilen Agee Pyrex cam kabin tanitimidir. Evlilikteki bagarinin mutfaktaki
beceriyle yakindan iligkili oldugunu vurgulayan reklam, gelinligi {izerinde bir gelinin
pisirdigi giivecle damadi nasil heyecanlandirdigini gostermektedir.

Gida tiriinleri de ¢esitlidir. 1950’1lerde yapilmis bir posterin tanitim tirtinii
cikolata ve Italya’ya ait geleneksel bir sekerlemeye aittir. Tanitimda keyfi yerinde bir
anne ¢ikolata ve sekerlemeyi ¢ocugunun {izerine serpmektedir. 1950’lerde yapilmis
olan bir margarin reklaminda ise geng kadin bir yandan yemek tarifine bakarken bir
yandan da i¢ine katacagi margarini elinde tutmaktadir. Yine benzer sekilde 1959
yilina ait Knorr ¢esni reklaminda nese i¢inde betimlenen kadin imge bir elinde
cesniyi tutarken diger elinde salatay1 tasimaktadir. 1960’larda iiretilen bir
reklamdaysa dans partisinde susayan geng kizin Coca Cola logosuna doniisen plak ve
pikabin yaninda duran kola sisesine elini uzattig1 goriilmektedir.

Bagrollerini Joan Leslie ve Robert Hutton’un oynadigi 1946 yilina ait “Janie
Gets Married” (Janie Evleniyor) isimli sinema filminin afisinde yeni evli bir ¢ift
olarak kocanin gelini kucaginda tasidig1 goriilmektedir. Geng¢ kadinin saskinligindan
esinin onu habersizce ya da istemsizce kucaga aldig1 anlagilmaktadir. Film evlilige
aligma siirecinin anlatildig1 bir romantik komedidir ve bu kurgu, evlilik hayatinin
stirprizler igereceginin ip ucunu vermektedir.

Doénemin ruhuna uygun olarak evlilik ve aile kavraminin 6n planda olmasiyla
reklam ve posterlerde es betimlemeleri de dikkat ¢ekmektedir. Karisina ilgi ve sevgi
gosteren, birlikte vakit ge¢iren koca betimler cogunluktadir (1946, 1947 Plymouth,
1947 Successful, 1952, 1955 Bon, 1960 Ramsgate). Ancak seckide ilgisiz bir esin
oldugu sira dis1 bir ¢aligma da yer almaktadir (1960'lar). Posterde ilgisiz koca evi
basan farelere ragmen miskince koltugunda kaykilarak otururken, karis1 kendisine

kahve servisi yapmaktadir. Televizyondaki “Sadece fare golgesi goriirseniz dahi
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hemen belediyeye bildirin" uyarisina karsin, koca umursamaz goriinmektedir. Afis,
Danimarka’da farelerle miicadele kampanyasi kapsaminda iiretilmistir. Her iki
karakterin yiiz ifadeleri ve beden dilleri ele alindiginda kadinin toplumun
beklentisine uygun olarak 1yi bir esin yapacagi sekilde esine hizmet ettigi, ama
“Uzun zaman Oncesinde rapor edebilirdin!” sekilde sitemiyle bu konuda pasif kaldig1
anlasilmaktadir. Ote yandan erkegin verilen hizmet ve yaratilan konfor alanina
ragmen sorumluluk almaktan uzak oldugunu goriilmektedir. Posterin bu miicadelede
kadinlarin harekete gecmesi gerektigi alt mesajina sahip oldugunu séylemek
mumkdndr.

Dansc1 kadin imgeye eslik eden palyagonun taktigi yliz goriinlimlii maske
dans¢1 kadimin gogiislerine odaklidir. Kadinin derin gogiis dekoltesi ve palyagonun
bakislar1 kadinin seyirlik bir nesne oldugu izlenimini yaratmaktadir. Bu bakimdan
posterin karnavali izlemeye gelecek olanlara karsilasacaklari eglencenin igerisinde

bdyle bir imkanin olacagi imasini da tasidigin sdylemek miimkiindiir.

Ikinci Dalga Feminizm

Soguk savas donemi icerisinde -uzun yillar devam eden Vietnam Savasi’nin
da etkisiyle- 1960’11 yillarda Amerika’da baglayarak Avrupa’ya yayilan yeni bir tepki
dalgas1 dogmustur. Savas karsit1 protestolarla baglayan bu tepki kisa siirede gelenege
ve otoriteye karsi bir eyleme doniismiistiir (Reynolds, 2000). Karsi-kiltir olarak
isimlendirilen hareket temelde Bati kiiltiiriiniin degismez kabul edilen normlarina
kars1 degisim arzusuyla baslamistir. Bu hareket i¢inde aktivist gengler muhafazakar
toplumu farklilik, 6zgiirliik ve esitlik¢i sdylemlerle elestirmis, umut dolu bir gelecek
icin yeni degerler 6ne siirmiistiir. Kargi-kiiltiir hareketi 1970’lerin sonuna kadar
devam ederek cinsellik, escinsellik ve irk¢ilik konularinda da toplumu yiizlesmeye
zorlamistir.

Karsi-kiiltiir hareketinin kadinlar tistiindeki en biiyiik etkisi, kadin haklari
miicadele siirecinin ortamini yaratmis olmasidir. Oncesinde ise felsefeci Simone de
Beauvoir 1949 yilinda yayinladig: “Ikinci Cins” (The Second Sex) isimli kitabinda
ilk kez “Kadin dogulmaz, kadin olunur” diyerek kadin olmanin ne demek oldugunu
sorgulamistir (Butler, 1986, s. 35). Sonrasinda 1963 yilinda yazar Betty Friedan
“Kadms1 Gizem” (The Feminine Mystique) isimli kitabinda Ikinci Diinya Savasi
sonrasi egitimini tamamlamis ama ev hanimi olmak zorunda birakilmig, mutsuz orta

sinif Amerikali kadinlarin varligindan bahsetmistir. 1960’11 yillarin sonuna
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gelindiginde ise -bu mutsuz beyaz Amerikali kadinlarin yetistirdigi kiz ¢ocuklari-
Ikinci Dalga Feminizm olarak adlandirilan yeni bir kadin hareketi baslatmustur.

Hareketin amaci gelenegin kadina bigtigi rolii sorgulamak ve cinsiyet
ayrimciligiyla miicadele etmek olmustur. Bunun i¢in kadinlar cinsel 6zgiirliiglin yan
sira erkeklerle esit hak miicadelesine girigmistir. 1968 yilinda Carol Hanisch’in ilk
defa kullandig1 “Kisisel olan politiktir” (The personal is political) ifadesi kadinlarin
her tiirlii eylemlerinin siyasi bir karsilig1 oldugunu vurgularken (Lee, 2007), Kate
Millett’in (1970) yayinlanan “Cinsel Politika™ (Sexual Politic) isimli kitab1 da
psikoloji, edebiyat, felsefe ve siyaset alanlarinda ataerkil tutum ve sistemlerin kadini
nasil yok saydigini ortaya koymustur. Amerika’da dogum kontrol haplarinin
piyasaya siiriilmesiyle sinirli sayida da olsa kadin, cinsel 6zgiirliigiine kavusmus ve
kariyerine odaklanma imkanina ulagmistir. Yine bu dénemde kiirtaj hakkina erisen
kadinlar, is hayatinda da bazi iyilestirmeler elde etmistir. Ote yandan kinci Dalga
Feminizm’in ortaya ¢iktig1 Amerika’da orta sinif, beyaz ve egitimli kadinlarin diger
irk ve siniftan kadinlar1 gérmezden geldigi elestirisi s6z konusu olmustur (Weathers,
1970; La Rue, 1970; Wallace, 1978).

Sanat alaninda ise yeni bir yol ayrimina gelinmistir: Modernizmin devam
ettigini savunanlarin yani sira modern olana karsi olan postmodernizmin basladigini
savunanlar ortaya ¢ikmistir. Bu donemde ayrica viicut sanati, performans sanati,
video sanat1 gibi 6nemli sanat hareketleri dogmus, farkli sanat dallar1 bir arada
kullanilmaya baglanmais, escinsel kimlikleriyle sanatgilar kendilerini ifade etme
ortami1 bulmustur. Cinsel devrimin ilgi odag1 oldugu bu donemde, Pop Art’ta oldugu
gibi yogun ¢iplaklik ve cinsellik temali ¢aligsmalarin goriintirliigti artmistir. Yine bu
donemde toplumun geleneksel degerlerini 6n planda tutan reklamcilia karsin, ¢agin
ruhuna uygun genclik ve isyan temal yaratici reklamlar da tiretilmistir.

1960’larin sonunda ortaya ¢ikan “Feminist Sanat” ile birlikte sanat tarthinde
c¢iplak model olarak sikca yer bulan kadinlarin, sanat¢1 olarak gériinmezligi
elestirilmistir. Sanat tarih¢i Linda Nochlin (2015) 1971°de yazdigi makalesiyle
bunun ataerkil bir yaklagim oldugunu ortaya koymus ve deha, ustalik, yetenek gibi
kavramlarin erkekler tarafindan, sadece erkekler i¢in verilen payeler oldugunun altini
cizmistir. Nochlin’in saptamalar1 sanat tarihi ve sanat camiasinin erkek egemen
anlayisinin kadinlar tarafindan sorgulanmasinin 6niinii agmistir. Genel olarak

feminist sanatci, elestirmen ve tarihgiler toplumu olusturan kimlikler {izerinde biiyiik
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etkisi olan Marksizm, sosyal teori, psikanaliz ve dil felsefesi alanlarinda elestirel bir
inceleme siirecine girigsmistir (Higonnet, 2005b).

Feminist sanatin yarattig1 atmosfer, grafik tasarim alaninda da bazi
sorgulamalar tetiklemistir. Kadinlarin sanatta feminist yaklagimlarla iiretmesine
onciiliik eden Sheila Levrant de Bretteville hem tasarimci hem sanatgr hem de
egitimci olarak donemin 6nde gelen isimlerinden biri olmustur. Yine 1974 yilinda
Londra’da bir araya gelen kadin tasarimci ve sanatgilar, See Red Women’s
Workshop ile reklam ve medya diinyasinda sik¢a goriilen olumsuz kadin gorsellerine
kars1 on alt1 y1l boyunca bir dizi baski gerceklestirmistir (Stevenson & dig, 2017, s.
1). 1970’1erin ortasi itibariyle sanat¢1 Cindy Sherman da kendi bedenini kullanarak
medyanin tiirettigi kadin stereotiplerini kimlik ve toplumsal cinsiyet baglaminda
yeniden Uretmeye baglamistir. 1980°lerde sanat¢1 Barbara Kruger siyah beyaz
gorsellerine ekledigi vurgulu ciimlelerle reklam ve medya diinyasinin kimlik ve
beden dayatmalarini sorgularken, Guerrilla Girls sanat¢1 grubu da goril maskelerinin
ardina sakladiklar1 kimlikleriyle kadin sanat¢inin gériinmezligine ve cinsiyet
ayrimciliina kars1 mizahi kullandiklar1 calismalar iiretmistir.

Seckide alt1 Amerika, bes Fransa, ii¢ Ingiltere, iki Italya, iki Danimarka, bir
Isvicre ve bir Almanya olmak iizere toplamda yirmi reklam ve poster bulunmaktadir.
Reklam ve posterlerin biiyiik cogunlugu iiriin tanitimi icermektedir. Ayrica
zayiflama, tagimacilik ve seyahatle ilgili gorseller, etiket kullanimi talebiyle ilgili bir
poster, bir film afisi ve 1972 Miinih Olimpiyatlari’ndan bir poster de segkide yer
almaktadir. Ana akimin diginda ise bir tane Afro-Amerikalilara yonelik dayanigsma
cagrist ve li¢ farklh feminist elestiri barindiran gorseller seckiye dahil edilmistir.
Tablo 29’da dort baslik altinda ele alinan donem kadini ¢oziimlemesi, asagida ayni

basliklarda detayli bir bi¢imde degerlendirilmistir.

Kadin imgelerinin dis goriiniisii. Kadin temsiller cogunlukla geng olarak
sunulsa da bu seckide iki imgenin yizinin gorilmemesi, sunum bigimi ve
kompozisyonun ip ucu vermemesi sebebiyle gen¢ mi, yoksa geng ile orta yas
arasinda mi1 oldugu tahmini yapilamamistir (1985, 1986 Annabelle). Buna gore sekiz
imge geng olarak tasvir edilmisken, alt1 imge geng ile orta yas arasi goriinimdedir.
Yine seckide dort imge orta yas olarak betimlenmis olup, yash kadin imgesine

rastlanmamustir (Sekil 35).
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Sekil 35

Ikinci Dalga Feminizm Dénemi Kadin Imgelerinin Yas Durumu
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10
) H =
Geng Gengile OrtaVYasl Belirsiz

Orta Yas
Arasi

Giizellik bakimindan ele alindiginda ise kadin imgelerinin giizel olarak
betimlenmesinin baskin olmadigi goriilmektedir (Sekil 36). Buna gore alt1 imge
giizel olarak sunulurken, yedi imgede de giizelligin vurgulanmadigini sdylemek
miimkiindiir. Bu seckide ilk defa yiizden ziyade viicut hatlarina odaklanildig:
goriilmektedir. Seckide yiizii belirsiz olan yedi imge bulunmaktadir (1980’ler Alle,
1985, 1986 Annabelle, 1986 Golden, 1987, 1988, 1989 Do).

Sekil 36

Ikinci Dalga Feminizm Dénemi Kadin Imgelerinin Giizellik Durumu
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Kirmizi renkli dudak betimlemeleri sayisinin ciddi oranda azaldig:
saptanmistir. Sadece 1987 yilina ait sampanyaya uzanan sapkali kadin imgesiyle,
1988 yilina ait top sektiren geng kizin dudaklarinin kirmizi olarak renklendirildigi
goriilmektedir. 1989 yilina ait bir yiiziin oldugu posterde ise renksiz imgenin
dudaklarmin boyal1 oldugu anlasilmaktadir. 1977 yilina ait sinema afisinde yer alan
kadin imgenin de dudaklarinin pembeli tonlarda oldugu ve parlatildig:
gbzlemlenmistir (1977 Nove). Seckide uyuyan bir kadin imgesinin ise dudaklari

goriilmezken yliz orantisina gore kiiciik bir burunla sunulmustur (1973). Bu seckide
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yanaklarin pembe ya da kirmizi olarak belirginlestirilmesine ve renkli gozlii
betimlemelere ise rastlanmamastir.

Bu donem seckisinde dudaklardan ziyade gozlere vurgunun daha yogun
oldugu goriilmektedir. Dort imgenin goz kapaklari farla renklendirilmistir (1970,
1979, 1982, 1986 Golden). Iki imgenin gozleri siirmeli gibi cepegevre siyahla
belirginlestirilmistir (1970, 1977 Nove). Gozler rimel ya da takma Kirpiklerle daha
uzun, daha dolgun ya da daha koyu olacak sekilde belirginlestirilmistir (1970, 1973,
1978, 1986 Golden). ince ve kalkik kasli imgelerin yan1 sira (1970, 1979, 1982),
sadece kalkik bigimde sekillendirilmis kaslar1 olan imgeler de goriilmektedir (1977
Nove, 1989 Your).

Uzun ve bakimli tirnaklarin (1986 Golden) yani sira kisa kullaniml
tirnaklarin da oldugu goriilmektedir. Bu seckide kirmiz1 oje kullaniminin ortadan
kalktigin1 ve ten rengi ya da toprak tonlarin 6n plana ¢iktig1 anlagilmaktadir (1965-
79, 1979, 1982).

Seckide farkli olarak ideal giizel kadin imgesinin yani sira giinliik hayatin
kadin imgesinin de sunuldugu goriilmektedir. Zayiflamanin tesvik edildigi 1979
tarihli posterde bikini giymis orta yagh bir kadin imgenin seliilitli kalga ve
bacaklartyla gosterilmistir. Yine 1977 yilina ait bir kadinin hayatindan kesitlerin
gosterildigi takvim yapraginda betimlenmis olan kadin imgenin géz ¢evresinde kaz
ayaklar ve alninda ¢izgiler vardir.

Gorsellerde yer alan kadin imgelerin biiyiik cogunlugu beyaz ten rengine
sahiptir. Sadece 1969 yilina ait Afro-Amerikalilarla ilgili olan posterde betimlenen
imge siyah tenlidir. Beyaz tenli imgelerin bir kism1 bronz tenli gériinlimdedir (1970,
1978, 1982, 1986 Golden, 1986 Annabelle). Bu durum giineslenerek tenin hafifce
koyultulmasinin bu dénem de giizel olmakla yakindan iliskili oldugunu ortaya
koymaktadir.

Gorsellerdeki kadin imgeleri genelde normal kilo ve beden oOl¢iistiindedir.
Ancak 1979 tarihli posterde kendini bir erkege begendirmeye calisan bikinili orta
yasli kadin imgesi hafif kilolu ve bir erkekle samimi bicimde dans eden seksapel
kadin imgesi kilolu olarak balik etli gortiniimdedir. Ayrica 1988 tarihli imgenin
esnek goriinlimlii bedeni ince ve uzun olarak sunulmustur. 1972 tarihli jimnastik¢i ve
1980’lere ait tenis¢i imgeleri ise atletik yapidadir. Kompozisyon itibariyle kivriml

hatlar sunmayan tek imge 1969 yilina ait olan savas¢1 kadin imgesidir.
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Kadin temsillerin ¢ogunlugunun sag renkleri belirsizdir (Sekil 37). Buna gore
yedi imgenin sa¢ rengi kompozisyon itibariyle, renksiz ya da tek renkli olmasi
sebebiyle tanimlanmasi miimkiin degildir (1972, 1977 April, 1980°ler Chris, 1985,
1986 Annabelle, 1987, 1989 Do, 1989 Your). Bes imgenin sa¢ rengi siyahtir. ki
imgenin sag rengi kahverengidir. Iki imgenin sa¢ rengi farkli tonlarda kizildir. iki
imgenin sag rengi agik kumraldir. Bir imge sarisindir. Ulkelere gore ele alindiginda
ise sag rengi belirsizler iki posterle Amerika, birer posterle Fransa, Italya, Isvicre,
Almanya ve Danimarka’ya aittir. Amerika’da iiretilmis diger gorsellerde ise kadin
imgeleri li¢ kahverengi, bir siyah ve bir agik kumral olarak sunulmustur. Fransa’ya
ait posterlerde iki siyah, bir kizil ve bir sarisin kadin imge bulunmaktadir.
Ingiltere’ye ait afislerde bir siyah ve bir acik kumral kadin imge yer almaktadir.
Italya’ya ait posterde bir siyah imge goriiliirken, Danimarka’ya ait posterdeki kadin

imgesi kizildir.

Sekil 37

Ikinci Dalga Feminizm Donemi Kadin Imgelerinin Sag Renkleri
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Sag sekilleri ele alindiginda ise ikinci Dalga Feminizm déneminde farkl
boylarda pek cok kisa saga rastlanmistir (1965-79, 1969, 1972, 1977 April, 1980’ler
Chris, 1973, 1976, 1988). Yine alt1 imgenin sa¢ sekli belirsizdir (1977 Nove, 1985,
1986 Annabelle, 1987, 1989 Do, 1989 Your). Ug imgenin omuz hizasinda saclari
vardir (1979, 1980’ler Alle, 1986 Golden). Iki imgenin uzun saglar1 varken (1970,
1978), bir imgenin ise saglar1 topludur (1982).

Bu seckide kadin imgelerinin cinsel ¢ekicilikle ele aliminin yogun oldugu

goriilmektedir. Buna gore on iki kadin imgesi ¢ekicilikle betimlenirken, sekiz imgede
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bu 6zellik goriilmemistir. Seckide cinsel ¢ekiciligin bir pargast olarak farkl
derecelerde ¢iplakligin kullanimi s6z konusu oldugu goriilmektedir (1973, 1977
Nove, 1980’ler Alle, 1985, 1986 Golden, 1986 Annabelle, 1988, 1989 Do). Ayrica
gogis dekolteli gorseller de seckide yer almaktadir (1970, 1978, 1982, 1987).
Ciplakligin s6z konusu olup, cinsel ¢ekiciligin olmadig1 sunumlar ise atletik
bedenleriyle sporlarini gergeklestiren tenis¢i ve jimnastik¢i imgeleriyle, 1979 tarihli
kompozisyondaki cinsel cazibe vurgusuna karsin, hafif kilolu bikinili orta yash kadin

imgesidir.

Kadin imgelerinin tutum ve davramslari. Seckide kadin imgelerinin ortak
bazi eylemleri oldugu goriilmektedir (Sekil 38). Buna gore en ¢ok rastlanan ortak
eylemler yedi imgeyle giinesleniyor olmak ya da denizde, havuzda bulunmak, altisar
imgeyle giilmek ve giiliimsemek, farkli durumlarda yatay olarak bir yere uzanmaktir.
Diger ortak eylemler ise ikiser imgeyle bir dizini 6ne ya da arkaya dogru kirmak, bir
erkege sarilmak, giilme eylemi olmaksizin dudaklar1 aralamak, gozleri kapatmak,

yliziinii asmak ve arkasina dogru bakmaktir.

Sekil 38

Ikinci Dalga Feminizm Donemi Kadin Imgelerinin Ortak Eylemleri

Ortak Eylemler
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Bu ortak eylemler disinda rastlanan diger eylemler sirayla parmak ucunda
yukselmek (1965-1979), sigara dumani solurken erkegin goziiniin igine bakmak

(1970), bacaklar1 agarak ziplamak ve kollarini 6niinde ¢apraz olarak birlestirmek



92

(1972), yuz Ust uyurken basini ellerinin lizerine koymak (1973), {ist bedeni 6ne
dogru uzatip yanindaki kisiye bakmak (1976), evlilik ve aile hayatin1 gézden
gecirmek (1977 April), dncesinde omuzlar diisiikken sonrasinda karnini igeri
cekerek dik sekilde yiirtimeye devam etmek (1979), bir erkekle dans etmek (1980’ler
Alle), tenis oynamak (1980’ler Chris), otururken kolunu dizinin iizerine koyarak
bacaklarini gaprazlamak (1982), glineslenirken kollarin1 baginin altina koymak (1986
Golden), servis edilen sampanya kadehine uzanmak (1987), kolunu dirsekten kirip
ist bedenini diklestirirken bacak bacak iistiine atip eliyle bacagina dokunmaktir
(1989 Do).

Belirlenen bakis ve bas yonleri ise yedi imgeyle ileriye dogru bakmak, bes
imgeyle yana dogru bakmak ya da bagini yana ¢evirmek, iic imgeyle asagiya dogru
bakmak ya da basin1 asagiya egmek, ikiser imgeyle yukari dogru bakmak ya da
basini yukar1 kaldirmak, basini yana yatirmak, arkasina dogru bakmak ve bir imgeyle
izleyiciye bakmaktir.

Kadin imgelerinde ortak duygu durum ve tutumlarda ise en ¢ok on bir
imgeyle 6zgiivenli olma hali 6n plana ¢ikmaktadir. Sonrasinda dokuz imgeyle rahat
olma, sekiz imgeyle kiskirtici olma, liger imgeyle zarif, keyifli, enerjik, flortéz ve
ciddi olma, ikiser imgeyle azimli, iddial1, evcimen, talepkar, tutkulu, becerili olma
hali kadin imgelerinde ortak tutum 6zellikleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Sekil

39).

Sekil 39

Ikinci Dalga Feminizm Donemi Kadin Imgelerinin Ortak Duygu Durum ve Tutumlar

Ortak Duygu Durum ve Tutumlar
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Tekrarina rastlanmayan ortak duygu durum ve tutumlar ise silahlanmig
savag¢inin gergin hali (1969), erkegin gozlerinin i¢ine hipnotizeymis gibi bakan geng
kadinin hayran hali (1970), anne ve es olarak hamarat bir ev kadininin diisiinceli ve
cani sikkin olma hali (1977 April), bir rehine olmasina ragmen korku ifadesi
gostermeyen kurbanin umursamazlik hali (1977 Nove), kayakgilar arasinda yer alan
geng kadinin neseli hali (1978), karnini igine ¢eken kadinin ona bakan bir erkege
kendini begendirme arzusu (1979), ikram edilen sampanyay1 almak i¢in elini zarif
sekilde uzatan kadinin segicilik hali (1987), ¢iplakligina karsin goril maskesiyle

yarattig1 tezatlikla sorgulayici ve sakaci olma hali (1989 Do) olarak siralanabilir.

Kadin imgelerinin toplumdaki yeri. Bu donemdeki kadin imgelerine genel
olarak bakildiginda dnceki doneme ait anne, ev hanimi ve es kavramlarinin yerini
daha ¢ok cinsel cazibenin yer aldig1, kadin bedeninin bir kimlikten ziyade seyirlik bir
haz nesnesi olarak sunuldugu anlagilmaktadir. Betimlenen kadin imgeleri cogunlukla
orta sinifa mensup ve kentli goriiniimiindedir. Bir kisim kadin imgesi tatil atmosferi
icerisinde ya da seyahat halinde sunulmustur. Ciplaklik vurgusunun daha yogun
oldugu goriilmektedir. Bu donemin diger bir dikkat ¢ekici 6zelligi ise donemin
saygin kadin ve suh kadin tiplemelerinin daha fazla birbirine karismis olmasidir.

Toplumsal statiiler belirlenirken saygin kadin olmalar1 fark etmeksizin
cinsel cazibe vurgusu tagiyan tiim ¢iplaklik iceren betimlemeler suh kadin kategorisi
altinda toplanmustir. Yine segkide yer alan profesyonel sporcular, sporcu kategorisi
altinda degerlendirilmistir. Bacagini arkaya dogru kirarak top sektiren geng kiz,
sporcudan ziyade eglenmek i¢in bunu yapiyor goriindiigiinden geng kiz kategorisinde
ele alinmistir. Seckide elinde silah bulunan tek kadin imgenin savas¢i olarak
tanimlanmasi uygun goriilmiistiir. Buna gore on imge suh geng kadin, dort imge
saygin orta yash kadin, iki imge saygin genc¢ kadin, iki imge sporcu, birer imge de
geng kiz ve savasci olarak siniflandirilmistir (Sekil 40).

Kadin imgeleri arasinda az sayida evli ya da evli olmas1 muhtemel kadin
tiplemelerinin oldugu goriilmektedir. Bir kadin imgesi onu diislinen ve mutlu eden
bir kocaya sarilmis olarak sunulurken (1965-1979), bir diger kadin imge ise birlikte
seyahat ettigi erkege (o uyurken) biiyiik bir mutlulukla bakmaktadir (1976).
Seckideki bir bagka kadin imgeyse hayatini esi ve ¢gocuklarina harcayan mutsuz bir
ev hanimi olarak gosterilmistir (1977 April). Kadinin asli gérevi olarak kabul edilen

es ve cocuklarinin bakimini iistlenmesinin bu déonemin reklam diinyasinin odak
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noktasi olmadigi, ancak feminist elestiri olarak ele alinmaya bagladigi

anlasilmaktadir.

Sekil 40

Ikinci Dalga Feminizm Dénemi Kadin Imgelerinin Toplumsal Statiileri
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Bir diger saygin kadin betimlemesi ise giydigi bikinisiyle bedenini tiim
kusurlariyla gdsteren orta yash kadin imgesine aittir (1979). Kilosundan memnun
olmayan bu orta yaslh kadin, havuzdan ¢ikarken bakislarini lizerinde hissettigi erkege
kendini begendirmek i¢in karnini iceri ¢ekmektedir. Kilolu varsayilan bu imge,
cinsel cazibenin sadece gengler degil, yetiskin kadinlar i¢in de 6nemli oldugu ve
zay1f olmanin cinsel cazibe yaratacagi mesajiyla sunulmustur. Seckide zayiflama
lizerine bir bagka betimleme de kadin bedeninin bir kesitiyle yapilmigtir. Kimliksiz
bu suh kadin imgesi bronz teni ve derin kesimli mayosuyla sag kasik, kalca, bacak,
karin ve bel kivrimindan olusmaktadir (1986 Annabelle). Cinsel cazibenin 6n planda
oldugu bu kompozisyonda zayiflik ve ¢ekiciligin yakin iligkisinin alti ¢izilmektedir.

Geng kadin betimlemelerinde genel olarak cinsel cazibe vurgusuna siklikla
rastlanmistir. Donemin suh geng kadin imgelerinden biri gogiis dekolteli bluzuyla
ileri dogru egilip hipnotize olmusgasina erkegin gézlerine bakarken (1970), bir baska
genc¢ kadimin giineslenirken bikinisinin Gistlinii ¢gikarmis olarak, bir bagkasinin ise sirt1
tiimiiyle agik, derin kalca kesimli mayosuyla giineslendigi goriilmektedir (1985, 1986
Golden). Seckide bir baska suh kadin imgesi ise iistii agik arabanin dniinde otururken
sunulmustur (1982) Onii baglanmis bluzundan gdgsii goriinen imge dénemin modern

kadinidir. Kendisi arabay1 kullanirken betimlenmemis olsa da kadrajda arabay1
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kullanacak bagka biri goriinmediginden kadin imgenin aracin siiriiciisii olmasi
muhtemeldir.

Seckideki suh kadin betimlemeleri cinsel ¢ekiciligi yiiksek olmakla birlikte
sorgulanabilir mantiksizliklar da icermektedir. Ornegin eli silahl1 bir adamin saldiris
altinda olan ¢iplak gen¢ kadin bir kurbandir, ama ortamin gercekliginden uzak bir
bicimde umursamaz sekilde izleyiciye bakmaktadir (1977 Nove). Bir baska posterde
birbirinden bagimsiz kolaj bigiminde bir araya getirilmis bir kayak grubunda herkes
kaskl1, gozliiklii, montlu, kayak yaparken, kadin imgenin atmosferle ortiismeyen bir
kiyafetle (mayo olabilir) eglendigi goriilmektedir (1978). Bir baska reklamda ise
abartilmis dolgun kalgalartyla elbisesinin altindan tiim viicut hatlar1 ortada olan suh
kadin imgesinin dans ettigi erkegin ilgisini {izerine ¢cekemedigi anlasilmaktadir.
Erkek kadina sarilmis olmasina karsin nedense onu engelleyen kadinmis gibi asil
istedigi sey olan biraya uzanamadig1 gézlemlenmektedir (1980’ler Alle). Bir bagka
betimlemede ise yatakli vagonda yalniz yatan geng bir kadinin ¢iplak olarak ama
kolye ve bilezikleriyle uyumay1 tercih ettigi goriilmektedir (1973). Seckinin bir diger
suh kadini da 19. ylizyila ait Jean-Auguste-Dominique Ingres’nin odalik
betimlemesidir. Ciplak cariye imgesi basina goril maskesi gegirerek bir abstirtliik
yaratmis ve bir anlamda kendisini bu eseri feminist elestiri kapsaminda yeniden
yorumlayan Guerrilla Girls (Gerilla Kizlar) grubunun ferdine dontistiirmiistiir.

Bir bagka 6nceki donemde iiretilip yeniden yorumlanan kadin imgesi ise
yarisi pozitif, yarisi negatif olan ve kadin haklar1 miicadelesi i¢in kullanilan zarif bir
ylze aittir (1989 Your). Sampanya kadehine uzanan zarif kadin sunumu da bu
dénemin kadinindan ¢ok 6nceki donemin kadinina benzemektedir (1987). Seckideki
tek geng kiz imgesi ise derin sirt dekolteli mini elbisesiyle zarif bir ¢ekicilikle
betimlenmistir (1988). Top sektiren geng kiz havaya kaldirdig1 ayaginin gdlgesinin
bir erkege ait oldugu goriilmektedir.

Pazarlama stratejisi olarak reklamlarda tinliilerin yer almasi1 bu seckide de
karsimiza ¢ikmaktadir. Unlii Amerikali tenis¢i Chris Everett Lloyd’un, Ellesse
markasinin yiizii olarak posterde yer aldig1 goriilmektedir (1980’ler Chris). 1972
tarihli jimnastik dalina ait posterdeki kadin imgesi ise olimpiyatlarda yarisilan spor
dallarindan birini géstermek amaciyla tiretilmistir. Her iki poster de cinsel ¢ekicilik
yaratma amaci tasimamaktadir.

Bir diger cinsel ¢ekicilik tasimayan imge olan savas¢t kadin betimlemesi ise

sert yiiz ifadesi ve elinde tagidigi mizrak ve kucaginda olan belli belirsiz silahla
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savasmaya hazir oldugu mesajini1 vermektedir (1969). Silahlarin varligi ima edilen
savasin sembolik degil, gercek anlamda silahli ¢atisma olmasinin arzulandigi

sonucunu dogurmaktadir.

Kadin imgelerini etkileyen diger unsurlar. Kiyafetler ele alindiginda
ciplakligin ve cinselligin donemin giyim anlayisiyla yakindan iligkili oldugu
anlasilmaktadir. Seckideki kadin imgeleri genelde mayo, bikini, sadece alt parca bikini
ya da i¢ ¢amasirlhidir (1977 Nove, 1979, 1985, 1986 Golden, 1986 Annabelle).
Kompozisyon itibariyle sadece bedenin iistii goriilen imgelerin de kolsuz ve gogus
dekolteli tistlerle betimlendigi saptanmistir (1970, 1978). Seckide kiyafetle ortiilmemis
olan iki imge mevcuttur. Bu imgelerden birinin alt bedeni uyurken iistiine aldig1
ortiiyle goriinmezken (1973), digerinin basina yerlestirdigi maskesiyle yataginda
uzandigi gorillmektedir (1989 Do). Profesyonel sporcular ise mesleklerinin geregi
bacaklart agikta birakan uzun kollu jimnastik mayosu ya da kolsuz, mini tenis
elbisesiyle sunulmustur (1972, 1980’ler Chris). Biraz daha kapali olmakla birlikte
cinsel cazibe vurgusunun oldugu giyim bigimleri ise sirt1 agik ve kolsuz transparan
elbisesiyle bir erkekle dans eden kadin (1980’ler Alle), gdgiis dekolteli beyaz elbise ya
da etek bluzuyla arabanin dniinde poz veren kadin (1982) ve sirt dekolteli puantiyeli
mini elbisesiyle izleyiciye bakan geng kiz imgelerine aittir (1988).

Kiyafetleriyle cinsellik ¢agrisimi olmayacak sekilde betimlenen kadin imgeler
de mevcuttur. Bunlar uzun ve dokiimlii mavi sabahligiyla esine sarilan kadin imgesi
(1965-1979), savasmaya hazir olarak pembeli grili uzun kollu giyinmis olan savasci
kadin imgesi (1969), yakas1 kiirklii uzun elbise ya da pantolonlu olarak esiyle seyahat
eden kadin imgesi (1976), sifir yaka kolsuz bluzunun yan1 sira gelinligi, uzun kollu
kareli elbisesiyle evliligini sorgulayan kadin imgesi (1977 April) ve seckideki tek
sapkali1 ve eldivenli olarak betimlenen kolsuz, firfirli yaka iistiiyle 1950’lerin havasinm
tastyan kadin imgesidir (1987).

Bu seckide belirgin bicimde fark edilen tek ¢orap kullanimi jimnastik¢i kadin
imgenin giydigi babet ¢oraptir. Ayakkabi ve terlikler ele alindiginda ise segkide esine
sarilan kadin imgenin 6nii agik beyaz terlik giydigi (1965-1979), esiyle seyahat eden
kadin imgenin ise kalin topuklu yesil terlikli oldugu anlasilmaktadir (1976). Havuzda
yiiriyen kadin imge ise dolgu topuklu, 6nden ve arkadan acik ayakkabilidir (1979).

Arabanin 6niinde poz veren kadin imgenin hafif topuklu metalik kahve renginde



97

sandalet giydigi goriilmektedir (1982). Topla oynayan geng kiz ise tabani siyah olan,
ince topuklu sar1 ayakkabiyla betimlenmistir (1988).

Aksesuarlar kullanimi agisindan ele alindiginda ise bu donem segkisinde en
fazla kiipeli sunumlarin oldugu goriilmektedir. Model olarak sallanan kiipelerin yan1
stra kiiciik kiipeler de tercih edilmistir (1969, 1982, 1986 Golden, 1987). Diger bir taki
c¢esidi de farkli malzeme, kalinlik ve sayida bilezik ya da bileklik kullanimidir (1973,
1979, 1980’ler Chris, 1982, 1987). Kiipe, bileklik ve bileziklerde incinin yani1 sira
glimiis ve altin gibi farkli metal kullanimi1 da s6z konusudur. Bir imgenin baginin
iistiinde, iki imgenin de gilineslendigi plaj havlusunun iizerinde giines gozIligi
saptanmugtir (1978, 1985, 1986 Golden). Yiiziik kullanim1 yaygin degildir. Bir imge
metal bir yiiziik takarken (1979), bir imge de alyans tasimaktadir (1965-1979).
Seckide sadece bir kadin imgesinin boynunda kolye bulunurken (1973), savas¢1 kadin
imgesinin boynunda ise esarp vardir (1969). Ciplak olarak yatakta uzanan imgenin
basindaki goril maskesinin yani sira elinde bir yelpaze tuttugu goriillmektedir (1989
Do).

Sekil 41

Ikinci Dalga Feminizm Dénemi Poster Tanittimlarinin Icerigi

Poster icerigi

Doénemin gorsellerine igerik olarak bakildiginda ¢ok sayida farkli tiriiniin
tanitimina yonelik reklam ve posterlerin yer aldigi goriilmektedir. Yine tren ve ugak
seyahatleriyle farkli bolgelere gitmenin kolaylig1 ve keyfini yansitan mesajlarin
verildigi tanitimlar yer almaktadir. Seckide zayiflamayla ilgili iki afis de

bulunmaktadir. Ayrica bir sinema filmi afisi, bir olimpiyat afisi, bir sendika ¢agrisi, bir
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Afro-Amerikalilara silahli miicadele ¢agrisi ve kadin haklariyla ilgili i¢ gorsel yer
almaktadir (Sekil 41).

Seckideki gorseller iizerinde yer alan slogan ve metinlere asagida yer
verilmistir. Uriin tanitiminda igerikler incelendiginde bazisinda sadece markanim adi
yer alirken (1978, 1988), bazisinda da detayli agiklamalar oldugu goriilmektedir
(1970, 1986 Golden). Ote yandan cogu poster ve reklamin bir slogan tasidig1

anlagilmaktadir:

e 1965-1979 - Sendika etiketini aramanin tam zamani. Sendika aileleri
yapmazsa, kim yapacak?

e 1969 - Diinyanin ezilen insanlartyla Afro-Amerikan dayanismasi

e 1970 - Ylzune Ufleyin sizi her yerde takip edecektir. Tipalet Cherry ile ona
vur, (detay aciklama)

e 1972 - Munih

e 1973 - Yatakli vagonda bir gece

e 1976 - Paris-Nancy-Strazburg'da yeni konfor. Corail treninde 1. ve 2. sinif

e 1977 April - Nisan, “Bana dediklerini yaptim. Bana sdylediklerini yaptim.
Evde ve yataktaki gorevimi yaptim. Ama hayatimin 1yi olmas1 i¢in ¢ok ge¢
degil. Simdi beni her daim neyin hirpaladigini biliyorum.”, Bir kadin
sarkisindan uyarlanmig

e 1977 Nove - Bir sug igin dokuz misafir

e 1978 - Cébé, 39400 Morez Fransa

e 1979 - Bir erkek sana baktiginda nefesini tutar misin?, Kilolu musunuz?
Karninizi iceri sokmak ¢6zliim degil! (detay agiklama)

e 1980’ler Alle - Herkesin bir biraya ihtiyaci olabilir

e 1980’ler - Ellesse icin Chris Evert LLoyd

e 1982 - Ustii agilabilirler geri geliyor! Ve Chrysler dnciiliik ediyor (saka degil)

e 1985 - Hayati daha yesil yapan sey nedir?

e 1986 Golden - Yedi bolgesel havaalanindan demiryolu/hava yoluyla ya da
giindiiz veya gece denize agilarak demiryolu/deniz tatilleri. Baslica British
Rail istasyonlarindan ve 6nde gelen seyahat acentelerinden bir brostir alin.

e 1986 Annabelle - Diyet yapmak isteyen kadinlar i¢in en giizel sayfalar

e 1987 - L'Instant Taittinger. Olgiilii olarak takdir etmeyi ve tiiketmeyi bilin
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e 1988 - Bally

e 1989 Do - Kadinlar Met. Miizesine girmek i¢in ¢iplak olmak zorunda mi1?
Modern Sanat boliimlerindeki sanatgilarin %5'inden azi1 kadin, ama
ciplaklarin %85'1 disi. Gerilla Kizlar, Sanat Diinyasinin Vicdani

e 1989 Your - Viicudunuz bir savas alan1. Yasal kiirtaj, dogum kontrolii ve

kadin haklarini destekleyin

1970 tarihli bir dergide yaymlanmis olarak segkiye dahil edilen Tipalet sigara
reklami, aslinda ilk defa 1969 yilinda bir erkek dergisi olan Playboy’da yer almistir.
Reklamin merkezinde yakin planda bir kadin ve bir erkek bulunmaktadir. Erkegin
elinde sigarasi, dumanini dogrudan kadinin yiiziine tiflemektedir. Kadin agz1 agik ve
yiiziinde hayranlik ifadesiyle 6ne egilmis olarak erkegin gozlerinin i¢ine
bakmaktadir. Kadin hipnotize olmus gibidir. Erkeklere seslenen slogan, kadinin
yiiziine sigara dumanini tiflemesini, bunu yaptiginda onun nereye olursa olsun takip
edecegi sdylenmektedir. Uflemek igin kullanilan “blow” kelimesi sigara dumanini
bir metafora doniistiirerek cinsel igerikli anlamlar da yaratmaktadir. Sag alt kosede
kutucuk icinde markanin diger {iriinleri siralanirken, agiklama metninde “Vur
ona...”, “Ah evet ... dumani i¢ine ¢ekmeden i¢me tatmini elde edersin” seklinde yine
cinsellik gondermeli ¢ift anlamli ifadeler bulunmaktadir. Bu ¢ift anlamli gondermeler
ayni zamanda kadin imgesini manipiile edilecek cinsel obje olarak bir kurbana
indirgemektedir.

Seckideki tek film afisinde ise yerde yatan ve neredeyse tiimiiyle ¢iplak olan
geng kadinin silahli erkekle olan iligkisi incelendiginde bunun yetiskinlere 6zel bir
film oldugu izlenimi verdigini sdylemek miimkiindiir. Ancak Ferdinando Baldi’nin
yonetmenligini yaptig1 film sug, gizem ve gerilim kategorisindedir (IMDb, b.t). Film
bir adaya tatile giden dokuz konugun kimligi belirsiz bir katil tarafindan tek tek
oldiiriilmesini anlatmaktadir. Bir detay olarak afiste betimlenen kadin imge siyah
sacliyken, filmde rol alan kadin oyuncular (Sofia Dionisio, Caroline Laurence, Rita
Silva, Loretta Persichetti) sarisin, a¢ik kumral ve kahverengi saclhidir. Kadin imgenin
sunum bi¢iminin filmde erotik sahnelerin oldugunu vurgulamak i¢in oldugunu
diisiindiirtmektedir. Afiste kurbanin salt cinsel obje olarak sunuldugu gériilmektedir.

Seckide yer alan Amerika’da tiretilmis ¢agri posterlerinden ilki Uluslararasi
Bayan Konfeksiyon Iscileri Sendikasi’na ait olup, ama¢ Amerika’da sendika

tiyelerinin hediye almanin gelenek oldugu Noel zamani kendi etiketlerini tagiyan
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(ILGWU) Urdnlerini tercih etmelerini saglamaktir. Posterde bu destegin sendika
tiyelerinin ailelerinden beklendiginin alt1 ¢izilmektedir. S6z konusu sendika etiketi
ilk defa 1874 yilinda kullanilmis ve yillar igerisinde giincellenmistir. Posterde
gorulen etiketin renkleri ve izerinde yer alan "Made in U.S.A." (ABD’de
tiretilmistir) ibaresi ilk defa 1974 yilinda kullanilmaya baslanmistir (Cornell
University ILR School, b.t.). Gorselin temin edildigi miize, posteri 1965-1979 yillari
arasinda tarihlendirmis olsa da etiket tasarimindan yola ¢ikarak poster donemini
1974-1979 yillar1 arasinda sinirlamak miimkiin goériinmektedir. Kadin imge giinliik
hayatin siradan evli, orta sinif mensubu Amerikali kadimidir.

Amerika’da tiretilmis diger ¢agri posteri ise karsi-kultur hareketinin bir
sonucu olarak Afro-Amerikalilarin tilkede ugradigi irk¢1 siddet ve ayrimciliga karsi
mesru miidafaa amaciyla kurulan Kara Panter Partisi’ne aittir. 1966 yilinda kurulan
parti silahlanmay1 savunmus ve diisiincelerinin siyah toplumda yayginlagmasi i¢in
posterlerden de yararlanmistir. Segkide yer alan silahlanmig giiglii Afro-Amerikan
kadin imgesi de bu amagla tiretilmistir (McKinley & Russonello, 2016). Posterin
giiclii kadin imgesi bunu bir feminist ¢alisma olarak degerlendirilmesine yol agsa da
posterin igerigi kadin haklarini degil Afro-Amerikali kadin (ve erkeklerin) haklarini
silahli miicadeleyle elde etmeyi savundugu unutulmamalidir.

Seckide Feminist Sanat’a dahil ii¢ ¢calismaya da yer verilmistir. Feminist
sanatin 6nde gelen ¢aligmalari arasinda olan “Kadinlar Met. Miizesine girmek i¢in
¢iplak olmak zorunda m1?” isimli afis, Guerrilla Girls tarafindan 1989 yilinda
uretilmistir. Afiste, inlii ressam Jean Auguste Dominique Ingres’nin “La Grande
Odalisque” (Biiyiik Odalik) isimli tablosunda yer alan 19. yilizy1ilin ¢iplak giizeli
kullanilmistir. Bagina goril maskesi gegirmis cariye, mor renkli yatak ortiistiniin
lizerine uzanmaktadir. Oryantalist bir bakis agisiyla resmedilen bu kadin imge,
Amerika’nin en bliyiik miizelerinden biri olan Metropolitan Miizesi’nin cinsiyet
temelli eser seckisini elestirmektedir. Imge, sanat tarihinde gériinmeyen kadin
sanatcilara karsin, bolca goriinen kadinlarin ¢iplakligina feminist bir elestiri olarak
yeniden yorumlanmstir. Segkideki bir diger ikonik ¢alisma ise “Bedenin bir savas
alan1” isimini tagimaktadir. 1989 yilinda Amerika’da bir dizi kiirtaj karsit1 yasa
teklifine tepki olarak Barbara Kruger taratindan Washington D.C’deki Kadinlar
Yirtiylisii’nde kullanilmak tizere tasarlanmistir. Posterin yarisinda geng bir kadinin
siyah beyaz fotografi goriintirken, diger yarisinda yiiziin devaminin ya da

yansimasinin negatif hali yer almaktadir. Ikiye béliinmiis hissi veren yiiziin
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merkezinde ise kirmiz1 zemin iizerine beyaz puntolarla slogan ve “Yasal kirtaj,
dogum kontrolii ve kadin haklarin1 destekleyin” ifadeleri yer almaktadir. Poster
tasarinin geri ¢ekilmesine katki saglamistir (Caldwell, 2016). Seckideki son feminist
calisma 1977 yilina ait bir takvimin Nisan ay1 yapragidir. Takvimi iireten See Red
Women’s Workshop 1974 yilinda Ingiltere’de bir araya gelen bir grup feminist kadin
sanat¢1 ve tasarimcidan olugmaktadir. Nisan yapraginda bir kadinin hayatini
sorguladigi goriilmektedir. Takvimin merkezinde duran kadinin diistince balonundaki
anilarina su sozler eslik etmektedir: “Bana dediklerini yaptim. Bana soylediklerini
yaptim. Evde ve yataktaki gérevimi yaptim. Ama hayatimin iyi olmasi i¢in ¢ok geg
degil. Simdi beni her daim neyin hirpaladigini biliyorum.” Takvimde bu sozlerin bir
kadin sarkisindan uyarlama oldugu da ifade edilmistir. Takvim 1976, 1977, 1978,
1980 ve 1984 yillarinda iiretilmis ve kadinlara ulasmanin farkli bir yolunu
saglamistir (Four Corners Books, b.t.). Genel olarak feminist elestiri i¢ceren
gorsellerin imgelerinin ikisi 6nceki yillara ait tasvirlerin reprodiiksiyonu iken (1989
Do, 1989 Your), bir imge yeni bir goérsel sunumdur (1977 April). Bu yeni temsilin -

giilen mutlu kadin betimlemelerinin aksine- asik yiizlii olmasi dikkat ¢ekicidir.

Calisma Plam

Tezin giris boliimiinde problemin durumu, arastirmanin amaci, 6nemi,
siirhiliklar ve tanimlara yer verilmistir. Kavramsal temeller ve ilgili arastirmalar
boliminde ise cinsiyet, toplumsal cinsiyet, toplumsal cinsiyet esitligi gibi
kavramlara aciklik getirilmis, ataerkil yap1 igerisinde medya, reklam ve grafik
tasarimin etkisine deginilmistir. Bu aragtirmada kadinin degisimine etki eden alt1
donem ele alinmis ve donemin gorselleri bir tablo olusturularak incelenmistir.
Bulgular boélimiinde, elde edilen veriler tablolar esliginde ¢apraz durum analizi
yapilarak yorumlanmistir. Tartigsma boliimiinde ise elde edilen veriler
degerlendirilmis ve aragtirmanin ortaya koydugu sonuglar yorumlanmaistir. Sonug
boliminde, sonucun kendisinin yani sira Oneri kapsaminda poster serisi #KendinOl

sunulmustur.

Tezin ilk alt1 ayin1 kapsayan donemde literatiir taramas1 gerceklestirilmis ve
zeitgeist yaklasimi gercevesinde altt donemin -kadinlari etkileyen- kosullari
arastinlmustir. Ikinci alt1 ayda belirtilen veri toplama araglariyla gorsel veriler

toplanmis ve smiflandiriimistir. Uglineii alt1 ayda gorsel veriler tabloya
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doniistiiriilmiis ve alt1 tablonun ¢éziimlenmesi tamamlanmistir. Son alt1 ayda bu
¢oziimlemeler 15181inda bulgular yorumlanmaistir. Ayrica aragtirmanin sonucu olarak

Oneri kapsaminda bir uygulama projesi gergeklestirilmistir.
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BOLUM 1V

Bulgular ve Yorumlar

Bulgular baghigi altinda elde edilen veriler donemler aras1 karsilastirilacaktir.
Bu amagla capraz analiz olarak sirasiyla kadin imgelerin dis goriiniisleri, davranis ve
tutumlari, toplumdaki yerleri altt donemin yer aldig: tablolarda gosterilmis ve
aciklanmistir. Yine bu boliimde her donemin sartlariyla iiretilen kadin imgeleri
karsilastirilarak bir eslesme olup olmadigi saptanmustir.

Seckide yer alan kadin imgelerinin dis goriiniisleri yas durumu, ten rengi,
giizellik, ¢ekicilik, sa¢ rengi, sa¢ sekli ve yapisi, beden teshiri ve anatomisi
bakimindan ele alinmistir. Asagida her bir baslik boliim sonuglarinin yansitildigi
tablolarda gosterilmis ve aciklanmaistir.

Tiim imgelerin yas durumlar1 incelendiginde altmis ii¢ imgeyle en ¢ok geng
olarak kadin imgelerinin betimlendigi goriilmektedir (Tablo 1). Sonrasinda otuz yedi
imgeyle geng ile orta yas arasi, on dokuz imgeyle orta yasli, bes imgeyle yash kadin
imgesi betimlemeleri mevcuttur. ikinci Dalga Feminizm dénemine ait iki imgenin
sadece viicut kesitinin yer aldig1 kompozisyondaki kadin betimlemeleri geng ya da
geng ile orta yas arast olma olasiligindan dolay1 yasi belirsiz olarak tanimlanmistir.
Seckide belirgin sekilde orta yas ve lizeri kadin imge sayisinin az oldugu
anlagilmaktadir. Toplamda yasi belirsiz olan iki imge de dahil edildiginde yiiz iki

kadin imgesi geng ve geng ile orta yas arasindadir.

Tablo 1
Seckideki Kadin Imgelerinin Yas Durumu

YAS DURUMU I Il. 1. v. V. VI. TOPLAM
Geng 12 11 11 10 11 8 63
Geng ile orta yas arasi 7 6 6 6 6 6 37
Orta yash 3 3 4 3 2 4 19
Yash 0 2 0 2 1 0 5
Yast belirsiz 0 0 0 0 0 2 2

Kadin imgelerinin ten renkleri ele alindiginda baskin olarak beyaz ten rengine
sahip kadin imgelerinin oldugu goriilmektedir (Tablo 2). Buna gére yuz yirmi dort

imge beyaz tenli olarak tercih edilirken, sadece Afro-Amerikan toplumuna hitap eden
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posterlerin iki kadin imgesi siyah tenlidir. Beyaz tenli kadin imgelerinin iki savas
aras1 donemde ortaya ¢ikan bronzlasma egiliminin savas sonrast donemde artarak

devam ettigi goriilmektedir. Bronz tenli olarak betimlenen kadin imge sayisi on

uctar.

Tablo 2

Seckideki Kadin Imgelerinin Ten Rengi
TEN RENGI I 1. II. V. V. VI. TOPLAM
Beyaz ten 22 21 21 21 20 19 124
Siyah ten 0 1 0 0 0 1 2
Bronz ten 0 0 2 0 6 5 13

Kadin imgelerinin giizellik durumlarina bakildiginda yetmis bes imgenin
guzel olarak betimlendigi, otuz sekiz imgenin ise ne giizel ne de ¢irkin olarak
sunuldugu goézlemlenmektedir (Tablo 3). Seckide ¢irkinlik vurgusu tasiyan bir

betimleme mevcut degildir. Seckide ylizii goriillmeyen on ii¢ imge ise degerlendirme

dis1 birakilmistir.

Tablo 3

Seckideki Kadin Imgelerinin Giizellik Durumu
GUZELLIK l. . I1. V. V. VI. TOPLAM
Guzel 11 13 15 14 16 6 75
Notr (ne giizel ne de cirkin) 8 7 6 7 3 7 38
Yizu gorinmuyor 3 2 0 0 1 7 13
Cirkin 0 0 0 0 0 0 0

Kadin imgelerinin ¢ekicilik durumu incelendiginde seksen dort imgeyle
cogunlukta g¢ekici olarak betimlendigi goriilmektedir (Tablo 4). Cekicilik vurgusu
olmayan kadin imge sayisi ise kirk birdir. Genel olarak yiiksek olan ¢ekicilik vurgusu
Birinci Diinya Savasi déneminde bir miktar azaldig1, Ikinci Diinya Savas1 sonrasi

donemde ise arttig1 saptanmustir.
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Tablo 4
Seckideki Kadin Imgelerinin Cekicilik Durumu

CEKICILIK I i1 v, V. Vi TOPLAM
Cekici 15 10 15 15 17 12 84
Cekicilik vurgusu yok 7 12 6 6 3 8 42

Sag renklerinin kullaniminda dengeli bir dagilim gézlenirken, sarinin
tonlarinin kadin imge betimlemelerinde 6ne ¢iktig1 anlasilmaktadir (Tablo 5). Buna
gore seckide en ¢ok kirk imgeyle sarigin ve agik kumral, yirmi sekiz imgeyle
kahverengi, on dokuz imgeyle siyah, on bir imgeyle kizil, bes imgeyle beyaz, iki

imgeyle fiime sag¢ renkli betimlemeler oldugu goriilmektedir.

Tablo 5

Seckideki kadin imgelerinin sag renkleri

SAC RENGI | 1 1l v V. VL TOPLAM
Sar1 ve acik kumral sag 9 3 6 10 9 3 40
Kahverengi sa¢ 3 8 6 4 5 2 28
Siyah sag 3 2 3 2 4 5 19
Kizil sag 5 1 2 1 0 2 11
Beyaz sa¢ 0 2 0 2 1 0 5
Flime sag 0 1 1 0 0 0 2

Sa¢ sekilleri incelendiginde her donemin kendine 6zgii sa¢ modellerinin
oldugu, bu sebeple incelemenin sa¢in toplu ve acik kullanimi, sagin uzun ve kisa
kullanimi, sacin diiz ve dalgali (veya kabarik) bicimde sunum bi¢imi ele alinmustir.
Buna gore elli bes imgeyle cogunlukta kadin imgelerinin saclarmin farkli bicimlerde
toplandig1 goriilmektedir (Tablo 6). Ancak uzun saglari toplamanin yerini ilerleyen
yillarla birlikte farkli boylarda kesilen sa¢larin almaya basladig1 da goriilmektedir.
Kisa sa¢ kullaniminin Birinci Diinya Savasi doneminde Amerika’da ortaya ¢iktigi,
savag sonrasinda ise Avrupa’da yayginlik kazanmaya bagsladig1 anlagilmaktadir. Kisa
saglarin boyu ve sekli doneme gore farklilik gdstermekle birlikte Tkinci Dalga
Feminizm donemi en kisa sa¢ modellerinin kullanildig1 donem olarak dikkat
cekmektedir. Ote yandan seckide farkli sebeplerle sac sekli belli olmayan yirmi bir

imge mevcuttur. Altigar imgeyle Ikinci Diinya Savas1 donemi posterlerinde is
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emniyeti i¢in toplanan saglar ve ikinci Dalga Feminizm déneminde govdeye odakli
tasarim anlayis1 belirsizligin bu donemlerde artmasina neden olmustur. Genel olarak

farkli boylarda kisaltilmis agik sacl kadin imgelerinin sayis1 kirk ikidir.

Tablo 6

Seckideki Kadin Imgelerinin Sag Sekilleri
SAC SEKLI l. imn. ur. 1v. V. VL. TOPLAM
Toplu sag (topuz / 6rgii / toplama) 17 13 6 1 7 1 55
Kisa sa¢ 0 5 9 1 8 8 31
Omuz hizasinda sag (agik) 1 0 2 2 3 3 11
Uzun sag (acik) 1 1 0 1 2 2 7
Sag ortiilii / Sag sekli belirsiz 2 3 4 6 0 6 21

Acik olarak betimlenen saglarin yapisi ele alindiginda cogunlukla dalgali,
kivrimli, kabarik sunumlarin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir (Tablo 7). Buna gore kirk
imge bu sekilde betimlenirken, sadece yedi imge diiz saghdir. Ote yandan bu
degerlendirmeye toplu saglar ve sag1 ¢ok az goériinen kadin imgeleri dahil

edilmemistir.

Tablo 7
Seckideki Kadin Imgelerinin Sag¢ Yapist

SAC YAPISI . I 1. 1v. V. VI TOPLAM
Dalgali / kivrimli / kabarik sag (agik) 2 4 10 3 12 9 40
Diiz sag¢ (agik) 0 1 1 1 1 3 7

Kadin imgelerinin kilo durumlar1 ele alindiginda kadin imgelerinin ¢ok biiytik
bir boliimiiniin normal kilo araliginda betimlendigi goriilmektedir (Tablo 8). Buna
gore yliz on imge normal kiloda iken, bes imge kilolu ve iki imge de zayif ya da ince
uzun olarak betimlenmistir. Imgelerin bedeni goriilmedigi ya da kiyafetleri orttiigii
icin goriilmedigi durumlarda yiiz hatlarindan kilo durumlar1 tahmin edilmeye
calisilmigtir. Genel olarak kadin imgelerinin giinlimiiz ideal beden anlayisindan farkl

olarak ¢ogunlukla daha yapili olarak betimlendiklerini séylemek miimkiindiir.
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Seckideki Kadin Imgelerinin Kilo Durumu
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KiLO DURUMU l. . I1. V. V. VI. TOPLAM
Normal kilo 19 20 18 19 17 17 110
Kilolu 2 1 0 0 0 2 5
Zayif / ince uzun 1 1 3 2 3 1 11

Seckideki kadin imgelerin beden hatlar1 incelendiginde kivrimli hatlar bacak,

kalga ve gogiis olarak ayr1 basliklarda ele alinmasi tercih edilmistir. Buna gore kirk

iki imgeyle en ¢ok dolgun go6giis ya da belirgin meme kivrimli sunumlarin 6n planda

oldugu goriilmektedir (Tablo 9). Ince belli olarak betimlenen kadi imge sayis1 on

ikidir. Yaygin olmamakla birlikte dolgun kalcali kadin imge sayis1 da yedidir. Sanayi

Devrimi déneminde korseli elbiseler ince bel ve dolgun kalgay1 dne ¢ikarirken, ikinci

Dlnya Savagsi sonrasinda yeniden bu feminen 6zelliklerin kendini gosterdigi

anlasilmaktadir. Savas sonrasi bu donemin reklam ve posterlerinde yine kadin

imgelerinde dolgun bacakli sunumlar da bir bagka feminen 6zellik olarak dikkat

cekmektedir. Toplamda alt1 imge dolgun bacaklidir. Seckinin bir istisnas1 olarak

Ikinci Dalga Feminizm doneminde bir kadinin imgesinin seliilitli kal¢a ve bacaklarla

sunuldugu gorilmektedir.

Tablo 9
Seckideki Kadin Imgelerin Beden Hatlar:

BEDEN HATLARI . 1. 1. 1V. V. VL. TOPLAM
Dolgun gogiis ya da belirgin meme 6 2 10 3 13 8 42
Diiz hatlar (viicut kivrimlar belirgin olmayan) 5 11 4 5 3 2 30
Atletik (kasli) / Fiziksel olarak gii¢lii 4 1 5 2 5 2 19
Ince belli 6 0 O 1 5 0 12
Dolgun kalga 4 0 0 0 2 1 7
Dolgun bacak 0 O 3 0 2 1 6
Selulitli kalga ve bacak 0 0 0 0 0 1 1

Dolgun gogiisli, belirgin meme kivrimi olan ya da memenin goriindiigii

betimleme sayis1 kirk ikidir. Savas donemlerinde azalan bu sunumlarin savas sonrasi

donemlerde arttig1 anlasilmaktadir. Bol kiyafetler olmaksizin, diiz hatlarla
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betimlenen kadin imgelerinin sayis1 ise yirmi yedidir. En ¢ok on bir imgeyle Birinci
Diinya Savasi doneminde goriilen diiz hatlar, {iniforma zorunlulugu ve korsesiz
giyim anlayisinin sonucu oldugunu sdylemek miimkiindiir. Kasl bir bi¢imde ya da

fiziksel gii¢ sarf ederken betimlenen kadin imgelerinin sayisi ise on dokuzdur.

Tablo 10

Seckideki Kadin Imgelerin Yiiz Detaylar:
YUZ DETAYLARI l.

IV. V. VI. TOPLAM

Kirmizi dudak / renkli dudak / parlatilmis dudak 7 8 11 11 17 4 58
Ince / kalkik sekilli kaslar 6 8 10 10 12 5 51
Uzun / koyu / dolgun Kirpikler 2 3 4 7 5 7 28
Kirmizi yanak 0 3 5 3 9 0 20
Pembe yanak 3 4 3 5 5 0 20
Renkli g6z 0 2 4 8 3 0 17
Buyuk gozler 0 3 3 2 3 2 13
Renkli gz kapaklari 0 2 2 2 1 4 11
Gozler siirmeli / kalem / eyeliner kullanilmig 1 0 2 1 4 2 10
Kigik dudak 1 4 0 1 0 1 7

Kigik burun 0 0 O 0 4 1 5

Kaz ayaklari / alin ¢izgileri 0O 0 O 0 0 1 1

Kadin imgelerinin yiizleri incelendiginde en ¢ok elli sekiz imgeyle agirlikta
kirmizi olmak iizere dudaklarin renklendirildigi ve elli bir imgeyle kaslarin
inceltilerek ya da kaldirilarak sekillendirildigi anlasilmaktadir (Tablo 10). Sonrasinda
yirmiger imgeyle kirmizi ve pembe renkte olmak tlizere toplamda kirk kadin
imgesinin yanaklarinin belirginlestirilmesi dikkat ¢cekmektedir. Ancak belirtmek
gerekir ki Ikinci Dalga Feminizm déneminde yiize odakli kompozisyonun azaldigi ve
bu az sayidaki yiiz gosterimlerinde de kirmizi ya da pembe yanakli kadin sunumlari
mevcut degildir. Ardindan yirmi sekiz imgeyle uzun, koyu ya da dolgun kirpik
vurgusunun oldugu gériilmektedir. Tkinci Diinya Savasi itibariyle kirpikler daha
belirgin hale geldigi anlasilmaktadir. En ¢ok mavi olmak iizere toplamda on yedi
kadin imgesinde renkli goz mevcuttur. Renkli gozler en ¢ok ikinci Diinya Savasi
donemi posterlerinde goze carpmaktadir. On kadin imgesi siirmeli, kalemli ya da
eyerlinerli gozlerle betimlenmistir. Yine on bir imgenin goz kapaklari

renklendirilmistir. On {i¢ imgenin biiylik gozleri varken, yedi imgenin kii¢iik dudagi
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ve bes imgenin de kii¢iik burnu oldugu goriilmektedir. Bu arada kii¢lik burun
betimlemeleri disinda genel olarak kadin imgelerinin burunlarinin genis ya da
kemerli olmamasina 6zen gosterildigi anlasilmaktadir. Segkinin bir istisnasi olarak
Ikinci Dalga Feminizm dénemine ait bir gdrselde yer alan orta yasl kadin imgesinin
kaz ayaklar1 ve alin ¢izgileri mevcuttur.

Kadin imgelerindeki belirgin tirnak detayinin ilk kez iki savas aras1 donemde
bir imgeyle goriildiigii, sonrasinda Ikinci Diinya Savasi dénemi itibariyle tirnaklarm
renklendirilmeye ve uzatilmaya baslandigi anlasilmaktadir (Tablo 11). Buna gére on
bes kadin imgesi bakimli ve/veya renklendirilmis tirnaklara sahipken, on imgenin

tirnaklar1 uzundur.

Tablo 11

Seckideki Kadin Imgelerin Tirnaklar:
TIRNAKLAR LI 1. v, V. VL TOPLAM
Renkli / bakimli tirnak 0 0 1 4 7 3 15
Uzun tirnak 0 0 1 3 4 2 10

Kadin imgelerindeki beden teshirleri incelendiginde kirk iki imgeyle en ¢ok
rastlanilan omuz, kol, gerdan, gogiis ya da sirt gibi bedenin {ist béliimiinde genel bir
aciklikla betimlenmis olmalaridir (Tablo 12). Seckide yirmi imgede omuzlar1 kapali
bir bi¢imde gerdan agiklig1 ya da gogiis dekolteleri, on sekiz imgede daha derin
gogls dekolteleri ve on iki imgede de sirt dekolteleri mevcuttur.

Otuz dokuz imgeyle kollarin tiimiiyle agik oldugu betimlemelerin yani sira,
on ii¢ imgeyle kollarin dirsek iistii itibariyle agikta oldugu ve on imgeyle de kollarin
dirsek veya dirsek alt1 itibariyle agikta oldugu gozlemlenmistir.

Bacaklar ele alindiginda etek boylarinin kisalmasiyla, sonrasinda sort ve
mayo kullanimiyla birlikte kadin imgelerinde bacak gdsteriminlerinin arttigi
goriilmektedir. Toplamda on yedi imgeyle tiim bacagin agikta oldugu ve bes imgeyle
bacaklarin diz hizasindan itibaren agikta oldugu betimlemelerin ikinci Diinya Savasi
sonrasi ve Ikinci Dalga Feminizm dénemlerinde yogunlastig1 anlagilmaktadir.
Seckide ticer imgeyle bacaklarin diz altindan ve diz {istiinden itibaren agikta oldugu
sunumlar mevcuttur. Diz hizasmin altindan gériilen bacaklar iki savas arasi ve Ikinci

Diinya Savas1 donemlerinde yer almaktadir. Diz {istii itibariyle goriilen bacaklar ise
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Sanayi Donemi’ne ait ziplama eylemi igerisinde olan bir imgeye, savas sonrasi
donemde damadin kucaginda taginan gelin imgesinde ve Ikinci Dalga Feminizm
dénemine ise tenis oynayan ve topla oynayan iki kadin imgesine aittir. Segkide iki
imgenin de yirtmagtan goriinen bacak seklinde derin bacak dekoltesiyle sunuldugu
goriilmektedir. Bacagin yani sira kalganin agikta oldugu ya da kiyafetin altindan
gdriindiigii imge say1s1 sekiz olup, biri savas sonrasi, digerleri ise Ikinci Dalga
Feminizm donemine aittir. Yine ayni1 doneme ait kalcanin kasikla birlikte

betimlendigi bir kadin imgesi mevcuttur. Seckide yedi imge ise yalin ayakli olarak

betimlenmistir.

Tablo 12

Seckideki Kadin Imgelerinin Beden Teshiri Durumu
BEDEN TESHIRI . 1. 1L 1V, V. VL. TOPLAM
Ust boliimde genel agiklik (omuz, gerdan, sirt, kol) 8 1 9 2 9 13 42
Kollarin tiimiiyle agik olmasi 5 2 9 1 9 13 39
Gogiis dekoltesi / gerdanda agiklik (omuzlar kapali) 3 9 1 1 6 O 20
Derin gogiis dekoltesi 4 0 2 1 6 5 18
Bacaklar tiimiiyle agikta 1 0 2 0 6 8 17
Kollar dirsek iistiinden itibaren acikta 1 2 1 6 2 1 13
Sirt dekoltesi 2 0 2 0 2 6 12
Kollar dirsekten ya da dirsek altindan itibaren agtkta 3 4 0 1 2 0 10
Kalga agikta / kalga kiyafetin altindan gorintyor 0 0 O 0 1 7 8
Yalin ayak 1 1 1 0 2 2 7
Bacaklar dizden itibaren agikta 0 0 O 0 4 1 5
Ust beden tiimiiyle ¢iplak 01 0 0 0 4 5
Neredeyse ya da tamamen ¢iplak 0 0 O 0O 0 4 4
Bacaklar diz altindan itibaren agikta 0 0 1 2 0 O 3
Bacaklar diz tstiinden itibaren agikta 1 0 0 0o 1 2 4
Alt ve st bikini bolgesi haricinde ¢iplak 0 0 O 0 1 1 2
Derin bacak dekolteli (yirtmagtan goriinen bacak) 0 0 1 0 0 1 2
Kalga kasikla birlikte agikta 0 0 O 0 0 1 1

Ciplaklik olarak incelendiginde ise sadece bikini bolgesi haricinde ¢iplak olan
imge sayist1 iki iken, iist bedeni tamamen ¢iplak olan imge say1s1 bestir. Tiim bedeni
acikta olan ya da ¢ok kii¢iik bir kisimli ortiilii bulunan ¢iplak kadin imge sayisi

dorttiir. Bu imgelerin biiyiik ¢ogunlugu ikinci Dalga Feminizm dénemine aittir.
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Genel olarak Ikinci Dalga Feminizm donemi ¢iplakligin daha ¢ok sunuldugu bir
donem olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Seckideki imgelerin tekrari olmayan eylemleri degerlendirmeye dahil
edilmemistir. Cok sayida farkli davranis siniflandirilma agsamasinda birbirine
benzerlikleri temel alinarak tek baslikta toplanmasi uygun goriilmiistiir. Buna gore
tekrari olan kirk bes eylem mevcuttur (Tablo 13). En fazla rastlanan eylem elli sekiz
imgeyle gulmek ve gllimsemek olmustur. Segkide otuz alt1 imge giiliimsiiyor iken,
yirmi iki imge de giiliiyor olarak betimlenmistir. On imge glilme eylemi olmaksizin
dudaklar aralik ya da agzi agik olarak sunulmustur. Bes imge ise ylizii asik olarak

gosterilmistir.

Tablo 13
Alti Déneme Ait Kadin Imgelerinin Eylemleri

EYLEMLER . 1L 1. Iv. V. VI. TOPLAM
Giilmek / gtlimsemek 7 5 12 10 18 6 58
Elinde nesne tutmak 8 7 8 4 9 6 42
Eglenmek 7 0 11 3 14 5 40
fleriye dogru bakmak 6 3 4 7 5 7 32
Yana dogru bakmak / basini yana ¢evirmek 4 4 4 5 3 5 25
Asagiya dogru bakmak / bagini asagiya egmek 4 4 4 4 6 3 25
Nesneleri havaya kaldirmak 4 5 5 1 5 3 23
Kollar1 agmak 3 4 3 2 8 0 20
Izleyiciye bakmak 1 5 5 2 5 1 19
Bagin1 yana yatirmak 2 3 1 3 6 2 17
Elindekini incelemek / odakli olmak 2 1 2 5 3 2 15
Yukari dogru bakmak / bagini yukari kaldirmak 5 1 2 2 2 2 14
Giineslenmek / denizde / havuzda olmak 0 0 3 0 7 3 13
Isini yapmak (meslek olarak) 4 4 0 3 0o 2 13
Sarilmak / Kucaklamak 0 4 3 2 2 2 13
Elini birinin omzuna / sirtina / koluna koymak o 7 2 0o 0 2 11
Cocuguyla ilgilenmek 0 4 1 2 3 1 11
Bacaklar1 yana / geriye / yukariya dogru agmak 3 0 2 1 2 2 10
Sportif aktivite yapmak 2 0 5 0 0 3 10
Sohbet / biriyle konugma 1 2 2 3 2 0 10
Arkasma dogru bakmak 1 0 2 1 3 2 9
Elini beline koymak 3 0 4 0 2 O 9
Dudaklar1 aralamak / agz1 agmak (giilme olmaksizm) 3 1 1 0 2 2 9



Tablo 19 (Devami).

112

Ulasim arac1 kullanmak
Gozlerini kapatmak
Okumak veya yazmak
Yatay olarak uzanmak
Kollar1 stvamis olmak
Bacaklar1 ¢apraz yapmak
Dizi 6ne / arkaya dogru kirarak ayakta durmak
Masa basinda oturmak
Sigara igmek / Duman ¢ekmek
Yemek hazirlamak
Yemek yemek / icmek
Yuzunl asmak

Dans etmek

Omuzlart diistirmek
Bacak bacak Ustline atmak
Elini nesneye uzatmak
Diregi tutmak

Eli siper etmek

Film izlemek

Hayal etmek

Manzara seyretmek
Pencereden bakmak
Uyumak

Vedalagsmak

Ziplamak
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Seckide kirk kadin imgesi egleniyor olarak betimlenmistir. Birinci Diinya

Savags1 doneminde ise eglenen bir figiir bulunmamaktadir. Sportif bir aktivitenin

icinde betimlenen kadin imge sayis1 ondur. Havuz basinda ya da gilineslenen kadin

imgeleri sportif bir aktivitede icerisinde sunulmadiklari i¢in kategori disinda
tutulmustur. Savas donemlerinde sportif aktiviteler icerisinde kadin imgesinin

olmadig1 saptanmistir. On imge biriyle sohbet ederken ya da konugsurken

sunulmustur. Yine dort imge dans etmektedir. Tkiser imgeyle olmak iizere kadin

imgeler ziplamakta, film izlemekte, pencereden bakmakta ya da manzara

seyretmektedir. Iki imge ise uyurken resimlenmistir.
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Bir nesneyle iliskilendirilmis kadin imge say1s1 toplamda altmis yedidir. Buna
gore genel olarak elinde bir nesne tutarken betimlenen kadin imgesi kirk ikidir.
Nesneleri havaya kaldiran kadin imge sayis1 yirmi {i¢ iken, elini bir nesneye uzatan
kadin imge sayis1 ikidir. Elindekini inceleyen ya da odakli olan imge sayis1 on bestir.
Seckide bes imge sigara igerken ya da duman solurken betimlenmistir. Yine bes imge
yemek yerken ya da bir sey icerken sunulmustur. Bes imge ise yemek hazirlarken
gorulmektedir.

Bas hareketi ve bakis yonii incelendiginde en fazla otuz iki imgeyle ileriye
dogru bakarak betimlenmenin tercih edildigi goriilmektedir. Sonrasinda yirmi bes
imgeyle basin yanlara dogru ¢evrilmis olmasi, yine yirmi bes imgeyle asagiya dogru
bakarak ya da bas1 asagiya dogru egerek betimlemenin kullanildig1 anlasilmaktadir.
Diger sunus bicimleri on dokuz imgeyle izleyiciye bakmak, on yedi imgeyle bas1
yana dogru yatirmak, on dort imgeyle yukart dogru bakmak ya da bas1 yukari
kaldirmak ve dokuz imgeyle omuz iizerinden arkasina dogru bakmaktir. Gozleri
kapali betimlenen kadin imge sayist ise yedidir.

El ve kollar ele alindiginda tek tarafli ya da her iki tarafa dogru farkli yonlere
kollar1 agik olarak betimlenen kadin imge sayis1 yirmidir. Sekiz imgeyle en fazla
savas sonras1 donemde goriilen bu betimlemenin ikinci Dalga Feminizm déneminde
yer almadig1 goriilmektedir. Elini birinin omzuna, sirtina ya da koluna koymus ya da
dokunmus olarak betimlenen kadin imge say1si ise on birdir. Bu sekilde sunulan
kadin imgeleri agirlikta Birinci Diinya Savas1 doneminde karsimiza ¢ikmaktadir.
Dokuz imge elini kendi beline koymus sekilde betimlenirken, alt1 imge kollarin
stvamis, iki imge ise elini yiiziine siper ederek sunulmustur.

Bacaklar degerlendirildiginde yana, geriye ya da yukariya dogru bacaklari
acarak sunulan kadin imge say1sinin on oldugu goriilmektedir. Savas sonrasi
dénemde ortaya ¢ikan bacaklar1 ¢aprazlayarak oturan kadin imge sayis1 bestir. Yine
bes imgeyle tek dizin kirilarak ayakta durma pozu goriilmektedir. Dizi kirarak tek
ayak tizerinde durmanin iki savas aras1 donemde goriilmeye baglandigi
anlasilmaktadir. Dizin geriye dogru kirilmasi seklindeki alternatif sunum bigimi ise
Ikinci Dalga Feminizm déneminde gézlemlenmistir. Bacak bacak {istiine atma
eyleminin sadece belli belirsiz olarak {i¢ imgede goriildiigii ve yaygin olmadigi
anlasilmaktadir.

Kadin imgelerinin gilineslenirken, denizde ya da havuzda betimlenme sayis1

on tictlir. Seckide yiizme kiyafetleriyle ilk betimlemelerin iki savas aras1 donemde
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ortaya ciktig1 goriilmektedir. Yedi imgeyle savas sonras1 donemde deniz, havuz ve
giinesten yararlanildigini gosteren betimlemelerin baskin oldugu saptanmustir.

Isiyle mesgul olan kadin imge say1s1 on iictiir. iki savas arasi, savas sonrasi
donemlerinde kadinlarin is ortamlarinda betimlenmedigi gériilmektedir. Ikinci Dalga
Feminizm doneminde ise iki profesyonel sporcu imgesi isiyle mesgul olan kadin
imgeleri olarak kabul edilmistir. Bir hayvana ya da bir araca binmis sekilde siiriicti
konumunda betimlenen kadin imge sayis1 ise dokuzdur. Kadin imgenin bir tasitla
betimlendigi ama siiriicii olmadig1 kompozisyonlar gegersiz sayilmistir. Okuma ya da
yazma eylemi igerisinde olan kadin imge sayis1 altidir. Hayal ederken betimlenen iki
kadin imge Ikinci Diinya Savas1 donemine aittir.

Bir kisinin daha dahil oldugu ortak eylemler g6z 6niinde bulunduruldugunda,
on {li¢ imgeyle en ¢ok rastlanan eylem sarilmak, kucaklamak veya kucaklanmaktir.
Kucakta olma pozisyonlarinda kadin imgelerinin rizalar1 disinda oldugu bir
kompozisyon tercih edilmistir. Sonrasinda on bir imgeyle ¢ocuguyla ilgilenmek, iki
imgeyle vedalagsmaktir.

Bedenin konumlandirilis1 ele alindiginda alt1 imgeyle ikinci Dalga Feminizm
doneminde yatakta, giineslenirken ya da yerde farkli bigimlerde yatay olarak uzanmig
kadin imgelerinin sunuldugu goriilmektedir. Bes imge masa basinda otururken
betimlenmistir. Savas sonras1 doneme ait iki imge ayakta direge tutunmus olarak
betimlenmistir. Yine sadece iki savas aras1 donemde ii¢ imgeyle goriilen omuzlarin
one diistiriildiigii bir pozun ¢ekici kadin durusu olarak ortaya ¢iktigi goriilmektedir.

Seckide duygu durum ve tutumlar incelendiginde ise neredeyse her donemde
one ¢ikanlar altmis dort imgeyle 6zgiivenli olma, elli bir imgeyle rahat olma, kirk
yedi imgeyle mutlu olma (otuz iki imge keyifli ve on dort imge neseli), kirk dort
imgeyle zarif olma goriilmektedir. Sadece savag donemlerinde rahat olma ve keyifli
olma hali azalirken, neseye hic rastlanmamustir (Tablo 14). Genelde neseli halin ya
da dinamik bir isle ugrasmanin bir yansimasi olarak enerjik betimlenen kadin imge

sayist ise on dorttiir.



Tablo 14

Alti Déneme Ait Kadin Imgelerinin Duygu Durum ve Tutumlar:
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DUYGU DURUM VE TUTUMLAR . 1. HL 1v. V. VI TOPLAM
Ozgiivenli 1 8 11 11 12 11 64
Rahat 9 1 15 4 13 9 51
Zarif 6 7 10 10 3 44
Keyifli 2 1 10 4 12 3 32
Vatansever 0 13 1 14 0 0 28
Kigkirtict 8 0 4 2 3 8 25
Becerili 8 4 3 3 4 2 24
Ciddi 4 6 1 4 0 3 18
Neseli 6 0 2 0 5 1 14
Enerjik 2 0 4 2 3 3 14
Flortoz 3 2 2 2 1 3 13
Talepkar 2 9 0 0 0 2 13
Iddiali 2 2 1 4 0 2 11
Sefkatli 1 4 1 2 3 0 11
Gururlu 0 3 0 6 0 0 9
Hiilyal1 2 1 0 4 1 0 8
Destekleyici 1 5 0 1 0 0 7
Azimli 1 1 0 2 0 2 6
Evcimen 0 0 0 0 4 2 6
Hamarat 0 0 0 1 4 1 6
Sempatik 0 1 3 0 1 1 6
Segici 2 1 2 0 0 1 6
Merakli 1 0 2 1 1 0 5
Anag 0 4 0 0 1 0 5
Umursamaz 1 0 1 0 1 1 4
Cani sikkin 2 0 0 0 1 1 4
Tutkulu 0 o0 1 0 1 2 4
Sagkin 1 0 0 0 2 0 3
Inancli 0 2 0 1 0 0 3
Caresiz 0 3 0 1 0 0 3
Gergin 1 1 0 0 0 1 3
Hznl 0o 2 0 0 0 0 2
Verici 0 o0 1 1 0 0 2
Sorgulayici 0 0 1 0 0 1 2
Matemli 0 o0 0 2 0 0 2
Sakaci 0 0 1 0 0 1 2
0o 2 0 0 0 0 2

Koruyucu
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Tablo 20 (Devami).

Diisiinceli 0 0 1 0 0 1 2
Savunmasiz 0 2 0 0 0 0 2
Kararsiz 0 0 1 0 0 0 1
Tutumlu 0 0 0 1 0 0 1
Ozlem dolu 0 0 © 1 0 0 1
Suglayict 0 0 0 1 0 0 1
Uyarici 0 0 0 1 0 0 1
Hayran 0 0 0 0 0 1 1
Begendirme istegi 0 0 0 0 0 1 1
Endiseli 0 1 0 0 0 0 1
Tedirgin 0 0 0 0 1 0 1
Cokkin 0 0 1 0 0 0 1

Yine cinsel cazibenin duygu durum ve tutuma yansimasinin da yaygin oldugu
goriilmektedir. Karsi tarafi cinsel olarak tahrik etme, bir karsilik verme ya da
hoslanma ve kur yapma bigimleri olarak ele alindiginda toplamda kirk ii¢ imgenin
cinsellik faktorii olacak sekilde betimlendigi goriilmektedir (yirmi bes imge
kiskirtici, on ti¢ imge flortdz, dort imge tutkulu, bir imge kendini begendirme
arzusu). Yarattig1 cinsel ¢ekime ragmen bu durumu umursamayan kadin imge sayist
ise dorttdr.

Kadin imgeleri yaptiklari islere gore (dans etmek, bir iste caligmak, belli bir
sporla ugragmak, arac kullanmak gibi) beceri, ise hakimiyet veya yetenek gerektiren
alanlarda genel olarak becerili olarak tanimlanmistir. Buna gore yirmi dort kadin
imge becerilidir. Agirlikta savag sonras1 donemde ortaya ¢ikan ev isleriyle ugrasan
kadin imgeleri ise becerili yerine hamarat olarak ifade edilmistir. Buna gore savas
sonras1 doneme ait bes kadin imge hamarat olarak betimlenmistir. Bir kadin imge de
Ikinci Dalga Feminizm déneminde elestirel amagli olarak ev isleri yaparken
goriilmektedir. Yine alt1 imgeyle evcimenlik de baskin olarak savas sonras1 donemde
gorulen bir tutum olarak dikkat cekmektedir.

Savas donemlerinde olup diger donemlerde olmayan duygu durum ve
tutumlara da rastlanmistir. Buna gére yirmi sekiz imgeyle vatansever olma, dokuz
imgeyle gururlu, iicer imgeyle inangli ve ¢aresiz olma savas donemi kadin
betimlemelerinde goriilmektedir. Segkide sadece Birinci Diinya Savasi doneminde

olan duygu durum ve tutumlar ikiser imgeyle koruyucu, savunmasiz ve hiiziinli
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olma, bir imgeyle endiseli olmadir. Sadece Ikinci Diinya Savas1 doneminde yer alan
duygu durum ve tutumlar ise ikiger imgeyle matemli olma, birer imgeyle tutumlu,
0zlem dolu, suglayici ve uyarici olmadir

Kadin imgelerinin bir kisminda 6zellikle bir isle ugrasirken ciddi olma hali
oldugu belirlenmistir. Bu durum agirlikta savas donemi olmak iizere toplamda on
sekiz imgede gozlemlenmistir. Ciddi bir yiiz ifadesinden ziyade yiiz hatlar1 asagiya
dogru inen ifadeler gergin olarak tanimlanmistir ve segkide li¢ imgede goriilmiistiir.
Bu ii¢ imgeden biri 1rksal, biri feminist elestiri igerirken, iigiinciisii savas donemi bir
koylii kadinin kendini savunma diirtiisiinii yansitmaktadir. Yiiziin daha ¢ok asildig,
keyifsizlik ve memnuniyetsizlik haliyle betimlenmis ifadeler ise can1 sikkin olarak
tanimlanmistir. Seckide yer alan dort kadin imgesi cani sikkin olarak betimlenmistir.
Bunlardan {i¢ii feminist elestiri igeren gorsellere ait iken, biri savas sonrast déonemi
ev hanimi imgesinin esinin ilgisizligine yonelik tepkisini icermektedir.

Birinci Diinya Savasi1 donemi daha baskin olan, ancak feminist elestiri olarak
Sanayi Devrimi ve Ikinci Dalga Feminizm déneminde de gériilen talepkar olma on
lic imgede karsimiza ¢ikmaktadir. Yine yedi imgeyle destekleyici olma ve dort
imgeyle anaglik da Birinci Diinya Savasi’nda baskin goriilen tutumlar arasindadir.
Sefkatli olma ise Birinci Diinya Savasi ve savas sonrast donemlerinde daha fazla
olmakla birlikte genel olarak on bir imgede gézlemlenmistir. Ikinci Diinya Savast
doneminde daha fazla gériinmekte olan tutumlar ise on bir imgeyle iddiali olma ve
sekiz imgeyle hiilyali olma halidir. Miicadele icerisinde olma ya da bir hedefe ulagma
gayretini tanimlayan azimli olma ise alti imgede goriilmekte olup, iki savas aras1 ve
savas sonrast donemlerin kadin imgelerinde olmadig1 saptanmaistir.

Yiiz yirmi gorsellik segkide az da olsa tekrarlayan tutumlar ise altigar imgeyle
sempatik olma ve segici olma, bes imgeyle merakli olma, ii¢ imgeyle saskin olma
halleridir. Tki imgeyle seyrek karsilasilan diger duygu durum ve tutumlar ise
diisiinceli olma, sakaci olma, sorgulayict olma, verici olma halidir. Tekrarina
rastlanmayan duygu durum ve tutumlar ise tedirgin olma, birinin etkisi altina girme
(hayran olma), kararsiz olma ve ¢okkiin olmadir.

Seckideki kadinlarin toplumdaki yerleri incelendiginde yasin toplumsal statii
olusturmadaki etkisi goz oniinde bulundurularak kadin imgelerinin yasa bagli olarak
nasil ele alindiklar1 degerlendirilmistir (Tablo 15). Buna gdre kadin imgeleri
toplamda altmis iki imgeyle en fazla toplumun saygin geng¢ kadinlari olarak

betimlendikleri goriilmektedir. Sonrasinda yirmi dokuz imgeyle suh gen¢ kadin
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olarak, on dort imgeyle saygin orta yasl kadin olarak, sekiz imgeyle geng kiz olarak,
bes imgeyle saygin yasli kadin olarak, dort imgeyle fakir orta yash kadin olarak, iki
imgeyle geng koylii olarak ve birer imgeyle orta yaslh kdylii ve silahli geng savasci
olarak sunulduklar1 saptanmstir. Saygin gen¢ kadin betimlemelerinin Ikinci Dalga
Feminizm déneminde azalirken, bu donem suh geng¢ kadin betimlemelerinde artis
goriilmektedir. Her donemde suh kadin betimlemesi mevcutken, Birinci Diinya

Savasi donemi imgeleri arasinda suh kadin imgesi bulunmamaktadir.

Tablo 15

Seckideki Kadin Imgelerin Yasa Bagli Olarak Toplumsal Statiisii
TOPLUMSAL STATU - YAS .1 1L Iv. V. VI. TOPLAM
Saygin geng kadin 10 12 11 13 12 4 62
Suh geng kadin 8 0 5 2 4 10 29
Saygin orta yash kadin 2 1 4 1 2 4 14
Geng kiz 1 4 0 1 1 1 8
Saygin yasli kadin 0 2 0 2 1 0 5
Fakir orta yash kadin 0 2 0 2 0 0 4
Koyli geng kadin 0 1 1 0 0 0 2
Koylii orta yash kadin 1 0 0 0 0 0 1
Savas¢1 geng kadin 0 0 0 0 0 1 1

Kadin imgelerinin diger toplumsal statiilerine goz atildiginda annelik, es
olma, gelin olma gibi evlilik ve aile hayatina baglh kazanilmis toplumsal statiilerle
betimlendikleri saptanmistir (Tablo 16). Buna gore yirmi ii¢ kadin imgesi esiyle
birlikte ya da alyans takmis olarak betimlenirken, on yedi imge anne olarak
sunulmustur. Dort kadin imgesi ise diiglin glinli oldugunun gostergesi olarak
gelinliklidir. Annelik, en ¢ok Birinci Diinya Savas1 donemi propaganda posterlerinde
kullanilan bir vurgu olmakla birlikte Ikinci Diinya Savas1 sonras1 dénemde de alt1
cizilen bir toplumsal statiidiir. Ote yandan Ikinci Dalga Feminizm déneminde sadece
bir feminist elestiride annelik roliine deginilmis olup, genel olarak bu donemde

annelik yiiceltilmesine rastlanmamuistir.
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Tablo 16
Seckideki Kadin Imgelerin Aileye Yonelik Toplumsal Statiisii

TOPLUMSAL STATU - AILE R | P | | P AV Y/ VI. TOPLAM
Es / Evli (alyans takan) 1 4 5 3 7 3 23
Anne 1 7 1 3 4 1 17
Gelin 0 © 1 0 2 1 4

Kadin imgeler incelendiginde az sayida da olsa suga dahil edilmis bi¢gimde
betimlendikleri saptanmustir (Tablo 17). Buna goére ¢ imge kurban haline
getirilirken, iki imge de casusluk (1942 Keep) ve silahlanma (1969) gibi suclarla
betimlenmistir. Kurbanlar ise kagirilma, silahla alikoyma ve vurma niyetiyle (ya da
cinsel yonden kullanma alt metniyle) kurbani manipiile etme bigimlerindedir (1917
Destroy, 1977 Nove, 1970). Silahla alikonulan ve kagirilan kadin imgelerinin ¢iplak
bedenleri ve saldirganlarin beden dili, kurbanlarin cinsel saldirtya maruz kalacaklari

izlenimini de yaratmaktadir.

Tablo 17

Seckideki Kadin Imgelerin Aileye Yonelik Toplumsal Statiisii
TOPLUMSAL STATU - SUC LI I1. v. V. VI. TOPLAM
Kurban 0 1 0 0 0 2 3
Suglu 0 0 0 1 0 1 2

Seckide kadin imgelerinin sinifsal olarak sunum bigimleri ele alindiginda
biiyiik gogunlugun orta sinif mensubu oldugu sonucuna varilmistir (Tablo 18). Orta
siif genis bir siniflandirma olup, genel olarak bir isi olan ve para kazanan ama
ekonomik olarak ne zengin ne de fakir olan bir sinifi temsil etmektedir. Buna gore
doksan sekiz imge orta sinifa mensuptur. Ust sinif zengin ya da aristokratlar:
icermekte olup bu sinifa mensup kadin imge sayis1 on ikidir. Alt sinifa mensup kadin
imge sayist ise on birdir. Alt sinif maddi olarak yoksulluk yasayan, karin tokluguna
calisan, toplumun degersiz ya da asag1 gordiigli insanlar1 temsil etmektedir. Ciftlik
sahipleri orta ya da tist sinifa mensup olabilirken, tarlada calisan koyliiler alt simif

kategorisine dahil edilmistir. Seckide yer alan {i¢ koylii kadin imgesi ¢iftlik sahibi
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izlenimi vermediginden alt sinif kategorisinde degerlendirilmistir. Yine fahiseler,

fakirler ve Amerika’daki siyahi toplum bireyleri alt sinif olarak degerlendirilmistir.

Tablo 18

Seckideki Kadin Imgelerin Sosyal Siniflar
SINIF . 1. 1. IV, V. VI. TOPLAM
Orta smif (geliri olan / ne zengin ne fakir) 18 11 17 17 20 15 98
Ust sinif (zengin / aristokrat) 3 4 2 0 0 3 12
Alt siif (geliri olmayan / koylii / degersiz bulunan) 1 3 2 3 0 2 11
Sinifi belirsiz 0 4 0 1 0 O 5
Demi-monde / fahise / cariye 8 0 1 1 1 1 12
Isci stifi 3 3 0 5 0 0 11

Toplumun genel siiflandirmasinin disinda seckide sadece 19. ylizyilda demi-
monde olarak isimlendirilen ve toplumda sayginliklarini uygunsuz davraniglariyla
kaybetmis bulunan kadinlar sinifina ait sekiz kadin imgesi mevcuttur. Sonrasinda
demi-monde siifi ortadan kalksa da bu ifade fahiselik, uygunsuz davranis igerisinde
olan ya da statiisii diisiik gruplar i¢in kullanilmaya devam etmistir (Dictionary, b.t.).
Bu sebeple seckide yer alan fahise ve cariye imgeleri bu kategori altinda
degerlendirilmistir. Buna gore toplamda on iki imge demi-monde grubuna dahil
edilmistir. Yine Sanayi Devrimi ile ortaya ¢ikan ve seckide ikinci Diinya Savasi’na
kadar izi siirtilen is¢i sinifina ait toplamda on bir kadin imgesi bulunmaktadir. Birinci
ve Ikinci Diinya Savaslari’nmn kadimlarin is hayatina girmesinde biiyiik etkisi
oldugundan askeriyede, fabrikada, tarimda ¢alisan kadin gorsellerine rastlanmais,
ancak sonrasinda toplumsal oncelikler degistiginden seckide karsimiza ¢gikmamastir.
Isci siifi gibi demi-monde smifi da genel olarak calisan ve gecimini saglayan
siiflar oldugundan orta sinif kategorisine dahil edilmistir. Seckide sinifi belirsiz olan

imge sayist ise bestir. Cariye imgesi de bu imgelerden biridir.

Tablo 19

Seckideki Kadin Imgelerin Kentli / Koyli Kimligi
KIMLIK - KENTLI / KOYLU I i ur. 1v. V. VL TOPLAM
Kentli 20 17 20 18 20 19 114
Belirsiz 1 4 0 3 0 1 9

Koyli 1 1 1 o0 0 0 3
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Seckideki kadin imgelerinin sadece {i¢ii koylii olup yiiz on dordii kentli
goriinlime sahiptir. Kentli ya da koylii oldugu belirsiz imge sayis1 ise dokuzdur
(Tablo 19). Segkide yer alan grafik tasarim tiriinlerinin ¢ok biiyiik bir boliimii orta

sinifa mensup kentliler i¢in tasarlandig1 anlasilmaktadir.

Tablo 20

Seckideki Kadin Imgelerde Unlii Kimligi
KIMLIK - UNLU .1 m. 1v. V. V.. TOPLAM
Unlii (dans¢1 / oyuncu / sporcu) 3 0 0 0 0 1 4

Seckide donemin iinlii dansc1, oyuncu ya da sporcularinin iiriin ya da mekan
tanitimlarinda yer aldig1 goriilmektedir. Posterlerde kendi kimlikleriyle yer alan
kadin imge sayis1 toplamda dérttiir. Ugii Sanayi Dénemi gorsellerinde yer alirken,

biri Ikinci Dalga Feminizm donemine aittir (Tablo 20).

Tablo 21
Seckideki Kadin Imgelerinin Calisma ve Ilgi Alanlar:

CALISMA ALANI /ILGI ALANI I 1L 1L Iv. V. VI. TOPLAM
Tatilci (turist / seyahat eden) 1 0 11 0 8 8 28
Yeme-igme / eglence sektoriinde galisan / eglenen 9 1 O 3 4 3 20
Ev hanim1 0 0 2 2 7 1 12
Bir sportif aktivite ile ugragan 2 0 5 0 0 3 10
Haklar i¢in miicadele eden 4 1 0 0 0 4 9
Siirticii / binici (bir ulagim araci kullanan) 6 0 O 0 2 1 9
Fabrikada ¢alisan 1 2 0 5 0 0 8
Donanma / ordu mensubu 0 4 O 3 0 O 7
Okuyucu 2 0 1 1 1 1 6
Hemgire / Kizilhag goniilliisii 0 2 O 3 0 O 5
Yarigmaci (kiirek / kralige / jimnastik / tenis) 1 0 1 0 0 2 4
Tarim is¢isi olarak ¢alisan 1 1 0 0 0 O 2

Kadin imgelerinin ¢aligma ve ilgi alanlar1 incelendiginde ise toplamda yirmi
sekiz imgeyle en ¢ok bir tatil ortaminda turist olarak ya da bir toplu tagima aracinda
bir yere dogru seyahat ederken betimlendigi goriilmektedir (Tablo 21). Sonrasinda
yirmi imgeyle bir yeme-igme ya da bir eglence ortami igerisinde, sektor ¢alisani ya

da o ortamda eglenen kisi olarak sunuldugu anlasilmaktadir. Ardindan on bir kadin



122

imgesi ev hanimi olarak, on kadin imgesi sportif bir aktivite i¢erisindeyken, dokuz
kadin imgesi hak miicadelesinin bir pargasi olarak sunulmustur. Diger ¢alisma ve ilgi
alanlar sirasiyla dokuz imgeyle bir ulagim arac1 siiriiciisii ya da binicisi olmak, sekiz
imgeyle fabrikada is¢i olarak ¢alismak, yedi imgeyle ordu ya da donanma
biinyesinde yer almak, alt1 imgeyle okuyucu olmak, bes imgeyle hemsire veya
Kizilhag goniilliisti olmak, dort imgeyle bir yarigsmact olmak ve iki imgeyle tarlada
calismaktir.

Yiiz yirmi gorselin yer aldig1 seckideki kadin imgelerinin genel olarak 6ne
cikan ozellikleri asagidaki tabloda goriilmektedir (Tablo 22). Bu ozellikler
tasarimcilar tarafindan siklikla tekrarlandigindan bunlarin kabul goren kadin

stereotipler olduklarint sdylemek miimkiindiir:

Tablo 22
Kadin Imgelerinin One Cikan Ozellikleri
DIS GORUNUS TUTUM VE DAVRANIS  TOPLUMDAKI YERI
Beyaz ten Gulmek / gllimsemek Saygin geng kadin
Normal kilo Elinde nesne tutmak Orta smif mensubu
Cekici Eglenmek Kentli
Glizel Ozgiivenli Tatilci (turist / seyahat eden)
Geng Rahat Yeme-i¢me / eglence sektdriinde eglenen
Sari1 tonlarda sag Zarif Ev hanimi
Uzun toplu sag Cinsel cazibeli

Dalgali, kabarik agik sa¢
Renkli dudak
Sekillendirilmis kaslar
Renklendirilmis yanaklar
Belirginlestirilmis kirpikler
Dolgun ya da belirgin meme
Kollar tiimiiyle acikta

Ust boliimde genel agiklik

Buna gore beyaz tenli, normal kiloda, ¢ekici, gilizel, geng, saclari sar1
tonlarda, tercihen uzun ve toplu sagli ya da dalgali agik sagli, renklendirilmis
dudaklara sahip, inceltilmis ya da kaldirilarak sekillendirilmis kaslara,
belirginlestirilmis kirpiklere, dolgun ya da en azindan meme hattinin belirgin oldugu,

kollarin ve genel olarak da bedeninin {ist boliimiiniin a¢ik sunuldugu stereotiplerin
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yayginlik kazandig1 anlagilmaktadir. Yine bu stereotipler siklikla 6zgiivenli, rahat,
zarif ve cinsel cazibeli olarak betimlenmektedir. Imgelerin siklikla tekrarladiklari
eylemler giilmek ya da giilimsemek, eglenmek ve ellerinde farkli bicimlerde nesne
tutmaktir. Betimlenen kadin imgeleri cogunlukta orta sinif mensubu, kentli, saygin
geng kadinlardir. En ¢ok tatil atmosferlerinde, yeme-igme ya da eglence ortami1
icerisinde goriinmektedirler. Bir diger sunum bi¢imi de kadin imgelerinin ev hanimi
olarak gosterilmesidir.

Son olarak her donemin kadinini etkileyen sosyal degisimlerin, seckideki

kadin imgelerine yansiy1p yansimadigi ele alinmistir. Bunun i¢in donemler ve

toplumsal degisimler her donemin segkisiyle kiyaslanmistir (Tablo 23).

Tablo 23
Toplumsal Degisimlerin Kadin Imgelere Yansimast
. KADINLARI ETKILEYEN DONEM GORSELLERINE
DONEMLER w
SOSYAL DEGISIMLER YANSIMASI

Sanayi Devrimi

Demi-Monde sinifi
Kentte ¢alisma
Fabrikalarda caligma

Oy hakki miicadelesi
Medeni haklar miicadelesi
Teknolojik yenilikler
Liiks tiiketim meraki

Bos zaman degerlendirme meraki

Seckide ornekler bulunmaktadir.
Sadece demi-monde ve is¢i olarak.
Seckide bir 6rnek bulunmaktadir.
Seckide ornekler bulunmaktadir.
Seckide ornekler bulunmaktadir.
Seckide ornekler bulunmaktadir.
Seckide ornekler bulunmaktadir.

Seckide ornekler bulunmaktadir.

Birinci Dinya

Savasi

Erkek alanlarinda ¢alisma

Silah sanayisinde ¢alisma

Tarim alaninda ¢alisma

Orduya / donanmaya hizmet etme
Ofis caligam

Hemsirelik

Korsesiz giyim

Sadelesen elbiseler

Oy hakki miicadelesi

Seckide ornekler bulunmaktadir.
Seckide ornekler bulunmaktadir.
Seckide bir drnege rastlanmistir.
Seckide ornekler bulunmaktadir.
Ornege rastlanmamustir.

Seckide ornekler bulunmaktadir.
Seckide ornekler bulunmaktadir.
Seckide ornekler bulunmaktadir.

Seckide ornekler bulunmaktadir.
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iki Savas Arasi

Kisa sa¢ kullanimi1

Hollywood modas1

Caligma hayatindan c¢ekilme
Serbestlik, gezme ve keyifli yasam
Egitim imkam

Toplu tagimanin gelismesi

Seyahatin kolaylasmasi

Seckide ornekler bulunmaktadir.
Seckide ornekler bulunmaktadir.
Calisan kadin imgesi bulunmamaktadir.
Seckide 6rnekler bulunmaktadir.
Ornege rastlanmamustir.

Seckide ornekler bulunmaktadir.

Seckide ornekler bulunmaktadir.

Ikinci Diinya

Savasi

Erkeklere ait alanlarda galisma
Orduya / donanmaya hizmet etme
Savasg sanayisinde ¢alisma

itfaiye gorevlisi

Hemygirelik

Ofis cgalisani

Tren ve tramvay sirlclsu, kondiktor
Ekonomik bagimsizlik

Evli kadinin galismasi

Savas sugu kurbani olma

Seckide ornekler bulunmaktadir.
Seckide ornekler bulunmaktadir.
Seckide ornekler bulunmaktadir.
Ornege rastlanmamustir.

Seckide drnekler bulunmaktadir.
Ornege rastlanmamustir.

Ornege rastlanmamustir.

Bu temada 6rnege rastlanmamastir.
Seckide ornekler bulunmaktadir.

Seckide bir 6rnek bulunmaktadir.

Savag Sonrast

Evlilik ve aile merkezli yagsam
Calisma hayatindan c¢ekilme
Taketim kltdru

Bebek patlamasi

Seckide ornekler bulunmaktadir.
Calisan kadin imgesi bulunmamaktadir.
Seckide drnekler bulunmaktadir.

Ornege rastlanmamustir.

Ikinci Dalga

Feminizm

Cinsiyet ayrimcilig1 miicadelesi
Gelenekleri sorgulama

Kadin haklar1 miicadelesi

Irk ayrimcilig1 miicadelesi

Dogum kontrolii ve kariyer planlama

Cinsel 6zgurlik

Seckide ornekler bulunmaktadir.
Seckide ornekler bulunmaktadir.
Seckide 6rnekler bulunmaktadir.
Seckide bir 6rnek bulunmaktadir.
Ornege rastlanmamustir.

Seckide drnekler bulunmaktadir.

Buna gore Sanayi Devrimi donemi kadinlarini etkileyen sosyal degisimler

olan demi-monde sinifinin ortaya ¢ikmasi, kent ve fabrikalarda ¢alisma hayati,

kadinlarin medeni haklar ve oy hakki miicadelesi, teknolojik yenilikler, orta sinifin

liiks tiiketim ve bos zaman gegirme meraki kadin imgelerinin betimlemelerine

yansidigi goriilmektedir. Ancak kadinlarin hak miicadeleleri ve fabrika iscilerinin

betimlenmesi ana akimda degil, feminist miicadeleye ait posterlerde yer almaktadir.

Kentte ¢alisan kadin imgeleri de demi-monde ve bir fabrika is¢isiyle sinirlidir.

Birinci Diinya Savas1 donemi kadinlari etkileyen sosyal degisimler olan

erkeklere ait alanlarda ¢alismaya baslama, silah sanayisinde is¢i ve tarim alaninda
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is¢i olma, ordu ya da donanmaya gorevli olarak katilma, ofis ¢alisani olma,
hemsirelik, korse kullaniminin birakilmasi, kat kat giyilen kiyafetlerden vazgecilerek
daha sade giyim bi¢iminin yayginlasmasi ve oy hakki miicadelesi kadin imge
betimlemelerine yansidig1 goriilmektedir. Ancak donemin yeniliklerinden biri olan
kadinlarin ofis islerinde ¢alismaya baslamasiyla ilgili olarak segkide bir kadin imge
ornegi bulunmamaktadir. Geng kadinlarin tarim is¢isi olarak ¢aligmaya baslamasi da
sadece bir 6rnekle seckide yer almaktadir.

Iki savas aras1 donemi kadinlari etkileyen sosyal degisimler olan kisa sag¢
kullaniminin yayginlagmasi, Hollywood modasinin etkisi, 6zgiirlesme, gezme ve
keyifli yasam big¢imi, toplu tasimanin gelismesi ve seyahatlerin kolaylasarak konforlu
hale gelmesi kadin imgelerinin betimlemelerine yansidig1 goriilmektedir. Kadinlarin
calisma hayatindan ¢ekilmesiyle ilgili olarak da seckide calisan kadin imgesine
rastlanmamas Ortiismektedir. Ancak kadinlara temel egitimden sonra egitimde
ilerleme imkaninin verilmesiyle ilgili olarak segkide bir kadin imge 6rnegi
bulunmamaktadir.

Ikinci Diinya Savas1 donemi kadimlar1 etkileyen sosyal degisimler olan
yeniden erkeklere ait alanlarda ¢alismaya baslama, orduya ve donanmaya hizmet
etme, savas sanayisinde ¢alisma, hemsirelik yapma ve evli kadin olarak ¢alisma
imkaninin verilmesi kadin imge betimlemelerine yansidig1 goriilmektedir. Savas sugu
kurban1 olmak konusunda sivillere yonelik islenmis bir savas sucu 6rnegi segkide yer
almaktadir. Ote yandan segkideki kadin imgeleri arasinda itfaiye gdrevlisi olma, ofis
calisan1 olma, tren ve tramvay siiriictisii ve kondiiktorii olma konularinda temsillere
rastlanmamistir. Yine kadiin ekonomik bagimsizlik elde etmesiyle ilgili bir kadin
imge Ornegi bulunmamaktadir.

Savas sonras1 donemde kadinlar1 etkileyen sosyal degisimler olan evlilik ve
aile merkezli yasam ile tiiketim kiiltiirlinlin yayginlasmasi kadin imgelerinin
betimlemelerine yansidig goriilmektedir. Bebek patlamasi vurgusuna yonelik kadin
imgesi Oornegi bulunmamaktadir. Ancak bu donem annelik ve ¢ocuklarla ilgilenme
temasinin alt1 ¢izilmektedir. Ayrica savasin sona ermesiyle birlikte kadinlarin
calisma hayatindan c¢ekilmesiyle paralel olarak seckide ¢alisan kadin imgesine
rastlanmamuistir.

Ikinci Dalga Feminizm dénemi kadinlari etkileyen sosyal degisimler olan
cinsiyet ayrimcilig1 miicadelesi, gelenekleri sorgulama, kadin haklar1 miicadelesi,

cinsel 6zgiirliik temalarinin kadin imge betimlemelerine yansidigi goriilmektedir. Irk
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ayrimciligi miicadelesi konusunda da seckide bir kadin imgesi 6rnegi bulunmaktadir.
Ote yandan dogum kontrolii ve kariyer planlama vurgusuna yonelik kadin imgesi
ornegine rastlanmamistir. Yine de kadin sunumlarindan anlasildigi tizere bu dénemin
anneligin 6n planda tutulmadigi ama calisan kadin 6rneginin de yer almadigin

sOylemek mimkunddr.
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BOLUM V

Tartisma

Sanayi Devrimi doneminde Paris sokaklarinda goriilmeye baslanan modern
posterlerin kadin imgelerini lireten ilk tasarimcilar kendi istek ve begenilerine gore
bu figiirleri ¢izmislerdir. Ancak posterlerin biiyiik begeni toplamasinin ardindan
diinyaya hizla yayilmasinin bir sonucu olarak, ilk kadin stereotipler de bu sekilde
hizla yayilmistir. Betimlenen ilk kadin imgeleri genel olarak beyaz tenli, geng, glizel,
kizil, sarigin ya da agik kumral sa¢ rengine sahip, beden teshirinden sakinmayacak
bicimde rahat ve 6zgiivenlidir. Tasarlanan bu artistik posterler pahali tablolara
ulasamayan orta sinifin sanat eserine doniisiirken (Iskin, 2014), posterlerde yer alan
modeller toplumdaki saygimliklarini yitirmis (demi-monde) ama guiinluk hayatta
poplilerliklerini artirmiglardir. Dénemin is¢i kadini tamamen yok sayilmasa da kadin
temsili olarak 6n planda tutulmamustir. Yirminci yiizyila gelindiginde demi-monde
smifi ortadan kalkmisg, ancak poster ve reklamlarda suh kadin betimlemeleri
toplumun saygin kadinlarin1 da kapsayacak sekilde varligini siirdiirmeye devam
etmistir.

Sanat tarih¢isi Anne Higonnet (2005a) bir elestiri olarak pek ¢ok erkek
sanat¢inin erotik ve ¢agdas kadin imgelerini betimlerken 1rk, sinif, is ve sanat
alaninda kendi bakis acisini Uirettigi eserler lizerinden topluma yansittigini, yine
benzer sekilde toplumsal sinif farkliligi ve toplumsal cinsiyet ayrimciligini bu yolla
derinlestirdigini ifade etmektedir. Higonnet (2005b) kiiltiirel bir prestij alan1 olan
sanatin, endiistriyel liretim araglartyla birlikte modern kadin imgesinin yayilmasina
katki sagladiginin altin1 ¢izmektedir. Kadin imgeleri olusturulurken giizel olmalar1 ve
haz uyandirmalar1 arzulanmistir. Sonug olarak stereotipler ortaya ¢iktiginda belirli
davraniglar kadinlara uygun olarak kabul edilmis, sonucunda bu kliseler zamanla
kadinlarin vakit gecirdigi mekanlari, mesguliyetlerini ve tasarimla olan iligkilerine
dogrudan etki etmistir (Buckley, 1986, s. 4). John Berger (1973) bu durumu, ataerkil
diizenin erkegi seyreden konumuna oturturken, kadini ise seyredilen olarak
yerlestirmesinden kaynaklandigini ifade etmektedir. Seyretme hakkini eline alan
erkek boylece seyredileni istedigi gibi kullanma giiciine de kavusmus olmaktadir
(Acan & Aygenc, 2021). Yapilan bu aragtirmanin sonucu da bu elestirileri destekler
niteliktedir. Ayn1 donemin kadin ve erkek tasarimcilarina ait kadin imgelerinin

birbirinden farklilik gosterdigi anlagilmaktadir. Agirlikta erkek tasarimeilarin tirettigi
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kadin imgelerinin donemin sosyal degisimleri ve popiiler egilimlerini yansittigi,
ancak bununla birlikte imgelerin tasarimcilarin hayalindeki kadinin bir yansimast
oldugunu da sdylemek miimkiindiir.

Diinya savaslarinin zorlu kosullar1 toplumun muhafazakar bakis agisini
degistirerek kadinlar lehine toplumsal bir degisimin kapisini aralamistir (Thom,
1998, s. 1). Savas posterlerinde anag¢ imgelerin yani sira giiclii kadinin da 6n planda
olmas1 bu sebeple sasirtict degildir. Ozellikle Birinci Diinya Savas1 doneminde zay1f
ve korunmaya muhtag geleneksel kadin stereotiplerinin yani sira, 6zgiivenli ve
savasa destek icin canla basla ugrasan kadin stereotipleri de kendini gostermistir.
Savasin 6ngdriillemeyen yani kadinlarin 6zgiiven ve is tecriibesi kazanarak sinirlarini
zorlama imkanini yaratmis olmasidir. Bir anlamda bugiine kadar seyredilen
konumundaki kadin, artik iireten kadina doniismiistiir (Acan & Aygenc, 2021).
Kadinlar savas sonrasi yeniden evlerine gonderilmis olsalar da bu deneyim onlarin ig
hayatindaki varligini goriiniir hale getirmistir.

Yirminci yiizyila gecisle birlikte sosyal yasamda kokli degisimler
gerceklesmistir. Ozellikle Birinci Diinya Savasi’ndan sonra bu degisimler daha
belirgin hale gelmistir. Yeni ¢ag1 yasamaya baslayan insanlarin eski ¢caga ait her seyi
geride biraktig1, gelecegi sil bastan insa etme tutkusu icerisinde olduklari
anlasilmaktadir. Kadin tasvirlerinde degisim 6nceki yiizyilla kiyaslandiginda
radikaldir, ancak toplum bu degisimi kolayca kabul etmis goriinmektedir. Iki savas
arast donem seckisinde calisan kadin imgesine rastlanilmasa da hem modern yagama
uyum saglamak hem de daha iyi licret almak i¢in ¢caligmaya baslayan genc¢ kadinlar,
toplumsal normlar1 esnetmis ve bu sayede daha fazla kadinin kamusal hayata dahil
olmasini saglamistir (Cott, 2005). Donemin anlayisina uygun olarak gezmek,
eglenmek ve yasamin keyfini siirmek diislincesiyle, kaygisiz bir yasamin 6ne ¢iktig1
ve kadin imgesinin ¢ogunlukla bu tema ve mekansal kompozisyonlar etrafinda
betimlendigi goriilmektedir.

Ikinci Diinya Savas1 sonras1 kadin tasvirlerinde kadimin éncelikli gdrevinin
1yi bir es, ilgili bir anne ve hamarat bir ev hanim1 olmak oldugu gériilmektedir.
Kadinlarin ideallerini sinirlayan bu anlayis, kadinin ne istedigini degil, nerede
olmasinin istendiginin altin1 ¢izmektedir. Donemin reklamcilik anlayisi da var olan
kiltarel kodlara gore hareket ederek, toplumsal beklentiyi yuksek perdeden dile

getirmistir. Bu donemde 6zellikle dergi, film ve reklamlarda one ¢ikarilan erkegini
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mutlu etmek {izerine kurulu yasam, bir anlamda kadinlari modern hapishanelerinde
gardiyanlariyla yasamaya ikna etmeyi amaglamaktadir (Acan & Aygenc, 2021).

Art Nouveau ve Art Deco donemlerinde oldugu gibi Ikinci Diinya Savasi
dénemi kadinlarmin da genelde geng, glizel ve cekici olarak tasvir edilmelerini
“kadin erkegin haz nesnesidir” kabuliiniin devami olarak degerlendirmek
gerekmektedir. Bu konuda 6zellikle Amerika’nin poster ve reklamlarinda cinsiyetci
kadin imgelerinin baskin bir rol oynadigini sdylemek mimkiindiir. Savas sonrasi
donemde beden teshiri artarken, kadin imgeleri de ¢agin modern kadinina
dontigmiistiir. Bu modern kadin betimlemelerinde siklikla hayatin merkezinde es ve
cocuklarinin oldugu, cagin nimetlerinden mutlulukla yararlandig1 goriilmektedir.
Tasarim tarihgisi Cheryl Buckley’e gore (1986, s. 9) genel olarak kadinlar ya
reklamlarin cinsel objesi ya da tiiketici olarak rolii ve ihtiyaglartyla ataerkil
varsayimlarin konusu olarak ele alinmaktadir. Bu arastirmanin sonucu da bu
elestiriyi dogrular niteliktedir. Kadinlarin sunum bigimlerinde cinsel ¢ekicilik 6n
planda ve poster icerikleri de cogu kez kadin tiiketicinin gergek ihtiyaclarini hedef
almamaktadir.

Ikinci Dalga Feminizm déneminde kadinlar erkek merkezli yaklasima kars:
cikmis ve gelenekleri sorgulayarak toplumsal cinsiyet esitligi miicadelesini tekrar
alevlendirmistir. Bu miicadelede pek ¢ok alanda oldugu gibi sanat ve tasarimda da
yok sayildiklarini ortaya koymuslardir (Parker & Pollock, 1981; Buckey, 1986;
Scotford, 1994; Pajaczkowska, 2000; Triggs, 2000; Wallace, 2016; Broude &
Garrard, 2018). Ote yandan aynm1 dénemde ana akima ait gorseller incelendiginde
yaygin sekilde cinsiyet¢i ve haz odakli betimlemeler géze ¢arpmaktadir. Buna karsin,
Feminist Sanat ise hem goriiniir olma hem de kadin sorunlarina yonelik elestirel
calismalar ortaya koymus ve yeni kadin temsiller gelistirmeye calismistir.

Giliniimtize gelindiginde kadinlarin toplumsal cinsiyet esitligi miicadelesinde
kiigiik adimlarla da olsa ilerlemeye devam ettigini sdylemek miimkiindiir. Ancak
toplumsal cinsiyet ayrimciliini besleyen stereotipler varligini siirdiirmeye devam
etmektedir. Bu sebeple belirtmek gerekir ki esitlik miicadelesinde yeni ve giiclii
kadin stereotiplerin yayginlasabilmesinin yolu geleneksel bakis agisinin disindaki

tasarimcilarin desteklenmesi ve 6ne ¢ikarilmasiyla miimkiin olacaktir.
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BOLUM VI

Sonug ve Oneriler

Bu boliimde aragtirmanin amaci dogrultusunda ulasilan sonuglara ve bu

sonuglardan yola ¢ikarak gelistirilen Onerilere yer verilmistir.

Sonug

Sanayilesme ve savag gibi daha ¢ok insan emegi ve giiciine ihtiya¢ duyulan
donemlerde toplumsal kirilmalarin olustugu ve iktidarlar tarafindan kadinlarin
siirlarinin esnetilmesinin bir zorunluluk olarak karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir.
Savag donemlerinde kadinlar gii¢ ve becerilerini gostermis olsalar da savas sonrasi
dénemlerde toplum ve devletler kadinlarin es ve anne olarak geleneksel rollerine
dénmelerini tercih etmistir. Savas sonrasinda kadin imgelerinin beden teshiri belirgin
bigimde artarken, goriiniisleri de ¢aga uygun bicimde modernlesmistir. Ikinci Dalga
Feminizm doneminde ise ¢iplaklik ve cinselligin daha yogun sekilde vurgulandigi
gorulmektedir.

Bu aragtirma kadin imgelerinin biiyiik cogunlugunun orta sinif mensubu,
kentli, saygin geng kadnlar olarak, siklikla 6zgiivenli, rahat, zarif ve cinsel cazibeli
olarak betimlendigini ortaya koymaktadir. Yine kadin imgelerinin en ¢ok eglenme ve
giilme/giilimseme eylemi igerisinde sunuldugu anlasilmaktadir.

Arastirma sonucunda alti donemin kadin imgelerinde baskin dis goriiniis
Ozellikleri bedenin tist bolimiinde genel agiklik, geng, giizel ve ¢ekici olmanin yani
sira beyaz ten rengine, normal kilo araligina ve sar1 tonlarda sa¢ rengine sahip olma
oldugu goriilmektedir. Yiiz detaylarinda kirmizi agirlikta olmak tizere
renklendirilmis dudak ve yanaklar, belirginlestirilmis kirpikler, inceltilerek ya da
kaldirilarak sekillendirilmis kaslar dikkat cekmektedir. Tirnaklar Ikinci Diinya Savasi
itibariyle daha goriiniir olmaya baslamistir. Buna goére genel kabul goren giizel kadin
imgesi simetrik yiize sahip, hokka burunlu, dolgun dudakli, derin bakisli, vurgulu
elmacik kemigi ve ¢ene hattina sahiptir. Diger bir deyisle tiim bu 6zellikleri
tekrarlayan ve kaniksanmis stereotipler olarak kabul etmek miimkiindiir.

[k tasarimcilarin yarattig1 kadin imgeleri baslangigtan bu yana ¢agin
kosullarina ve toplumsal beklentilere bagl olarak degisip doniisiirken, gelecekteki
kadin imgelerinin de ¢agin beklentilerine gore degismesi kaginilmazdir. Yirmi birinci

ylizyilda yasanan sosyal degisimler ve bunlarin kadin imgeleri tizerindeki etkilerinin
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incelenmesi, gelecekteki yeni kadin stereotiplerinin hangi yone dogru evrileceginin

ipuglarini vermesi bakimindan degerli olacaktir.

Oneriler (Uygulama: #KendilOl Projesi)

Bu boliim yapilan arastirmanin uygulama projesini icermektedir. Uygulama
projesinin amaci sonug¢ boliimiinde agiklanan kadin imgelerindeki yaygin tekrarlarin
toplumsal cinsiyet esitligi miicadelesi igerisinde nasil yararlanilabilecegini bazi
orneklerle ortaya koymaktir.

Tezin uygulama projesi olan #KendinOl poster serisi esitlik miicadelesinde
giiclii kadin imgeleri yaratmay1 amaglamaktadir. Yapilan arastirmada kadin
imgelerinin agirlikta giilme ve giilimseme eylemi icerisinde olmalar1 dikkate deger
bir 6zellik olarak uygulama projesinde de kullamlmistir. Ozellikle Sanayi Devrimi
donemindeki kadin haklarina yonelik iiretilen kadin imgelerindeki giilmeyen, cani
sikkin ya da gergin yiiz ifadeleri bu miicadelenin agirligi altinda anlasilir olsa da
gunumuazun en etkili ve pozitif eylemlerden biri olan giilmenin (ve gilimsemenin)
kadin imgelerinde olmasi tercih edilmistir (Sekil 43, Sekil 45, Sekil 46, Sekil 49,
Sekil 50). Ancak esitlik talebi gibi feminist miicadeleye gonderme iceren ya da
konunun hassasiyetine bagli olarak kimi posterlerde ciddi yiiz ifadelerinin olmas1
uygun goriilmistiir (Sekil 42, Sekil 44, Sekil 48, Sekil 52). Yine kadin imgelerinin
Ozgiivenli ve rahat olmalari, zarif bir bigcimde farkli yas gruplarindan saygin kadinlar
olarak sunulmalarina 6zen gosterilmistir. Seride ¢iplakliga yer vermekle birlikte
ardindaki diisiince cinsel obje iiretmek degil, kadinlarin sinirlandirilan giizellik
kaliplarinin diginda ¢ekici olabileceklerini ortaya koymaktir (Sekil 47, Sekil 51).
Sunulan kadin imgeleri donemin ideal giizelinden ziyade giinliik hayatin dogal
kadinlar1 olarak tasarlanmustir.

On bir posterden olusan seride, her bir posterin lizerinde kadin imgelerinin
diisiincelerini yansitan bir slogan yer almaktadir. Arka planda da kiiciik puntolu el
yazistyla dokuya doniistiiriilen ve kadin imgelerin diislincelerini destekleyen
metinlere yer verilmistir. #KendinOl ifadesi ise kadinlar kaliplara sokan, kurallara
bogan, baskiya maruz birakan her seye ragmen “Sadece sen ol yeter. Oldugun gibi
ol, bagaracaksin” anlamlariyla kadina giiciin kendisinde oldugunu hatirlatma amacini
tasimaktadir. Posterlerde kullanilan renkler kimi zaman Jules Chéret’nin
calismalarindakine benzer sekilde canli renklere, kimi zaman da Alphonse

Mucha’nin ¢alismalarinda goriilen pastel tonlarin dinginligine sahiptir. Posterlerin
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genel atmosferi ise diinyanin zorlu gergeklerine gonderme olarak ¢atlak ve
lekelerden olusturulmus ve bunlar yer yer kadin imgelerinin bedenlerine de
yansitilmistir. Ancak yaratilan atmosfer -¢atlak ve lekelere karsin- asla karamsar
degildir. Asagida sirasiyla on bir posterin kendisine ve igerdigi anlamlara yer
verilmistir:

Serinin ilk posteri olan “Gii¢ Bende” isimli ¢alisma “We Can Do It!”
(Yapabiliriz!) isimli ikinci Diinya Savasi dénemi iiretilmis postere bir génderme
niteligi tasimaktadir. Bu eski poster sadece fabrika is¢ilerini motive etmek amaciyla
uretilmis olsa da yillar sonra feminist miicadelenin 6nde gelen gorsellerinden birine
doniismiistiir. Yesil renkli posterde izleyiciye bakan gen¢ kadinin sag kolu
(yumrugu) posterin merkezine taginmistir. Poster, toplumsal cinsiyet esitligi
baglaminda agilmas1 gereken pek cok sorun olmasina karsin, bu miicadeleyi

kadinlarin kendi giiciiyle asacagini anlatmaktadir (Sekil 42).

Sekil 42
#KendilOl Projesi: Gl¢ Bende

GUC BENDI

#KendinOl

Serinin ikinci posteri olan “Hayat Giiliince Glizel” giilmenin tehlike olarak

algilandig1 bir ortamda kadin giiliistiniin en gii¢lii eylemlerden biri oldugunu ortaya
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koymaktadir. Poster giicii elinde bulunduranlarin kadini1 denetim altina alma ¢abasina
karsin, 6zglir bir birey olarak bir kadinin ne zaman yiiksek sesle giilecegine (ya da
konusacagina) kendisinin karar vereceginin altin1 ¢izmektedir. Posterde kollarinm

birbirine kavusturmus, dévmeli geng bir kadinin giildiigii gériilmektedir (Sekil 43).

Sekil 43
#KendilOl Projesi: Hayat Guliince Guzel

HAYATGUL ('NCE GUZEL

#KendinOl

Serinin {iglincii posteri olan “Vazgegmiyorum” 6grenilmis ¢aresizlige boyun
egmeyen, istekleri ve hedeflerinden vazgegmeyen, tiim engellere karsin yine de
yoluna devam eden kadinlara ithaf edilmistir. Pes etmeyip, ylikselme cesaretini
gosteren kadinlar zoru basarirken, baska kadinlarin da cesaretlendireceginin alt1
cizilmektedir. Posterde pembe bir atmosferde merdiveni tirmanan ve basini

yukaridaki 1s1ga dogru gevirmis olan bir kadin imgesi yer almaktadir (Sekil 44).



134

Sekil 44
#KendilOl Projesi: Vazge¢miyorum

#KendinOl

Sekil 45
#KendilOl Projesi: Yas Almak Giizel
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Serinin dordiincii posteri olan “Yas Almak Giizel” daima geng kalma
baskisina karsin kadinlarin yas alarak da hala gtizel ve gekici kalmaya devam
edecegini vurgulamaktadir. Her ne olursa olsun kadinlarin hep geng kalmasi
gerektigi beklentisi, yaslanma korkusunu tetiklemekte ve yashiligin ¢irkinlesme gibi
algilanmasina neden olmaktadir. Calismada kadinin bu baskidan kurtulmasinin tek
yolunun daha gen¢ goriinmek zorunda olmadiginin farkina varmasi, beyazlayan
saclar1 ve ¢izgileriyle barigsmasi gerektigi anlatilmaktadir. Posterde koyu pembe
renkli bir atmosferde beyaz sa¢1 ve kirisikliklartyla yas almis bir kadin imgenin igten
bir sekilde giilimsemesi gosterilmektedir (Sekil 45).

Serinin besinci posteri olan “Birlikte Daha Giiglii” kiz kardeslik kavramini
one cikarmaktadir. Diinyada gittik¢e yayginlagan bu yaklagim, kadinlarin birbirine
destek verdigi, mentorluk yaptig1 ve kendi deneyimleriyle birbirine 151k tutugu bir
yol arkadasligini ifade etmektedir. Tasarlanan posterde ellerini birbirine yaklastiran
(goriilmese de kenetledigi hissedilen) iki kadin imgenin mutlulugu sunulmaktadir

(Sekil 46).

Sekil 46
#KendilOl Projesi: Birlikte Daha Guglu

i e g
— oy

‘BIRLIKTE DAHA GUCLU

#KendinOl
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Serinin altinci posteri olan “Her Halimle Giizelim” toplumun ve medyanin
dayatmasi olan ideal giizellik anlayisinin gercek giizelligin sinir1 olamayacagi ve her
bedenin kendine has 6zellikleriyle giizel olabilecegine dikkat gekmektedir. Poster
fazla kiloya (ya da uzun burna, diiz gdgiislere, kisa boya vb.) sahip olmanin kisiyi
cirkin yaptig1 6n yargisini agmanin yolunun oncelikle kendini sevme ve tek tipe
indirgenen giizellik anlayisini reddetmeyle miimkiin olacagin1 anlatmaktadir. Pembe
ve turuncu renklerin baskin oldugu posterde yer alan zarif ve 6zgiivenli kadin imgesi

kilolu bir nii olarak tercih edilmistir (Sekil 47).

Sekil 47
#KendilOl Projesi: Her Halimle Giizelim

HER HALIMLE GUZELIM

#KendinOl

Serinin yedinci posteri olan “Esitim” kadinin sirf kadin oldugu icin daha
degersiz ya da asag1 oldugu diislincesine bir karsi ¢ikistir. Posterde basi dik bir
sekilde duran kadin imgesi toplumda ikinci sinif olmadigini “Esitim” diyerek ortaya
koymaktadir. Esitligi salt fiziksel glic baglaminda degerlendiren ve kadinin erkegin
esiti olamayacagini savunan goriise karsi bu poster, kadin ve erkegin insan olarak
hak, sorumluluk ve firsatlar agisindan tartigmasiz bir bicimde esit oldugunun altini

cizmektedir. Posterde kohnelesmis fikirlerin sardigi gri atmosfere karsin, bir kadin
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imgesinin basindan yayilan uyarici sar1 15181n yarattig1 aydinlanma gortilmektedir

(Sekil 48).

Sekil 48
#KendilOl Projesi: Esitim

ESITIM

#KendinOl

Serinin sekizinci posteri olan “Istedigim Gibiyim” kadinin kendi bedeni
iizerinde sadece kendisinin s6z sahibi oldugunu anlatmaktadir. Iktidarm istek ve
beklentisine gore kadini sekillendirmeye ¢alismak kadini birey olarak gormemek ve
kimligini yok saymak anlamina gelmektedir. Halbuki bir kadin bedenine ne
yapacagina, nasil giyinecegine sadece ve sadece kendisi karar verir. Posterde sicak
renkli atmosferde kadin imgesi siyahlar i¢inde, asimetrik kiipeleri ve siyah sitirmeli
gozleriyle kararli ve kendinden emin bir bi¢gimde giiliimseyerek izleyiciye

bakmaktadir (Sekil 49).



Sekil 49
#KendilOl Projesi: Istedigim Gibiyim

7
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[STEDIGIM GIBIYIM

#KendinOl

Sekil 50
#KendilOl Projesi: Ben de Varim

138
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Serinin dokuzuncu posteri olan “Ben de Varim” kadinin goériinmezligine, yok
sayilma refleksine karsin bilim, sanat ve toplumun her alaninda diisiincesiyle,
tirettikleriyle ve bir deger olarak burada oldugunun altin1 ¢izmektedir. Canli renklerle
tasarlanan poster Descartes’in linlii s6zii “Diiglinliyorum dyleyse varim” soziine de
bir gonderme tagimaktadir. Posterde yer alan (ve Botticelli’nin giizellerinden birini
cagristiran) kadin imgesi parmagini kaldirarak bir anlamda hem s6z istemekte hem
de buradayim demektedir (Sekil 50).

Serinin onuncu posteri olan “Utanmiyorum” kendi bedeninden rahatsiz
olmamay1 ve onu sevmeyi vurgulamaktadir. Cok uzun zamandan beri kadinlara
tityleri, ¢iplaklik, seliilit, adet goriiyor olmak, cinsel haz, hamilelik siireci, dogum
izleri ya da menopoz utanilacak ve saklanilacak sirlar degildir. Posterde sicak ve
soguk renkler bir arada kullanilirken, bikini giyen kadin imgesinin viicudunda

sezaryen dogumun izlerini tasidig1 goriilmektedir (Sekil 51).

Sekil 51
#KendilOl Projesi: Utanmiyorum

UTANMIYQRUM

#KendinOl
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Serinin on birinci ve sonuncu posteri olan “Hayir ‘Hayir’ Demektir” kadinin
“Hayir”mi kendi istegine gore “Naz yapiyor”, “Aslinda evet demek istedi” gibi
algilama egilimindekilere, cinsel saldirinin higbir bahanesinin ve yanlig
anlasilmasinin olamayacagini vurgulamaktir. Posterin merkezinde dur isareti yapan
bir el vardir. Yiizii belirsiz geng bir kadina ait olan bu el, kimligin bir 6nemi
olmaksizin, hi¢bir yok sayma ya da 1srara kalkismadan durulmasi gerektigi

gerceginin iistiine basmaktadir (Sekil52).

Sekil 52
#KendilOl Projesi: Haywr ‘Hayir’ Demektir

ITAYIR ‘HAYIR DEMEKTIR

#KendinOl
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Ek 1.

Alt1 Dénemin Kadin Imgelerinin incelendigi Tablolar

Tablo 1

EKLER

Sanayi Devrimi Donemi Kadin Imgeleri ve Ozellikleri
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Gorsel Tanimlama Dis Goriiniig Tutum ve Davranis  Toplumdaki  Diger Unsurlar
Yeri
Librairie Beyaz tenli Bas1 asagiya dogru  Geng kiz Dokumli ve uzun
Romantique Kahverengi Elindeki kitab1 Ust siif siyah elbise
1887 Toplu sag okuyor mensubu Beyaz fisto yaka
Eugene Grasset ~ Percemli Bacak bacak Egitimli Beyaz corap ya
Fransa Geng istiine atmig Kentli da ayakkab1
Renkli Litografi ~ Yuzi Ciddi (Parisli) Kitaplar
Poster goriinmiyor Zarif Gece
Kitapgt Tamtimi ~ Cekici Becerili Notre Dame
40 x28.3cm Katedrali
Kurukafa
Puslu gece
atmosferi
v Job: Papier a Beyaz tenli Omzunun Gstiinden  Suh geng Sar1 beyaz ¢izgili,
Cigarettes Bakir kizil arkaya bakiyor kadm kollar1 kabarik,
1889 Toplu sag Sol eli belinde Demi-monde sirt1 ve omuzlari
Jules Chéret Percemli Sag eliyle Orta sinif acikta birakan
Fransa Sirt dekolteli agzindaki sigaray1r  mensubu elbise
Art Nouveau Ince belli tutuyor Kentli Korse
Renkli Litografi ~ Dolgun kalgal:  Ozgiivenli Uzun sar1 eldiven
Poster Geng Rahat Sigara
Sigara Kagidi Cekici Kagkartict Duman
Tanitimi Giizel iddiali
130 x 92 cm Ince ve kalkik ~ Flortoz
kaslar
Bal du Moulin Beyaz tenli Esege yandan Suh geng Dekolteli, cicekle
Rouge Sarigin oturmus kadin siislii kisa sar1
1889 Toplu sa¢ Basi sola dogru Demi-monde elbise
Jules Chéret Percemli Yulari tutuyor Orta sinif Korse
Fransa Derin gogiis Bir elinde cicek mensubu Kurdeleli sar1
Art Nouveau dekolteli dali Kentli sapka, ayakkab1
Renkli Litografi ~ Dolgun Basi yana ¢evrili Eglence Kirmizi degirmen
Poster gogiisli Asagiya dogru sektorinde  Katir/Esek
Eglence Mekam  Bacaklar diz bakiyor ucretli Diger kadmlar
Tanitimi Ustinden Gultyor ¢alisan Kervan
130 x 92 cm itibaren acikta ~ Ozgiivenli Sirtcu
Kollar agikta Rahat
Ince belli Kiskrtic
Geng Neseli
Cekici Flortoz
Guzel
Kirmizi dudak
Koyu kirpik
hatt1
Cok hafif

pembe yanak
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Champagne
Scohyers de
Dorlodot
1890
Bilinmiyor
Belcika
Poster
Sampanya
Tanitimi
122 x 81 cm

Poudre de Riz:
La Diaphane

y. 1890

Alfred Clarey
Fransa

Poster

Piring Pudrast
Tanitimi

Olgii belli degil

Moulin Rouge:
La Goulue

1891

Henri de
Toulouse-Lautrec
Fransa

Art Nouveau
Renkli Litografi
Poster

Eglence Mekani
Tanitimi

190 x 116.5cm

Olympia:
Anciennes
Montagnes
Russes

1892

Jules Chéret
Fransa

Art Nouveau
Renkli Litografi
Poster

Eglence Mekani
Tanitimi
122.9x87.8 cm

Beyaz tenli
Acik kumral
Kabarik,
Orgulu toplu
sag

Percemli
Derin gogiis
dekolteli
Dolgun
gdgiisli
Kollar dirsek
ustiinden
itibaren agikta
Omuz agikta
Ince belli
Dolgun kalgali
Geng

Cekici

Guzel

Beyaz tenli
Kahverengi
Dalgals,
asagtya dogru
toplu sa¢
Percemli
Geng ile orta
Yyas§ arasi

Notr

Cekici

Beyaz tenli
Sarigin
Tepeden toplu
sa¢

Percemli

Sirt dekolteli
Geng ile orta
Yyas arasi
Notr

Cekici
Donuk yliz
Ince kaslar

Beyaz tenli
Sarigin

Toplu sa¢
Percemli
Derin gogiis
dekolteli
Dolgun
gogiislii

Ince belli
Bacaklar agikta
Kollar agikta
Atletik

Geng

Cekici

Glizel

Kirmizi dudak

Kadeh kaldiriyor
Yukari dogru
kadehe bakiyor
Hafifce basini yana
yatirmig
Elbisesinin ust
diigmelerini agmig
Erkege sirtint
donmiis

Masanin iistiine
oturmus

Hafifce
gulumsiyor
Ozgiivenli

Rahat

Kiskartict

Neseli

Ellerini cenesinin
altinda birlestirmis
Bas1 ve bakislari
hafifce yukariya
dogru

Dalgin bakiyor
Hiilyali

Zarif

Dans ediyor
Bacaklarini agmis
I¢ camagirim1
gosteriyor

fleriye dogru
bakiyor
Ozgiivenli

Rahat

Kigkirtict

Becerili

Ellerde calgi zili
var

Kollar her iki yana
dogru agmis
Havaya dogru
zipliyor

Basi sola dogru
fleriye dogru
bakiyor
Gulliyor

Enerjik
Ozgiivenli
Rahat

Kisgkirtict

Neseli

Becerili

Suh geng
kadin
Demi-monde
Orta sinif
mensubu
Kentli

Saygin geng
kadin
Sahne
oyuncusu
Unlu
Eglence
sektoriinde
Gcretli
calisan
Orta siif
mensubu
Kentli

Suh gen¢
kadin
Sahne
dansgisi
Demi-monde
Orta siif
mensubu
Kentli
Eglence
sektorinde
Gcretli
calisan
Unli

Suh geng
kadin
Demi-monde
Orta simif
mensubu
Kentli
Eglence
sektoriinde
Gcretli
calisan

Gogiis dekolteli
altin sarisi,
kabarik kisa
kollu, uzun elbise
Korse

Masa

Sandalye

Buz kovasi
Kadeh

Erkek

Beyaz, dokiml,
dantel, katl1 bluz
Mavi inci kiipe
ve bileklikler
Palet

Boya ve Fircalar
Biist

Oyun atmosferi
Sarah Bernhardt

Beyaz i¢ etekligi
i¢ camasir
Puantiyeli bluz
Erkek dans¢1
izleyiciler
Duman
Dansginin ismi

Ten rengi, agik
pembe, cicekle
stslii elbise
Elbiseyle uyumlu
titylii sapka,
cicekli ayakkabi
Bando zilleri

Hiz treni
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Jane Auvril

1893

Henri de
Toulouse-Lautrec
Fransa

Art Nouveau
Renkli Litografi
Poster

Eglence Tanitimi
125.4 x91.5cm

Cinematographe
Lumiere

1895

Marcellin
Auzolle

Fransa

Renkli Litografi
Poster

Sinema Tanitimi
120 x 160 cm

ReiendERiRETONERE

Victor Bicycles
1896

Will H. Bradley
Amerika

Art Nouveau
Renkli Litografi
Poster

Bisiklet Tanitimi
67.2 x100.6 cm

Job

1897

Alphonse Mucha
Fransa

Art Nouveau
Renkli Litografi
Poster

Sigara Kagidi
Tanitim1

76.4 x 62.1 cm

Beyaz tenli
Sarigin
Kabarik sa¢
Agik sa¢?
Percemli
Cekici

Notr

Donuk ylz
Geng ile orta
Yyas§ arasi
Kirmizi dudak

1 Beyaz tenli
Siyah

Toplu sa¢
Kilolu

Notr

Orta yagh

2 Beyaz tenli
Acik kumral
Toplu sa¢
Percemli
Orta yaslh
Gzel

Beyaz tenli
Siyah
Toplu sag
Geng
Guzel
Cekici

Beyaz tenli
Agik Kumral
Dalgali uzun
sag (acik)
Gogiis
dekolteli

Kol, gerdan ve
omuz agikta
Geng

Glizel

Cekici

Ince ve kalkik
kaglar

Hafif pembe
yanak

Dans ediyor

Elleriyle kaldirdig:

sag bacagini
tutuyor

I¢ camagirini
gosteriyor
Dudaklari aralik
fleriye dogru
bakiyor
Ozglivenli
Kiskartict
Rahat
Becerili

1 Film izliyor
Bas1 yukariya
dogru
Gultyor
Neseli

2 Film izliyor
Bas1 yukariya
dogru
Gultyor
Neseli

Zarif

Bisiklet strtyor
Ona bakildiginin
farkinda degil
Ileriye dogru
bakiyor
Ozgiivenli

Ciddi

Becerili

Segici

Sol elinde sigara
tutuyor
Dudaklari aralik
Bedenini hafifce
one egmis

Bag1 yukariya
dogru

Dumani igine
cekiyor

Gozleri kapali
Kiskartict
Keyifli

Rahat
Umursamaz
Hiilyali

Suh geng
kadin
Sahne
dansgist
Demi-monde
Orta simif
mensubu
Kentli
Eglence
sektoriinde
tcretli
calisan
Unlu

1 Saygin orta
yasl kadin
Orta sinif
mensubu
Kentli

2 Saygin orta
yasl kadin
Orta siif
mensubu
Kentli

Anne

Saygin geng
kadin
Modern
Kentli

Orta siif
mensubu
Saruci

Suh geng
kadin
Demi-monde
Orta siif
mensubu
Kentli

Gri, siyah Ust
Kirmizi eteklik
Sar1 ve beyaz i¢
eteklik i¢ gamasir
Elbiseye uyumlu
tilyli sapka
Siyah corap ve
ayakkabi

Sahne

Muzik aletini
tutan mizisyen
Nota kagidi
Dans¢inin ismi

Sinema salonu
Perde ve film
Diger izleyiciler
1 Koyu yesil,
kabarik kollu
uzun elbise
Siyah yesil sapka

2 Agik krem
rengi elbise
Beyaz firfirli dik
yaka

Siyah tiiyli, sar1
kurdeleli sapka

Siyah uzun
dokamli elbise
Siyah sapka
Bisiklet
Cicekler
Hayran bakan
erkek

Ten rengi askili
elbise ya da
gecelik

Sacta toka
Sigara

Duman
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CHOCOLAT
KL

Motocycles
Comiot

1899
Théophile-
Alexandre
Steinlen
Fransa

Art Nouveau
Renkli Litografi
Poster
Motosiklet
Tanitimi

134 x 100 cm

H. Lalo Biscuits
Amandines de
Provence

y. 1900
Leonetto
Cappiello
Fransa

Renkli Litografi
Poster

Biskiivi Tanitimi
140 x 100 cm

Chocolat Klaus
1903

Leonetto
Cappiello

Fransa

Renkli Litografi
Poster

Cikolata Tanitim1
159 X 115¢cm

1 Beyaz tenli
Bakir kizil
Toplu sag
Ince belli
Dolgun kalgalt
Geng

Guzel

Cekici

Kiigiik kirmizi
dudak

Gozler surmeli

2 Beyaz tenli
Sag rengi
belirsiz

Sag ortulu
Kilolu

Orta yaslh
Notr

Beyaz tenli
Bakir kizil
Kabarik,
ortadan ikiye
ayrilmis toplu
sag

Ince belli
Geng

Glizel

Cekici

Ince ve kalkik
kaslar

Derin gogiis
dekolteli
Dolgun
gogiisli
Omuz, gerdan
ve kollar agikta
Kirmizi dudak
Koyu kirpik
hatt1

Beyaz tenli
Agik kumral
Toplu sa¢
Omuz ve kollar
acikta

Atletik

Geng ile orta
Yya§ arasi

Notr

Omuz, gerdan
ve kollar agikta
Diiz hatlar
Hafif pembe
yanak

1 Motosiklet
surtiyor

Ona bakildiginin
farkinda degil

Bas1 agagiya dogru

Kazlara bakiyor
Ozglivenli
Ciddi

Becerili

Segici

2 Elinde ¢apa
Tarlada calistyor
Geng kiza bakiyor
Sagkin

Masa basinda
oturuyor

Basgi yukariya ve
hafifce sola dogru
Elinde tuttugu
biskiiviyi agzina
atryor

Izleyiciye bakiyor
Giliyor

Gozler kisik
Ozgiivenli

Rahat

Kiskirtict

Keyifli

Flortoz

Ata yandan binmis

Sag eliyle yular1
tutuyor

Sol kolunu agmis
Atin hareketine
karsin dengede
durmaya devam
ediyor

Basi asagiya dogru

Gozleri kapali
Gultyor
Ozgiivenli
Iddiali

Neseli

Enerjik
Becerili

1 Saygin
geng kadin
Modern
Kentli
Orta simif
mensubu
Sdrici

2 Koyli orta
yasli kadin
Alt simif
mensubu

Es

Suh gen¢
kadin
Demi-monde
Orta siif
mensubu
Kentli

Saygin geng
kadin

Ust siif
mensubu
Binici
Kentli

Kirmizi kabarik
kollu, dik yaka
bluz

Boyunda
potikare,
riizgarda ugusan
esarp

Potikare siyah
kahve, uzun etek
Beyaz, siyah
bantli fotr sapka
Kahve eldiven
Motosiklet
Kazlar

Ciftciler

Kirsal alan
Kdy/Kasaba

Sart straplez,
fiyonklu, kabarik
uzun elbise
Sari, genis
ceperli, kirmizi
cicekli sapka
Boyunda gri
genis aksesuar
Sise, kadehler,
tabak, masa
Biskiivi kutulart

Yesil straplez
uzun elbise

Ust bedeni saran
gri seffaf sal
Yesil sapka
Kirmizi at
Siyah arka plan
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HANDICAPPED!

Sommer in
Graubiinden
1905

Jakob
Bollschweiler
Renkli Litografi
Poster

Seyahat Tanitim1
105x 74 cm

‘Won’t you let
me help you
John?’

1907

Joan Harvey
Drew

Ingiltere

Elle
Renklendirme
Litografi Poster
Artists’ Suffrage
League
Kadinlarim Oy
Hakki
Kampanyasi
Olgii belli degil

“They have a
cheek, I've never
been asked!”
1908

Emily Ford
Ingiltere
Litografi Poster
Artists’ Suffrage
League
Kadinlarm Oy
Hakki1
Kampanyasi
102.3x 76.4 cm

Handicapped!
1909

Duncan Grant
Ingiltere

Renkli Litografi
Poster

Artists’ Suffrage
League
Kadmlarin Oy
Hakk1
Kampanyasi

76 x 50 cm

Beyaz tenli
Kahverengi
Toplu sag
Cekici

Geng ile orta
Yyag arasi
Yuzu
gortinmuyor

Beyaz tenli
Agik kumral
Ortadan ikiye
ayrilmig toplu
sag

Geng

Guzel

Kalkik kaglar
Duz hatlar

Beyaz tenli
Sag rengi
belirsiz

Sag ortulu
Percemli
Geng

Guzel

Diiz hatlar
Kollar dirsek
altindan
itibaren agikta

Beyaz tenli
Bakir kizil
Toplu sa¢
Cekici

Guglu Kollar
Atletik
Dolgun kalgalt
Dolgun
gogisli

Geng ile orta
yas§ arasi

Notr

Kalkik kaglar
Hafif gogiis
dekoltesi
Kollar
dirsekten
itibaren agikta

Esege yandan
binmis Dik
oturuyor
Ileriye dogru
bakiyor

Zarif

Ciddi

Stres altindaki
erkege elini
uzatryor

Basi saga dogru
Eli bagindaki
erkege bakiyor
Talepkar
Destekleyici
Zarif

Sefkatli

Sag eliyle bagini
orttiigl salini
tutuyor

Sol eli belinde
Astl1 bildiriyi
okuyor

Cant sikkin

Hedefe varmak

icin dalgal1 denizde

kiirek cekiyor
Basini yana
yatirmig

Goz ucuyla

yelkenlideki erkege

bakiyor
Yiizii asik
Cani sikkin
Azimli
Becerili

Saygin geng
kadin

Ust siif
mensubu
Turist
Kentli

Saygin geng
kadin

Orta simif
mensubu
Kentli

Calisan
saygin geng
kadin

Isci smifi
mensubu
Orta siif
mensubu
Fabrikada
Ucretli
calisan
Kentli
Okuma
yazmasi olan

Calisan
saygin geng
kadin

Orta simif
mensubu
Yarisct
Kentli

Dik yakaly, istii
soluk kirmizi
beyaz elbise
Soluk kirmizi,
beyaz aksesuarli
sapka

Esek

Daglar

Firfirl renksiz,
bisiklet yaka
elbise

Sar1 sapka
kirmizi ¢igeklerle
stslu

Kirmiz1 esarp
Kirmizi gal
Megafonlar
Stres atmosferi
“Sana yardim
etmeme izin
vermeyecek
misin John?”

Kirmizi gal
Kollar sivalt
renksiz koyu
uzun elbise

Beyaz uzun 6nlik
Fabrika bacast
Yiksek duvar
Kap1 ve esik
Kadinlara yonelik
yonetmelik
“Yizsiizler! Bana
hi¢ sorulmadi!”

Beyaz Ustline
sar1, kollar
dirsege kadar
stvanmig v yaka
bluz

Kahve etek
Kayik
Dalgali deniz
Ruzgér
Yelkenli
Erkek

Oylar
Handikap
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Tungsram Beyaz tenli Sol eli belinde Saygin geng¢  Yesil zemin
y. 1910 Kizil Bas1 yukariya kadin Uzerine mavi
Farag6 Géza Toplu sag dogru Modern dairelerin
TNGSHAN Macaristan Diiz hatlar Sag elini gozlerinin  Orta simif tizerinde oldugu
i Art Nouveau Ince uzun lizerine siper etmis mensubu kirmizi elbise
Viyana Secession beden Gokyuziine Kentli Genis geperli
Poster Geng bakiyor siyah sapka
Ampul Tanitim1 Yzl Dudaklarr aralik Acik hava
125 x95cm gortinmuyor Rahat Isik
Cekici Merakli Kedi
Gerdan agikta  Zarif Sahil
Kirmizi dudak Gokyuzi
Kasaba
Heraus mit dem  Beyaz tenli Bacaklar agik Calisan Siyah kollar1
Frauenwahlrecht ~ Siyah iki eliyle tuttugu saygin geng  sivali elbise
Frauen Tag Ortadan ikiye  biiyiik bayrag: kadm Kirmizi biyiik
1914 ayrilmug toplu  salliyor Orta sinif bayrak
nesmnmenenr  Karl Maria sa¢ Ileriye dogru mensubu Uluslararasi
TRMMNAS  Stadler Iri ayaklar bakiyor Isci simfi Kadnlar Giinii
Almanya Yalin ayak Yiizii asik mensubu? Oy hakk1
Poster Giiglii kollar ~ Ozgiivenli Kentli/koylii
Kadmlarin Oy Atletik Talepkar belirsiz
Hakki Geng ile orta Gergin
Kampanyasi yag arasi
27.9x42cm Notr
Kollar
dirsekten
itibaren agikta
Duz hatlar
Tablo 2.
Birinci Diinya Savasi Donemi Kadin Imgeleri ve Ozellikleri
Gorsel Tanimlama Dis Goriiniis Tutum ve Davranig Toplumdaki ~ Diger unsurlar
Yeri
Chocolate Beyaz tenli Masa basinda Saygin geng  Siyah elbise
Amatller Marca:  Bakir Kizil oturuyor kadin icinde beyaz dik
Luna Toplu sa¢ Kahvesini sag eline Ust smif yaka bluz
1914 Geng almig mensubu Siyah, beyaz
Rafael de Gizel Sol eli masanmn Kentli seritli sapka
Penagos Cekici tstiinde Bros
Ispanya Diiz hatlar cikolatasini tutuyor Meyve sepeti

Renkli Litografi
Poster

Cikolata Tanitim1
29 x 22 cm

Gerdan hafifce
acik

Percemli
Renkli dudak
Renkli gbz
kapag1

Uzun kirpik

Gozleri asagiya
dogru kahvesine
bakiyor

Dudaklarni hafifce

biizmiis
Zarif
Ozgiivenli
Ciddi
Segici

Fincan (kahve)
Beyaz sar1 gri
seritli Ortll
Kafe

Desenli
minderler
Beyaz masa
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Cacciali via!
1914

Ugo Finozzi
Italya

Renkli Litografi
Poster

Savas Kredileri
137.16 x 97.15
cm

GOl It's your
duty lad

1915
Bilinmiyor
Ingiltere
Parlamento Ise
Alim Komitesi
Fotomekanik
Baski

Poster
Gonllli Asker
102 x 127 cm

Women of
Britain say-
"Go!"

1915

E. J. Kealey
Ingiltere

Renkli Litografi
Poster

Gonullt Asker
75.9x50.5cm

Beyaz tenli
Sag rengi
belirsiz

Sag Ortulu
Kilolu
Dolgun
gogiisli
Gerdan agikta
Geng ile orta
Yyas§ arasi

Notr

Gerdan agikta
Ince kas

Beyaz tenli
Beyaz
Toplu sa¢
Yash

Notr
Kagsiz

1 Beyaz tenli
Acik kumral
Toplu sag
Orta yaglh
Guzel

Cekici

Koyu Kirpikler
Pembe yanak
Renkli gbz
kapagi
Kirmizi dudak
Dz hatlar
Gerdan agikta

2 Beyaz tenli
Siyah

Toplu sa¢
Percemli
Geng

Notr

Dz hatlar

Kaglarini ¢atmis
Yiizlinli asmis

Sag eliyle bebegini
tutuyor

Sol eliyle éniindeki
askerin omzuna
dokunuyor
Bakislart sola
dogru

Gergin

Koruyucu
Talepkar

Sag elini geng
erkegin omzuna
koymus

Sol eliyle “Git!”
kelimesini isaret
ediyor

Basi saga dogru
Geng erkege
bakiyor
Gulumstiyor
Ozgiivenli
Destekleyici
Anag

Talepkar
Vatansever

Anne ve kiz1
birbirine sarilmis
Pencereden giden
askeri birligin
arkasindan bakiyor

1 Destekleyici
Sefkatli
Vatansever
Zarif

2 Hizinld
Endiseli
Zarif

Kaoyli geng
kadin

Alt sinif
mensubu
Anne

Saygin yash
kadm

Ust stif
mensubu
Anne veya
blytikanne
Evli

Kentli

1 Saygin orta
yash kadin
Ust simif
mensubu
Anne

Evli

Kentli

2 Geng kiz
Ust sinif
mensubu
Evlat
Kentli

Gri Ust
Lacivert, uzun,
etek

Lacivert bas
ortusu

Beyaz onlik
Bebek

Italyan askeri
Saman y1gin1
“Onlar1
uzaklastirin!
Krediyi onayla”

Siyah kapali
elbise

Alyans
Bileklik

Yaka ignesi
Kolye
Turuncu arka
plan

Takim giymis eli
cebinde geng
erkek

“Git! Bu senin
gorevin
delikanli”
“Bugtiin katil”

1 Omuz ve
kollar1 kiirkli,
sar1 elbise
Alyans

2 Kahverengi
kenarlar1 kirmizi
seritli sal

Pencere

Askeri birlik
“Britanya’nin
kadinlar1 “Git”
diyor!”

Erkek ¢ocuk
Kirsal alan
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DES
CCEUVREB INIVERNA
MUTILES oc La GUERRE

Are YOU in this?

If you want to
fight! Join the
Marines

1915

Howard
Chandler Christy
Amerika

Renkli Litografi
Poster

Gonlli Denizci
Talebi

101.7 x 75.5 cm

Journée de
L’oeuvre
Nivernaise des
Mutilés de la
Guerre

1915
Maurice
Neumont
Fransa
Litografi
Poster
Yardim Fonu
115x 79 cm

Are you in this?
1915

Robert S. Baden-
Powell

Ingiltere

Renkli Litografi
Poster
Gonallaler

75.6 X 49.6 cm

En Belgique les
Belges ont faim
1915

Théophile
Alexandre
Steinlen

Fransa

Renkli Litografi
Poster

Yardim Cekilisi
125x 94 cm

Beyaz tenli
Kahverengi
Dalgali kisa
sac¢

Geng

Glizel

Cekici

Kalkik kaglar
Dz hatlar
Koyu mavi géz
Kirmiz1 dudak

Beyaz tenli
Sag rengi
belirsiz

Sag ortulu
Orta yaslh
Kollar
dirsekten
itibaren agikta
Notr

1 Beyaz tenli
Kahverengi
Toplu sag
Geng

Guzel

Kollar1
dirsekten
itibaren agikta
Hafifce gerdan
acikta
Kirmizi1 dudak

2 Beyaz teli
Kahverengi
Toplu sag
Geng

Notr

Beyaz tenli
Kahverengi
Sa¢ ortulu
Elmacik
kemigi belirgin
(zay1f)

Orta yasl
Glizel

Kiglk dudak
ince kaslar

Sol eli bigagmin
usttinde

Sag eli ¢antasinda
Basini yana
yatirmig
Izleyiciye bakiyor
Gulumsuyor
Ozgiivenli
Gururlu

Flortoz

Talepkar
Vatansever

Sag eli ona
dayanan engelli
askerin omzunda
Sol eli bagis
kupasini tutuyor
Basi1 asagiya dogru
askere egilmis
Gulimsuyor
Destekleyici
Anag

Sefkatli
Talepkar

1 Masa basinda
duruyor

Elleri masa
ustiinde

Asagiya dogru
mermilere bakiyor
Ciddi

Vatansever
Becerili

2 Bas1 sola dogru
Sol kolunda beyaz
kumas tastyor

Sag eliyle ayni
kumasa dokunuyor
Ciddi

Vatansever
Becerili

Cocuklariyla
birlikte sira
bekliyor

Belli bir noktaya
odakl

Ileriye dogru
bakiyor

AG

Caresiz
Talepkar

Donanma
mensubu
Saygin geng
kadin

Orta simif
mensubu
Kentli/kdyli
belirsiz

Fakir orta
yasl kadin
Alt simf
mensubu
Kentli

1 Savas
sanayiinde
isci

Saygin geng
kadin

Orta siif
mensubu
Kentli

2 Hemsire
Saygin geng
kadin

Orta sinif
mensubu
Kentli

Fakir orta
yasl kadin
Alt simf
mensubu
Anne
Kentli

ABD deniz
piyadeleri
iiniformast

Deniz Kuvvetleri
bayragi

Savag ortami
Deniz piyadeleri
“Eger savagsmak
istiyorsan!
Denizcilere katil”

Dokumli, koyu
sal

Madalyals,
engelli Fransiz
askeri

Bagis kupast
Agik kahve
atmosfer
“Savas
Engellileri Fonu
icin

Nivernaise
Giindi”

Birlesik Krallik
Bayragi

Top

Denizci
Piyade

Izci gocuk
Sanayi is¢isi
Takim elbiseli
erkek, agzinda
sigara, elleri
cebinde
“Bunda var
misin?”’

Siyah sal

Yasli adam
Cocuklar
Yiyecek kovalari
“Belgikalilar ac.
Sanatsal
¢ekilis...”
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She's good
enough to be
your baby's
mother

1916

Starmer
Jerome H.
Remick & Co.
Amerika
[lliistrasyon
Bes Sayfalik S6z
ve Notalarin
Kapagi

Sarkr Tanitimi
35cm

The Greatest
Mother in the
World

1917

Alonzo Earl
Foringer
Amerika

Renkli Litografi
Poster

Goniillii ve Bagis
117 x 76 cm

Deutsche Frauen
Arbeitet im
Heimatheer!
1917

Gottfried
Kirchbach
Almanya

Renkli Litografi
Poster

Gonulli Kadnlar
716 x93.3cm

Destroy this mad
brute

1917

Harry Ryle
Hopps

Amerika

Renkli Litografi
Poster
Gonlliler
105.7x70.1 cm

Beyaz tenli
Kahverengi
Kabarik kisa
sa¢

Percemli
Kollar
dirsekten
itibaren agikta
Gerdan agikta
Geng ile orta
Yyas§ arasi
Guzel

Cekici

Hafif pembe
yanak

Diiz hatlar

Beyaz tenli
Sag rengi
belirsiz

Toplu sa¢
Dev boyutlarda
Bir kol
dirsekten
itibaren agikta
Gerdan agikta
Geng ile orta
Yyag arasi
Gzel

Cekici

Ince kaslar

Beyaz tenli
Sag rengi
belirsiz
Dalgali toplu
sa¢

Geng ile orta
Yyas arasi
Glizel

Dz hatlar

Beyaz tenli
Agik kumral
Uzun dalgali
sac (acik)
Yuzu
goranmdayor
Ust bedeni
tiimiiyle ¢iplak
Yalin ayak
Geng

Cekici

Pencereden
bebegiyle disariya
bakiyor

Sol eli pencerenin
Oninde

Sag eli bebegin
arkasinda
Izleyiciye bakiyor
Gullyor

Keyifli

Ozglivenli

Rahat

Sefkatli

Zarif

Iddiali

Koruyucu
Talepkar

Sedyedeki yaraliy1
kucakliyor
Basini yana
yatirmig

Ileriye dogru
dalginca bakiyor
Destekleyici
Hiilyali

Sefkatli

Anag

Inangh

Zarif

Sol elini Alman
askerin omzuna
koymus

Sag eliyle askere el
bombasi veriyor
Ileriye dogru
bakiyor
Destekleyici
Vatansever

Ciddi

Goril tarafindan
istemsizce
taginiyor
Yizunu ve
kulagini elleriyle
ortmiis

Caresiz
Savunmasiz

Anne
Saygin geng
kadin

Orta sinif
mensubu
Kentli

Hemgire
Anne

Saygin geng
kadin

Simifi belirsiz
Kentli/kéyli
belirsiz

Ordu
mensubu

Es

Saygin geng
kadin

Orta simif
mensubu
Kentli

Geng kiz
Kurban

Sinifi belirsiz
Kentli/kdyli
belirsiz

Firfirh dik
yakali, yarim
kollu, beyaz
elbise
Kirmizi kemer
Mutlu bebek
Yastik

Cicek
Pencere
Cicek desenli
perde
Kadinlara oy
hakk:
“Bebeginin
annesi olacak
kadar iyi ve
seninle oy
verecek kadar

o ece

iyl

Dokumli ve
kabarik hemsire
iniformast
Kizilhag

Sedye

Yaral1 asker
Heykel
Meryem Ana
“Diinyanin en
ylice annesi”

Figurler genel
olarak kirmizi
Alman askeri

El bombas1
Turuncu, siyah,
kahve betimleme
“Alman kadinlar1
vatan ordusunda
caligtyor!”

Mavi-yesil uzun
elbise

Biyikli, agzim
acmis, dev goril
Militarizm yazan
Alman migferi
Kdltur yazan
kanl1 sopa
Amerika yazan
zemin

Su birikintisi
Gokyuzi

“Bu ¢1lgin
vahsiyi yok et.”
“Kaydol”
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Back our
girls over there
it o o Compeige

Gee!! I wish |
were a man: I’d
Join the Navy
1917

Howard
Chandler Christy
Amerika

Renkli Litografi
Poster

GOonilli Denizci
105 x 68 cm

God speed the
plough and the
woman who
drives it

1917

Henry George
Gawthorn
Ingiltere

Renkli Litografi
Poster

Kadin Istihdam
76 x 50.5 cm

Wake Up,
Americal

1917

James
Montgomery
Flagg

Amerika

Renkli Litografi
Poster
Gonalliler
106.7 x 71.1 cm

Back our girls
over there

1918

Clarence F.
Underwood
Amerika
Renkli Litografi
Poster

Kadin Istihdami
71x53cm

Beyaz tenli
Fume
Dalgali kisa
sag

Geng

Glizel
Cekici

Hafif pembe
yanak
Parlatilmig
dudak

Duz hatlar
Gerdan agikta
Ince kalkik
kaglar

Beyaz tenli
Sag rengi
belirsiz
Toplu sag
Geng ile orta
Yyas§ arasi
Yizi
gorunmiyor
Fiziksel olarak
gucla

Diiz hatlar

Beyaz tenli
Kahverengi
Toplu sag
Kollar ve
gerdan agikta
Kirmizi yanak
Kirmiz1 kiigiik
dudak

Geng

Glizel

Cekici

Uzun kirpikler

Beyaz tenli
Kahverengi
Toplu sag
Geng

Guzel
Kirmizi yanak
Ince kaslar
Diiz hatlar

Karnini 6ne dogru
¢tkarmig

Basi saga ve
hafifce 6ne dogru
Ellerini yumruk
yaparak gogiis
hizasina kaldirmig
Bakislar1 sag yana
dogru
Gulumstiyor
Gururlu

Flortoz

Talepkar
Vatansever
Sempatik

Sabanla tarlay1
surayor
Basgi hafifce

asagiya dogru egik

Elleri sabanin
lstiinde
Yurtyor
Azimli
Ozgiivenli
Inangh
Vatansever
Becerili

Sol eli kucaginda
Basi sola dogru
Gozleri kapali
Bir koltugun
tizerinde uyuyor
Savunmasiz

Santralin éniinde
oturuyor

Sag eli santrale
uzanmig

Sol eli masanin
Ustiinde
Santrale baktyor
Ciddi

Ozgiivenli
Vatansever
Becerili

Donanma
mensubu
Geng kiz
Orta sinif
mensubu
Kentli

Tarim isgisi
Saygin geng
kadin

Orta sinif
mensubu
Kentli

Geng kiz
Sinifi belirsiz
Kentli/kdyli
belirsiz

Ordu
mensubu
Santral
memuresi
Saygin geng
kadin

Orta sinif
mensubu
Kentli

Lacivert beyaz
denizci
iiniformast
Rizgar

“Vay be !! Keske
erkek olsaydim -
donanmaya
katilirdim. Erkek
ol ve yap.”

Diz hizas1 biten
trengkot

Sapka

Cizme

Sapan

At

Tarla

Kuslar

Giin dogumu
“Tanr1 saban1 ve
onu siiren
kadmin
yardimcisi olsun”

Amerikan
bayragi elbise ve
sapka

Columbia
Ozgiirlik

Hasir koltuk ve
minderi

Sutun

Kapal1 gokyiizii
"Uyan, Amerika!
Medeniyet her
erkegi, kadini ve
gocugu
cagiriyor!"

Lacivert
Uniforma
Askeri birlik
Santral
Mikrofon-
kulaklik
Mavi ucgen
Geng Kadm
Hiristiyan Orgiitii
“Oradaki
kizlarimizi
destekleyin”
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For every fighter

a woman worker.

1918

Adolph Treidler
Amerika

Renkli Litografi
Poster

Kadin istihdami
101.6 x 76 cm

Colored man is
no slacker

1918

E. G. Renesch
Amerika

Renkli Litografi
Poster

Gonulli Asker
40.1 x 30 cm

Women! Help
Australia’s sons
win the war
1918

John Sands
Avustralya
Renkli Litografi
Poster

Savag Kredisi
Tahvilleri

74.6 x50 cm

Beyaz tenli
Kahverengi
Kisa sacghi
Percemli
Kollar
dirsekten
itibaren agikta
Geng

Buyik gozler
Kiguk dudak
Cekici

Notr

Diiz hatlar
Kollar dirsek
usttinden
itibaren agikta

Siyah tenli
Siyah

Diiz kisa sag
Percemli
Geng ile orta
Yyas§ arasi
Notr

Ince kas

Beyaz tenli
Beyaz

Toplu sa¢
Buyik mavi
gozler
Kirmizi yanak
Kirmiz1 kiigiik
dudak

Yash

Giizel

Her iki elini
havaya kaldirmis
Sag elinde ugak
maketi var

Sol elinde bomba
maketi var
izleyiciye bakiyor
Gururlu
Ozgiivenli

Ciddi

Zarif

Vatansever
Iddial

Sag eliyle esinin
elini tutuyor
Sol eli esinin
gbgsiinde

Bag1 hafifce
yukariya dogru
Esine bakiyor
Vedalastyor
Huizanla

Zarif
Vatansever

Kucak agmis
bekliyor

Basini yana
yatirmig
Izleyiciye bakiyor
Ozgiivenli

Anag

Talepkar
Vatansever

Savag
sanayisinde
isci

Saygin geng
kadin

Orta sinif
mensubu
Kentli

Es

Saygin geng
kadin

Orta siif
mensubu
Kentli

Saygin yash
kadin

Orta simif
mensubu
Anne

Kentli

Kisaltilmus isgi
iiniformast
Beyaz corap ve
ayakkab1

Sag elde yiiziik
Mavi Ucgen
Ucak

Bomba

“Her savasci i¢in
bir kadin is¢i.
YWCA
araciligiyla ona
iyi bak."

Geng Kadin
Hristiyan Orgiiti

Beyaz yakali ve
mansetli, mavi,
kisa, diz alt1
elbise

Beyaz corap,
siyah ayakkabi
Yaka ignesi
Amerika bayragi
Afro-Amerikan
Asker

Ilerleyen askeri
birlik

Cicekler
"Renkli adam
aylak degildir"

Bluz ve etek
Bros ve
Avustralya
kolyesi
Avustralya
bayragi

Kir manzarasi
“Kadinlar!
Avustralya’nin
ogullarinin savasi
kazanmasina
yardim edin,
savas kredisi
tahvilleri satin
alin”
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Hello! This is

Liberty speaking

1918

Z. P Nikolaki
Amerika

Renkli Litografi
Poster

-l Savaga Maddi

Destek
31x23cm

Beyaz tenli
Acik kumral
Toplu sag
Buyik mavi
gozler

Pembe yanak
Parlatilmig
turuncu kirmizi
dudak

Kollar ve
gerdan acikta
Geng

Guzel

Cekici

Kalkik kaglar
Diiz hatlar
Kollar dirsek
usttinden
itibaren agikta

Sol elinde telefon
ahizesi var

Sag elinde telefonu
tutuyor

Izleyiciye bakiyor
Dudaklar aralik
Telefonda
konusuyor
Talepkar
Vatansever

Ozgrluk
heykeli
Saygin geng
kadin

Sinifi belirsiz
Kentli

Altin sarist1 tag
Dokiimlii kisa
kol kirik beyaz
elbise

Ozgurlik
Telefon
"Merhaba! Ben
Ozgirlik - Simdi
milyarlarca
dolara ihtiyag var
ve hemen ihtiyag
var."

Tablo 3.

Iki Savas Arast Dénemi Kadin Imgeleri ve Ozellikleri

Gorsel

Tanimlama Dis Goriiniis Tutum ve Davranig  Toplumdaki ~ Diger unsurlar
Yeri
Cortina d’Ampezzo  Beyaz tenli Kayaklarinin Turist Kizil kahve bas
y. 1920 Kahverengi lizerinde ayakta Saygin geng  Ortisi
1 Stab A. Marzi Sac ortuli duruyor kadm Beyaz yakali,
Italya Geng Her iki elinde Orta siif koyu kahve kalin
Renkli Litografi Guzel kayak sopalarini mensubu ceket
Poster Atletik tutuyor Kayake1 Kahve tonlarinda
Seyahat Tanitimi Biiyiik yesil Sol eli belinde Kentli yarim, diz altinda
100 x 68 cm gozler Izleyiciye bakiyor toplanan, bol
Renkli goz Guluyor pantolon
kapaklari Ozgiivenli Pantolonla
Gozler stirmeli Rahat birlesen uzun
Kalkis kaglar Keyifli coraplar
Becerili Eldiven
Daglar
Kar
Kayakeilar
Kayak takimi
L’Emprunt de la Beyaz tenli Oturuyor Anne Onii agik yesil
Paix Kahverengi Bagi asagiya dogru  Saygin orta  elbise
11 1920 Toplu sag Kucagindaki yasl kadin Dumant tiiten
|| Gr Maquet Orta yash bebegine egilmis Orta sinif fabrikalar
‘|| Fransa Notr Emziriyor mensubu Gemiler
.| Renkli Litografi Derin gogiis Gozleri kapali Ev hanimi?  ingaatta ¢alisan
{| Poster dekolteli Sefkatli Kentli isciler
Baris Kredisi Belirgin meme Rahat Saban siiren iggi
Tanitimi Koyunlar
78.74 x 111.76 cm Sandalyede
dizlerini kendine
cekerek kitap
okuyan kiigiik kiz
Kundaktaki

bebek
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Why not books?
1920-30

Ethel C. Taylor
Amerika

Renkli Poster

| Kitap Tanitimi

53 x 34 cm

Deauville

1922

Don Jean
Fransa

Renkli Litografi

i Poster

Seyahat Tanitim1
158 x 117 cm

Lexington: Lex
Sedan

y. 1922
Bilinmiyor
Amerika
Lexington Motor
Sirketi

- Dergi Reklami1

Araba Tanitimi
20.32x27.94cm

New Mexico and
Arizona Rockies
y. 1925
Bilinmiyor
Amerika
Newman-Monroe
Sirketi

Art Deco

Renkli Litografi
Poster

Seyahat Tanitim1
104 x 68 cm

Beyaz tenli
Siyah

Kivrimli kisa sag
Geng

Cekici

Glizel

Dz hatlar

Ince uzun beden

Beyaz tenli
Siyah

Sag ortali
Geng

Cekici

Giizel

Derin sirt
dekolteli
Omuz, sirt ve
kollar agikta
Bronz ten
Kirmizi yanak
Ince kalkik
kaslar

Gozler kapall
Dolgun kirpikler
Kirmizi dudak

Beyaz tenli

Sag¢ rengi belirsiz
Sag gorinmiyor
Orta yash

Notr

Duiz hatlar
Pembe yanak

Beyaz tenli
Kahverengi
Sa¢ ortali
Orta yash
Giizel

Duz hatlar
Zayif

Koltukta oturuyor
Dirseklerini dizine
dayamis

Sol elindeki listeye
bakiyor

Okuyor

Sag elindeki
kalemi agzina
dogru gotiiriiyor
Diistinceli
Kararsiz

Zarif

Verici

Sorgulayici

Secici

Basi asagiya dogru
Gozleri kapali

Sol elinde blyik
bir gicek demeti
tutuyor

Gultyor

Rahat

Zarif

Keyifli

Esinin koluna
girmis

Basi sola dogru
Arabaya bakiyor
Esinin ona
baktiginin farkinda
degil

Zarif

Merakl

Hafifce st
govdesini egmis
Yerde oturan
yerliye yukaridan
asagtya dogru
bakiyor

Elinin parmaklari
arasinda tespih
tutuyor
Hediyelik esya
aliyor

Zarif

Meraklt

Segici

Saygin geng
kadin

Orta simif
mensubu
Kentli

Gelin
Saygin geng
kadin

Orta siif
mensubu
Turist
Kentli

Es

Saygin orta
yasl kadin
Ust sinif
mensubu
Kentli

Turist
Saygin orta
yasl kadin
Orta simif
mensubu
Kentli

Yaka ve kollart
gri kiirkli, yesil
manto

Yesil sapka
Beyaz eldiven
Siyah canta
Siyah ¢orap
Siyah topuklu
ayakkabi
Hediye listesi
Kalem

Koltuk

Ayak destegi
“Dogum Giinleri,
Diigiinler,
Mezuniyetler,
Tatiller icin
neden Kitaplar
Olmasin?”

Beyaz firfirl
baslik

Beyaz, sirt1 agik,
kolsuz elbise
(gelinlik)
Cicek demeti
Meyve agaclar
ve yesil alan
Ustii a1k siyah
araba

Gokyuzi

Ok

Beyaz ugak
Citler ve yol
Gemi detay1

Gri manto ve
elbise
Kizil-gri sapka
Ona bakan es
Araba

Sofor

Opera afisi

Mavi dopiyes
Uyumlu tonlarda
sapka ve corap
Krem bluz yakas1
Beyaz eldiven
Battaniyeye sarili
yasli Amerikan
yerlisi

Comlekler

Dag ve kayaliklar
Tespih

“Tarih ve Gizem
Ulkesi, Trenle
seyahat et”
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VICHY

SES SOURCES

BRIDLINGTON

100% TALKING PICTURE

Vichy Ses Sources

1928

Roger Broders
Fransa

Art Deco

Renkli Litografi
Poster

Seyahat Tanitim1
107 x 79 cm

Bridlington: It's

= Quicker by Rail

1928

Andrew Johnson
Ingiltere

Art Deco

Renkli Litografi
Poster

Seyahat Tanitim1
101.6 x 127 cm

Mary Pickford in
Coquette

1929

Bilinmiyor
Amerika

Sam Taylor
Yapimcilik
United Artists
Renkli Litografi
Poster

Film Tanitimi
68.58 x 104.14 cm

' Hotel am Wank

y. 1930

Fritz Uhlich
Almanya
Renkli Litografi
Poster

Otel Tanitimi
86 x 61 cm

Beyaz tenli
Siyah

Diiz kisa sa¢
Geng

Cekici

Guzel

Atletik

Duz hatlar

Ince uzun beden
Gozler stirmeli

Beyaz tenli
Sarisin
Dalgali omuz
hizasinda kisa
sa¢

Geng

Cekici

Giizel

Kollar dirsek
Ustunden itibaren
acikta

Kirmiz1 yanak

Beyaz tenli

Agik kumral
Dalgal1 kisa sag
Geng

Cekici

Guzel

Omuz, gerdan ve
kollar agikta
Belirgin meme
kivrimi

Kirmizi yanak
Ince kaslar
Kirmizi dudak
Bakimli tirnaklar

Beyaz tenli

Sag¢ rengi belirsiz
Toplu sag

Orta yasl

Notr

Omuz, gerdan ve
kollar agikta
Belirgin meme
kivrimi

Kollarmi dirsekten

kirarak golf
sopasini havaya
kaldirmis

Atig yapmaya hazir

sekilde bekliyor
Bacaklarini agmis
Basi sola ve

asagiya dogru yere

bakiyor
Gulumstyor
Ozgiivenli
Rahat

Zarif
Enerjik
Keyifli
Becerili

Riizgara kars1 sol
eliyle sapkasini
tutuyor

Sag eliyle balkon

demirligini tutuyor

Ileriye dogru
bakiyor

(Denizi seyrediyor)

Giliyor
Ozgiivenli
Rahat
Zarif
Keyifli

Sag eli gogsiinde
Sol eli belinde
Bakiglar1 saga
dogru ii¢ erkegin
oldugu yonde
Ortadaki erkekle
kesisiyor
Gultiyor
Ozgiivenli

Rahat

Kiskirtict

Keyifli

Flortoz

Omzuna
yerlestirilen
pelerini tutuyor

Omuzlar 6ne dogru

egilmis Basiyla
hafifce arkaya
dogru bakiyor
Gultyor

Zarif

Keyifli

Flortoz

Turist
Saygin geng
kadin

Orta simif
mensubu
Golfci
Kentli

Turist
Saygin geng
kadin

Orta simif
mensubu
Kentli

Suh geng
kadin
Orta siif
mensubu
Kentli

Es

Turist
Saygin orta
yasli kadin
Orta simif
mensubu
Kentli

Turuncu st
Krem etek

Krem goraplar
Golf sopast
Tenis raketi, topu
ve file

Keman ve notalar
Kasaba

Nehir

Tesis

“Sporlar, Turizm,
Tiyatro”

Kirmiz1 dopiyes,
Beyaz, kisa kollu
bluz

Kirmiz1 sapka
Balkon demirligi
Plaj

Deniz

Liman

Yazlik evler
Oturan cift

Agik turuncu,
Ustl oturan, 6na
cicek iglemeli,
kalin askil1, altt
kabarik, talli
elbise

Kolye, bilezikler
ve yuzik

Ucg erkek bast
Siyah dantelli
yelpaze

Askaili, tist kismi
oturan, goglis
hatlar1 belirgin,
alt1 hafif kabarik
elbise

Siyah pelerin
Smokinli erkek



Tablo 3 (Devami).

162

OH-Wiss Gunenical

We thank you for your patronage

OK - Miss America!

We thank you for
your patronage
1932

Bilinmiyor
Amerika

The American

- Tobacco Co.

Dergi Reklam
Sigara Tanitimi
20.32x 27.94 cm

Grand Hotel

4 1932
| Amerika

Metro, Goldwyn,
Mayer Picture
Sinema Filmi Basin

I Kitap¢i1g1 Kapagi

Beyaz tenli
Sarisin
Dalgali kisa sag
Geng

Cekici

Glizel

Derin gogiis
dekolteli
Derin sirt
dekolteli
Omuz, gerdan,
sirt ve kollar
acikta

Kirmizi yanak
Ince kalkik
kaslar

Kirmizi dudak
Mavi gozler
Belirgin meme

1 Beyaz tenli
Kahverengi
Omuz hizasinda
dalgali agik sa¢
Geng ile orta yas
arasl

Cekici

Glizel

Ince kalkik
kaslar

Kirmizi dudak
Uzun Kirpikler
2 Beyaz tenli
Kahverengi
Dalgali kisa sag
Geng ile orta yas
arasl

Cekici

Glizel

Derin bacak
dekolteli
Dolgun gogiislii
Dolgun bacak
Ince kalkik
kaslar

Kirmizi dudak
Pembe yanak
Buyuk gozler
Uzun Kirpikler

Bacak bacak
ustline atmis
Bedenini yana
gevirmis

Sol eli belinde
Sol elin sadece
isaret ve orta
parmag goriiniiyor
Sag eli dizinin
uzerinde

Omuzlar 6ne dogru
egilmis

Basi hafifce
yukariya dogru
Dudaklari aralik
izleyiciye bakiyor
Ozglivenli

Rahat

Kiskirtict

Zarif

Iddialh

1 Bas1 yukariya
dogru

Ona sarilan erkege
bakiyor

Opiismek iizere
Tutkulu

Kiskartict

2 Duvara
yaslanmig

Basi saga dogru
Omzu uzerinden
saga dogru bakiyor
Bir bacagini
hafifge kaldirmis
Corabini tutuyor
Ozgiivenli

Rahat

Kiskirtict

Suh geng
kadin
Orta simif
mensubu
Glizellik
kralicesi
Kentli

1 Suh geng
kadin

Orta siif
mensubu
Kentli

2 Suh geng
kadin

Orta siif
mensubu
Kentli

Yakasi beyaz
kiirklii kirmizi
pelerin

Altin rengi, ince
askil1 beyaz saten
elbise

Beyaz eldivenler
“Tamam — Bayan
Amerika.
Patronajimiz
(miisterimiz
oldugunuz) i¢in
tesekkiir ederiz”
“Lucky Strike
Sigara”
“Kizartilmig”

1 Greta Garbo
Beyaz bluz
Sarilan erkek

2 Joan Crawford
Derin bacak
yirtmaglt siyah
elbise

Topuklu siyah
ayakkabi

iki erkek
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To the seaside by
train

y. 1935

Gert Sellheim-
Phellan
Avustralya

Art Deco

Renkli Litografi
Poster

Seyahat Tanitimi
101 x 63.8 cm

Mont Revard
1935

Paul Ordner

@ | Fransa

;,;""g:“ Art Deco
47 Renkli Litografi

B ‘) 8
sluﬂl'l'_ﬂﬁ ARD Seyahat Tamtim
RERAEEYARR 005 x 62 cm

“
REPOS

Herbert Matter

. Isvigre

¢ Fotomontaj
iki-Renkli Graviir
Poster

' Seyahat Tanitim1
- 101.9x63.7 cm

Schwarzwaelder
y. 1935
Noukoww
Isvigre

Poster

Kahve Cekirdegi
Tanitimi
©91x127cm

Rujg garl?

Beyaz tenli
Sarisin

Dalgali kisa sag
Geng

Cekici

Glizel

Omuz, gerdan ve
kollar agikta
Bronz ten
Belirgin meme
kivrimi

Kasli dolgun
bacaklar
Bacaklar agikta
Yalin ayak
Atletik

Beyaz tenli
Sarisin

Dalgal1 kisa sag
Geng

Cekici

Giizel

Kollar ve gerdan
agikta

Bacaklar diz
altindan itibaren
acikta

Atletik

Ince kalkik
kaslar

Kirmizi dudak
Renkli goz
kapaklar1
Belirgin meme
kivrimi

Beyaz tenli
Fume

Dalgali toplu sag
Geng ile orta yas
arasi

Notr

Cekici

Mavi gozlu
Renkli dudak

Beyaz tenli
Kahverengi
Toplu sag
Geng ile orta yas
arasl

Cekici

Glizel

Kirmizi dudak
Ince kaslar
Gozler kapali
Uzun kirpikler

Sol eliyle erkegin
elini tutuyor

Beraber kosuyorlar

Gullyor
Izleyiciye bakiyor
Ozgiivenli

Rahat

Neseli

Enerjik

Sag elini erkegin
koluna dolamig
Sol elinde tuttugu

raketi glinese kars1

kendine siper
ediyor

Yamacin kenarinda

ileriye dogru
bakiyor (manzara)
Yanindaki erkegin
anlattiklarini
dinliyor

Guliyor
Ozgiivenli

Rahat

Keyifli

Zarif

Izleyiciye bakiyor

Eldivenli sol elinin

tersini gosteriyor
Yiiziiniin yarisini
kapatiyor
Gulliyor
Ozgiivenli

Rahat

Neseli

Sakact

Sempatik

Agik kahve
cekirdegi paketini
elleriyle tutuyor
Kokusunu igine
cekiyor

Hafifce basini yana

yatirmig
Gozleri kapali
Gulumstyor
Keyifli

Rahat

Turist
Saygin geng
kadin

Orta simif
mensubu

Es

Kentli

Turist
Saygin geng
kadin

Ust siif
mensubu

Es

Sporcu
Kentli

Turist
Saygin geng
kadin

Orta siif
mensubu
Kentli

Saygin geng
kadin

Orta simif
mensubu
Kentli

Ev hanimi?

Beyaz mayo
Beyaz mayolu
erkek

“Tren ile Sahile -
Bir Kodak al”

Kirmiz1 kolsuz
yelek

Beyaz elbise
Kirmiz1 kemer
Yamag

Ruzgér

Golf sopalarini
tasiyan ¢ocuk
Sportif giyimli
erkek

“Spor, konfor,
dinlenme, 1550
m yiikseklik”

Desenli siyah
beyaz eldiven
Teleferik

Kar

Dag

Kahve g¢ekirdegi
paketi

"Ug¢ Koknar"
Beyaz arka plan
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The Broads: It's

Quicker by Rail

~= y. 1936

o dos Septimus Edwin
RO L 2 L X Scott

Ingiltere

Poster

Seyahat Tanitim1

101.6 x 127 cm

E MFERNEDADES B
H .’H,‘i Evita las
it enfermedades
,,g\ venéreas
P 1937

: Puente

\( l / Ispanya

cono Las eauas enemieas Renkli Litografi
Poster

Ziihrevi Hastalik
Uyarisi

67 x 47 cm

| Erntedank: Der
Sudetendeutschen
Heimat

1938

Bilinmiyor
Cekoslovakya
Alman Bolgesi

Poster
Propaganda
Stikran Giinii
94 x 64 cm

Paignton: South
Devon

. 1938

Charles Pears
Ingiltere

Renkli Litografi
Poster

Seyahat Tanitimi
101.6 x 127 cm

PAIGNTON i

Dario Carmona de la

Siidet Alman Partisi

Beyaz tenli
Bakir kizil
Dalgali kisa sag
Geng

Cekici

Glizel

Omuz, kollar ve
gerdan agikta
Belirgin meme
kivrimi

Glglu kollar
Ince kalkik
kaslar

Kirmizi dudak
Atletik

Pembe yanak

Beyaz tenli
Sarisin

Toplu sa¢
Pergemli

Geng ile orta yas
arast

Notr

Cekici

Omuz, kollar ve
gerdan acikta
Belirgin meme
kivrimi

Kirmiz1 gézaltt
Ince kalkik
kaslar

Kirmizi dudak
Buyuk gozler

Agik tenli

Sag rengi belirsiz
Dalgali toplu sag
Geng ile orta yas
arast

Notr

Gerdan agikta
Donuk yiiz

Beyaz tenli
Bakir kizil
Dalgali kisa sag
Geng

Cekici

Giizel

Omuz ve kollar
acikta

Belirgin meme
kivrimi
Bacaklar agikta
Dolgun bacaklar
Kirmiz1 yanak
Koyu mavi gozli
Kirmizi parlak

dudak

Dizleri hafif Turist
bikali Saygin geng
Sol eliyle kadin
yelkenlinin Orta sinif
halatina asiliyor mensubu
Sag elini salliyor ~ Yelkenci
izleyiciye bakiyor ~ Kentli
Gulumstiyor

Vedalagtyor

Ozgiivenli

Rahat

Keyifli

Enerjik

Becerili

Sempatik

Bagini arkaya Fahise
dogru cevirerek Suh gen¢
ona arkasindan kadm
dokunan askere Alt simf
bakiyor mensubu
Omuzlar 6nde Kentli
dogru egilmis

Sag eli belinde

Rahat

Cokkiin

Umursamaz

Ileriye dogru Es
bakiyor Koylu geng
Duygu belirtisi kadin
gostermiyor Alt simif
Ciddi mensubu
Vatansever

Sol eliyle kumag1 ~ Turist
havada salliyor Saygin geng
Sag elini ensesine  kadin
gOtliirmils Orta sinif
Sol dizini hafifce ~ mensubu
kirarak digerinin Kentli

Oniine getirmis
fleriye dogru
bakiyor
Gulliyor
Ozgiivenli
Rahat

Keyifli

Zarif

Enerjik
Sempatik

Mavi boyundan
baglamali, beyaz
Ust, beyaz kep
Beyaz pantolon
Mavi kusak
"200 mil givenli
i¢ su yollar1"
"Tatiller
Denizde, haftada
4£"

Yelkenlide iki
kisi

Kirsal alan
Nehir

Kirmizi hatlari
gosteren Ust,
mavi etek.
Yesil asker
Sokak lambasi
Diisiinen asker
“Zuhrevi
hastaliklardan
kaginin”
“Diisman
mermileri kadar
tehlikeli”
Ispanya I¢
Savasi, 1936-
1939

Turuncu renkli
atmosfer
Saman balyas1
Tirpan tagiyan
ciftei es
Stikran Giinii
Nazi
propagandasi

Kirmizi, pembe,
mavi dikey seritli
mayo

Kirmiz1 kumag
Plaj

Insan kalabalig
Deniz

Yazlik evler
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Gorsel Tanimlama Dis Goriintis Tutum ve Toplumdaki  Diger unsurlar
Davranig Yeri
Go through Go through your  Beyaz tenli Bagi saga Ev Hanim Beyaz (izerine,
your wardrobe . qrope Siyah dogru Saygin geng  1zgara ve gapraz
1939-44 Toplu sag Sag elinde kadin desenli pembe ve
Donia Nachshen  Geng ile orta yas tuttugu uzun Orta sinif yesil ¢izgili, firfir
Ingiltere arasl delikli ¢orab1 mensubu detayli elbise
Renkli Litografi ~ Cekici inceliyor Kentli Siyah ayakkab1
Poster Guzel Sol kolu Gardirop rayinda
Hammadde Kollar dirsek lzerinde asili kiyafetler
israfin1 6nlemek  Ustlinden itibaren  yirtilmus bir Delik corap
76 x 50.5 cm acikta etek tasiyor Yurtik yesil etek
Bacaklar diz Giysileri tasnif Tabure Uzerinde
altindan itibaren ediyor pantolon
actkta Tutumlu Yesil ayakkabilar
Diiz hatlar Vatansever “Gardirobunuzu
Ince uzun beden Hamarat elden gegirin”
“Yap ve Diizelt”
Spendet fiirdas  Beyaz tenli Bas1 asagiya Hemgire Beyaz Uniforma
Kriegshilfswerk  Sarigin dogru Saygmm orta  Beyaz kep
des Deutschen Hafif dalgali toplu  Hastanin yash kadmn Kizilhag
Roten Kreuzes sa¢ bagindaki Orta simif Nazi amblemli
1939-44 Orta yaslt bandaji mensubu Alman Kartali
ponds P. Helwig-Strehl  Notr elleriyle Kentli Bagi sarili hasta
fi’m‘ﬁ Almar]ya Kollar dir_sgk kontrol ediyor “Alman
) Renkli Baski listiinden itibaren Vatansever Kizilhagi’nin savas
Poster acikta Becerili yardim
Bagis Mavi gbzler organizasyonuna
118 x84 cm bagista bulun”
Auch ich helfe Beyaz tenli Basi asagiya Saygin yagli  Kahverengi manto
dem Fhrer Beyaz dogru kadin Masa Ustlinde
1940 Hafifi dalgali toplu  Elleri Orta siif metal nesneler
Bilinmiyor sag arasindaki mensubu Hitlerin dogum
Almanya Yash metal esyay1 Kentli gunu
Nazi Partisi Notr (semaver?) “Ben de Fiihrer'e
Renkli Baski inceliyor yardim ediyorum”
Poster Gulumsiyor “20 Nisan 1940'da
Bagis Keyifli Alman halkinin
Olcii Bilinmiyor Destekleyici metal bagis1”
Vatansever

Verici
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SECDURS WATIONAL

Booby Trap
1940

Ferree

Amerika

Renkli Litografi
Poster

Zihrevi Hastalik
Uyarist

45.72 x 60.96 cm

Semaine du
Secours National
1940

Jean Carlu
Fransa

Renkli Litografi
Poster

Bagis
39.2x29.7¢cm

Join the ATS

1941
i Abram Games

Ingiltere

Renkli Litografi
Poster

Kadin Istihdami
73.5x48.5¢cm

Beyaz tenli
Kahverengi
Dalgali omuz
hizasinda sa¢
Percemli

Geng ile orta yas
arast

Cekici

Guzel

Derin gogiis
dekolteli
Belirgin meme
kivrimi Kollar
dirsek Ustunden
itibaren agikta
Koyu kirmizi
dudak

Kirmizi yanak
Buyuk gozler
Koyu, dolgun ve
uzun kirpikler
Renkli goz
kapaklari

Ince belli
Kalkik kaglar

1 Beyaz tenli
Kirmizi (Kizil)
Diiz uzun sag
Geng

Glizel

Cekici

Kiguk dudak

2 Beyaz tenli
Sag rengi belirsiz
Toplu sag

Orta yagh

Notr

Beyaz tenli

Agik kumral
Dalgal1 toplu sa¢
Geng

Glizel

Cekici

Ince kalkik kas
Kirmizi dudak

Bas1 asagiya
dogru

Masaya sag
eliyle dayanmig
Sol ellinde
belli belirsiz
sigara tutuyor
Masada oturan
iki erkekle
sohbet ediyor
Erkeklerden
biriyle
bakisiyor
Gulumsiyor
Sohbet ediyor
Ozgiivenli
Rahat
Kiskirtict
Flortdz

1 Basini yana
yatirmis
Hiilyal1 bir
sekilde
énundeki
aileye bakiyor
Hafifce
gulimstyor
Zarif

Hilyali
Vatansever
Sefkatli

2 Kucaginda
¢ocugunu
tasiyor

GOz ucuyla
gocuguna
bakiyor
Hafifce
gulimstyor
Ailesiyle
beraber ayakta
bekliyor
Sefkatli

Tleriye dogru
bakiyor
Ciddi
Vatansever

Suh geng
kadin
Fahige?
Alt simif
mensubu
Kentli

1 Geng kiz
Heykel
Kutsal varlik
Sinifi belirsiz
Kentli/koyli
belirsiz

2. Anne
Fakir orta
yaslh kadin
Alt siif
mensubu
Kentli

Ordu
mensubu
Saygin geng
kadin

Orta sinif
mensubu
Kentli

Lacivert, yakasi
acik, kemerli elbise
Bar ortami
Masada iki erkek
Arkada barmen
Sigara

Alkolll icecek
Bir bar “Bubi
(gogiis) tuzagr”
“Frengi ve bel
soguklugu”

Marianne
Fransa’nin kokarti
Stilize tasarim
Koyu gri renkli aile
Yash erkek

iki gocuk

Ulusal Yardim
Haftasi

21-28 Nisan 1940

Kahverengi
uniforma kepi
Haki yesil-siyah
arka plan

ATS - Yardimci
Bolgesel Hizmet
“ATS’ye kat1l”
"En yakin ig ve isci
bulma kurumu ya
da herhangi bir
ordu veya ATS ise
alma merkezinden
bilgi isteyin"
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COME INTO
THE FACTORIES

Difer your SBrViCES

to yoor RED LROSS

(st IAngleterre gui a jeté les premires

DOMBES 1e 23 pemser 140 et popuition e

Women of
Britain: Come
into the Factories
1941

Philip Zec
Ingiltere

Renkli Litografi
Poster

Kadin Istihdami
745 x49.2 cm

Volunteer for
Victory
1941-45

Toni Frissell
Amerika

Renkli Fotograf
Poster

Gondilli

| 71.1x55.9cm

Les femmes et
les enfants
d'Europe
accusent!
1942

Theo Matejko
Fransa

Renkli Litografi
Poster
Protesto

119 X 85 cm

Beyaz tenli
Sarigin

Sag Ortulu

Geng ile orta yas
arasi

Cekici

Notr

Diiz hatlar

Beyaz tenli
Sarigin

Dalgali toplu sag
Geng

Cekici

Glizel

Bacaklar diz
altindan itibaren
agikta

Kirmizi dudak
Dz hatlar

Beyaz tenli

Sag¢ rengi belirsiz
Sag¢ ortalu

Orta yaslt

Notr

Kollar dirsekten
itibaren agikta

Kollarini
yukari
kaldirmis
Bas1 yukariya
dogru
Gokyuzindeki
ucaklara
bakiyor
Gulumsiyor
Ozgiivenli
Iddial1
Enerjik
Vatansever
Gururlu

Sag eli
omzunda
Sol eli agik
Hareket
halinde
Bedenini
hafifce
dondriyor
ileriye dogru
bakiyor
Gulumsiyor
Ozgiivenli
Zarif
Enerjik
iddialt
Vatansever
Gururlu

Kucaginda 6lil
¢ocugunu
tasiyor

Bagsini yana
yatirmis
Gozleri kapali
Matemli
Caresiz
Suglayict

Savag
sanayiinde
is¢i

Saygim geng
kadin

Orta sinif
mensubu
Kentli/kdyli
belirsiz

Kizilhag
hizmet
gonallisi
Saygin geng
kadin

Orta sinif
mensubu
Kentli

Anne
Fakir orta
yash kadmn
Alt siif
mensubu
Kentli

Kahverengi fabrika
tulumu ve
basortiist

Lacivert yaka
Turuncu
gokylziine

Art arda ucan
ucaklar

Gri duman yayan
fabrika
Kahverengi iki
tank

Asagidan yukariya
dogru bir
kompozisyon
“Britanya'nin
Kadinlar
Fabrikalara Girin”
"Tavsiye ve tim
ayrintilar i¢in
herhangi bir is ve
is¢i bulma
kurumuna danigin"

Uniforma ve kep
Beyaz eldiven

I¢i kirmizi pelerin
Topuklu siyah
ayakkabi

Kizilhag
Bayraklar

Ruzgér

Bulutlu gokyiizi
Asagidan yukariya
dogru dinamik bir
kompozisyon
“Zafer igin
gonilli*
“Hizmetlerinizi
sizin Kizilhag¢'iniza
sunun”

Kahverengi
bagortiisii
Dokiimlii, detaylari
belirsiz elbise
Olii/yarali gocuk
Bombalanmis kent
Enkaz Uzerinde
kalabalik

Kilise

RAF: Kraliyet
Hava Kuvvetleri
Hedef isareti
“Avrupa'nin
kadnlari ve
cocuklari sugluyor!
12 Ocak 1940'ta
sivil halka ilk
bombalar1 atan
Ingiltere oldu.”
“R.A.F tarafindan”
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[CARELESS TALK COsTS LivEs

We Can Do It!

Keep mum, she’s

- not so dumb!

1942

Harold Forster
Ingiltere

Renkli Litografi
Poster

Konugma Uyaris1
76.3x51.5¢cm

We Can Do It!

y. 1942

J. Howard Miller
Amerika

Ofset Litografi
Poster

Kadin Istihdami
55.88 x 43.18 cm

Red Cross:
Volunteer
Nurse's Aide
1943
Bilinmiyor
Kizilhag

7 Amerika

Renkli Fotograf
Poster

Gonullu

61 x 46 cm

Beyaz tenli
Sarigin

Dalgali toplu sag
Geng

Glizel

Cekici

Omuz ve kollar1
agikta

Viicut hatlar1
belirgin

Zayif

Kirmiz1 dudak
Kalkik kas
Uzun tirnaklar
Yesil gozler
Uzun kirpikler
Belirgin meme
kivrimi Hafif
pembe yanak

Beyaz tenli
Kahverengi

Sag Ortulu

Onden dalgali sac
Geng

Cekici

Guzel

Kollar dirsek
ustunden itibaren
agikta

Pembe yanak
Ince kalkik kaslar
Uzun ve dolgun
kirpikler

Kirmizi1 dudak
Fiziksel olarak
gucli

Mavi gozler
Bakimli tirnak

Beyaz tenli
Kahverengi
Dalgali toplu sag
Geng

Cekici

Giizel

Ince kaslar
Kirmizi dudak
Mavi gozler
Uzun kirpikler

Koltuga
kaykilarak
oturmus
Bacak bacak
iistline atmis
Sag eliyle
koltugun
kenarmi
tutuyor

Sol elini bagina
dayamis
Sohbet
ortaminda
ilgiyi Uzerine
¢ekmis
izleyiciye
bakiyor
Gulumsiyor
Ozgiivenli
Rahat
Kigkirtict
Keyifli
Flortoz

Suh geng
kadin
Orta sinif
mensubu
Casus
Kentli

Sol eliyle is¢i
tniformasimin
kolunu
stvarken, sag
kolunu yumruk
yapip havaya
kaldirtyor
Basi saga
dogru
izleyiciye
bakiyor
Ozgiivenli
Ciddi

Iddial1
Azimli
Vatansever

Savas
sanayiinde
is¢i

Saygin geng
kadin

Orta sinif
mensubu
Kentli

Basi sola dogru
fleriye dogru
bakiyor
Gulumstyor
Ozgiivenli
Zarif
Vatansever

Hemsire
Saygin geng
kadin

Orta sinif
mensubu
Kentli

Ten rengi, Uzerine
oturan elbise
Yakada gicek
Serce parmaginda
yuzik

Altin rengi
gerdanlik

Ordu, donanma ve
kraliyet hava
kuvvetleri
mensubu (¢ erkek
Icki ve sigara
Altin saris1
atmosfer

"Gikini ¢ikarma, o
kadar aptal degil!"
"Dikkatsiz
konugma hayatlara
mal olur"

Mavi Uniforma
Kirmizi renkli,
beyaz puantiyeli
bag Ortisu

Sar1 arka plan
Rosie the Riveter
Westinghouse
Electric
Corporation
“Yapabiliriz”

Uniforma ve kep
Mavi bulutlu
gokyzi
“Kizilhag Goniilli
Hemgire
Yardimcisi*
“Bugiin Kizilhag
g6niillii hemsire
yardimcisi olarak
kaydolun,
Yardiminiz birgok
hayat kurtarabilir
... Zamani bulun ...
Simdi verin”
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 BEHIND”
(& Gipi NE LEFT
THE iE BEHIND i

Shia

“Ive found the job
where 1 fit best!

FIND YOUR WAR JOB
In Industry - Agricuito

On the Same Team *;a

re -Businoss.

She's a WOW
1943

Adolph Treidler
Amerika

Ofset Litografi
Poster

Kadin Istihdami
101.6 x 72.4 cm

“T've found the
job where | fit
best!”

1943

George Roepp
Amerika
Fotomekanik
Baski

Poster

Kadin Istihdam1
41 x 57 cm

On the same
team: Enlist in
the Waves
1943

John Philip
Falter
Amerika
Renkli Baski
Poster
Gonalli

99 x 71 cm

Beyaz tenli

Acik kumral

Sag Ortuli Geng
Cekici

Glizel

Kollar dirsek
tstlinden itibaren
agikta

Hafif gerdan agikta
Kirmiz1 yanak
Fiziksel olarak
gucla

Belirgin meme
kivrimi

Beyaz tenli
Acik kumral
Sa¢ ortuli Geng
Cekici

Guzel

Kirmiz1 dudak
Uzun tirnaklar
Yesil gozler
Dolgun kirpikler
Pembe yanak
Kalkik kaglar
Renkli goz
kapaklari

Beyaz tenli
Kahverengi
Dalgali toplu sag
Geng

Giizel

Cekici

Kirmizi dudak
Pembe yanak
Mavi gozler
Gozler surmeli
Koyu kirpikler
Kalkik kagslar

Sol elinde
kombine
anahtar tutuyor
Sag kol
dirsekten
kirtllmig

Sag el yumruk
yapilmig
Bagini arkaya
cevirmis

Arka plandaki
tifekli askere
bakiyor

Hayal ediyor
Ozgiivenli
Zarif

Ciddi

Hiilyal1
Azimli
Becerili

Bakislari
asagiya dogru
Oniindeki is
makinesine
bakiyor

Sag eli
makinenin bir
kolunu tutuyor
Giltyor
Ozgiivenli
Rahat

Zarif

Keyifli
Vatansever
Becerili

Denizcilerin
yaninda
duruyor
fleriye dogru
bakiyor
Ozgiivenli
Zarif

Ciddi
Vatansever
Gururlu

Savag
sanayiinde
is¢i

Saygim geng
kadin

Orta siif
mensubu
Kentli

Savag
sanayiinde
is¢i

Saygin geng
kadin

Orta sinif
mensubu
Kentli

Donanma
mensubu
Saygin geng
kadin

Orta sinif
mensubu
Kentli

Ust beyaz, alt mavi
tiniforma

Kirmizi renkli,
beyaz puantiyeli
bas Ortiisii

Yaka kart1

Beyaz eldiven
Kombine anahtar
Tufekli asker
Bulutlar

"Geride biraktig1
kiz, hala onun
arkasinda”

“O bir VAY”
“Kadin mithimmat
isgisi”

Yesil Gniforma
Yesil bas ortiisii
Sar1 arka plan

“En iyi oldugum
yerde isi buldum!”
“Savasg iginizi
bulun”
“Sanayide-Tarimda
-Is Kurulusunda”

Koyu lacivert ve
beyaz tiniforma
Lacivert beyaz
donanma sapkast
ABD Donanmasi
Iki denizci

Beyaz arka plan
“Ayn1 takimda,
Dalgalara Katilin”
“En yakin
Donanma Ise Alim
[stasyonuna veya
Deniz Subay1
Tedarik Ofisine
basvurun”
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Pst!

1943
Bilinmiyor
Almanya

| Renkli Baski

Poster

| Konusma Uyarisi

108 x 80 cm

Non tradite mio
figlio

1944

Boccasile Gino
Italya

Ofset Litografi
Poster
Propaganda
70x 100 cm

Mine eyes have
seen the glory
1944

Jes Wilhelm
Schlaikjer
Amerika
Renkli Baski1
Poster
Propaganda
70.5x51cm

Beyaz tenli
Acik kumral
Toplu sag

Geng ile orta yas
arast

Notr

Beyaz tenli
Beyaz
Toplu sag
Yash

Notr

Beyaz tenli
Siyah

Dalgali kisa sag
Geng

Giizel

Cekici

Renkli dudak
Kalkik kaslar

Masa bagina
oturmus
Karsisindaki
erkege bakiyor
Erkegi dinliyor
Hafifge basini
yana yatirmig
Kollar1 masa
lizerinde

Sol kol bilege
dogru bir
noktada masa
kenarma
dayanmis

Sag el havada
duran sol el
bileginin
lizerinde
(capraz
bicimde)
Merakli
Keyifli

Rahat

Ayakta
bekliyor
Kollarini
asagiya dogru
uzatmis olarak
ellerini éniinde
birlestirmis
Omuzlari
cokik
Gozleri kisik
G0z, burun ve
dudak kizarik
Matemli
Vatansever
Gururlu
Uyarict

Basini saga
yukariya dogru
gevirmis
ileriye dogru
bakiyor
Hayal ediyor
Ozgiivenli
Zarif

iddiali
Hiilyali
Vatansever
Gururlu
Inangh

Saygin geng
kadin

Orta sinif
mensubu
Kentli

Saygin yash
kadin

Orta sinif
mensubu
Anne

Evli
Kentli/kdyli
belirsiz

Ordu
mensubu
Saygin geng
kadin

Orta sinif
mensubu
Kentli

Kahveli bordo
elbise

Karanlik sapkali
golge

Konugan adam
Kafe ortami
Servis yapan
garson

Sohbet edenler
Askida sapka ve
mantolar

“SSSt”

Siyah uzun yas
elbisesi

Baginda siyah ortii
Madalya

Alyans

Kirmiz1 arka plan
Esinti

"Ogluma ihanet
etme"

Yesil iiniforma ve
sapka

Isik hiizmesi
Askeri birliklerin
golgesi

“Benim gozler
zaferi gordi”
“Kadin Kolordusu”
“ABD’nin ordusu”
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I'm proud... my  Beyaz tenli Ellerini bir sey ~ Savas Mavi beyaz 1zgara
husband wants Acik kumral kavramig gibi ~ sanayiinde desenli gdmlek
me to do my part  Sac ortiili Geng ile tutuyor isci Gri ig¢i tulumu
1944 orta yas arasi ileriye dogru Saygmn geng¢  Mavi beyaz desenli
John Newton Cekici bakiyor kadin bag Ortiisii
Howitt Guzel Gulumsiyor Orta siif Rozet
Amerika Kirmizi dudak Esinin ilgisi mensubu Alyans
Fotomekanik Pembe yanak lzerinde Es Kirmuzi oje
Baski Kirmizi tirnak Gururlu Evli Ellerini esin
Poster Koyu mavi gozler ~ Ozgtivenli Kentli omuzuna koyan
Kadin istthdam: Dz hatlar Vatansever koca
50.8 x 35.6 cm Kalkik kaglar ABD Bayragi
Kollar dirsek “Gurur
tstlinden itibaren duyuyorum...
acikta Kocam (izerime
diiseni yapmami
istiyor”
“ABD Istihdam
Servisinizle
gOriislin”
Get a war job! Beyaz tenli Elindeki Saygm geng  Visne ¢liriigii ceket
1944 Agik kumral mektubu kadin Alyans
Lawrence Wilbur Dalgali omuz gbgsiine Orta siif Saat
Amerika hizasinda sag bastirtyor mensubu Mektup
Renkli Baski1 Geng ile orta yas Basi saga Ev hanimi Tek yildizli bayrak
Poster arast dogru Es “Ozlem onu daha
Kadin istihdamm  Cekici ileriye dogru  Evli erken geri
50.8 x 35.6 cm Gizel hiilyal bakiyor Kentli getirmeyecek, bir
Kirmiz1 yanak Zarif savasg isine girin!”
Kirmizi dudak Hiilyali
Kirmizi ve uzun Ozlem dolu
tirnaklar Biiyiik
mavi-gri gozler
Dolgun kirpikler
Kalkik kaglar
Diiz hatlar
Tablo 5
Savas Sonrasit Donemi Kadin Imgeleri ve Ozellikleri
Gorsel Tanimlama Dis Goriiniis Tutum ve Toplumdaki Diger unsurlar
Davranis Yeri
‘; ¢ 2~ | Janie Gets Beyaz tenli Esinin kucaginda Saygin geng Acik leylak
Q)&é \ | Married Kahverengi Bacaklari gapraz  kadin gelinlik
Zo L| 1946 Dalgal1 toplu sag Kollarint havaya Orta sinifa Duvak
- f Bilinmiyor Geng kaldirmig mensup Mor topuklu terlik
y - Warner Bros.  Cekici fleriye dogru Es Cicek buketi
' Amerika Giizel bakiyor Evli Damat
4/ Insert (Ek) Bacaklar diz Agz1 agik Gelin Joan Leslie
Poster Ustlinden itibaren Zarif Kentli Robert Hutton
Film Tanitim1  agikta Sagkin Romantik komedi
91 x 36 cm Pembe yanak Tedirgin
Koyu kirmizi dudak
Ince kalkik kaglar
Belirgin meme
kivrimi

Koyu kirpikler
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¥ Plymouth

1947

_ Norman
Rockwell
§ Amerika

Reklam

Araba Tanitim
33x28cm

Successful
Marriage start

y in the kitchen!

1947
Crown Crystal

¢ Glass
Z Avustralya

Reklam

Cam Firin
Kab1 Tanitimi
39x29cm

Kloster
Margarine
1950'ler
René
Michaélis
Danimarka
Renkli
Litografi
Poster
Margarin
Tanitimi1
26.5x35cm

Beyaz tenli
Beyaz

Dalgali kisa sag
Yash

Notr

Kollar dirsekten
itibaren agikta
Kirmizi yanak
Dz hatlar
Koyu kirpikler

Beyaz tenli
Sarisin

Kabarik toplu sag
Geng

Cekici

Glizel

Derin gogiis dekolteli

Dolgun gogiislii
Kirmiz1 dudak
Kirmizi yanak
Kirmiz1 ve uzun
tirnaklar

Ince kalkik kaslar
Koyu uzun kirpikler

Beyaz tenli
Sarigin

Dalgal1 kisa sag
Geng ile orta yas
arast

Cekici

Glizel

Kollar dirsek
Gstlinden itibaren
acgikta

Kirmizi dudak
Kirmizi yanak
Buyuk mavi gozler
Kiglk burun
Ince kalkik kaglar
Parlak bakiml
tirnaklar

Uzun kirpikler

Diz ¢okmiis
Bas1 ve bakislari
asagtya dogru
Elinde kasik
tutuyor

Firinin kapagina
dogru ¢ektigi
firin kabinda
hindinin suyunu
hindinin uzerine
dokiyor
Gulumstyor
Keyifli

Hamarat

Anag

Evcimen

Egilmis

Elinde firindan
¢ikardigi tavuk
guveci tutuyor
Omzu lizerinden
arkasinda duran
esine bakiyor
Gulimsuyor
Zarif

Evcimen
Keyifli
Hamarat

Sag elinde
yemek kitabini
tutmus okuyor
Sol elinde
margarini havaya
kaldirmig

Bagini yana
yatirmig
Bakislar agagiya
dogru
Gulumstiyor
Evcimen
Merakl

Keyifli

Hamarat

Saygin yash
kadin

Orta sinifa
mensup

Es

Evli

Anne
Buyukanne?
Ev hanimi
Kentli

Saygin geng
kadin

Orta sinifa
mensup

Es

Evli

Gelin

Ev hanimmi
Kentli

Saygin geng
kadin

Orta sinifa
mensup

Ev hanimi
Kentli

Lacivert kisa kollu
elbise

Cicek desenli
onluk

Sag tokasi

Alyans

Gozlik

Tutacak

Firinda hindi
Kasik

Mutfak

Es/Baba

Kirmizi araba

Noel

"Iste geliyorlar
anne! Ve Jim'in
dilek kemigine
ihtiyact
olmayacak- onlarin
Plymouth'lar1 var!”

Ac¢ik mavi tonlarda
gelinlik

Duvak

Onii hafif agik
ayakkabi

Cicek

Kalpli, firfirli
onlik
Tutacaklar
Alyans

Firin

Guveg
Heyecanli damat
Firin kab1

Mavi puantiyeli
beyaz bluz

Agik pembe firfirh
onlik

Yesil ciltli yemek
kitab1

Margarin

Tencere

“-senal ...”
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Lo pllge en veguse
DERT BN ST BT AL LR

E4E Middelkerke
= v, 1950
Herman
Verbaere
Belcika
Renkli
Litografi
Poster
Seyahat
Tanitimi
100 x 62 cm

A.P.l.
Voghera,
Cioccolato -
Torrone

y. 1950

Di Jullo
Italya

Ofset Litografi
Poster
Cikolata ve
Geleneksel
Tatli Tanitim
104 x 76 cm

Beyaz tenli

Sarisin

Dalgali omuz
hizasinda sag

Geng

Cekici

Giizel

Derin gogiis dekolteli
Omuz, gerdan, kollar
agikta

Belirgin meme
kivrimi Kollar agikta
Bacaklar agikta
Bronz ten

Mavi gozler

Kirmizi dudak
Pembe yanak

Beyaz tenli
Kahverengi

Dalgali uzun sag
Geng ile orta yas
arast

Cekici

Glizel

Ince belli

Dolgun gogiislii
Hafif gogiis dekolteli
Kollar ve gerdan
acgikta

Dolgun kalga ve
bacaklar

Bacaklar dizden
itibaren agikta
Kollar agikta
Bronz ten

Kirmizi dudak
Kirmizi yanak

Ince kalkik kaslar
Uzun ve agik renkli
tirnaklar

Koyu uzun kirpikler
Kiglk burun

Sag eliyle direge
sarilmig

Sol eli belinde
Sag dizini
kirarak ayakta
duruyor
Gulumstiyor
izleyiciye
bakiyor
Ozglivenli
Rahat

Zarif

Keyifli

Sag kolunu
oturdugu yere
koyarak bedenini
o tarafa dogru
yaslamig

Sol elini havaya
kaldirmis
Elindeki cikolata
ve sekerlemeleri
bebegine atiyor
Bagini yana
yatirmig agagiya
dogru bebegine
bakiyor

Gozleri kapali
Sag dizini hafifce
yukari kaldirmig
Bacaklari ¢apraz
Gulumstyor
Ozgiivenli

Rahat

Keyifli

Sefkatli
Kigkirtict

Saygin geng
kadin

Orta sinifa
mensup
Turist
Kentli

Suh geng kadin
Orta sinifa
mensup

Anne

Kentli

Beyaz boyundan
baglamali bluz
Turuncu kemerli
beyaz sort

Onii hafif agik,
kurdeleli, a1k
mavi diiz ayakkabi
Direk

Plajda insanlar
Deniz ve gokyuzl
Yelkenli arag
Gemi

“Belgika,
Ostende'nin
yaninda”

“Plaj modas1”
“Onun havaalani,
onun eglence
parki, onun ¢ocuk
oyunlart, iicretsiz
banyolar, turist
vergisi yok”

Yesil, tizerine
oturan, kolsuz
elbise

Meksika sapkasi
Cicek

Halka kiipe
Siyah arkas1 agik
topuklu ayakkab1
Kirmizi tulumlu
agzinda ¢ikolata
izi olan bebek
Dev cikolata
Sekerlemeler
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Vigorelli

1953

Gino Boccasile
Italya

Ofset Baski
Poster

Dikis Makinesi
2 Tanitimi

139.5 x 100.2
cm

| Bon Dimanche
et de Week-

{ End

1955

Lucien Lorelle
Fransa

Poster

& Tren
Tagimacilig
Tanitimi

102 x 64 cm

40 Million-Miles of Raves!t Metropolitan

& 1955
Bilinmiyor
Nash

Amerika

Satis Katalogu
Kapag:

Araba Tanitimi
28.58 x 21.59
cm

Beyaz tenli
Siyah

Dalgal1 uzun sag
Geng

Cekici

Glizel

Bacaklar dizden
itibaren agikta
Gogiis dekolteli
Belirgin meme
krvrimu Ince belli
Gerdan ve kollar
acikta

Bronz ten
Kirmiz1 dudak
Kalkik kaglar
Kirmizi1 tirnaklar

Beyaz tenli

Sag rengi belirsiz
Toplu sa¢

Geng

Cekici

Glizel

Gozler stirmeli
Dudaklar boyali
Kalkik kaglar
Uzun kirpikler

Beyaz tenli
Kahverengi
Dalgali toplu sag
Geng ile orta yas
arasi

Cekici

Glizel

Kirmizi dudak
Pembe yanak
Kalkik kaglar

Dikis
makinesinin igine
oturmus

Sag eliyle
elbisesini
dikilirken
cekiyor

Sol eli havada
Elbisesinin
kumasini koluna
sarmig elinde
tutuyor

Hafifce bagim
yana yatirmis
Asagiya dogru
elbisenin
dikildigi noktaya
bakiyor

Gozleri kapali
Gulimsuyor
Bacaklar ¢apraz
Ozgiivenli

Rahat

Zarif

Keyifli

Becerili

Omzunun
Ustinden
arkasina dogru
bakiyor
izleyiciye
bakiyor
Gulumstyor
Ozgiivenli
Rahat
Keyifli
Zarif

Arabanin i¢inde
Sol eli
direksiyonda
Araba suriyor
Ileriye dogru
bakiyor
Gulumstiyor
Zarif

Keyifli

Becerili

Saygin geng
kadin

Orta sinifa
mensup

Ev Hanimi?
Kentli

Saygin geng
kadin

Orta sinifa
mensup

Es

Turist
Kentli

Saygin geng
kadin

Orta sinifa
mensup
Sdruci

Ev hanimi?
Kentli

Kirmizi tizerine
oturan elbise
Siyah ¢apraz bantlt
onii hafif a¢ik
ayakkab1

Kirmizi kumasg
Kirmizi iplik

Sar1 dikis makinesi
Gri oturma alant
“Vigorelli dikig
makineleri”

Beyaz yakals,
belden kemerli,
siyah elbise

Agik renk sapka
Halka kiipe

Es

Tren ve insanlar
“lyi Pazarlar ve
hafta sonlar1”

“60 ila 100 km'lik
bir yarigap iginde
biletlerde %30 ila
%350 indirim”

Lacivert bluz
Lacivert sapka
Inci kiipe ve kolye
Beyaz eldiven
Kirmizi iistii agik
araba

Ev

Garajda duran bir
araba

“40 milyon mil
Kuzgun!”
“Amerika'nin
tamamen yeni bir
otomobil turinin
inanilmaz basgari
Oykusu"
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Carnaval de
Nice

| 1955

Jean Luc
Fransa
Renkli
Litografi
Poster
Karnaval
(Seyahat)
Tanitimi
74 x 97 cm

"% Weston,
Super- Mare
y. 1955

. Merville
Ingiltere
Renkli

| Litografi
=i Poster
Seyahat
Tanitimi
20x 32 cm

%@ Peugeot BB
@%fgq y. 1956

& ~ ¢ | CouRonne

3 Fransa

’| Ofset Litografi
Poster

. Motosiklet
Tanitimi

76 x 104 cm

[

Beyaz tenli
Kahverengi
Dalgali omuz
hizasinda sa¢
Geng

Cekici

Yuzi gérinmuyor
Derin gogiis dekolteli
Belirgin meme
kivrimi Kirmizi
dudak

Yiizde ve gogiis
lUzerinde ben
Atletik

Beyaz tenli

Sarisin

Dalgal1 kisa sag
Geng

Cekici

Guzel

Derin gogiis dekolteli
Dolgun gogiislii
Yandan sirt dekolteli
Dolgun kalca ve
bacaklar

Omuz, gerdan, sirt ve
kollar agikta
Bacaklar agikta
Kirmizi dudak
Pembe yanak

Renkli goz

Ince kaslar

Kigik burun

Uzun kirpikler

Kasli bacaklar
Atletik

Kirmiz1 ve uzun
tirnaklar

Beyaz tenli
Sarigin

Ucgusan kabarik
omuz hizasinda
kabarik sag
Geng ile orta yas
arasi

Cekici

Giizel

Bacaklar dizden
itibaren agikta
Bronz ten
Gozler stirmeli
Kirmiz1 dudak
Kirmiz1 yanak
Kig¢lk burun
Diz hatlar

Ince uzun beden

Kollarnt iki yana Suh geng kadin = Yakasi agik,

Orta sinifa
mensup
Eglence
sektdriinde

acmis
Sol bacaginimn
Uzerinde parmak
ucunda dengede
duruyor

Balerin gibi sag
bacagini geriye
dogru kaldirmig
Arkadan palyaco
onu hafifce
tutuyor

Bas1 saga dogru
Gulumstiyor
Ozgiivenli

Rahat

Neseli

Kiskartict
Umursamaz
Becerili

Kentli

Kollarini havaya
kaldirmis

Basini yana
yatirmig

Ileriye dogru
bakiyor

Hiilyali bakislar
var

Ag1z agik
Gulimsuyor
Ozgiivenli

Rahat

Neseli

Zarif

Hiilyali

Enerjik

Saygin geng
kadin

Orta sinifa
mensup
Turist
Kentli

Motosiklet
kullaniyor

Ust bedeni dik
sekilde oturuyor
Saglar1 riizgarda
ugusuyor

Basini hafifce
saga dogru
cevirmis
izleyiciye
bakiyor
Gulumstiyor
Ozgiivenli
Rahat

Zarif

Keyifli

Becerili

Saygin geng
kadin

Orta sinifa
mensup
Saruct
Kentli

ticretli ¢alisan

turkuaz bluz
Bordo tayt
Bordo pelerin
Bordo, sar1 tokali
kemer

Bordo sapka ve
eldiven

Bordo botlar
Koyu yesil maske
Palyaco
Palyagonun
(maskenin)
bakislari

Kirmizi straplez
mayo

Yiizme havuzu
Cocuk ve
yetigkinler
Atlama platformu
Tesis

Cesme
“Giiliimseyen
Somerset'de
giiliimseme”

“A. R. Turner,
Belediye Binasi,
West-super-
Mare'den Ucretsiz
rehber”

“Trenle seyahat”

Kirmizi ceket
Mavi bogazli bluz
Kirmizi ve mavi,
capraz desenli etek
Mavi Klipsli kiipe
Mavi motosiklet
Beyaz motosiklette
sapkastyla selam
veren erkek
Kahverengi
motosikletle giden
erkek
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Knorr Aromat

R
AR AT 1959

: René

17 . Mithlemann
O Isvigre

) Renkli
Litografi
Poster

Cesni Tanitimi
128 x 90 cm

fir Ihren
Salat

Buvez Coca
Cola
1960
Jean Colin
Fransa
Ofset Baski
Poster
Mesrubat
Tanitimi
40 x 57 cm

Ramsgate
1960

Alan Durman
Ingiltere
Renkli
Litografi
Poster
Seyahat

«= Tanitimi

102 x 64 cm

Beyaz tenli
Siyah (megli)
Dalgali kisa sag
Orta yash
Cekici

Guzel

Kollar dirsek
altindan itibaren
agikta

Gozler stirmeli
Kirmiz1 dudak
Uzun tirnaklar
Diz hatlar

Ince uzun beden

Beyaz tenli
Kahverengi
Dalgal1 kisa sag
Pergemli

Geng

Notr (Sevimli)
Kirmizi dudak
Kirmizi yanak
Ince kaslar

Beyaz tenli
Siyah

Dalgali, asagiya
dogru toplu sag
Geng

Cekici

Guzel

Bronz ten

Ince belli
Derin gogiis
dekoltesi

Omuz, gerdan, sirt ve

kollar agikta
Bacaklar agikta
Yalin ayak
Bikini haricinde
¢iplak

Belirgin meme

kivrimi Gogiis uglari

belirgin

Atletik

Kirmizi dudak
Kirmiz1 yanak
Ince kalkik kaslar
Buyuk gozler
Gozler stirmeli
Uzun Kirpikler

Sag elinde ¢esni,
sol elinde salata
kasesini havaya
kaldirmis
Hafifce basim
yana yatirmis
izleyiciye
bakiyor

Agiz agik
Guluyor
Ozgiivenli
Rahat

Neseli

Zarif

Hamarat

Elini igmek igin
mesrubat sisesine
uzatryor
Izleyiciye
bakiyor
Gulimsuyor
Keyifli

Sempatik

Enerjik

Sirtin1 esine
(kars1liklr)
day1iyor
Omzunun
ustiinden
arkasina dogru
bakiyor

Esiyle bakisiyor
Bagdas kurmus
Sag eli baldirim
tutuyor

Sol elini eginin
elinin altina
yerlestirmis
Hafifce
gulumsiyor
Ozgiivenli
Rahat
Kiskartict
Flortoz
Tutkulu

Saygin orta
yasli kadin
Orta simifa
mensup

Ev hanimi
Kentli

Geng kiz
Orta sinifa
mensup
Kentli

Suh geng kadin
Orta sinifa
mensup

Es

Turist

Kentli

Beyaz desenli
kirmizi bluz
Onden diigiimlii
belden beyaz
onluk

Sar1 esarp
Beyaz klipsli kiipe
Tash bileklik
Cesni

Salata
“Salataniz i¢in”

Siyah bogazli ve
uzun kollu ust
Dans eden kadin
ve erkek alt
bedenleri

Pikap

Kirmizi plak
Kapag: iistiinde bir
kola sisesi
“Coca-cola i¢”
“...bir serin
dokunus”

Vigne ¢lirigii
bikini

Yesil klipsli kiipe
Sirt sirta vermis es
Kumsal

Dalgalar
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Du ku' da osse  Beyaz tenli Dizlerini hafif Saygin orta Siyah kolsuz elbise
ha' meldt det Sarisin kirarak ayakta yash kadin Beyaz 6nlik
for laenge Ortadan ikiye duruyor Orta sinifa Tepside dokilen
siden! ayrilmis toplu sag Elinde tepsi mensup kahve
1960'lar Orta yash Es Oturma odast
Poul Andersen  Notr tutuyor ~ Evhanmm Koltugunda
Danimarka Kirmizi yanak Tasidigi kahveyi  Kentli oturan, umursamaz
Ofset Litografi Gogiis dekolteli dokiyor es

w2 Poster Kollar ve gerdan Gozleri irice Cat1 ve bodrum
Fare Karsiti acikta acilmis Evi saran fareler
Kampanya Bacaklar dizden Agz1 agik Televizyonda fare

61 x 100 cm itibaren agikta
Buyuk gozler

“Ayrica uzun

Bagi sola dogru )
zaman 6nce rapor

Dolgun gégiislii televizyona edebilirdin!”
bakiyor “Sadece fare
Esiyle konusuyor g6lgesi gorlrseniz
Saskin hemen belediyeye
Cani sikkin bildirin.”
Evcimen
" Weston-Super- Beyaz tenli Merdiven ¢ikiyor Saygin geng Kirmizi straplez
Mare Acik kumral Sol eliyle kizinin  kadin tst
' y. 1960 Diiz kisa sag elini tutuyor Orta sinifa Mavi cizgili beyaz
Harry Riley Pergemli Sag elinde mensup sort
M¥ Ingiltere Geng ile orta yas sapkasini tagtyor ~ Anne Siyah kemer
§2' Renkli arasl Bagsini sol Turist Mavi tiiylii sapka
iz L8 ™8 Litografi Cekici asagiya dogru Kentli Elinde oyun kovasi
WESTON-SUPER-MARE  POSter Guzel egip kiziyla olan kiz ¢ocugu
Crwa s == Seyahat Genis omuzlu bakistyor Merdiven
Tanitimi Ince belli Gulumstyor Plaj semsiyesi
101x63cm  Derin gogiis dekolteli Ozgivenli Insanlar
Omugz, gerdan, sirt ve Rahat Yelkenliler,
kollar agikta Zarif kayiklar
Bacaklar agikta Keyifli Arabalar
Atletik Sefkatli Liman ve sehir
Kirmizi dudak “Giiliimseyen
Kirmizi yanak Somerset'de
Ince kaslar giiliimseme”
Belirgin meme “A. R. Turner’,
kivrimi Belediye Binasi,
West-super-
Mare'den (icretsiz
rehber”

“Trenle seyahat”
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Las Vegas Fly
TWA

y. 1963

David Klein
Amerika
Ofset Litografi
Poster
Seyahat
Tanitimi

102 x 63 cm

Compagnie
Maritime des
Chargeurs
Réunis

y. 1965
Arsac
Fransa
Ofset Bask1
Poster
Seyahat
Tanitimi

61 x 98 cm

Beyaz tenli

Siyah

Hafif dalgali kisa sag
Geng

Cekici

Glizel

Bronz ten

Kirmizi dudak
Omuz, kollar ve
gerdan agikta

Gogiis dekolteli

Ince belli

Ince uzun beden
Kalga agikta

Bir bacak agikta
Yalin ayak

Uzun Kirpikler
Kirmizi tirnak (ayak)
Belirgin meme
kivrimi

Beyaz tenli

Acik kumral
Dalgali kisa sag
Geng

Cekici

Glizel

Gogiis dekolteli
Kollar dirsek
Ustlinden itibaren
agikta

Bacaklar agikta
Pembe yanak
Kirmizi dudak
Kirmizi tirnaklar
Kalkik kaglar
Renkli g6z kapaklari
Atletik

Belirgin meme
kivrimi

Sag elinde
sigarasini tutuyor
Sol elinde giines
gozliiglini
tutuyor

Gozleri kapali
Bag1 hafifce
yukariya dogru
Ileriye dogru
bakiyor
Gulumstyor
Ozgiivenli
Rahat

Neseli

Sag bacagini
diregin
basamagina
yerlestirmis
Sag eli diregi
tutuyor

Sol kol ve
bacagini yana
dogru hafifce
agmig

Bagi hafifce
yukariya dogru
Ileriye dogru
bakiyor
Gultyor
Ozgiivenli
Rahat

Neseli
Enerjik

Suh gen¢ kadin  Kirmizi straplez ve

Orta sinifa
mensup
Turist
Kentli

Saygimn geng
kadin

Orta sinifa
mensup
Turist
Kentli

tasli gece elbisesi
Turkuaz ve leylak
dikey ¢izgili
staplez mayo
Kirmizi sallanan
kiipe

Kirmizi1 ve sart
bileklikler

Gilines gozligi
Tutucuya takilmig
sigara

Rulet masas1 ve
sans oyunlari
Havuz suyu ve
sisme hayvan
Palmiye

Semsiye altinda
masa ve igecekler
Glines

Gece

Beyaz kisa kollu,
onden diigmeli v
yaka bluz

Kirmizi sort
Kirmizi esarp
Altin rengi bileklik
Beyaz diiz
ayakkabi

Glverte

Direk

Gemi bacast
Yildiz

“Giiney Amerika,
Afrika'nin Bat1
Kiyisi, Giiney
Afrika, Afrika'nin
Bat1 Kiyisi, Kuzey
Amerika, Uzak
Dogu, gemi
yolculuklar1"




Tablo 6

Ikinci Dalga Feminizm Dénemi Kadin Imgeleri ve Ozellikleri

179

Gorsel Tanimlama Dis Goriiniis Tutum ve Toplumdaki Diger unsurlar
Davranig Yeri
'Tis the season  Beyaz tenli Parmak ucunda  Saygn orta Mavi sabahlik
to look for the  Kahverengi yiikselmis yash kadin Onii agik beyaz terlik
union label. Kabarik kisa sac Bagini yana Orta sinifa Alyans
1965-1979 Orta vasl yatirmig mensup Kirmizi bluz
b yash .
Bilinmiyor R Esine sariltyor Es Kirmizi kurdele
International ot Ileriye dogru Evli Hediye kutusu
Uluslararast Gamze bakiyor Kentli Pijama ve terlikli
“ Bayan Renkli tirnak Elleri arasinda erkek

Konfeksiyon  Uzun tirnak hediye aldig1 Noel baba maskesi
Iscileri bluzu tutuyor Etiket
Sendikasi Gullyor “Sendika etiketini
Amerika Keyifli aramanin tam
Renkli Bask1 Evcimen zamant.”
Poster Rahat “Sendika aileleri
Sendika Talebi Sempatik yapmazsa, kim
60.96 x 45.72 yapacak?”
cm

A Afro-

American
solidarity with
the oppressed

| people of the

world
1969

" Emory

Douglas
Amerika
Ofset Litografi
Poster
Propaganda
57.8x37.5cm

Blow in her

| face and she'll

follow you
anywhere.
1970
Bilinmiyor
Tipalet
Amerika
Reklam
Sigara
Tanitimi
20.95 x 28.26
cm

Mor (siyah) tenli
Siyah

Kabarik kisa sag
Geng ile orta yas
arasl

Notr

Dz hatlar

Beyaz tenli
Kahverengi
Diiz uzun sag
Geng

Cekici

Guzel

Omuz agikta
Derin gogiis
dekolteli
Omuz, kollar ve
gerdan agikta
Ince kalkik
kaslar

Buyuk gozler
Gozler stirmeli
Uzun kirpikler
Renkli gbz
kapaklar1
Bronz ten
Belirgin meme
kivrimi

Elinde mizrak
tasiyor
Omuzunda aski1
ve arkasinda bir
sopa (silaha
doniismiis)
tastyor

Basi sola dogru
fleriye dogru
bakiyor

Yiizii asik
Ozgiivenli
Gergin
Talepkar

Ust bedenini
erkege dogru
uzatmis

Bas1 yukariya
dogru

Erkegin
gozlerinin igine
derin bakiyor
Dudaklart aralik
Dumani soluyor
Kiskartict
Hayran

Flortoz

Tutkulu

Savage1 geng
kadin

Alt smnifa
mensup
Kentli

Suh geng kadin
Kurban?

Orta sinif
mensubu
Kentli

Agik mor ve gri bluz
Agik turuncu esarp
Mor sallanan kiipe
Silah ve mizrak
Acik ve koyu pembe
seritler

Siyah Panter Partisi
“Diinyanin ezilen
insanlariyla Afro-
Amerikan
dayanigmasi”

Beyaz atlet

Duman (fleyen
erkek

Sigara

“Yiiziine tifleyin sizi
her yerde takip
edecektir”

“Tipalet Cherry ile
ona vur. [...] Vahsi!
Tipalet, yeni. [...]
Ona dogru bir Ufle
ve seni her yere takip
edecek. Ah evet ...
dumani igine
¢cekmeden sigara
icme tatmini elde
edersin.”
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Munih Beyaz tenli Bacaklarini Jimnastikgi Jimnastik mayosu
Olimpiyatlar1  Sag rengi belirsiz  agarak zipliyor Profesyonel Corap
| 1972 Hafif dalgali kisa Kollar1 6niinde  sporcu Mavi zemin
Otl Aicher sag capraz Saygin geng Yatay yesil ¢izgiler
Almanya Geng birlegtirmis kadin Yatay beyaz ¢izgi
Serigrafi Notr Bakiglar1 agagiya Orta sinifa
Poster Bacaklar agikta ~ dogru mensup
) Jimnastik Dali  Kasli ve esnek Hafifce Kentli
Tanitimi bacaklar gulumsiyor
58 x 81 cm Atletik Ozgiivenli
Iddiah
Enerjik
Azimli
Becerili
Une nuit en Beyaz tenli Yuz Gsti Suh geng kadin  Beyaz boncuklu
voiture-Lit Siyah uzanmig Orta siifa kolye
1973 Cene hizasinda  Y0z(nu Ust iste  mensup Bileklikler
Bernard kabarik kisa sa¢  bindirdigi Turist Pembe yastik
Villemot Pergemli ellerinin Gzerine  Kentli Beyaz ortii
[ Fransa Geng koymus Pencereler
i Pl Serigrafi Cekici Gozleri kapal Lacivert zemin
vl Poster Giizel Uyuyor “Yatakli vagonda bir
= Yatakli Vagon Ust bedeni Rahat gece”
Tanitimi timuyle Kiskirtict
62 x 100 cm Ciplak
Omuz, kollar ve
sirt acikta
Kigik burun
Buyik goz
Dolgun kirpik
oup Jnnogvean confart Un nouveau Beyaz tenli Basgini sola Es Kiirk yakali yesil
Lk i confort sur Sarigin cevirmis Saygin geng kiyafet
Paris-Nancy-  Cene hizasinda ~ One dogru kadm Havug motifi
Strasbourg. kabarik kisa sag  egilerek yaninda  Orta sinifa Topuklu yesil terlik
sl Train Corail Geng ile orta yas  oturan erkege mensup Tren kompartimani
~ 1976 arast bakiyor Turist Gozleri kapali takim
Jean Louis Notr Elinde kitap Kentli kiyafetli erkek
Besson tutuyor Uyuyan erkek yolcu
Fransa Guluyor Yazi yazan gozliiklii
Ofset Bask1 Rahat erkek yolcu
Poster Keyifli Not ilistirilmis kitap
Tren Ulasim Flortdz Bira sisesi
Tanitimi Bardakta kopukli
117 x 77 cm bira
“Paris-Nancy-
Strazburg'da yeni
konfor.”

“Corail treninde 1.
ve 2. siif”
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Women’s
A Wo_rkshop
Ingiltere
Serigrafi
i Takvim

I§ad1n Haklar1
Olci
Bilinmiyor

Nove ospiti
per un delitto
1977
Bilinmiyor
International
Movies
Rewind Film
Italya

Renkli Baski
Poster

Film Tanitimi
140 x 198 cm

Cébé

1978

' Michel Jouin
Fransa
Offset Baski
Poster
Kayak
Gozligi
Tanitimi

48 x 60 cm

Beyaz tenli

Sag¢ rengi belirsiz
Dalgali kisa sag
Orta yash

Notr

Kaz ayaklan
Alinda gizgiler
Diiz hatlar
Kollarin omuz
baglantis1 agikta

Beyaz tenli
Siyah

Sag sekli belirsiz
Geng

Cekici

Giizel

Kilot diginda
¢iplak

Sirt dekolteli
Derin gogiis
dekoltesi
Bacaklar agikta
Kollar agikta
Yalin ayak
Kalga agikta
Ust beden
tiimiyle ¢iplak
Gozler stirmeli
Koyu kirpikler
Kalkik kaglar
Parlak dudaklar
Krvrimli hatlar
Dolgun gogiis

Beyaz tenli
Bakir kizil
Dalgali ugusan
uzun sag

Geng ile orta yas
arast

Cekici

Giizel

Omuz, kollar ve
gerdan agikta
Derin gogiis
dekolteli

Koyu kirpikler
Bronz ten
Dolgun gogiis

Yiizii asik
distiniiyor
Diisiince
balonlarinda
esiyle evlenirken
koluna girmis,
gocuklari
etrafinda yemek
pisirirken, {itii
yaparken, dikis
dikerken, esin
yaklastig1 anda
yatakta yatarken
kendisi var
Diistinceli

Cani sikkin
Hamarat
Evcimen

Sol tarafina
dogru yere
uzanmis

Bagini arkasina
dogru cevirmis
izleyiciye
bakiyor

Sag eli arkada
kalgasima dogru
yerde duruyor
Sag bacagini
dizinden kirarak
yukar1 kaldirmig
Dudaklart aralik
Ozgiivenli
Kiskartict
Umursamaz

Gultiyor

Bagini asagiya
egmis

Gozleri asagiya
dogru bakiyor
Ozgiivenli
Rahat

Neseli
Kiskirtict

Es

Evli

Anne

Ev Hanimi
Gelin
Saygimn orta
yasli kadin
Orta sinifa
mensup
Kentli

Suh geng kadin
Orta sinifa
mensup
Kurban

Kentli

Suh geng kadin
Orta sinifa
mensup

Turist

Kentli

Kolsuz iist

Nisan

Diisiince balonlar1
Cocuklar

Oti

Dikis

Gelin ve damat
Yataga gelen es
Numara verilmis 30
kutucuk

“Bana dediklerini
yaptim. Bana
sOylediklerini
yaptim. Evde ve
yataktaki gérevimi
yaptim. Ama
hayatimin iyi olmasi
icin ¢ok geg degil.
Simdi beni her daim
neyin hirpaladigini
biliyorum.”

“Bir kadin
sarkisindan
uyarlanmis”

Siyah kilot (bikini)
alt1

Tufekli erkek
Erkegin ayag1
kadmin bedeni
uzerinde

Disardan giin 15181
gelen tullu pencere
“Bir sug i¢in dokuz
misafir”

Kirmiz: atlet
Basinda giines
gozIlugi

Kayak yapanlar
Kayak gozliigi
takanlar

Karli daglar
Parlak gokylzii
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Do you hold
your breath
when a man
looks at you?

1979

Bilinmiyor
Saglik Egitim
Konseyi
Ingiltere
Renkli Baski
Poster

Olgii
Bilinmiyor

Alle kan
treenge til en
Hof

1980'ler

Joe Petagno
Danimarka
Ofset Litografi
Poster

Bira Tanitimi1
40 x57.5cm

~ Chris Everett

Italya

Ofset Litografi
Poster

Tenis Elbisesi
Tanitimi
61x91cm

Beyaz tenli
Siyah

Dalgali omuz
hizasinda sag
Orta yash

Notr

Bikini haricinde
¢iplak

Omuz, gerdan,
sirt ve kollar
acikta

Bacaklar agikta
Kalga agikta
Dolgun bacaklar
Renkli g6z
kapaklari
Kalkik ince
kaslar

Koyu kirpikler
Renkli tirnaklar
Seldlitli kalga ve
bacak

Hafif kilolu
Belirgin meme
kivrimi

Beyaz tenli
Kizil

Dalgali omuz
hizasinda sa¢
Geng ile orta yas
arast

Cekici

Yizi
gortnmuyor
Sirt dekolteli
Omuz ve kollar
acgikta

Dolgun kalga
Dolgun bacak
Balik etli
(Kilolu)

Derin bacak
dekolteli

Kalga agikta

Beyaz tenli

Sag¢ rengi belirsiz
Kisa saglt

Geng

NGtr

Kollar ve gerdan
agikta

Bacaklar agikta
Kasli kollar ve
bacaklar

Atletik

Yurtyor
Oncesi: Omuzlari
distik
Asagiya dogru
bakiyor
Sonrasi: Karin
igeri ¢ekilmis
Omuzlar
diklestirilmis
Gogiis disart
¢ikarilmig
Ileriye dogru
bakiyor
Gulumstiyor
Kendini
begendirme
arzusu

Kollarini erkege
dolamisg

Dans ediyor
Hafifce bagini
yana yatirmis
Rahat

Kiskartict
Flortoz

Tutkulu

Sag elinde tenis
raketi tutuyor
Basi saga dogru
fleriye dogru
bakiyor
Kosuyor
Ozgiivenli
Iddiali

Enerjik

Azimli

Becerili

Saygin orta
yasli kadin
Orta simifa
mensup
Tatilci
Kentli

Suh geng kadin
Orta sinifa
mensup
Eglence
sektoriinde
calisan?

Kentli

Tenisci
Profesyonel
sporcu

Unli
Saygin geng
kadin

Ust simifa
mensup
Kentli

Siyah beyaz ¢apraz
serit desenli bikini
Dolgu topuk, 6nden
ve arkadan agik
ayakkab1

Metal bilezikler
Metal ylizik
Havuz

Havuzdan ¢ikan
sarigin erkek
Havuzda duranlar
Once ve sonrast
“Bir erkek sana
baktiginda nefesini
tutar misin?”’
“Kilolu musunuz?
Karninizi igeri
sokmak ¢ozim
degil! [...] yiiksek
kalorili gidalardan
daha az yiyin...”

Turuncu renkte,
transparan, lizerine
oturan, sirt1 agik,
kolsuz, yesil yaprak
ve cicek desenli
elbise

Kadima sarilan (dans
eden) takim elbiseli
erkek

Kol diigmeleri
Masada bira sigesi ve
bardakta képuklu
bira

Erkek elini biraya
uzatryor

Erkegin g6zii birada
Carlsberg

“Herkesin bir biraya
ihtiyaci olabilir”

Acik pembe, kirmizi
detaylarin oldugu
tenis elbisesi
Elbiseyle uyumlu
bileklik

Farkli kalinlikta
capraz gri ve beyaz
cizgiler

Tenis raketi



Tablo 6 (Devami).

183

Car and
§ Driver, Subat
1982
Fotograf:
Bal Aaron Kiley
| Amerika
Araba Dergisi
Kapagi
Araba
Tanitimi1
Olgii
Bilinmiyor

Hvad er det...
Der ger livet
grgnnere?
1985

Peter Wibroe
Danimarka
Serigrafi
Poster

Bira Tanitim1
50 x 70 cm

Beyaz tenli Oturuyor
Acik kumral Sol kolu
Toplu sa¢ dizlerinin
Geng ile orta yag  Uzerinde
arast Bacaklarini
Cekici ¢apraz yapmis
Giizel Bas1 hafifce
Derin gogiis yukartya dogru
dekolteli Ileriye dogru
Kollar dirsek bakiyor
ustiinden itibaren Hafifce
acikta gUIUmszpr
Bacaklar dizden ggﬁlfjven“
itibaren agikta Ciddi

Renkli goz

kapaklar1

Kalkik ince

kaslar

Koyu kirpikler

Renkli tirnaklar

Bronz ten

Belirgin meme

Beyaz tenli Yz usti
Sag rengi ve sekli uzanmis
belirsiz Giinesleniyor
Geng? Ozgiivenli
Geng ile orta yas  Rahat

aras1? Kigkartict
Cekici

Yizu

gorinmuyor

Bikini alt1

disinda ciplak

Ust bolgesi

tiimiyle ¢iplak

Sirt dekolteli

Kollar ve omuz

acikta

Kalca ve

bacaklar agikta
Belirgin meme
kivrimi

Suh geng kadin
Tatilci

Sarica?

Ust sinifa
mensup

Kentli

Suh geng kadin
Tatilci

Orta sinifa
mensup

Kentli

Beyaz, desenli, diz
hizasi etek

Ayni desenli, 6nden
baglamali beyaz bluz
Hafif topuklu
metalik kahve
sandalet

Altin rengi sallanan
uzun kupeler

Altin rengi kalin
bileklik

“Ustii ag1labilirler
geri geliyor! Ve
Chrysler énciliik
ediyor (saka degil)”

Yesil bikini altt
Kopgasi agilmis yesil
bikini st

Ustten goriiniis
Giines gozligi

Bira sisesi

Dikey farklt
kalinlikta yesil beyaz
zig-zag ¢izgili plaj
havlusu

Tuborg

“Hayat1 daha yesil
yapan sey nedir?”
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v

Golden Rail:
Jersey &
Guernsey
1986
Bilinmiyor
British
Railways
Ingiltere
Renkli Baski
Poster
Seyahat
Tanitimi
Olgii
Bilinmiyor

Annabelle,
Femina

1986

Rolf Wenger
Isvigre

Ofset Baski
Poster

Dergi Tanitim1
127 x91 cm

L'Instant
Taittinger
1987

| Fransa

| Ofset Litografi
{ Poster

| Sampanya

Tanitimi1
175x 122 cm

Beyaz tenli
Acik kumral
Omuz hizasinda
diiz sa¢

Geng

Cekici

Yiizu
gorinmuyor
Sirt dekolteli
Omuzlar ve
kollar agik
Kalga ve
bacaklar agikta

Alt bikini bdlgesi

disinda ¢iplak
Bronz ten
Renkli goz
kapaklari
Koyu uzun
kirpikler
Uzun tirnaklar

Beyaz tenli

Sag rengi ve sekli

belirsiz

Geng?

Geng ile orta yas
aras1?

Cekici

Yizi
gortnmuyor
Kalga, kasik ve
bacak agikta
Bronz ten

Diiz karin

Kivrimli hatlar

Beyaz tenli

Sag rengi ve sekli

belirsiz

Orta yash

Yuzi
gorinmuyor
Cekici

Gogiis dekolteli
Omuz, kol ve
gerdan agikta

Kirmiz1 dudaklar

Uzun boyun
Belirgin meme
kivrimi

Yuz ustt
uzanmis

Kollar1 bagiimn
altinda

Basi saga dogru
Giinesleniyor
Gozleri kapal
Ozgiivenli
Rahat
Kisgkartict

Sag bacagini
hafifge kirmis
Ozgiivenli
Kiskartict

Sag elinin ii¢
parmagini
sunulan kadehe
dogru uzatiyor
Sunan kisiye
dogru bakiyor
Ozgiivenli
Zarif

Ciddi

Secici

Suh geng¢ kadin
Turist

Orta sinifa
mensup

Kentli

Suh geng kadin
Tatilci

Orta sinifa
mensup

Kentli

Saygin orta
yasl kadin
Ust sinifa
mensup
Kentli

Mavi, boyundan
baglamali sirt1 agik
mayo

Metal kiipe

Kirmizi, sar1, yesil
ve lacivert serit olan
beyaz plaj havlusu
Kirmiz1 gilines
gozlugi

Mavi (Deniz)
Beyaz (Kopiik)

Sar1 (Kum)

“Yedi bolgesel
havaalanindan
demiryolu/hava
yoluyla veya giindiiz
veya gece denize
agilarak
demiryolu/deniz
tatilleri.”

“Baglica British Rail
istasyonlarindan ve
Onde gelen seyahat
acentelerinden bir
brosiir alin.”

Yesil derin kesim
mayo

Mavi gokyizi
“Diyet yapmak
isteyen kadnlar igin
en giizel sayfalar”

Yakasi firfirli, kolsuz
elbise

Siyah biiyiik sapka
Yuzu 6rten golge
Uzun eldiven

Inci kiipe

Inci bileklik

I¢i dolu sampanya
kadehi

Kadehi ikram eden
erkek eli

Sampanya sisesi ve
ici dolu kadeh
“Olgiilii olarak takdir
etmeyi ve tiiketmeyi
bilin”
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Bally

1988

Bernard
Villemot
Fransa

Ofset Litografi
Poster
Ayakkab1
Tanitimi

60 x 40 cm

Do women

¢ have to be

~ naked to get
into the Met.
Museum?
1989

Guerrilla Girls
Amerika
Ofset Litografi
Poster

Kadm Haklar1
279x71.1cm

Your body is a
battleground
1989

Barbara

| Kruger
Amerika
Litografik
Baski

Poster

Kadin Haklar
15.2x10.8cm

Beyaz tenli
Siyah

Cene hizasinda
diiz kisa sag
Geng

Cekici

Gozleri yerinde
saclart var

Yiiz detay1 yok
Sirt dekolteli
Kollar agikta
Omuz ve kol
acikta

Bacaklar diz
Ustlinden itibaren
agikta

Ince uzun beden
Kirmizi dudaklar

Beyaz tenli

Sag rengi ve sekli

belirsiz

Geng

Cekici

Yiizu
gorinmuyor
Ciplak

Sirt dekolteli
Derin gogiis
dekolteli
Bacaklar agikta
Yalin ayak
Omuz ve kollar
acgikta

Kalga agikta
Kivrimli hatlar
Belirgin meme

Beyaz tenli

Sag rengi ve sekli

belirsiz

Geng ile orta yas
arast

Giizel

Kalkik kaglar
Dudaklar boyali
Buyuk goz

Sirtin1 geriye
dogru almis
Kollarini one
dogru getirerek
karnina koymus
Sol dizini kirip
arkaya dogru

havaya kaldirtyor

Omzunun
usttinden
arkasina dogru
bakiyor

Zarif

Keyifli
Enerjik

Rahat

Yataga uzanmis
Sol kolunu
dirsekten kirip
tist gévdesini
diklestirmis
Bacak bacak
ustline atmis
Sag elinde
yelpaze tutuyor
ve bacagina
dokunuyor

Basi saga dogru
fleriye dogru
bakiyor
Sorgulayici
Sakaci

Rahat

fleriye dogru
bakiyor
Ozgiivenli
Ciddi
Talepkar

Geng kiz
Sporcu? (Top
sektirme)
Orta sinifa
mensup
Kentli

Suh geng kadin

Cariye

Alt smifa
mensup
Kentli/koyli
belirsiz

Saygin geng
kadin

Orta sinifa
mensup
Kentli

Siyah puantiyeli
beyaz elbise

Sari, tabani siyah
ince topuklu
ayakkab1

Mavi beyaz desenli
top

Siyah ve kirmizi arka
plan

Siyah erkek
ayakkab1 ve bacagin
golgesi

Goril maskesi
Biiyiik Odalik
Yelpaze

Mor yatak ortlsi
Sar1 zemin
Metropolitan Sanat
Muzesi

“Kadinlar Met.
Miizesine girmek
i¢in ¢iplak olmak
zorunda mi1?
“Modern Sanat
bélumlerindeki
sanat¢ilarin %5'inden
az1 kadin, ama
¢iplaklarm %85'i
disi.”

“Gerilla Kizlar”
“Sanat Diinyasinin
Vicdan1”

Pozitif ve negatif
fotograf olarak ikiye
boliinmiis zemin
Merkezi hizalanmis,
kirmiz1 kutular
iginde beyaz yazilar
“Bedenin bir savas
alan1”

“Yasal Kiirtaj,
Dogum Kontrolii ve
Kadin Haklarmi
Destekleyin”
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Ek 2.

Arastirmaya Dahil Edilen Reklam ve Posterler

Sekil 53 Sekil 54
Librairie Romantique Job: Papier a Cigarettes

Not. Grasset, E. (1887). [Poster]. Not. Chéret, J. (1889). [Poster].
(collections.vam.ac.uk) (www.yaneff.com)
Sekil 55 Sekil 56

Bal du Moulin Rouge Champagne Scohyers de Dorlodot

.
:
!
=
< 8
3
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<
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g

Not. Chéret, J. (1889). [Poster]. Not. (1890). [Poster]. Iskin, R.E. (2014).
(nga.gov.au/) The Poster: Art, Advertising, Design,
and Collecting, 1860s-1900s.



Sekil 57
Poudre de Riz: La Diaphane

HQJ_)A::' E.' 112

DI

POUDRE OE RIZ RECONNUE HYGIENIQUE PAR SA COMPOSI
~ ETGARANTIE [x:m PTE ni muv PRODUITAUISIBLE

SHRFBERNHAR,

Not. Clarey, A. (y. 1890). [Poster].
(shoto-museum.jp/)

Sekil 59
Olympia: Anciennes Montagnes Russes

s, y 2 Q R
¥ P R\
5 “ \ 4
)
: >

anclennes

MUNT /AGNES RUSSES

 ‘Boulevard desCapucines

Not. Chéret, J. (1892). [Poster].
(www.philamuseum.org/)

o L. s et
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Sekil 58
Moulin Rouge: La Goulue

OULIN ROUGE BAL

OUllN Rouct TOUS Les SOIRS

LA GOULUE

Not. Toulouse-Lautrec, H. de (1891).
[Poster]. (www.henritoulouselautrec.org)

Sekil 60
Jane Avril

Not. Toulouse-Lautrec, H. d. (1893).
[Poster]. (www.metmuseum.org/)
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Sekil 61 Sekil 62
Cinematographe Lumiere Victor Bicycles

Not. Auzolle, M. (1895). [Poster]. Not. Bradley, W. H. (1896). [Poster].

(www.sothebys.com/) (collections.vam.ac.uk)
Sekil 63 Sekil 64
Job

Not. Mucha, A. (1897). [Poster]. Not. Steinlen, T. A. (1899). [Poster].
(collections.vam.ac.uk/) (www.museunacional.cat)



http://www.museunacional.cat/

Sekil 65
H. Lalo Biscuits Amandines de Provence

- UESSERT EXQUIS  ME2A1%
Not. Cappiello, L. (y. 1900). [Poster].
(www.loc.gov/)

Sekil 67
Sommer in Graubiinden

 *SOMMETRIN: :
GIAALIZLNDEN
ZEvUG STHWEIZ Fhsee

Not. Bollschweiler, J. (1905). [Poster].
(artifiche.com)
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Sekil 66
Chocolat Klaus

CHOCOLAT
KLAUS

| DELECTA o Sa58E8 SUISSE

Not. Cappiello, L. (1903). [Poster].
(www.loc.gov/)

Sekil 68
Won't You Let Me Help You John

‘Wont you let me help you John?

I

Not. Drew, J.H. (1907). [Poster].
(www.ngv.vic.gov.au/)


http://www.loc.gov/
http://www.ngv.vic.gov.au/
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Sekil 69 Sekil 70
“They have a cheek, I've never been Handicapped!
asked!”

Not. Ford, E. (1908). [Poster]. Not Grant D. (1909). [Poster]

(collections.museumoflondon.org.uk/) (www.loc.gov/)

Sekil 71 Sekil 72

Tungsram Heraus mit dem Frauenwahlrecht Frauen
Tag

'rumts

' WOLFRAML MPH. B |

5% ARI-\MMEETHKANTAS. 4

EGYESULT lANPA
VILLANDSSAGI

UJPEST4,

Meraus mit tem Frauenwablrecht
FRAINS TACY
s anss) ¥ VOB =T

'-s-" bat

u.—.n- u-»-r-u- lhu--h. e s e i e o

m;u-s.nmmuua,-rwauym

* ienl FrooerYrstmmiogen

Not. Geza’F (y 1910) [Poster] Not. Stadler, K.M. (1914). [Poster].
(www.hung-art.hu/) (www.digitales-deutsches-

FRHC—O C@A -

frauenarchiv.de)


http://www.digitales-deutsches-frauenarchiv.de/
http://www.digitales-deutsches-frauenarchiv.de/
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Sekil 73 Sekil 74
Chocolate Amatller Marca: Luna Caccialir\i/ia! Sottoscrivete Al Prestito

Not. Penagos, R.d. (1914) [Poster]. Not. Finozzi, U. (1914). [Poster].
(www.chocolateamatller.com) (www.loc.gov/)
Sekil 75 Sekil 76

Go! It's Your Duty Lad: Join To-Day Women of Britain Say- "Go!"

& CcCOo!

IT'S YOUR
DUTY/ 'AD

JOINITIO:DAY/

Not. (1915). [Poster]. Not. Kealey, E. J. (1915). [Poster].
(americanhistory.si.edu/) (www.iwm.org.uk/)


http://www.loc.gov/
http://www.iwm.org.uk/

Sekil 77
If You Want to Fight! Join the Marines

Not. Chandler Christy, H.C. (1915).
[Poster].
(behindthescenes.nyhistory.org/)

Sekil 79
Are You in This?

Not. Baden-Powell, R.S. (1915). [Poster].

(www.iwm.org.uk/)
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Sekil 78
Journée De L oeuvre Nivernaise Des
Mutilés De La Guerre

L s

T |

Not. Neumont M (1915) “[PosEzr]
(www.loc.gov/)

Sekil 80
En Belgique les Belges ont faim Tombola
Artis_t»ique au profit de

BesFEMmes nELO RS-
ON ”ﬂf.l s

Nof. Steinlen; T. A. (1915). [Poster].
(www.loc.gov/)


http://www.loc.gov/
http://www.loc.gov/
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Sekil 81 Sekil 82
She's Good Enough to be Your Baby's The Greatest Mother in the World
Mother.

SHES GOOD ENOUGH
T0 BE YOUR BABYS NOTHER

AND SHES GOOD ENOUGH TO VOTE WITH YOU

MR BRAN RN

|
s

JEROME H.REMICK & (0. NEW YORK  DETROIT
Not. Starmer Jerome. H. Remick & Co. Not. Foringer, A. E. (1917). [Poster].
(1916). [Nota Kapagi]. (www.loc.gov/)

(www.loc.gov/)

Sekil 83 Sekil 84
Deutsche Frauen Arbeitet im Destroy This Mad Brute: Enlist
Heimatheer!

IIRWEAG

Aricgsamtftellc
Magdeburg

Mypen
E

Not. Gottfried Kirchbach, G. (1917). Not. Hopps, H. R. (1917). [Poster].
[Poster]. (www.dhm.de/lemo/) (www.awm.gov.au/)



http://www.loc.gov/
http://www.awm.gov.au/

Sekil 85
Gee!! [ Wish [ Were a Man: 1'd Join the
Navy

N GEE 1!

BE A MAN AND DO IT

UNITED STATES NAW |

RECRUITING STATION

Not. Christy, H. Cj (1517). [Poster].
(behindthescenes.nyhistory.org/)

Sekil 87
Wake Up, America! Civilization Calls
Every Man Woman and Child!

WAKE UP, AMERICA!

CIVII.IZATION CALLS
EVERY MAN WOMAN i CHIlD !

RS COMMI

Not. Flagg, J. M. (1917). [Poster].
(www.loc.gov/)
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Sekil 86
God Speed the Plough and the Woman
Who Drives It

NATIONAL SERVICE]

WOMENS
LAND ARMY

Not Gawthorn H G. (1917) [Poster]
(Www.iwm.org.uk)

Sekil 88
Back Our Girls Over There: United War
Work Campaign

Back our
dirls over there

United War Work Campaign

Not. Underwood, C. F. (1918). [Poster].
(www.loc.gov/)


http://www.iwm.org.uk/
http://www.loc.gov/

Sekil 89
For Every Fighter a Woman Worker.
Care For Her Through the YWCA

Not. Treidler, A. (1918). [Poster].
(www.moma.org/)

Sekil 91
Women! Help Australia’s Sons Win the
War Buy War Loan Bonds

A

Not. Sands, J. (1918). [Poster].
(trove.nla.gov.au/)
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Sekil 90
Colored Man is No Slacker

Not. Renesch, E. G. (1918). [Poster].
(www.loc.gov/)

Sekil 92
Hello! This is Liberty speaking

LLO!
THIS IS LIBERTY SPEAKING—
BILLIONS OF DOLLARS ARE NEEDED

~ AND NEEDED NOW

Not. leolakl Z P (1918). [Poster].
(hrc.contentdm.oclc.org/)


http://www.loc.gov/

Sekil 93
Cortina d’Ampezzo

S FTIE

Not. Marzi, S. A. (y. 1920). [Poster].
(www.loc.gov)

Sekil 95
Wy not books?

Not. Taylor, E. C. (1920-30). [Poster].

(www.loc.gov)
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Sekil 94
L’Emprunt de la Paix
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PEMPRUNT DE LA'PATX.
Not. Maquet, G. (1920). [Poster].
(www.loc.gov)

Sekil 96
Deauville

Not. Jean, D. (1922). [Poster].
(www.christies.com)


http://www.loc.gov/
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Sekil 97 Sekil 98
Lexington: Lex Sedan. New Mexico and Arizona Rockies

Travel by Train

2 = ——

Not. (y. 1922). [Reklam]. Not. (y. 1925). [Poster]. (www.loc.gov)
(www.chuckstoyland.com)
Sekil 99 Sekil 100
Vichy Ses Sources Bridlington: It's Quicker by Rail

VICHY N e

SES SOURCES
AN AN | D
BRIDLINGTON

Not. Broders, R. (1928). [Poster]. Not. Johnson, A. (1928). [Poster].

(www.christies.com) (collection.sciencemuseumgroup.org.uk)



Sekil 101
Mary Pickford in Coquette
100% TALKING PICTURE

Mapo
PICKFORD
COOUETTE

aSAM TAYLOR Production @

Not. (1929). [Poster]. (www.imdb.com)

Sekil 103
OK - Miss America! We thank you for
your patronage

OH-Wléss Gnernical

We thank you for your patronage

Hog et -4._1...»-&;—-‘ Teander, Ty
i g € v

Not. (1932). [Poster].
(https://biblio.uottawa.ca/)
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Sekil 102
Hotel am Wank

Not. Uhlich, F. (y. 1930). [Poster].
(Www.postermuseum.com)

Sekil 104
Grand Hotel

‘fa GA .
John ARRY ORE
Joan RAW ORD

' Wallacé BEERY
| LioneLBARRYMORE

| LEWIs sTONE JEA ERSHOLT

k 4, ) s g
~ PI(TURE \ J
Not (1932) [Poster].

(movieposters.ha.com)



http://www.postermuseum.com/

Sekil 105
To the seaside by train

EASID\

BY TRAIN

TAKE A KDDAK

Not. Sellheim-Phellan, G. (y. 1935).

[Poster]. (prov.vic.gov.au)

Sekil 107
Engelberg Trubsee

Not. Matter, H. (1935). [Poster].
(collection.cooperhewitt.org)

Sekil 106
Mont Revard

SPORT AI550’“ CONFORT

PAR AIX-LES-BAINS R EPOS 'SAVOIE!

Not Ordner P. (1935). [Poster]
(www.christies.com)

Sekil 108
Schwarzwaelder

|
L

s iitne  caa

Not. Noukoww. (y. 1935). [Poster].
(postermuseum.com)


http://www.christies.com/
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Sekil 109 Sekil 110
The Broads: It's Quicker by Rail Evita las enfermedades venéreas

HOLIDAYS
AFLOAT
£4 PER WEEK

'COMO LAS BALAS ENEMIGAS
Not. Scott, S. E. (y. 1936). [Poster]. Not. Puente, D. C. d.l. (1937). [Poster].
(collection.sciencemuseumgroup.org) (mdcl.csuc.cat)
Sekil 111 Sekil 112
Erntedank: Der Sudetendeutschen Paignton: South Devon

Heimat

Not. (1938). [Poster]. Not. Pears, C. (1938). [Poster].
(postermuseum.com) (collection.sciencemuseumgroup.org.uk)



Sekil 113
Go through your wardrobe

Go through
your wardrobe

Not. Nachshen, D. (1939-44). [Poster].
(www.iwmprints.org.uk)

Sekil 115
Auch ich helfe dem Fuhrer

" Auch ich

% .

Mefalispende des Deufschen Volkes
zum 20.April 1940

o — =

Not. (1940). [Poster].
(kulturerbe.niedersachsen.de)
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Sekil 114
Spendet fur das Kriegshilfswerk des
Deutschen Roten Kreuzes

- YpendeF
des Deutfchen Rofen Kreuzes

Not. Helwig-Strehl, P. (1939-44).
[Poster].
(www.nevingtonwarmuseum.com)

Sekil 116
Booby Trap

Not. Ferree. (1940). [Poster].
(umedia.lib.umn.edu)


http://www.nevingtonwarmuseum.com/

Sekil 117
Semaine du Secours National

SEMAINE DU

SECOURS NATIONAL

DU 21 AU 28 AVRIL 1940
Not. Carlu, J. (1940). [Poster].
(www.iwm.org.uk)

Sekil 119
Women of Britain: Come into the
Factories

COME INTO |
THE FACTORIES

Not. Zec, P. (1941). [Poster].
(www.iwmprints.org.uk)

Sekil 118
Join the ATS

ASK FOR INFORMATION AT THE NEAREST EMPLOYMENT EXCHANGE OR AT ANY ARMY OR ATS.RECRUINING CENTRE

Not. Games, A. (1941). [Poster].
(museumcrush.org)

Sekil 120
Volunteer for Victory

Qffer your services ‘

Yo your RED CROSS

Not. Frissell, T. (1941-45). [Poster].

(www.loc.gov)
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http://www.loc.gov/

Sekil 121
Les femmes et les enfants d'Europe
accusent!

ommes e o enfants

Cest fAneterre qui a jeté les premiéres
bombes e 12 janvier 1940 sur 1a popuiation civile
« LW

Not. Matejko, T. (1942). [Poster].
(Www.iwmprints.org.uk)

Sekil 123
We Can Do It!

Not. Miller, J. H. (y. 1942). [Poster].
(unwritten-record.blogs.archives.gov)
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Sekil 122
Keep mum, she’s not so dumb!

Not. Forster, H. (1942). [Poster].
(www.awm.gov.au)

Sekil 124
Red Cross: Volunteer Nurse's Aide

ENROLL TODAY AS A RED CROSS VOLUNTEER NURSE'S AIDE
YOUR HELP CAN SAVE MANY LIVES ... FIND THE TIME ... GIVE IT NOW
Call Your Red Cross Chapter or Local Civilian Defense Volunteer Office

Not. (1943). [Poster]. -
(www.loc.gov)


http://www.awm.gov.au/

Sekil 125
She's a WOW

T

e, ‘e LEFT BEHIND”
wrue GIRL HE LEFT
L € J1LL BEHIND HIM

o wae

Klgt:mTreidler, A. (1943). [Poster].
(www.loc.gov)

Sekil 127
On the same team: Enlist in the Waves

On the SameTeam 45

AAAAAAAAAAAAAAAA

NAVY RECRUITING STATION OR OFFICE OF NAVAL OFFICER PROCUREMENT

Not. Falter, J. P. (1943). [Poster].
(www..loc.gov)
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Sekil 126
“I've found the job where I fit best!”

“Tve found the job
where I fit best!”

FIND YOUR WAR JOB
In Industry - Agriculture - Business

Not. Roepp, G. (1943). [Poster].
(www.loc.gov)

Sekil 128
Pst!

Not. (1943). [Poster].
(https://beeldbankwo?2.nl/)


https://beeldbankwo2.nl/

Sekil 129
Non tradite mio figlio

Not. Gino, B. (1944). [Poster].
(repository.duke.edu)

Sekil 131
I'm proud... my husband wants me to do
my part

Vivl .. my fousband

wants me o do my part
: SEE YOUR U. S. EMPLOYMENT SERVICE

WAR MANPOWER COMMISSION

Not. Newton Howitt, J. (1944). [Poster].

(www.loc.gov)
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Sekil 130
Mine eyes have seen the glory

(INE'EXESSRAVE SEEN THE GLORY

WOMENS ARMY CORPS

A0 F' T HE UNITED STATES
e

Not. Schlaikjer, J. W. (1944). [Poster].
(digitalcollections.hclib.org)

Sekil 132
Get a war job!

Longing wont bring him back sooner...

GET A WAR JOB!

SEE YOUR U. S. EMPLOYMENT SERVICE

........... comMIssION

Not. Wilbur, L. (1944). [Poster].
(wams.nyhistory.org)
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Sekil 133 Sekil 134
Janie Gets Married Plymouth

|

Not. (1946). [Poster]. Not. Rockwell, N. (1947). [Reklam].

(postermuseum.com) (postermuseum.com)
Sekil 135 Sekil 136

Successful Marriage start in the kitchen!  Kloster Margarine

Guccesstul Marriages

start in the kitchen!

/ \

Now the new mistrven of the house can g0 right
* ahead with some of thowe rihood dreams - planning
Toxely meals for her man, prepariag all sorts of inlereting
Tttle dishes wed safe in the kuowledge that Pyeex b gong

to make fallureror cooking eusy. e
The ot ghamoroas tasks of the Kitchen become fan. 100, [ @G B B ‘fﬁ
“with Pyrex. Just one dish foe cooking. serving sl sorisg,

e comicd 14, ok wpy 1 bunls uniah premss ".‘x 7 [
o from Pypex i the tnlokling of ane5e] : O
STAL & T
=

MARKETED BY CROWN CRY
EVERY BENRISE AREC PYREX" PRAEBET 12 GRARARIEED ASAINST 200K BHEACAET B A

P T e Wam, ks e 1, g

Not. Crown Crystal Glass. (1947). Not. Michaélis, R. (1950Q'ler). [Poster].
[Reklam]. (outofcopenhagen.com/)
(cmog.primo.exlibrisgroup.com)



Sekil 137
Middelkerke

MID | DELKERKE

BELGIQUE

~
|| il

%@ en togie!

Not. Verbaere, H. (y. 1950). [Poster].
(www.catawiki.com)

Sekil 139
Sunny Rhyl: The Children's Paradise

Sunny RHYL
The Childrens Paradise

0 by

Not. Mays, D. L. (1952). [Poster].
(collections.vam.ac.uk)
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Sekil 138
A.P.1. Voghera, Cioccolato -Torrone

Not. Jullo, D. (y. 1950). [Poster].
(postermuseum.com)

Sekil 140
Vigorelli

~ Esclusivista Ditta G. MAGRINELLI
_ Via 19-23 - VERONA - Tele. 3748 - 6272 _

.

Not. Boccasile, G. (1953). [Poster].
(collezione-salce.blogspot.com)
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Sekil 141 Sekil 142
Bon Dimanche et de Week-End Metropolitan

40 Million-Miles of Raves'!

The Amazing Success Stocy

of Ameriga’s Entirely

New' Kind of €af 3 p: )

- —— el
P = i —
‘

DANS UN RAYON ot 60 4 100 Kuw,

su-: BON DIMANCHE
ET DE WEEK-END

;OAio% DE REDUCTION

Mi=s =}

Not. Lorelle, L. (1955). [Poster]. Not. (1955). [Satis Katalogu Kapagi].
(postermuseum.com) (chuckstoyland.com)

Sekil 143 Sekil 144

Carnaval de Nice Weston, Super- Mare

-
& |

,i.../:. - - ~e A / p
The Smile in Smiling Somerset
Guide free from A. R. Turner, Town Hall, Weston-super-Mare

TRAVEL BY TRAIN i

R
e Ll

Not. Luc, J. (1955). [Poster]. Not. Merville. (y. 1955). [Poster].
(postermuseum.com) (collection.sciencemuseumgroup.org.uk)
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Sekil 145 Sekil 146
Peugeot BB Knorr Aromat

fur lhren
. Salat
Noi.rRonne, C. (y. 1956). [Poster]. Not. Muhlemann, R. (1959). [Poster].
(outofcopenhagen.com) (artifiche.com)
Sekil 147 Sekil 148

Ramsgate

e ——

Not. Colin, J. (1960). [Poster]. Not. Durman, A. (1960). [Poster].
(artifiche.com) (collection.sciencemuseumgroup.org.uk)



Sekil 149
Du ku' da osse ha' meldt det for laenge
siden!

Not. Andersen, P. (1960'lar). [Poster].
(outofcopenhagen.com)

Sekil 151
Las Vegas Fly TWA

Not. Klein, D. (y. 1963). [Poster].
(www.loc.gov)
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Sekil 150
Weston-Super-Mare

WESTON-SUPER-MARE
THE SMILE IN SMILING SOMERSET
Guide free from A.R. Turner, Town Hall Weston-super-Mare

TRAVEL BY TRAIN e

Not. Riley, H. (y. 1960). [Poster].
(collection.sciencemuseumgroup.org.uk)

Sekil 152
Compagnie Maritime des Chargeurs
Réunis

COrnpagnle Maritime des
CHARGEURS REUNIS

Ameérique du Sud
Céte Occidentale d'Afrique Afrique du Suc
Cote Occidentale d'Afrique --Amérique du Nord
Extréme Orient Croisiéres

Not. Arsac (y. 1965). [Poster].
(www.galerie123.com)


http://www.galerie123.com/

Sekil 153 Sekil 154
'Tis the season to look for the union label ~ Afro-American solidarity with the
oppressed people of the world

Not. (1965-1979). [Poster]. Not. Douglas, E. (1969). [Poster].

(americanhistory.si.edu) (www.illustrationhistory.org)
Sekil 155 Sekil 156

Blow in her face and she'll follow you Miinih Olimpiyatlar
anywhere

Miinchen|@%9|1972

R\
Y

Not. (1970). [Poster]. Not. Aicher, O. (1972). [Poster].
(magazinesadsandbooks.com) (wwwe.internationalposter.com)
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http://www.illustrationhistory.org/
http://www.internationalposter.com/
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Sekil 157 Sekil 158
Une nuit en voiture-Lit Un nouveau confort sur Paris-Nancy-
Strasbourg. Train Corail

Un nouveau confort
sur Paris-Nancy-Strasbourg.

Trains Corail en I'et 2°classes.
EN VOITURE-LIT i

|

i
Not. Villemot, B. (1973). [Poster]. Not. Besson, J. L. (1976). [Poster].
(www.internationalposter.com) (openarchives.sncf.com)
Sekil 159 Sekil 160
A_pr_ilﬁ Nove ospiti per un delitto

2 Il,\’"rh |
)i d’ , . \

3
MARSD B RARDO  MASSING FORSERNTARAT
e wese ITERRATION, MOVIES

N FESEET. 0 S M |

SABID PITTORRY * NN SEGURNI * CARLD SAVINA *

Not. See Red (1977). [Takvim]. Not. (1977). [Poster].
(museumcrush.org) (postermuseum.com)



213

Sekil 161 Sekil 162
Cebé Do you hold your breath when a man
looks at you?

S m:mu@ m
Not. Jouin, M. (1978). [Poster]. Not. (1979). [Poster].
(www.posterswelove.com) (collection.sciencemuseumgroup.org.uk)
Sekil 163 Sekil 164

Carlsberg Chris Everett Lloyd

ALLE KAN TRENGETIL EN HOF

Not. Petagno, J. (1980'ler). [Poster]. Not. (1980Q'ler). [Poster].
(outofcopenhagen.com) (outofcopenhagen.com)



Sekil 165

Car and Driver
NEW BMW 528e Germany learns from Detroit

FEBRUARY 1982  $1.50

CONVERTIBLES COME BACK!

And Chrysler’s lcééi{ng the way (no kidding)

Not. Kiley, A. (1982). [Dergi Kapagi].
(www.caranddriver.com)

Sekil 167
Golden Rail: Jersey & Guernsey

Not. (1986). [Poster].
(collection.sciencemuseumgroup.org.uk)
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Sekil 166
Tuborg

Hvad erdet...dergur lvet it gronnene>

Not. Wibroe, P. (1985). [Poster].
(outofcopenhagen.com)

Sekil 168
Annabelle Femina

Not. Rolf Wenger, R. (1986). [Poster].
(postermuseum.com)



Sekil 169
L Instant Talttlnger

———— )

. LIN STANT
| TAITTINGER

Not. (1987). [Poster].
(postermuseum.com)

Sekil 171
Do women have to be naked to get into
the Met. Museum?

"” ‘Got into the Met. Museum?

‘ Less than 5% of the artists in the Modern
A Art sections are women, but 85%
<ad of the nudes are female.

o
GUERRILLA GIRLS oo o o s o

Not. Guerrilla Girls (1989). [Poster].
(guerrillagirls.com)

Sekil 170
Bally

Not. Villemot, B. (1988). [Poster].
(outofcopenhagen.com)

Sekil 172
Your Body is a Battleground

Your body

Support Legal Abortion

A IS a@

Birth Con'ro'

bafﬂeground

and Women's Rights

Not Kruger, B. (1989) [Poster].
(www.icp.org)
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Ek 3.
Intihal Raporu

TOPLUMSAL CiNSIYET ESITLIGI BAGLAMINDA GRAFIK
TASARIMDA KADIN iMGESININ KULLANIMI

ORIJiINALLIK RAPORU
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Ek. 4
Ozgecmis

1. Adi Soyadi: Vildan Acan

2. Ogrenim Durumu:

Derece Alan Universite Yil
Lisans Resim Marmara Universitesi 1996
Y. Lisans Resim Marmara Universitesi 2013
Doktora Sanat ve Tasarrm | Yakin Dogu Universitesi 2022

3. Yaynlar:

3.1 Uluslararas1 hakemli dergilerde yaymnlanan makaleler (SCI & SSCI &
Arts and Humanities)

Acan, V. & Aygenc, E. (2021). Changing portrayal of women during the late
modern period in regards to visual communication design. Visual Studies. 1-13.
https://doi.org/10.1080/1472586X.2021.1950046

3.2 Yazilan uluslararasi kitaplar veya kitaplarda béliimler
Acan, V. (2016). Gorsel Kiiltiiriin Olusumunda Ciplaklik. Lambert Academic
Publishing.

3.3 Ulusal hakemli dergilerde yayimnlanan makaleler

Acan, V. & Aygeng, E. (2015). Postmodern Dénemde Veniis’iin Sanat Objesi
Olarak Kullanim1. Sanat Yazilar: Dergisi, (33)2, 239 - 254.
http://sanatyazilari.hacettepe.edu.tr/img/111119512017_ 1968805194b.pdf

3.4 Ulusal bilimsel toplantilarda sunulan ve bildiri kitabinda basilan
bildiriler

Acan, V. (2018) Kendini Ifade Etme Araci Olarak Maske Tasarimi. Degisen
Paradigmalar ve Sanatta Sinir Deneyimler, 26-27 Nisan 2018 Hacettepe
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Kitabi iginden (5.355-364). Hacettepe Universitesi.
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