YAKIN DOGU UNIVERSITESI
LISANSUSTU EGITIM ENSTITUSU
SANAT VE TASARIM ANASANAT DALI

IZLENIMCILIK VE ART iZLENIMCILIGIN

MODERN SANATA OLAN ETKISi

TUNAY OZYAY

YUKSEK LISANS TEZi

LEFKOSA
2021



IZLENIMCILIK VE ART iZLENIMCILIGIN
MODERN SANATA OLAN ETKISI

TUNAY OZYAY

YAKIN DOGU UNIVERSITESI LISANSUSTU EGITIM ENSTITUSU
SANAT VE TASARIM ANASANAT DALI

YUKSEK LISANS TEZI

TEZ DANISMANI
YRD. DOC. DR. HASAN ZEYBEK

LEFKOSA
2021



KABUL VE ONAY

Tunay Ozyay tarafindan hazirlanan “ izlenimcilik ve Art izlenimciligin Modern Sanata Olan Etkisi ”
baslikli bu calisma, 24/06/2021 tarihinde yapilan savunma sinavi sonucunda
basarili bulunarak jurimiz tarafindan Yuksek Lisans Tezi
olarak kabul edilmigtir.

Bu Tez Savunma Sinavi online gergeklesmistir. Jiiri tiyeleri olurlarini
sozliu olarak beyan etmiglerdir.

JURI UOYELERI

Yrd. Dog. Dr. Hasan Zeybek (Danigsman)
Yakin Dogu Universitesi
Gulzel Sanatlar ve Tasarim Fakultesi Plastik Sanatlar Bolumu

Dog. Dr. Hiiseyin Ozgelik (Baskan)
Hacettepe Universitesi
Guzel Sanatlar Faklltesi Seramik Boéluma

Yrd. Dog. Dr. Mustafa Hastiirk
Yakin Dogu Universitesi
Guzel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi Plastik Sanatlar Bolimd

Prof. Dr. Hisnii Can Baser
Lisansustl Egitim Enstitist Muduri



BiLDIRIM

Hazirladigim tezin, tamamen kendi ¢alismam oldugunu ve
her alintiya kaynak gosterdigimi taahhit ederim. Tezimin kagit ve elektronik
kopyalarinin Yakin Dogu Universitesi LisansUstii Egitim Enstitis(
arsivlerinde agagida belirttigim kogullarda saklanmasina izin verdigimi onaylarim.

v' Tezimin tamami heryerden erisime acilabilir.

<\

Tezim sadece Yakin Dogu Universitesinde erisime acilabilir.

v' Tezimin iki (2) yil slre ile erisime acilmasini istemiyorum. Bu sirenin
sonunda uzatma igin bagvuruda bulunmadigim taktirde tezimin tamami
erisime agllabilir.

Tarih
imza
Ad Soyad



TESEKKUR

Oncelikle annem Kutlay Ozyay ve babam Kadir Ozyay’a bana inandiklari ve
sinirsiz destekleri igin, kardesim Togay Ozyay’a her zaman yanimda
olmasindan dolayi, danismanim Dog. Dr. Hasan Zeybek’e bana verdigi sonsuz
destek ve sabrindan dolayi, ve ayrica desteklerini gérdugum tum hocalarima,

aile bireylerine ve arkadaslarima sonsuz tesekkurlerimi sunarim.



0z

IZLENIMCILIK VE ART iZLENIMCILIGiN MODERN SANATA
OLAN ETKIiSi

Calismada o6ncelikle izlenimcilik akimini doguran nedenler ve izlenimcilik
akiminin ana dzellikleri hakkinda bilgi verilmistir. Sonra Izlenimcilik akimina ait
detay bilgiler verilerek bu akima éncelik eden énemli ressamlardan Edouard
Manet, Claude Manet, Pierre-Auguste Renoir ve Alfred Sisley’e ait genel

bilgiler verilmigtir.

Daha sonra bu akima karsi gelisen Art izlenimcilik akimi ile ilgili detayli bilgiler
aciklanmistir. Yine bu akimi olusturan etkenler ve akima ait sanatsal 6zellikler
acgiklanmigtir. Bu akimin énemli isimleri olan Paul Cezanne, Vincent van Gogh

ve Paul Gauguin’in hayatlarina ve sanat eserlerine dair bilgiler verilmistir.

Art izlenimci Gic nemli ressamin etkiledigi tic 5nemli sanat akimi Cig Renkgilik,
Klbizm ve Disavurumculuk akimlari hakkinda detayl birer acgiklama

yapilmistir.

Son olarak da etkilendigim sanat akimlari dogrultusunda yapmis oldugum

kendi eserlerime yer verdim.

Anahtar Kelimeler: izlenimcilik, Art izlenimcilik, Cig Renkgilik, Kiibizm,

Disavurumculuk.



ABSTRACT

THE INFLUENCE OF IMPRESSIONISM AND POST
IMPRESSIONISM ON MODERN ART

In this study, first of all information about reasons of born of Impressionism and
main specifications of Impressionism movement are given. Later, detailed
information about Impressionism movement and important leading artists,
Edouard Manet, Claude Manet, Pierre-Auguste Renoir and Alfred Sisley,are

given.

Then, information about Post Impressionism movement that is growen against
this movement is given detailed. Morever, reasons of born of this movement
and artistic specifications of it are described. Life and artworks of leading
artists, Paul Cezanne, Vincent van Gogh and Paul Gauguin, of this movement

are explained.

Three important art movement, Fauvism, Cubism and Expressionsim,

impressed by these three important artist are explained detailly.

Finally, my artworks that is impressed by these art movements are given.

Keywords: Impressionism, Post Impressionism, Fauvism, Cubism,

Expressionism.
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GiRIiS

insanlik varoldu olali gesitli olaylar insanlari ve yasamlarini olumlu ve olumsuz
olarak etkilemistir. icinde bulundugumuz ¢agin déniim noktalarindan biri de
“Yeniden Dogus” olarak da bilinen ve 15. ylzyilda italya’da baslayan
Ronesans’tir. Ronesans ile her alanda alisagelmis aliskanliklar, kabuller,
kurallar vb. siyrilarak yeniliklere acik olma fikri hakim olmustur. Bu anlayis
kendisini yine her alanda goOstermistir. Elbette Ronesans her beldede ayni
zamanda baslamadigi gibi her beldede etkisi de ayni olmamistir. Sanat da
Roénesanstan etkilenerek yeniliklere agilmaya baglamis ve hala daha kendini

yenileyerek yoluna devam etmektedir.

Bu yenilikgi anlayisin en etkili izleri 19. Ylzyillda Fransa’da ortaya cikan
izlenimcilik akiminda gériliir. izlenimci sanatcilar bulunduklari zamana kadar
sanat alaninda mevcut bulunan tim kabullere, anlayiglara, kurallara kargi
gelerek izlenimcilik adinda yeni bir sanat akimi yaratmistir. izlenimciligin
temelinde de Endustri Devrimi ile degisen yasam sartlari vardir. Koylerden
kentlere gog ile insanlar yeni bir yasam tarzini benimsemek zorunda kaldilar.
Bu yasam tarzi kdyden farkli oldugu icin yazili olmayan kendi kurallarini
belirlemistir. Burada 6n plana ¢ikan; samimiyetin, komsulugun ve imecenin

yerine ortaya ¢ikan bireyselciliktir.

Bireyselcilik yasamda kendini ciddi bir sekilde gostermeye baslamistir. Bu da
insanlarin yalnizlagmasina, birbirinden haberdar olmayisina,
duyarsizlagsmasina neden olmustur. Bu esnada sanat alanina da giren
bireysellesme kendini yasam alaninda gosteren bireysellesmeden biraz
farkhdir. Buradaki bireysellesme sanat eserlerinde 6zglinligin ortaya
¢cilkmasini ve yasama daha siki baglanan, kentlesme ile yok olmaya yuz tutan

birgok insani degerlerin de yansitildigi birer arag haline gelmesini saglamigtir.

Bu yenilik¢i anlayis sinir tanimayarak kendini de elegtirir bir boyuta gelmistir.
izlenimci akim ile mevcut anlayisa karsi gelistirilen sanat anlayisi kisa bir siire
icerisinde yerini Art izlenimci sanat akimina birakmistir. Adindan da belli

olacagi gibi bu akim izlenimcilige kargi ortaya cikmis ve izlenimciligin eski



kurallara ve kabullere karsi c¢ikarken kendi kural ve kabullerini ortaya
koydugunu iddia etmigtir. Daha sinirisiz bir sanat anlayisi ile hareket eden Art
izlenimci akim birgok sanatclyi etkileyerek yeni pek ¢ok sanat akiminin
olusmasina neden olmustur. Art izlenimciligin getirileri ve sinir tanimayisi ile

sanatcilar kendi olusturduklari duzenleri ile yeni akimlarin tohumlarini atmigtir.

Bu calismada sanat alaninda meydana gelen en énemli olusumlardan biri olan
izlenimcilik ile bu akimin éncilerinden en énemli olan sanatcilar; Edouard
Manet, Claude Monet, Pierre-Auguste Renoir ve Alfred Sisley hakkinda bilgiler
verilmistir. Devaminda, Art izlenimcilik ve bu akimin édnemli sanatgilari; Paul
Cezanne, Vincent van Gogh ve Paul Gauguin hakkinda bilgilere de yer
verilmistir. Ozellikle bu (¢ Art izlenimci sanatgidan etkilenerek ortaya cikan;
Cig Renkgilik, Kibizm ve Disavurumculuk akimlari da detayh bir sekilde
aciklanmistir. Ozellikle bahsi gecen sanatgilarin hayatlari ile ilgili bilgiler
konusunda Maurice Serullaz tarafindan yazilan ve Devrim Erbil tarafindan
Tarkge’ye cevrilen “Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi” ana kaynak olarak
alinmistir. Son olarak tim bu bahsi gegcen akim ve sanatgilardan etkilenerek

yapilan uygulama ¢alismalarina yer verilmigtir.



1. BOLUM
IZLENIMCILiK (EMPRESYONIiZM)

Empresyonizm, Fransizca “impression” kelimesinden turetilerek ortaya ¢ikmis
“impressionnisme” kelimesinden Turkgemize gegmistir. Kelime anlami olarak
etki, fikir, izlenim, basim anlamina gelmektedir. Tam da bu kelimelerin ifade
ettigi unsurlar yansitan bir sanat akimidir. Bu akim sanat alaninda bir devrim

niteligindedir. Bu akimin arkasinda yatan ana neden ise farkli olma durttasudur.

Bu akim ortaya c¢ikana kadar yapilan tim sanat eserleri belirli kurallara
bagliydi. Bu akim tim bu kurallar reddettigi gibi yepyeni ve ufku bucagi
olmayan kuralsiz bir kurallar sanat akimini olusturdu. Yeniden dogus anlamina
gelen Ronesans ile Avrupa’da kelimenin tam anlami ile devrimler
gergeklesmistir. Bu devrimler her alanda kendini géstermistir. izlenimcilik
temelleri bu doneme dayanir. Bu donemde resimde perspektif kullanimi ile
resimlerde derinlik duygusunun verilmesi, 1s1gin kullaniimasi ve gergekciligin
on plana ¢ikmasi resim alanindaki yeniliklerin baginda gelmektedir (Celik,
2019). Basitge Klasizme karsi Neoklasizm ve Neoklasizme karsi da
Romantizm akimlari gelismistir. iste Romantizme karsi da izlenimcilik

geligsmigtir.

Bu ama¢ dogrultusunda bir grup ressam Fransa’nin Barbizon kdyunde bir
araya gelerek hayallerindeki resimleri gizmek igin bir araya geldi. Bu olusuma
Barbizon Okulu veya Ekolii denir. Bu okulda sanatcilar yine izlenimciligin
temellerini olusturacak galigmalara imzalar attilar (Serullaz, 1998; Gombrich,
2002; Alici, 2017). Ozellikle dogada olma, kendilerine sunulan bir seyi cizmeyi
reddetmelerinin en temel nedeni idi. Ayrica 1sigin kullanimi ve cisimler

Uzerindeki yansimalari ve bu muhtesemligin hi¢ bir kurala bagli kalmadan



resme aktarilmasi. Arka plan énemini yitirip 6n plana ¢ikan 1s1gin kullanimi ile

o anin yansimasi da dnemli ozelliklerindendir.

Izlenimciligin temelleri Rénesans ile atiimis ve Enddstri devrimi olan dénemde,
onun bir UrinU olarak ortaya c¢ikmigtir. Endustri devrimi her alanda bir
baskalasim donemi oldu. Endustriden dolayl koylerden gogler yolu ile
gunumuzdeki sehirlerin temellerini olusturan buyuk kentler ortaya ¢ikti. Bu
kentler de o ¢cagin gereksinimlerine gore yeniden tasarlandi ve yeni bir suru
sey ortaya ¢ikti, kafe, park vb gibi. Teknolojik ilerlemelerin de etkisi ile kultar
merkezleri birer kente donustu. Bu kentler kulturin kalbi oldugu igin burada

yeni akimlar orataya ¢ikti (Dede, 2018).

Izlenimciligin diger sanat akimlarindan en biiyiik farki bir kent sanati olmasidir.
Yani kualtirin olusturdugu ve ihtiyaclara cevap veren ve ihtiyaclara gore
kendini yenileyen bir sanat akimi. Konulari genellikle kent yasamini anlatir.
Kent yasaminda insanlarin birgok seyi paylastigr bayuk alanlar oldugu, eski
devirlerdeki alt ve Ust sinif kavraminin azaldigi bir ddnem (Gombrich, 2002).
Bu dénemde de paylasan insanlarin ortaya c¢ikardigi yeni yasam tarzinin bir
Uriinl olarak da izlenimcilik ¢ikti. Bu sanat ile daha cok insanlarin sosyal

yasamlari konu alindi.

Bu akim Paris’te 1874 yilinda ortaya ¢ikti. Kendinden 6nceki akimlardan ¢ok
farkhliklari vardir (Dede, 2018; Celik, 2019; Hurriyet-Empresyonizm, 2020;
Sanatokur-izlenimcilik (t.y.); Biyografi-Empresyonizm (t.y.); Empresyonizm-
Empresyonizm (t.y.). Hatta bu akiminin kurallarinin yazilmasi gereklidir, ginku
sanat akimi olmasina ragmen otekilerden ¢ok farkhdir. Bu sanati yapanlar
izleyiciler yani insanlar tarafindan c¢ok elestirildi. ClUnkU herhangi bir sabit
kavram yoktu, ipucu yoktu. Bu da sanatsever izleyicilerin hoguna gitmiyordu.
Yani bu akim ile artik sanat belli bir kesime hitap eden degil her kesime hitap
eden, bakan kisinin kendinden de birgeyler katabildigi bir sanat haline donustu.
Bu akim ile kaliplar kullaniimamig ve kaliplarin digina ¢ikilmistir bu da yeniligi

dogurmus ve tepkilere neden olmustur.

Bu akima kadar tum sanat eserleri belli kaliplara gore yapilmistir. Bu akim 1g1k

ve golgenin nesne Uzerindeki yarattigi degisiklileri saptamak istemistir.


https://www.hurriyet.com.tr/egitim/empresyonizm-nedir-izlenimcilik-ne-demek-empresyonizm-sanat-akimi-kurucusu-ornekleri-eserleri-ve-temsilcileri-hakkinda-bilgi-41653029
https://empresyonizm.nedir.org/
https://empresyonizm.nedir.org/

Boylece yuzeysellestirme dogdu. Anlik goruntuleri yakalamak istediler, 11gin
nesne uzerindeki etkilerini arastirmak istediler. Kompozisyon derdi olmadan
resme bir butin olarak bakip onu resmetmeye odaklandilar (Hurriyet-

Empresyonizm, 2020; Biyografi-Empresyonizm (t.y.)).

Teknolojide oldugu gibi bir resmi fotograf makinasi ile resmedebilmeye
calisiyorlar. Fotograf makinesinin icadi bu sanat akimi igin bir devrim
niteligindedir. Bu icat ile sanat birbirine rakip olmakla birlikte bu akimin
sanatcilarina bircok yeni fikir de katmistir. Mesela, ani yakalamak, isigin
yansimasi, cisimlerin i1siga farkli tepkileri vb. Bu veriler ile izlenimci ressamlar
kendilerini daha da geligtirmisler ve ani1 yakalama yonundeki egilimlerini daha
da iyi nedenlere oturtmuslardir. Baska bir acgidan bakilacak olursa
izlenimcilerin sanattaki bakis agisi fotograf makinesinin insanlara saglamayi
hedefledigi seylerin temelini olusturmaktadir. Bu da izlenimcilerin ne kadar ileri
gorusli oldugunun acik bir kanitidir. Fotograf makinesi dolayl olarak insanlari
da sanata yonlendirmis ve insanlar ile sanat arasinda da guzel bir bag
kurulmasina neden olmustur. Sade insanlarin da sanata daha fazla
yakinlasmasini saglamistir. izlenimciler de fotograf makinesinin renksiz
fotograflarina karsi renkli sekilde ani resmederek bu sanati bir adim daha
ileriye goéturmustiur. Bundan dolayi da 1s1ga hayran oldular ve 15131 her agidan

anlayabilmeye calistilar. Bu da sanatta ¢ok buyuk degisimlere neden oldu.

izlenimciler énceki akimlardaki gibi renkleri kullanirken belli kurallara bagli
kalmamislar. Aksine 1s1gin farkh tonlarini yakalamig ve bunlari kullanmiglardir.
Bunu yaparken de isigin kendi arasinda gegislerini renkleri tamamlayan
renkler kullanarak yapmislardir. Bundan dolayi ¢ogu sanat tarihgisi modern
sanati izlenimcilik ile baslatmayi uygun gérmistir. izlenimcilik ile karanlik
tonlar kullaniimaktan vazgecilmis ve 1s1gin da etkisi ile renklerin kullanimi
devreye girmistir. Golgelemeler dahi siyah degil cesitli koyu tonlamalar
yapilmistir. Nesneye goére degil o anki isiga gore alinmis golgeleme resmedilir.
Perspektif olarak Ronesans ile gelen bigimcilik gider ve yerine renkler gelir
(Celik, 2019; Hurriyet-Empresyonizm, 2020; Yuksel, 2020;Mozartcultures-
Sanat Akimlari, 2021).


https://www.biyografi.info/bilgi/empresyonizm
file:///C:/Users/Rifat/Desktop/Tez%20Tunay/Hürriyet-Empresyonizm
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Ronesanstan sonraki en etkili degisimdir bu akim. Artik resmedilen seyler
algilarda oldugu renkeler ile degil de o an goruldugu renkler ile resmedilirler
(Milliyet-Empresyonizm, 2020; Biyografi-Empresyonizm (t.y.)). Renkleri
inceleyen bu akim, sanata bilimsel bir anlayis getirdi. Hep ayni kavram ve
baglamla etrafinda dénen yorumlamalardan kurtulup her yeni resimde her
bakanin kendinden de bir seyler buldugu ve katabildigi incelenebilir,
sorgulanabilir, elestirilebilir bir ydone donustl. Geleneksel sanat anlayisindaki
tabulari yikmasi, endustri toplumunun bir GrinG olarak ¢agdas bir akim olarak
ciktl ortaya. Bu akim ile sanat kendini yeniliklere uyduruyor, adapte ediyor.
Sadece kaliplara karsi, yeniliklere acik ve gelisime agik bir ydéntemdir (Dede,
2018).

Bu akim cok cesitli elestirilere ve hakaretlere maruz kalmis ve ussallasmis bir
sistem haline gelmistir. Bu akim idealizme, gizemcilige karsi bir durus
sergilemistir. Teknolojinin hizli bir sekilde gelismesinin de etkisi ile deger
yargilarinda olusan degisikliklere bir cevap niteligindedir bu akim. Kaliplasmis
mitolojik konularda sikigip kalmis sanati buradan ¢ikarip cizgiler arasinda
sikigip kalmis resimleri lekelere doénlstlrip renklerle bunlara anlamlar
kazandirmistir (Empresyonizm-Empresyonizm (t.y.); Biyografi-Empresyonzim
(t.y.)). Bu da gorsel bir ziyafet dogurmustur. Sanatci kendini merkeze koyar ve
0zgun calismalarini yaparak kendini rahat bir sekilde ifade eder. Bu da
saldirilarin ana nedeninini olusturur. ilk bakildiginda bir kaos gibi gérilir,
nereden tutulacagi bakilacagi elestirilecegi belli olmayan ugsuz bucaksiz bir
dunya. Sinirlari olmayan bir dinya. Ama elbette bu akim ile engelli kigilere de

inaniimaz imkanlarin yolu agiimigtir.

Bu akim aslinda sanatin dogasinin en guzel yansimasidir. Belki de sanatin ilk
cikigsindan sonraki en buyuk ikinci dogumudur, kendi igindeki en buyuk
devrimdir (Turani, 2003). Elestirmenler bu calismalarin herhangi bir kritere
uygun olmadigindan yakinir (Serullaz, 1998). izlenimcilerin ilk eserleri o
doénemin sanat elestirmenleri tarafindan kelimenin tam anlami ile acimasizca
elestiriimislerdir. Tum bu olumsuzluklara ragmen bazi sanatgilar bu akima
destek gostermislerdir. Bu kriterlerin arkasina saklanmaya alismis olan
elestirmenler bu akim ile kimin sanat elestirmeni olup olamayacagini gérince

bundan da rahatsiz olmuslardir. ClnkU elestirmek kolaydir, kritelere bakarak


https://empresyonizm.nedir.org/

daha da kolaydir. Ozgin distnebilmek, 6zgurce kaliplara takilamadan
elestirmek ise zordur. Elestirmenler izlenimcilige delilik olarak bakmislardir.
Halbuyse sanatin ilk ¢ikisinda da sanata kargi olanlarin bu ilk olugsuma delilik

olarak baktiklarini unutmuslardir.

Bu akim ile birey ile toplum yakinlasmis ve sanattan kopukluk giderilmistir. En
dnemlisi ise 6znenin uyanisini saglamistir. izlenimcilik kamusal yasam ile 6zel
yasami arasinda bir buatunluk sagladi. Bu yluzden de anlam kavramindan
yoksun olduklari yoninde elestirildiler (Serullaz, 1998). Klasik sanat kurallari
yaraticihg kérelten bir yoldu ve izlenimciler de buna karsi ciktilar. Bu akim
endustri toplumunun sozculugunu yapar niteliktedir. Renk agisindan oldukga
genis bir yelpazeye sahip konu agisindan da mitevazidir. Once bireyin
O0zgurlesmesi daha sonra da bunun 6zgun bir sekilde ifadesi olarak da
nitelendirilebilir. Gergek yasamdan kesitleri kendi 6zgln c¢alismalari ile
olumsuzlegtirirler. Aslinda surekli sanatgilar arasinda klasik sanata kargsi
yenilikleri engellemesi yoninden gelen ufak ufak yerel de olan tepkilerin bir
bitlin olarak yansimasidir izlenimcilik. Bdylece sanati degil ama sanattaki
anlayisi yenilemeye c¢alistilar. Kaliplara kurallara kargi ¢ikip kesimler arasinda

bir biresim olusturmuslardir.

izlenimcilik akimi ile sanata, gorecelik ve ozerklik kazandirildi. Bu da
romantizm akiminin bir etkisi idi. Bu akimin énculuginde meydana gelen bu
iki kavramin tam hakkini izlenimcilik verdi. Tim bilinenlere karsi ¢iktiklari igin
surekli elegtirildiler. Ruhsal derinliklere inmek yerine dogay! izlemeyi tercih
ettiler. Yani elestirmenlere gbre sanata sadakatsizlik yapiimistir ve yoldan
cikilmigtir, sapkinliktir bu akim. Bu akim klasik sanati tamamen yok etmek
yerine Ozlenen geylerin ortaya c¢ikmasini saglamigtir. En buyuk o6zlem ise
guzellik. Bunu yaparken de 1gik Uzerinden arastirmalar yaptilar ve bilimsel
evrensellige girdiler. Bu akim koyllilerin ve alt tabaka diye siniflandirilan
insanlarin baskaldirisi olarak da tanimlanabilir. izlenimcilik, kdylerden kentlere
yerlesen, belirli bir seviyeye vakif olan kisilerin yani bireyselciligin sanattaki

eseridir. Bu Kigilerin ortak tanimlamasi i¢in “burjuvazi” kelimesi kullanilr.

izlenimciler &zellikle Japonyada glndelik yasantilarin renkli tahtalara

resmedilmesinden oldukga cesartlenmistirler. Cinkl Japonyadaki bu anlayis



izlenimcilerin de savundugu anlayis ile értiismekteydi (Mozartcultures-Sanat
Akimlari, 2021). Modern sanat anlayisinin olusturdugu ve sanatgilari kisitlayan
engelleyen ise yaramayan eski bilgilerin hepsinin bir ¢ope donigsmesine yol
actl. 20. ylzyl ile bu eski anlayiglar tamamen ortadan kalkti. izlenimcilik akimi
ile sanat eserleri elestirel bir sorgulamayi getirerek sanati toplumu kucaklayan
bir sekle getirdi. Yani arada bag kurulmasina neden oldu. Tim iglenen konular
farazilikten, havada kalmaktan c¢ikmig, toplumun anlayacagdi bir sekle

donusmus toplumsallasmis veya bireysellesmistir.

TUum engellemelere ragmen anlayisindan ve yolundan vazgecmeden ilerleyen
izlenimcilik sanat anlayisini keyfilikten cikarip bilimsel temellere oturtmaya
calismistir veya hedef edinmigtir bunun igin de var olan her seyi redderek
sifirdan her seyi yeniden yaratmigtir. Konularda geleneksellik ve
maneviyatcilik yerini anlikgiliga birakti. Bu akim ile sanat ice yonelmek yerine
disa yonelip toplumsallagtirmayi yol edindi. Bu akimin etkileri ile sanatta da
blyuk gelismeler meydana geldi. Ayrica sanatgilarin bireysellesmesi santsal
Ozgurlagun de yolunu agti. Toplumun sanatsal aligkanliklari yikilarak yeni

evreye gecildi.

Bu akimin en onemli ozelliklerinden biri resmedilen nesnelerde segenek
sunmamasidir. Yani resmi yapacak kisiyi etkileyen her ne ise onu resmeder,
bir diger dnemli 6zelligi ise yer ve zamandan badimsiz olmasidir (Yuksel,
2020). Diger farki ise resme resmi yapan kisinin benligini de yansitmasina
olanak sunmasidir. Adindan da belli oldugu gibi izlenimcilik ressam tarafindan

izlenilen seyin kendi Uzerinde biraktigi etkiyi, izlenimi, fikri resme dokmesidir.

Her sanat dali icin belli uzuvlar 6nemlidir, Resim sanatinda da g6z en énemli
uzuvlardan biridir. izlenimciler igin ise en énemli unsur géz'dir. Cinkii
izlenimciler diger insanlardan farkli seyleri gorurler. Bu da izlenimciligi doguran
ve farkh kilan o6zelliktir. Isigin nesneler iginden gegmesi ve yansimasi ile
olusan renk dagilimlarini gorurler ve bunlari kendi Uzerlerinde kalan etkiyi
yansitarak resmederler. Bir nevi doga olaylarini ilkel haliyle ilk oluglariyla gorup

resmederler.



Tarihte her alanda oldugu gibi sanat alaninda da asi ruh kendini géstermis ve
varolan resim anlayigini reddederek yeni bir akimin olusmasina resim
sanatinda izlenimcilik 6nclliik etmistir. izlenimcilik hareketi bir yonilyle
akademik olusumlara ve kaliplara karsi ¢ikarken bir yandan da kendi kalibini
olusturmustur. Soyle ki mevcut kaliplarin disina gikarak devrim yaratmis,
resimlerde halka hitap seklini degistirmistir. Yalniz bunu yaparken bireysellik
de On plana gikmakla birlikte 151gin yansimalarini her bireyin yakalayabilmesi
de zor olmustur. Bunu yakalayabilen herkes bu resim eserlerinden zevk alirken
her bakan kendinden bir seyler katarak bu zevki daha da artirmistir. Fakat bu
bakis agisina sahip olamayanlar bu resimlerde verilmek istenenleri tam veya
az dahi olsa anlamakta zorluk gekmislerdir. Bu olgu da sanatta izlenimciligin

son nokta olmadigi ve yeni olusumlara gebe oldugunun bir delilidir.

Fransa’da yapilan eserler siirekli “Salon’larda sergilenmekteydi. izlenimcilerin
eserleri de her seferinde bir sekilde red edilerek Salonlarda
sergilenmemekteydi. Daha sonra ise reddedilen tum eserler “Reddedilenler
Salonu’nda sergilendi (Celik, 2019). Bu olay izlenimciligin sanat akimlarinda
yerini almasinin temellerini olusturur. Ozellikle Claude Monetin Israrla
cizgisinden vazgegcmeyerek eserlerini sergilemek istemesi ve sergiledigi Gin
Dogumu (Bkz: Goéruntd 1) isimli eseri bu akimin ismine ilham vermistir
(Mozartcultures-Sanat Akimlari, 2021;Vikipedi-izlenimcilik, (t.y.)). Bu akima
inanarak emek veren birgok sanat¢i olmustur. Burada bu akima onculuk eden
sanatcilardan birka¢ tanesine deginilecektir. Bunlar Edouard Manet, Claude

Monet, Pierre-Auguste Renoir ve Alfred Sisley’dir.

Géruntii 1: Gin Dogumu.
(https://tr.pinterest.com/pin/550494754442740372/)
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1.1. Edouard Manet

Edouard Manet, Fransa’nin baskenti Paris’te 23 Ocak 1832’de doddu ve yine
ayni sehirde 30 Nisan 1883’te oldu (Vikipedi-Edouard Manet (t.y.)). Iginde
bulundugu dénemin sanat anlayisinda onemli bir rol oynamistir. Belirsizlikler
ve celiskilerle dolu bir roli olmustur. Belirsizlik, ¢inki Manet Kisiliginin bir
Urlinl olarak sanatta devrimci bir akim olan izlenimciligin lideri ve sdzcisii
olmus hem de gelenekgi tutuma siki sikiya bagll kalmaktan hi¢
vazgegmemistir. Celigki, clinkii Rafael, Giorgione, Tiziano, ispanyol Okulu,
Frans Hals gibi klasik ustalarin izlerinden gittigini iddia etmesine ragmen
resimleri, Baudelaire’in de &vdugu gibi, yogdunlukla modern tarzda
yapilmiglardir. Courbet gibi, gorus olarak agik renk tonlarinin kullanimindan
yana olmasina ragmen, yasami boyunca, izlenimci ressamlarin kullanmaktan
vazgectikleri koyu renklerden ve tonlarindan; siyah, kahverengi, gri gibi
kasvetli renklerden yararlanmistir. izlenimcilerin sergilerine katilmayi her
zaman reddetmis; ancak 1871’den sonra gen¢ ressam Claude Monet'den
etkilenerek, agik havada resim yapmaya baslamistir. Geleneklerine bagli, orta
sinifa mensup bir aileden gelen Manet hep, resimlerinin “Salon” sergilerine
kabul edilmesini beklemis; ama 1863’'te “Salon des Refuses’de sergilenen
tablolariyla seyircileri oldukg¢a sasirtmis; bu sasirmanin neticesinde de hem
gelenekselcilerin hem de yenilikgilerin sert elestirilerine maruz kalmistir
(Gombrich, 2002). Burada kullandi§i “tasist” (lekeci) teknik, sergiyi ziyaret
edenler tarafindan bir dizensizlik yigini olarak degerlendirilmistir (Serullaz,
1998).

Aslinda Manet sadece icinde bulundugu doénemin degil kendisinden sonra
gelecek birgok sanat anlayisinda da énemli bir rol oynamistir. Onun bu farkl
bakis acisi ve anlayisi caglar ilerisinde oldugu icin zaman ilerledikge
anlasiimaktadir. Yaptigi isten emin olmasinin bir GrlnU olarak ¢eliskili, belirsiz,
komik bulunmasina ragmen higbir zaman hedefinden sasmamistir. Bu da
kendisini olmasi gerektigi yere tasimistir. Manet’'nin yasadiklari Sokrates’in
yasadiklarina benzer, ¢unku yasadigi ¢agin Otesinde olmasindan dolayl o
cagdakiler tarafindan higbir zaman tam olarak anlasilamamigtir. Onun, 1S1g1n
farkhliklarini ve yansimalarini yakalayan gézi belki ginimuizde icat edilen

optik cihazlar kadar hassasti. Bu da Manet'yi hep diger sanatgilardan farkl
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kilmistir. Manet bunun farkindadir ve ne gelenekselci ne de yenilikgi
olmadigini bildiginden dolayl bu gruplarla birlikte anilmak istememigtir. O,
sanatta baska bir bakis agisini vermeye ¢alismis ve bunu yaparken de isyan
degil uyum ydéntemini benimsemistir. isyan etmediginden dolayi izlenimci,

uyum arayisindan dolayi da Gelenekselci olmadigdi asikardir.

Bu yuzden Manet son derece onemli bir konumdadir; ¢unku, savundugu
duguncelerden dolayi sanat alanindaki yeni goruglerin ve zamanin avantgart
resminin sadik bir destekleyicisi ve yayicisi olmus; engelleyici tim elestirilere
karsin bundan vazgecmemistir. Cafe Guerbois’daki tartismalar sirasinda hep
sorumlu biri gibi konugmus, sasirtici bir 6zgurlik ve parlaklikla resim yapmisgtir.
Renk dizenlemeleri ve ele aldigi konulari guizel ve uyumludur. Daha sonralari
aclkk havada resim yapmaya basladigindan izlenimci arkadaslarinin

tekniklerini ve geligimlerini etkilemistir.

Ailesi, Manet’'nin deniz subayi olmasini istemislerdi. Deniz kuvvetlerinde fazla
kalmayan Manet, Thomas Couture’in atdlyesinde c¢alismaya basladi ve
1856'ya kadar onunla birlikte kaldi. 1855te yaptigi bir resim o6grenci
arkadaslan tarafindan c¢ok begenilmis, aksine 6gretmeni bu resmi hic
begenmemistir. Bunun Uzerine, Manet Couture’den su sozleri isitti: “Dostum,
eger bir okulun basi olmak istiyorsan, git ve bagka bir yerde ise basla”.
Couture’n yanindan ayrilan Manet 6grenimini Louvre’da tamamladi, daha
sonra bircok lilkeyi gezdi; bu arada italya’'ya (1853), Hollanda’ya (1856),

Almanya ve Avusturya’ya gitti; sonunda da Fransa’ya donerek orada yerlesti.

1858’de yaptigi “Apsent icen Adam” adli resim, ertesi yil “Salon” tarafindan
reddedildi. Ayni yil, gercekten ilk buyuk resmi olan “Kirazli Cocuk” (Bkz:
Gorantid 2)'u yapti. “Kirazli Cocuk” resminde, kendisinin bile farkina
varamadigi ve sorunlarinin ne oldugunu hicbir zaman bilemeyecegi 15
yasinda kendi hayatina kendini asarak intihar eden asistani Alexandre’i isledi.
Alexandre, bazen modellik yapan, ufak igleri halleden firgalari yikayan bir
cocuktu. Asistaninin dlumuden gok etkilenen Manet, onun giliumseyen neseli
bir o kadar da kimsenin, kendisinin bile fark edemedigi o derin dusunceleri
resmi ile 8limsiizlestirdi. Murillo'nun ve ispanyol Okulunun stilindeki bu yapit,

1861 yilinda 16 Boulevard des ltaliens’deki Martinet Galerisinde sergilendi.



12

Gorunti 2: Kirazh Cocuk.
(https://bayaiyi.com/edouard-manet-boy-with-cherries/)

1862’de Manet, Rue de Douai'deki atdlyesini birakarak, 81 Rue Guyot
adresine tagindi. Mart 1863’Unun ilk ginunden itibaren ve Mart-Nisan aylari
boyunca, onddrt resmini, yine Martinet Galerisinde sergiledi. “Apsent igcen
Adam”, karisikliga yol agan resmi “Tuileries Bahgelerinde Konser” (1860) ve
“Yash Muzisyen” (1862), bu ondort tablo arasindaydi. 1861 ve 1862 yillarinda
Fransa'da ¢ok basarili iki turne diizenleyen Ispanyol balerinlerinden ¢ok
etkilendi ve bunlari konu alan birgok resim yaparak bunlari sergiledi. “ispanyol
Balesi” (Bkz: Gorunti 3) (1862) ve kumpanyanin bas palerinasi “Lola de
Valence’nin portresi (1862) bu resimlerin baslicalaridir. Baudelaire, taninmig
“Fleurs du Mal” adli yapitinda bu balerinayi siyah ve gul-renkli bir micevhere

benzetmisgtir.


https://bayaiyi.com/edouard-manet-boy-with-cherries/
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Gériintii 3: ispanyol Balesi.
(https://www.manet.org/le-ballet-espagnol.jsp)

Baudelaire bu benzetim ile ispanyol ressamlarinin, dzellikle Goya’'nin siyah ve
gul kirmizisi arasinda kurduklari uyumdan ve bu uyumun Manetyi nasil
etkiledigini gostermek istiyordu. Ama bu gercgeklikten haberi olmayan
elestirmenler ve kamuoyu, bu resmi gorunce c¢ok ofkelendiler, Manet’nin
tablosunu “hakiki renk anlayisindan yoksun, birkag rengin karisimi ile sikisip
kalmis bir cizmece, karalamaca” olarak nitelediler. Kisa bir stire sonra devletin
resmi resim sergileme yeri olan “Salon” agildi. Salon Segici Komitesi son
derece kati kurallar uygulayarak, gonderilen resimlerin blyuk bir bolimunu
geri gevirdi. Bunun lzerine imparator Ill. Napoleon, Salonla ayni binada, yani
Palais de I'Industrie’de, Salon Secici Komitesinin kabul gorist vermedigi tim
resimlere bir sans verilmesi i¢in baska bir salon dizenlenmesini istedi. Bu

salon, avantgart resimlerin sergilendigi ilk yerdir ve “Salon des Refuses’

(Reddedilenler Salonu) diye bilinir.

Manet bu sergiye UGc¢ resmini verdi ve Salon Secici Komitesi tarafindan
resimleri reddedilen oldukga genis bir ressamlar toplulugu ile birlikte bu sergiye
katildi. Bu tablolar “Banyo”, “Dortli Grup” ve “Kirda Ogle Yemegi” (Bkz:
Goruntu 4) izleyicilerde buyuk bir saskinlik yaratti. Manet, yenilik¢i bakis
agisinin uyumlu bir gekilde sunduguna inandigi bu tablolarina gelen saskinlik
ve ofkeden ¢ok sasirmisgti. Rafael'in “Paris’in Yargilanmasi” isimli, kaybolmus;
ancak Marcantonia Raimondi'nin oymalarindan bilinen tablosuyla,
Giorgione’nin Unlu “Cahmpetre Konseri” adli Louvre’da yer alan tablosu,

Manet'nin bu resminin ilham kaynaklaridir. Ressam bu konuda sunlari


https://www.manet.org/le-ballet-espagnol.jsp
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soyluyor: “Yalnizca konunun baska bir bicimde uyarlanmasini yapmak ve bunu
atmosferin saydamliginda gergeklestirmek istedim”. Tabloda gorilen iki erkek,
sanatcinin kardesi Eugene Manet ve daha sonra Manet'nin kayinbiraderi
olacak, Hollandali heykeltras Ferdinand Leenhoff'tur. On plandaki ¢iplak figtr
ise, Manet’'nin 1862-1874 yillari arasinda en sevdigi ve isledigi modeli Victorine
Meurend’dir. Bu resimde, halki saskinliga udratip, genel bir yaygara
kopmasina neden olan baslica iki etken vardr: ilki; tablonun edebe aykiri
sayllan konusu; ikincisi “NU” figirinun oldukga gergekgi bir bicimde sunulmasi.
Bu sunulus bicimi, o zamanlar hala moda olan Ingres’nin tarzindan g¢ok
farkhydi. Resimle ilgili olumlu konusanlar sadece Antonin Proust ve Zacharie

Astruc oldu.

Gériintii 4: Kirda Ogle Yemegi.
(https://bayaiyi.com/edouard-manet-the-luncheon-on-the-grass/)

Bununla birlikte 1864 yilinda, sanatg¢inin iki resmi “Boga Guresindeki Olay” ve

“Isa Meleklerle” “Salon” tarafindan kabul edildi. Journal Amusantda yazan
karikatircU Bertail, bunlari “Monsieur Manet y Courbetos y Zurbera sosuna
bulanmis ispanyol oyuncaklar” olarak tanimlamistir. Bu da Manetnin
sanatinin ve yapmaya calistiklarinin hala daha anlagilmadiginin bir delilidir.
Manet tim bu olumsuz elestiriler hatta asagilamalara ragmen sanat

anlayigindan vazgegmemigtir.


https://bayaiyi.com/edouard-manet-the-luncheon-on-the-grass/
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Zacharie Astruc’'un bir siirinden esinlenerek ¢izdigi ¢iplak kadin resmi
“Olympia” (Bkz: Goérunti 5) 1865 yilinda “Salon”da sergilenmesi ile birlikte
ortalik ciddi bir sekilde karigti. Burada sanatg¢inin modeli, yine Victorine
Meurend’di. Eski ustalardan Tiziano’nun “Maja Desnuda’sindan esinlenerek
bu resmi ¢gizmisti. Elestirmenler ve halk resmi, fahiseligin arsizca savunulmasi
olarak goérduler ve ona “Sari Karinl Cariye”, “Kedili Venus” ve “Bir Cesit Digi
Goril” gibi adlar verdiler. Zola ve Baudelaire disinda kimse bu resmi takdir
etmedi; hatta Zola, “bu kismet, Louvre'a nasipmis" diyecek kadar ileri gitti. Zola
ve Baudelaire, Manet'in yeteneginin farkinda olan o devirde yasamis ender
sanatcilardandir (Serullaz, 1998). Cok daha sonra Paul Valery, Orangerie’deki
Manet'nin yuzincu yil sergi kataloguna dustugu not su sekilde 6zetlenebilir:
Olympia, din ekseninde hayatina devam eden insanlar igin buylk bir stpriz
olmus ve bu alanda bir devrim yaparak kendini kabul ettirmistir. Bu tablo
icerisinde tanriy1 ve bu olguyu sorgulayan cesitli noktalari barindirir. Sanatgi
burada kullandigi ¢izim tarzi, renk kullanimi ve konu ile alayci ve dusunduricu

bir yaklagimla dini duslnceleri elegtirir.

Gorintii 5: Olympia.
(https://bayaiyi.com/edouard-manet-olympia/)


https://bayaiyi.com/edouard-manet-olympia/
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Yine 1865’te Manet, kendi calismalarini asiri derecede etkileyen resimleri
gérmek icin Ispanya’ya gitti. Goya'ya pek i1sinamadi; ancak Velazquez'e
hayran kaldi. Ertesi sene “Salon”a iki yapit gonderdi: “Flut Calan Cocuk” ve
“Trajik Aktor’. 1867°de esinini Goya’'nin “Tres de Mayo’sundan aldigi
“imparator Maximilien’in idam1” adli resmi yapti. O yil “Salon”da hicbir yapitini
sergilemedi; bunun yerine Exposition Universelle’de elli resimlik énemli bir
koleksiyonu sergiledi. Bu esnada Zola, Manet ile ilgili bir eser yayinladi. Eserin
adi “Edouard Manet: Biyofizik ve Kritik Bir Inceleme”dir. Bu esere bir tegekkir
olarak Manet “Emile Zola’'nin Portresi” adli resmi yapti ve bu resim 1868 yilinda
“Salon”da izleyicilerin sunumuna konuldu. Arka planda bir Utamaro baskisi,
Olympia’nin bir fotografi, Velazquez'in “Igicileri’nden Goya’'nin yapti§i bir

oymanin dst bolimu yer almaktadir.

Olimiine dek siiren bu ddnemde Manet, ¢ok zarif birkag natirmort yapmistir.
“Sakaylk Vazosu” (1864-1865) ve “Som Balgl” (1866) bunlara ornektir.
Yeniden stlidyosuna geri donen ressam, burada “Atélyede Ogle Yemegi” ve
“Balkon” adl tablolarini yapmis ve 1869°'da “Salon”da agilan sergiye bu iki
eserini yollamigtir. “Balkon”un 6n planinda Berthe Morisot, onun solunda
ressam Pierre Prins’le evlenen muzisyen Jenny Clauss, arkasinda manzara
ressami Antonie Guillemet ve onun yaninda da Leon Koella-Leenhoff yer

almaktadir.

Frans Hals’in Louvre’daki “Cingene Kadini” isimli yapitina hayran olan Manet,
Adustos 1872’de Hollanda'ya gitti. Bu gezi ona, 1873 “Salon”da bulyuk basari
kazanan “le Bon Bock” adli resmi i¢in gerekli esini sagladi. Yine 1873 yilinda
Nina de Callias’a ait “Nina de Villard” adh portreyi yapti. Bu ¢alismasinda
Japonlara ait oymacilik ile Frans Hals’in kullandigi ve izlenimcilierin
karakteristik 6zelliklerinden; birbirinden bagimsiz, parcal firga vurus
tekniklerini birlikte kullanmisti. Manet farkinda olmadan agik havada resim
yapmaya ve izlenimcilerle bir sekilde yakinlasmaya baslamisti; bunu “Kriket
MagI” ve “Demiryolu” adlarini tasiyan, her ikisi de 1873 yilinda yapilan
resimlerinde gorebiliriz. 1874’te sanat¢l Argenteuil’deydi ve burada Claude
Monet’le birlikte agik havada resimler yapti; bundan sonraki eserlerinde daha
canl bir teknik kullanmistir. Yararlanilan renkler ise daha agik ve parlak tonlara

baranmastir. Ancak Manet, higbir zaman ¢ok sevdigi los renkleri kullanmaktan
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vazgecgmedi. “Gemiyle Gezinti”, “Argenteuil”, “Kayikg¢ilar’ (1875’'de “Salon”da
sergilendi), “YUzen Atélyesinde Resim Yapan Claude Monet” ve “Monet Ailesi”

adli resimleri, bu donemin en iyi 6rneklerini meydana getirirler.

Eylul 1875'de Venedik'te kisa bir gezi yapti ve bu gezi sonunda “Venedik:
Biylk Kanal” adli yapitini verdi. Manet'nin gec de olsa, sonunda izlenimcilige
ve onun parlak renklerine gegisini gosteren Ug iyi drnek verebiliriz. “Camasir”
(1875) ve 1878'de atdlyesinin penceresinden bakarak yaptigr “Bayraklarla
Donanmis Rue de Berne” ve “Rue Mosnier Kaldirimcilari”. Fakat daha once
de bahsedildigi gibi Manet, gercek anlamdaGelenekselci veya izlenimci olup
belirli kaliplar icerisinde hapsolmaktansa, kaliplarin olmadigi bagimsiz bir
ressam olarak kalmayi tercih etmis ve agik havada galismak yerine, kendi
anlayisi dogrultusunda modern resim yapma yontemleriyle ilgilenmistir.
Bundan dolayi, acik havada resim yapmaktan vazgecip, kendi karakterine ve
bakis agisina daha cekici gelen konularin resmini yapmaya yonelmistir. Bu
konuda oOrnek olarak “Nana” (1877), “Limonlukta” (1878'de yapiimis ve
1879’da “Salon”da sergilenmistir) ve “Lathuille Baba’da” (18792de yapilmis ve

1880’de “Salon”da sergilenmistir)’y1 gosterebiliriz.

1880°’de saghgi bozuldu ve sarsaklik belirtileri kendini gosterdi. Bu zamanlar
Bellevue’de yasamakta olan Manet, 6nce Versailles’a sonra da son derece
kisisel, dogalci bir stilde resim yapmayi surdlrdigu Rueil’e gitti. “Bellevue’deki
Bahcedenin Kosesi”, “Ylrluyus”, “Bahgedeki Kiz” (Bunlarin t¢l de 1880’de
yapilmistir), “Bank” (1881) ve “Folies-Bergeres’deki Bar” (1882’'de sergilendi)

bu déneme ait yapitlaridir.

“‘Manet” adh kitabinda Paul Colin (Paris, 1937), sanatc¢inin sonunda nasil bir
¢co6zUme ulastigini tam olarak anlatmaktadir: “Manet, sanatindaki karsit
dusunceleri uzlastirabilmek igin, kendi evinde oturarak agik hava resimleri
yapmigtir. Modellerine serada, bir ¢ardagin altinda ya da 1s1g1 yalnizca bir
kestane agacinin engelledigi kiguk bir Paris bahgesinde poz verdirmigtir.
Boylece kullandigi 1sik etkilerini uyarlayabilme olanagi bulmus, ayni zamanda
onlari yogunlastirip saflastirabilmigtir. Tum bunlar onun, kendisine saatlerce
poz veren modellerle kapali yerlerde resim yapmayi seven bir ressam olma

aliskanhgina zarar vermemigtir”.
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1.2. Claude Monet

Claude Monet, Fransa’nin baskenti Paris'te 14 Kasim 1840’ta dogdu ve
Fransa’nin Eure iline bagl Giverny komununde 5 Aralik 1926’da oldu
(Vikipedi-Claude Monet (t.y.)). Yasaminin son zamanlarinda, 21 Haziran
1926’da Claude Monet, izlenimci sanat ve kendine ait sanat anlayisi ile ilgili
kendine bigtigi roli soyle izah etmistir: “Kaliplari higbir zaman benimsemedim.
Ben calismalarimda direkt olarak dogayi1 merkeze koyup, onda meydana gelen
gecici degisimlerin izlenimlerini seyirciye aktaracak sekilde yaptim. izlenimcilik
akiminin isim babasi olmak beni rahatsiz ediyor, ¢cinku benimle birlikte ismi

anilan sanatcilar izlenimci ressamlar degildirler”.

izlenimciligin babasi, “yagmurun yagmasi, gigeklerin agmasi gibi dogal bir
sekilde resim yapiyoruz” diyerek, bu akim hakkinda tutumunu agiklar.
izlenimcilik resme, gérsellik temelinde 1S1I§In nesneler (izerindeki renklerin
gecici olarak degisiminin etkisini katmayi benimsemistir. Claude Monet icin
yapilan dvgulerden birinde su sekilde bahsedilmistir: “Monet yalnizca bir
gozdir. Ama ne goz!”. Monet'nin baktigi nesnelerin Uzerine gelen 1s1gin
degisimlerini ¢ok hizli bir sekilde yakalayabilen bir yetenegdi vardir. Boylece
IS1gIn nesneler Uzerindeki surekli degisiminin izlenimlerini yakalamis ve bunlari
resimleri ile seyircilere aktarmistir. Claude Monet, duygularini ve “gercek
olmayan gergek” olarak nitelendirebilecegimiz siirsel izlenimlerini anlatmada
bazen basarili bazen de basarisiz olmustur. Siki bir hayrani olan ve hakkinda
cesitli guzel makaleler yazmis olan Octave Mirbeau, bir glin kendisine su
0gudu vermistir: “Azizim Monet, bir kez olsun gergekgi olmaya, anlayisli
olmaya calis. Gergeklestiriimesi mumkin olmadigi i¢in, akh basinda higbir
insanin tuvale aktarmaya yeltenmedigi bazi ruyalarin mevcut oldugunu
anlamiyor musun? Hi¢ kimse sagduyunun sinirlarini agamaz. Ne var ki senin
gorup hissettiklerin, senin tarafindan fethedilebilecek kadar buyuk ve

sonsuzdur” (Serullaz, 1998).

Claude Monet’nin gocuklugu Fransa’nin Mang denizine siniri olan Le Havre’da
gecti. 1858’de tanistigi Boudin Manet’yi agik havada resim yapma konusunda
oldukga yureklendirdi. Bir yil sonra 1859'da Paris bulunan ve Pissaro ile
tanistigi Academie Suisse’e gitti. Sanatini gelistirmek icin Ug¢ yil sonra 1862’de

Saint-Adresse’e Boudin ve Jongkind ile birlikte gitti. Daha sonra Paris’e donen
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Monet, Gleyre’'nin isligine katildi. Burada, Bazille, Sisley, Renoir gibi
sanatgilarla yeni dostluklar kurdu. 1863 Paskalyasinda yeni dostlarini dogada
resim yapmak Uzere Fointaineblau ormaninda, Chailly-en-Biere denilen yere
gotirdi. iki yil sonra yaz déneminde yine ayni yerde “Kirda Ogle Yemegi” adli
blyuk eserini yapti. Bu yapit daha sonra tahrip oldu; ancak bugin bir pargasi
Jeu de Paume muzesinde, eskizi ise Moskova muzesinde durmaktadir. Monet,
Courbe ve onun dostu Bazille’den farkli olmayarak acik havada resim yapmayi
¢ok benimsedi. 1866 “Salon”da “Camille’in Portresi’ni sergiledi (sanatgi 1870’
Camille ile evlenmigtir). Bazille’nin “Aile Toplantisi” (1867) adli eserinden
etkilenerek  yaptigi  “Bahcedeki  Kadinlar”  (1867)nin  “Salon”da
sergileneceginden ¢ok emindi fakat bu resim “Salon” tarafindan kabul
edilmedi. Sanat¢l hem Paris’te, hem de Normandiya plajlarinda kendine esin
kaynaklari buldu; 1866’da “Infanta’nin Louvre’daki Bahgesi” ve “Saint-Germain
I’Auxerrois ile Louvre” gibi Paris goéruntilerini resimledi. Deniz kenarinda
gecirdigi gocuklugun da etkisi ile “Sainte-Adresse’de Sahil” ve “Le Havre:
Teras” adl resimlerini 1867 yilinda deniz kiyisinda yapti. Yine ayni ddnemde
muhtesem bir guzellie sahip olan ve konusu kar olan “Saksagan” (Bkz:
Gorantd 6)1 yapti (1869). 1867'de Renoirla birlikte “Les Bains de la
Grenouillere a Bougival’i yapti; bu resimde 1s1gin, Seine nehrine yansiyan

olaganustu etkileri islenir.

#hg 3 Lystn s
SRR

Goriintii 6: Saksagan.
(https://www.arthipo.com/tr-tr/claude-monet-the-magpie-tr-tr.html)
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1870 yilinda Londra’ya tekrar giden Monet, burada Constable ile Turner’in
eserlerini detayh bir sekilde inceledi. Bu Londra gezisinde “Westminster
Koprusu” adl eserini yapti ve 1871’'de Paris’e geri dondu. 1872-1878 yillarinda
Argenteuil’de kaldi. Bu sure¢ Monet icin ¢ok glzel kazanimlarla doludur.
Monet, baktigi nesnelerin o6tesini gorebilmeye baslamisti. Eserlerinin en
izlenimci olanlarini bu dénemde yapmistir. Bu eserlerde kullandi§i bagimsiz
firca vurus teknikleri ve renklerin birlikteliginden faydalanarak ortaya gorsel bir
ziyafet ¢ikardi. Bu tablolar, resimsel nitelikleri ve bir an stiren olaylari yakalama
Ozellikleri ile fotograflarla boy Olclisebilecek yapitlardir. 1872’ yilinda kisa sureli
bir gezi yaptigi Le Havre’da verimli ¢galismalar yapti. Bu ¢alismalardan biri de
“Izlenim, Gin Dogumu” (Bkz: Gérintii 1) adl eseridir. Bu eser 1874 yilinda
izlenimcilerin actii ilk sergide seyirciler ile bulustu ve akimin adinin gikis
noktasi oldu. Bu donemde yaptigi resimlere ornek olarak sunlari sayabiliriz:
“Saint-Denis’'teki Tas Ocaklar” (1872) ve hepsi de Argenteuil’de yaptigi
“‘Argenteuil’de Yelken Yarnglan” (1872), “Gelincikler” (1873), “Argenteuil’deki
Demiryolu Koprusu” (1873), “Argenteuil Yarigindaki Kayiklar® (1874),
“Argenteuil Koprusu” (1874), “Le bassin d’Argenteuil” (1875), “Yaz” (1874) ve
“Argenteuil’de Kar” (1875) adh resimler. Yine ayni dénemde birgok “Tuileries
Manzarasi” ve “Bayraklarla Donanmis Rue Montorgueil” (1878) adl resimlerini
yapti. “Saint-Lazare Gari” adlo resim dizisine 1817’de baslamis ve bu dizi, yeni
sanat anlayisini ornekleyen diziler halindeki saheserlerinin baslangici

olmustur (Serullaz, 1998).

Monet, muthis gbérme yeteneginin etkisi ile 1s1gin  su Uzerindeki
yansimalarindan oldukg¢a fazla etkilenmigtir. Bu etki ile 1878-1881 yillan
arasinda kirsal bdlgelerde ve nehir kiyillarinda o6zellikle Seine kiyilarinda
calismalarini gergeklestirdi. Ayni zamanda 1s1gin kar Uzerinde yanardoner,
incimsi etkisini de “Kigin Vetheuil” (1878), “Vetheuil Kilisesi: Kar Manzaras!”
(1878-1879), “Karda Vetheuil'in Varoslar” (1879) gibi resimlerinde igledi. 1880
kisi oldukga sert gegti. Bu Monet’ye, ayni temayi ele alarak bir "Letimotiv" (ana
motif) gibi tekrarlayan bir dizi resim yapma fikrini verdi. 1893’e kadar Uzerinde

L]

cahistigi bu diziler, “Vetheuil’de Seine Nehri Uzerinde Kirilan Buzlar’, Kiragu,
Buzlar Kiriliyor ve Cozultyor” (1881) adlariyla bilinir. Bu resimleri goéren bir

elestirmen, dizileri “resmin pargalanmasi” olarak alayci bir sekilde elestirmigtir.
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1881 yili guzinde Monet, Poissy’ye yerlesti. 1882 ve 1883 yillarinda
Normandiya sahiline yaptigi geziler sonucunda, “Ugurum Boyunca Yuruyus”
(1882), “Etretat Ugurumu” (1883), “Etretat” (1883) ve “Etretat: Asagi Girig”
(1883) adh resimleri yapti. Ayni yil, yani 1883’'te sanat¢i, Durand-Ruel
Galerisinde ellialti resmini sergiledigi kisisel bir sergi agti. Ayni yilin sonuna
dogru, Renoir’le birlikte Akdeniz kiyisina gitti. 1884’te tek basina Bordighera

ve Mentone’a dondu (Serullaz, 1998).

Monet, 1885’te Etretat’a geri geldi. Georges Petit Galerisinde duzenlenen bir
sergiden sonra 1886 yilinda Gustave Geffroy ile karsilasti ve “Belle-lle
Kayaliklar’” (Bkz: Goéruntu 7) adh eserini iki farkli sekilde ¢izdi. Fransiz sanat
elestirmeni Octave Mirbeau, bu eserlerde veriimek istenen mesajlardan
oldukga fazla bir sekilde etkilenmis ve su sekilde yazmistir: Monet, oteki
sanatgcilar gibi denizi ruhsuz ve cansiz bir sekilde degil, aksine denize ruhu ve
cani katarak onun her halini resmine yansitmigtir. Bu yonuyle Monet, tUm

sanatcilardan farklhidir ve bu konuda tektir.

Goruntii 7: Belle-lle Kayaliklari.
(https://tr.painting-planet.com/port-gulfar-belle-ille-claude-monet/)

1889 ilkbaharinda Monet, Creuse’'deki Fresselines’e gitti. Bundan oldukca
sonra 1904’te Guillaumin de buraya yakin bir yer olan Crozant’'ta yasamistir.
Monet, Haziran 1889'da, arkadasi Rodin’le birlikte Georgers Petit Galerisinde

bir sergi acti ve altmigalti yapitini sergiledi. Bu sergi Monet'nin ilk buyuk
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basarisiydi. Serginin kataloununun giris yazisinda Monet'nin hayrani ve
dostu olan Octave Mirbeau’nun yazdiklari sdyledir: Sanatin éneminin ve
muhtesemliginin  gozler Onlne serildigi essiz eserlerin arasinda
yapmaciliklardan, kurgusalliklardan uzak, insana huzur veren mukemmel bir
doga ile karsilasinz. Mirbeau, ayrica Monet'nin klreleri kullanarak yasami
yansittigr ve dogayi sil bastan ¢izdigi tekniginden de ovgu ile bahseder;
‘Burada “ilik ask sonat cirpiyor, sarki soyluyor ve sihirli sdzcuklerini

sarfediyordu”.

Bu gelismeler neticesinde bir miktar para kazanan Monet, 1890-1891 yillarinda
es zamanh olarak iki resim serisine basladi. Bunlar; “Ot Yiginlarn” (Bkz:
Goruntu 8) ve “Epte Kiyllarindaki Kavaklar® adini tasiyan serilerdir. “Ot
Yiginlar” serisi toplamda onbes ve “Epte Kiyillarindaki Kavaklar’ serisi de
toplamda yedi resimden olusuyordu. Bu resimlerin hepsini Durand-Ruel
Galerisinde 1891 yilinda sergiledi. Bunlar arasinda onbes resimden olusan “Ot
yiginlar” dizisinin tamami da vardi. Bu resimlerin tumu serginin ilk 4¢ gunu
icerisinde 3000 ile 4000 frank arasi fiyatlarla satildi. 29 Subat-10 Mart 1892
tarihleri arasinda yine 1sik ve yansimanin ayni yerden bakilan cisimlerde
yaptigi degisimlerin ahengini gostermeyi dugtnerek alti adet “Kavaklar” adli
eserini sergiledi. Her iki dizide de amaci, cisimlerin (ot yiginlariyla kavaklar
gibi) ayni pozisyondan gorundukleri takdirde, 11k ve yansima sayesinde bi¢im
ve sekillerine uyan bir tarzda dénustmlere ugradiklarini géstermekti. Sanatgi,
7 Ekim 1890'da arkadasi Gustave Geffroy’a yazdi§i mektupta sunlardan
bahseder: “Ot Yiginlari serisi igin ciddi bir gcalisma igerisindeyim. Yalniz iginde
bulundugum bu dénemde gunesin batisi istediklerimi yakalayip resmetmeme
olanak vermiyor. Ne yaparsam yapayim istediklerimi ¢izebilmek i¢in daha hizli
olmam gerekiyor. istedigim sey ayni anda, ayni i1s1§in cismin her tarafinda
meydana getirdigi anlik izlenimleri yakalayip resmetmek. Bu amag¢ ugruna
yaptigim yogun ve yorucu g¢abalarimdan dolayi basitgce cizilen geylere olan

ofkem de bir o kadar daha artiyor”.
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Goruntii 8: Giverny'deki Ot yiginlari.
(https://www.arthipo.com/tr-tr/claude-monet-giverny-deki-ot-yiginlari-yagliboya-

tablo.html/)

Arastirmalarini bu c¢izgide surduren Monet, 1892-1895 yillari arasinda
“Katedraller” adl yeni bir dizi Uzerinde ¢alistl. Yaklasik kirk kadar resimden
olusan bu dizide Rouen Katedralinin bati cephesini, bu cepheye bakan bir evin
penceresinden goruldugu gibi ¢izmigti. Monet bunlari kismen yerinde, kismen
de Giverny’de belleginde kalan géruntlye uygun olarak tamamladi. 10-31
Mayis tarihleri arasinda Durand Ruel’de sergiledigi elli kadar resmin arasinda
yirmi tanesi, bu “Katedraller’ dizisine aitti (Serullaz, 1998). Fransa’da
bagbakanllk da yapmis olan Georges Clemenceau (Vikipedi-Georges
Clemenceau (t.y.)), Monet'nin hem arkadasi hem de siki bir takipgisiydi.
Clemencau “Katedral Devrimi” adiyla yazdigi makalesinde Monet’nin cesurca
ve coskun bir sekilde renkleri kullandigini ve Katedralin dig cephesindeki tim
yansimalarin kullanilarak mukemmel bir gekilde resmedildiginden 6vgu ile
bahseder. Clemenceau’ya gére Monet resim sanatinda bir sair gibidir ve
bugline kadar higbir sanatginin yapamadigi resmin o gizemli ve tatli yuzinu

yansitmada tektir.

Monet 1900-1901'de Londra’y1 ziyaret etti ve daha sonra Giverny'de
belleginden tamamladigi sisteki “Thames Manzaralari”ni yapti. Ayni kenti 1904

yilinda tekrar ziyaret etti (“Waterloo Koéprusu”, “Londra”, “Parlemento Binasi”).

Burada yaptigi resimlerden olusan otuzyedi resimlik diziyi, yine Durand-


https://www.arthipo.com/tr-tr/claude-monet-giverny-deki-ot-yiginlari-yagliboya-tablo.html
https://www.arthipo.com/tr-tr/claude-monet-giverny-deki-ot-yiginlari-yagliboya-tablo.html
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Ruel'de 9 Mayis-4 Haziran 1907 tarihleri arasinda sergiledi. 1908 ve 1909
guzlerini Venedik’'te geciren sanatci, titrek i1siklari, sudaki ve gokylzundeki
1IS1gin degisen etkileriyle kente hayran oldu. “Dikalik Sarayi, Venedik” (1908)
ve “Buylk Kanal, Venedik” (1908) adli resimleri yapti. 1912’de Bernheim-

Jeune Galerisinde yirmidokuz Venedik manzarasindan olusan bir sergi acti.

Monet, calisma yasamini bahgesindeki havuzlarda bulunan nilGferlerden
aldigi ilham ile yaptigi bir resimler serisi ile kapadi. Yine burada nesnelerin
gorulen ve algilanan bir sekilde seyircilere aktariimasi s6z konusudur. Bu
resimlerin bazilarinda Monet’nin somut resimden siyrilip soyut resme ne kadar
fazla yaklastigi goraltr. “Niluferler” (Bkz: Goériunta 9) serisi gorilen ile
algilanani renklerin muhtesemli dunyasi ile bir araya getirerek seyirciye
yansittigr farkli bir ¢alismadir. Monet asla eserlerinde tekrarlara yer
vermemigtir, fakat ayni konuyu farkl algilarla yeniden resmetmistir. Monet’'nin
bu calismalarindan sekiz tanesi kendi onuruna Clemenceau tarafindan
Orangerie’de sergilendi. Digerlerini ise Paris’teki Jeu de Paume ve Marmottan
mulzelerinde, Grenoble’da, New York’'ta ve baska yerlerde gérmek

mumkunddr.

Goriinti 9: Niluferler.
(https://www.arthipo.com/tr-tr/claude-monet-niluferler.html/)


https://www.arthipo.com/tr-tr/claude-monet-niluferler.html
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Olene kadar arastirma yapan, gdzlem yapan ve duygularinin ekseninde
hareket eden Monet duyular dinyasinin muhtesem gizemini kesfetmis ve
bunlari eserlerinde seyirciye aktarmistir. Monet, kendi i¢ dlUnyasinin tum

gizemini 1191 ve renkleri degistirerek kullanma teknikleri ile digavurmustur.

1.3. Alfred Sisley

Alfred Sisley, Fransa’nin bagskenti Paris'te 30 Ekim 1839da dogdu ve
Fransa’nin Moret-Sur-Loing komununde 29 Ocak 1899'da oldu (Vikipedi-
Alfred Sisley (t.y.)). Sisley sanattaki bakig anlayigi ile Corot ve Boudin’in sanati
ile, Maurice Utrillo’nun sanat anlayiglari arasinda bir kdprt kurmustur. Tam bir
izlenimci olan Sisley, kendine has ince duyarliigiyla, renklerin ve duygularin
zarafetine tutkundur. En sevdigi konular, su yuzeyinde, gokyluzunde, kar ve
sisde olusan isik etkilerini islemekti. Bunlari buyuk bir hassasiyet ve ustalikla
resmetmesini bilmistir. Sisley, klasik bir doga ressamiydi. Dogada degisen tim
durumlar yakalayabiliyor, bunlara aninda dikkat edip, izlenimlerini tuvaline
aktarabiliyordu. Sisley “bir tablo, ressamin onu yaparken duydugu heyecanlari

ve sevinci seyirciye iletebilmelidir’ der (Serullaz, 1998).

Sisley ingiliz bir ailenin cocugu olarak Paris’te diinyaya geldi. Babasi oglunun
da is hayatina girmesini arzuluyordu fakat Sisley bu alan ile hig ilgilenmedi.
Sisley, resim sanatindaki yeteneginin farkina varmasi ile Atelier Gleyre’re girdi.
Burada Claude Monet, Bazille ve Renoir ile tanisti ve birlikte dogada resimler
yapti. Yine onlarla birlikte 1863 Paskalya yortusunda Fontainebleau
yakinlarindaki Chailly-en-Biere’e gitti. 1866 yilinda “La Celle-Saint-Cloud’ta
Kestane Agach Yol” (Bkz: Goérunta 10) adh tablosu ve diger bir resmi Paris
“‘Salon”a kabul edildi. 1867°de Honfleur'e giden sanatgi, 1868 ve 1870’te
yaptiklarini yine “Salon”a kabul ettirdikten sonra, 1870 savas! sirasinda
Londra’da kaldi. 1870’te babasi iflas edene kadar, amatérce resim yapmistir.
Daha sonra evlenip parasiz kalinca, resimlerini satma c¢abasina girigti.
Ailesinin maddi durumundan dolaylr maddiyati hi¢ disiinmeyen Sisley yasadigi
maddi sikintilarin bir sonucu olarak maddiyatin da énemli oldugunun farkina
varmisti. Resimlerini ise gercek degerlerinin ¢ok altinda, oldukga dusik
fiyattan satabilmisti. Bu siralarda Courbet ve Corot’'nun etkisi altindaydi. lle-
de-France’ta, Paris'ten ¢ok uzak olmayan kuglk kdylerde resim yapmayi

seviyordu. 1870’'ten dnce Louveciennes’e ve Bougival’e giden Sisley, 1870-
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1875 yillari arasinda Voisins ve Marly’de resim yapti. 1875-1879 tarihleri
arasinda Sevres'de yasadi; cevreyle ilgili resimler yapti; Meudon ve Saint-
Cloud’da calisti. Sonunda 1879 yilinda Moret yakinlarina yerlegti. 1882
Eylulinde de Moret-sur-Loing’e geldi. Pek fazla gezen biri degildi; ancak
1874’te Londra’ya; 1894’te Rouen’de konakladigi Normandiya’'ya ve 1896'da
da Galler’e qitti (Serullaz, 1998).

Goriintii 10: La Celle-Saint-Cloud’ta Kestane Agdacli Yol.
(https://en.wikipedia.org/wiki/Avenue_of Chestnut Trees_at La_Celle-Saint-Cloud/)

1870-1874 yillarindaki eserlerinde Corot ve Boudin’den ne kadar cok
etkilendigi agik bir sekilde gorulur. “Saint-Martin Kanalinda Manzara” (1870),
“Marly’de Bir Sokak” (1871), “La Place d’Argenteuil” (1872), “Sevres’e Giden
Patikadan Goriulen Yol” (1873) (bu konu Corot tarafindan da islenmistir) ve
“Karda Louveciennes Yolu” (1873) bu gesit resimlerdendir. Sisley’in izlenimci
sergilere katihgi 1874 yilinda oldu. Kullandidi renkler git gide parlaklagsarak goz
alici bir hale gelen Sisley’in teknidi de dediserek gelismekteydi. Bu degisimin
gozlenebilecegi en glzel yerlerden biri “Bugday Tarlasi” (1873)dir (Bkz:
Goéruntl 11). Her izlenimci sanatgi gibi Sisley de su temali konulara agirlik
veriyordu: “Port-maryl’deki Sel Baskini” (1876), “Suresnes’te Seine Nehrinde
Sel Sirasinda Sandal” (1877) gibi. Bundan baska sis ve kar Uzerinde inci gibi
ISIk yansimalarini da resmetti: “Sis” (1874) ve “Louveciennes’de Kar” (1874 ve
1878) gibi.


https://en.wikipedia.org/wiki/Avenue_of_Chestnut_Trees_at_La_Celle-Saint-Cloud
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Goruntii 11: Bugday Tarlasi.
(https://www.kunst-fuer-alle.de/english/fine-art/artist/image/alfred-
sisley/1230/1/114137/wheat-field/index.htm/)

Bunlardan sonra, yagsaminin sonuna dogru yaptigi, “Saint-Mammes” (Bkz:
Goruntli 12) (1885) adli tablosundan séz etmek gerekir: On planda Loing
irmaginin yer aldigi bu resim, 1sikla doludur ve canli, genis firgca surusleriyle
yapilmistir. Bu baglamda anilabilecek 6teki tablolari, “Firtinada Moret Limani”
(1887), “Loing Kiyisinda Moret” (1892) ve “Loing Kanali” (1892)'dir. Sisley,
daha yogun ve gercgekgi bir tutumu olan Pissarro’dan farkli olarak, herhangi bir
Olclye vurulamayan, hizla gelip gegen, bir an suren izlenimlerin ressamidir
(Serullaz, 1998). Tum eserleri, muhtesem bir hassasiyetle yapilan
dokunusglarin yansimasindan olugur. Bdylece Sisley’in bir gair gibi resim

sanatinda duygulari aktarabilen bir sanat¢i oldugunu gdsterir.

Goruntii 12: Saint-Mammes.
(https://www.wikiart.org/en/alfred-sisley/saint-mammes-1885-2/)


https://www.kunst-fuer-alle.de/english/fine-art/artist/image/alfred-sisley/1230/1/114137/wheat-field/index.htm
https://www.kunst-fuer-alle.de/english/fine-art/artist/image/alfred-sisley/1230/1/114137/wheat-field/index.htm
https://www.wikiart.org/en/alfred-sisley/saint-mammes-1885-2
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1.4. Pierre-Auguste Renoir

Pierre-Auguste Renoir, Fransa’nin Limoges sehrinde 25 Subat 1841’de dogdu
ve Fransa’nin Cagnes komununde 3 Aralik 1919°da oldu (Vikipedi-Pierre-
Auguste (t.y.)). Renoir'in dehasi, izlenimci teknigi ve kurami yalnizca manzara
resimlerine, natirmortlara ve acik havada resmettigi figurlere degil; ayni
zamanda kompozisyonlara, ¢iplaklara ve portrelere de uygulamasi ve kendi
kisisel goruslerini on sekizinci yuzyil Fransiz ressamlari Watteau, Boucher ve
Fragonard tarafindan segilen konulara uyarlamasindan gelir. Renoir, yasadigi
“‘Belle Epoque” adi verilen yillarin en seckin ressamiydi. Tum orta sinif
cevrelerinin ve tabii kendi 6grencilerinin tipik 6zelligi olan kaygisizca yasamin
tadini ¢cikarma havasini, taze ve 6zgur bir seving duygusunu yapitlarinda
verebilmigtir. Albert Andre’ye sunlari soylemigtir: “Biliyorum bir resmin
gercgekten buyuk bir sanat eseri olabileceigini ve bu niteligine ragmen insanlara

zevk verebilecegini kabul ettirmek ¢ok zor” (Serullaz, 1998).

Renoir, genclerin basit, gegici zevklerini ve midahele edilmesi imkansiz olan
tek seyi yani onlarin glzel duslerini kapsayan bir duzeni resmeder. Geng
insanlarin ana temada oldugu konulari iceren resimleri ¢cok seven Renaoir,
Velazquez ve Chardin disinda, genglerin zarif ¢ekiciliklerini ve kisiliklerinin
gesitli yanlarini yansitabilmis birkag ressamdan biridir (Gombrich, 2002).
Renoir ayrica kuguk kizlarla, yetigkinlerden isci kizlarla, kaba koyli
kadinlardan, modayi izleyen ust sinif hanimlarina kadar her yastan ve sosyal
gruptan kadinlara buyuk bir sevgi duymustur. Renoir, firgasinin dokunusuyla
canlanip hayat buluyormus izlenimi veren, taze, guzel tenin Gzerinde 1s1gin
oyunlarini yakalayarak, kendine 6zgu bir sevgi ve sefkatle, ciplak kadin
resimleri yapmada 6zel bir yetenege sahipti. Yikanirken bedenlerinde altina,
inciye, gule benzeyen yansimalar olusan kadinlarin resimlerini yapmistir.
Yasaminin son yillarina dogru ise gunes i1siginda saglkl, portakal renkli
kirmizimtirak kadin resimlerinin Uzerinde ¢alismis; baslangicta ince, narin;
daha sonralari tombul, sehvetli olan bu figlrler, higbir zaman edebe aykiri bir
nitelik tasimamigtir. Kaguk bir ¢ocukken, Renoirla Cagnes’de kargilagsmak
mutluluguna eristim. O zamanlar yari felgli olan Renoir'in bana bakarken
yuzinde goérdiguo o canh ve sevgi dolu ifadeyi hi¢ unutmayacagim. Onda her

zaman icin ¢ocuksu bir 6zellik bulmak mumkuin olmustur. Sanati da bakislari
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gibi yalin ve igtendi; karmasik kuramlarla, yontemlerle higbir zaman
ugrasmamistir. Cennino Cenini’nin Sanat Kitabi, 1911 yilinda A. Mithouard
tarafindan yeniden yayinlandiginda, bu yapita yazdigi mektup seklindeki
onsdzde: “lyi bir resmi meydana getiren kuramlar degildir; onlar, olsa olsa bir
kisinin  yetersizligini  Oretebilir” demekteydi. “Hunerli is ¢ikarmada
gerilememizin ikincil nedenleri ne olursa olsun, bence esas nedeni idealden
yoksun olmamizdir. En usta el bile dusuncelerin emrindedir. Bu nedenle
korkarim halkin bizi eski gunlerdeki gibi birer zanaatgi haline donustirme
cabalari  higbir zaman basariya ulasamayacaktir. Egitim sonunda,
zanaatlerinin tum ustaliklarini bilen akilli iggiler ortaya ¢iksa bile, idealleri yoks
ayapilacak bir sey yok demektir. Cennino Cenini’den bu yana resimde epey
yol alinmig gibi gérinuyor; ama gergek bu degildir. Resim tipki marangozluk

ve demircilik gibi bir seydir ve onlarla ayni kurallara tabidir” (Serullaz, 1998).

Renoir bu ilkeleri dmru boyunca, ozellikle renkleri kullanma s6z konusu
oldugunda sasmaksizin uyguladi. Birgiin Degas, 6zellikle Monet'yi kastederek
ressamlarin dogada resim yapmay ileriye nasil tasidiklarindan detayl bir
sekilde bahsederken, Ambroise Vollard su soruyu sordu: “Peki Monsieur
Degas, Renoir da Monet gibi acik havada resim yapmiyor mu?” Degas’in
cevabi soyle olmustu: “Renoir hep hosuna giden seylerle mesgul olur. Siz hig
renkli yin yumaklariyla oynayan bir kedi gérmediniz mi?”. Limoges’da dogan
Renoir, ¢cok kucukken ailesiyle birlikte Paris’e geldi ve 1854’te seramik
dekoratorl olarak bir porselen fabrikasinda ¢alismaya basladi. Kisa zamanda
bu isi birakan sanatgi, yasamini kazanabilmek igin yelpazeler Uzerine
onsekizinci yuzyil gelenegine uygun suslemeler yapmig; ayrica perde

suslemeciligi ile de ugragmistir (Serullaz, 1998).

1862'de ayni zamanda hem Guzel Sanatlar Okuluna, hem de Gleyre'nin
atolyesine basladi ve burada Bazille, Monet ve Sisley’le tanisti. Aradan ¢ok
ge¢cmeden, cagdaslarinin ¢ogu gibi Fontainebleau ormaninda c¢aligirken
kendisine, Monet’den 6nce karanlik renklerden vazge¢mesini ve paletinde agik
renkler kullanmasini 6neren Diaz'la tanisti. Bazi yapitlarinin geri ¢cevrilmesine
karsin, 1864-1870 yillari arasinda resimlerini duzenli bir sekilde “Salon”da
sergiledi. Bu yillarda onu etkilemis sanatgilar Diaz, Delacroix ve 6zellikle de

Courbet’'ydi. Az ¢cok gergekgi kaldigi bu donemde yaptigi resimler arasinda
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sunlari sayabiliriz: “Anthony Ana’nin Hani” (1866), “Avci Diana” (Bkz: Goruntu
13) (1867) (“Salon” tarafindan geri cevrilmigtir), “Guneslikli Lise” (1868)
(“Salon”da sergilenmistir) ve “Sisley ve Karisi” (1868). Claude Monetyle
birlikte yaptigi “La Grenouillere” adli resimde, aynen “Seine Uzerindeki
Mavnalar’ (1869)da oldugu gibi izlenimcilige ait kipirtilar vardi. 1870
savagindan sonra ve yaklasik 1883’lere kadar Renoir, Monet ile giderek
guglenen bir arkadaslk kurdu ve noktalama, parlak renkler, agik havada resim
yapma gibi Izlenimcilige 6zgl kurallar uygulamaya basladi. “Toprak” renklerini
ve kahverengi golgeleri kullanmaktan vazgecti; ancak hemen tim diger
izlenimcilerin tersine, siyah kullanmay siirdiirdii. Vollard’a “Resim yaptikca
siyah rengi seviyorum” diyordu. “Daha sonra ne yapmaniz gerektigi konusunda
tereddite dustugunizde, kuguk bir siyah noktaclk dokundurursaniz,
olagantiistii sonuclar elde ediyorsunuz” (Serullaz, 1998). Renoir'in izlenimci
olarak adlandirilan bu doneminde yaptigi resimler, yasam, canlilik ve nese
doludur; nitekim sanatgi, birgin Albert Andre’ye soyle demistir: “Hoglandigim
resimler, eger bir manzara resmiyse igine dalip yurlyus yapabilecegim, eger
bir kadin resmiyse, goguslerini ve sirtini oksayabilecegim resimlerdir”.
Vollard’'a da sunlari séylemistir: “insanlari her zmaan, sanki birer lezzetli
meyve imigler gibi resmetmek istemisimdir”. Renoir bu iki s6zliyle kendi

sanatini pek iyi bir sekilde dile getirmektedir.

Goruntii 13: Avci Diana.
(http://www.awesome-art.biz/awesome/images/medium-

rn/Diana%20as%20hunter.jpg/)
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Bu dbnem sirasinda sanatgi, Paris’ten goérUntller resmetmistir. Bunlar
arasinda “le Pont-Neuf’ (1872) ve “Les Grands Boulevards” (Bkz: Goérunta 14)
(1875) sayilabilir. Claude Monetyle birlikte yaptigi Argenteuile ait
“‘Argenteuil’de Seine” (1873-1874) ve Paris yakinlarindaki kirsal bélgeye ait
“Uzun Otlar Arasindaki Patika” (1874-1878) da bu dénemin resimlerindendir.
Bu resimleirn basari kazanmasina ragmen, Renoir'in buyuk bir manzara
ressami oldugu ne halk, ne de elestirmenler tarafindan farkedilememigtir.
Hatta elestirmen Philippe Burty, sunlari yazacak derecede ileri de gitmigtir:
“Genel olarak Renoir, manzara resimlerinde iyi degil, gérinirde gun isigindan
sersemlemis gibi; nitekim parlak bolgeler, 1sik 1sinlari ve lekeler, dalarin ve
yapraklarin arasindan suzilen oklar ya da bulutlardan dokilen fiskiyeler
goruyor. Seyircinin g6zl patikalara, harman vyerlerine, hatta insanlarin
giysilerine ve yuzlerine dusen bu 1sik ¢emberlerini gormeye aligik dedgil.
Dogadaki gergek etki, sanatginin yakalayip tespit etmeye calistigindan ¢ok
daha fazla hareketle doludur”. Zavalli Burty, Renoirin dehasinin bu

yeteneginden kaynaklandigini hi¢ farkedememistir (Serullaz, 1998).

Gorintii 14: Les Grands Boulevards.
(https://www.wikiart.org/en/pierre-auguste-renoir/the-great-boulevards-1875/)
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Sanatgl bu dénemdeki gesitli yapitlarinda, Watteau'nun “Fetes Galantes”ina
izlenimci bir goriisle bakmistir. “Henriot Ailesi” (1871), “Parkta iki Kadin”
(1875), “Cardak” (1876), “Salincak” (1876) ve kendisinin de en onemli
saheserlerinden birisi olan “Moulin de la Galette’deki Balo” (1876) bu cesit
tablolarindandir. Ozellikle bu son resimde, pembe ve mavi renklein
hakimiyetiyle birlikte onsekizinci yluzyil Fransiz resim atmosferinden bir seyler
vardir. Buradaki tum kadinlar guzel ve zariftir; fisildanan sézlerim ve iltifatlarin
inceligi, iki ylzyil oteye tagsinmis ve berrak gin 1gigiyla anlatiimaktadir. Eski
melankoli yitmistir; buna karsilik siir ve dis, yasam sevgisi ve nese (yani Raoul
Dufy’yi ayni resmin bir kopyasini yapmaya sevkeden hersey) burada yine
mevcuttur. Cagdas ayasami yansitan diger resimler arasinda “Sosyeteye ilk
Cikig” (1876), “Ogle Yemeginin Sonu” (1879), “Fernando Sirki'nde” (1879) ve
onceleri “Pigalle Meydani” olarak bilinen “Clichy Meydani” (1880) sayilabilir
(Serullaz, 1998).

Renoir’'in portrelere ve ¢iplak resimlere olan duskunliginden daha 6nce s6z
etmistik. Bu gesit saheserlerden biri, Renoir’in, yaparken Velazquez'in “Infanta
Margarita’sindan ilham aldi§i sanilan “Loca” (1874) adli resimdir. Adlarini
sayacagimiz ¢ocuk portrelerinin izleri agikga farkedilmektedir. “Mlle Jeanne
durand-Ruel” (1876), “Mlle Charpentier Maviler Igerisinde” (1876), “Marthe
Berard'in Portresi” (1879) veya “Pembe ve Mavi, Mlles Cahen d’Anvers’in
Portreleri” (1881). Renoir'in tek ya da grup portreleri arasinda en dnemli
olanlar sunlardir: “M. Chocquet” (1876), “Hasir Sapkal Kiz” (1878), “Okuyan
Kadin” (1876), “Peceli Gen¢ Kadin” (1875-1877), “Yayincinin Karisi Mme
Charpentier” (1877), “Mme Charpentier ve Cocuklari” (1878) ve “Aktris Jeanne
Samary’nin Tam Boy Portresi” (1879) (“Salon”da sergilenmistir) (Serullaz,
1998).

Renoir'in ¢iplak kadin resimleri arasinda ilk ve en dnemlilerinden biri olup
1876'da Duran-Ruel Galerisinde acilmis bulunan ikinci izlenimci sergide
gosterildiginde herkesi son derece sasirtip sarsan yapit, “Gunesteki Kadin”
adli eseridir. Mutluluk ve yasamla dolu olan bu kadin bedeni, su ve parlak 1sikla
yikanmaktadir (1875-1876). Albert Wolff, Le Figaro’da bu resim i¢in sunlar
yazmistir: “Birisi, Renoir'i bir kadin bedeninin ne oldugu ve ne olmadigi

konusunda aydinlatsin, lUtfen”. Sanatginin cinsel c¢ekiciligi yansitan diger
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resimleri “Ciplak” (1880) ve “Yikanan Sarisin Kadin” (Bkz: Gorunti 15)
(1881)dir (Serullaz, 1998).

Goriintili 15: Yikanan Sarisin Kadin.
(https://fen.wikipedia.org/wiki/Blonde_Bather#/media/File:Renoir,_Baigneuse_Blonde

,_1882_PA.jpg/)

1879 ve 1880 yili yazlarinda Renoir, Chatou ve Croissy’de Seine kenarinda
calismaktaydi  “Chatou’daki  Kayikgilar” (1879). Sanat¢i  kendisini
Wargemont’taki (Normandiya) kir evine davet eden Paul Berard isimli dir
diplomatla arkadas oldu. Birkag kez oraya gitti “Wargermont’taki Gul Agaclar”
(1879). Berneval'de de birkag kez tatil yapti. 1880’den sonra Mere Fournaise’le
birlikte Bougival yakinindaki Croissy’da kaldi ve onun acgik hava lokantasinin
resmini yapti: “Kayikgilarin Ogle Yemegdi” (Bkz: Goriintii 16) (1881). Renoir bu
yapitini, bliyiik begeni kazandigi yedinci izlenimci sergiye soktu. Bu resmin sol
yaninda, kuguk bir kopekle oynayan Aline Charigot (Renoir’in gelecekteki esi),
sag yaninda ise onunla yuz ylize durumda Caillebotte gortulmektedir. 1883
yilinda sanatgi, ayni ruhu tasiyan ug resim daha yapmistir; “Bougival’de Dans”,
“Kirda Dans” ve “Kasabada Dans”. Renoir 1881’de Cezayir'e gitti ve Mart
1882’de geri dondi “La Ravin de la Femme Sauvage”, “Muz TarlasI”,
“Cezayirde Arap Bayrami” ve “Arap Kalesi”. 1881 gliziinde Italya’ya giden
sanatcl, Venedik’te resimler yapti; 6zellikle Floransa ve Roma’da olmak Uzere
cesitli muzelerde galisti. Palermo’da “Richard Wagner’in Portresi” adli resmini
yapti. Fransa’ya dondukten sonra Cezanne ile birlikte Marsilya yakinlarindaki

I'Estaque’d calisti; bu dénemde yapti§i manzara resimlerinde giiclii izlenimci
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karakter (ve 6zellikle asiri parlak renkler) dikkati ceker. 1883’te Guernesey’de
kalan sanatcinin stili, kabaca 1883-1890 yillari arasinda buyuk bir degisiklik
gecirdi. 1883’te Durand-Ruel Galerisinde acgilan ve katalogundaki 6nsoz
Theodore Duret tarafindan kaleme alinan kisisel bir sergiden sonra Renoir,
Cennino Cennini’'nin kitabini okudu. Bu kitap, italya’da kaldigi sirada incelemis
oldugu bulylk Floransali ressamlar ve Raphaelin tablolari; Fransa’ya
déndigunde de Ingres’in etkileri, izlenimciligin tehlikelerini farketmesine yol

acti.

XY - L

Gériintii 16: Kayikgilarin Ogle Yemegi.
(http://Iwww.awesome-art.biz/awesome/images/medium-

rn/The%20Rowers%20Lunch%20by%20Renoir.jpg/)

Sanatg¢l degismez bir aliskanliga saplandigini ve kendini yineleme tehlikesine
distaguna hissetti. Calismalarinda daha ¢ok disiplinle ve kompozisyonlarinda
da daha kesin bir gizgiye gereksinimi oldugunu anlayan sanatgi, yeniden
calismaya baglama cesaretini kendinde buldu ve kisa sure sonra Vollard’a
sunlari yazdi: “izlenimcilikten kurtularak yeniden mizelerde g¢alismaya
basladigimda kendimi buldum”. Sanatgi sdyle devam etmekteydi: “1883 yilina
yaklastigim zaman eserlerimden aldigim hazzin kaybolmaya basladigini fark
ettim. Boylece izlenimcilik ile ilgili doyum noktasina geldigimi ve bu anlayisla
baska yeni eserler yapamayacagima kanaat getirdim”. Bu dénem “Ingresvari”
veya “Hirgin Dénem” olarak adlandinlir. Burada sekiller ve acgik bir sekilde
belirlenmektedir. Parlak, isildayan renkler kasten yumusak tonlarla, toprak
boyasi ve “toprak” renkleriyle ve kontrast ya da “hir¢in” renklerle birlikte

kullaniimaktadir. Sanatginin teknigi kuru ve yavan bir durum almistir.
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“Semsiyeler” (1883) adli resmi, Renoir'in izlenimcilikten kopup yeni bir stil
pesinde oldugu gecis donemini yansitir. 1887 “Salon”da sergilenen ve esininin
Girrardon’un Versailles’teki kabartmalarindan alan “Les Grandes Baigneuses”
(1883-1884) adh resim, simdi sayacagimiz yapitlarinda daha da belirginlik
kazanan bu yeni stilin 6zelliklerini tasir: “Ogleden Sonra Cocuklar
Wagermont'ta” (1884), “Orgli” (1886) (Suzanne Valandon’dan esinlenerek
yapilmig) ve “Catulle Mendes’nin Kizlari Piyano Basinda” (Bkz: Goruntu 17)
(1888). Bu arastirma ve deneyim yillarindan sonra Renoir’'in sanati, gelisimini
surdurdl. Cizime geri donerek uyguladigi disiplin ve sinirli bir renklemenin
kullaniimasi sayesinde teknigi daha esnek bir nitelige burtndu; burada bigim
ve dis ¢izgiler Gizerinde, Izlenimci ddneminkine oranla daha énemle duruyordu.
Renkleri giderek gdlgelendi ve incimsi tonlara karisti. Bu nedenle, yaklasik
1890-1897 arasindaki bu dénem “incilerle Sisli” dénem adini alir. Bundan
sonra Renoir, hemen hemen butindyle “ni” Gzerinde ¢ahisti. “Yikanan Kadin
Bir Kaya Ustiinde” (1892), “Banyodan Sonra Uykuya Dalmig Kadin”’ ve
“Sanatc¢inin Ailesi” gibi yapitlar verdi. 1897°den sonra sik sik Essoyes’e gitti ve
1900’lere kadar manzara resimleri, naturmortlar, bircok gocuk portreleri yapti.
Bu portreler arasinda ikinci oglu Jean’in, hizmetgileri Gabrielle’in dizi dibinde
otururken yapilmis resimleri de vardir. Gabrielle, sant¢inin daha sonraki
resimlerinde de modellik etmistir: “Gabrielle ve Jean” (1895), “Elinde Cember
Tutan Jean Renoir’ (1898), “Jean Renoir Beyazlar icerisinde Bir Soytari
Olarak” (1902), “Mucevherli Gabrielle” (1910) ve “Gulli Gabrielle” (1911).

Goruntii 17: Catulle Mendes’in Kizlari Piyano Basinda.
(https://mww.metmuseum.org/art/collection/search/438014g/)
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Siddetli romatizmasi olan ve hastaligi giderek agirlasan Renoir, Glney
Fransa’daki Cagnes’a gitti ve yasaminin geri kalan bolumuna oradaki villasi
“Les Colletteste gegirdi. 1903’'ten 1919’a kadar suren bu donemde, bir gesit
panteist nitelikler vardir. Yapitlarina hakim olan renkler, kirmizi, pembeler ve
portokal rengidir; calismalarinda bazen zitlasan c¢esitli etkiler birbirine
yaklasmaktadir. Rubens, Boucher, Fragonard, Ingres ve arkadags! heykeltras
Maillol, Renoirin sanatini ¢esitli sekillerde etkilemislerdir. “Paris’in
Yargilanmasi” (1908), bu heykelsi ve zengin teknigin en tipik érneklerinden
biridir. Parlak, aydinlik renklerle yapilmig ¢cok sayida manzara resminin diginda
“‘Les Collettes’'teki Bahge” (1909), sanatg¢i birgok ciplak kadin resmi yapti.
Bunlar arasinda en taninanlar “La Grande Baigneuse au Chapeau” (1904-
1906), “Bacagini Kurulayan Kadin” (1905), “Yikanan Kadin” (1915 ve “Yikanan
Bir Grup Kadin” (1915)'tir. Bu stilin en Ustlin érnegdi ve cesurca sehvetli olani
“Yikanan Kadinlar® ya da “Nymphs” (1918)'tir. Tombul gdvdelerin zengin
kivrimlari ve karinlarindaki konsantrik daireler nedeniyle bu resme “Bibendum”
veya “Michel'in Cemberleri” gibi lakaplar takilmistir. Siirselligi, renkleri, 1S1gin
kullanilisi ile birlikte bu saheser, Fragonard’in “Yikanan Kadinlar’ini animsatir
ve Renoir'in yaglanmasina ragmen yorulmak bilmeyen bir genglik ve canlilik
dolu olarak siirsel duyarliligini ve yasam sevgisini nasil korudugunu; resimde

oldugu gibi yasamda da zevk alan biri oldugunu gosterir.
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2. BOLUM
ART iZLENIMCILIK (POST EMPRESYONizZM)

Bu akim 19. yiizyilin sonlarinda Fransa’da izlenimcilik akiminin getirdigi
kaidelere kargi olarak ortaya c¢iktl. Endustri Devrimi her alanda ciddi
degisimlere neden olmus ve kdylerden kentlere dogru bir yonelim baglamigti.
Bu doénemde Ozellikle Paris sehri kentlesmenin de etkisi ile sanatgilari bir araya
getiren ve onlara ilham kaynagi veren bir rol Ustlenmigtir (Sanatmekanzaman-
Post-Empresyonizm, 2019). Burada oOnemli olan burjuvazi ve vyeni
kesiflerdir.Bunlarin neticesinde toplumun her alanda algisi degisti ve farkl
cografyalar ile onlarin kultirlerinden etkilenerek farkli bakis acilarina sahip
oldular (Warbletoncouncil-Post-Empresyonizm (t.y.). izlenimcilik akimi da

kendisinden onceki akimlara bir tepki olarak ortaya ¢ikmigtir.

Art izlenimcilik (Post Empresyonizm) kelimesinin sahibi sanat elestirmeni
Roger Fry'dir (Alpay, 2019; Delphipages-Post-Empresyonizm (t.y.);
Warbletoncouncil-Post-Empresyonizm (t.y.); Biyografi-Post-Empresyonizm
(t.y.); Vvikipedla-Post-Empresyonizm (t.y.); Arsivbelge-Ard izlenimcilik (t.y.)).
Bu tanima bir diger sanat elestirmeni olan John Rewald c¢ok sicak
bakmamistir. Hatta Rewald izlenimciligi tek akim olarak benimser ve akimlarin
kendi kaynaklari ile kendini sanat alaninda gdsterecegine inanir. Rewald’a
gdre Kiibizm ortaya ¢ikana kadar izlenimcilik akimi hiikiim stirmistir ve baska
bir akim ¢ikmamistir (Vvikipedla-Post-Empresyonizm (t.y.)). Art izlenimciler,
izlenimcilerin sanat alaninda yaptiklar yenilikleri yeterli bulmadilar ve
eserlerine kendilerinden daha fazla seyler eklemek istediler. Bunu yaparken
renk konusunda izlenimcilerin izledigi yolu benimsediler. Nesnelerin iizerine

gelen i1s1gin yansimasiyla ortaya renk ¢iktigi gergegi bilim adamlari tarafindan
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ispat edilmistir. Bu yiizden de renk konusuna bakis acilari izlenimcilerden
ayrilmistir. Isik ve renk yerine nesnelerin soyut ozelliklerine buyuk bir 6nem
verdiler(Biyografi-Post-Empresyonizm (t.y.); Vvikipedla-Post-Empresyonizm
(t.y.); Arsivbelge-Ard izlenimcilik (t.y.)). Her akim gibi Art izlenimcilik de

kendisinden sonra gelecek birgok sanat akimina i1gik tutmustur.

Bu akimin babasi Paul Cezanne olarak bilinse de sanat elestimeni Frank
Rutter bu akimin onderi olarak Fransiz Othon Friesz’dan bahsetmistir
(Biyografi-Post-Empresyonizm (t.y.); Vvikipedla-Post-Empresyonizm (t.y.)).
Art izlenimcilik ile izlenimcilik akiminin alani genislemistir. Art izlenimciler renk
kullanimi ve kompozisyon secgimlerinde asiri tepki gostermemigler, bununla
birlikte ilerideki akimlar etkileyecek geometrik sekilleri kullanma, ruhun
digsavurumu, bigimleri bozma ve 6zgun bir sekilde renkler kullanmaya agirlik
vermislerdir. izlenimcilere gére konunun ¢cok dnemli olmayisi ve eserlerinde
yapilarin kaybolusu Art izlenimcilerdeki hareketin ana nedenlerindendir. Art
izlenimciler nesnelerin esas sekillerini daha anlasilir bir hale getirirken

izlenimcilerin kullandiklari renk anlayisina fazla midahele etmemislerdir.

Art izlenimcilik, aykiri disiincelerin bir Griini olarak cikmis ve akimin
sanatcgilart bu akim ile ilgili kendi aralarinda tam bir anlagmaya
varamamiglardir. Yani Art izlenimcilik kurallari olan bir akim degil gok farkli
tarzlarin bir araya geldigi bir akimdir. Yukarida da belirtildigi gibi geometrik
sekil kullanimi ve soyutluk kavrami Art izlenimcilikle ilgili eserlerde gdzlenen
karakteristik 6zellikler olmustur. Ressamlarin onceki eserlerin klasiklesmesi,
konularin belli olusu, renklerin standart kullanimi gibi kaliplagsmis kabullere
karsi isyani neticesinde eserlerde bireysellik ve yeni stil arayiglari basladi.
Sanatcgilarin  resimlerin ¢iziminde bir sekilde resme dahil olmalari
dusuncesinden yola c¢ikarak ruh, dustnce, his gibi seyleri de sanatlarina
eklemenin yollarini aradilar. Yani gorulen seyleri goruldugu gibi degil de
sanatcinin i¢ dinyasinda biraktigi izlenimlerle resme aktariimasini ilke
edinmislerdir. Bunun neticesinde de renk, doku, bigim ve perspektif ile ilgili yeni
uygulama yontemleri ortaya koydular (Lynton, 2004).

ilk basta izlenimci olarak eski sanat anlayisina bagkaldiran sanatgilar zamanla

Art izlenimcilik akimini baglatmilardir. ilk olarak gériilen seylerden ¢ok
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hissedilenlerin  yansitiimasi  konusunda izlenimcilikten ciddi olarak
ayrilmislardir. Sonra, 1s1gin nesneler Uzerindeki yansimasini renkler ile
yansitmak yerine sanat¢inin hislerini yansitacak cesitli renkleri kullanmayi
benimsediler. Bdylece aligilagelmis renk kullanimindan tamamen
uzaklagsmiglar ve bu renklerin kullaniminda da daha keskin bir yansiti teknigi
kullanmiglardir. Ayrica firga darbelerini daha cesurca ve kalin bir sekilde
kullandilar  (Biyografi-Post-Empresyonizm (t.y.); Warbletoncouncil-Post-
Empresyonizm (ty.); Tarihlisanat- Post Empresyonizm (t.y.)). Bazi Art
izlenimci sanatgilar ise bu sekilde firca kullanmaktansa kiiciik noktalar halinde
renklerin belli bir dizende kullanildi§i “Noktacilik” (Puantilizim/Pointilizm)
teknigini  kullanmiglardir  (Sanatzamanmekan, 2019; Biyografi-Post-
Empresyonizm (t.y.);Vvikipedla-Post-Empresyonizm (t.y.)).

Noktacilik akiminin éncust Fransa’nin bagkenti Paris'te 2 Aralik 1859'da
dogan ve yine ayni sehirde 29 Mart 1891’de dlen Georges Pierre Seurat'tir.
Orta halli dindar bir ailenin gocugu olarak diinyaya gelen Seurat izlenimcilik
akimina hep tepki duymustur. Resimde renklerin bélunmesini savunan Seurat
aldigi egitimler ile kendini gelistirmis ve desen konusunda ¢ok énemli eserler
yapti. Akabinde de mozaik sanatindaki gibi bir yaklasimi benimsedi (Vikipedi-
Georges Seurat (t.y.)). Bu yaklasimda savundugu sey renklerin seyircinin
zihninde adeta kristallesme gibi bir araya gelip butina olusturacagidir. Bu
yuzden de renkleri firgca darbeleri ile degil ufak noktalar halinde kullanarak
resimlerini yapti. Bu akimda zit renklerin kullanimi da daha fazla bir kullanim
alani bulmustur. Nesneleri gizgisel formlarda renklendirmeyi ve sicak-soguk

renk kullanimamayi kendisine ilke edindi (Turani, 2003).

Art izlenimcilik denilince akla gelen (i¢ Unlii ressam vardir, bunlar; Paul
Cezanne, Vinvent van Gogh ve Paul Gauguin’dir. Akimin ismi bu sanatgilarinin
eserlerinin 1910 yilinda Londra'da sergilendidi kokteylde ingiliz sanat
elestirmeni Roger Fry'in eserlerle ilgili diisiincesini ifade ettigi “Art izlenimcilik”
ile ortaya ¢cikmistir. Fry, izlenimcilerden farkli bir tarzi benimseyen ve daha
geng olan bu sanatgilarin da oOnunu acgabilmek icin onlara bdyle bir
isimlendirmeye gittigini sdylemistir. Cunku Fry, gorulenlerin kopyalandigi sanat
anlayisinin ruhsuz ama algilananlarin yansitildigi sanat anlayisinin daha canli

ve cazibesi yuksek oldugunu savunuyordu (Alpay, 2019; Warbeltoncouncil-
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Post-Empresyonzim (t.y.)). Bu li¢ sanatci ve dteki Art izlenimci sanatgilar kendi
bireyselliklerine dayandirarak yaptiklari eserlerinden dolayr akima ait
karakteristik bir 6zellikten bahsedilemez. Daha da dogrusu bu sanatgilar
kendilerine higbir zaman Art izlenimci dememislerdir. Tim bunlara ragmen
ortak yonleri de bulunmaktadir. Temel olarak resimlerde asla gorulen seylere
sadik kalmamig, onlari kigisel izlenimlerine gore bir ¢izimi benimsemiglerdir.

Bu yuzden de eserlerini ayni salonlarda sunmuslardir.

2.1. Paul Cezanne

Paul Cezanne, Fransa’'nin Aix-en-Provence sehrinde 18 Ocak 1839’da dogdu
ve yine ayni sehirde 22 Ekim 1906'da 6ldu (Vikipedi-Paul Cezanne (t.y.)).
izlenimcilige gok yakin bir ilgisi olmasina ragmen bu akima ciddi bir tepki
go6stermistir. Tepkinin gerekgesi olarak da izlenimcilik akimindaki temel
eksikliklerin oldugunu éne siirmistiir. Tim izlenimcilerin resmi ve renkleri én
planda tutan anlayisina ek olarak ¢izim, konu ve bigcime de ayni oranda deger
vermigtir. Cezanne’a goére bunlar birbirinden ayrilamaz unsurlardir ve
birbirlerini tamamlayan bir 6zellikleri vardir. Emile Bernard’a gonderdigi bir
mektubunda soyle der: “Resme basglanildigi zaman agir agir otomatik bir
sekilde resmin sekli de cizilir. Bununla birlikte kullanilan renkler de devreye
girerek uyumu arttirir ve resim netlik kazanir. Rengin net bir sekilde kullanimi
bitince resmin sekli de ortaya ¢ikmis demektir. Cizim ve sekil konusunun en
ince detay! renk tonlarinin kullaniminda bir ahenk olusumunun yoksa zithk
olusumunun kullanimi vardir”. Bu son soézleriyle Cezanne, Seurat, Signac ve
Yeni izlenimcilerin kuramlarina yaklasmaktadir. O, “dogadan Poussin’i
yaratmay!” istedi; ama Manet ve arkadaslarinin bu kadar ¢ok sevdikleri “anlik
izlenimlerin” nasil hizla gegmekte olduklarini da biliyordu. Cezanne, salt gorsel
duyarliga sahip olmanin yeterli oldugu fikrine katiimiyordu ve izlenimci
ressamlarin tersine, nesneleri, temel Ozellikleriyle ve kalici bir sekilde
resmetmeyi amagladi. Simdi, yine ona kulak verelim: “Dodada bulunan seyler
dedismemekle birlikte bunlara her baktigimizda algiladiklarimiz farkhlik
gosterir. iste eserlerimizde gorilen ve algilanan seylerin bir arada verilmesi
cok onemlidir. Yani goren goz ve algilayan beynin birlikte hareket etmesini
saglayacak sekilde isimize odaklanmaliyiz. Kisacasi bakip goérdiklerimizi

algiladiklarimizi dizenleyip anlasilir bir sekilde tablolarimiza yansitmaliyiz”.
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Bu noktada Claude Monet’nin tablolarini, 6zellikle, konu bakimindan birbiriyle
baglantili resim dizilerini hatirlayalim. Monet, hizla degisen isik etkilerini,
dogadaki nesnelerin kolay tanimlanmayan niteliklerini ve gegici durumlarini
yakalayup, bunlari suratle tuvaline aktarmaya calisirdi. Oysa Cezanne, yavas
calisan bir ressamdi. Nesnelerin, yalnizca degisen disg gorunuslerini dedgil,
temel Ozelliklerini de yakalamak istedigi igin, yillarca ara verdikten sonra,
yeniden tablosuna déniip onun Gzerinde ¢alistigi olurdu. Eserlerinde, izlenimci
sanatgilarin yaptigi gibi, sadece o anin 6ncesini ve sonrasini da vermeye
cabalardi. Bu, Cezanne’in sanatinin belli bir ddnemin sinirlarina sigmamasinin
ve oOzellikle Fovizm ve Kubizm olmak Uzere, cagdas sanat akimlari Uzerinde

izler birakmasinin nedenlerini acgiklar.

Yasadigl donemin tim ressamlari gibi Cezanne da eserlerinde 6nce koyu ve
donuk, sikintiyr yansitan renklere daha ¢ok yer vermig, zamanla bunlardan
vazgecmis ve parlak renkleri kullanmaya baslamistir. Romantik ya da Barok
olarak adlandirilan ilk donemi, 1861’den 1871’e kadar devam eder. Cezanne
ve Emile Zola, Aix-en-Provence’taki Bourbon kolejinde okul arkadasiydilar ve
1886'da kavga edip ayrilana kadar da bu arkadasliklsarini bozmadilar.
Cezanne, Zola’nin “I'Oeuvre (Eser)’ adh romanindaki basarisiz sanatgi
Lantier'nin kendisine benzetilerek yaratildigini disunmis ve romanciya

gucenmisti.

Aix'te o6grenim gordukten sonra, sanatg¢i 1861 Nisaninda Paris’e giderek
Academie Suiss’e girdi. Buradaki zamanini, eski italyan ustalarin yapitlarini
kopya ederek, portreler, natirmortlar ve bazen de manzara resimleri yaparak
gecirdi. Bu donemde yaptigi resimler arasinda sunlari sayabilirz: “Ressamin
Babas”, “
‘Pamuk Takkeli Adam” (1865-1867), “Ressam Achille Emperaire’in Portresi”
(1866), “Zola’'ya Okuyan Paul Alexis” (1869), “Hasir Sapkali Boyer’in Portresi”
(1869-1870) ve “Magdalen ya da Elem” (1866-1868). Bu dénemde yaptigi

naturmortlar arasinda “Siyah Mermer Saat” (Bkz: Goéruntu 18)’ten ve “Teneke

Louis-Auguste Cezanne’in 'Evenement’t Okurken Portresi” (1866),

Caydanlkli Naturmort’tan sz edebiliriz;bunlarin her ikisi de 1869 ya da
1870’te yapilmigtir. Yine bu donemdeki manzara resimleri ise, “Estaque’da
Eriyen Karlar” (1870) ve “Sarap Pazar” (1872) gibi yapitlardir. Bu eserler,

kullanilan kalin renk katlari ve siyah godlgelerle dikkati c¢ekerler. Siyah,
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kahverengi, gri ve prusya mavisinin agir bastigi koyu ve kasvetli tonlara ek
olarak alisiimadik bir beyaz renk kullanimi ile karsgilasiriz; ara sira gorulen yesil
ve kirmizi pargalar, resmin tek renkli sertligini yumusatip, ona parlaklik

katarlar.

Goriintii 18: Siyah Mermer Saat.
(https:/iwww.arthipo.com/tr-tr/paul-cezanne-siyah-mermer-saat.html/)

Cezanne’in kullandigi koyu, donuk ve sikintiyi yansitan renklerden daha
parlak renklere gecisi 6zellikle de Academie Suiss'de tanistigi Pissaro ile
baslamistir. Kullandigi tekniklerde koklu degisiklikler yapan Cezanne
“‘Noktalama” yonteminden faydalanip kendine has bir teknik olusturmustur.

1872-1882 arasindaki bu yillar, Cezanne’in izlenimci dénemidir.

“‘Modern Bir Olympia” (1873) tablosu, onun bir dénemden 6bilriine gegisini
simgeler. Pissaro’nun etkisi, Cezanne’in sanat anlayisinin bu yeni yonunu
aciklayabilir. Claude Monet ve Sisley, 1s1gin etkileri ve suda anlik yansimalar
uzerinde g¢aligirken, Cezanne bununla yetinmemistir. Evrendeki cisimlerin
O0zunu olusturan ve degismeyen yonlerini yakalayabilemek yakalayabilmek
igin, bosluktaki dizlemler ve belli yapiya sahip bigimler Gzerinde denemeler
yapmistir. Bu konuda Emile Berbard ve K. X. Roussel’le tartisirken, ressam bir
defasinda; dUretiimesi imkansiz  olan 1191, renkleri  kullanarak
gosterebildiginden ve bundan dolayr da kendisiyle gurur duydugundan

bahsetmisgtir.
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Cezanne’in sanat konusundaki yeni goruslerini gosteren ilk resim, “La Maison
du Pendu a Auvers-sur-Oise (ya da Asilmig Adamin Evi)” (Bkz: Gorunti 19)
adll tablodur (1873). Cezanne bu eserini, 1874’teki birinci izlenimci sergide
sergilemig, daha sonra 1889’'daki Evrensel Sergi'ye de ayni yapitla katiimistir.
Ayni dénemde Auvers’te yapilmis baska manzara resimleri de vardir;
bunlardan birisi bugiin Chicago Sanat Enstitiisindedir. Yine ayni dénemde
yapilmis ve Pissarro ile birlikte c¢alistigi Pontoise’a ait ¢cok sayida manzara
resmi de vardir. “Pontoise’da Cote du Jalais” (1879-1882), “Kavaklar” (1879-
1882) ve “Maincy Koprusu” (1882) bunlar arasinda sayilabilir. Bu son iki
resminde sanatgi mikemmel bir bicimde, “tlyler Urpertici stireklilik duyumu’nu

verebilmigtir. Onun i¢in"sanat, dogaya paralel giden bir uyum”dur.

Goriinti 19: Asilmis Adamin Evi.
(https://www.repro-tableaux.com/a/paul-cezanne/la-maison-du-pendu-auvers.html/)

Sanatg¢l naturmortlari, portreleri ve diger kompozisyonlari yaparken de ayni
tutumu izlemistir. Bunlar arasinda “Yildizgigekleri” (1875), “Corba Kaseli
Natirmort” (1883), ¢ok sayida “Kendi Portresi ve Madame Cezanne’in
Portreleri” (bunlardan en ¢ok taninani, “Kirmizi Koltuk” (1877) adli olanidir)
Victor “Chocquet’in Portresi” (1876-1877) ve son olarak da “Yikilan Kadinlar”,

yani herkesce bilinen “Baigneuses” sayilabilir.

Cezanne sanati, 6zellikle kendi sanatini, daima evrim geciren bir varlik olarak

gordi. izlenimcilerin uyguladigi formillerin eksikligini ve yeni temel ilkeler
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Isiginda yeniden gozden gegcirilmeleri gerektigini anlamig; daha saglikh bir
gorus bicimi elde etmede, zihnin 6nemlirol oynayacagini sezmistir. Onun esas
amac renkle desen, tonla bi¢cim arasinda bir denge kurmak ve sinirsiz bir
sentez ruhuna erismekti. Meslek yasaminin 1883-1895 yillari arasina “sentez
dénemi” demesi bundandir. Cezanne, Marsilya yakinlarinda bircok Estaque
Manzaralari ¢izmig ve bunlarda yeni kuramlarini uygulamigtir. Arkadasi
Gasquet'ye yazdigi bir mektupta soyle der: “Bir duzlemin ruhuna boya
surugleriyle elde edilen yuzeylerde erigirsiniz. Civil civil prizmatik renklerin
sicakligi sizi cezbeder ve renk duzlemleri, glines Isiginda birbiriyle
kargilasarak carpisir. Ne demek istedigimi anliyor musun? Ben tuvalimdeki
duzlemleri, paletimdeki renklerle olusturuyorum. Bu duzlemleri agikca
gormelisin; ama ayni zamanda birbirleri i¢cinde eriterek onlari gruplandirmali
ve yeniden duzenlemelisin... boylece her sey birbirinin icine oértimelidir”. Bir
bolimi 1885 ve 1887 yillar arasinda yapilmis “Sainte-Victoire Dagi’na ait
guzelim gizimlerinde, sulu boyalarinda ve yagl boyalarinda Cezanne,
resimdeki derinligi sadece renkleri kullanarak yapmaya c¢alistt ve bunu
omrunun sonuna kadar devam ettirdi. Eserlerindeki tarzi git gide Kubist bir
anlayisa yaklasiyordu: “Doganin gorulen degil gorulmeyen yuzunun gergegi
yansittigi duisuncesine sahip olan Cezanne, derinlik anlayisina paralel bir
sekilde geometrik sekiller kullanarak resim yapmanin gerekliligine”
deginiyordu. “CUnku gorulen her seyin altinda yatan bagka bir gerceklik vardir
ve insanoglu bu gercekligi goremez, bunu gormek ve insanlara aktarmak da
sanatginin gorevidir’. Cezanne, kiip s6zcugunu hi¢ kullanmadi; ancak “Sainte-
Victoire Dag1” adli eserinde izleyicilere derinligi, tabloda ¢izdigi nesneleri ¢esgitli
geometrik sekiller kullanarak aktarmigtir. “L’Estaque Manzaralarn” adli
tablolarinin birkaginda, denizi, kullandigi firga teknikleri ile gorulen ve algilanan

sekilde yansitmistir.

Cezanne, naturmortlarinda da ayni anlayigla renkleri kullanarak derinligi
aktarmigtir. Renkleri kendine has kullanimi ile nesnelerin karakteristik
ozelliklerini yansitmakta oldukga ileri bir seviyeye ulasmistir. Ornegin
“Cekmeceli Dolap” (1883-1887), “Mutfak Masasi” (1880-1890), “Meyve ve
Sardunya Kabi” (Bkz: Goruntl 20) (1890-1894), “Lale Vazosu” (1890-1894)

adli tablolari gibi. Eserin tipi ne olursa olsun, insan figurlerini de ayni anlayisla
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resmetmistir. Yine c¢izilen insanlarin gorintlsu ile i¢ dinyasinin bir arada
verilmesibi ana hedef olarak belirler. Cezanne, sanatginin nesnede gérduguni
degil onun arkasindaki gercekligi gorup, hissedip bu gercekligi yansitmasidir.
Bu mentalite ile gizilen resimlere; “Karisinin Portreleri”, “Cevzeli Kadin” (1890-
1894), “Kirmiz1 Yelekli Cocuk” (1890-1895), “Gustave Geffroy’'un Portresi”
(1895) ve “Bir Soytari” adli resimler érnek olarak gosterilebilir. Ayni yaklagimi,
onun bir baska resmi olan begli, dortli ya da ikili figurli “Kagit Oyuncular’”
(1890-1908) da ve ayni zamanda “yikanan” gesitli kadin ve erkek gruplarinda

buluruz.

A

Goriintii 20: Meyve ve Sardunya Kabi.
(https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/cezanne-paul/paul-cezanne-

sardunya-ve-meyveler-4334/)

Sanat¢inin son on yilinda, 1896-1906 yillari, yaptigi ¢alismalar onun en
coskun dénemi olmustur. i¢ duygulari ifade etme diirtiisii her gegen giin daha
da artan Cezanne bunlara eserlerinde hayat vermistir. Bu eserlerinde Kiibizm
akiminin benimsedigi akilci bakis agisinin 6zellikleri de goérulir. Ayrica Cig
Renkgilik akiminin sinir tanimayan bir cosku ile kullandigi renk ve bigimsel
yaklasimlara ait eserler de gorulur. Cizdigi dogaya ait resimlerleri arasindaki
“Sainte-Victoire Dag1”, “Annecy Golu” (1896), “Bibemus’daki Kayalar ve Dallar”
(1904) ve “Kara Sato” (1904-1906) bu tarzin gbézlenebilecegdi eserlerindendir.
Olaganustlu temel dzelliklerini tasir; érnedin resimde bardagin iki yani birden

gorulmektedir. Cezanne’in yaptigi “Amroise Vollard’in Portresi” (1899) ile
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“‘Kahvnweiler ve Wilhelm” portreleri Picasso’nun taninmig Kibist tablolarini
hatirlatir. Dizemli konusu, keskin ¢izgilerle sinirlari belirlenmis dizlemleri ve
resimdeki batunligun uyumu ile harika bir eser olan Picasso’nun ayni
donemlerde yaptigi “Les Grandes baigneuses (Yikilanlar)’” ve “Avignon’lu
Geng Kizlar’ tablolarini gbzler oniine getirir. Cezanne, izlenimciligin
felsefesine yaptigi ek katkilar ile onu bir mize sanati gibi daha gugcli ve

temelleri olan bir hale getirme amacina ulagmistir.

2.2. Vincent Van Gogh

Vincent van Gogh, Hollanda’nin Groot-Zundert sehrinde 30 Mart 1853’de
dogru ve Fransa’nin Auvers-sur-Oise sehrinde 29 Temmuz 1890’da oldu
(vikipedi-Vincent van Gogh (t.y.)). Protestan bir ailenin icerisinde hayata
baglayan van Gogh ileride inanilmaz islere imza atacagi ressamligi se¢cme
konusunda ciddi bir ikilem yasadi. Bu ylizden de resim sanatina ayni Gauguin
gibi ge¢ basladi. Yirmi yasina basmasi ile hayatina yon verecek resim sanatina
farkli bir sekilde ilk adimini Goupil'in yardimcisi olarak resim saticiligi ile
basladi. Goupil'in yanindan ayrilip iki yil dini bir yasama doénen van Gogh
Ozellikle toplumun alt ve isci kesimi ile bolca zaman gegirdi. Yirmibes yasinin
son dénemlerinde resim sanatina basladi. Van Gogh’a ilham veren sanatgi
Millet'tir ve van gogh ilk baslarda Millet'e ait gogu resmin benzerlerini yapti.
Van Gogh, Millet'ten sonra Maris ve Israels’ten de ¢ok etkilendi. Yirmisekiz

yasina kadar gegen sure boyunca Belgika’da kald.

1881-1885 yillarinda Hollanda'ya geri geldi ve cesitli bolgelerde yasadi, bu
bdlgelerden Nuenen’de en fazla yasam surdl. Nuenen’den sonra dort ayligina
Antwerp’e gitti. Van Gogh karakalem calismalarinda yogunlukla gergek
olmayan olaylari resmetti. Bu olaylar iki yillik dini yagsami boyunca birlikte
zaman gegirdigi alt ve isci kesimine ait yagamdan kareleri igerir. Bunlara ek
olarak belki de bu insanlarin ¢aresizliginden de etkilenerek, yogunlukla koyu
renkler ile koyu, donuk, sikinti verici doda resimleri ¢izmistir. Van Gogh’un
eserlerinde insanoglunun caniligi, acimasizligi ve dogaya ve dogal yasama
verdigi zararlari hissettiren bir anlatim hakimdir. Bu donemin bilinen bazi
eserleri; “Dokumacrnin Evinde” (Bkz: Goruntu 21) (1884), “Pipolu Koylu”
(1884), “Kiuguk Testiler” (1884), “Patatesler” (1884), “Yuvalar” (1885),
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“‘Nuenen’deki Papaz Evi’ (1885), “Gun Bitiminde kulibe” (1885), “Patates

Yiyenler’dir.

Goriintii 21: Dokumacr’'nin Evinde.
(https://www.vangoghmuseum.nl/en/collection/d0423V1962/)

Van Gogh renk kullanimindaki tercihlerinde degisime 1885 yilindan itibaren
baslamistir, bunun da arkasinda yatan neden kendisini ¢ok etkileyen sanatgi
Rubens'’tir. Van Gogh, “Rengin kendisi bile bir seyler anlatir’” demektedir. Van
Gogh izlenimcilik akimindan etkilenerek “Agik incilli Natiirmort” adli eseri
yapmistir. Van Gogh yasaminin son dénemlerinde Subat 1886 ile Subat 1888
arasinda Paris’e gitti ve izlenimcililerle yodun bir iletisim halinde oldu.
izlenimcilige dair sdyledikleri su sekilde o6zetlenebilir: “Paris’te bilinen
yontemlerle resim yapmak kadar, izlenimci sanatgilarla iletisim halinde olmak

da zaruri bir hal almigtir”.

Van Gogh da 6teki sanatgilar gibi birgok sanat akimindan ve dusincesinden
etkilenmisti. Bunlar, Japon sanati, Sembolizm, Yeni izlenimcilik, Noktacilik ve
parlak renklerin kullanimidir. Japon santindan etkilenerek Hiroshige’'nin
“Yagmur” adli eserinin benzerlerini yapti. izlenimcilige gegmeden énce bahsi
gecen tim akim ve tekniklerden etkilenerek yaptigi eserlere érnekler sunlardir;
‘La Guinguette” (1886) ve “Le Moulin de la Galette” (1886), “Butte
Monmartre’deki Kliglk Bahgeler” (1887), “Asnieres Lokantasinda” (1887) ve
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“‘Restaurant de la Sirene”. Yine Japon sanatinin etkisi ile “cubuklama” teknigini
kendine gore gelistirerek “Tanguy Babanin Portresi” (Bkz: Gorluntu 22) (1887)
ve “Tef Calan Kadin” (1887) adli eserleri yapti.

Goruntii 22: Tanguy Babanin Portresi.
(https://resimbiterken.files.wordpress.com/2014/07/vincent-van-vogh_portrait-of-

pc3a8re-tanguy_artex1.jpg/)

Van Gogh yasaminin bir UGrGnd olarak vyenilige, farkhiliga, bilinmeyene,
gorulmeyene olan bir karaktere sahipti ve yaptigi her eserinde bu durtuleri
kendisini sanat alaninda daha da etkin bir kisilige burtdu. Bu yizden kendisini
oldukca fazla etkileyen Japonya’ya gitmeyi distindiu fakat imkanlar buna el
vermedi. Bu dislni gergeklestiremeyen van Gogh, Japonlarin gérdigine
benzer doga olaylarini yakalayabilecegini umut ettigi Fransa’nin guney

kesimlerinden Arles’a gitti.

Van Gogh Mayis 1889’a kadar Arles’da kalmis ve hayal ettiklerine ulagmistir.
Buradaki eserlerinde gelistirdigi teknikleri ve kullandigi keskin renkler ile
kendini belli etmigtir. Arles’da adeta kendini bulan van Gogh bu slre zarfinda
yuzdoksan eser gizmistir. Cezanne, Glney Fransa’yl daha klasik ve denge
dolu bir yer olarak tanimlasa da van Gogh boyle disinmemektedir. Van Gogh,

Guney Fransa’nin zitliklarla, aykirliklarla ve farkhliklarla dolu bir yer oldugunu



49

dusundr. Bu duguncenin temelinde gunesin dogaya etkisnin, sanatginin
bugune kadar bulundugu diger yerlere kiyasla daha siddetli, yakici ve
acimasiz olusuydu. Dolayisiyla, eserlerinde gunesin bu acimasiz etkisini net
ve belirli bir gizgilerle resmetmistir. Tam bir doga hayrani olan van Gogh,
yasam dongusunde meydana gelen dogum ve olum, yasam ve doga ile
canlilar arasindaki boslugun nasil resmedilecegini siirekli diistinmustir. iste
bu noktada gunesin hasin etkisi ile vahsi bir tablo géren van Gogh aradigini

burada bulamamistir.

Gauguin ile farkh dutsincelerinden dolayr 1888 Noel arefesinde yaptigdi
tartismaya muteakip ustura ile kendi kulagini kesmis ve 1889 yilinda gonullu
bir sekilde Saint-Remy akil hastanesine gitmek istemistir. Van Gogh bu
donemde ¢ok guzel eserler yapmistir. Bunlardan baslicalari; “La Crau” (1888),
“Yildizh Gece” (1888), “Aksamleyin Cafe” (1888), “Gauguin’in Koltugu”,
“Aycicekleri”, “Le Pont Levis” ve “Vincent van Gogh’un Arles’taki Evi” (hepsi
1888’de yapilmistir), “Arlesienne” (1888), “Postaci Roulin” (1888), “Belgikali
Ozan Boch’un Portresi” (1888), “Vincent'in iskemlesi” (1888-1889), “Cicek

Acan Agaclar’ (1889) ve “Kulagi Sarili Olarak Kendi Portresi” (1889)’dir.

Bir yil kaldigi akil hastanesinde van Gogh resim yapmaktan vazgecmedi. Bu
suregte yaptigi eserlerininde coskulu bir bigcim ve renk kullanimi éne ¢ikar.
Emile Bernard’a gore van Gogh hayati boyunca en guzel eserlerini cesurca bu
stre zarfinda yapmistir. Tum yenilikgi yaklasimlariyla birlikte 6zellikle sari
renge olan bir dnem eserlerinde goze carpar. Bunlardan en c¢ok bilinenleri;
“Vincent'in Arles’teki OdasI” (1889), “Yildizli Gece” (1889), “Zeytin Agaclar”
(1889), “Selviler”, “Selvili Misir Tarlas1” (1889), “Arles’teki Hastane Kogusu”
(1889), “Zeytinlik” (1889), “Alpilles Yakindaki Selvili Yol" (1889), “Arles’li Kiz”,
“‘Gauguin’den Sonra” (1890), “Sonsuzlugun Esiginde” (1890), “Mahkumlar
Postas!” (1890)’dir. “Sonsuzlugun Esiginde” (1890) ve “Mahkumlar PostasI”

(1890) adh eserlerinde van Gogh kendini ve yagsamini resmetmisgtir.

Akil hastanesinde kaldigi donemde verdigi eserlerden van Gogh’un belki de
hayatinda en huzurlu donemini yagadigi gorulur. Kendisiyle ilgilenen doktorun
adi Gachet'tir ve 1890 yilinda yaptigi resimlerde kullandigi kadin figura Doktor

Gachet’in kizidir. Hastane yasamindan sonra Auvers-sur-Oise’a yerlesen van
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Gogh eserlerinde yesil ve mavi renkleri kullanmaya daha fazla yer vermistir,
bunlari da daha igildayan bir sekilde gizmistir. Van Gogh kendine has bir teknik
gelistirmigtir. Bu tkenikte; asimetri, kivrimlar, hareketli ve suslu sekiller vardir.
Bu donemde yaptigi ¢calismalarda onceki eserlerinden farkh olarak dengeye
ulastigi anlagiimaktadir. Resim yaparken yarattigi yeni tarzi ile kendini tedvai
etmis gibidir. Bu doneme ait éne ¢ikan eserlerinden bazilar; “Mademoiselle
Gachet Bahgede” (Bkz: Goruntu 23) (1890), “Cordeville’deki Aniz Tarlalar”
(1890), “Mademoiselle Gachet Piyano Calarken” (1890), “Auvers’ten
Gorunum: Firtinah Bir Gokylzu Altinda Tarlalar” (1890), “On Dért Temmuz'da
Auvers Belediye Binasi” (1890), “Auvers’te Manzara” (1890), “Auvers’teki
Kilise” (1890)'dir. adh resmi konusunda sanatg¢i, kizkardesi Wil'e sunlari
yazmistir: “kOy kilisesinin bir bagka buylk resmini yaptim; burada bina koyu
mavi gokyuziune dogru morumsu bir sekilde yukseliyor. Kilisenin camlari,
denizin derinliklerine 6zgu kobalt mavisinde, cati ise hafif turuncuyla karisik
mor renkte, 6n planda gigekli bir ¢cimenlik ve pembemsi bir kumluk var. Bu
resmin uyandirdigl etki, eski Nuenen Kulesi ve Mezarliginda yaptigim
resimleirn verdigi etkiyle hemen hemen ayni; sadece son resmimde renkleri

daha zengin ve etkileyici bir bicimde kullandim”.

Goruntii 23: Mademoiselle Gachet Bahgede.
(https://tr.dhgate.com/product/handmade-art-gift-vincent-van-gogh-

reproduction/424508045.html /)

Van Gogh’un bundan sonra verdigi iki onemli yapit sunlardir: “Ylzinde o
gundn insanlarinin tagidigr uzantult ifade”yle “Doktor Gachet’nin Portresi” ve

mavi, tirkuvaz renkleri, bakani rahatsiz eden delilere 6zgl esrarengiz yuz
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ifadesiyle “Kendi Portresi” (1890). Kendi portrelerinin sonuncusu olan bu
resim, sanat¢inin acikli sonunu énceden hissettirir. Vincent van Gogh, Bu
resmini yaptiktan iki gin sonra, 29 Haziran 1890’da tabancasiyla intihar etti.
Oliminden sonra, Uzerinde kardesi Theo'ya yazilmig; ama bitmemis bir
mektup bulundu. Mektubunda sdyle diyordu: “Kisacasi sanatim ugruna

hayatimi tehlikeye atiyorum ve bu yluzden aklimin yarisini yitirdim”.

Van Gogh hayati boyunca sonsuzu aramis ve bundan hep bahsetmistir. Sanat
anlayigi kendi zamanindaki ve kendinden sonraki zamanda yasayan
sanatcilari ¢ok yodun bir sekilde etkilemistir. Ozellikle c¢izgi ve renk
kullanimindaki calismalari izlenimci akimin actiyi yolda daha da ileriye
gitmistir. Cig Renkgilik ve Digsavurumculuk akimlarinin olusumuna ciddi

anlamda onderlik ederek sanattaki gelisime gok buyuk katkilari bulunmustur.

2.3. Paul Gauguin

Paul Gauguin, Fransa’nin baskenti Paris'te 7 Haziran 1848'de dogdu ve
Fransiz Polinezsyasina bagli Markiz Adalarindan Dominica’da 8 Mayis
1903’'de oldu (Vikipedi-Paul Gauguin (t.y.)). HenlUz meslek hayatinin
baslarindayken bile Gauguin, resim sanatina getirdigi yeniligin bilincindeydi. 6
Ekim 1888 tarihinde bir dostuna yazdigi mektubunda sunlar soyler:
“‘Bagkalarindan farkli olmam bu kadar énemli mi? Yaptiklarim ¢ok kimseyi
saskinhda ugratacak; pek azi benim bir sair oldugumu dusinecek, ama er

veya ge¢ sanatimi takdir edecektir”.

Gauguin, yasaminin nispeten gec donemlerinde resim yapmaya basladi.
1865-1871 yillari arasinda Fransiz donanmasinda goérev yapti. 1871 yilinda
Bertin Bank ile is yapan bir borsa sirketinde calismak Uzere donanmadan
ayrildi. Geng lIzlenimcilerin yaptiklari tablolari toplamaya basladi; ancak
1876’da acilan “Salon”a, bir tablosunu génderene kadar resimlerini hig
sergilememistir. 1880-1886 yillari arasinda agilan son dért izlenimci sergiye
katildi. “Pont d’lena’da Seine” (1875) ve “Bir Kdye Girig” (1884) adli
yapitlarindan da anlasildigi gibi sanatg¢i bu donemde Claude Monet, Sisley ve
Pissarro’nun etkisi altindadir. Bununla birlikte, daha ilkel yerlerde resim
yapmayi arzuluyordu; granit hacgh tepeleri ve i1ssizhgiyla Brotanya Gauguin’e
¢ok cekici geldi. 1886’da Hazirandan Kasima kadar Pont-Aven’de kaldi ve



52

burada Emile Bernard’la tanisti. Martinik adalarini kisa bir siire ziyaret ettikten
sonra, yeniden Emile Bernard’la karsilastigi Brotanya'ya dondu. “Cayirda
Breton Kadinlar” adli resmini yeni tamamlamigsti. Aradan ¢ok gegmeden,
Agustos ayinda Gauguin, resimdeki yeni gelismelerin manifestosu olacak unli
tablosu “Vaazdan Sonraki Gérinim veya Yakup'un Melekle Micadelesi’ni
yapti. iki ressam (Bernard ve Gauguin) “Sentetizm isimli yeni bir resim tiirii ve
“Cloisonnisme” (partisyonizm-pargacilik) adini verdikleri yeni bir teknik
bulduklarini ilan ettiler; bdylece Sembolizme oOnculik ettiler. Daha sonra
Maurice Denis sunlari sdyledi: “Sentezcilik, bir nesnenin anlagiimasinin kolay
hale getirilmesi i¢in yapilan bir sadelestirmedir. Bu sadelestirmeden nesneye
ait bolumlerin ¢ikariimasi anlagiimamalidir. Nesneler tum resimlerde ayni
dizemi verecek ve detaylarin 6nemsiz oldugu bir sekilde yeniden dizenlenir”.
Emile Bernard, “Cloissonnisme’i su sekilde acikladi: “Dujardin bu ilk evreyi
partisyon (bolimleme, pargacilik) olarak niteler; ¢unki tabloda her renk tonu
koyu bir gizgiyle cevrelenir. Bu da her nesnenin bir bdlmeyle otekilerden
ayrildigi duyumunu yaratir. Bdylece yapitta gizgi ve renk, vitraya benzeyen

dekoratif bir etki saglamis olur”.

izlenimcilikten tam ve kesin bir bicimde ayriimasi, Gauguin’i son derece
dekoratif bir dizi resim yapmaya yoneltti. Boyay! tuvale genis, duz suruslerle
uyguladigl, genel olarak sahne dekoru izlenimi veren bu resimlerinde
ayrintilari belli bir bicimde ¢gizmekten ¢ok, hafifge sezdirerek vermeyi yegledi.
“‘Gloanec Senliginde Natlrmort” ve “Dekoratif Manzara” buna &rnektirler.
Gauguin, Ekim 1888’de van Gogh'u goérmek icin Arles’a qitti ve burada
“‘Arles’dan Manzara” ve “Les Alyscamps” (Bkz: Goruntu 24) gibi giderek daha
carpici etkiler yaratan bir Uslupta resimler yapti. Van Gogh, Gauguin’in yeni
Uslubunu uyumsuz olarak niteleyince, iki ressam arasinda gorus ayriligi ortaya
ciktl. Bu konuda ettikleri siki bir kavga sirasinda, ilk delilik krizini gegiren van

Gogh, usturayla kulagini kesti.
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Gorintii 24: Les Alyscamps.
(http://art-gauguin.com/gauguin_1880_second_92.html/)

1889 baslarinda Gauguin, Cafe Volpini'de agilan bir izlenimci ve
Sentezci sergiye onyedi resmiyle katildi. Sonra bir kez daha Brotanya’ya
gidip, ilk defa Pont-Aven’i gérdu ve oradan Quimperle yakinlarindaki Le
Pouldu’ya gecti. Burada, Marie Poupee olarak bilinen, Marie Henry’nin
islettigi kiigUk bir handa Nisan 1889'dan Kasim 1890’a kadar kaldi. Le
Pouldu’da yaptidi resimlerde her zamankinden daha dekoratif ve primitif bir
Usluba yénelmis ve resimde saf gorsel nitelikten ¢ok, distincelerini
vurgulamistir. O dénemde yaptigi resimlere érnek olarak; “Sari isa” (Bkz:
Goruntu 25) (1889), “Guzel Angele” (1889), “Bonjour Mosy6 Gauguin”
(1889), “Sari isa’yla Birlikte Kendi Portresi” (1890) sayilabilir. Paris’e
déndiikten sonra, “ilkbaharin Uyanisini” (1890-1891) ve “Nirvana ya da
Meyer de Haan’in Portresi” (1890)’ni yapti.
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Goriintii 25: Sar! sa.
(https://eaomag.com/paul-gauguin-sari-isali-otoportre/)

Mart 1891°de Georges-Albert Aurier Mercure’de France’in 9 Subat tarihli
sayisinda, Resimde Sembolizm: Paul Gauguin adli bir yazi yazdi. Emile
Bernard’in adini higc anmadan Aurier sunlari sdyler: “Makul bir sanat eserinin
tasimasi gereken Ozellikler kabaca su sekildedir: (1) Amaci bir dasunceyi
aktarmak ise idealist olur; (2) Anlatilmak istenen dustnce sekiller vasitasi ile
aktarilirsa resim sembolist olur; (3) Kullanilan sekiller ve diger 6greler basit bir
sekilde aktarildigindan herkes tarafindan anlagilacak bir hal aldigi igin sentezci
olur; (4) Nesne, gorulenden ¢ok algilanandir. Bu yuzden resim 6znel olur; (5)
Bu Ozelliklerin neticesinde resim suslemeci olur. Bu baglamda eski
uygarliklarin eserleri bu bes sanat anlayisina ait 6zellikleri de barindiran birer

sanat eseridirler.

Bununla birlikte Gauguin, gereksinim duydugu esini Sembolistlerin arasinda
bulamadi. EI degmemis, ilkel bir yagsam bigimine dénmeyi gergekten istiyordu.
Mallarme ve baska birgok sanatgi gibi Gauguin de “gok uzaklardaki tlkelere
gitmeyi” dusluyordu ve uygarhigr geride birakmayr amacglayarak, 4 Nisan
1891°de Tahiti adasina dogru yola ¢ikti. 1893 Temmuzuna kadar burada kald1.
Gittigi yerde, sorunlarindan en az birkagina ¢ézim getirecekmis gibi gérunen
ilkel bir dunya buldu. Doganin taze bir géruniumunu bulamadiysa da,
eserlerinde yarattiyi sembollerini burada kesfetti. Gauguin, halkin resim igin

ilging konular olusturacak gelenek ve goéreneklerini tuvale aktarma yolunu
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secmedi; onu, ilkel ve soylu bir yasama bigimine sahip basit insanlar
ilgilendiriyordu. Simdi ressamin sdzlerine kulak verelim: “ilkel sanat ruhtan yola
cikar ve doga, ilkel sanatin hizmetgisidir. Uygar toplumlarin sanati diye
adlandirilan sey ise, sehvetten yola ¢ikar ve dogaya hizmet eder. Doga birinci
tir sanatin hizmetgisi, ikinci tur sanatin sahibesidir. Doga tapinilircasina
sevildigi zaman, ruhu asagilar ve bu durum Naturalizmin igren¢ hatalarina

nasil distugumuzu agiklamaktadir”.

Gauguin’in bu dénemde yapmis oldugu resimlerin birgcogunda, daha sonra
modern sanattaki belirli egilimleri guglu bir sekilde etkileyecek olan yeni bir
sanat yaklasimini goruriz. Sanatginin dekoratif, stilize ¢alismalari, sentez
ruhu ve genis, duz yuzeylere uyguladidi saf, canl renkleri, Henri Mantisse ve
gevresinin sanatinda gorecegimiz dzellikleri bize dnceden haber vermektedir.
Bu resimlerin karakteristik olanlarini sdyle siralayabiliriz. “Orana Maria”,
“Selam Mary”, “Yemek Masasinin Arkasinda Ug Kiiciik Tahiti'li Cocuk”, “Plajda
Tahiti’li Kadinlar® (Bkz: Goruntu 26), “I Rarote oviri: Plajda Tahiti’li Ciplak
Kadinlar’, “Vahine note vi: Mangolu Kadin”, “Nafea foa ipoipo: Ne zaman
evleneceksin?”, “Ta matete: Pazaryeri” Ozellikle bu son resim pek c¢ok
telkinlerle doludur. Misir kabartmalarindaki insanlara benzer figlrler; canh
renklerin kullanildigi ylzeyler; mavili morlu renk degisimleriyle dolu parlak
golgler; boylu boyunca serilmis buyuk bir hali gibi duran zemin; bir sahne
diizeni izlenimi veren arka plan. Biitiin bunlar izlenimcilikten kesin ve carpici

bir bicimde ayrilisa taniklik eder.

Goruntii 26: Plajda Tahiti’li Kadinlar.
(http://lwww.leblebitozu.com/tahitili-kadinlariyla-paul-gauguinin-22-essiz-tablosu/)
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Gauguin’in yaklasimi objektif olmaktan uzaktir ve kendisi resimsel ve
anlatimsal degerleri olan konularla ilgilenmemiglerdir. Buna kargin nesneleri
taze ve sade bir bakis agisiyla gobzlemleyebiliyor, onlara esrarengiz ve
olaganustu nitelikte heykelsi bir soyluluk ve uyum kazandirabiliyordu. Bu tur
resimlerine verebilecedimiz 6rnekler sunlardir: “Hina Te Fatou: Ay ve Dinya”,

“Maori’nin Evi”, “Manao Tupapau: Olimin Ruhu Bakiyor”.

Gauguin, 1893 Agustosunda Fransa’ya hasta olarak dondu ve bundan sonra
zamanini Paris ve Brotanya arasinda gegirdi. Tahiti’'de yaptigi resimlerini,
Durand-Ruel Galerisinde sergiledi. Bununla birlikte Fransa’da temelli kalamadi
ve Temmuz 1895’te Tahiti'ye geri dondu. Yeniden hastalandi; sila hasreti
duyuyordu ve 1898'de buyuk bir ruhsal ¢okunti durumundayken kendini
olduirme girisiminde bulundu. Tum bunlara karsin galigmaktan vazge¢medi;
gorundrde, yaratici enerjisi her zamankinden daha fazlaydi. Cizimler,
gravurler, heykeller, seramikler ve resimler yapti; yazilar yazdi. Bu doneme ait
en taninmis resimleri sunlardir: “Nave Nave”, “Mohana: Olaganustlu Gunler”,

[ LT3 ” M

“Tanrinin Gund”, “Higcbir Zaman”, “Beyaz At’, “Kirmizi Cicekli Gogusler” ve
esrarli adiyla buyudk bir resim: “Nereden Geliyoruz? Biz Kimiz? Nereye
Gidiyoruz?” Bu blUyuk boyutlu resimde sanatg¢i, yasamin kdkenini, agkin ve
6lumun anlamlarini sormakta; ancak bunlari yanitlamamaktadir. Andre Breton
bu resmi, insan yagsaminin sirlarinin ¢ozulmesi olarak nitelemigtir. Nitekim
nasil bir duvar susunde olaylar bagtan sona tasvir edilerek acgiklaniyorsa, bu
tabloda da insan gercekligini acikliga kavusturma cabasi sezilmektedir.
Gauguin’in kendisinin de bu resme 6zel bir sevgisi vardi. Bu konuda sunlari
sOylemigtir: “Bu tablonun daha 6nceki eserlerine nazaran oldukga iyi olduguna
kuvvetle inaniyorum. Gergekte, bir daha bundan iyisini yapamayacagimdan
eminim; hatta bunun kadar iyi bir resim yapabilecegimi de sanmiyorum”.
Gauguin’ni ve sanatini anlayabilmek i¢in herseyden dnce 1893-1894 kisinda
Charles Morice ile birlikte yazdigi Noa-Noa adli belgeye gz atmak gerekir.
Bunun 06zgun karalamasi, bugun Louvre’in Cizimler BolumuU’'ndedir.
Tamamiyla resimli olan bu yazidaki gizimler, sulu boya gravur resimler,
fotograflar, son derece 6nemli bir koleksiyon olusturmaktadir. 1897°de Revue

Blanchet’a yayinlanan bu belge, Gauguin’in sanatsal, felsefi, dinsel, sembolik
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ve siirsel disuncelerini, ayrica sanatginin kendi inang ve fikirlerini icermektedir.
Gauguin’in kisiligini ve sanatini anlamamiza yardim eden bir diger kaynak,

daha once yazilan ve Eski Maori Dini adini tagiyan yapittir.

Agustos 1901’de Gauguin, Markiz adalarindan birisi olan Dominica’ya gitmek
Uzere Tahiti’yi terk etti. Saghgi giderek bozulurken, ¢calisma sevkinden higbir
sey yitirmemisti. Kasim ayinda séyle yaziyordu: “Goérunurde siir burada, size
kendiliginden gelmektedir. Ve eger resim yapmaktaysaniz, hayal gicunuzun
digler dunyasina dogru uzaklasmasina izin verin, bunu yeni fikirler
izleyecektir’. Dusler ve akil yurtutmeler, Gauguin’in ¢calismalarinin anahtaridir.
Tdm yasami boyunca ayni g¢ocuksu ruhunu korumustur. Gulgli hayal
dunyasini, gizemli seylere karsi olan sevgisini, dogaustu olan konulara ilgisini
hicbir zaman yitirmeyen Gauguin, ayni zamanda bir dusundar, bir filozof ve bir
metafizikcidir. Nu donemde yaptidi resimler arasinda; “Ve Gdovdelerinin Altini”
(1901), “Kontes Barbares” (Bkz: Gorunti 27) (1902), “Gulrengi Kumsaldaki
Athlar” (1902) sayilabilir. Sanatc¢i, 8 Mayis 1903 yilinda hastalik, bor¢ ve

blUrokratik dertler icerisinde oldu.

Goriintii 27: Kontes Barbares.
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/7f/Paul_Gauguin_-

_Contes_barbares %281902%29.jpg/)
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izlenimciler gibi Gauguin de cagdaslar tarafindan pek az takdir edilmis olan
bir sanatgidir. insanlar onun yeni resim yontemini anlagilmasi giic bulmuslar
ve o zamanlar gegerli olan kuramlara ¢ok ters dusen teknigine karsi tepki
goOstermiglerdir. Kendisi de devrimci sanat yandasi olmasina karsin Cezanne,
Gauguin’i siddetle elestirmekteydi: “Duzlemler, Gauguin’in higbir zaman
anlayamadigi seylerdir. Onun bi¢imlendirmeyi ve derecelendirmeyi ihmal
etmesini asla hos gérmedim ve gormeyecegim de! Yaptiklari timuyle sagma.
Gauguin bir ressam degildir; anlasilmaz sacmaliklardan baska higcbir sey

yapamaz”.

Cagdasi olan birgok ressamin, 6rnegin Matisse’'in Gauguin’e neler borglu
olduklarini ancak bugin farkedebiliyoruz. Gauguin ayni zamanda “Modern Stil”
ve “Art Nouveau”nun vyaraticisidir; bunun yaninda Nabizmin ve sulsleyici
sanatin bazi belirli yonleri, onun santindan esinlenmistir. Gauguin, yon
duygusunu yitirmis olan bir sanat tipini pargalayip, onu disina g¢ikarak
dusuncenin derinliklerine dalabilmis biridir. Sanat canli, 6zgin ve dekoratif bir

yaklagim getirmis ve onun attigi adimlari izleyen ¢ogu sanatciy etkilemigtir.
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3. BOLUM
ART IZLENIMCILIGIN ETKILEDIGi SANAT AKIMLARI

Art izlenimciligin dnclu sanatgilari gesitli sanat akimlarinin olusumuna da g1k
tutmustur. Bu bdlimde, énceki bélimde bahsi gegcen énemli tic Art izlenimci
sanatgidan etkilenerek ortaya c¢ilkan Onemli sanat akimlarindan
bahsedilecektir. Bu akimlar; Cig Renkgilik, Kiibbizm ve Disavurumculuk’tur. Cig
Renkgilik, Paul Gauguin’den, Kubizm Paul Cezanne’den ve Disavurumculuk

da Vincent van Gogh’dan etkilenmistir.

3.1. Cig Renkgilik

Modern sanatin énculigund yapan Cig Renkgilik akimi 20. yizyilda Fransa’da
ortaya cikmigtir. Fovizm ismi “Les Fauves” (Yirticilar/Vahsi Hayvanlar)
anlamindaki kelimeden gelmektedir (Celik, 2021, Vikipedi-Kubizm (t.y.)).
Fovizm c¢ogu kaynakta “Yirticiik” olarak kullaniimaktadir, fakat akimin
amacina bakildiginda Turkge karsiigi olarak “Cig Renkgilik” de
kullaniimaktadir. (Fikir-Sanat Akimi (t.y.)) Bu akimin énculerinin (Henri Matisse
ve Oteki sanatgl arkadaslari) 1905'de Fransa’da actigr “Salon d’Automne”
(Sonbahar Salonu) sergisinde gorduklerinden oldukga sasiran sanat
elestirmeni Louis Vauxcelles, yine salonda sergilenen klasik bir heykelin
yanina yaklasarak “Vahsi hayvanlar arasinda bir Donatello” diyerek alayci bir
sekilde yorum yapmistir (Yildirim, 2018; Alpay, 2020; istanbulsanatevi-Fovizm
(t.y.); Fovizm-Fovizm Nedir (t.y.)).Bu isim akimin sanatgilar tarafindan da
benimsenerek akimin adi olarak kullaniimistir. Uzerinde anlasiimig bir estetik
anlayis olmamasina ragmen Cig Renkgilik 20. Yuzyilin ilk gergek avangart
sanatidir. Bu sanat akimi etkisini Birinci Dlinya Savasina kadar devam

ettirebilmigtir. Toplamda sadece u¢ sergi acmislardir(Tarihlisanat-Fovizm
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Sanat Akimi (t.y.)). Oldukga kisa bir slireye sahip olmasina ragmen modern

sanata onculuk yapmig en onemli akimdir.

Bu akim da Ronesans ile harekete gecen yenilikgi, ilerici anlayigin bir
Urinidir. Resim sanatindaki asi yapilanma olan izlenimcilik ve Art
izlenimcilige bir isyan niteligindedir. Ciinkii bu akimlarin temelinde isyan olsa
da bu akimlar kendi kaliplarini ve kurallarini olusturarak 6zgunlugu engellemis,
bir nevi kendileriyle geliski icerisine girmisti. Cig Renkgiler igin dnceki akimlarin
gerceklik anlayiginda g6z yaniimalarinin oldugu ve duygularin olmadigi
disuncesi hakimdi. Isigin farkh zamanlarda farkli sekilde izlenilerek
resmedilmesinden veya 1s1gin yansimalari sonucu beliren goruntulerden daha
¢ok duygularin yogun bir sekilde ifade edilebilecegdi bir renk kullanim anlayisini
benimsemislerdir (Turani, 2003). Gozun degil de duslerin hakim oldugu
zihniyeti ile Cig Renkgilik akiminin tohumlarini attilar. Cig Renkgilere gore
mevcut sanat eselerinde sadece nesnelerin goruldugu sekilde resmedildigi,
bunlarin detaylarinin da goruldigu sekilde bilinen ydntemlerle verildigi anlayigi
ciddi rahatsizlik veriyordu. Bu eserlerde islenen nesnelerin de bir ruhunun
oldugu ve bunun da yansitiimasi gerektigi dusuncesindeydiler. Resimlerin
duvarlarda asili halde duran ruhsuz birer islevsiz nesne oldugunu dasunup,

resimlere hayat vermek, islevsellik ve canlilik katmayi1 dngormuslerdir.

Bu yuzden Cig Renkgiler gergeklik anlayisindaki duygusal eksikligi tablolarina
yansitmay1 amag edinmigtirler. Bunu da yine varolan anlayis ile degil sadece
renkleri heyecan verici bir gekilde kullanarak yapmiglardir. Boylece
kendilerinden onceki asi hareketlerin aksine renk kavramini 6n plana
cikarmistirlar. Adeta, nesnelerin algilanmig dis gergekliginin, sanat¢inin ig
dunyasi ile biresimidir. Klasik sanat anlayisini reddederek mevcut tum kurallari
ve kaideleri yoksayip renklerin kullanimina yogdun bir sekilde Onem
vermiglerdir. Sanatgilar izlenimlerini renkleri cogkun bir sekilde kullanarak

kendi hislerini tablolarina aktardilar.

Bireysellik bu akim ile ¢cok 6ne ¢ikmistir, gunku resimlerde dnemli olan konu
degdil sanat¢inin i¢c dunyasinin renklerin ¢ig bir sekilde genis ylUzeyler
kaplayacak sekilde kullanilarak yansitilmasidir. Bu yuzden de Cig Renkgilik ile

ilgili herhangi bir okul veya egitim kurumu anlayisi hi¢cbir zaman s6z konusu
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olmamistir. Ana amag dogrultusunda her sanatginin 6zgun bir sekilde sanatini
yansitmasiydi. Bu da Ci§g Renkg¢i sanatgilarin birbirinden tamamen farkli
duguncelerde olmasina ragmen mevcut sanat anlayislarina isyan noktasinda
hepsini bir c¢ati altinda topluyordu. Cunku bireysellik sadece sanat
anlayislarindaydi, bu akimin sanatgilarinin ortak noktasi dostluga dayali bir
birlikteliklerinin  olusuydu (Yildirm, 2018). Bu ylzden sanatlarinda
uyguladiklari ve benimsedikleri farklliklar higbir zaman aralarinda bir soruna
neden olmamigtir. Bu anlayiglarinda ¢odu seyi reddetseler de bazi akim ve
anlayislardan da etkilenmislerdir. Ozellikle Paul Gauguin’in kesintisiz ylizey
anlayisindan etkilenen bu akim “Noktacilik” anlayigina da isinmig ve bunun
etkilerini  de eserlerinde  gostermiglerdir(Tarihlisanat-Fovzim  Sanat
Akim1,2018;Hurriyet-Fovizm, 2020).

Bu akimin en buyuk ozellikleri; renkleri tipten c¢iktigi gibi ¢ig bir sekilde
kullanarak, resimlerde renklerin tim parlakligini da kullanarak adeta seyirciye
bagiran bir stil uygulamasidir (Vikidepi-Fovizm (t.y.);Fovizm-Fovizm Nedir
(t.y.)). Renkler; saf, canh ve parlak bir sekilde tipten ¢iktigi gibi tabloya titiz bir
sekilde degil de serbest firca vuruslariyla kesik cizgiler seklinde uygulanir
(Yavuz (t.y.); Tarihlisanat-Fovzim Sanat Akimi (t.y.)). Bu uygulamalarin Grinu
olarak renkler arasinda bir gecis gorulmez, diger sanatgilar gibi gegisler icin
kullanilan ara renk kullanimi neredeyse bu akimda yok denecek kadar azdir
(istanbulsanatevi-Fovizm (t.y.)). Sanatcilarin felsefesi “renk icin renk” olmustur
(Hurriyet-Fovizm, 2020; Vikipedi-Fovizm (t.y.)). Renk, en 6nemli seydir bu
akim icin ve renkler bu akimin merkezini olugturur. Bu yuzden de renkleri
oldugu gibi yani ¢ig bir sekilde kullanmiglar, bu kullanim da elestirmenler
tarafindan “vahgice” olarak nitelendirilmistir. Kendilerine 6zgu bir tarz yaratan
Cig Renkgiler ileride Kubizm akiminin dogmasina neden olmustur (Fovizm-

Fovizm Nedir (t.y.)).

Bu akimin bir diger 6zelligi ise nesne ve renk uyumunun olmamasidir. Cig
Renkgiler nesneleri farkli sekilde renklendirerek bir ilke imza atmiglardir.
Boylece renklerin ayni sekilde kullanildigi taklitciligi birakip daha 6zgun bir
sekilde ruhun disavurumunu 6n plana gikarmiglardir. Ornegin, giines mor,
deniz kirmizi, agaglar pembe gibi nesne ve renk uyugsmazligini yaparak bilinen

tum kurallari ve algilari alt Gst etmiglerdir (Hurriyet-Fovizm, 2020). Perspektife
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hic onem vermemisler, eserlerinde gergeklik ile ilgili kaygilari olmamigstir. En
onemli sey gorselliktir, bunun igin de renkler ¢ig bir sekilde kullaniimigtirlar.
Perspektif ve derinlik anlayisina karsithklarinin ¢iktisi olarak tuvalin yuzeysel
olusu 6n plana c¢ikmistir. Perspektif ve derinlik kaygisi olmayan bu akim;
renklerin sadeligi ve parlakligini kullanarak seyircilere konunun sanatgiyi
etkiledigi seyleri yansitip ve bilinen derinlik, golge, aci gibi detaylara
takilmadan resmedilmesidir (Tarihlisanat-Fovizm Sanat Akimi, 2018;Yavuz

(t.y.); Fovizm-Fovizm Nedir (t.y.)).

Cig Renkgilik'te icerik dnemli degildir. Onemli olan Uslup ve bigimdir.
Duygularini da yansitmak igin firgalarini vurma teknigini kullanmiglardir. Bu
yaklasimlarda renklerin uygulamasinda yapilacak degisikliklerle guglu bir ifade
sekli olabilecegini gostermis Paul Gauguin’den etkilenmiglerdir. Bu yuzden bu
akimin sanatgilari konuya onem vermemigtirler ve genellikle manzara ve
gunluk yagsamla ilgili resimleri gizmiglerdir. Burada da renklerle duygu ve hisleri
yansitmayi on planda tutmuslardir. Renklerin bu sekilde kullanilisi da renkleri
resimde bir ara¢ olmaktan bir hedef olmaya tasimistir. Renkler kendilerini
yansitarak saf renklerin glizelligini 6n plana ¢ikarmislardir. Resim sanatinda
renk kullaniminda bir devrim niteligindedir bu akim. Ci§ Renkgiler renklerin tim
zenginligini yansitarak tablolarini yaptilar. Kelimenin tam anlami ile bir renk
karnavall yasatan eserleri ile renk kullanimini sanat alaninda zirveye
cikarmislardir (Fovizm-Fovizm Nedir (t.y.)). Manzara resimlerini gcizmedeki bir
diger neden de herkesin dogadaki cisimlere kargi bir onbilgisinin olmasidir.
Bunu kullanan Cig Renkgiler istedikleri mesaji seyirciye daha hizl ve etkili bir

sekilde verebilmeyi de dusinmuslerdir.

Bu akimda, renklerin ¢ig bir sekilde kullanimi ve bunun da firga vuruslariyla
yapilarak duygularin yansitiimaya calisiimasi ¢cogu zaman ciddi elegtiriler
almalarina neden olmustur. Bununla birlikte birgok geng sanatgi tarafindan da
destek almiglardir. Bu destek de Cig Renkgilik akiminin daha c¢ok Kkisi
tarafindan bilinmesine 6ncllik etti. Eserlerinde kullandiklari bu yeni renk
merkezli uygulama birgok sanatgida istenilen hedefe ulagsmis ve onlari oldukga
olumlu bir gekilde etkilemistir. Bu akimin sanatgilari birbirini yineleyen
sanatcilar olmamislardir, bu da hepsinin kendine goére bir tarzinin olusu ve

herhangi bir kalip olmayisidir.
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Cig Renkgiler, nesneleri resmedilirken ayrintilari kesin cizgilerle degil daha
esnek bir sekilde gizdiler. Bu gizimlerde gizgilerin yeniden duzenlenmesi ile de
ifade etmek istedikleri mesajlari daha iyi bir sekilde seyriciye verdiler.
Cizgisellik ile sagladiklar 6zu, ¢ig renklerin 6zgun bir sekilde kullanimiyla
duygularini resimlerinde coskun bir sekilde cizdiler. Boylece hedefledikleri
resimlerin bir ani yansitan degil surekli canli kalan bir hale gelmesini
saglamiglardir. Alisilagelmis renk kullanimina aykiri bu anlayis yogun ve
parlak renk kullanimi ile bu anlayisin gergek aracidir. Bunu da renkleri higbir
kurala bagh kalmadan, 6zgun bir sekilde, coskunun ¢ilginca disavuruguyla
yaptilar. Ci§g Renkgilerin kendini yinelemesi sadece ¢ilginca kullanilan, yogun

ve parlak renklerin kullanimindan 6teye gitmemigtir.

Fransa’nin Le Cateau sehrinde 31 Aralik 1869’da dogan ve Fransa’nin Nice
sehrinde 3 Kasim 1954’te 6len Henri Matisse Cig Renkgilik akiminin kurucusu
olarak bilinir (Vikipedi-Henri Matisse (t.y.)). Hukuk egitimi almis fakat resim ile
de surekli ilgilenmigstir. Hukuk ve resim alani disinda heykeltrasglik alaninda da
calismalari vardir. Ozellikle apandisit ameliyati olduktan sonra dinlenmesi
gerekmis ve bu bos zamanini oOteki ilgi alani olan resimlere ayirmigtir
(Tarihlisanat-Fovizm Sanat Akimi, 2018). Sanatta 6zglrlik ve 6zgunlik
arayisinda olan zamaninin asi sanatgilarindan biridir. Bu arayislarinin bir
ifadesi olarak soyle demistir: “Tam ve dogru olmak, dogruyu aktarmak degildir”
(Yildinm, 2018). Cunklu Matisse, ressamlarin gorduklerinden etkilenerek
hissettiklerini seyirciye aktarmasinin gerekliligine inaniyordu. Matisse;
dogadaki her seyin her ne kadar birbirine benziyor gibi gériinse de birbirinin
aynisi olmadigini, bu yuzden resim cizerken bu mikemmellige bir vurgu
yapilmasi gerektigine inaniyordu. Bu aktarimin da en iyi sekilde renk ile
verilebilecegini savunuyordu. Renkleri kullanarak resimlerde aktarilan
bosluklarin doldurulmasi, hatta onlara da birer anlam yuklenmesini
savunuyordu. Bunun igin de renkleri tupten ¢iktigi gibi ¢ig bir sekilde yogun ve
parlak bir sekilde kullanimini basglatan sanatgidir. Matisse séyle demistir: “Cig
Renkgilik her sey degildir ama her seyin temelidir” (Alpay, 2020). “Yesil
Serit/Cizgi” en dnemli eserlerinden biridir. Bu eserinde noktacilik ve renklerin

farkll sekilde kullanma istedinin bir arada kullanimi mevcuttur. En énemli
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eserleri; “Yesil Serit/Cizgi” (Madam Matisse) (Bkz: Goruntlu 28) , “Sapkal
Kadin” (Bkz: Goéruntu 29) ve “Agik Pencere” (Bkz: Gorunti 30) (Lynton, 2004).

Goriintii 28: Madam Matisse Barbares.
(https://kavrakoglu.com/wp-content/uploads/2014/03/zz1.png/)

Goriintii 29: Sapkali Kadin.
(https://kavrakoglu.com/wp-content/uploads/2014/03/zzz1.png/)
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Goriintii 30: Acik Pencere.
(https://www.nkfu.com/henri-matisse-eserleri-calismalari-resimleri/)

Bu akimda 6nemli olan bir diger sanat¢i da 10 Haziran 1880’de Chatou,
Fransa’da dogan ve 8 Eylll 1954’te Garches, Fransa’da 6len Andre Derain’dir.
Arkadagi Matisse gibi renkleri tipten ¢iktigi sekilde ¢ig bir sekilde dogrudan
uygulayarak kullanarak eserlerini yapmistir. En sik kullandigi renkler yesil,
mavi ve kirmizr’dir. En blyuk hayali olan “renk igin renk” Cig Renkgilik akiminin
temelini olusturmustur. Boylece resimlerde ¢izilen her bir unsur kendine ait
parlakhgi yansitabilecektir. En dnemli eserleri; “Elbiseli Kadin” (Bkz: Goruntu
31), “Balikgi Tekneleri Collioure” (Bkz: Goérunti 32) ve “Charing Cross
Kopruasu” (Bkz: Gorunta 33).
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Goriintii 31: Elbiseli Kadin.
(https://kavrakoglu.com/wp-content/uploads/2014/03/zzzzz.png/)

.
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Gorintii 32: Balikgl Tekneleri Collioure.
(https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/derain-andre/andre-derain-

balikci-tekneleri-collioure/)
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Goruntii 33: Charing Cross Koprusu.
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/f/f0/Charing_Cross_K%C3%B6pr%C3%BC

s%C3%BC_Andr%eC3%A9_Derain.png/)

3.2. Kiibizm

izlenimcilik, Art izlenimcilik, Cig Renkgilik akimlarina karsithgin bir sonucu
olarak 20. yuzyil baslarinda Fransa’da ortaya ¢ikmis sanat akimlarindan
birisidir. Gerginligin hikim surdigu bir zamanda ortaya ¢ikan Kabizm, bu
gerginligin etkisi ile bugune kadar sanat alaninda denenmemis bir yontemi,
ayirma ve yeniden birlestirme, deneyerek ortaya c¢ikmistir. Bu akimda
resmedilen nesnelerin bakilip gorulen kismi degil, gérilmemesine ragmen
varolan her tarafinin resmedilmesi ilkesi esas alinmistir. izlenimcilikteki g6z,
Cig Renkgilikteki duygu bu akim ile yerini akila birakacaktir (Yenikapihaber-
Kibizm Nedir, 2019). Onceki akimlarin gikis noktasi olan bilimi degil sanat igin
sanat anlayisini kendilerine c¢ikis yolu olarak almislardir. Kuibizm aklin
onderliginde Cig Renkgilerin de savundugu devingenlik iceren resimler
yapmak istediler. Boylece duygulari cisimler ile kaynastirilarak resimler

cizdiler. Eserlerinde bir ilke imza atarak gorulmemis, soylenmemis,
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hissedilmemis ve duyulmamis olanlari seyirciye aktardilar. Duygular gibi
surekli degisen seylere degil, degismeyen 0zUn aktariimasina
odaklanmiglardir. Paul Cezanne’in geometri ile ilgili caligmalarindan etkilenen
Klbizm sanatgilari resimlerini yaparken kendilerine has bir tarz olugsturmaya
gitmiglerdir (Turani, 2003; Tarihlisanat-Kibizm, 2017;Celik, 2020; Alev, 2021,
Hurriyet-Kdbizm Nedir, 2021;Vikipedi-Kibizm (t.y.);Turkedebiyati-Kibizm
(t.y.).

Klbizm ismi sanat elestirmeni Louis Vauxcelles tarafindan yapilan tablolari
tasvir etmek icin kullandigi “ktguk kipler” kelimelerinden dogmustur. Kibist
sanatcilar eserlerinde sadece kupleri kullanmamis diger geometrik sekilleri de
kullanmiglardir. Buna ragmen Vauxcelles bu eserleri elestirel olarak insanlarin
da anlayabilecegi en basit sekilde “kup” kelimesini kullanarak ifade etmigstir
(Vikipedi-Kubizm (t.y.); Vikipedi-Cubism (t.y.)). Kubistler tablolarinda karmasik
gbérinen ama aslinda bakilan nesnelerin c¢esitli acgilardan ayni anda
gorulmesini saglayan bir sekilde resimlerini gizmiglerdir. Bdylece seyirciye
imali (oblique) bakis acilarini da gosterebilmiglerdir. Bir nesne; kargisindan,
gerisinden, yanlarindan, alttan ve ustten bakig acilari ile resmedilerek adeta
nesnenin gevresinde dolasiliyor hissi verilmistir (Hurriyet-Kidbizm Akimi Nedir,
2020; Hdarriyet-Kibizm Nedir, 2021). GUnumuzde birgok sanatginin farkli
acllardan olaylari yakalamaya c¢alismalari bu akimin bir anda tum bakis

acllarini sunmasi olarak sanat alaninda yerini almistir.

Klubizm dogada bulunan U¢ boyutlu nesnelerin iki boyutlu hale getirilerek bir
dizlemde ifade edildigi bir yizey sanatidir. Kibizm akimina kadar sanatgilar
tarafindan en, boy ve derinlik yani G¢ boyutun iki boyuta aktariimasi perspektif
ile cizilmistir. Kibizm ile derinlik perspektif kullanilarak degil bigimlerin
geometrik sekillerde pargalanip tekrar boyutlandirilarak gizilmistir (ligin, 2021;
Vikipedi-Kubizm (t.y.); Cunkubaskasenyok (t.y.)). Bu akimda isik, golge
oyunlari, renk gibi etkenlerden ¢ok aklin isiginda nesnelerin gorulen ve
gérulmeyen kisimlarinin ayni anda seyirciye aktarilmasi vardir. Konu alinan
sey On planda degildir, 6nemli olan konu alinan seyin ¢evresinde olanlar ve
konuya ait varolan duglnceler de resimde islenerek seyirciye konu her yonuyle
anlatilmak istenmigstir. Bu yUzden cizilecek olan nesneler sanatg¢i tarafindan

geometrik sekillerde parcalanarak yeniden ebatlari degistirilerek geometrik
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sekillerde bir araya getirilmistir (Milliyet-Kibizm Nedir, 2020;Vikipedi-Kibizm
(t.y.)). Adeta cisimler yeniden yaratiimigtir. Cisimlerin bozulmasi, yeniden
ingas! ve geometrik sekillere ayrilirken herhangi bir kalip kullaniimamigtir.
Sadece resmi gizen ressamin o an hissettikleri ve seyirciye aktarmak istedigi
mesaja gore 6znel olarak surekli degisik sekilde belirlenebilmektedir. Burada
bicimlerle oynamak yerine bigimlerin boyutlariyla oynanmig, buna ek olarak

cisimlerin gorulmeyen kisimlari gorulen kisimlari ile birlikte resmedilmistir.

ilk asamada amaglara ulasabilmek icin parlak renk kullanimindan kaginilmistir.
Daha c¢ok tarafsiz denilecek soluk renkler kullaniimistir. Bigimleri bozulan
cisimler anlagilacak sekilde geometrik sekillere ayrilmistir. Bunun igin de
¢6zumlemeli bir sistem olusturup kullandilar. Clinkd, amag anlasiimazlik degil,
olaya her agidan bakabilmektir. Eserlerinde soyutlugu bitirip herseyi somut
hale getirmeyi planlamiglardir. Bu durumu Pablo Riaz Picasso su sekilde ifade
etmistir: “Soyut sanat yoktur. Her zaman ise bir seyle baslamak gerekir. Her
gesit gergek goruntlsu ondan sonra kaldirilabilir. Hi¢bir tehlike yoktur ¢inku
nesne dusuncesi silinmez bir iz birakmigtir. Bu da sanatglyr kiskirtan,
dusuncelerini ayaga kaldiran, cogkularini harekete geciren, dusunceler ve
cogkular ne yaparlarsa yapsinlar artik tabloadan kagamayacaklardir. Varliklari

hi¢c gérinmemesine kargin tablonun butinundedirler” (Celik, 2021).

llerleyen zamanlarda Kibistler sanatlarini daha da ézgiin hale getirmek igin
zaman zaman, kagit, gazete parcgalari vb. yabanci maddeler yapistirmig,
boyalarina kum da karnistirmiglardir. Bu sekilde de resim sanatinda ayricalikh
bir sey olmadigini vurgulamak istediler. Resim sanatindaki sinirlari agsarak
herseyin resimlere katilabilecegini éngérmuslerdir. Boylelikle yapilan sanat
eserlerinin gerceklerden uzaklagsmamasi bilakis gergeklerle bir batlin oldugunu
gostermek istemislerdir. Burada en onemli olan gsey kullanilan hergeyin
resimdeki konu, bigim, renk gibi unsurlar ile celigkili degil tamamlayici

olmasidir.

Zamanla cizilen nesneleri tum hatlar ile gizmek yerine o nesneyi yansitan
belirleyici sekilleri gizerek resimlerindeki acikhgr sinirlamiglardir. Buna ornek
olarak; bir agaci belirtmek i¢in dallar ve yapraklar gizip biraktilar. Aklin yolunda

gitgide karmasgikliklardan hoglanan sanatgilar birer bulmaca gibi eserler
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vermeye yoneldirler. Cisimlerin boyutlarini sadece bilinen dis yani cephe ve i¢
yani duygusal boyutlar olarak degil zaman kavramini da katarak ge¢mis ve
gelecegi de eklemiglerdir. Bu gaye ile ayni anda ama farkli yerlerde olan seyleri
birlikte olmus gibi disunup resmettiler. Seyirciler resimdeki bulmacalari
¢ozdukge resimden aldiklari haz da bir o kadar daha artacakti. Boylece
sanatcilar kendi bireyselliklerini sanatlarinda yansitip bunlari anlayan 6zel bir
seyirci kitlesi ile bir arada bir bireysel grup haline gelmiglerdir. Kiibizm akimi
da sanat alaninda uzun sitre hukim sdrememistir. Bununla birlikte bu akimin
yeniden canlanmasi ile ilgili cogu Ulkede yapilan galismalar da bir sonuca

ulagsmamigtir.

Klbizm; cesitli kaynaklarda iki farkli sekilde siniflandiriimigtir. Birincisi; Erken
Kibizm, Yiksek Kiibizm ve Geg¢ Kuibizm. ikincisi ise Analitik Kiibizm ve
Sentetik Kibizm. Bu dénemlerden sonra da Orfik Kiibizm yani Orfizm ortaya
cikmistir (ligin, 2021; Celik, 2021; Vikipedi-Cubism (t.y.); Cunkubaskasenyok
(t.y.)). Erken Kibizm, Kubizmin temellerinin atildigi nesnelerin bigimlerinin
sadelestirilip geometrik olarak bolunup tekrar bir araya getirildigi donemdir.
Yiiksek Kiibizm, Pablo Riaz Picasso ve Georges Braque’ya ispanyol sanatgi
Juan Gris’'in katiimasiyla canli ve parlak renklerin de geldigi donemdir
(Turkedebiyati-Kubizm (t.y.)). Ayrica bu dénemde nesnelerin ¢ézumlemesi
daha da derinleserek ayirt edilmesi zor eserler tretilmistir. ilk Kibist sergi de
yine bu dénemde acilmistir. Ge¢ Kubizm, insan sekilleri, ev esyalari 6n planda
olacak sekilde bir tarz gelismistir bu donemde. Eserlerin bazilarina harf ve
s6zcuklerin de eklendigi gordimustir. Analitik Kiibizm, Kibizmin ana felsefesi
olan nesnelerin akil dnderliginde ¢izildigi ik donemdir. Sentetik Kibizm, daha
az ve basit sekillerin daha parlak renkler ve renkler arasi uyum kullanilarak
cizildigi donemdir.

Kibizm denilince akla ilk gelen ve akimin temsilcisi olan ispanyol Pablo Ruiz
Picasso gelir. Picasso’nun en blUyuk destekgisi olan ve birlikte bu akimi
gelistiren kisi Fransiz Georges Braque’dir. Kubizm akimi 6zellikle bu iki
ressamin onculigunde Birinci Dunya Savasindan once Fransa’da gelismistir.
Farkl Ulkelerde dogmus ve buylimus olan bu iki sanat¢t 1910 yilinda birlikte
hareket etmeyi kararlastirirlar. Picasso’nun bes hayat kadinini ¢izdigi

“‘Avignon’lu Kizlar” (1907) adl eseri Kibizm akiminin baslangici oldugu kabul
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edilir (llgin, 2021). Bu eser, New York'taki Museum of Modern Art'da
sergilenmektedir (Tarihlisanat-Kuibizm Nedir, 2017). Yalniz bu eser kullanilan
renklerden ve digavurumcu yapisindan dolayi tam olarak Kubist bir anlayigla

cizilmemigtir.

Pablo Riaz Picasso, 25 Ekim 1881°'de Malaga, ispanya’da dogdu ve 8 Nisan
1973’de Mougins, Fransa’da oldd. Resim 6gretmeni Jose Ruiz Blasco’nun
oglu olarak duinyaya geldi. Picasso’'nun sadece babasi degil dnceki nesilleri de
surekli sanat ile ilgilenmis kisilerden olusur. Klguk yaslardayken resme olan
yetenegdi herkesin dikkatini cekmistir. Sanata olan tutkusu inanilmaz derecede
yuksektir (Vikipedi-Pablo Picasso (t.y.)). Picasso bu tutkusunu su sekilde ifade
eder. “Her c¢ocuk bir sanatgidir, sorun blyudugumuizde nasil sanatgl
kalabilecegimizdir’. Temel resim anlayisindan Kibizm’e ilk gecis ddneminde
nesneleri geometrik pargalar olusturacak sekilde sadelestirir ve bunlari bdler.
Picasso 6zellikle bir konu aramak yerine dogaglama yontemini benimsemistir.
Boylelikle herhangi bir kurgu olmadan o anki durumuna goére resimlerini
yapmistir. Picasso resim yaparken ruhunun yerylzinden ayrilarak ayri bir
dinyaya gittigini ve bundan inanilmaz bir haz aldigini da soOylemistir.
Picasso’nun yasadigi donem savaslarla doludur ve savas karsiti bir kisilige
sahiptir. Picasso 1949 yilinda Paris’te dizenlenen Barigs Kongresi i¢in “Dove
of Peace” (Bkz: Goruntu 34) adli guvercin resmini gizer ve guvercin barigin
degismeyen dgelerinden biri haline gelir. Almanlar tarafindan bombalanarak
harap edilen ispanya’nin Guernica kasabasini “Guernica” adl eserinde gizer.
Bu eseri Paris’te sergileniyorken Alman bir generalin Picasso’ya “Bu resmi siz
mi yaptiniz?” sorusuna meshur cevabi “Hayir, siz yaptiniz” tarinte dnemli bir
yer tutar. En Unla eserleri; “Avignon’lu Kizlar” (Bkz: Goérunti 35), “Ayna
Karsisindaki Kiz’, “Aglayan Kadin” (Bkz: Goérinti 36) ve “Guernica” (Bkz:
Goruntu 37)’'dir (Sevgili, 2019).
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Goriinti 34: Dove of Peace.
(www.amazon.co.uk/Pablo-Picasso-Peace-Poster-

Print/dp/BOOOEUVBTU/ref=sr_1_4?dchild=1&keywords=Dove+of+Peace+by+Pablo+Picasso
+Drawing&linkCode=gs3&qid=1622725826&sr=8-4/)

Goriintii 35: Avignon’lu Kizlar.
(https://nttps//matbaamarketi.com/avignonlu-k%C4%B1zlar-kanvas-tablo-rt-

1091.html/)
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Goruntii 36: Aglayan Kadin.
(https://onedio.com/haber/buyuk-sanatcilarin-gozunden-kadin-ve-oykuleri-sanat-ne-

anlatir-6--455093/)

Goruntii 37: Guernica.
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/7/7f/Picasso_Guernica.jpg/)

Georges Braque,13 Mayis 1882’de Agenteuil, Fransa’da dogdu ve 31 Agustos
1963’de Paris, Fransa’da ldi. lyi bir sanat egitimi almis Picasso ile tanistiktan

sonra da Kubizm akiminin temellerini olusturmak igin birlikte ¢alismigtir.



74

Klbizm akiminin ismi Braque’in bir eserine sanat elestirmeni Louis Vauxcelle
tarafindan geitirilen elestiriden gelmektedir. Braque goérdigu herseyi g
boyuttan iki boyuta nasil aktaracagini dusunen ve bunu bir dizleme
aktarmaktan blyuk haz alan bir sanatgiydi (Sevgili, 2017). Picasso’nun unlu
“Avignon’lu Kizlar” eserinden ¢ok etkilenmis ve bu dogrultuda “Buylk Ciplak”
(Bkz: Gorunta 38) adli eserini yapmistir (Celik, 2020; ligin, 2021). En Unlu
eserleri; “Estaque’daki Evler” (Bkz: Gorunta 39), “Sise ve Baliklar’ (Bkz:

Goruntu 40) ve “Keman ve Palet” (Bkz: Goruntu 41)’tir.

Goriintii 38: Buylk Ciplak.
(https://www.amazon.co.uk/Georges-Decorative-Contemporary-Painting-

12x18inch/dp/B0953WGD5K/ref=sr_1_1?dchild=1&keywords=Large+Nude+by+Georges+Br
aque&linkCode=gs3&0id=1622726328&sr=8-1/)
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Gorintii 39: Estaque’daki Evler.
(https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/braque-georges/georges-

brague-lestaquede-evler-1429/)

Goruntii 40: Sise ve Baliklar.
(https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/braque-georges/georges-

braque-sise-ve-baliklar-1417/)



Goruntii 41: Keman ve Palet.
(https://www.georgesbraque.org/violin-and-palette.jsp#prettyPhoto/)
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3.3. Digavurumculuk

Avrupa kitasinda Ozellikle Ronesans ile baglayan devrim ve yenilikgi hareket
etkisini durmak bilmeden gostermekteydi. Yenilikler ¢cagi olarak da bilinen 20.
yuzyilda Disavurumculuk veya Anlatimcilik akimi da bir yenilik olarak sanat
alaninda kendini gosterdi (Alpay, 2020; Hurriyet-Egitim, 2020; Vikipedi-
Disavurumculuk (t.y.)). Buradaki esas amag ise duygularin ortaya ¢ikmasini
saglamaktir. Bu amaca ulagsmak igin de gergek anlamlardan saptirma,
abartma, ilkelcilik ve fantazi yoluyla, resimsel 6gelerin canli, sarici, dinamik

yonune basvurarak ulasmistirlar (Alpay, 2020).

Bilim ve teknoloji alanindaki hizl gelismeler dogal olarak insan hayatini da her
yonden etkiliyordu. Bu etkilerin olumlu yonleri olmasina ragmen olumsuz
yonleri de bulunmaktaydi. Hatta kimine gore olumlu olan bu etkiler kimine gore
olumsuz olabiliyordu. Bu hizli gelisim adeta zaman iginde yolculuk gibi olmus
ve insanlarin aligkanliklarini ve ezberlerini ¢gok hizli bir sekilde degistiriyordu.
Bu olumlu gelismelerin belki de eksik kaldigi en buyuk nokta ise insan ruhuna

tam olarak hitap edememesiydi.

Bilim ve teknoloji alanindaki bu gelismeler belki de planan ve istenenden de
hizhh  bir sekilde ilerliyordu. Bu gelismelerin UrUnleri insan hayatini
kolaylastirdikga insanlar orf, adet, kultur ve din gibi 6gelerden kopmaya
baglamisti. Veya bu kelimelere yeni anlamlar yuklemeye baslamislardi.
Eskiden birlikte yagsamanin zounlulugu gitti ve yerine daha bireysel yasama
donen bir hayat tarzi geldi. Bundan dolayi donemin gengleri ve onlardan yasl
olan insanlar arasinda her anlamda bir ugurum olusmaya basladi. Endustri
devrimi etkisini en ¢ok Almanya ve Fransa’da gostermis ve bu Ulkelerdeki
insanlarin gogu bu gelisimlerden rahatsiz olmustu. Bu devrime ve getirilerine
bir tepki olarak geleneklerine, dinlerine ve teknoloji yerine dogaya daha ¢ok

sahip ¢ikan bir insan toplulugu ortaya ¢ikmaya bagladi (Sadik, 2017).

Bu hizli gelismeler bir yandan insanlara gesitli kolayliklar saglarken bir yandan
da onlan yalnizlastirmaya, bencillestirmeye bagladi. Bu bencillesme ve
yalnizlasma da insanlari tedirgin etmeye, guvensizlige ve ruhsal bunalima

sokmaya basgladi. Birinci Dinya Savasindan sonra ¢ogu vyenilik¢i Ulke
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ekonomik olarak batma durumuna geldi ve toplumdaki bunalim daha da yaygin

olarak gorulmeye baslandi.

Bu donemde Almanya’nin diger ulkeler ile arasindaki ekonomik farki kapatmak
icin uyguladigi yontemler insanlarin daha agir sartlarda calismalarina da
neden olmustur. iste tam da bu kargasa ve bunallm ortaminda
Disavurumculuk Almanya’da Pozitivizm, Naturalizm ve izlenimcilik akimlarinin
gelenekgi anlayisina bir isyan, baskaldiri olarak sanat alanindaki yerinin

temellerini atmigtir (Sadik, 2017; Vikipedi-Digsavurumculuk (t.y.)).

Disavurumculuk, izlenimciligin sadece dogayl resmederek, toplumun
ihtiyacglarini gozardi ettigini dugunur ve bu akimi ciddi bir sekilde elegtirir.
Disavurumcu sanatgilar, mevcut otoritelere ait kurum ve kuruluslara bir
baskaldiri hareketi olarak toplumda ezilmis, deger gérmeyen, diglanan kisilerin
yaninda bulunmuslardir. Bu yuzden bu belirli kesime ve onlarin istek ve
begenilerine gore degil, bu belirli kesim disinda kalan insanlara ve onlarin

durumlarini da yansitacak sekilde bir anat anlayigi benimsemislerdir.

Ozellikle Almanya’da Disavurumculuk akimi insanlarin duygularinin disa
aktarilmasinda en etkili yontem olmustur. Disavurumculuk akimi kendisinden
onceki donemlerin sanat akimlarindan etkilendigi kadar gesitli tepkileri de
icinde biriktirerek bir yenilik ve 6zgurluk akimi olarak ortaya ¢cikmistir. Bir sanat
uslubu olarak ortaya ¢ikan Maniyerizm (Uslupguluk) bu akimin gikmasinda
onemli bir yere sahiptir (Huarriyet-Egitim, 2020; Ekonomidoktorunuz-
Empresyonizm, 2020). Bu akimin etkilendigi en onemli sanatgilardan biri de
Vincent van Gogh'tur (Sadik, 2017; Alpay, 2020; Bayram, 2021,
istanbulsanatevi-Ekspresyonizm (t.y.)). Her ne kadar tepkisel olarak ortaya
clkan bir akim olsa da Disavurumculuk da ilk donemlerinde sanatgilarin
birbirine benzer eserler verdigi, zamanla kendilerinden birgeyler katarak

eserlerinde farkhliklar yarattigi bir akimdir.

Disavurumculuk, nesnelerin goruldigu gibi degil hissedildigi gibi aktariimasini
temel alir. Boylece uzun zamandir benimsenmis dogayi uygun bir sekilde
yansitma anlayisini reddetmistir. Bu akim, Aristotales’in sanatin rolu olarak

ileri srdugu ve doganin taklidi anlamina gelen “mimesis” anlayigina gelen en
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temel tepkidir(Hurriyet-Egitim, 2020; Egitimdoktorunuz-Ekspresyonizm, 2020;
Vikipedi-Mimesis (t.y.)). Sanatc¢i duygularini ve i¢ diinyasini, kullandidi abartih
renkler, cizgiler, duzlemler ve kutleler araciligiyla tablosuna yansitir. Bu
yansima igin sanatc¢i 6znel duygular esliginde nesnelerin bicimini bozar ve
bilinen klasik kurallari yoksayar (Turani, 2003). CunkU gérinen hersey aslinda
insanlari mutlu ediyor gibi gériinse de mutlu etmemektedir. Bu yizden insanlar
elde edemedikleriniden veya elde etmek istediklerinden dolayi surekli hayaller
kurar. Boylece yasadigi ortami degistirmeye calisirlar. Disavurumcu sanatgilar
da gordugunu deqil, i¢ dunyasinda hissettigini, nesneyi kavradigi sekliyle degil,
ona kendi i¢ dunyasindaki hislerinin bir yansimasi olarak yeni bir bigim verir ve
tablosunu  ¢izer(Hurriyet-Egitim,  2020; Bayram, 2021; Vikipedi-
Disavurumculuk (t.y.)).

Disavurumcu bir tablo incelenirken, sanatgilarin kullandigi renkler, gizgiler,
dizlemler ve kutleler ¢ok iyi bir sekilde gézlemlenmelidir. ClUnkU her bir renk,
cizgi, duzlem ve kutle bir veya birden fazla duyguyu yansitir. Bu renk, ¢izgi,
dizlem ve kutle dodadan bagimsiz bir sekilde duygulari en iyi sekilde
anlatabilmek icin  serbest bir gsekilde sinirsizca  kullaniimigtir.
Disavurumculugun klasik oOzellikleri; kalin  boya hamurlari, bigimlerin
bozulmasi, kargit degerlerin ve yodun renklerin kullaniimasidir. Disavurumcu
sanatta donemin getirdigi ruhsal ¢okuntu ile isyan, protesto ve red kendini ¢ok
ciddi bir sekilde gostermektedir (Sadik, 2017; Alpay, 2020). Bunun igin de
bicim bozma yontemini kullanarak alisiimig guzellik ve denge anlayisindan
uzaklasirlar. Disavurumcu akima gore eski sanat anlayiglarinda genel olarak
var olani resmetmek bir nevi onu surekli yinelemek vardir. Fotograf
makinesinin icadi ve yaygin olarak kullanilmasi da sanata olan ilgiyi
azaltmistir. Clnkul insanlar fotograf makinesi ile istedigi seyi resmedebiliyordu.
Bu da varolan resim sanatina ilgiyi azaltmakla birlikte sanatin gerekliligi bile
tartisilir hale gelmekteydi. Disavurumcubir yazar olan Kasimir Edschmid bunu
su sekilde ifade etmistir: “Dinya gézimuzin onindedir ve onu yinelemek
anlamsizdir. Sanatin asil gorevi ise onun 6zunu aramak, onu baska bir bicimde
yeniden ortaya kiymak olmalidir” (Bayram, 2021). Bu yuzden yeni anlayiglara
intiyagc dogmus ve bu ihtiyaclari karsilayan bir akim olarak Disavurumculuk da

sanat dunyasinda yerini almigtir.
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Disavurumcu sanatgilar iglerindeki duygulari ¢ok daha etkin bir sekilde
aktarabilmek igin renkleri tipten ciktigi gibi canli ve etkileyici bir sekilde
kullanmiglardir. Boylece duygularini net bir sekilde seyircilere aktarmiglardir.
Bigim bozma yontemi ve sert firca hareketleri ile i¢c duygularini resimlerine
aktariyorlardi. Bu akim ile resimler ti¢ boyuttan iki boyuta dénusuyorlar (Sadik,
2017). Disavurumcu sanat akiminin en bilinen hatta akimin kurucusu olarak
kabul edilen sanat¢i Norvecli Edward Munch’tur. Edward Munch 12 Aralik
1863’te Adalsbruk, Norveg'te dogdu ve 23 Ocak 1944’de Oslo, Norvec'te oldu.
1893 yilinda yaptigi “Ciglik” (Bkz: Goruntu 42) adli tablosu sanatginin en Unlu
eseri olmakla birlikte Digavurumcu akimin en belirgin yapitlarindan biridir. Bu
tablonun orjinali Oslo’daki Munch Mduzesindedir (Ekonomidoktorunuz-
Empresyonizm, 2020; Huarriyet-Egitim, 2020;Vikipedi-Edvard Munch (t.y.)).

Goriinti 42: Ciglik.
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/f4/The_Scream.jpg/)


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/f4/The_Scream.jpg
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Disavurumcu akim resim disinda birgcok alanda da etkisini gostermistir.
Bunlara; sinema, tiyatro, muzik, heykeltraslik, mimari ve edebiyat alanlari
ornek olarak gosterilebilir. Bu sanat dallarindaki gelisimi her Ulkede farkliliklar
gostermektedir (Alpay, 2020). Bunun da altinda yatan neden ise Ulkelerdeki
ekonomik durum ve insanlarin rahatsizliklarini kultlrel olarak en iyi sekilde
ifade ettikleri yontemlerdir. Bu ylzden bu sanat dallari ve disavurumculugun

bu sanat dallarindaki varolus ve etkileri farkliliklar gostermektedir.

Disavurumculuk akimi ilerlerken, ayni kendisinden dnceki akimlar gibi farkli
akimlarin olugsmasina da neden olmaya baslamistir. Her akimda oldugu gibi
bu akim da gesitli yonlerden elestirilmistir. En ¢ok elestiri aldiklari yonleri ise
gerceklesmesi olanaksiz ve idealist dusuncelere sahip oluglaridir. Ayrica
elestirmenler, Digsavurumculugun Endustri Devrimi ve sonrasinda gelen Birinci
Dinya Savasi ile insan yasamindaki olumsuzluklarin bir Grind oldugunu
savunurlar. Bu yikimlarin bitmis olmasindan ve anlayisina uygun bir konu
bulamayacagindan dolay1 bu akimin da iglevini yerine getirmis oldugunu iddia

ederler.

Disavurumculuk o6zellikle “Die Bricke” (Kopru) ve “Der Blau Reiter” (Mavi
Suvari) gruplarinin énculiginde daha da ileriye gitmistir. Koprtu grubu 1905
yiinda Dresden’de bir mimarlik 6grencisi olan Ernst Ludwig Kirchner
tarafindan kuruldu (Lynton, 2004; Sadik, 2017; Bayram, 2021; Vikipedi-
Disavurumculuk (t.y.)). Bilim ve teknolojinin yan GrGnG olarak karamsarlasan,
yalnizlagan, isyan eden, bagkaldiran, acilari ve korkulari olan, geleneksel ve
dini degerleri savunan ve sorgulayan insanlarin bir araya gelmesiyle bir araya
gelme ihtiyaci hisseden kigiler bu grubu olusturmuslardir. Grubun en temel
amaci paylasim yaparak birlikte ilerlemektir. Grup Uyeleri, siyah, lacivert ve
kirmizi renkleri eserlerinde oldukga yaygin bir sekilde kullanmiglardir (Bkz:
Goriuntu 43) (Bayram, 2021). Toplumsal yasamda donustime yon vermek igin
gencliklerine ve Uretkenliklerine glivenmektedirler. ilk bildirileri su sekildedir:
“Tum gencleri birlesmeye cagiriyoruz. Gelecegi sekillendirecek olan gencler
olarak Ozgurlugumuzu ve yasamlarimizi kurumsallasmis kohne iktidarlarin
elinden kurtarmak istiyoruz. Deneyimledigi hergeyin onu, hemen ve igtenlikle,
ortaya koymaya zorlandigini diastiinen herkes bizdendir” (Bayram, 2021). Bu

grubun en karakteristik Ozellikleri ise; gercede uygun olmayan renklerin
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kullanimiyla carpici bir sekilde yansitiimis insan yUzleri ve gérintumleridir.
Maalesef bu grup hedeflediklerine tam olarak ulasamamig birbirini yineleyen
resimlerin Uretildigi kontrolli bir anlayisa donmustir. Zaman igerisinde grup
uyelerinin de dagilmasiyla grup ortadan kaybolmustur.

Goruntii 43: Self Portrait with a Model.
(http://lwww.leblebitozu.com/die-brucke-kopru-grubu-ressamlari-ve-eserleri/)

Kopra grubunun dagilmasindan iki yil dnce 1909 yilinda Rus ve Alman kokenli
sanatgilar tarafindan Munih’te Mavi Suvari grubu kuruldu. Grubun bilinen en
onemliisimleri arasinda Wassily Kandinsky ve Franz Marc vardir (Sadik, 2017,
Alpay, 2020;Vikipedi-Disavurumculuk (t.y.)). Sanatin géze hitaptan ¢ok ruha
hitap etmesi dislncesiyle bir araya geldiler. Grup renkleri sembolik ve resmi
sezgisel olarak kabul eder. Bu grup, dengelerin karmakarisik oldugu bu
dénemde eserleriyle dengeyi yeniden kuracak yeni ve buylk bir ¢agin

basladigina ve disinsel uyanisa vurgu yapar (Bkz: Gorunti 44). Toplumun
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aydinlanabilmesi icin tim sanat ve bilim dallarinin olumlu bir sekilde
kullaniimasinin énemine vurgu yaparlar. Bu hareket ile ilhama, duyuma ve
sanatginin Uretimine olan onem artar. Bu grupta bulunan bazi ressamlar
resimlerinde daha cok parlak renkler, u¢cgen ve dikdortgen gibi geometrik
sekiller kullandilar (Ekonomidoktorunuz-Ekspresyonizm, 2020; Hurriyet-
Egitim, 2020).

Goriintii 44: Improvisation-Dreamy.
(https://www.wassilykandinsky.net/work-33.php/)
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4. BOLOM
UYGULAMA GALISMALARI

Uygulama Calismalari, izlenimci resim anlayisi dogrultusunda ele alinan tez
baglaminda yapilan arastirmalar gercevesinde olusturulmus bir dizi resimden
olusmaktadir. Tez baglaminda ve sanatsal ifade slrecinde olusturulan
calismalar uygulandiklari ylzey Uzerinden iki farkl grupta degerlendirilmistir.
Birinci grup ¢alisma tuval ylzeyi Gzerine yagli boya, akrilik boya ve yagl pastel
boya tekniginin kimi zaman ayri ayri kimi zaman karigik olarak uygulanmasi
ile gergeklestirilen ¢alismalardir. Bu ¢alismalara ornekler 45 ve 65 numarall
goriintiiler de dahil olmak iizere yer verilmistir. ikinci grup calismalar,
donusturulen dokulu ve renkli kagit ylzeyleri ve kartonlar Gzerine yapilan
calismalari kapsamaktadir. Kagit ve kartonlar Uzerinde yapilan galigsmalar
baslica akrilik ve sulu boya tekniklerinin uygulandigi caligmalardir. Bu
calismalara ornekler 66 ve 74 numaral goruntuler de dahil olmak Uzere yer

verilmigtir.

izlenimci sanat akimh ve Art izlenimciligin ele alindigi tez calismasi
baglaminda bir ¢ok izlenimci sanatginin uygulamis oldugu Alla Prima teknigi
gerceklestirilen calismalarin temel resmetme yontemini sekillendirmigtir. Alla
Prima teknigi ve izlenimciligin prensipleri dogrultusunda, 1s1§in, rengin ve IgIk-
renk iligkisinin birbiri ile olan etkilesimin uygulayicinin-sanatginin algisinda

yaratmis oldugu psikolojik etkilerin yansitmasini kapsar.

Alla Prima tekniginin kullaniimasindaki temel gerekge, tuval veya caligilacak
yuzeylerin 6nceden hazrilaniimadan vyapilan, dogaglama ve spontane

resmedilmesidir. Bu yodntemle elde edilmek istenen amag¢ uygulayicinin-
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sanatginin  bireysel, 06zgun duygu ve dusuncelerinin ve algilarinin

izdisUmlerinin hizlica resmedilen ylzeye aktariimasini saglamaktadir.

Uygulama calismalarinda segilen motif; renk-isik iligskisi ve spontane bir
sekilde uygulyanin psiko dinamik davraniglari ile sekillenen firga hareketleri ile
olusan ritmik bir dinamizmin yaratmis oldugu resimsel komposizyon ve

duzenlemelere donuserek ifade edilmektedir.

Tez baglaminda yapilan galismalar genel anlamda cicek imgesi ve dag
imgesinden yola cikilan soyutlamalar ve estetik sonuclar elde edilmek istenen

renk leke ve bigim komposizyonlari olarak nitelendirilebilinir.

Uygulama calismalari renk baglaminda analiz edildiginde kullanilan renkler
tez baglaminda ele alinan Cig Renkgilik Sanat Akiminda tercih edildigi gibi saf,
temel ana renkler ve bu temel renklerin kontrastlarinin tercih edildigi goralur.
Uygulayicnin algisi  dogrultusunda restmetme slreci rengin psikolojik
reaksiyon ve Kkarsiliklarni olarak resimde anlamini bulur. Ugulayicinin
yonlendirdigi firca darbeleri ile olusan dinamik renk boyamalari yuzeyde
ritimsellik derinlik sureklilik, hareket ve dontisum hali olarak komposizyonlarda

kendini gostermektedir.

Rengin olusturdugu yuzeyler ve kontrast renklerin yan yana geligindeki
dinamizm hem ele alinan motiflerin bigimlerini hem de uygulama ¢alismalarini
yapan uygulayicinin duygu ve dusuncelerindeki dinamikleri yansitma aracina
donusur. Bu anlamda resmetme sureci bir algilama, resimsel ifade ve katarsis-
arinma surecine donusur. Bolum baglaminda, uygulama eserleri sanatginin
kendini gergeklestirdigi kendi ile resim Gzerinden iletisim kurdugu biligsel bir

eyleme dontusmus olur.

Toplumu olusturan en temel dge bireydir. Bireyler olmadan toplum olugmaz.
Bu baglamda uygulama calismalari; bireysel algi ve duyumlar araciligi ile
olusturulan izlenimci resim anlayisinin ve felsefesinin benimsendigi bir
ekseninde gerceklestiriimistir. Tez kapsaminda izlenimciligin bir arastirma
zemini olarak ele alinmasindaki en temel gerekcelerden biri de ressamin
bireysel kisisel algisinin en temel Ozelliklerinden biri olmasi olarak

anlamlandinimigtir. Bireylerin yaptigi, yapmakta oldugu ve yapacagi tum
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calismalar da topluma yon vermeye toplumu sekillendirmeye devam
edecektir. Sanat ¢evreden ve toplumdan ayri tutulamaz, ¢lnki onu olusturan
ana oge de bireydir. Her birey basta ailesi, ¢evresi, egitimi, kilttru olmak Uzere
birgok seyden etkilenerek gelisir ve bunlarin bir 6zt birikimi olarak da sanatini

ortaya cikarir.

Bu disiinceler baglaminda izlenimci Sanat Akiminin; sanatginin duygu-algi ve
1IS1Igin  psikolojik etkilerini resmin konusu haline getirmesi ve sanatginin
bireyselligine ayrica deger vermesi uygulama ¢alismalarinda ortaya konulmak
istenen bireysel algi ve bireysel Ozelliklerin digavurulmasi adina en uygun

sanatsal dil olarak kendini kabul ettirmigtir.

Uygulama galigmalari, uygulayicinin hayattaki deneyimleri, yagsanmigliklari ve
bireysel bakis acgisini yansitmayi hedef almaktadir. Uygulama calisamlari,
komposizyon, renk ve lekeleri, 6zellikle renk ve 1s1gin donligsen etkilerinin

bireyde birakmis oldugu psikolojik etkileri baglaminda olusturulmustur.

Uygulama calismalari analiz edildiginde izlenimci Sanat eserlerinde sikga
kullanilan ¢igek motifi ve dag manzarasinin kullanildigi karsimiza gikmaktadir.
Uygulama c¢alismalari, uygulayicinin hayat ile kurdugu, toplum ile kurdugu ve
bir birey olarak kendisine toplumda yer edinme ve var olan engellerini sanat

araciligi ile agsma haline donusmus bir dinamik sureci olusturur.

Bireyin kendi 6znel algisini resmetme surecinde onemli bir yere oturtan
izlenimci anlayis en uygun sanat dili olarak benimsenmistir. Uygulayici
bireysel 6zellikleri ve engellerini resmetme eylemi ile kendini digavurarak ifade
eder. Kullanilan reknlerin saf temel renkler olmasi bir¢ok digsavurumcu
sanat¢inin kendilerini en net ve coskun ifade etme araci olarak karsimiza

cikar.

Tez arastirmasi baglaminda yapilan uygulama c¢alismalari uygulayicinin
duygu, dustnce ve birikimini yansitir. Sanat¢i 6nce kendini duygu ve
dusuncelerini olusturur, sonra eserlerini yaparken olusturdugu calisamalara
leke, renkler aracihdi ile secilen gicek veya dag gibi motifleri Gzerinden

yansitir.
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izlenimci anlayista kullanilan Alla Prima teknidi yani; énceden herhangi bir
hazirlik yapilmadan agik havada 1g1gin o anki yaratmig oldugu etki ile yapilan

uygulamalar benimsenmigtir.

Uygulama c¢alismalari tuval tGzerine yagh boya, akrilik boya ve pastel boya
tekniklerini kapsamaktadir. Bir diger grup c¢alisamalar, donustirilen kagit
yuzeyler veya dogrudan kartonlar Uzerine uygulanmistir. Donusturtlen kagit
zeminlerde genellikle yagli pastel boya, teknigi ile calisiimigtir. Gorsellerde; 69,
70, 71 ve 72 numaral olanlar érnek olarak verilebilinir. Onceden plan ve
hazirlik yapiimayan Alla Prima teknigininin benimsenmesinden dolayi, ¢calisma

boyutlari kisa surede bitirilebilinecek boyutlarda ele alinmistir.

ifade edildigi gibi calisamalar cicek imgesinin kullanildi§i galisamalarda;
ciceklerin ekolojik olarak gegirmis oldugu donisum ve hayattaki baskalasim
veya 1s19in nesneler Uzerinde birakmig oldugu renklerin degiskenligi,

uygulayicinin benligini ve psikolojik algilarinida es zamanl olarak etkilemistir.

Tum bu degiskenler uygulama sureci ile renklere, formlara ve bigimlere
donusmaustur. Genellikle yodun c¢icek motiflerinin dagilan bigimleri ve kontrast
renklerin yaratmis oldugu ritimsel dinamizm uygulayicinin algisi ve psikolojik
reaksiyonlarinin  somutlasmis halleri olarak karsimiza c¢ikmaktadir. ifade
edilen uygulama calismalarina; 54, 55 ve 56 numarali gértntulerdeki resimler

orneklendirilebilinir.

Uygulama calisamalarinda bir diger faktor birbirini tekrar eden ve dagiima
halinde olan gicek imgesinin ritmik bir hareket ve dinamizm olugsturdugudur.
Hareket merkez ve dinamik algilar olugturan komposizyonlar yine uygulayanin
bireysel duygu durumlarini igsel duyumlari ve psikolojik reaksiyonlarinin ifade

bicimi olarak nitelendirilebilinir.
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Gériintii 45: Tinay Ozyay “Zamana Yolculuk II”, Tuval izerine Yagli Boya ve Kuru
Pastel, 155 x 135 cm, 2018. (Geng Sanatgilar Resim Yarismasi 2018, Atattrk Kiltir
Merkezi (KKTC) / Sergi Katalogu, 2018, s. 6).

Gériintii 46: Tunay Ozyay “Zamana Yolculuk: Renklerin Altin Cag@i”, Tuval lizerine Yagh
Boya ve Kuru Pastel, 135 x 155 cm, 2018 (Kibris Modern Sanat Miizesi, KKTC). Yakin
Dogu Universitesi “Cumhuriyet Sergisi” Resim - Heykel - Baski Resim - Seramik, Atatiirk
Kaltir ve Kongre Merkezi (Lefkosa) / Sergi Katalogu, 2018, s. 174).
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Boya ve Kuru Pastel, 155 x 135 cm, 2018.

Goriintii 48: Tinay Ozyay “Zamana Yolculuk IV”, Tuval lizerine Yagl Boya ve Akrilik,
100 x 100 cm, 2018.



Gériintii 49: Tunay Ozyay "Zamana Yolculuk: Bir Zamanlar Akig”, Tuval Uzerine Yagh
Boya ve Kuru Pastel, 135 x 155 cm, 2020.

Gériintii 50: Tunay Ozyay “Zamana Yolculuk: iki Yabanci”, Tuval izerine Yagli Boya,
Akrilik (Ebru Sanati) ve Kuru Pastel, 40 x 60 cm, 2019.
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Goriintii 52: Tunay Ozyay "Peyzaj 2", Kagit iizerine Yagh Boya, 23 x 27 cm, 2018.
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Ggrﬁntﬁ 53: Tunay Ozyay "Sonsuz Doéngl: Yetismeyen Tarama”, Tuval Uzerine Yagli
Boya, 130 x 160 cm, 2021.
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Gériintii 54: Tunay Ozyay “Sonsuz Déngii: Renklerin Déniistimii ”, Tuval tizerine Yagh
Boya ve Kuru Pastel, 110 x 130 cm, 2019.
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Gériintii 55: Tunay Ozyay “Sonsuz Déngli 1117, Keten (izerine Yagh Boya ve Kuru
Pastel, 90 x 60 cm, 2019. (Geng Sanatgilar Resim Yarismasi 2019, Atatirk Kualtir
Merkezi (KKTC) / Sergi Katalogu, 2019, s. 6).

Goériintii 56: Tinay Ozyay “"Sonsuz Déngli II”, Keten iizerine Yagh Boya ve Kuru Pastel,
90 x 60 cm, 2019. (Geng Sanatgilar Resim Yarigmasi 2019, Atatirk Kiltir Merkezi
(KKTC) / Sergi Katalogu, 2019, s. 18).



Goériintii 57: Tinay Ozyay “Sonsuz Déngl: igimizden Seslenis”
Boya ve Kuru Pastel, 110 x 130 cm, 2020.
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Goriintii 58: Tlna

y Ozyay “1974 K
100 x 100 cm, 2018.
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Goriintii 59: Tunay Ozyay “1974”, Kagit Gizerine Yagli Boya ve Kuru Pastel, 56,5 x 40
cm, 2018.
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Gériintii 61: Tunay Ozyay “isimsiz”, Tuval tizerine Akrilik, 50 x 70 cm, 2013.
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Goériintii 62: Tinay Ozyay "isimsiz”,“TuvaI Uzerine Akrilik ve Altin Foll KaQIdI,‘ 88 x 114
cm, 2016.

Goriintii 63: Tunay Ozyay “Doku I”, Tuval Gizerine Yagl Boya ve Akrilik, 40 x 40 cm,
2018.
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Gériintii 64: Tunay Ozyay "AsimetFi'k Doku: Karli Da(jiar”
x 110 cm, 2019.
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Gériintii 65: Tinay Ozyay “Asimetrik Doku: Cinayet’, Tuval Uzeriher Yagli Boya, 130 x
110 cm, 2019.
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Goériintii 66: Tinay Ozyay “Asimetrik Doku: Ozgiirlik”, Kagit Gizerine Yagli Boya, 57 x
40 cm, 2018.

3 A & >
Goriintii 67: Tinay Ozyay “Asimetrik Doku: Arayis”, Kagit izerine Yagl Boya, 57 x 39,5
cm, 2018.
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Goériintii 68: Tinay Ozyay “Asimetrik Doku: Huzur”, Kagit (izerine Yagh Boya, 56,5 x
39,5 cm, 2018.

3

Goriintii 69: Tunay Ozyay “Asimetrik Doku: lyimser”, Kagit iizerine Yagh Boya, 57,5 x
40,5 cm, 2018.
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Gériintii 70: Tinay Ozyay “Asimetrik Doku: Mutluluk”, Kagit Gizerine Yagli Boya, 56 x
39 cm, 2018.

Gériintii 71: Tinay Ozyay “Asimetrik Doku:
Pastel, 57 x 40 cm, 2018.
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Gériintii 72: Tunay Ozyay “Nadir”, El Yapimi Kagit Gzerine Yagh Boya ve Kuru Pastel,
25 x 25 cm, 2018.

Goriintii 73: Tlnay Oiyay “Patlamig Misir”’, El Yapimi Kagit tizerine Yagli Boya ve Kuru
Pastel, 25 x 25 cm, 2018.
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Gériintii 74: Tunay Ozyay “Damat”, El Yapimi Kagit tizerine Kus Tiyd, 25 x 25 cm,
2018.
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Sanat, sanat tarihi bakis acisi ile ele alindiginda, magaralardan ginimuze
kadar insanhgin geligsimi, donugumu ile paralel yonde bir ilerleme kat etmistir.
Magaralarda yasam ve Olum savasl vererek komun sekilde yasayan
insanoglu, avcilik ve toplayicilik yaparak hayatini sirdurmugtur. Varolusu ile
en c¢etin mucadeleler icinde oldugu zamanda bile insanoglu, barindigi
magaralara ¢gevresindeki dogayi ve hayvanlari resmetmigtir. Neolitik ddnemde
insanin yerlesik hayata gegmesi ile insanoglunun barindigi mekan degismis,
tarim baslamig, kent devletleri olusmus ve insanligin degisip donusen
sosyolojisi ile sanatin konusu, Uslubu, teknigi ve malzemesi de ayni oranda
degisip doniismustiir. ifade edilen baglam gercevesinde sanat, insanin icinde
bulundugu doga ve vermis oldugu yasam mucadelesi ile girdigi iletisim kurma
ve miicadele sekli olarak karsimiza ¢ikmistir. izlenimcilik ve Art izlenimcilik
baglaminda ele alinan ve bu akimlarin etkiledigi Modern Sanat Akimlarinin ele
alindigi bu tez ¢aligmasinda, sanat Uzerinden girigilen bir varolus mucadelesi,
kendini tanima, engelleri agsma ve hayat ile sanat arasinda gug¢lu bir bag kurma
yontemi olarak meydana gelmistir. Sanat ile kurulan iligski, uygulama
galismalarinin gerceklestirildigi anlayisa en uygun olan izlenimcilik ve bu

akimin etkiledigi diger Uslup ve anlayiglar tzerinden surdurdlmustur.

izlenimci ressamlarin tutkusu ginimizdeki fotograf makinasinin insanlara
sagladigi tim kolayliklari arayan bir hal almistir. imkansizliklar ve teknolojinin
gelisememesinin de etkisi ile zamanin ressamlari gozlerini en mukemmel
sekilde kullanmiglar hatta bunun da sinirlarini zorlamisglardir. Bu galismalari
yaparken ginumuzde her biri ayri bilim dali olan Fizik, Kimya ve benzeri doga
ve beseri bilim alanlarinin kesfedilmemis bir¢cok 6zelligini de kullanmiglar,

adeta bu bilim alanlarindaki gelismelere de dolayli ydnden énculik etmislerdir.
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izlenimcilik akiminin eskiz yapilmaksizin beyaz tuval yiizeyi lizerinde acik
havada resmetme yoluna gitmesi sanat alaninda énemli bir kirllma noktasi
olmustur. izlenimcilik akimindan sonra atélye ve kapali mekanlarda tarihi ve
belgeleyici nitelikte konular cergevesinde yapilan resimler yerini dogaya,
doganin gozlemine, kir ve kOy yasamina, siradan insana, gunes 1siginin
etkisine ve en 6nemlisi sanatginin bireyselligine ve kendi bireysel ifadesinin 6n
plana gikarmasina yol agmistir. Uygulama galismalari baglaminda resmetme
surecine; resmin konusu olarak secilen imgeler, renklerin psikolojik kargiliklari,
Isik-renk-bigim iligkisi, disavurum ve bireysel bir ylzlesmenin sanatla yapilan

mucadelesinden yola ¢ikilmistir.

Sonug itibari ile gergeklestirilen tez ¢calismasi kapsaminda ulasilan bulgular
genel olarak su sekilde Ozetlenebilir; Rdonesans ile insanlik tarihi ciddi bir
degisim igerisine girmigtir. Bu akimin sanat alanindaki en onemli degisimi
izlenimcilik ile ortaya ¢ikmistir. izlenimcilik, kendisinden énce gelen her tiirlii
kabul ve kurallara karsi, 6zgiin bir sanat akimi olarak dogmustur. izlenimcilik
atolyelerde resim ¢izmek yerine dogaya ¢ikip ani resmetmeyi benimsemistir.
Bunun neticesinde de is1gin yansimalarini fark edip bu yansimalar Uzerine
yogunlasmislardir. izlenimciler, kendilerinden isteneni degil, kendi istediklerini
resmetmeyi istemiglerdir. Boylece sanatin 6zgurlesmesinin ilk adimlarini

atmislardir.

Endustri devrimi ile toplumun yasam anlayisinda koklu degisimler meydana
gelmistir. Bu degisimlerin baginda sosyal statlideki rolun zengin ve fakir olarak
degil de imkani olan ve olmayan seklinde olusu gelir. Buna bagli olumlu ve
olumsuz birgok sey meydana gelmistir. Olumlu olarak ortaya ¢ikan teknoloji ve
bilim beraberinde yalnizligi ve bencilligi de olumsuz olarak getirmigtir. Bu

olumsuzluklara bir tepki olarak Art izlenimclik akimi olusmustur.

Art izlenimciler, izlenimcilerin kabul ve kurallarina da karsi ¢ikarak hicbir kurali
kabul etmeyen bir olugsum igerisine girmistir. Bu kuralsizliklar silsilesi igerisinde
bircok yeni teknik ve bakis agisi ortaya ¢ikmistir. izmirin Efes ilgesinde
yasamis filozof Herakleitos’'un “Degismeyen tek sey degisimdir’ s6zunun
gdzlemlenebilir bir Griin(i olarak Art izlenimciler sanat alaninda inanilmaz

arayislar igcerisine girmiglerdir. Bu arayislarin ve kuralsizliklarin sonucu olarak,
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Art izlenimci sanatcilar bircok yeni akimin dnciligini yapmistir. Art
izlenimcilerden etkilenip ortaya cikan sanat akimlarinin émrii kisa olsa da
etkisi blyik olmustur. Ayni Izlenimci sanatgilarin farkinda olmadan birgok
doga ve beseri bilimi kullandiklari gibi Art izlenimci sanatgilarin yarattigi bu
zihinsel devrim de ¢agimizdaki birgok sanatgiyi etkilemis durumdadir. Yalniz
bu etkilerin neler oldugu, hangi sanat ve sanatgiyi ne sekilde etkiledigi ile ilgili
somut birgsey sdylemek neredeyse imkansizdir. GUnumuzdeki sanatin ana

kaynagi bu donemdeki sanat akimlarinin devami niteligindedir.
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Heykel / Seramik)

2013

- Yakin Dogu Universitesi “Lefkosa” Karma Sergisi, ismet Vehit
Glney Salonu, Lefkosa.

2014

- Yakin Dogu Universitesi “Plastik Sanatlar” Resim Heykel Seramik
Karma Sergisi, ismet Vehit Gliney Salonu, Lefkosa.

- Akademiada 5. / Heykel, Sanat Akademisi Sergisi, YDU AKKM,
Lefkosa.

2015

- Kdlttr Dairesi’nin organize ettigi Gen¢ Sanatgilar Resim Yarigsmasi
2015 Sergisi’nde sergileme aldi. Atatlrk Kultar Merkezi, Lefkosa.

- Yakin Dogu Universitesi Giizel Sanatlar Fakultesi Plastik Sanatlar
B6limd’nden mezun oldu.

- Yakin Dogu Universitesi 6. Mezuniyet Sergisi, Atatirk Kuiltir
Merkezi, Lefkosa.

- Kibris igitme ve Konusma Engelli Vakfi “Konusan Eller” Projesinde
“Portre 1-7” olugan yiiz mimikleri portresini isaret diliyle anlatti. YDU
Salon 4, Lefkosa.

- “Konusan Eller” projesi finalinde Kibris isitme ve Konusma Engelli
Vakfi Bagkan Bahire Dogru’ya kendine ait “Adamiz’in Sesi” eserini

hediye etti.
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Fatos Avcisoyu Ruso’nun “Blyu” adli siir kitabinin tanitiminda
ikincisi, siirleri isaret dili ile anlatti. 1984 Bar, Lefkosa.

Lefkosa Turk Belediyesi 3 Aralik Dinya Engelliler Gunu “Engelsiz
Sanat Gecesi” Vuciit Dilinde canlandirdi. YDU Salon 4, Lefkosa.
Yakin Dogu Universitesi Glizel Sanatlar ve Tasarim Fakdiltesi'nin
“"Bes Baskent Bes Sergi” Projesi kapsaminda duzenledigi
“lzdigim-A” Sergisinde Seramik eserleri “"Woman Figure 1-5"
Baku, Saraybosna, Usak ve Ankara’da sergilendi. Galeri Cankaya,
Cankaya / Ankara.

Basbakanlik Uyusturucu ile Miicadele Komisyonu, Bagimhliga inat
Bagimsiz Hayat “1. Uyusturucu ile MUcadele Soleni 2015” plaket’le

onurlandirildi.

2016

Art Terapi Bahar Ciral’'nin Ogretmen Asistani olarak kisa bir sire
gorev yapti. Art Terapi, Girne.

OZEV Ozel Egitim Merkezinde Bahar Ciral’'nin Ogretmen Asistani
olarak 3 ay gorev yapti.

Kamusal alanlarda Mimari engellerin kaldiriimasi i¢in gegen yasa
tasarisinin tanitimi ile ilgili Turizm ve Cevre Bakanligi’ndaki
anlatimlari isaret dili ile tercumanhgi yapti.

Dr. Burhan Nalbantoglu Devlet Hastanesi, Kibris isitme ve
Konusma Engelli Vakfi ile Talasemi Bélimi’nde Kan bagisi icin

isaret dili ile tercimanlik yapti. Birka¢ Kanal’da canli yayina ¢ikti.

2017

Yakin Dogu Universite Alan Ogretmenligi Yiksek Lisansi bitirdi.
EMAA’da Ozan Ozgenler'in yaninda 7 ay Resim Uzerine Asistanlik
yapti.

EMAA’da Sinem Ertaner’in yaninda 3 ay Seramik Uzerine Asistanlik
yapti. (Fiziksel Engelli).

Kultlr Dairesi’nin organize ettigi Geng Sanatgilar Resim Yarigmasi
2017 Sergisi'nde sergileme aldi. Ataturk Kultur Merkezi, Lefkosa.
Yakin Dogu Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Anasanat

Dal’'nda Yuksek Lisans egitimi’nde basladi.



116

2018

Cesitli etkinliklerde isaret diliyle bazi sarkilari anlatmaya calisti.
Ayrica Sessiz Tiyatro’da yer ald1.

Haydar Paga Ticaret Lisesi "Temizlik Saglk Gorgu Kolu” projesinde
isaret dili egitmeni olarak gérev yapti.

FOLK-DER ve KIKEV isbirligi SILA 4’Un “Garanfil” adli parcasina
isaret dili ile klibe katki koydu ve Sanat Sorumlusu gorevini Ustlendi.
ELA Ozel Egitim ve Rehabilitasyon Merkezi'nde kisa bir sire
Zihnisel Engelliler'e “Renk Secimi” 6gretmenligi yapti.

“Geng Sanatgilar Resim Yarismasi 2018”de Basari Oduli’'ne layik
goruldu. Ataturk Kultar Merkezi, Lefkosa.

Kibris Kagit Sanatcilari Dernegi (KKSD) El Yapimi Kagit ve
Uygulamalari Calistayr “Kagit Yapmak” Sergisi, Arucad Art Space,
Lefkosa.

Kibris Modern Sanat Mizesinde “Zamana Yolculuk: Renklerin Altin
Gagr” isimli eseri sergilenmeye hak kazandi.

Yakin Dogu Universitesi “Cumhuriyet Sergisi” Resim - Heykel -
Baski Resim - Seramik, Atatlrk Kiiltir ve Kongre Merkezi, Lefkosa.
Kibris Kagit Sanatgilari Dernegi (KKSD) Uye oldu.

2019

Geng¢ Sanatgilar Resim Yarismasi Sergisi mARTfest kapsaminda
2009-2018 yillari arasinda basari odulune layik gorulen sergilendi.
ODTU Kuzey Kibris Kalkanli KKM.

Kibris Modern Sanat Muzesinde “Asimetrik Doku: Karli Daglar”
isimli eseri sergilenmeye hak kazandi.

Kibris Modern Sanat Mizesinde “Asimetrik Doku: Cinayet” isimli
eseri sergilenmeye hak kazandi.

“Geng¢ Sanatcilar Resim Yarismasi 2019”da Mansiyon Odili'ne
layik goruldu. Ataturk Kultar Merkezi, Lefkosa.

“All in One” isimli iki Toplumlu isitme engelli Tiyatro grubu, kendinin

ismini verdigi "Ayna’nin Sessizligi” oyununda yer aldi. Bandabulya

Sahnesi/Lefkosa.
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2020

Sirdirilebilir Bir Cevre icin Sanat 1. Sergisi “El yapimi Kagittan 3
Kalem” sergilendi. Rustem Art Gallery, Lefkoga.

Ayni Gokyuzu Altinda, “Asimetrik Doku: Arayis”, “Asimetrik Doku:
Huzur”,
Onlie Sergi, EMMA.

Ayni Gokyuzu Altinda “Asimetrik Doku: Mutluluk” ve “Asimetrik

Asimetrik Doku: lyimser” ve “Asimetrik Doku: Mutluluk”.

Doku: lyimser” sergilendi. Riistem Art Gallery, Lefkosa

Pandemi Destek Mizayedesi; Kibris Kagit Sanatgilari Dernegi
tarafindan Uretilen her biri bir sanat eseri olan Kalemler, KKS, LTB
tarafinda Rustem Kitabeviinde duzenlenen bir etkinlikte
sanatseverlerin begenisine ve satisina sunuldu. Mizeyede’nin tim
geliri paylasimi mutfagr'na ile pandemi maduru ailelere destek
verildi.

Yakin Dogu Universitesi Gilizel Sanatlar Sergisi 2020 “Sonsuz
Doéngu: Yeniden Dogus”, “Sonsuz Dongu: Yetismeyen Tarama” ve
“Sonsuz Dongu: Gokyuzu Altinda” sergilendi. Atatirk Kualtar ve
Kongre Merkezi, Lefkosa.

Yakin Dogu Universitesi 20 Temmuz Barig ve Ozglrlik “Zamana
Yolculuk: Yagsam Ozgur’ sergilendi. YDU irfan Giinsel Kongre
Merkezi, Lefkosa.

Yakin Dogu Universitesi Lefkosa’nin Fethinin 450. Yili Karma
Sergisi, “Sonsuz Déngl: Igimizden Seslenis” sergilendi. YDU
Hastanesi Sergi Salonu, Lefkosa.

Yakin Dogu Universitesi Glizel Sanatlar Cumhuriyet Sergisi,
“Zamana Yolculuk: Bir Zamanlar Akig” sergilendi. YDU Hastanesi
Sergi Salonu, Lefkosa.

Yakin Dogu Universitesi Gilizel Sanatlar 15 Kasim Cumbhuriyet
Sergisi, “Zamana Yolculuk: Butiinsellik” sergilendi. YDU Hastanesi
Sergi Salonu, Lefkosa.

If Art Koleksiyonu, “Zamana Yolculuk: iki Yabanci” Ozel Alim

hakkini kazandi. Maltepe/istanbul.
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IZLENIMCILIK VE ART IZLENIMCILIGIN MODERN SANATA OLAN
ETKIiSI YUKSEK LISANS TEZI
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