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NESNELERIN RUHU VE AGIRLIK OLGU BiRIMLERI iLE
OZNEL SERAMIK UYGULAMALAR

Tez calismasi kapsaminda, hazir nesnelerin ve atik nesnelerin sanatin
icerisinde yer almalarina dikkat cekilerek gunluk kullanim nesnelerinin bir
sanat nesnesine donusme sureci incelenmistir. Hazir Grinun, formun seklini
degistirmesinin getirisi ile estetik bir 6geye donusmesi yaninda kavramsal

olarak da eserin anlatim diline katkilari gozlemlenmigtir.

Tuketim toplumunda nesnenin yerinin ne oldugu ve sanatsal baglamda hazir
nesne ve atik nesne kavraminin c¢esitli sanat akimlari ve sanatgilarin igleri

uzerinden bir degerlendirme ile ele alinarak incelemeler yapiimigtir.

Sanat ve bilimin dogrularinda tasarim egitiminde endustri Grtnlerine sanatsal
yaklasim ve Bauhaus Tasarim Okulu’nun ortaya ¢ikisi incelenmis ve plastik
sanatlar egitimi goren oOgrencilerin endustriyel tasarim algisi ve olugsum
suregleri katilimci atolye disipliniyle endustriyel nesne kullanimina yonelik

yapilan ¢alismalarla desteklenip iglerin analizi yapiimigtir.

Zamanla iglevselligini yitirmis olmasina ragmen yeni bir ruh kazanmig eski
kullanim nesnelerinden olan agirlik 6l¢t birimleri, sanat eserlerinin yaratim
surecinde elverigli bir sanat nesnesine donugsumus ve sanatsal seramik

calismalarinda kille birlikte sekillendirilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Nesne, Hazir Nesne, Atik Nesne, Seramik, Sanat

Akimlarinda Nesne, Agirlik Olgl Birimleri, Nesnelerin Ruhu



ABSTRACT

SPECIAL/SPECIFIC CERAMIC APPLICATIONS WITH WEIGHT
MEASUREMENT UNITS AND SPIRIT OF THE OBJECTS

The process of transforming daily objects into art object was examined by
concentrating on the transformation of ready-made objects and waste objects
in art. The transformation of the ready-made product into an aesthetic
element occurred through the form created with the change in the shape. The
transformation was also observed in the conceptual contribution of the

language of its expression.

Various art movements and works of art have been examined with respect to
the place objects, the ready-made objects, and waste objects have as a part

of consumer society in an artistic context.

The artistic approach to industrial products and the emergence of the
Bauhaus Design School in design education concerning the artistic and
scientific facts have been examined. The industrial design perception and
formation processes of the students who receive plastic arts education have
been supported by the studies on the use of industrial objects with

participatory workshop and the analysis of their works.

Weight measurement units produced by the old objects that lost their
functionality of use. They gained a new spirit and turned it into a convenient
art object. Clay was used in the process of producing the artworks to be

shaped in the ceramic works produced.

Keywords: Object, Ready-made objects, Waste products, Ceramic, Objects
in Art Movements, Weight measure units, Spirit of objects.
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GiRIS

Problem

Tez calismasi kapsaminda; “Hazir ve atik nesnelerin sanatin igerisindeki yeri
nedir? Gunldk kullanim nesnelerinden olan agirlik Ol¢cli birimlerine sanat
nesnesi olma Ozelligi kazandirma sureci neleri igerir? Bu baglamda hangi

sonuglara ulagiimigtir?” sorularina yanit aranmaktadir.

Yukarida sozu edilen temel problem c¢ergevesinde incelenen alt problemler

su sekilde olusmustur:

1. Modern tiketim toplumlarinda nesne nasil algilanmaktadir?

2. Hazir ve atik nesneler, Kibizm’'den baslayarak Dadaizm,
Konstriktivizm, Surrealizm, GergekUstuculik, Yeni Dada, Pop Art,
Ekspresyonizm, Fluxus ve Kavramsal Sanat’a varincaya kadar
cesitli sanat akimlarinda yerini nasil almistir?

3. Yukarida sOzu edilen akimlarda eser veren sanatgilarin ¢alismalari
uzerinden hangi bulgulara ulagiimigtir?

4. Sanat ve bilimin dogrulari ile tasarim egitiminde endustri Granlerine
sanatsal yaklasim ve Bauhaus Tasarim Okulu’'nun ortaya c¢ikis
sureci ve olusum sartlari hangi asamalardan gecgerek bugunku
seklini almigtir?

5. Plastik sanatlar egitimi goren o6grencilerin, endustriyel tasarim
algisi sekillendirilirken -katilimci atolye disipliniyle- endustriyel
nesne kullanimina yonelik yapilan galismalarda ulasilan bulgular
nelerdir?

6. Endustriyel nesnelerin dogal eskime sureclerinde biriciklesen
yapisi ile sanat nesnesine dénusumleri nasil gergeklesmistir?

7. Onemli Turk romancilarindan Ahmet Hamdi Tanpinar ve Orhan
Pamuk’un eserlerinde “esyanin ruhu”, ana temanin anlatiminda

nasil yerini almigtir?



8. Seramik sanati ile endustriyel olarak dretilen gunluk kullanim
nesneleri arasinda nasil bir bag kurulmustur? S6z konusu
nesnelerin estetik dénuastmleri nasil saglanmistir?

9. Hazir nesne olarak secilen “agirlik 6lgl birimlerinin®  seramik
sanatinda sanat nesnesi olarak yerini almasi, arastirmacinin

eserlerinde nasil sonug vermigtir?

Amag

Esyalarin ruhunun varligi olduguna ve bu ruhun duragan olmayip insanla
esyalarin degigsken bir sureg¢ igerisinde her zaman bir etkilesim iginde
olduguna vurgu yapilmistir. Kullanicisiyla birlikte eskiyen ve bu esyalarla
bircok anilar biriktirmis insanlarin yasantilari, yapilan seramik c¢alismalara
duygu ve duslncelerin aktariminda 6nemli bir rol oynamigtir. Eski kullanim
nesnelerinin sanat nesnesi olarak kullaniimasi baglaminda agirhk olgu
birimlerinin secilmesinde en Onemli etken ise insana, yasami suresince
agirhgini yogun olarak hissettiren -okka basan- anlarindan feyz alinmasidir.
Tam bu etkenlerle birlikte agirlik 6lgu birimlerinin asil islevinde kullaniimayip
bir sanat nesnesine donuserek seramik sanatinin igerisinde yer almasi bu

tez galismasinin asil amacini olusturmaktadir.

Onem

Bu tez calismasi ile nesnenin gunumuze kadar yasanan suregte gelisimi
uzerinde durulup nesne kavrami ve hazir nesnelerin nasil ve neden ortaya
ciktigi ile ilgili bir aragstirma yapilmistir. Bu arastirma ile birlikte hedeflenen
kazanim, nesnenin gergek goruntiusinde kullanilmasindan ¢ok kavramsal bir
anlam kazanarak seramik caligmalarla birlikte yeni bir kimlik kazandigini
ortaya koymaktir. Eski kullanim nesnelerinin seramik sanati igcerisinde yeni
bir anlam kazanip bir sanat nesnesine donusim seruvenini vurgulamak bu

tez calismasi igin ayri bir dnem tasimaktadir.



Sinirhliklar

Arastirmanin konusu ile birlikte nesne ve hazir nesnelerin sanatsal forma
donusumlerindeki surec incelenmistir. Hazir nesne ve atik nesnelerin farkli
sanat akimlarinda yer almalarina karsin yuratilen ¢alisma sanatsal anlamda
uygulanmig ornekler ve edebiyat alaninda nesneye yer veren iki yazarin

anlatimlariyla sinirlandirilmistir.

Yontem

Arastirma nitel arastirma olup, durum caligmasi deseninde uygulamal bir

calismadir.
Evren ve Orneklem
Arastirmanin evreni, nesne kavrami ve sanatla ilskisidir. Orneklemi ise

nesnelerin ruhu ve agirhk Olgl birimlerinin  seramik uygulamalarda

kullanimidir.



1. BOLUM
NESNE KAVRAMI VE SANAT iLiSKiSi

1.1 Nesne Kavramina Genel Bir Yaklagim

Nesne birgok tanima sahip, oldukga genis bir kavramdir. Bu tanimlara genel
olarak deginmek faydali olur. Nesne; Turk Dil Kurumu sézlugunde “Belli bir
agirhgr ve hacmi rengi olan her turlu cansiz varlik, sey, obje olarak

tanimlanmaktadir” (https://sozluk.gov.tr/).

Yeni bilimsel ve teknolojik gelismelerin oldugu, endustri devrimi ve birgcok
yeni aydinlanma hareketinin yasandigi modern ¢agla birlikte sanat, artik yeni
bir dil konugmaya baglamis, klasik anlayigtan, dogay: taklitten uzaklagmistir.
Yeni akimlar, hareket ve egilimlerle beraber artik bireyler de (sanatgi) sanatta
tavir ve duslncelerini ortaya koymus, birbirlerinden etkilenerek kendi
iclerinde bolunmelere, gelismelere ugramis ya da farkh olusumlarla var
olmaya baglamislardir. Bunlar olurken nesne ve 0zne arasindaki iligki,
nesneyi ele alis bicimi; donemsel, ekonomik, sosyolojik, teknolojik ve
cevresel faktorlere gore degisim gostermis ya da kisisel kaygl ve tesaduf,
duygu ve dusuncelerle sekil degistirmistir. Tarihsel ddonemler sirasinda
olugan hareketleri, egilimleri ve akimlari nesneyi seramige konu eden

bigimleri bakimindan incelemekte fayda vardir ( Ackalin Akgln, 2012, s.2).

Calismaya konu alinan nesneler gindelik hayatta kullanilan enduastri Grinleri
olmalarina ragmen eski kullanim nesnelerinden secilmislerdir. Ozetle
calismanin konusu da eskiden kullanilan gundelik hayat nesnelerinin
ginumuzde artik kullanilmamasina dikkat ¢ekerek nesnenin farkli bir boyutta

incelenmesi vurgulanacaktir.


https://sozluk.gov.tr/

Dogaya hukmetme gayretindeki insan bilmek, kesfetmek ve anlamlandirmak
durttleriyle dogada beraber yasadigi nesnelerle iliski i¢indedir. Bu iligki
insanin, nesneleri gerek dogal halleriyle kullanmak gerekse onlari
degistirerek, donusturerek, geligtirerek, yeniden uUreterek, icat ederek ve
yaratarak kendi hizmetine sunabilmek dogrultusunda bagladi ve gelisti.
Dolayisiyla, nesneye bakisimizda burada karsimiza ilkin ‘dogal’ nesne ve
‘vapay (Uretilmig) nesne ayrimi ¢ikmaktadir. Dogal nesne, insanin bilinci
disinda, insan eliyle yapilmamis, doganin kendi duzeni iginde kendiliginden
olusmus nesnelerdir. Buna karsilik yapay nesne ise insanin kendi bilinci
dogrultusunda bir amag igin insan eliyle yapilmis ya da dogal nesnelerden
degistirilip, donusturulerek uUretiimis nesnelerdir. En ilkel aletlerden en
modernine, makineden sanayiye, bilgisayardan en gelismis teknolojilere ve
sanat eserlerine kadar aklimiza gelebilecek her tur Uretim, insanin degistirme
ve donusturme becerisi sonucu ortaya c¢ilkmis yapay nesnelerdir. Yapay
nesnelerin dogasi geregi nesneye bakisimizda kargsimiza teknik

nesne/estetik nesne ayrimi gikmaktadir (Baran, 2013, s.35).

Lenoir (2002)'e goére teknik duslince, dinyayl ortaya cikaran vyapilari
parcalara ayirir ve bunlarin yalnizca yararh 6zelliklerini korur: Nesneyi araca
ya da aygita donuasturdr, yani dinyadan kopuk, nerede ve hangi kosullarda
olursa olsun, noktasi noktasina, kendisini yonetenin niyetine bagli olarak ve
insan ne zaman isterse o anda etkili bicimde isleyecek bir par¢a haline getirir.
Estetik tutum da olmasaydi, bu kopuklugun sonucu, dunyanin birligi
konusundaki her turli deneyimin yitimi olurdu. Bu tutumun pargalanma
tohumunu iginde tasiyan buayuld duslnceyi animsama 06zlemi olarak
anlasiimamasi gerekir. Bu, her edimde ya da her nesnede, o edimin ya da
nesnenin ozundeki eksiklik 6zelligini agsmasini saglayan yetkinligi kavrayan
bir dusuncedir.Dolayisiyla, estetik duyguyu ortaya cikaran, sanat yapitlari
degildir. Bu sanat yapitlarinin ortaya konulmasindan 6énce var olan bir
duygudur. Bu arada, sanat yapitlarinin 6zel islevi, bu duyguyu canl tutmak,
korumaktir. Buna karsilik, herhangi bir teknik nesne de, dunyadaki bir edime
katilma izlenimi yarattigi olcide estetik bir heyacan uyandirabilir. Estetik

heyecan boylelikle teknige kendini tamamlama olanagi sunar; bu olanak



sayesinde de dunyaya bir batunluk kazandiriimis olur; tamamlanmamig

olarak kalirsa pargalanip gider (Lenoir, 2002, s.144-145).

Estetiklesmis nesne denilince sanat nesnesini anlariz, ancak estetik nesne
kavrami sanat yapiti kavramini asan, onceleyen bir kavramdir. Estetik olan
nesnenin en yetkin bigcimi de sanat yapitidir. Kendiliginden estetiklesmis
nesne yoktur. Nesneleri estetiklestiren bizim bakisimizdir.Estetik nesne kaba
bir nesne olmanin otesindedir; donusen, kaygan bir yapi gosterir; o duyulur
olandir. Duyulur olanin dasunulir olana dogru asiimasidir. Bu estetik
yonelimde duyumsaldan duygusala, duygusaldan duslnsele giden haz

sertveni son bulur (Emrali, 2002, s.80).

Goodman’dan aktaran (Lenoir, 2002) “bir nesne hangi durumda sanat yapiti
olarak iglev gorur? sorusundan ¢ok “bir nesne hangi durumda sanat yapit
olarak islev gorir?” sorusu daha dogru bir sorgulama bicimi olabilir. Bir
nesne-ornegin herhangi bir ornek parga belirli anlarda ve belirli durumlarda
bir simge olabildigi gibi, bir baska nesne de bazi anlarda bir sanat yapiti
olabilir, bazi anlarda da olamaz. Bir nesne, belirli bicimde bir simge olarak
islev gordugu surece kesin olarak bir sanat yapitina donusur. Tas, yolun
uzerinde durdugu surece sanat yapiti degildir ama bir sanat muzesinde
herkesin bakigina sunuldugunda sanat yapiti olur. Yolun Uzerinde genel
olarak hicbir simgesel islevi yoktur. Simge olarak iglev géormek, kendinde,
sanat yapiti gibi islev gormek degildir. Bizim 6rnek pargamiz,0rnek olarak is
gordugunde, bunun i¢in ve bu olgu yuzunden bir sanat yapitina donusmez.
Seyler ancak, simgesel iglevleri bazi 6zellikleri sergilendiginde sanat yapiti
olarak iglev gorur. Goodman; sanat hangi durumda vardir? sorusunun yaniti
olarak simgesel islev terimleriyle ortaya c¢ikiyor. Bir nesnenin sanat nesnesi
oldugunu ileri surmek icin, onun yalnizca simgesel islev gordugunde boyle
oldugunu sdylemek belki de bu olguyu abartmak ya da ondan Ustl kapali

olarak s6z etmek olur ( s.141-142).

Sanat nesnesini, kullanilan malzemeyi, bu sanat nesnesi olurmu? diye
birbirinden ayirmadan ortaya c¢ikardigi kavramsal ve fiziksel her tarlu

yaratimin sureci olarak adlandirabiliriz. Bu yaratim ayni zamanda toplumsal



kokenlidir. Kendine has oOzellikler tasiyan bir butindir. Sanat yapiti
yeryuzinde bulunan canli ve cansiz varliklardan farkli bir ortaya cikis
seruveni izler. Dogada var olanlari insanlar hazir bulurlar. Oysa sanat yapiti
Ozel bir ¢gaba ve etkinlik sonucu ortaya ¢ikar. Bir siir bir resim veya bir muzik
parcasi her seyden once duzen isidir. Her duzen iginde bir birinden farkl
parcalar vardir. Sanat yapitindaki birlik bu farkl pargalarin tutarli ve mantikh

bir sekilde birlestiriimesi ile saglanir (Ayaz, 2012, s.6).

Sanat yapitinin ortaya ¢ikmasi bazen belli bir ¢galisma prensibi sayesinde
bazen de tesadufler sonucu ortaya cikabilir. Gerekenler ise fikir ve onu
anlatacak nesnelerdir. Bu nesneler bazen tamamen bizim yaratimimiz
sayesinde bazen de dogada bulundugu hallerine anlamlar yuklememiz
sonucu olgunlasir. insanlik tarihinin baslamasindan beri devam eden Uretme
arzusu, farkli zamanlarda farkli objeleri kullanarak gunumuze kadar devam
etmistir. Devamli bir dongunun i¢inde olan sanat zamanla beraber kendi

icinde de degisimini strdUrmustar.

Bu son dénemde insanin dogdayla olan iligkisi, daha dnceki binlerce yildan
farkh bir durumdadir. Sanat konusunda 20. ylzyil''ln baslarinda bu degisim
belirginlesmistir. Sanat¢cinin nesneyle olan baglantisi, onu yansitma bigimi,
dis gercgekliginden ve goruntustinden siyrilip, bilingaltini disavurma, duygulari
yansitma, daha sonra da onu pargalayarak kavramsallastirmaya dogru

yonelmistir.

insan hayatinin bir parcasi olan nesne insanlik icin cok énemlidir. Bdylesine
birdzdesleyim etkinliginin sonucu olarak benligin bir pargasi haline getirilen
nesne insanla bir bltlinddr. insanin dinyay! anlamlandirmasi ve anlaml hale
getirebilmesi i¢in vardir. Her nesnenin zihindeki kulturel, sosyal, psikolojik
anlamlart  dusunceyi bigimlendirmekte ve insan iligkilerinde yer

kazanmaktadir.

Nesneye yaklagsim ve bakis acisi insanhgin tarihinin bagindan bu yana
degisirken, insan hayatindaki 6nemi de giderek artmistir. Endustri Devrimi ile

cesitlenip sayisal olarak daha hizh bir sekilde artan nesneler gunlik hayatta



neredeyse kendi basina varliklar gibi yasantilarini surdurirler. Bu noktada
endustri devrimi ile birlikte nesnelerin hayatimizdaki artisi ve bu nesnelerin
artisinin gunluk hayata etkilerini ve 20. yuzyilla birlikte sanata nasil konu

olduklari ile ilgili bir baglk olusturmak dogru olacaktir.

1.2 Yirminci Yuzyilda Nesnenin Sanat Objesi Olarak Plastik Sanatlarda
Ele Alinmasi

Aydinlanma Doénemi’'ndeki toplumsal gelismeler sanati etkiler, yeni sanat
akimlari birbiri igine gegerek olusur. Cesitli sosyo-ekonomik nedenlerin uygun
sartlari hazirlamig olmasiyla, bilim, teknoloji alanindaki gelismelerin buyuk bir

hizla sirmesiyle EndUstri Devrimi yasanir (Aslan, 2010, s.20).

icinde bulundugu dénemin kosullarini gérerek yasam bigimini tasarlayabilen
sanatgl, tUketim kualtirandn yarattigi sureklilik igcinde ortaya ¢ikan endustriyel
nesneleri sanatsal olana donusturmustur. Tum bu kodkten degisim; geleneksel
gerceklik anlayisini, ahgkanliklari yikarak sanatta bambagska bir yolun
aciimasini saglamistir. Bati sanati teknolojik gelismenin ivme kazanmasiyla
yuzyillardan beri stregelen klasik gelenek ile bir hesaplagma surecine girmis,
teknoloji ve kentlilesme olgusu igindeki sanat surekli Greyen bir duyarlilk
gelistirmigtir. Bu donemin Avrupasi “avant-garde’sanat baglaminda, teknoloji
ve sanat birlikteligini, ortaya ¢ikan yeni akimlar ile kabullenmeye, tartismaya,
kimi zaman da elestirmeye baslamistir. Kibizm, Fovizm, Ekspresyonizm,
Fatlrizm, Dadaizm, Konstriktivizm, Gergekustlculik ve Dada gibi akimlar
buyuk Olgude teknoloji Urinu olan metal, tahta, plastik, makina pargalari gibi
malzeme ve nesneler vasitasi ile yeni sanat duyarliigini ortaya koymakta
idiler. Iste bu noktada sanatta ilk kez endistri nesnesinin estetigi plastik

sanatlar baglaminda bir deger ve yer kazaniyordu.

Empresyonizme kadar kirilmalarla da olsa suren gelenek; Kubizm, Futtrizm,
Konstruktivizm, Dadaizm ve Surrealizmle yeni bir gergege duyudan ¢ok akla
hitap eden “tum gercgekgilik hayallerini terk eden ve bunun yasam uzerindeki
sonucunu dogal nesnelerin deformasyonuyla ifade eden”, baska bir deyisle
Kibizm’e birakir ( Hauser, 1995, s.405).



Paris’te 1908'den itibaren Pablo Picasso ve Georges Braque onculugunde
gelisen bu akim, doganin betimlemeci degil, kavramsal bir yorumunu
yansitan bir anlayis ¢cevresinde eserler vermektedir. Klbizm’in ileri donemde

Analitik ve Sentetik Kiibizm olmak Gzere iki ddneme ayrildigi bilinmektedir.

Picasso 1912 yilindan itibaren olusturdugu resimlerine, kumaslar, kagit
parcalari yapistirmaya baslamig, ayrica atik malzemeler kullanarak da kolaj
teknigini gelistirmistir. “Kolaj” yapistirma demektir. Okunmak igin Uretilen bir
gazete pargasl, sonradan resmin bir pargasi ya da elemani olarak karsimiza
cikabilmektedir. Picasso’nun 1912-1913 yillarinda yaptigi “Sise, Bardak ve
Keman” adl tablosu, (Bkz: Gorinti 1) kibizmin nesne kavramini nasil ele

aldigini gésteren galismalardan biridir (TUrkmencgalikogli, 2012, s.15).

Goriintii1: Pablo Picasso’nun “Sise, Bardak ve Keman” adli ¢galismasindan bir gorintu
1912.(https://zhrblc.files.wordpress.com/2013/05/max500_pi36.jpg)

Karakalem, gazete ve musambadan olusan bu resimde her nesnenin fiziksel

niteligi gercek hayattaki niteliklerinden farkli olarak ele alinmistir.

20. yuzyihn basinda resme hazir nesnelerin girmesiyle heykel sanatinda da
geleneksel yontemlerin disina c¢ikilmigtir. Bu donem igerisinde Picasso
montaj ¢alismalarina baslamistir. “Gitar” adh heykeli bu ¢alismalarina iyi bir
ornek olusturmaktadir (Bkz: Goéruntu 2). Bu yapit, duzlemler, kenarlar ve
gizgilerle bosluklardan olusan ve belli bir nesneyi olaganustlu bir karsi-

dogacilikla betimleyen ve yine de inandirici olabilen sert, carpici bir
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kompozisyondur. Picasso’nun tagi ya da tahtayr yontma, gamur ya da algiyla
caligip, daha sonra bronz dokum yapma yerine, eline gegirdigi her turlu
malzemeyle heykel yapma duguncesi, resimde de resimle ilgisi olmayan
malzeme kullanimi, guinUmuze kadar gelen Konstruktivist heykel geleneginin
baslangi¢ noktasidir (Lynton, 1982, s.104).

Goriintii 2 : Pablo Picasso’nun “Gitar” adli galismasindan bir gériint(i,1912.
(https://www.pinterest.fr/charinelefebvre/-cubisme-/)

Empresyonistler igcin onemli olan duyumlarla elde edilen gegici anlardi.
Kubistler ise ayni anda birden ¢ok bakis acisiyla nesneleri ¢cozUmlediler.
Fatarizm’in 6zU hareket (devinim) Uzerineydi. Bu algi nesneyi hareket halinde
ve birbirini takip eden nesneler dizisi olarak gormelerini saglamigtir.
Avrupa’daki gelismeleri yakalayamayan italya'da, ilkin edebi sonra da tiim
disiplinleri kapsayacak bir hareket olarak dogdu. Ortak noktalari modern
kentin dinamizmi, hiz, gug¢, makineler, teknoloji ve sehir yasaminin
yuceltimesiydi. Yeni olan icin eskiyi ylkmak gerektigini dusunduler,
gelenekselle olan tUm bagdlarini kopardilar. Hareket halinde olana ulagmak

icin deneysel fotograf tekniklerinden (6rnegin, insan ve hayvan hareketlerini
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inceleyen fotograflar) yararlandilar. Yeni bigim ve anlatim yollari aramanin

yaninda yeni malzeme olanaklarini da arastirdilar.

Modernizmle birlikte sanat, teknolojinin yarattigi olanaklar dogrultusunda
ilerledi. Fotograf makinesiyle gergekligin temsili sorunu ortadan kalkmigti.
Sanat¢inin algisina artik daha g¢ok yaraticilik ve kesif ruhu yon verecekti.
Konstruktivizm de dunyasini, donemin elverdigi endustriyel olanaklarla
mukemmellik, insa edilebilirlik ve duzenlenebilirlik Gzerine kurdu. “Yapimcilik’
da denilen akim, Picasso’nun asamblajlari ve Boccioni'nin alternatif malzeme
Onerilerinden etkilenen Tatlin’in, 1914’de malzemenin taklidi yerine gercegini,
gercek mekanda kullanarak Urettigi bir dizi kabartmayla “kose rolyefleriyle”
(Bkz: Goruntlu 3) alanyazina girdi. Tercihleri estetikten ¢cok maddenin géz
onunde oldugu bir yoldu. Savunduklari yeni sanat modeli o gune kadar
kullanilan ifade bigimini de degistirdi. Modelleme ve bigimleme yerine ‘inga’
(konstriksiyon), bu ¢abanin sonunda ortaya ¢ikan da sanat eseri degil ‘ig’ti.
Nesneyle birlikte zaman, mekan, hareket, 1sik, renk ve ¢izgi de kullandiklar
malzemelerdendi. Bu yaklagim, gelecekte, Ozellikle mekénla kurdugu yeni

iliskiden oturu, Minimalizm gibi akimlara yol agacakti (Baran, 2013, s.15).

Goriintil 3: Vladimir Tatlin’nin “Kése Rélyefi” adli calismasindan bir géranti, 1915.
(https://www.e-skop.com/skopbulten/rus-avangardi-formlarin-siyaseti-ve-tatlin-kulesi/2748)

Konstruktivistler, iglevsel ¢ikarimlarda bulunmak ve materyallerin dogru
kullanimi i¢in “Tektonik’, ‘Faktura’ ve ‘Konstruksiyon’ olmak Uzere Ug¢ prensip
gelistirdiler. Tektonik, ideolojik ve bigcimsel durtiyle endustriyel malzemenin
elverigli bicimde kullaniimasiydi. Faktura, malzemenin uygun kullanimi igin

secilerek ve islenerek donusen yeni halini gosteriyordu. Konstriksiyon ise
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zihinsel bir tasarima dogru giden yapilanma surecini olusturuyordu. Sanat, bir
cesit deneysel gcalisma sayilabilecek kurgusal kaideden ve figurden koparak
soyutlamaya dogru giden kompozisyon odakli bir yaklagimla gunimuzin

tasarimcisina zemin hazirliyordu (Baran, 2013,s.16).

Buradaki tarihsel baslangi¢ noktasi ise Marcel Duchamp ve onun hazir
yapimlaridir. Marcel Duchamp’in Dadaizm akiminin ortaya c¢ikisindaki rolu
¢ok onemlidir. Clnkl oglune kadar benimsenmis olan sanat anlayisini
sorgulayarak; neyin sanat olup olmadigi konusunda yeni bastan
dusundimesini saglamistir. Bu temsili kriz Marcel Duchamp’in “Sise AskisI”
(Bkz: Goéruntu 4) ve “Pisuar’ (Bkz: Goéruntlu 5) adli galismalarinda ¢ok net

olarak gorunmektedir.

Goriintii 4: Marcel Duchamp’in “Sise Askisi” adli galismasindan bir gérinti,1914.
(https://www.pinterest.es/pin/289426713536931448/?autologin=true)


https://www.pinterest.es/pin/289426713536931448/?autologin=true
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Goriintiu 5: Marcel Duchamp’in “Pisuar” adli galismasindan bir gérintt, 1917.
(https://www.pinterest.fr/pin/391039180143261685/)

Duchamp’la sanat dlinyasina giren tarafsiz, kutupsuz ve estetik olma amaci
tasimayan hazir yapimlarin sanat olup olmadigi tartisiirken Duchamp’in
hazir yapimlarinin etkileri gunimuze kadar cesitli sekillerde surmastir.
Nesnelerin baglam degisikligine ugrayarak anlam degistirmesi Dadaizm’de

yogun olarak goralur.

Kolaj, U¢ boyutlu galismalari, mekan i¢i dizenlemeleri ve grafik galismalariyla
taninan sanatg¢i Kurt Schwitters yasaminin sonuna kadar Dadaci anlayisa
sadik kalmistir. Schwitters, “merz” sanatcisi olarak taninir. Onun sanat
anlayisi, sanatin yanliz kendi kurallarina uymasi baska kural tanimamasidir.
Ancak Birinci Dinya Savasi’ndan sonra baska bir yola girer. “Zaten her sey
paramparca olmustu. Tek yapabilecegimiz, bu harabenin iginden yeni bir
seyler yaratabilmekti.”"demistir. Schwitters, harap olan pargalanan, islevini
kaybeden seylere vyonelir; gunlik hayatinda ¢op kutularini  karistirir,
bulduklariyla Unla “Merz resimlerini” yapar (Krausse, 2005, s.100) (Bkz:
Goruntu 6).
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Goriinti 6: Kurt Schwitters’in “Merz resmi” adli galismasindan bir gérinti,1921.
(https://tr.pinterest.com/pin/205476801721009660/)

Bu egilim Sdrrealizm akimiyla doruk noktasina ulasarak devam etmistir.
Gergekustuculuk, 1920’li yillarda Dada’dan sonra gelen bir sanat akimidir.
Gergekustuculer bilingaltina, arzu ve kaygilarin kaynagina inmeyi isterler. Bu
kaynagi ararken de otomatik dugunme bunun sonucunda da otomatik yazma
yontemi on plana gikar. Bu sekilde Dada’nin goruslerini donusturarler (Aslan,
2010, s.23).

1930’lu yillarda gergekustlcu anlayisla resim ve heykel yapan birtakim
sanatgilar, hazir Uretim malzemelerine daha farkh bir agidan yaklastilar.
Calismalarinda malzeme Uzerinde anlamsizlik ya da ¢ok anlamlihk
arayiglarina gidiyorlardi. Amaclari biraz da birbiriyle ilgisi olmayan nesneleri
yan yana getirerek, bu fiziksel birlesimin ortaya ne c¢ikaracagini gérmekti.
(Zirhli, 2009, s.33).

Bu akimin temsilcilerinden Rene Magritte de resimlerinde gercgeklikle
yanilsama, nesneyle imge arasindaki iligkiyi inceler. Sanatgi gundelik
nesneleri gozlemleyerek bilinen nesneleri yeni bir baglama yerlestirmenin

etkilerini arastirmistir (Bkz: Gorunti 7-8). Magritte nesnelerin sanatsal
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kullanimi igin bir yontem olarak dil-imge iligkilerini kullanarak, bu iligki
sayesinde nesnenin iglevini ve goOsterge degerini, anlamini aliciya
sorgulatarak degistirmistir. Dilin kendisini kendi araciligiyla sorgularken, yazi
Magritte’in islerinde gdrsel bir imge olarak bagimsizligini ilan eder. imge ile
yazi arasindaki bag yok olmus, yazi bir gosteren olarak bagl basina var
olmustur (Yilmaz, 2005 ).

Goruntii 7: Rene Magritte’in “Kisisel Degerler” adli galsmasindan bir gérintu, 1952.
(https://www.arthipo.com/rene-magritte-kisisel-degerler.html)

Goruntii 8: Rene Magritte’in “Portre” adl galismasindan bir goriintt, 1935.
(https://www.moma.org/collection/works/79990)

Dali ve Magritte’in gergekteki gergekustini kesfetmeleri ve betimlemeleri

Dali’'ye gore simgesel bir islevi olan gergekustiicl nesnelerin yaratilabilmesini
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saglar. Duchamp bisiklet tekerledi ve sise rafi gibi gunluk nesnelerden
olusturdugu hazir yapimlarini bu yontemle hazirlamistir. Bu nesneler
geleneksel yontemlere zit olarak sanatginin estetik mudahalesinin diginda
kalirlar.  Ancak gergekustuculer bununla yetinmeyip, gergekusticu
nesnelerine  kapsamh bir simgesel islev kazandirarak yapitlarini
zenginlegtirirler. Boylece yapitlar, psikolojik, erotik ve metaforik anlamlar
yuklenir. Gergeklstliici nesneler gergekusticuliglin en o6zgun vyaratilari
olarak kabul edilir ve bu ydnde ilk calismalar Breton ve Dali’'nin ¢agrisiyla

1931 yilinin sonlarina dogru yapilir (Wayers, & Bulutsuz, 2005).

GergekUsticlu sanatcilardan Meret Oppenheim’in “Kirkle Kaph Fincan,
Tabak ve Kasik” adli calismasi (Bkz: Goruntu 9) en dikkat geken yapitlardan
biridir. Kurkte Kahvalt’'nin bu kadar begenilmesi; Oppenheim’in nesneyi
yaratirken gercekusticu kuramsal goruslerini yapit Uzerinde basariyla
aktarmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Meret Oppenheim’in bir baska
onemli calismasi ise “Hemsirem” adli eseridir (Bkz: Goérunti 10). Servis
tabaginda bir hindiye benzer bigimde iple baglanmis ayakkabilar sanat¢inin
kendisi icin olusturdugu kolelik fantezisi gibidir. Oppenheim’in Hemgire’si ile
Duchamp’in Cesme’si gibi iki hazir yapim kiyaslandiginda, Dada’da hazir
yapimi izleyicinin yorumunu sessizce beklerken Oppenheim’in Gergekusti

nesnesinde agikca psikolojik bir icerikte 1srar edilir (Hopkins, & Angi, 2006).

Gorunti 9: Meret Oppenheim’in “Kirkle Kapli Fincan, Tabak ve Kasik” adli galismasindan
bir géranti ,1936. (https://www.npr.org/sections/thesalt/2016/02/09/46606 1492/luncheon-in-
fur-the-surrealist-tea-cup-that-stirred-the-art-world)
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Goriintii 10: Meret Oppenheim’in “Hemsirem” adli calismasindan bir gériinti,1967.
(https://raggedclothcafe.com/2007/11/14/meret-oppenheim-by-jane-davila/)

Gergekustuculuk akimiyla glindelik nesneler sanat eserine kaynaklik etmeye
devam ederlerken; teknoloji ve sanat ilerlemesiyle Pop Sanati ortaya ¢ikaran
kultarel etmenler tarih sahnesinde vyerini alir. Pop Sanat’nin ortaya
¢clkmasinda rol oynayan sosyo-kulturel etmenler olduk¢a karigiktir. Bu
nedenlerden bir tanesi seri Uretim yontemlerinin geliserek artmasidir. Seri
uretimin artmasi kapitalist ekonomiyi guglendirir ve gundelik hayatta
endustriyel nesnelerin sayisi artar. Makinelesme ve seri Uretimin gittikge
artmasiyla toplum yasamindaki insan iligkileri de degisir. Pop Sanat icin
belirleyici bir baska sosyo-kulturel etmen ise Kkitle iletisiminde ve butun
haberlesme teknolojilerinde yasanan gelismelerdir. Uretilen Grinlerin aninda
tanitiilmasi i¢in yapilan reklamlar insani imgeler yidini altinda birakmistir.
Radyo, televizyon, gibi kitle iletisim araglarinin kullanimlarinin giderek
yayginlagmasiyla insan beynindeki imgeler yigini artarak adeta bir ¢opluge
donusir. S6z konusu sosyo-kultirel degisim surecinin ardindan yeni bir
yasama biciminin getirisi olarak “Pop Sanat” olusumu basglar. Sanayi
surecinin toplumlarinin tiketici nitelikleri sanatla yansitilir. Bu olusumla
birlikte kalicilik iddiasi tasimayan eserler uretilir ve bu eserler yogun ilgi
gorur. Endustri nesnelerinin yogun bir sekilde kullanildigi Pop Sanati,
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kapitalizmden dogar, onunla beslenerek tuketim kaltirinu elestirir ya da
yuceltir (Aslan, 2010).

Butun bu toplumsal degismelerin yasandigl gagda sanatiyla en 6zgun 6rnek
Andy Warhol'dur. Andy Warhol, 1960’larin baglarinda Coca Cola, Amerikan
Dolari ve Campbells’in konserve c¢orbalari gibi tuketim nesnelerinin
resimlerini yapmaya baslar. Warhol bu resimlerin yani sira, mekanda gergek
nesneleri de sergilemistir. Sergi salonunda Ust Uste sergilenen “Brillo
Kutular” buna oérnek olarak gosterilebilir. Ust (iste konan bu Brillo Kutularini
marketlerdekinden tek farki 6zgun ya da kopya olmalari degildir. Aralarindaki
fark islev farkidir. Birinin islevi ambalaj digerininki ise sanat olmasidir. Bu
kutular digerlerinden bir sanat ortaminda bir sanat yapiti niyetiyle
sergilenmeleri ile ayrilir (Bkz: Goruntd 11) ve bu agidan sanat¢inin kendisi
bunu so6zli olarak sdylememis olsa da Kavramsal Sanat’la akrabadirlar.
(Yiimaz, 2005).

Goriinti 11: Andy Warhol'un “Brillo Kutular” adli galismasindan goértintiler,1964.
(https://jamesszylobryt.wordpress.com/2017/04/30/andy-warhol-brillo-box-soap-pads-the-
value-of-art/)

Nesne arzusuyla oldugu gibi konu alinan gundelik nesnelerle Pop Sanat
temsil kavramini ortadan kaldirarak geleneksel sanatin dinya goérisunu
altist eder. Pop Sanat endustriyel ve seri Uretimle gelen ylzeyselligi ve
homojenligi icinde barindirir. Boylelikle gostergeler gosterilenlerin Uzerinde
bir zafer kazandiklarindan, temsile dayall sanatsal Uretim bu noktada sona

ermistir. Yerine taklit (benzetim)den tlireyen bir sanat anlayisi gelismeye
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baslar. Bundan bdyle sanat g¢esitli modellerin taklidi olmustur (Kahraman,
2005, s.24).

Siradan nesneler islevleri dislanarak goéstergelere doénustiglinde gunlik
hayattaki iglevleri diginda islevler kazanirlar. Artik simge anlamlari agiga

¢ikan nesneler nesne arzusunu da giderek koérukler (Aslan, 2010, s.31).

Pop Sanat’'in dnemli heykel sanatl temsilcilerinden Claes Oldenburg tiketim
nesnelerinin buyuk boyutlarda taklitlerini Gretir. Yapmis oldugu ¢alismalari ile
Pop Sanat’a kavramsal bir ifade kazandirmaktadir. insanlar tarafindan siirekli
tuketilen ve kullanilan hamburgerler, daktilolar, dondurmalar, baska gida
maddeleri, sigara izmaritleri, elektrik dugmesi, ruj, otomobil motoru gibi
gunldk nesnelerini ¢alismalarina konu eder. Bu nesnelerin boyutlarinin ¢ok
blylk boyutta yapilmasi gergekustu bir etki yaratmistir. Nesnelerin buyuk
boyutlari izleyici de bir sagkinlik duygusu uyandirmakta ve izleyeni
etkilemektedir (Bkz: Goruntl 12-13).

Goriintii 12: Cleas Oldenburg’'un,”Testere-Bigmek” adli galismasindan bir gorinti, 1996.
(https://tr.pinterest.com/pin/391391023851289256/)
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Goruntii 13: Cleas Oldenburg’un “Mavi” adli galismasindan bir goriintii,1999.
(https://tr.pinterest.com/pin/360569513892616081/)

Pop Sanat glndelik hayatta kullanilan hazir nesnelerin seramik sanatinda
goOrulmesi agisindan da 6nemli bir yere sahiptir. Seramik sanatinda etkileri
hissedilen Richard Artschwager gundelik hayatta kullanilan nesneleri
donlsturerek galismalarinda kullanmaya baglar. Calismalarinda genel konu
mobilyalardir. Ancak Uurettigi mobilyalar kullanilamaz olmalari ile dikkat
cekmektedir (Bkz: Goruntu 14-15).



Goruntii 14: Richard Artschwager’in “Sigrayan Sandalye” adli galismasindan bir
gorunta,1992. (https://www.moma.org/collection/works/81344)

Goriintii 15: Richard Artschwage’in “Pembe Ortlili Masa” adl ¢alismasindan bir
goruntli,1997. (https.//www.pinterest.es/pin/334884922289565130/)
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Populer Kultarin diger bir temsilcisi de, c¢alismalarinda hazir nesneleri ilk
olarak seramikle bulusturan ,seramik sanatgilarindan biri Robert Arneson’dur.
Arneson Soyut Disavurumculuga ve seramik alanindaki tutuculuga karsi

gelerek sanat dunyasinda yer alir.

1965-1966 yillarinda sanatgi tuglarin yerinde uzun manikurlt, ojeli tirnaklarin
yer aldigi bir yazi makinesiyle bir kadin goérintlisu olusturmustur (Bkz:
Goruntl 16). Sanatginin 1966 tarihli “Yazi Makinesi” adli ¢galismasi saldirgan

ve korkun¢ gorunmektedir (Levin, 1988, s. 228).

Goriintl 16: Robert Arneson’un “Yazi Makinesi” adli calismasindan bir gérinti, 1966.
(https://br.pinterest.com/pin/269301252691860413/)

Arneson 1960’larda Pop Sanatcilarin soguk ve uzak yaklasimlarina karsin
ironik, hicivli olan ekspresyonist stiline sadik kalmay! surdurir. 1965’te
calismalarinda pop siselere geri donerek “Kola ile Her Sey Daha iyi Gidiyor”
isimli galismasiyla (Bkz :Goéruntlu 17) ticari sloganlarla oynar. Arneson’un
caligmasi diet kolayl alti tane siska sise olarak betimleyerek ona insan
Ozellikleri vermesinin yani sira, Amerikan Kultiri’nin bir simgesi ve gorsel
imaji kendi kelime ya da cumleleriyle s6zel ifadeye baglayan t¢ boyutlu bir
kelime oyunu gibidir (Levin, 1988, s.228).
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Gériintii 17: Robert Arneson’un “Kola ile Her Sey Daha lyi Gidiyor” adli calismasindan bir
goruntl, 1965. (https.//www.georgeadamsgallery.com/exhibitions/robert-arneson-arneson-
and-the-object?view=slider#4)

Arastirmanin bu boélimuinde, gunlik siradan nesnelerin sanat alanina girisleri
arastinimistir. Toplumsal gelismelerin etkisi ve Dadaizm akimi ile birlikte
siradan nesneler hazir urinler olarak sanatin iginde yerini almistir. Dada ve
Duchamp’dan sonra hazir nesne ve atik nesneleri ¢galismalarinin merkezine
alan sanat akimlari ve sanatgilar arastirilarak; bu konuda yapilan

calismalardan ornekler verilmistir.
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2.BOLUM
SANAT EGITIMINMDE HAZIR NESNE VE ATIK NESNENIN
ROLU

21 Sanat Ve Bilimin Dogrularinda Tasarim Egitiminde Endustriyel
Nesnelere Sanatsal Yaklagsim Ve Bauhaus Tasarim Okulu

Yuksekogrenim kurumlarinda plastik sanatlar egitimi goren o6grencilerin;
tasarimin eserlerin olusum surecinde birincil oneme sahip ve estetik kaygilar
tasiyan bir olgu oldugunu kavrayabilmeleri, bu kavramlari bagdastirabilmesi
ile mimkundur. Bu baglamda Bauhaus Tasarim Okulu’nun sanat ve zanaat
egitimine en onemli katkisi zanaatin esteti kaygiyla tasarima donusturalmesi
ve katilimci, uygulamal atdlye ortamlarinin olugturulmasidir. S6z konusu
atolyelerin olusturulmasinda farkli tasarim atodlyelerinin bir cati altinda
toplanmasi, birbirlerinden etkilenen ve birbirlerini etkileyen, disiplinler arasi
bir tasarim egitimi anlayigi ile mumkundur. Buna bagh olarak Bauhause

Tasarim Okulu’nun ortaya ¢ikisindaki 6nem vurgulanmistir.

Sanat ve bilimin dogrularinda yasadidi ¢evreyle etkilesim icinde, genel algisi
aclk, yaratici ve estetik deger yargilarina sahip; malzeme, teknik vb. konulara
hakim olan; kurgulayabilen, arastirmaci, donusum ve vyeniliklere acik
tasarimcilar yetistirme ¢abasi, cagdas yasamin ve paralelinde egitimin de bir

parcasi ve amaci olmustur.

Sanatsal alanda gelenegin yikilisi ile baslatilan modernist surecgte, kendi
yapisini sorgulamaya giden sanat algisi, sanatin gergek anlamini ve
dogasini ¢ozimlemeye calismigtir. Bu slrec¢te sanatta surekli meydana
gelen farklilagmalar gérmekteyiz. Bu olusum slrecinde temel olarak sanat
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egitimi de bir aktarimdir ve var olan kosgullar altinda surekli yenilenmeli,

degisim gostermelidir.

Bu arastirma temelinde; birey ve toplum igin sanat ve tasarim egitiminin
neden gerekli oldugunu sorgulayip acgiklamayr hedeflemektedir. Cagin
gerekleri ve teknolojik gelismelerin etkisinde endustriyel UrGnlerin dahi
estetikle iliskilendiriimesi ve tasarimin igerisinde yer almasi gerekliligi

vurgulanmigtir.

Genc’e gore (2002),

Kuskusuz, sanat egitimi ve programlarina iligkin atolyeler rasyonel bilgi,
planlama ve birtakim bilimsel arastirmalardan olusan bir mufredatla da
sinirh degildir. Ornegin, bugin dinyanin en gelismis Ulkelerinde dahi
bu uygulamalarda genellikle gecmis kusaklarin sanatsal deneyimleri
One cikmaktadir. Ama yine de her turll sanat, bilginin tikel bir bigimidir
ve bu calisma alaninin, rasyonel bilgi ile bilimsel arastirmalardan
soyutlanmasi dusunudlemez. Clnkd burada, biling ve gergegin
diyalektigi esastir. Daha farkli sdylersek bu sadece nesnel olanin degil
sezgisel ve raslantisal olanin bilimsel arastirmalarini da zorunlu bir
kosul olarak icinde taslyan bir siregtir (s.11).

Butlun bunlara kogut olarak egitim ve ogretimde, yaratici dusunme ve buna
bagl olarak tasarim egitimine, tarih bilincine duyulan gereksinim giderek
artmaktadir. Gelecegi tasarlamak, gecmis kusaklarin deneyimlerinden
yararlanmakla baslar ve bunun en 6nemli kosulu, iginde bulunulan ¢agin

gerceklerini yaratici bir dinya gorusuyle kavramaktir (Geng, 2002, s.10).

Alan yazindaki bu bilgiler dogrultusunda, hazir nesne ve atik nesnelerle ilgili
farkindalik olusturmak ogrenciye farkli dusunce bigimleri gelistirebilme
olanag! saglayacaktir. Endustriyel nesne tasarim algisi ve sanat nesnesine
donusmedeki suregler sanat ve bilimin dogrulariyla incelenerek calismalarin

ogrenciye ne gibi aktarimlari olacagi degerlendirilecektir.

2.1.1 Sanat ve Bilim

Cagdas insan dusuncesi, teknik uygulamada kendi saglikh akilcihgini
kazanmaktadir. Bu bakimdandir ki 19. yuzyil, dusuncenin, akli degerlerden
pratik degerlere yoneldigi bir donemdir. Demek ki, bilim, gelistirdigi teknik

olanaklardan edindigi deney sonuglarini, kendi mantiginin gelisiminde de
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degerlendirmektedir. Bu yluzden bilim, teknikle yan yana ilerlemekte ve
bilim insani uygulamalari nedeni ile yarattigi teknisyene gereksinim duymaya

baslamistir.

Bilimin egitimi de pratikte uygulama alanlari yaratiyor ve Fransa'da ilk kez
politeknik ve yuksek oOgretmen okullari, daha gegen yuzyllin basinda
kurulmaya basliyordu. Buna paralel olarak 19. vyuzyilda Alman
universitelerinde fizik ve doga bilimlerinin deneye dayatiimalari nedeniyle,
bunlarin ogretmenlerinin bu alanlarda ilk kez kurulan labaratuvarlarda
ogretilmesine gegiliyordu. Boylece de deney ve gozleme dayanan bilimler,
felsefe ve metafizigin soyut, hayalci goruslerinden ayriliyor ve tam tersine
felsefeyi bilimsel acidan denenmis verilere bagliyordu. Hatta bu deneyle
kanitlanmig gergekler, felsefeyi, doga bilimlerinin nazarinda ya gereksiz hale

getiriyor ya da tamamen doga bilimlerine bagliyordu (Turani, 2003).

Bu nedenle 19. yuzyil, bilimlerin felsefe ile aciklanma yolunda ilerledigdi bir
donem degil; aksine, felsefenin pozitif bilimlere gereksinim duydugu bir
donem olarak dusunulebilinir. Felsefenin kendi malzeme ve yontemini artik
fizik ve doga bilimlerinde goérmesi; insanligin dislnce gelisimine katki
koymustur. Bu da gercegin yalniz dogada olduguna ve onu gozlemleyip
inceleyerek onun gergegine ve bodylece yeni buluglara ulasilabilinecegine

inaniimaktaydi.

Bu gozlem ve deneye dayanan yeniliklere acik, arastirmaci dugtnce anlayisi,
toplum igcindeki bireyleri ve gruplari etkilemeye baslamig, yeni dusunce
bigimleri gelistirebilen ve deneysel arastirmalara agik olan sanatgilari da

farkh boyutlara tagimistir.

Sonug olarak 19. ylzyilda, monarsinin etkili oldugu dénemin sonlarina dogru
felsefe bilime yol gdsterirken 20. yuzyildan bu yana artik bilim, felsefe ve
sanata yol gostermeye baslamistir. Bilim ve teknolojinin buylk bir hizla

gelismesi, bilimin sanatla kesigsme alanlarini da arttirmistir.
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21. ylzyilda bilimselligin getirdigi teknolojik gelisme ve rasyonalizasyondan
sonra sanayi devrimiyle yeni bir anlayis ortaya ¢ikmistir. Gegmise donulecek
olursa, sanayi devrimiyle birlikte Sembolizm, Fitlrizm, Kibizm gibi akimlarin
ortaya c¢iktigi gorulmektedir. Bunlarin arkasinda farkh politikalar yer
almaktaydi. Orne@in Konstriiktivizm deyince akla Kominizm gelmekteydi
¢cunklu gelistigi yer o ortamdi ve arkasinda o dusunceyi sekillendirecek
politikalar bulunmaktaydi. Bu gelisme c¢izgisinde sanat; i¢ dinyanin disa
bakisini ortaya koymaktadir. Bu bakig Kubizmde Picasso, Konstruktivizmde
Malevich gibi bir ¢ok o©Onemli sanat¢inin, sanat alaninda kendini
gerceklestirmesine olanak tanimistir. I. Dinya Savasi’'nin ardindan 1919’ da
Dadaistlerden Grozs ve John Heartfield Dadaizm sanat fuarinda “Sanat Oldd,
Yasasin Makine Sanati” diyerek sanatcinin nesnesinin artik eskisinden farkli
oldugunu vurgulamigtir. Bu dusinceden dolay: bilim sekil olarak da sanat
olaylari igerisinde yer almaya baslamigtir (inan, 2004). inan (2004)Ya gére
“‘dastnurken gizmek ve resmetmek tercih edilmelidir ¢linkl bilimde teoriler 6n

plana ¢iktigi icin yaraticilik mutlaka bilgi birikimi gerektirmektedir” (s.99).

Ayiter (2004) “bilimle sanatin arasinda oldugu gibi, pek ¢ok bilim insani ile
sanatcgilar arasinda da hem vyaraticillk bakimindan hem de dunyada
yaraticihga bakis agisindan buyuk paralellikler oldugunu dile getirmektedir”
(s.99). Bilim, birinci dereceden donemin kulturunu, sanatini, yaraticiligini,
havasini, kokusunu belirlemektedir. Bilim ve teknolojide ilk adimlar atiimakta,
onlarin ardindan bilim insanlari, sanatgilar, yazarlar, muzisyenler ve genelde
toplum, yeni adimlari olusturmaktadirlar. Bu ¢aglar boyunca da boyle devam
etmistir. Ronesans, sonra Aydinlanma donemi ve 19. yluzyildaki gelismeler
onemli bilimsel esiklerin atlanmasina neden olmustur. Bu olaylar sanatgiyi
Oyle bir gergeklikle kargi kargiya birakmistir ki sanatgiyl sanat ve yaraticilik

adina yeni arayislara yoneltmistir (Ayiter, 2004).

insanin dig diinya ile iliski kurmasinda en 6nemli faktor, dncelikle bes
duyusunu ve aklini kullanma yetenegidir. Burada duyularin algilama ve
yaratidaki yeri onemi tartisilmaz. Bunun yaninda duyularin sistem dahilinde
tek tek incelenmesi, insanin kendisini ve gevresini tanimaktaki rolu agisindan

gerekli yontemdir. Bu inceleme sonucunda insanin bes duyusunu kullanmasi
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dig gevreyi ve kendi varligini tanimasinda ve yaraticiligini géstermesinde

yeterli olmamaktadir.

Sanat ve bilimin evrensellige tasinmasinda yaraticiligin énemi ¢ok buyuktar.
Yaraticilik ise bitin bir yaklasimla beslenmektedir. Insan ve evren denen
batinu nasil en kaguk parcaciklarin varligi ve birligi yasatiyorsa, sanat ve
bilimi yasatan, canli tutan degismez unsurlar da bulunmaktadir. Clinkl sanat
bilimle algilanmadigi zaman ne canlilik kazanir ne de yaraticiligin gercgek

ifadesi sekline donusebilir.

Sanat ve bilim arasindaki iliski, sanatgi ve bilim insani arasindaki ilski ile ayni
dogrultudadir ve paralellik gostermektedir. Bu baglamda bilimin, yaraticilik
sureci uzerinde Ozellikle cagimizda ¢ok 6nemli etkileri olmustur. Sanata,
gorsellige ve butun tasarim alanlarina olan etkisi ise yatsinamaz bir

gergekiliktir.

Bilgi toplumunda sanat, olmasi gerekenden daha c¢ok gereklidir. CUnku
¢agdas yasama bicimlerine yakin ve yasam ile i¢ igedirler. Bugin butin
gelismis Ulkeler bireylerin yaratici yeteneklerini ortaya ¢ikarmak igin bir yarig
icerisindedirler. Bu yarigi da ancak sanat egitimi ile basarabilmektedirler.
Bugun c¢agdas yasamin temelini olusturan bilim ile sanatin bircok ortak
noktas! oldugunu, sanat ve bilimdeki yaraticiligi gerektiren her tarla bilginin

benzer oldugunu gorebiliyoruz. Cunku her ikisi de insani temel alirlar.

Yapilan her resmin, heykel ve seramigin bir hikaye Uzerine kurulu olmasi
insani farkl diinyalara tasimaktadir. ilkel sanat anlayisindan modern sanat
anlayisina kadar surekli bir degisim gostererek devamlihdini strdirmustar.
21. yuzyilla birlikte bilime ve sanata duyulan ilgi ise her gecen gun yeni bir
boyut kazanarak artmakta ve her ikisine de duyulan merak ayni oranti ve
denge cergevesi igerisinde birbirini desteklemektedir. Buna bagl olarak
sanatgilarda bi¢im yaratma olgusu da yine o gevrenin gelenekleri Uzerine

sekillenmektedir.
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Bir yapitin sanat eseri olmasini gerekli kilan 6zellikler herhangi bir donemde,
bir anlayista, bir distnce bigiminde ve toplumsal yapi iginde olusturdugu
bicim ve igerigi ile kendine konum edinir. Bu 6zellik ise, o sanatginin yasadigi
¢agin kulturel, sosyal, ekonomik ve politik yapisinin toplaminda, onun dinya

gOrusu yani ideolojisi ile ortuserek sanat yapitinda butinlesmektedir.

Sanat, tipki bilim gibi, sonsuz bir gelisime acgik olan, hi¢ duraksamadan
surekli ilerleyen ve surekli degisim gosteren bir olgudur. Bu degisime ayak
uydurmak ve surekli yeni birseyler yaratmak da sanatginin gorevidir. Burada
sanatgi ve egitimcinin gorevi, temel sorunlari izleyip, birtakim farkli yorumlar

getirebilmek ve tUm bu olgulari insanlara bir sanat yapiti olarak sunabilmektir.

Egitim programlari ¢agin getirilerine gore yeniden diizenlenir. Ozsoy (2007)
egitim sistemlerini “Gerek dunyada gerekse Uulkemizde var olan egitim
sistemleri zamanla etkinligini yitirmekte, toplumun ihtiyaglarina cevap
veremez duruma gelmektedir. Egitim sistemi toplumun gelismesine,
ilerlemesine onderlik edecek bir yapilanma igerisinde kendini surekili
yenilemek durumundadir’ seklinde ifade etmektedir (s.31). Sanat egitimi
bireyin gorsel algisini, yaraticiligini, estetik gérusunu, dunyaya bakis agisini

gelistirir.

Uzerinde yasanilan cografya ile birlikte, icinde yasanilan toplumun kiltirel,
ekonomik, siyasal kosullarina bagl olarak bicimlenen insan kisiliginin Grint
olan sanat da ¢agin aynasi olarak olusmaktadir. Sanatin tanimi ve bigimleri
¢agdan caga, toplumdan topluma, insandan insana degisim gostermektedir.
Sanat tek basina estetik, felsefe, psikoloji gibi sosyolojik etkiler sonucunda
olusan bir sey degildir. Ama bUtin bunlar sanata ve sanat¢inin yaratma
surecine etki edebilmektedir. Onlar olmadan sanatin batanltgu, varhgi
hakkinda konugulamayacagi gibi tek basina bu acilardan irdelenerek de
tanimlanmamalidir. Her ¢ag kendi yapilanmasiyla farkliliklar sunmakta ve
cagin da getirdigi yenilikler ile birlikte insan; tanima, 6grenme ve yasama
cabasi icerisine girmektedir. Bu ¢aba, varolan bulgulari gézardi etmeyerek
yeni bulgulara ve gelecege donuk dugunceler olusturabilmektedir. Egitimciye
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disen gorev ise butun etkileyenleri ile bu slrecin gelecege akigini

saglamaktir.

Bu surecgte yeni bir seyler ortya koymaya, farkli seylerle karsilasmaya ve
yuzlesmeye calismak; gelecekteki bilinmeyenlere yanit aramakla
gerceklesebilir. Yaratma slrecine giren insanin nesneler evrenini tanimasi ve
bu evreni plastik dille anlatabilme c¢abasina girismesi, nesne ile birey
arasinda olusacak etki — tepki iliskisi igerisinde bireyin kendi 6znel evrenini
yani kendisini tanimasini saglamaktadir. May (2001) ise bunu “Bir bagka
deyigle yaraticilik bilinci yogunlasmis insanin kendi dinyasi ile

kargilagsmasidir’ diye yorumlamaktadir (s.51).

Endustriyel nesneler 20. yuzyilla birlikte sanat alanlarinda da kullaniimaya
baslamistir. ilk baslarda Kiibizm akimi ile kullanilan hazir nesne zamanla
egitimin icerisinde yerini alir. Bu arastirmada sanat nesnesi olarak kullanilan,
hazir nesne ve atik nesnelerin sanat egitimindeki yeri ve dnemi Uzerinde
durulmustur. Endustriyel nesnenin sanat egitiminde kullaniimasinin

ogrenciler Uzerinde biraktigi etkileri ve kazanimlari incelenmigtir.

Yuksek ogretim kurumlarinda plastik sanatlar egitimi veren fakultelerde
sanata ve tasarim egitimine hazir run ve atik nesne kullaniminin girmesiyle
seramik, heykel, resim sanati da bu durumdan etkilenir. Hazir UGrlnler
eserlerde alisildigin disinda farkh bir dizenleme ile kendini géstermektedir.
Bicimi desteklemesinin yani sira icerik bakimindan da eserde dikkat ¢cekerek

anlatim dilini farklilastirip zenginlestirir.

Bu dogrultuda olusturulan, endustriyel nesnelerin, hazir nesneler ve atik
nesnelerin sanata neden ve nasil girdigi, ginumuz sanatina ne gibi etkileri
oldugu, atik ve hazir nesnelerin sanat objelerine donusumunde temel
sureglerin neler oldugu ve tasarim egitimi veren okullarda ne asamada

oldugu gibi sorulara cevap verilmeye caligiimistir.

Lynthon (1982)'a gére 20. ylzyilin ilk otuz yilinda, diinyada yasanan olaylara

ve kultirel degdisimlere parallel olarak Kubizm, Fovizm, Ekspresyonizm,
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Fatarizm, Dadaizm, Ready-Made, Konstruktivizm ve Surrealizm gibi sanat
akimlari ortaya cikmistir (s.10). Bu donemde yasanan endustri ve
teknolojideki gelismeler, estetik bicimlemeye ihtiyag duyulmasina neden
olmustur. Birinci Dinya Savasindan sonra sanat egitimine yenilikgi bir anlayis
getiren bir kurum olan Bauhaus, endustrilesmenin ayristirdigi sanatsal, teknik
ve uretimsel bolumlerin birlikteligini yeniden olusturma ugrasglarinin énemli bir
noktasinda 1919 yilinda Almanya’da kurulmustur (Feierabend ve Fiedler,
2000, s.8, Celbis, 2009, s.169). Bauhaus anlayisi, uygulamali sanatlar ile
glzel sanatlar arsindaki engeli ortadan kaldirarak her iki ugras alaninin
karsilikh etkilesmesine uygun bir ortam hazirlamayr amaclamistir (Erkmen,
2009, s.17).

Volkmann ve Cock (2006)’a gore 1919'da Gropius, Grand Ducal Okulun’un
Sakson Tasarim Okulu'nda g¢alisan bir 6gretmendi ve oray bir Bauhaus'a
donustirmustl (Volkmann & Cock 2006, s.130). Gropius’un okul vizyonunu
ve nasil degistigini anlatirken, Gropius’'un kavramsal cergevesi 19. ylzyilin
sonlarinda ve yirminci yuzyilin baglarindaki sanat teorilerine dayanmakta,
Ozellikle de Heinrich WoOoIfflin  ve Wilhelm Worringer'in teorilerinden
esinlenmisti. Worringer, Bauhaus'a sik sik gelen bir ziyaretciydi ve c¢esitli
Bauhaus ustalariyla etkilesime giriyordu. Gropius, Worringer'in sosyal
catismayi ¢ozmek igin bir model haline getirdigi “nesnelendirilimis kisisel zevk
alma” fikrini yeniden yorumladi. Sanayilesmenin neden oldugu
yabancilagsmaya kargi ¢cikmak ve hatta onu agsmanin mumkudn oldugu utopik
disuncesi, Bauhaus Projesinin ¢ekirdegdini olusturdu (Volkmann,C & Cook,C,

2006).

Bauhaus, mimar Walter Gropius tarafindan Weimar kentinde kurulmustur
“Yapi Evi” anlamina gelen Bauhaus okulu, Nazilerin baskisi sonucu, egitime
sik sik ara vererek, 1925 ve 1932 yillar arasinda 3 kez yer degistirmek
zorunda kalmigtir. 8 Mayis 1883’te dogmus olan Walter Gropius, 20. ylzyilin
en saygin mimarlarindandir. Modernizmin kurucularindan olan Gropius, ayni
zamanda Bauhaus‘u kurmustur. Once Weimer'da bulunan Bauhaus tasarim
okulunu politik nedenlerle Dessau’ya tasimistir. Gropius, mimari prensiplerini

yansitacak bir yapi tasarlama umuduyla yola ¢ikmistir.1919’da Gropius,
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Grand-Ducal Saxon Tasarim Okulu'na 6gretmen olarak gelmig, burayi da bir
Bauhaus anlayigiyla egitim veren bir kuruma gevirmigtir. Bundan sonra 1933
yihina kadar Avrupa’nin en ilerici ve etkin tasarim okulu olmus, modern sanat
ve mimariyi etkileyen en onemli disiplinlerden biri haline gelmigtir.1924
subatinda Thuringian segim zaferi olarak bilinen sagci partinin seg¢im

kazanmasi ile Dessau’ya tasinmigtir (Volkmann,C & Cook,C, 2006, s.130).

Kentgens-Craig (1998)e gbére Bauhaus'un vizyonu gengleri modern,
endustriyel olarak belirlenmis isgucu piyasasina hazirlamak igin temel sanat
ve tasarim egitimini kullanmak, sanat ve teknolojiyi donemin tasarim
zorluklarini kargilamak ve yeni bir birlik olarak bir araya getirerek kullanmakti.
Sanat ve yasami uzlastirarak yeni bir insan turl olusturmakti (Kentgens-
Craig 1998, s.67).

Bunlardan bazilari; cam, betonarme ve tugla kullaniminda yenilikler, mantar
cati ve Ustliinde yurinebilen asfalt karolu c¢ati kullanimi, Dessau Bauhaus
bina yapim asamasina bunyesindeki 6grencileri de dahil ederek; i¢ tasarimda
duvar boyama atdlyesi, aydinlatma metal atdlyesi, bina yazilari ise basimevi
tarafindan yapilmistir. Boylelikle, bu tasarimiyla Gropius, mimarideki total
work anlayisini yansitmigtir. Bauhaus bauen —insa etmek-, ve haus —ev-
kelimelerinden olusmus basit anlamiyla ‘ingaa etme’ okuludur (Bkz: Goruntu
18). Sanat, mimarhk, grafik tasarim, i¢ mimarlik, endustriyel tasarim ve
tipografya dallarini yani tasarim alanlarini tek bir ¢ati altinda toplayan ve
bunlarin degisim, gelisim ve uretimlerini destekleyen kurumdur. Bauhaus,
tasarimda “yerinde 0grenme, uygulama” anlayigini benimsemis ve bu
dallarda egitim veren yetkin bir 6grenim alani olmustur. Gropius’un tasarimda
var olan disiplinlerin birlikte ve koordine bir sekilde c¢alistigi, Bauhaus
ogrencilerinin surece dahil oldugu bir tasarim anlayisini benimsemigtir

(http://www.arkitektuel.com/modernizm-kurucularindanwalter-gropius/).


http://www.arkitektuel.com/modernizm-kurucularindanwalter-gropius/
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Gorintii 18: Bauhaus Dessau’dan bir goriintii, 1925.
(https://www.artsy.net/artwork/walter-gropius-bauhaus)

AtOlyelerde  endustrinin  gereksinimi  olan pargalar labaratuvarlarda
hazirlanmislardir. Bu tasarimlar olusturulurken, metal, baski, tekstil, cam ve
seramik atolyelerinde maketleri detayli bir sekilde yapilmig, fabrikalarda ise
uretimleri gercgeklestiriimistir. Toplum ise ilk defa sanatgilarin Urettigi bu
esyalari kullanma firsati elde etmislerdir (Bkz: Goruntii19-20).

Goruntii19: Marianne Brant'in “Caydanlik” adli galismasindan bir géruntl, Bauhaus,1924.
(https://tr.pinterest.com/pin/136515432441418729/)


https://tr.pinterest.com/pin/136515432441418729/
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Goriintii 20: Mies van der Rohe’nin "Barcelona Chair” adli galismasindan bir gorintd,
Bauhaus, 1929.(https.//noonjes.wordpress.com/2010/02/12/walter-gropius-the-bauhaus-

style/)

Gropius, bireysel ve sosyo-ekonomik alanin uzlastirilmasi ayrica i¢ ice
gegmesi icin calisiyordu. Bauhaus'taki her tasarim fikri, islevsel kullanim
anlaminda kendisini kanitlamak zorundaydi. Ancak bu kullanim duygusu,
duygusal ve entelektiel memnuniyete bagliydi (Volkmann, & Cock, 2006,
s.130). Bu yaklasim ginimUz de sanat tasarim egitimi veren okullar i¢in hala

gegerli bir referans modeli olusturmaktadir.

Bauhaus’ta U¢ temel egitim esas alinmistir. Bunlardan ilki ve en onemlisi “El

Isi
heykeltiraglar, tas duvarcilar, algi ve seramik iscileri, ahsap oymacilari,

egitimidir. Atolyelerde surdurulecek olan bu egitimde atolyelerden;

cgilingirler, metal dokimculer, demirci ve nalbantlar, marangozlar, mozaik
iscileri, cam nakkaglar, sircilar, dekor ressamlari, tasbasmacilar,
kabartmacilar, ahsap gravurculer, oymacilar ve dokumacilar g¢irak olurlar ve
egitmen olan ustalarina tabidirler. Her 6grenci bir el isi 6grenmek zorundadir.
“Bauhaus’un kurulus programinda is egitimi ozellikle vurgulanir. Mimar,
ressam ve yontucularin kelimenin tam anlamiyla is¢i olduklari soylenir”
(ipsiroglu, 2006, s. 86). ikinci egitim resim ve desen gizimini icerir. Serbest el
gizimleri, figur cizimleri, natirmort ¢izimleri, kompozisyon, duvar resmi ve
panel resmi uygulamalari, susleme tasarimi, hattatlik, konstriksiyon ve
projeksiyon cizimleri, dis mekan, i¢ mekan ve bahge tasarimi, mobilya
tasarimi gibi ¢alismalarla 6grenciler egitimlerinin her asamasinda kendilerini

ifade yontemlerini dgrenirler. Uclincli ve son egitim ise, fen ve teori
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alanlarindaki egitimlerdir. Sanat tarihi, malzeme bilimi, anatomi, renk teorisi,
rasyonel resim metotlari gibi gesitli alanlarda ders veren egitmenler tUm
egitimlerde oldugu gibi yetenek ve becerilerine gére 6grencileri giraklik, usta
basilik ve geng ustalik gibi kategorilerde siniflandirmiglardir (Gonulkirmaz,
2012, s.63) (Bkz: Gorlintla 21-22-23).

Goriintii 21: Metal atolyesinden bir golnti, Bauhaus, Weimar, 1923.
(https://tr.pinterest.com/pin/552957660468051540/)

Goriintl 22: Tas heykel atélyesinden bir goruntl, Bauhaus, Weimar, 1923.
(https://www.akg-images.de/CS.aspx?VP3=SearchResult&VBID=2UMESQ6C5MUSQ)


https://tr.pinterest.com/pin/552957660468051540/
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Goriinti 23: Seramik atélyesinden bir gériintl, Bauhaus, Weimar,1924.
(http.//germanhistorydocs.ghi-dc.org/sub_image.cfm?image_id=4305)

2.2 Plastik Sanatlar Egitimi Goren Ogrencilerin Endiistriyel Nesne
Tasarim Algisi Ve Calismalarda Hazir Nesne ve Atik Nesne Kullanimi Ve
Analizi

Endustriyel hazir nesne ve atik nesnelerin sanat objesine donusumd,
ogrencilerin sanat egitimi surecini daha istekli ve daha verimli kilma adina
onemli bir yere sahiptir. Yapilan gézlemler sonucunda hazir nesne ve atik
nesnelerin galigmalara katilmasi 6grencilerin tasarim ve uygulama sureglerini
etkilemistir. Bu calisma Kuzey Kibris'ta bulunan Yakin Dogu Universitesi
Guzel Sanatlar ve Tasarim Fakdiltesi Plastik Sanatlar Boliminde egitim
goren seramik ve heykel dersi alan ogrencilerden uygulamali calismalar
yapmalari istenmistir. Endustriyel herhangi bir nesne kullanimina ydnelik
ortaya c¢ikan U¢ boyutlu calismalarda ogrencilerin derse istekli katildiklari,
yaratici tasarimlar ortaya koyduklari, yaptiklari bu uygulamalardan duyussal
haz aldiklari ve kendi performanslarina givenen pozitif bir tutum sergiledikleri

gibi sonuglara ulagiimigtir.

Temel amag, “Hazir Nesne” ve “Atik Nesne” kavrami Uzerinden 6grencide
“‘Ben tasarladim”, anlayigini gelistirebilecek bir etkinlik tasarlamaktir. Bu
cergcevede, atik ve hazir endustriyel nesneler secilmis ve ogrencilerden
ellerindeki nesneyi herbirinin kendine 6zgu olarak yeniden tasarlamalari
istenmistir. Ogrenciler bulduklari hazir ve atik nesneleri seramik ve farkli

malzemelerle birlestirerek yeniden yorumlamiglardir.
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Bu baglamda plastik sanatlar egitimi alan o6grenciler; seramik ve heykel
derslerinde bireysel, toplumsal, estetik ve teknik agilardan  konu ile
ilskilendirilen hedefler segme yoluna gitmislerdir. Bu yonlyle hazirlanan ders
programi gunluk planlarla 2017-2018 bahar donemi egitim ve 6gretim sureci
icerisinde planlanmig ve duzenli akisi saglanmistir. Pla232 Seramik Il ikinci
sinif &grencileri, Pla364 Seramik IV dglncd sinif 6grencileri ve Pla464
Seramik VI ile Pla406 Proje Il dorduncu sinif 6grencilerinden, atik ve hazir
nesnelerle olusturacaklari projeleri hakkinda detayli olarak arastirmalar
yapmalari ve bu arastirmalar dogrultusunda yapmis olduklar c¢izimleri

tasarlayarak uygulamalari istenmigtir.

Plastik sanatlar egitimi bireyin kendi i¢sel duslncelerini ortaya koydugu
surecle guc kazanir. Buradan yola cikilarak 6grencilerin glnluk yasamlarini
etkileyen glincel bir konu ile sanata yaklagimlari amaclanmistir. Ogrencinin
yaptigi isten haz almasi ve kendini tasarladigi g¢alismalar ile bir farkhlik

yaratmasi 6grenciyi 6zgur distinmeye itmektedir.

Bu asamada sanat egitiminde, hazir nesne kullanimi sinif igi
uygulamalarinda  6zgun  tasarim  olanaklarini  6nemli  derecede
desteklemektedir. Ogrenci ayni malzemeyi farkli teknikler kullanarak
uygulayabildigi gibi ayni teknigi farkli materyallerle yeniden donustirme
yetenegini de gelistirebilir. Uygulama sirasinda karsilastgi problemlere
¢OzUm uretme cesareti kazandirmak, materyali dogru kullanma becerisini
gelistirmek, uygulamadan elde edilen sonugtan zevk alabilmesini saglamak
ve galismalarin sonucunda 6grencide duygu ve duasuncelerini farkli yollarla
kurgulayabilme aliskanhdi edindirmek, bir egitmen icin temel amag¢ olmalidir.
Endustri cagiyla birlikte Uretilen endustriyel nesnelerin  kullanim surelerinin
gecmesi ile birlikte attk durumuna gelmektedirler. Boylece iglevselliklerini
tamamlayarak ¢urime slrecine girmektedirler. Bu nesneler Uzerindeki Kiriyle,
paslyla, catlagiyla dedisim gosterirler ve birgcok sanatcinin ilgisini ¢ekerler.
Her yerde rahatlikla bulunur olmalari ve ekonomik bir fayda saglamamalari,
sanatcilar tarafindan tercih edilmelerine etken nedenlerdendir.
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Hazir nesneyi tuketim alanindan tamamen kopararak onu sanatsal bir obje
halinde yeniden tasarlamak bagh basina farkli bir sureci de beraberinde
getirmektedir. Nesnenin disg gergekliginden siyrilip bilingaltini digsavurma
duygularini yansitma, yaptigi tasarimla endustriyel bir Grunu kigisellestirme
gibi gabalar, 6grenciye, yeni durumlar karsisinda 6zgun ¢oézumler gelistirme

becerisini kazandiracaktir.

Tum bu etkenlerle birlikte plastik sanatlar alaninda 6grenim goren 6grencilere
hazir nesne ve atik nesneler adina yapmis olduklari tum aragtirmalar

Isiginda nesneleri olusturacaklari formlar igerisine katmalari hedeflenmisgtir.

2.2.1 Uygulamalar Ve Ogrenci Calismalari

Hazir nesnelerin ve atik nesnelerin 6grenci calismalarina dahil edilmesi
plastik sanatlar derslerinin igerigini zenginlestirerek, hazir nesnenin sanat
objesine donugum suregleri ile 6grencilerin sanat egitimi surecini daha istekli
ve daha verimli kilma agisindan 6nemli bir yere sahiptir. Plastik Sanatlar
Bolumua  6grencilerinin GU¢ boyutlu ¢alismalar yaparken hazir nesnenin
avantajlarindan faydalanabilecekleri daha yaratici diuginme ve fikir geligtirme
gibi etkinlikler planlanarak uygulama yapilmigtir. Yaratici sureg, basli bagina
uygulamanin kendisi degildir. Ogrencinin 6zgin diisinme, tasarim yapma,
organize etme ve dusuncelerini ortaya koyma gelisimini kapsayan bir
surectir. Plastik sanatlar egitimi bireyin kendi i¢ dinyasi ile bagbasa kaldigi
takdirde gug¢ kazanir. Buradan yola c¢ikilarak gunluk yasamlarini etkileyen
guncel bir konu ile sanata yaklagsmalari amaclanmistir. Bu agsamada sanat
egitiminde hazir nesne kullanimi sinif i¢ci uygulamalarinda 6zgin tasarim
olanaklarini 6nemli derecede desteklemektedir. Ogrenci ayni malzemeyi
farkli teknikler kullanarak uygulayabildigi gibi ayni teknigi farkli materyallerle
yeniden donustirme yetenegini de gelistirebilir. Uygulama sirasinda
kargilastigi problemlere ¢6zUm Uretme cesareti kazandirmak, materyali dogru
kullanma becerisini geligtirmek, uygulamadan elde edilen sonugtan zevk
alabilmesini saglamak ve sonunda 6grencide duygu ve dusuncelerini farkli
yollarla kurgulayabilme aligkanligi edindirmek, bir egitimci igin temel amag

olmalidir.
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Hazir nesneyi tuketim alanindan tamamen kopararak onu sanatsal bir obje
halinde yeniden tasarlamak basl basina farkh bir sureci de beraberinde
getirmektedir. Nesnenin dig gergekgiliginden ayrilarak bilingaltini digavurma,
duygularini yansitma, yaptigi tasarimla endustriyel bir GrunU kisisellestirme
gibi gabalar, 6grenciye, yeni durumlar karsisinda 6zgun ¢ozumler gelistirme

becerisini kazandiracaktir.

Yaratma sureci ile birlikte yapilan tum c¢alismalar, kendisinden oOnceki
calismalarin referansi olarak bir sonraki galismanin 6nclusu olmaktadir. Bu
sure¢ dogal olarak algilanmali ve bir dnceki ¢alismada savunulan fikirler bir
sonraki calismada daha etkili ve daha kararli bir tutum sergilemektedir.
Calismayi daha kararl kilan, malzemenin asil vasfini yitirerek objeye yeni bir
islevsellik kazandirmasidir. Bununla birlikte malzemenin gercek renk, doku
ve bicimini fazla degistirmeden yalin halde ¢6zimleyerek daha etkili bir
bicimde forma doénustirilmeleri beklenmektedir. Olusturulan formda gerek
parcalarin birbirleriyle olan baglantisi gerekse renk ve doku uyumlari,
hacimsel bir butinlukle sunulmaya calisilir. Bu baglamda obje kendi
icerisinde barindirdigi plastik 6geleri estetik bir gorunime donustlrerek

izleyiciyle kargilasmaktadir. Bu sayede, obje yeni bir islevsellik kazanir.

Gorselde gorulen dgrenci galismalarinda malzemenin gergek goérinimunu
bozmaksizin, farkl endustriyel metal atiklarini tic kaynaklama teknigi ile
birlestirerek form batinltgune gidilmistir. Kullanilan malzemeler bigimlede bir
araya getirilerek izleyici eser hakkinda dusinmeye zorlanmigtir. Boylece
gercek kullanimini kaybeden, atik duruma gelen malzeme dusunsel bir
boyuta geldikten sonra yeniden ikincil bir iglevsellige kavusmustur. Boylece
attk durumdaki malzemeler o6grencilerin  kullanmis oldugu teknik ve
yontemlerle yeni bir sekle burlinerek sanatsal bir ifade kazanmis olur.
Yapilan c¢alismalarla hazir nesne ve atik nesneler biraraya getirilerek

caligmalar yeni bir kimlik kazanmistir.

Ogrenci tarafindan sunulan bu eserler, pasli dokusu ile siradan bir malzeme
olmasina ragmen sanat eserinin objesi haline gelmistir. Bu baglamda

endustriyel atik malzeme ve hazir nesnelerle bulusan calismalar, yeni bir
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mantik dizgesini ortaya c¢ikarmaktadir. Dogada atik halde bulunan
malzemeler bize yon vermekte ve hayal gucumuze zenginlik katmaktadir.
Kasik, catal ve pense gibi hazir nesneler kullanilarak her iki ¢alismada da

kus figurleri olusturulmustur (Bkz: Goéruntl 24-25).

Goriintii 24: Bilent Irkad’'in “Geri Dontsim” adli galismasindan bir gorinti, metal, karisik
teknik, 2018.

Goriintii 25 : Bllent Irkad’in “Geri D6nlsum” adli calismasindan bir goriintl, metal, karisik
teknik, 2018.
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Calismalar igin araba hurdaligindan toplanilan endustriyel metal atiklar tik
kaynak teknigi ile birlestirilmiglerdir. Endustriyel atiklar konstriksiyon yapidaki
insan figuriinin ve hayvan figurinin genel yapisindaki dokulara benzerlik
gosterilerek kullaniimistir. Figurlerde kullanilan atik makine pargalari bigimin
daha etkili bir gorinim kazanmasi igin 6zellikle kullaniimistir (Bkz: Goruntu
26-27).

Goriintii 26: Bulent Irkad “Geri Donlisim” adli calismasindan bir gorinti, metal, karigik
teknik, 2018.

Goriinti 27: Bulent Irkad’in “Geri Déntusum” adli ¢calismasindan bir gérintt, metal, karisik
teknik, 2018.

“Geri Donusum” isimli calismada endustriyel nesnelerden olusan metal atik

parcalardan faydalanilarak yeni bir form olusturulmaya calisiimigtir. Bu
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seramik calismada kullanilan atik nesnelerle form tik kaynaklama teknigi
yardimi ile birlestirilmistir. Materyallerin duzenlenmesinde plastik bir doku
olusturuimaya calisilarak seramik forma yeni bir gorinti kazandiriimistir
(Bkz: Gorunta 28).

Goriintii 28: Bulent Irkad’in “Geri Donlisim” adli calismasindan gorintiler, metal, seramik,
2018.

Yakin Dogu Universitesi biinyesinde var olan metal ve seramik atolyesinde

olusturulan bu calisma 0&grenciye atdlye katihmli bir ¢alisma ortami

sunmustur. Ogrenci metal atdlyesinde atik nesnelerle calisan Ukraynali

sanatgl Kirill Maxyemenko ile galisma firsati bulmustur. Onun bilgi ve

deneyimlerinden yararlanmistir (Bkz: Goruntu 29).
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Gériintii 29: Yakin Dogu Universitesi, metal atélyesinden gériintiler, 2018.

Kirill Maxyemenko 2/04/1982 yilinda Ukrayna’'nin Odessa sehrinde dogmus
ve 2012 yilinda Odessa sehrinde Steve Jobs’un anisini yasatmak igin
“Thanks, Steve” adli calismasi ve 2014 ‘te yine Ukrayna’nin Odessa sehrinde

“Wisdom” adli calismalari ile sergilere katiimigtir.

Yine 2015 te “Cello Women” adl ¢alismasi ile Kiev’de ve “Chaika (Seagull)’
adll calismasi ile de Dobroslavya’da sergilere katiimistir. 2017 de ise Dnepr
sehrinde bulunan intertype adli sirketin logo tasarimini yapmis, ayni yil Yakin
Dogu Universitesi igin atik metal pargalarin birlesimi ile “Boga” heykelini
tamamlamigtir(Bkz:Gérinti 30). insaat demirleri ile kurgulanan konstriiksiyon
Uzerine atik pul ve araba makine pargalarindan olusan heykel tik kaynaklama
teknigi ile birlestirilmistir. Kirill Maxyemenko'nun Yakin Dogu Universitesi
bunyesinde arba muzesi ve Universite meydanlarinda, hazir nesne ve atik
nesneleri bir araya getirerek yapmis oldugu bicok metal ¢alismasi

bulunmaktadir.
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Goruntii 30: Kirill Maxyemenko’nun “Boga” adli calismasindan gérintuler, 2018.

Plastik sanatlar egitimlerinde ,resim, heykel, seramik gibi cagdas sanatin bir
¢ok alaninda, hazir nesne kullanimi yeni kavramlara, yeni olusumlara ve
dusuncelere olanak saglamaya devam edecektir. Bu baglamda Ggunci sinif
ogrencisinin yapmis oldugu seramik calisma seramik malzeme ile hazir
nesne vidalari kullanarak duslnce ile ifadeyi biraraya getirmektedir (Bkz:
Goruntu 31).

Goriinti 31: Selma Jasmin Devin'in “Cighk Atan Kadin” adli galismasindan bir gériunta,
seramik, vida, 2018.
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Plastik sanatlar egitimi alan ikinci sinif 6grencisinin farkli boy seramik
kiiplerden olusan bu calismasinda (Bkz:Goérintli 32) seramikte kullanilan
yuzeylere monobaski uygulamalari ile ylzeye olusturulan desen aktariimig
ve atik nesnelerle galisma zincirlenerek tamamlanmistir. Kadina siddete
ayri bir duyarhlik getiren bu ¢alisma kile farkli ve kati bir malzemenin
katilmasi ile verilmek istenen duyguyu daha da kati hale getirmistir. Belli bir
duygu aktarimi olan bu ¢alisma da seramik malzeme ve atik malzemelerle

bicim daha etkili hale getirilmigtir

Goriuntii 32: Nihan Metti'nin “Kadin” adli galismasindan gorunttler, seramik, zincir, 2018.

Asagidaki gorselde, doérdincl sinif o6grencisinin yapmis oldugu hazir
nesnelerle seramigi bir araya getiren bu c¢alismada (Bkz: Goérinti 33)
teknolojinin duyarsizca kullanildigi ve tuketim aliskanliginin ¢ikmazda oldugu
bir dinya donguslunde sikismay! vurgulamaktadir. Bu ¢alismayla dne ¢ikan
nesne degil onu vyeniden var eden seramik malzeme ile birlikte
kullanilmasidir.  Kilin plastik dili calismaya daha yumusak bir ifade
kazandirmistir. Ortaya konulan yapit kendini var edebiliyorsa ve bir seyler

dusundurebiliyorsa o zaman ¢ok da kendini ifade yoluna gitmemelidir.
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€D

Goriinti 33: Ahmet Kahveci’'nin “Déngude Sikisma”adli ¢galismasindan goérintiler, seramik,
hazir nesne, 2018.

Sonug olarak teknoloiji ile birlikte endustriyel Uretimlerin sonucu olarak olusan
atiklar ve hazir nesnelerden etkilenen sanatgilar, her zaman kullanilan
yontemlerden ayrilarak daha ozgun tavirlar olusturmaya baslamiglardir.
Bdylece sanat alaninda kullanilan malzeme ve teknikler yeni olugumlara
zemin hazirlamigtir.  Bu olusumlar malzemenin kendi kimligindeki
Ozellikleriyle bir araya gelerek yeni bir gorunum kazanmislardir. Bu plastik
¢ozUmlemelerden hareketle giniumuz sanatgilari da egitimcileri de sanatta
hazir nesne ve atlk malzemeleri kullanarak yeni bir sanatsal dil

olusturmusglardir.

Ogrencilerin yapmis oldugu calismalarda hayal giictini kullanarak nesnelerin
icindeki 6zU arama-bulma, evreni ve nesneleri daha iyi taniyarak bu arayis

icinde sanat galismalari gerceklestirmelerine dnculuk etmigtir.

Doganin dogal dongusu igerisinde eskiyen, paslanan, dagilan, bozulan atik
nesnelerin; so6zu edilen degisimlerin higbirinden etkilenmemis olsa dahi
islevselligini kaybetmis olan endustriyel nesnelerin sanat objesi veya sanat
eseri parcacigl olarak kullanilmasi, geleneksel plastik sanat anlayisina yeni

bir boyut, alternatif bir bakis agisi getirmistir.

So6z konusu nesnelerin degisim sertvenleri, kendi baslarina estetik efektler
barindirmaktadir. Sanatginin eserlerinde bu nesneleri dogru yerde, dogru
oranda, kendi sanatsal yaratim surecinde tamamlayici olacak sekilde

kullanmasi gerekmektedir. Bu baglamda gunimuizin sanat egitimcileri, var
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olan egitim programlari yaninda hazir nesneler ve atik nesnelerle olusturulan

tasarim etkinliklerine 6nemli derecede yer vermelidir.
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3. BOLUM
KAVRAMSAL SANATTA YAPIT: NESNEDE DUSUNCE VE
IFADE

3.1 Kavramsal Sanatta Nesne

Duslince ve fikir sanati olarak da bilinen kavramsal sanat, 1960’lardan
itibaren kendini aligilageldik sanat eseri biciminde gostermeyen sanat eserleri
icin kullanilmaya baslayan bir terim olarak karsimiza c¢ikmaya baslar.
Kavramsal sanat eserleri ortaya koyan sanatgilar geleneksel anlayisin
Otesinde, fikirlerini kendilerine gére uygun malzeme ve tekniklerle ortaya

koymaya calisirlar.

Gunumuzde eski kullanim nesnelerine olan ilgi aslinda surekli hayatimizda
olan fakat farkindalik yaratilamayan bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Hayatimizdaki nesneler surekli degisim gostererek yenilenmeye ve
farkhlasmaya devam ettikge gegmiste Uzerinde tasidigl izleri ve anilari
simdiyi ve gelecegi de surekli etkilemeyi surdurir. Modern teknolojiyi
yakindan takip eden insan i¢in gegmisini buglnunde gormek zordur. Bunu
bugunun sanat anlayiginda incelersek ¢ok aciktir ki sanat¢i kendi dogasinda
olani yenilemeye ve farklilastirmaya egilimlidir. Eski kullanim nesnelerinin
yeni bicimleri aslinda her zaman ge¢mise 6zlem duyan modern insani,
¢agimizin anlayiginda, gecmis yasamdaki kultirel nesnelerin izinde ve
yeniden yaratilan bir bellekle dinya gercekligini bozmaktadir. Bu algilama
bigiminin olusmasinda ise endustri nesnelerinin pay! buyuktir. Endustrinin
sundugu birgok farkli imkan kaginilmaz olarak kultirimuUzun bir pargasi olan

eski kullanim nesnelerini modern sistemin akigina mahkum etmistir.
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Ozellikle gegen ylzyillin ikinci yarisi iginde, gelecedin kent atmosferi
olugsmaya baslamis; cagimizin sanati da bu atmosfer icinde gelisecegi
topragi bulmustur. Turani (2003) ye goére bu toprak yeni idi ve verecegi
meyve de yeni olacaktl. Pozitivizm’in  XIX. ylzyllin ikinci yarisinda
kuvvetlendigini biliyoruz. Pozitivizm’in  hem materyalizme hizmet eden
bilimsel arastirmalari, hem tarih felsefesini kuvvetlendirmis ve yarattigi genel
kani ile maddeci endustriyi tegvik etmigti. Bu hesapg¢i materyalist anlayis,
XIX. yuzyilla ait endustri kentlerinin dogmasina ve suratle buyuk, isci
kitlelerinin fabrika cevrelerinde toparlanmalarina, dolayisiyla bu kesimlerin
bayuk alig-veris merkezleri haline gelmesine neden olmustu. Buna karsilik,
aristokrasinin ve kiglk esnafin toplu olarak yasadi§i eski monarsik dénem
kentleri, adeta terk edilmis kasabalar haline gelmeye baslamislardi (Turani,
2003, s.51-52).

Turani’ye gore (2003),

XIX. yuzyilin son geyreginden bu yana suratle gelisen, bireyi baski
altina almis ve ondan kendine hizmet edecek bir robot yaratma yoluna
girmigtir. Aklin eseri olan endustriden bir kagis yeri olarak
degerlendirilebilecek olan bilingalti, bireyin yeni siginagidir. Insan yine
kendi buldugu psikanaliz yoluyla, bilingalti denilen yeni bir evreni
arastirmaktadir. Iste sanatgl, endustriyel ortamda yitirdigi huzurunu,
kendine ait oldugu sandidi bu yeni kesfettigi i¢ dinyasinda arayacakti
(s.61).
Artik yasamimizda olmayan nesnelerle insanlar arasinda bir bag kurulmaya
baglanmigtir. Eski kullanim nesneleri artik kullanim amaclarindan yoksun
kalsalar da , bizde biraktidi anlam ve kiside biraktigi iz bireye baghligini
surdarar. Bu nesneler bir toplumun kaltarand ve insan bellegini yansittigi igin
de sanat yapitina dahil edilebilmektedirler. insan beyni ve diisiinceleri bir
sanatgl icin ornek alinmasi gereken onemli bir alan olarak karsimiza
cilkmaktadir. Yasadigr olaylarin ve biriktirdigi anilarin  sanat yapiti
olusturulurken var olan dusuncelerle bir birinden ayrilamaz bir butin olarak

varhgini surdurecekitir.

Eskiye dair batun eski kullanim nesneleri kultirel bir mirastir. Bu miras aileyi
dinden buglne tasiyan bir aractir. Eski kullanim nesneleri gundelik
yasamimizin i¢inde hep bir bedeni unsuru olusturur. Her birey kendi
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toplumsallasma surecinde, kendi bedeni ile bagbasa kaldigi zaman nesne o

birey icin kalici ve aktarilabilir bir nesne olur.

Kavramsal sanat alaninda c¢alisan sanatgilar, klasik sanatin ticari bir Urun
olmasina tepki olarak galigmalarini sanatsal yarati ve begenilerin diginda
tutarlar. Kavramsal sanatta dnemli olan kavram ve fikir oldugu igin, sanatgi
Uretim slrecinde her bicim ve malzemeyi kullanir. izleyiciyi kavrama
yonlendirmeyi amaclayan sanat¢i en basit ve siradan nesneyi sanat
yapitinda kullanabilirken, bazen kavrami verme amaciyla sanat yapitini
gerceklestirme surecinde kendi bedenini ve gosteriyi kullanir (Agikalin Akgun,
2012).

Doénemin karsi kuiltarel sdylemlerinden beslenen ve estetik sorunlarin
Otesinde, politik, felsefi, sosyolojik, psikolojik ve ekolojik meselelerle ¢ok
yakindan ilgilenen yeni bir sanat¢i kusagin dretiminin ciddi anlamda gorunur
olmasinin ise, 1960’li yillarda olmustur. Duchamp’in sanatinin én goérduga,
“‘duslnce olarak sanat” her seyden once felsefeyle, dille ve kimi zaman
matematiksel formullerle iligkilendirerek salt kavram duzeyinde algiya yonelik
bir sanatsal yaklasim benimseyen ilk kavramsalcilar arasinda, ABD"de
Robert Berry, Levrence Weiner, Josept Kosuth, Mel Bchner, ingiltere’de Art
End Language grubu bulunur. Goérsel deneyimi ve estetik hazzi diglayan
kavramsalcilarin bir diger temsilcisi Josept Kosuth, sanatin sanat olma
halinin zaten kavramsal bir durum oldugunu ac¢iklmaktadir. Kosuth’a gore, “dil

yoksa sanat da yoktur” (Ayaz 2012, s.74).

Kavramsal Sanatta ise bir nesne yapma ya da nesne olusturma gelenegi
yerine, dusluncenin sanata donismesi s6z konusudur. Dugslncenin sanata
donustugu bu akimda Joseph Kosuth’'un caligsmalari gorsel algr ve dil
Uzerinde arastirma yapar oldu. Joseph Kosuth’un “Bir ve Ug Sandalye” adli
yapitinda sandalye nesnesinin tanimi imgesi ve kendisi bir araya getirilir
(Bkz: Goruntu 34). Boylece gorsel algi, dil ve kavramin iligkileri sorgulanirken
izleyiciler zihinsel bir surece dahil edilmektedir. Kavramsal Sanatta, sanat
maddi bir nesneden ibaret degildir. Bir konsept igerir. Kavramsal Sanat’la

birlikte 1960l yillarin sonunda sanatta nesneye olan gereklilik tartismaya
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baglanir. Nesnenin yerine dusunce konarak sanatin geleneksel anlami
sorgulanir (Aslan, 2010, s.49).

chair (chir), n. [OF. chaiere (F. chaire),

sce cathedra.] A seat with a back, and often usually
; a seat of office or authority, or
or

5 or office

itself; the seat or office, esp. the chair-
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Gériintii 34: Joseph Kosuth’un “Bir ve Ug¢ Sandalye” adli calismasindan bir gériintii, 1965.
(https.//www.moma.org/collection/works/81435)

1969 yilinda yayimlanan bir makalesinde sanati, Duchamp Oncesi ve
Duchamp sonrasi olarak ikiye ayiran Kosuth, siyah zemin Uzerine beyaz
yaziyla gergeklestirdigi, tanim resimlerinde sanat, anlam, resim, bogsluk gibi
so6zclklerin anlamini sorgulamis hizla yayilan ve uluslararasi ¢apta yerini
alan kavramsal sanat 1960’larda gelisen tim akimlarini etkiledigi géralmustir
(Ayaz, 2012, s.74).

Joseph Kosuth’'un “Saat Sergi Versiyonu” yapitt bes 6genin bir araya
gelmesinden olusmaktadir (Bkz:Goérintli 35). Bu 6geler bir duvar saati ve
sozlikten alinan zaman, makine ve nesne esOzcugune ait alintilardir.
Kosuth, gercek bir saati ve bir saat fotografinin yanina koydugu anda,
fotograf sanat olarak kabul edilirken neden nesnenin kendisinin sanat olarak
kabul edilmedigini sorgular. Bu yan yana getirisle sanatin guizel ya da iglevsel

oldugu dusuncesine de meydan okunur (Little, 2008, s.133).


https://www.moma.org/collection/works/81435
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Goriintu 35: Josept Kosuth’un “Saat Sergi Versiyonu” adli galismasindan bir géruinti, Tate
Modern, 1965. (https.//www.tate.org.uk/art/artworks/kosuth-clock-one-and-five-english-latin-
version-exhibition-version-t07319)

Kavramsal Sanat, sanat yapitinin disunsel yapisinin, goérsel yapisindan
daha ¢ok 6ne ¢ikmasi gerekliligini savunan akimdir. Sanat yapitinin sadece
nesnelerden dedil anlamlardan olustugunu ifade eden Kavramsal Sanat
alaninda calismalar yapan sanatgilar hazir nesneleri kullanarak yeni bir dil
olusturmusglardir. Bir resim, heykel, seramik yapmak i¢in bu amaca uygun
fikirler Uretmek vyerine, geleneksel gereclerin ve bigimlerin o6tesinde

dusunerek, fikirlerine en uygun malzemelere basvurmaktadirlar.

Gunumuz sanatinda hazir nesnelerin kullanimi olduk¢a yaygin bir halde
devam etmektedir. Sanatcilar ifadelerini anlatma konusunda hazir nesneleri
ara¢ olarak kullanmakta ve teknolojinin sundugu butin olanaklardan da

yararlanmaktadirlar.

Sanat¢i Armand Pierre Arman ¢alismalarini kutuya benzer bir alan Uzerine
yerlestirir ve bizlere adeta U¢ boyutlu nesneleriyle olusturdugu bir rolyef
gorunumu sunar. Yasanmigliklarin biriktigi eski, kullanilmig atik esyalar 6zel

ayni pargalarla olusturdugu kompozisyonlariyla olusturdugu ready-made’lerin
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sayisi oldukca fazladir. Sanat¢i bizlere kullandigi nesnelere bakmamizi ve
onlardan kalan izlerde o akip giden hayati gormemizi mumkun kilmistir.
Sanatc¢inin kullandigi nesneler saat, silah, slrahi, eski esya atiklari, mektup,
pul, muzik aletleri, sandalye tlri mobilyalar, telefon vb. bircok nesneden
olusmaktadir. Arman’in “Pleksiglas Vitrinde Emaye Surahiler” (Bkz: Goruntu
36) calismasinin sanat yapitina dahil edilmesi uygarligin bir portresi gibidir.
(Agikalin Akgun, 2012, s.120-121).

Goruntii 36 : Armand Pierre Arman’in “Pleksiglas vitrinde emaye sirahiler/ Accumulation of
Cans” adli caligmasindan bir gérinta, 1961.( https://docplayer.biz.tr/565639937-Yasamda-
yerinden-edilen-nesnenin-sanattaki-yeni-yeri.html)

Kavramsal Sanat kapsaminda en erken tarihli ¢galismalardan biri de, Robert
Rauschenberg’in “Silinmis De Kooning Cizimi” (Bkz:Goérunti 37) adli sanat
eseridir. Rauschenberg, taninmig bir sanatginin desenini silerek “silme
eylemi ve sureciyle” kendi yapitini olusturmustur. Belli bir akima badli
kalmayan Amerikali sanatgi ¢opten ve sokaklardan buldugu nesnelerle
birbirinden ilging kolajlar ve resimler yaratmistir. Buna Ornek olarak
mukavvalardan olusturdugu bir seri olan kolajlardan biri olan “Cardbird 2”

(Bkz: Goruntt 38) 6rnek gosterilebilir.
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Goriintii 37: Robert Rauschenberg’in “Silinmis De Kooning Cizimi” adli galismasindan bir
gOruntl, 1953. (http.//www.sanatatak.com/view/william-de-kooningden-maurizio-cattelana-
yapitin-imha-eylemi)


http://www.sanatatak.com/view/william-de-kooningden-maurizio-cattelana-yapitin-imha-eylemi
http://www.sanatatak.com/view/william-de-kooningden-maurizio-cattelana-yapitin-imha-eylemi
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Goriintii 38: Robert Rauschenberg’in “Cardbird 11I” adli galismasindan bir gériinta, 1971.

(https://www.phillips.com/detail/robert-rauschenberg/UK030120/197)
Nesneyi kullanis bicimleri bakimindan 1960 ve 70’li yillar sanatgilarinin
egilimlerini, Gsluplarini ve hedeflerini incelerken, bunlara italya’da bir akim
olarak gosterilen Arte Povera “Yoksul Sanat” ile devam edilebilir. Italya'da
1967 yilinda gelisen uluslararasi 6ncu bir sanat olan harekete ve
sanatgilarina da yer verilmelidir. Yoksul Sanat, gelip gegici olan seyleri,
atiklari, dogal malzemeleri kullanmaktaydi. Kent ¢opluklerinden topladiklari
pacavralari, her turlu atigi aliyor kendine gore bir baglamda kullanmak tzere
degerlendiriyordu. Yoksul sanat sanatgisi Mario Merz de bunlardan biridir
(Agikalin Akgun, 2012, s.31).

italyan sanatci ilk olarak doga ve sanat arasindaki iliskiyi kullandigi giindelik
nesnelerde aramig, sise, gazete, semsiye gibi nesneleri neon floresan
tuplerle kombine ederek eserlerini Uretmeye baslamistir. Metal iskeletle
olusturdugu c¢alismalarini gamur, balmumu, kil, cam, dal pargalar ile siklikla
kullandigi politik sloganlardan olusan neon tuplerle olusturdugu metinlerle
birlestirmistir (Bkz:Goruntu 39). 1967 yilinda Arte Povera etiketi altinda diger


https://www.phillips.com/detail/robert-rauschenberg/UK030120/197
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calismalarla gundelik yasami, sanayilesmeyi ve kapitalizmin insanlik digi

dogasini protesto etmek adina sanatsal girisimlerde bulunmustur.

Goriintii 39: Mario Merz'in “Object-Cahce-Toi"adl galismasindan bir gorinta, 1968.
(https://www.culture24.org.uk/art/art363053)

Yoksul sanatin bir diger 6nemli ismi 1933 dogumlu Michelangelo Pistoletto,
sanati “oyun” ve “espri” kavramlarinin perspektifinden goren bir sanatcidir.
Sanatg¢l her turli malzemeyi sanata donusturebilmektedir. Burada kendince
olusturdugu imgesel modeller gbéze c¢arpmaktadir. Soyut ya da somut
gostergelerle birlikte, kavramsal etkinlikler i¢cinde olabileceginin, yani sira
ready-made’in sinirlarindan iceri girebilecedini de ortaya koyar. Sanatgi
calismalarinda mekani kullanir, yaptiklari mekanla ilintilidir. Kendi disiplini
icerisinde bir dizenleme sunar. Buna “yapitin kendi igeresindeki kurgusu”
dahasi Arte Povera agisindan “kendi iginde yerlesmesi” adi verilmektedir. Bu
Ozelligin onculugunu akim icerisinde ayricalikli bir yere sahip olan sanatgi
Pistoletto Ustlenmistir” (Eroglu, 2001, s.38 ).

Pistoletto 1964 yilinda Galeri Sporone’da seffaf pleksiglas ile gundelik
nesneleri bulusturarak fotograf ve yedi pargadan olusan bir grup eser
sunmus ve izleyicilerinin karsisina gikmigtir. Pistoletto nesne olarak elektrik

kablolari, ses kayit cihazlari, merdiven, kapi, duvar vb. bircok gundelik


https://www.culture24.org.uk/art/art363053
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nesneyi ¢alismalarina tagimistir. O yillarda gundelik esyalarin sanatin iginde
kullaniimasi, sanatin kavramsalligi tzerine atilmig ilk adimlardir (Bkz:Goruntu
40-41).

Goriintii 40: Michelangelo Pistoletto’nun “Stack of Records” adli galismasindan bir
gorintl, 1964. (http.//iheartphotograph.blogspot.com/2008/08/michelangelo-pistoletto. html)

Goriintu 41: Michelangelo Pistoletto’nun “Small Monument” adli ¢calismasindan bir
gorintli,1968. (https:.//www.pinterest.ch/pin/440930619761098200/)


http://iheartphotograph.blogspot.com/2008/08/michelangelo-pistoletto.html
https://www.pinterest.ch/pin/440930619761098200/
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Kavramsal sanat akiminin diger 6nemli sanatgilarindan biri de Joseph Beuys’
dir. Alman sanatg¢i altmigh ve yetmigli yillarda Avrupa’da avant-garde yani
oncl sanat akiminin en énemli temsilcileri arasinda gosterilmektedir.1960’
lardan itibaren kavramsal sanatin etkileri 6zellikle performans sanati ve arazi
sanatl egilimlerini yayginlagmistir. Sanatgi bir donem Fluxus grubunda
bulunmasinin yaninda kavramsal sanat akiminin bir ismi olarak, hatta genis
bir yelpazede performans, yerlestirme, sire¢ gibi birgcok hareketin de iginde
aktif olarak yer almaktadir. Bu nedenle Beuys’i kavramsal sanat olgusu
icinde degerlendirmek nesne ve diger sanatcilar ile olan iligkisini incelemek

acisindan daha uygun olacaktir (Acgikalin Akgun, 2012, s.81).

Fluxus hareketinin en énemli sanat¢i isimlerinden olan Joseph Beuys'un
yapitlari temel olarak performanslardan dogmustur. Galerilerde sergilenen
enstalasyonlardaki nesneler, performans sonunda olugsan atiklardan
olusmus, performans slrecinde degisime ugramis maddelerdir. Beuys,
kegelerle olusturdugu mekéan/cevre dlzenlemeleriyle insanhgin icinde
bulundugu olumsuz kogullari ve baski altina alinmighklarini dile getirmekteydi
(Bkz: Goruntu 42).Sanatgi bu tavriyla guinimuizde bile hissedilecek sekilde
bircok sanatgiya onderlik etmis bir bakima sanatgilari dnemli problemler
uzerine dusunmeye yoneltmis, sanat ve yasam arasindaki bagin 6énemini

vurgulamigtir (Sahmaran, 2006 ).

Goriintii 42: Joseph Beuys'in, “Deprem” adli galismasindan bir gorintt, 1981.
(https://www.wikiart.org/en/joseph-beuys/terremoto-1981)
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Beuys’'un nesne kullanimi aragtirma surecinde eserleri incelenmis olan diger
sanatgilara gore daha farkli yansimaktadir. izleyicinin uzun sire izlemesine
firsat tanimayan anlik, kisa aksiyonlar ve enstalasyonlar olarak karsimiza
cikmaktadir. Beuys'un calismalari her zaman dikkat c¢ekicidir ve genelde

“cogaltma” kavramini iglerine yansitarak kullanmigtir (Bkz: Goéruntu 43).

Goriinti 43: Joseph Beuys'in, “Surl” adli galismasindan bir gértinti, 1969.
(https.:.//www.pinterest.ch/pin/3056822630927587958/)

1980’lere damgasini vuran en oOnemli sanatgilardan biri Jeff Koons'tur.
Sanatsal eylemlerinin birgounu Duchamp’a dayandiran Koons, 1980’li
yillarda gergeklestirdigi isleriyle dikkati cekmektedir.

Koons 1980’lerde “Elektrik Stpurgesi” (Bkz: Goruntu 44 ) serisinde minimalist
pleksiglas kutular i¢ine hi¢ kullanilmamig elektrikli stipurgeleri yerlestirerek

onlara gekici bir hava verir (Heartney, 2008, s.41).


https://www.pinterest.ch/pin/305822630927587958/
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Goriintii 44: Jeff Koons’'un “Elektirik Stpirgesi” adli galismasindan bir goriinti,1980.

(https://www.moma.org/collection/works/81090)
Koons'un iglerinde kullandigi hazir nesneler bir sanat nesnesi olmadan 6nce
hangi iglevi yerine getiriyorsa, o olarak kalmaktadir. Yani sanat nesnesine
donusen nesne, kimligini kaybetmeden sanata dahil edilmigtir. Burada
Duchamp’in hazir nesnelerine benzer bir durum yoktur. Clinkd Duchamp,
kendisinin de ifade ettigi gibi nesnenin iglevsizlegtiriimesi gerektigini
sdylemektedir. Koons’un Equalibrum serisinden “Two Ball 50/50 Tank”
caligmasindaki nesneler rastgele segilmis birer nesne degildir. Bu nesneler
belirli kiltarel olgulara gonderme yapilmak igin bilingli bir sekilde segilmistir
(Bkz: Gorutu 45).


https://www.moma.org/collection/works/81090
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Goriintii 45: Jeff Koons’un “Ug Basketbol Topu 50/50 Tank” adli calismasindan bir
gorunti,1985. ( https.//www.tate.org.uk/art/artworks/koons-three-ball-total-equilibrium-tank-
two-dr-j-silver-series-spalding-nba-tip-off-t06991)

Jeff Koons’un 1980’li yillarda cam konteynirlar iginde elektrikli stpurgeler
sergiledigi yapitlarinin ardindan, 1990’li yillarda profesyonel heykeltiraslarla
calisarak Pembe Panter, Michael Jackson gibi populler imgeleri kendi
tasarladigl bigimlerde ve boyutlarda sergilemesi, heykel sanatinin guncel
ornekleri olarak nitelendirilir. Koons biblolari dev boyutlarda yeniden ureterek
ki¢ olgusuna deginir, balon gibi gelip gecici nesneleri bronz gibi malzemelerle
yeniden Ureterek kalici hale getirir (Bkz: Gorunti 46), sanat yapitinin
degerinin ve otoritesinin hangi degerlere dayandigini sorgular. Jeff Koons

nesne temelinden hareket eden Yeni Kavramsalci sanat alaninda ¢alismalar
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yapan sanatgilar arasinda sayildigi gibi, “TUketim Nesnesi Sanati” denilen bir
egilimin de 6ncusu olarak nitelendirilmigtir. Nesne temelli bir Gretime yonelen,
tiketim nesnelerini sanat nesnesi statlisline yuUkselten sanatgilar arasinda
aligverisi bir performans bigimi olarak kullanarak satin aldigi nesneleri kendi
tasarladigl vitrinlerde sergileyip sanat nesnesi olarak yeniden satisa
sunmasiyla Haim Steinbach “Tuketim Nesnesi Sanati” olarak nitelendirilen

egilimini temsil eden sanatgilar arasindadir (Antmen, 2008, s 290- 291).

Goriintii 46: Jeff Koons’un “Balon Képek”adl ¢calismasindan bir gériinti,1994- 2001.
(https://tr.pinterest.com/pin/232920611949073484/)
Bu noktada Heim Steinbach’in galismalari nesneleri sec¢ip satin alarak bir
araya getirip nasil sergilenecegine karar vermesiyle olusur. Kuiltirel anlam
tasiyan ortak nesneler segilir, segilen bu nesneler satin alinarak sergi
mekanina- kamusal alana tasinir (Bkz: Goruntia 47). Bdylece kulturel

anlamlar tasiyan bu nesnelerin anlamlarinda kalici bir degisiklik gergeklesir.


https://tr.pinterest.com/pin/232920611949073484/
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Goriintii 47: Heim Steinbach’in “Ultra Kirmizi #2”adli galismasindan bir goriintl, 1986.
(https://tr.pinterest.com/pin/852869248160403471/)
Yetmigli yillarin sonunda, “Vekil Resimler” adli galismalari ile Allan McCollum
sanat dinyasinda yerini alir. “On Plastik Vekil Koleksiyonu” gibi, tek renkli
cercevelerle, kuguk siyah ya da renkli merkezler yapmigtir. Merkezde
herhangi bir resim bulunmamasinin haricinde bu calismalar sertifikali bir
sanat calismasinin  gerekli batin  kosullarini  kargilar.  Cergeveli,
numaralanmis, sanat¢i tarafindan imzalanir, Gzerlerine tarihler yazilir ve
duvar uzerinde salon tipi bir gruplandirma ile duzenlenirler. Bu galismalar
pazarlanabilir bir sanat eseri yaratmada sUsun dnemini gosterecek sekilde
tipki imzali diger sanat eserleri gibi satilirlar (Heartney, 2008, s.43.) (Bkz:
Goriuntu 48). Allan McCollum’un uygulamasinin imzasi kendi seri Uretimi ve
blylk miktarda formlarin tekrari oldugundan, sanatcinin eli ve stili ile ilgili bir

iz tagimasa da ¢alismalarini tanimak kolaydir.


https://tr.pinterest.com/pin/852869248160403471/
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Goriinti 48: Allan McCollum’un “Kirk Algi Vekil” adli galismasindan bir goriintii,1987.
(https://en.wahooart.com/@@/A25F2C-Allan-Mccollum-Collection-of-Forty-Plaster-
Surrogates)

Bugun en siradan gundelik nesnelerin sanat eseri olarak kabul edilmesi
Duchamp sayesindedir. Gunumuzde sanatgilarin zaten Uretilmis nesneleri
zahmetli bir sekilde elle yeniden yapmasi kabullenilmigtir. Sanat ve siradan

nesnelerin bir araya gelmesi sanatin en kalici stratejilerindendir.

Kavramsal sanat birgok sanat alanini etkilemektedir. Bu alanlar seramigin,
tasin, boyanin aslinda araci bir malzeme oldugunu burada aslinda anlatilan
dusuncenin énemi vurgulanmaktadir.Arastirma kapsamindaki uygulamalarda
kullanilan malzemenin seramik olmasi dolayisi ile kavramsal sanat alaninda
calisan seramik sanatgilarina da yer verilmistir. Kavramsal sanat baglaminda
seramik bir nesne olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Kavramsal sanatgilar
seramikten meydana gelen eserler Uretirken, sadece seramik calismalar
yapan sanatgilar da kavramsal drunler ortaya koyabilmektedirler.
GunUmlzde seramik sanatgilari artik eserlerini 6zgin yorumlamalariyla
birlestirerek gelenege bagh kalmadan ve estetik kaygi unsuru gutmeden
sunmaktadirlar. Bunu seramik eserlerde seramigi farkli malzemelerle
biraraya getirerek seramik sanatini farkh bir boyuta tasiyarak yapmaya
baglamiglardir. Postmodern seramik sanatgilari bu yeniliklerle guncel olani ve


https://en.wahooart.com/@@/A25F2C-Allan-Mccollum-Collection-of-Forty-Plaster-Surrogates
https://en.wahooart.com/@@/A25F2C-Allan-Mccollum-Collection-of-Forty-Plaster-Surrogates
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sanatsal olana ulagmis ve seramik sanatini daha genis ve evrensel bir

noktaya tagimistir.

Buradan hareketle guindelik kullanim nesnelerine ve siradan nesnelere farkl
ve yeni bir bakis agisi getiren sanatgilar arasinda Marilyn Levine, Richard

Shaw, Paul Dresang, Stefana Della Porta, Luis Miguel Suro yer almaktadir.

Fotogercekgiligin seramik sanatindaki yansimasi “Super Obje” egilimidir.
Seramik alaninda 6nemli bir yazar ve tarihgi Garth Clark'in “Super Obje”
olarak adlandirdigi egilimde, 1970’lerin ortalarinda detaylarin ayrintil bir
sekilde igslenmesi ve Trompe 1’oeil buylk basari kazanir. Trompe 1’oeil
Fransizca’da g6z yanilsamasi; optik bir illzyon yaratmak icin son derece
gercek sekiller kullanilarak, resmin G¢ boyutluymus gibi gdsterilmesi olarak
tanimlanir (De Waal, 2003, s.172). Seramik sanatinda super obje terimi
onemlidir. G6z yanilsamasina ve izleyiciyi kandirmaya varacak sekilde
(trompe 1’ceil) yapilmis seramik nesneler gdze carpar. Bu nesneler konu

aldiklar nesneleri ustalikla taklit etmektedir.

Bu noktada kilin, tahta, kumas, deri veya metal gibi malzemeleri taklit
edebilme becerisi 6nemli bir 6zelligi olarak gorulmektedir. Funk sanatgilarda
mimetik teknigi kullanmiglardi ancak Funk’ta daha kabaca bir yanilsama ve
provoke edilen espri ve alaycillik s6z konusuydu. Super Obje
uygulayicilarinin ellerinde, diger nesnelerin taklidi dyle inandiricidir ki; pismis
kilden yapilmis olduguna inanmak icin objeye dokunulmasi gerekir (Del
Vecchio, 2001, s.13).

Trompe 1’oeil egiliminin 6nemli uygulayicilarindan Super Obje’ci Marilyn
Levine kille cam elyafl veya naylon lifleri karistirarak, deri ayakkabilarin, sirt
cantalarinin veya ceketlerin 6zenli seramik taklitlerini yapmigtir. Bilhassa,
eski ve yipranmis egyalarla ilgilenen sanatgi objelerdeki bu 6zelliklere “iz”
adini vermistir (Bkz:Goruntl 49). izlerde izleyici unutulan bir zenginlik ve
insanlk bulur. Bu seramikler bazi pop heykelleri gibi yeniden olusturulacak
objenin sec¢iminde herhangi bir yorumlayici eylemin yer alip almadigini

sorgulamaktadir. 1970’ lerde Shaw ve Levine’den sanat alaninda siklikla s6z
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edilmektedir. Kavramsalliklarini kanitlayarak, bir sanat objesi yapmada el

sanatinin yerinin onaylanmasini saglamislardir (De Waal, 2003, s.172).

Goruntii 49: Marilyn Levine'nin “Satchel” adli galismasindan bir gorinti, 1974.
(https://tr.pinterest.com/pin/232850243205735978/)

Super obje icin bir bagska 6rnek Richard Shaw’in montajidir. Shaw giderek
artan bir sekilde detayli montajlar yapmaya baglamadan once, kariyerine
uzerine manzara resmi yapilan koltuk ve sandalyeler gibi nostaljik objeler
yaparak baglar (De Waal, 2003, s.172).

Sanatginin degisik nesneleri bir araya getirerek olusturdugu kompozisyonlar
disinda yurlyen ve hareket eden figurleri sanat yasaminda énemli bir yer

tasir (Bkz: Gorunti 50). Gunlik kullanim nesnelerinin bir araya gelerek


https://tr.pinterest.com/pin/232850243205735978/
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capcanli ve esprili figlrler olusturmakta kullaniimalari ilging bir gérinim
yaratir. Sanat¢inin kompozisyonlarinda butliin nesneler aslina uygun bir
sekilde taklit edilirken, bu nesne figlrleri olduklarindan baska bir bigim
olusturarak sunulurlar. Sanatc¢inin bu ¢alismalarinda boya kutulari, kereste
pargalari, dallar ve lavabo pompasi gibi nesneler figlrli ortaya c¢ikarirken
kullanilmigtir. Bu figurle, tlketim kaltGrind kullanihp atilan terk edilmis

objelerin giderek ¢odalisini akla getirmektedir (Aslan, 2010, s.42).

Goruntii 50: Richard Shaw’in “Yirtyen Figir” adli caismasindan bir gérinti, 2003.
(http://www.franklloyd.com/dynamic/artwork_exhibit_display.asp?ArtworklD=511&ExhibitID=
13&Exhibit=Previous)

Postmodern seramik sanatgilari Stefano Della Porta c¢alismalarinin
boyutlarini oldukga buyuterek bir hiper gergekgilik yaratirlar. Della Porta
caligmalarinda sigara izmaritleri ve tablet ilaglarla doldurulmus c¢ok buyuk
Olcllere sahip kulliklere rastlanir. Bu c¢alismalar gorkemli isgilikleri ile
hayranlik uyandirici olduklari kadar, bagimlihgin geldigi boyutlari dramatize

ettigi icin ayni zamanda urkatucUdurler (Bkz: Goéruntu 51).


http://www.franklloyd.com/dynamic/artwork_exhibit_display.asp?ArtworkID=511&ExhibitID=13&Exhibit=Previous
http://www.franklloyd.com/dynamic/artwork_exhibit_display.asp?ArtworkID=511&ExhibitID=13&Exhibit=Previous
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Goriintu 51: Stefano Della Porta’nin “Anksiyete” adli galismasindan bir gértinti, 1999.
(https://www. 1stdibs.com/furniture/decorative-objects/sculptures/1999-italian-postmodern-
gigantic-sculpture-lansia-ii-stefano-della-porta/id-f_655887)

Kendine mal etme ise seramik santinda seramikgiler i¢in uzun gecmigleri ile
oynama imkani saglar ve bu gecmisin konu alinmasi ile ilgili tutku olugur.
Seramikciler daha Onceki seramiklerde uygulanan tarzve sosyal
kapsamindan etkilenirler. Fakat bu c¢alismalari ortaya c¢ikaran etkenleri
yeniden yaratirken killer, sirlar ve pisirme teknikleri ylztinden zorlanirlar.
Ornegin mavi ve beyaz renkler seramigin tim tarihinde 6nemli bir
dekorasyon bicimidir. Dolayisiyla izleyici mavi ve beyaz yuzeyi gérdugunde
bircok baglantiyi hatirlar. Baska hi¢bir dekorasyon bu kadar yaygin ve bilindik
degildir. Cagdas seramik sanatgilarindan Charles Krafft'ta mavi ve beyaz
dekorlarla bir arada dusunulemeyecek savas arag¢ gereclerini (Bkz: Goruntu

52) seramikten yapip bu dekoru uygular ( Del Vecchio, 2001, s. 110).
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Goruntii 52: Charles Krafft'in “Artists Rifles Uzi"adli ¢galismasindan bir gérintd, 2000.
(https://br.pinterest.com/pin/518406607083800197/)
Steven Montgomery ise dev boyuttaki yipranmaya baslayan ¢ok oOzel bir
amaca yonelik olmayan mekanik yapilari yaratir. Paslanan antika makinelerin
(Bkz: Gorunta 53) yer aldigi post endustriyel manzara sanatginin ilham
kaynagi olmaktadir (Del Vecchio, 2001, s.184- 186).

Goriintii 53: Steven Montgomery'nin “Security Breach”adli galismasindan bir gérintt, 2005.
(https://artaxis.org/media_category/steven-montgomery/)


https://br.pinterest.com/pin/518406607083800197/
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Steven Montgomery bunlardan sadece bir tanesidir. Seramik sanatgilari da
siklikla bu konu ile ilgili ¢alismalar yapmaya baslamislardir. Endustriyel
nesneler higbir donemde olmadigi kadar sanat alaninda ve sanat tarihinin
neredeyse tum alanlarinda gegmisten bu gune yerini almis ve seramik

eserlerler de bir eleman olarak kargimiza ¢gikmaktadir.

3.2 Nesnenin (Esyanin) Ruhu

insanoglu, yizyillar boyunca kendini tanimaya ve gecmisiyle ilgili gizem
perdesini aralamaya, toplumsal 6nderlik ruhuyla bunu aktarmaya her zaman
Ozel bir ilgi ve merak duymustur. Bunu yazarak, konusarak ya da plastik
sanat alanlari olan resim, seramik, grafik, heykel vb. gibi farkli ifade bicimleri
olan sanat dallariyla diga yansitmigtir. Bunu nasil ve ne sekilde aktaracagi;
insanin, zamanla harmanlanan egyaya ruh ve kimlik kazandirmasiyla

sekillenir.

Evreni  bir bltin olarak kavrayabilen, c¢evresini  degistirebilen,
bigimlendirebilen insan; devinen, kendini surekli yeniden Ureten, donusturen
ve degisen bir dogada kendi yarattigi bir gevre icinde yasar. insan bu gevreyi
akh ve vyaratici disinme yetenediyle dogada kesfederek, o6grenerek,
ihtiyaglarina, icgudulerine, duyumlarina, sezgilerine gore deneyim kazanarak;
kendisini ve yasam olanaklarini geligtirerek yaratmistir. insanin doga
kargisindaki bu mucadelesi deneysel, bilimsel ve teknolojik olanaklarla buyur,
gelisir ve her insanda bireyin kendine 6zgu, algi ve bellek bi¢imini alarak
toplumsal hayata gerceklik olarak yansir. Bundan dolayi, kultir de “Doganin
yarattiklarina kargilik, insanoglunun yarattigi her seydir” tanimiyla agiklanir
(Guveng, 1991, s.96).

Cok eski bir gelenegin, simyacilarin maddenin ruhunu kendi
meditasyonlarinin objesi durumuna yikseltmelerinin bilingdig! etkisi; ispanyol
ressam Joan Mird’nun rutin kumsal yurUyusleri sonucu ceplerine doldurup
atolyesine tasidigr nesneler ile iligkisinde oldugu kadar Picasso, Braque,
Ernst ve Schwitters’in ¢oplerden topladiklar ve gazete kupdrlerinden kesip
bir araya getirdikleri nesnelerle olan iligkilerinde de gorulebilir.
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“Sanatgilarin oldugu kadar simyacilarin da bilmedigi, maddeye ya da egyaya
kendi ruhlarindan bir pargayi yansittiklari gergegiydi. Bunlarin hatta ¢oplerin
bile buyuleyici etkisi, aldiklari yiksek deger, o “gizemli canlanig” bundandi.
Kendi karanliklarini, dinyevi golgelerini, kendilerinin ve zamanlarinin yitirdigi
pisisik icerigi ona yansitiyorlardi” (Jung, 2007, s.254). Maddeye sikismig olan
ruhu kurtarip serbest birakmak eski bir simya kavramidir. Bilincin bilme
ediminin sona ulastigi ve kavranamayacak olanin basladigi noktada kolektif

biling disindan bu tarz yaklagimlar ortaya gikar.

Aradan gecen yuzyillarda dunya daha buyuk savasglara tanik olur. Daha
blyuk kitleleri, daha uzun menzildeki hedefleri yok etmeyi amaglayan silah
teknolojisi hizla gelisir. Temelinde ulkelerin silah ve istihbarat donanimini
gelistirmek amaciyla dogan ve gelisen teknoloji; sanayilesme yolundaki
teknolojik gelismelerin de hem tetikleyicisi hem de hizlandirici gicu olur.
Gerek savas teknolojisi gerekse diger alanlarda gelistirilen endUstriyel Gretim
ve pazarlama teknolojilerindeki ortak hedef, butin dinya pazarina hakim
olmaktir. Bu teknolojik hareketlenmeler kisa zamanda tum dinyayi “modern
sanayi toplumu” olma yonunde evrimlestirmigtir. Artik Uretim seri, hizli ve gok
sayidadir; ayni zamanda c¢ok uzak ve c¢ok genis cografyalara
ulasabilmektedir. Bu nedenledir ki seri Uretimin artmasi insanoglunu eskiye

0zlem duymaya yoneltmigtir.

insanoglu, bir yaniyla eskiyi birakip -hatta ondan kurtulup- yeniye sahip
olmay! isterken bir yaniyla da eskiye siki sikiya baglanmighgindan
vazgecemez; aslinda vazgecmek de istemez. Onceden sahip oldugu
eskiyen, demode olan sey, onun igin artik 6znellesen, tipki sanat eseri gibi
biriciklesen bir hal alir. Nesne, nesne olmaktan ¢ikar; tum yasanilmighgiyla

gecmis “an’larin saklandigi bir mahzen olarak yasantimizda yer alir.

Yeni Uretim gekilleriyle 6znelligini yitirmig, aynilagan, yeni bir esya anlayigiyla
tanisan insanlar; endustriyel esyasiyla da uzun zaman gegirdikge onunla
batinlesmeyi basarir. Egyasini yine kisilestirme ve 0znelestirme egilimini
ortaya koyar. Ornek olarak ise “Karaca marka kazagin” yerine “tanistigimizda
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giydigin mavi kazak” ifadesini kullanmayi tercih etmek, insandaki

biriciklestirme istegini vurgular.

Nesnelerin; islevleri ve maddi karsiliklari diginda, kigisel degerleri vardir.
Sahibine/kullanicisina hissettirdigi, animsattigi, ¢cagristirdigr her duygu hali; o
esyanin yeniden yaratiimasi, tanimlandiriimasi ve anlamlandiriimasi seklinde
canli bir etkilesimdir. Esya bizimle eskidikge biz olmaktadir, bizi

yansitmaktadir.

Turani (2003)" ye gore degerli olan bir seyin, cogaltiimasiyla degerini yitirdigi
bir gercektir. Buna paralel olarak, degerli bir nesne, endustrinin Uretim
alanina girdigi zaman, eski degerini yitirerek yok olur. Bundan oturudur ki
endustri dinyasiyla birlikte eski degerler yitiriimektedir. Eskiden bir insani gok
sevindiren yeni bir elbise ya da ayakkabi, dretim bollugu ve daha kolay
alinabilirligi yldztunden, onun dinyasindaki o eski ¢ok mutlu edici etkisini
yitirmektedir (Turani, 2003, s.78).

Gunumuzun tuketim aliskanliklari ile egyanin eskitiimemesi, insanin esyasi
ile etkilesimini oldukga azaltmis, bu isi daha ¢ok koleksiyonculara, sanatgilara

veya bu konuda 6zel ilgi ve duyarhlik sahibi insanlara birakmistir.

Bir nesneyi estetik hale getiren bizim bakisimizdir, algimizdir. Onun
kargsisinda estetik haz duymamiz, kendimizden duydugumuz hazdir, o
nesnede yasamamizdir. Nesne ile kurulan bodyle bir ruhsal birlik ayni
zamanda bizi teknik bir nesne ile de butinlesmeye goturendir. Dolayisiyla
gunlik hayatimiz yapay nesneler arasinda, onlara egemenligimiz altinda
gecger. Sahip olmak istedigimiz nesneyle ancak kisisel 6zelliklerimiz
sayesinde iligki kurabiliriz. Mutlaka kendi begenimizi yansitacak, kendi
anlamlandirmalarimizi yukleyecegimiz, onu kullanmaktan, seyretmekten zevk
alacagimiz, hayatimizi kolaylastiran, iglevi olan nesneleri kendi dinyamiza
danhil ederiz. Cunkl bu anlamda sahip oldugumuz her nesne, bizi kargi tarafa
anlatir; tanimlar, gosterir. Yagsamimiza dahil ettigimiz her nesne, kendi
islevselligi disinda, yaratmaya c¢alistigimiz, yarattigimiz bize ait bir dinyayi

da bizim disimiza gostermekle yukumludur. “Estetik nesne ilk bigimlerinde,
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bazen sonraki bigcimlerinde de, dogrudan dogruya esinin olusturdugu
duygusal-dusunsel temel Gzerine kurulur” (Timugin, 2003, s.204). Yapit
degisik gelisim ve donugsum suregleri gegirir. Fikir bastaki gibi kalmaz,
degisime ugrar. Estetik nesne ilk haliyle bir taslaktir, sezgiselin bigime
donugmus halidir. Estetik nesnenin bu ilk hali sanat yapitina karsilik gelmez,
sanat yapitini olusturan onun déntusmus bigimleridir. Demek ki estetik nesne
gorunur olana kapatiimig degildir, en genis cergeveli, en yetkin olasiliklarla
bizimle karsilasir ve bizimle birlikte degismeye hazirdir. Sonsuz olasiliklardan
gelmis bir nesne olarak sanat eseri biz onu donustirirken o da bizi
donustarar, her bakisimizda bizi degisiklige ugratir. Sanata yodnelen algi

donustlren algidir (Baran, 2013, s.39).

Bir kullanim esyasi sanat alanina tasindiginda onun kimligine mudahale
edilmis demektir ve bundan sonra da nesnenin kimlik sorunu baglar. Bir
bagka deyisle, gunluk kullanima ait nesnenin bir iglevi ve bildigimiz,
tanidigimiz ait oldugu bir ortami vardir. Bu nesne sanat alanina transfer
edildikten sonra asil iglevinden soyutlanir ve bir sanat nesnesi olma hali ile
yeni bir kimlik kazanir. Sanat alaninda karsilastigimiz bu sanat nesnesi ile
onun ilk kimligi arasinda artik kaginilamayacak bir animsatma s6z konusu
olur ( Akay, 1996, s.201). Dolayisiyla bir kullanim nesnesinin sanat oldugunu

kabul etmek ancak onun ikinci bir kimlik kazanmasiyla mumkuandar.

Uretildigi dénemde modern teknolojinin Uriinii olan —aynisindan binlerce
uretilmis- eski bir kullanim nesnesi, Ustunden onlarca yil gectikten sonra
sadece bir nesne olmaktan c¢ikar; Uzerindeki cizikleriyle, kiriyle, c¢atlagiyla,
kirigiyla, pasiyla ve en onemlisi ¢cagristirdigi ve depoladigi anilarla yepyeni
bir anlam kazanir. Nesnenin uretildigi donemin ve nesnenin kullanicilarinin
ruhunu Uzerinde tagsiyan canh bir varhga donusur. Bu da egyayl, ayni

zamanda sanat objesi olma 6zelligi kazandirir.

3.3 Nesneye Ruh Katan Edebiyat¢ilardan Ahmet Hamdi Tanpinar Ve
Orhan Pamuk’un Edebiyat Eserlerinde Esya
Cumbhuriyet devri Turk edebiyatinin 6ncu sair ve yazarlarindan biri olan

Ahmet Hamdi Tanpinar'in, estetik anlayisinin ekseninde de kendisine kimlik



74

ve sahsiyet yuklenmis egyalar dikkati c¢eker. Esyalar, bir yandan
kullanicisinin/sahibinin dinya gorusunu, varolus sorunsalina bakis agisini
yansitirken diger yandan da 6zgun bir kisilige sahip, etten kemikten, insansi

dostlar, dusmanlar, tanidiklardir.

Tanpinardan aktaran Pamuk, (2008) “Evvela masa uzerindeki kuguk
suslerini, kullandigi losyonlari, tuvalet esyasini seyrettim. Aldim, baktim.
Klguk saatini elimde evirdim, cevirdim. Sonra elbise dolabina baktim. Butun
o kat kat elbiseler, susler... Her kadini tanimlayan seyler bana korkung bir

yalnizlik ve onun olma his ve arzusunu verdiler” (Pamuk, 2008).

Tanpinar; yasami, insani eylem ve duslnceleri esyalar etrafinda anlatir.
Onun dldnyasinda esya, “tilsimh bir uykudan aksetmis gibidir” (Tanpinar,
2013, s.44). Tanpinarin romanlarinda esyanin kendisindeki 6znel anlam;
karakterlerin tutumlariyla, inanclariyla, dunya gorusleriyle, psikolojileriyle,

icinde bulunduklari hayat sartlariyla sekle ve sahsiyete donusur.

Mehmet Kaplan (2001), Tanpinar'in somut nesneler karsisindaki tutumunu,
‘esyanin  kendisinde uyandirdi§i  cagrisimlara  teslimiyet” olarak
nitelendirmektedir (Kaplan, 2001, s.80). Tanpinarin esya ile iligkisini
vurgulamak adina, 6z yasamsal bir roman olarak kabul edilen, yazarin
bagyapiti, “Huzur’ romaninda Tanpinarin iz disumu olarak nitelenen
Mdmtaz'in “Belki de esyay! bu kadar guzel buldugum igin hayattan boganmis
olabilirim. Nicin olmasin?” deyisi, yazarin esya algisini yansitmaktadir
(Tanpinar, 2011, s.312).

Tanpinar'in egyasi; karakterlerin kultir ve egitimleriyle, sanat anlayislari ve
zevkleriyle, hayalleriyle, dusunce sekilleriyle, insanin egya ile etkilesimleri
sonucunda ikinci bir anlama kavusur. Hatta esyanin “duragan ve depolayict”
yapisinin yaninda “yasayan, hareketli ve degisken” yapisi da Onemli
derecede hissedilir. Ozetle esya, duraganken Uzerine eklenen yeni

yasanmigliklardan bagimsiz degildir; canli ve hareketlidir.
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Tanpinar (2011),

Muimtaz butdn bunlari ve gégun gittikce degisen rengini gértiyordu. Fakat
bu goruste de bir degisiklik vardi. Bu duyularimizin her gun, her an egya
ile yaptigi temaslara benzemiyordu. Daha ziyade esyayl kendisinde
bulmak, her seyi kendi icinde kendisinden bir parca gibi seyretmekti. [...]
Esya, batin verimler onda kendiliklerinden mevcuttu. Bir akis gibi ¢ok kisa
bir dislince uyandiriyorlar. Sonra yerlerine baskalari geliyordu (s.208).

Tanpinar'in egya algisini, zaman algisiyla birlikte incelemek gerekir. “An”In
sonsuzlugunu derinlestirmeyi eserlerinde sikga kullanan yazar/sair, ayni
zamanda anin akiskanligina ve degdiskenligine de atifta bulunur. Bu da onun

hayatinda var olan esyay! tekrar tekrar yaratir.

“Ne icindeyim zamanin,
Ne de busbutin disinda;
Yekpare, genisg bir anin

Parcalanmaz akisinda” (Tanpinar, 2015, s.33).

Cagdas roman yazari Orhan Pamuk da “Masumiyet Mlzesi” adli romaninda
ana tema olan “kavusulamayan agki”, esya odakli anlatmistir. Baskarakter
Kemal, ayrilikla sonuglanmis yasak askini, Fisun’un esyalarini biriktirerek ve
onlarla uzun vakitler gecirerek surdurur. Kemalin Flsun'un esyalarina
saplantili ve asiri tutkulu bir sekilde baglanmasi onu teselli etmek yerine
daha da askin derinine g¢eker. Aslinda bu Fusun’a duydugu askin otesinde,
yeniden nitelendirilen ve anlamlandirilan, Fisun’un esyalarina duyulan agkiti.

Oznellesen ve sahsiyet kazanan yeni bir askti.

Pamuk (2008),

Merhamet Apartmani’na gidip yataga yatmak, bir esya ile oyalanmak bana
iyi gelmisti. Ama bir buguk giin sonra, acim yeniden eski haline dondi. Ug
glin sonra gene oraya gidip yataga uzanip Fusun’un dokundugu bir bagka
esyayl, rengarenk boyalari kurumus bir yagliboya firgasini, tipki yeni bir
esyayl agzina sokan gocuk gibi agzima, tenime degdirdim. Acim gene bir
sureligine yatisti. Bir yandan da artik bu ise alistigimi, tipki bir uyusturucu
gibi bana teselli veren egyalara bagimh oldugumu ve bu bagimliligin da
Flsun’u unutmama hi¢ yaramayacagini disunuyordum (s.199).
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Romanin olay orgusunun akisinda, Flsun'un kullandigi her esgyayi bir
koleksiyoncu titizligiyle biriktirmeyi surduren Kemal, bu egyalari edinmek igin

kUguk hirsizliklar dahil birgok yola bagvurur.

‘... Fisun’un o an fark edip cebime indirdigim firketesinden banyo kapisinin
burada sergiledigim surgulu kilidine kadar butin esyalar degil, butiin insanlar
da birlik igindeydi” (Pamuk, 2008, s.268).

Yukarida romandan kesitlerle vurgulanmaya c¢aligilan, esyanin insanla
etkilesiminde kazandigi ruh ve Kkisilik anlayisidir. Yazar bu anlayistan
hareketle egyayl kuguk ama onemli ask pargaciklari algisiyla okuyucuya
aktarmis; bu tasarlyi daha da oteye goétirerek yine “Masumiyet Muzesi”

adiyla bu esyalarin sergilendigi gercek bir mizeye donusturmustar.
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4. BOLOM
NESNELERIN RUHU VE AGIRLIK OLGU BIRIMLERIi iLE
OZNEL SERAMIK UYGULAMALAR

4.1 Galismalarin Temelindeki Deneysellik Ve Yaraticilik Uzerine

Yasam boyunca vyaraticilik buydleyici ve farkli bir soru olarak olarak
varolmustur. Bilim ve sanatta da &6zgln bir fikrin, bilingaltindan c¢ikip
bicimlenmesi yaraticihgin etkin rolunt ortaya koymaktadir. Yetenek ile
yaraticl edim (act) ve yaraticilik ile insan arasindaki baglanti nasil bir iligkiyi
meydana getirmekteydi? Bltliin bu sorularin temelinde yatan; yeni bir fikrin
dogusunu gormenin heyecani ile birlikte insan olmanin ayirdedici 6zniteligi,

onun yaratici surecin bir pargasi oldugunu gostermektedir (May 2001).

May’e gore (1982),

Yaraticilik; gercekte yetenek isi olmaktan c¢ok, baslangicta yasami
surdirebilmek icin dogayl daha kolay yasanilir hale getirebilmek igin
dogayi degistirme eyleminin adidir. Varolmanin “zorunlu bir devami” olan
yaraticilik, olduk¢a karmagik bir sure¢ olmakla birlikte, insan — doga —
toplum — kaltir bileskesinde bicimlenen kisilik orUntistnidn dusunsel
boyutu da olan bir “kendini ifade” etmedir (s.2).

icglidUleriyle hareket eden birey calismanin basindan sonuna kadar her
asamasinda etkin rol oynamaktadir. Bu slUre¢ sonunda ortaya ¢ikan
calismanin niteligi, bicimi degerlendirme yontemleri gibi her agsamasindan
sorumludur. Calismayla ilgili bitin sorgulama ve cevap verme yetkisi
tamamen kigsiye ait olmaktadir. Yaratici eylem genellikle bir Grina
ongormekte ve kisisel 6zellikler esas alinmaktadir. Bu yaraticilik eyleminden
sOzedebilmek icin ise urunun olusmasi ve tanimlanmasi gerekmektedir.
Yaratma sureci igerisindeki drtnler kKigisel o6zelliklere gore ifade edilip

degerlendiriimektedirler. Kisisel algi, Grinu belirlerken ayni zamanda urindn
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kendisi ile somutlagarak olusmaktadir. Cagini yasayan sanat¢i da gagin
gerceklik izlerini tagiyarak sanatini olusturmaktadir. Bu dusunce sanata ve
sanatgclya uygulanacak olursa; sanatgl, gergeklik gibi kavramlarin
sunulusunda bir araci olarak belirmektedir. Oysa yaraticilik, sadece
raslantiya ya da kigiye 6zel becerilerin kullanimina dayah degil, kiginin gaba
ve Kkararlariyla, var olan bilginin de degerlendiriimesiyle yurutulen bir
etkinliktir. Kisaca soOylemek gerekirse yaraticiliktan sozedebilmek icin iki
dnkosulun varli§i gerekmektedir. “ilki, bilgi ve bilgi edinilebilecek ortam,
ikincisi ise bu bilgiyi ifade edecek araclari kullanabilme becerisidir” (Ering
2002, s.3).

insanoglu bu bilgiler dogrultusunda varhigini sirdiirmeye calisirken bir
yandan da varolugsun anlami olan gergedi ve yasamin gizini ¢dzmeye
calismaktadir. Bunun icin akildan ve duygulari yoluyla da sezgilerden
yararlanmakta ve de kendini ya akilci ya da estetik imgelerle ifade
etmektedir. Bu anlamda sanat da bilim gibi bir bilgi edinme yoludur. Biri
gercege akil yoluyla oOteki de sezgi yolu ile ulagsmaya c¢alismaktadir
(Gengaydin, 2002, s.8).

Sezgileri yoluyla hareket eden insan, toplum icinde yasama savasi verirken
yasadigl cevreyi de c¢ok iyi tanimlamaktadir. Buna bagli olarak da
insanlardaki algilama yetisi dogayi ve iginde bulunduklari ¢evreyi arastirip

gozlemledikleri surece gelismektedir.

Bilgin (1993), “Doga ile saglikl iligkiler kurma durumunda olan insan bu
iligkileri yerine oturtmak igin c¢evresini ¢ok iyi algilamak, &6lgmek ve
duzenlemek, digerleri gibi is yetenegdinin etkilerini guglendirmek artirmak igin

buluslarini baskalarina iletmekle yakimludur” (s.17).

Sanatcinin gézlemleri sonucunda meydana gelen bicimler ve bazi kavramlar
ise onu arastirmaya iterek yeni duslnceler kazandirmakta ve sanatsal
arayiglarina yon vermektedir. Sanat¢i yapmis oldugu eserlerinde kendini
ortaya koyarken, secici oldugu kadar deneysel calismalara da yer

vermektedir. Deneysellik sanat¢i tarafindan meydana getirilen eserlerin
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birbirleri arasindaki baglantiyr kurmasi ve bir diger ¢alismasina 6n adim
olmasi yonunden 6nemlidir. Yaraticilik surecinin devaminda da deneyselligin
sanatsal calismalarin olusumunda gecerli oldugu soylenebilir. Nesnelerin
Ruhu ve Agirik Olci Birimleri ile Oznel Seramik Uygulamalar adli tez
calismasinda Uretilen ¢alismalar, bir 6nce yapilmis ¢alismanin digerine nasil
yol gosterdigi ve olusturulan birimlerin birbirleri arasindaki baglantinin ne
sekilde saglandigi gosteriimeye calisiimistir. Aristotales’in ifadesine gore,
‘insanlar, bilim ve sanata deney araciliiyla ulasirlar. Deney sanati,

deneysizlik ise raslantiyi yaratmistir” (Bozkurt, 1992, s.83).

Yapitta meydana gelen yaraticilik izleri, yaraticilik diye adlandirilan kavramin
ne de gostergenin bir nedeni olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cunku belli bir
yaraticilik 6rnedi olmadan soyut yaraticilik kavramina yuklenmek s6z konusu
olmamalidir. Tipki sanat yapitinin kendisi olmadan, yapitin esinlendigi fikre
ulasmanin  mumkin olamayacagi gibi. Ancak yine de soyut kavram,
yaraticiligin nedeni olmaktadir (Ozkaya, 2001). Clnkl sanatclyl esinleyen
kavram ve fikirlerdir ve sanat yapiti tim bu esin sonucunda ortaya
cikmaktadir. Yoksa yapit dnceden sanatginin zihninde bigimlenmis degildir.
Fikir formunu zaman icinde bularak, onu olusturmakta ve kendini ifade
etmektedir. Ve yine kavram ile form, fikir ile yapit, bir yapragin iki ytzi gibi
birbirleri ile értiismektedir. Ikisi de birbirinin varlik nedenidir. Hangisinin énce

geldigi ise gereksiz bir soru olarak ortaya ¢gikmaktadir.

4.2 Agirlik Olgii Birimlerinin Sanat Nesnesi Olarak Kullanimi ve Seramik
Calismalara Yansimasi
SERGI “ ESYANIN RUHU” Yekpare Genis Bir An...

Zamani tum akigkanligi ile yasarken bir sanat eseri ortaya ¢ikabilir mi? Evet
aslinda her donemde ve her kilturde bunu yasamak ve somut orneklerle
sanatin tum alanlarinda goérmek mumkun. Bunu incelerken ve aslinda bir
sanat eseri olusturulurken yapilan aragtirmayi, kullanilan malzemeyi, teknidi,
eseri yapmaya iten nedenlerle birlikte yaraticiyi; yasadigi donemin nesnel
kosullariyla ele alip incelemek gerekmektedir. Burada sanatgi bireye dusen

gorev ise; kendi yaratim slrecinde Uretmis oldugu yapitlarinda; dinya
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gorusunud, yasam anlayisini, toplumsal bilincini kendine 6zgu anlatim diliyle
sunmaktir. Tum bu arastirma, inceleme ve gabalar sonucunda ortaya ¢ikan
0zgun seramik g¢alismalar, sanatsal ifade ydntemleri ile yeni tasarimlarin ve
plastik bir dilin olugsmasina zemin hazirlayacaktir. Zamanin aslinda nasil akip
gittigi ve bununla olusan her bir sanat eserinin altinda yatanlar aslinda
parmaklarla sekillenen ve tamamen bir ruh halini yansitan inaniimaz ve guglu
hissedilen seylerle ortaya ¢ikmig olabilir. Sanat yapitina gergek bir nitelik
kazandirma bu iletisimi anlamh hale getirmek ve ifadelendirmek yetisidir.
Yine de sadece anlam ve ifade kavramiyla yetinmek dogru degildir. Burada
anlamaya ve ifadelendirmeye bir aciklik getirmek gerekirse, gorsel ve plastik
Ogelerin  kristallesmesini saglayan bigimsel yaklasimlarin ve bigim
niteliklerinin yorumlanmasi da yapilmahdir. Bir sanat Grint eger insani bir
ifade araci, dolayisiyla bir 6nerme vasitasi olarak ele alinir ve buna iligkin bir
gOrus ileri surulUrse iceriginin ve maddi yapisinin gostergesi olan bigimsel

degerler de g6z ardi edilmemelidir.

Akip giden ama hi¢ durmayan zaman igerisinde yasanilan ve hissedilen her
seyin aslinda’ o anda’ sakh oldugunu gorebiliriz. Bir kantarin ucunda tim
agirhgiyla duran okkanin ne denli yogun bir enerji sagtigini ve aslinda
seramik malzemeyle ellerde sekillenmesine ragmen tum agirhgiyla
hissettirdikleri; sadece o gun ¢amura degerken hissedilen agir dusunceyle

varolmaktadir.

Aslinda ilk bakista nasil hissettirdigi ile ilgili bir fikir yoktur. Gértlen ve ilk anda
verilen izlenim her insanda farkli bir etki birakabilir. Ama bununla ilgilenmek
yanlis olur. Sadece o an bunu yapmak iyi hissettiriyor olabilir. insanin kendini
ve zamanda yasanilanlari en iyi ifade edebildigi malzeme olan ¢amurla
anlatmasi o dénemde yapilabilen en iyi sey olmustur. ifade etmek ve bunu
gercekten hissederek aktarmak her zaman denk gelmeyebilir. Zaman tum
yapigskanhgi ile tek tek karsinda dururken ona en iyi gorulebilen yerden
bakiliyor.

“Bir an”1, “O an”1 kazir; sabitler sanat eserleri her motifinde, her

renginde, her satirrnda, ham maddesinin en kuguk zerreciginde... Bu
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yapiskanhgini anlatir zamanin; ama akigkanligina da engel olamaz. Tekrar
yaratilir sanat eserleri her bakista, her dinleyiste, her okuyusta hatta her

dusunuste; her an tekrardan...

“Zamanla Olgtiim Tarttim” zamanin iz birakan, agir basan, damgasini vuran
yogun “an” larini gamurla sekillendigi anlardandi. “Okka basanlar”,denilebilen

hayata yon veren yasgantilar anlatilmaya calisildi gamura.

“Camur ne anladi? Gdérenler ne anladi ne disundi? Ne hissettirdi? Ama

yasandi...

“Zamanla Olgtiim Tarttim 1”

“Zamanla Olgtim Tarttim” eski kullanim nesnelerinden olusan bir kantarin
ucunda duran ve tum agirhigiyla bir tel zincirin ucunda duran okkaya yeniden
hayat vererek belli bir donemi kil Uzerine aktararak yasanmigliklari
anlatmaktadir. Calismanin Uzerinde hazir nesneler daha 6nce kullaniimis
olan ve hayatta olmayan insanlarin ruhlarini tagimaktadir. Kantarin igerisine
gomult oldugu parga ise eski dondurma saticilarinin kullandigi teneke

dondurma kaplarindan olusmaktadir.

Calismanin devamini olusturan ikinci seramik duvar panosu 1980 den 2009’a
kadar olan donemi anlatmaktadir. TUm yasanmigliklar agirlik dlgt birimleriyle
her koyulan yilin altina buyuklik ve kuguklUklerine gore dizilmistir. Agirlik
Olcu birimlerinden olusan pargalar dirhem, gram ve okka gibi agirliklardan
olugsmaktadir. Zemin kil ile sekillendirilmis Uzerine konulan hazir nesne agirlik
Olcu birimleri ise gergek parcalarin kilin Uzerne yerlegtiriimesiyle meydana
gelmigtir. 1980 ile baglayan Dogum, Deniz ve Mavi, 1985 Portakal Tadinda
Cocukluk, 1990 Sosyallesme, 1994 Belirsiz Sehir Ask ve Urperti, 1997
Camur ve Dostluk, 2003 Acabalar Secimler, 2007 Olgunluk, 2009 Huzur
donemlerini yansitmaktadir. Calismanin sonunda yer alan siir ¢amura

sozcukleriyle anlam yukleyen bir babanin aktardiklaridir.

Bu seramik calismada, zincirin ucuna takili olan dirhem ve kantarin tamami

kil ile sekillendirilmigtir. Kantar tamamen yeniden yorumlanarak farkl bir
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goérinim kazanmistir. Sir olarak kirmizi demir oksitle astar yapilarak Uzerine
sir atilmistir. Zincirin ucunda asili olan okkaya raku pigirimi yapimistir.
Seramik duvar panosunda ek olarak asagiya sarkan parcgalara renkli sirlar
kullaniimisti (Bkz: Gérunta 54-55-56-57).

Goriintii 54: “Zamanla Olgtim Tarttim 1” adl calismadan gérinti, elde sekillendirme, sirli,
130x30x30cm,1060°C, 2009.
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Gériintii 55: “Zamanla Olgtiim Tarttim 1” adli galismadan gériintii, elde sekillendirme, hazir

nesne, sirli, 150x40cm,1060°C, 2009.

» Suvor 2000

Ne zamanki be lar katiplarima.,

Tak diye otyrur terazinin kefesi
Hizinler okka basgr

Ceki ceki edunlar yanay ierimizde

Gizelim yasam,,,
Yo basar ayaklarima yere
Ya da basor gibi..... akip gidersin

Kapgmr ama ¢ivilenmez tout denen kuly
Ben dlince mi kacar kantarin topy?

Rilkin Gaydeler

Goriintii 56: “Zamanla Olgtiim Tarttim 1”adl galismadan detay gérint.
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Gériintii 57: “Zamanla Olgtim Tarttim 1”adli galismadan detay gérint.

“Zamanla Olgtiim Tarttim 2”

“Zamanla ol¢tim tarttim 2” calismasinda bir 6nceki g¢alismadaki kantarin
daha da farklilasarak yeni bir bicim olusturmasi hedeflenmistir. Agirlik élgu
birimlerinden kiri ve pasiyla ise dahil olan hazir nesne okka’nin izi seramik
ylizey Uzerinde duran plaka Uzerine dismektedir. isin sol ucunda duran
plakaya metal vidalar takilarak is tamlanmistir. Calisma teknik olarak creaton
kil Gzerine siralti pigmentlerle, Kibris’a ait Argoz bdlgesinde ¢ikan kahverengi
bir topragin pisirim dercesi yukseltildikge koyulasan bir astar kullaniimigtir.
Kayalar halinde bulunan toprak ufalanip eleklerden gegirilerek kullaniimigtir.
Seramik ylzey uUzerine cgizilen okka ve Uzerine sUrllen astar daha sonra
kazinarak eskiden toprak altindan ¢ikan ama halen daha Uzerinde o donemin
yasanmigliklarini anlatan goérinimle sunulmaya calisiimistir (Bkz: Goruntu
58-59-60).
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Goériintii 58: “Zamanla Olgtiim Tarttim 2 "adli ¢alismadan gériintii, elde sekillendirme,hazir
nesne, sirl, 48x15x10 cm,1060°C, 2017.

Goriintii 59: “Zamanla Olgtim Tarttim 2 “adh ¢calismadan farkli agidan gérinti.
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Gériintii 60: “Zamanla Olgtiim Tarttim 2 ”adl calismadan detay goriintii.

“Pencere Oniindeki Terazi”

Kibris'ta Kozankdy'de daglarin iginde bir evde yuregi ¢ok buyuk bir nenenin
bakkalinda bulunan bir pencere onunde duran yuzlerce insanin sebzesini
meyvesini tartan bir terazi... Uzerinde bircok insanin sohbetini ve ruhlarini
tasimakta, ozellikle sahibinin sesi var Uzerinde. Terazinin bakkaldan ¢ikmis
haliyle bir sanat nesnesine dontusmedeki surecini kille birleserek tamamlamig
ve yeni sahibinde yeni bir kimlik kazanmistir. Terazinin kefeleri Kkille
sekillenerek aralarina yine kille bir kopru yapilmistir. Terazinin éninde duran
seramik plaka Uzerine yine hazir nesne vidalardan bir doku olusturulmustur.
Kefelerin Uzerindeki astar Kibris'ta bulunan Argoz topragi ile boyanmis daha
sonra Uzerlerine sir atilmigtir. Plaka levha uUzerine ise artistik mavi sir
kullaniimistir (Bkz: Gorintl 61-62).
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Goériintii 61: “Pencere Oniindeki Terazi” adli galismadan goériinti, elde sekillendirme, hazir
nesne, sirli, 80x20x35 cm,1060 °C, 2017.

Goriintii 62: “Pencere Oniindeki Terazi” adl calisgmadan farkli agidan goérinti.
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“Biraktig: iz”

Insan yasami boyunca, kendi 6ziinde ve benliginde anilariyla yasar. Bu
yasanmigliklar dyle bir Gzerine yapigir ki onun izlerini hep hatirlar. Bu ¢alisma
da yasanilan bir olayin derin izlerini tagimaktadir. Uzun govdeyi olusturan
parca elle sekillendirilip galismada kahverengi renkli kisimlar Argoz topragi ile
astarlanmigtir. Altta kullanilan ve g¢alismanin Ust parcasinda kullanilan kizil
kiremit rengi yine Kibris topraklarinda bulunan kirmizi astar terra sigillata
astar ile renklendirilmigtir. Uzun govdenin o6nunde duran okka beyaz
vakumlu kil ile sekillendirilerek beyaz yari opak sirla renklendirilmigitr (Bkz:
Goruntu 63-64-65).

Goriintii 63: “Biraktigi iz adli galismadan goériintii, elde sekillendirme, sirli,
53x15x13cm,1060°C, 2017.



Goériintii 64: “Biraktigi iz” adli galismadan detay gériinti.

Gériintii 65: “Biraktigi iz” adli galismadan detay gérinti.
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“Okka Basan”

Hayatinizda digunsel olarak da kigilikleri ve karakterleri olarak da yer eden
ve her zaman agirliklari olan insanlar vardir. Onlarin dusunceleri ve fikirleri
sizin i¢in ¢cok degerlidir. Bu galisma agirliklarint her zaman hayatinizda
hissettiren “Okka Basan” insanlarin govdelerinden olugsmaktadir. Farkli
bigimlere sahip olan sag govde de okka olarak da adlandirabilecegimiz birim
yerlestirilmistir. Sol gdvde Uzerinde ise agirhk Olglu birimlerinden dirhem
kullaniimistir. Gévdelerin Gzerine yerlestiriimesi farkl kimliklerin bir ifadesidir.
Kulplu dirhem Osmanli doneminde 19-20. yuzyilda kullanilan Bronz olgu
birimleridir. |l. Mahmud déneminden itibaren kullanilan dirhemlerdendir. 200
dirhem,100 dirhem ve 50 dirhem olarak agirliklarina gore adlandiriimislardir.
Calismalar sirh olup alt pargalara ve dirheme raku pisirimi yapilmistir.
Creaton kil kullaniimig ve orta bolumde govdeleri olusturan kisimlara artistik

sir kullaniimigtir (Bkz: Goruntu 66).

Goriintii 66: “ Okka Basan” adli galismadan gorintd, elde sekillendirme, sirli, raku pigirim,
60x50x20 cm,1060 °C, 2017.
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“Zamanda iz Birakan”

“Bir an™, “O an” 1 kazir; sabitler sanat eserleri her motifinde, her renginde,
her satirinda, ham maddesinin en kuguk zerreciginde... Bu benim igin
yapigkanhgini anlatir zamanin; ama akiskanligina da engel olamaz. Tekrar
yaratilir sanat eserleri her bakista, her dinleyiste, her okuyusta hatta her

dugunuste; her an tekrardan.... (Bkz: Goruntu 67).
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Gériintii 67: “Zamanda iz Birakan”,adli galismadan gériintiiler, elde sekillendirme, sirli,
35x18x13cm ,1060°C, 2018.
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“Kuglikten Buyuge”

Bu calisma da c¢ekirdek bir ailenin goruntisu vardir. Kugukten blyuge bu
aileyle birlikte tum yasanmigliklar okkalarin agirligi ve izleriyle vyerini
almaktadir. Calisma beyaz vakumlu kil ile sekillendirildikten sonra Uzerleri
Kibris Argoz topragi ve Kibris kirmizi astari ile boyanarak okkalar ayaklarin
lizerine bir iz olarak kazinmigtir. Ust tarafta okkalarin yer aldigi plaka sirsiz
olup Ust tarafta yer alan okkalar yari opak beyaz sirla sirlanmigtir. (Bkz:
Goruntu 68).

Goriintii 68: “Klcukten Buyuge” ,adl calismadan gdrintiler, elde sekillendirme, sirli, hazir
nesne, 44x24x15cm,1060 °C, 2018.
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“Kile”

Osmanlilar tarafindan kullanilan hacim olgulerinden biri de kilelerdir. Kile
genellikle tahil ve bugday dlgmede kullanilan agirlik 6l¢t birimidir. Seramigin
hammaddesi olan kil ile sekillendirilerek yeni ve soyut yorumlarla kileye yeni
bir anlam kazandirilmaya galisiimistir. Kilelerin Gzerinde kullanilan vidalar ve
sa¢ plakalarla pullar tamamen yeniden yorumlanarak kilelerin Gzerine
aktariimistir.  Renksiz  olmalarina ragmen  Ozellikle renkli  olarak
tasarlanmiglardir (Bkz: Goruntt 69-70-71-72).

Goruntii 69: “Kile”,adli galismadan goruntuler, elde sekillendirme, sirli, hazir nesne,
90x30x85cm, 1060 °C, 2019.

Goéruntii 70: “Kile” ,adli galismadan gorintu, elde sekillendirme, sirli, hazir nesne,
30x30x85cm, 1060 °C, 2019.



Goriintii 71: “Kile”, adli galismadan gorinti, elde sekillendirme, sirli, hazir nesne,
30x30x85cm, 1060 °C, 2019.

Goriintii 72: “Kile”, adli gahismadan goéruntu, elde sekillendirme, sirli, hazir nesne,
30x30x85cm,1060°C, 2019.
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“Agirhik Balonlarim”

Bu calismada sagdaki balon normal akip giden zamani soldaki balon
dusuncelerle var olan ve hissedilen zaman balonunu temsil etmektedir. Bu
calisma beyaz vakumlu kil ile sekillendirildikten sonra zeminde bazi
bolgelerde sari pigment, sir ile karistirilarak astar haline getirilip balonlara yer
yer sUrulmustir. Daha sonra biskivi pigirimi yapilarak ikinci bir igslem olarak
sut pisirimi yapilmigtir. Sol balon Uzerinde duran kulplu dirhem beyaz
vakumlu kil ile sekillendirildikten sonra raku pisirimi yapilarak calisma
tamamlanmistir. Hazir nesne olarak calismada, seramik olarak yapilan

dirhem Uzerine metal vidalar kullaniimigtir (Bkz: Goruntu 73-74-75).

Goruntii 73: “Agirhik Balonlarim” adli galismadan goérintu, elde sekillendirme, sirli, hazir
nesne, 50x20x80cm, st pisirimi, 1060°C, 2019.



Goriintii 74: “Agirhk Balonlarim” adh galismadan farkh agidan goériinta.

Goriintl 75: “Agirhik Balonlarim” adli galismadan detay gorinta.
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“Aradaki Mavi”

insanlarin hayatlarinda bazi araliklar olur .Bu araliklar herkesin kendine gore
bir nefes alma seklidir. Bu aralanan zaman kapisinda insana rengi ile ferahlik
katan mavi rengi kulaniimistir.Calismada creaton kil kullanilarak astar olarak
mavi pigment ve teracotta renkleri kullanilarak ¢alisma sirlanmistir. Zemin

yuzey Uzerinde okkalarin izi kazinarak gikartilmistir (Bkz: Gorintl 76-77-78).

Goriuntii 76: “Aradaki Mavi” adli galismadan gorunti, elde sekillendirme, sirli, hazir nesne,
50x30x40cm, 1060°C, 2019.



Goruntii 77: “Aradaki Mavi” adli galismadan gorintd.

Goriintii 78:

“Aradaki Mavi” adli galismadan detay gorintu.
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“Zaman Kapim”

Bu calismayla aralanan zaman kapisinda insanin gorebildikleri ve daha
gorebilecekleri kapi Uzerine monte edilmis siyah plaka, ve zemin ylzey
Uzerindeki sari plaka ile ifade edilmeye calisiimistir. Siyah renk tim
olumsuzluklara ragmen kapiy! arayabildigin, sari renk ise daha aydinlik
gunlere adim atilacagi anlamini tagimaktadir. Sari ve siyah plakalar beyaz
dokum kilinin pigment ve sirla renklendirilerek parga seklinde dokullup
olusturulmustur. Geri kalan parcgalar da beyaz vakumlu kil ve creaton Kil
kullaniimisgtir. Aradaki kapi da creaton kil toz haline getirilerek astar
olusturulup zemin Uzerine surdlmustlr. Kulplu dirhem ve aralan kapinin
ylzeyine yapistirilmis parcaya raku pisirim yapilmistir (Bkz: Goruntia 79-80-
81).

Goruntii 79: “Zaman Kapim” adli galismadan goérinti, elde sekillendirme, sirli, raku pigirim,
hazir nesne, 70x15x37cm, 1060°C, 2019.
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Goruntii 80: “Zaman Kapim” adl galismadan gorintu.

Goruntii 81: “Zaman Kapim” adli galismadan detay goérunta.
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“Dirhem”

Bu calisma bir duvar dizenlemesi olarak tasarlanmistir. Bes adet plaka levha
halinde hazirlanarak Uzerleri pigment boyalar ve artistik sirlarla
renklendirilmistir.Her bir parga uUzerinde dirhemlerin Uzerinde bulunan
tugralarin izleri basiimistir. Bu izler ahsap levhalara lazer kesim yapilarak
muhur gibi hazirlanip seramik yuzey Uzerine deri sertligi kivaminda
basiimistir. Calismalarin tzerinde bulunan kidguk gramlar beyaz vakumlu Kil
ile sekillendirilip bisklvi pigirimi yapildiktan sonra sat pisirmi yapiimistir (Bkz:
Goruntua 82-83).

Osmanlilarin o gune kadar kullanilagelmis dirhemlere ileri tarihlerde de ayni
sekilde damga vurmaya devam ettikleri gézlemlenmistir. Ornegin 11.Stileyman
(H.1099-1102) donemine ait bir dirhem Uzerine “Ayar(sud)1100 damgasindan
muahdrler vurulmaktaydi. En eski Osmanl tugrali dirhemin |. Stleyman tugrali
oldugunu ve kendi kolleksiyonunda bulunan 100 dirhemin arkasindaki

tugranin [.Stleyman’a ait oldugu séylenmistir (Kirkman, 2003).

Goriintu 82: “Dirhem” adli calismadan géruntl, elde sekillendirme, sirli, sut pisirim, 1060°C,
140x30cm, 2019.
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Goriintii 83: “Dirhem” adli galismadan detay goriintiler.
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“Zaman Basamaklar”

Bu galismada zamanla tirmanilan ama her basamagi agir agir sindirerek
yuriinilen basamaklari géstermektedir. iki adet farkli diizenlemeden olusan
seramik formlar creaton kil ile sekillendirilerek Us Uste konumlandiriimislardir.
Seramik form Uzerine konulan kuguk tabaklarin Gzerinde kuguk okkalarin
cizimleri yapilarak liister pisirimi yapilmistir. iki formun (izerinde basamaklari
olusturan killer farkh pisirim teknikleri ile pisirilmiglerdir. En Ust ve en alt

parcalara sut pisirimi yapiimistir (Bkz: Goruntl 84-85).

Goriintii 84: “Zaman Basamaklar” adl calismadan gorintiiler, ede sekillendirme, sirli, st
pisirim, lUster pigirim,1060°C, 40x40x13cm, 2019.
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Goriintii 85: “Zaman Basamaklar1” adli galismadan goérintiler, elde sekillendirme, sirl, siit
pisirim, lister pisirim, 1060°C, 40x40x13 cm, 2019
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“ Agirhik Mavide ve Sarida”

Bu calisma ile agirliklar ylzey Uzerine resimsel anlatimla aktarilarak gizimleri
yapilmistir. Okkalara yeni yorumlar getirilerek renklerin icerisinde agirliklar
vurgulandi. Birer insan formunu ¢agristiran agirliklar tabak yuzeyler Gzerinde

yalniz bir insanin ve iki insanin silletleri gibidirler (Bkz: Goruntu 86).

Goruntii 86: “Agirlik Mavide ve Sarida” adli galismadan gérintuler, elde sekillendirme, sirl,
raku pigirim, 1060°C, 30x30x30cm, 2019.
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“Anneme Saygiyla...” ,“Aylin Orek’e Saygiyla...” “Kamran Aziz'e
Saygiyla...”

Bu calismada hayatin igerisindeki agirliklariyla her zaman var olan kadinlarin
portresi seramik yuzey Uzerine lazer baski teknigi ile uygulanmistir. Aylin
Orek Kibris'ta ilk ressamlardan olma 6zelligi ile, Kamran Aziz' de ilk kadin
muzisyenlerden olma o6zelligi ile ayri bir 6nem tagimaktadirlar.Lazer baski
teknigi, tonerlerinde demir oksit igceren lazer yazicilar ya da fotokopi
makinelerinin kullanimi ile elde edilebilen bir baski teknigidir. Burada ¢iktisi
alinmis desenler pismis yuzey uzerine aktariimis ve tekrar 1060 °C derecede
finnlanmigtir.Calismada creaoton killler karistirilarak kullaniimis ve Uzerlerine
agirhk Olgu birimlerinden dirhemlerin dokusu ¢ikartilmistir. Yer yer artistik
sirlar ve pigmentlerle farkh renk uygulamalari ile ¢alismalar tamamlanmistir
(Bkz: Goruntlt 87-88-89).
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Goruntii 87: “Anneme Saygiyla” adli galismadan géruntiler, elde sekillendirme, sirli, lazer
toner baski, 1060°C, 30x10x40 cm , 2020.
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“Aylin Orek’e saygiyla...”

Gériintii 88: “Aylin Orek’e sayglyla” adl calismadan gérintiiler, elde sekillendirme, sirli,
lazer toner baski, 1060°C, 30x10x40 cm , 2020.
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“Kamuran Aziz’e saygiyla ...”

Gorintii 89: “Kamran Aziz'e saygiyla...” adli galismadan goruntuler, elde sekillendirme, sirli,
lazer baski , 1060°C, 30x10x40cm, 2020.
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Asagida gorselleri abulunan claigsmalar farkli donemlerde farkh Olgu
birimlerinin tek tek kille replikalari yapilarak mermer ylzey Uzerine yeniden
konumlandirilmiglardir. O dénemlerde vyapilmalarina ragmen simdi
replikalarinin  seramikle yeniden yorumlanmasi o donemin ruhunu
yansitmalari bakimindan ©6nem arzetmektedir. Farkli creaton Kkillerle
sekillendirildikten sonra uzerlerine Kibris'ta bulunan Argoz topragi ile astar
hazirlanip  sUrilmistir. islem bittikten sonra (izerleri perdahlanarak

calismalar tamamlanmistir.

“Nomisma 1”

Nomisma adli calismada (Bkz: Gorintl 90) 6n yuzey Uzerinde bulunan sikke
agirhk Bizans donemi 6. yuzyilda kullaniimistir. Disk bigimindeki sikke
agirhginin - 6n yizeyinde 1 nomisma degerini gosteren “N” harfi
bulunmaktadir. Gumus kakmali harfin Uzerinde bir daire gorulir. Arka
yuzinde yine gumuis kakmali ha¢ seklinde bir monogram vardir (Kirkman,
2003, s.213).

Cahsmanin Uzerinde kullanilan kulplu bir diger agirlik birimi Arkaik donem
sonu Klasik Yunan oncesi kullaniimig bir kantar agirlik olgt birimidir.
Calismanin 6n ylzeyinde bulunan 16 kollu yildiz damgasi olan agirlik 6l¢i
birimi ise 1-2. ylzyll Makedonya’da kullanildiginin bir gdstergesidir
(Kdrkman, 2003).

Goriinti 90: “Nomisma 1”adli galismadan goérunti, elde sekillendirme, craton kil, siyah
astar, mermer, sirli, 1060°C, 2020.
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“Nomisma 2”

Bu galismanin on yuzeyinde disk bigcimindeki sikke agirlik “Nomisma 1” adli
calismada (Bkz: Goruntl 91) goérilen sikke agirhdin arka yuzi olarak kilden
cahsilmigtir.  Ylzeyinde gumus kakmali ha¢ selindeki monagrami
gormekteyiz. Calismanin Ust kisminda bulunan disk bigimindeki parga
Cumhuriyet déneminde kullanilan ve Uzerinde 50 gram oldugunu gosteren bir
damga bulunmaktadir. Agirliginin tamamlanmasi amaciyla yapilan bakir
percinin Uzerinde go6rdigimuz 718 yazii damganin neyi ifade ettigi

anlagiimamistir (Kdrkman, 2003).

Goriinti 91: “Nomisma 2” adli galismadan goriinti, elde sekillendirme, craton kil, siyah
astar, mermer, sirli,1060°C, 2020.
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“100 Dirhem”

19. ylzyllda Osmanh déneminde Bronz olarak sekillendiriimis Sultan Il
Mahmud déneminden itibaren kullaniimaya baslanan kulplu agirliklardandir.
Uzerine higbir damga vurulmamistir (Kiirkman, 2003, s.267). Mermer (izerine

agirhk ol¢u birimi kilden sekillendirilmistir (Bkz: Gorunta 92).

Goriintii 92: “100 Dirhem” adli galismadan gérintiler, elde sekillendirme, craton kil, siyah
astar, mermer, sirl, 1060°C, 2020.
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“2 Okka ve Gram”

Calismanin 6n yuzeyinde bulunan agirlik 6l¢u birimi Cumhuriyet déneminde
imal edilen agirliklardandir. Uzerinde imalatgci “Eyd” damgasi ile agirhgini
ifade eden “10 gr” damgasinin yani sira, iki adet “Tc 66” damgas! vardir.
Calismanin Gzerinde bulunan agirlik élgu biriminde “2 okkes” damgasi 2 okka
anlamina gelmektedir (Bkz: Goruntu 93). Avrupa’da imal edilmis oldugu
disunulmektedir (Kurkman, 2003, s.318).

Goruntii 93: “2 Okka ve Gram” adli galismadan gorintiler, elde sekillendirme, craton kil,
siyah astar, mermer, sirli,1060°C, 2020.
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“5 Kilo”

Osmanli déneminde 20. yuzyilin baslarinda yapilmis demir kilonun tzerinde
“5” kilo yazilidir (Bkz: Goruntl 94). ici kursunla doldurulmus ve (izerine devlet
tarafindan kontrolden gectigi anlamina gelen bir damga vurulmustur
(Kdrkman, 2003, s.267).

Gorintii 94: “5 Kilo” adli galismadan gorintiler, elde sekillendirme, craton kil, siyah astar,
mermer, sirli, 1060°C, 2020.
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“gark 1 ”

Bu calisma ile zamanin akisini saglayan akip giden ama hi¢ durmayan
hayatlardaki akigi saglayan bir dongl oldugu anlatiimaktadir. Bu da
calismanin ust kismina konulan hazir nesne metal parga ile anlatiimigtir.
Seramik ylzey Uzerine konulan ek pargalarda yine dirhemlerin Uzerinde
bulunan tugra baskili izler kullaniimistir. Calismada farkli creaton killer yer
yer karistirilarak kullaniimigtir. Artistik sirlar da eklenerek galismaya ayri bir

canlilik katilmaya c¢ahsiimigtir (Bkz: Goéruntl 95).

Goruntii 95: “Cark” adli galismadan géruntiler ,elde sekillendirme, sirli,hazir nesne,
30x12x35cm, 1060°C, 2020.
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“Yasamda iz Birakanlar”

Bu galisma, hemen hemen tum calismalarda aslinda yer alan agirlik 6l¢u
birimi olarak kullanilan hazir nesne pargalarin nereden geldigi ve nasil
sekillendigini anlatmaktadir. Calisma Uzerinde kullanilan fotograftaki nene bu
parcalarin asil sahibidir. Egyanin ruhunu Uzerinde tagsiyan tek varliktir.
Hayatini kaybetmesine ragmen egyalarinin bir sanat nesnesine
donugumlerindeki sureci izlemek ve seramik malzemeyle yeniden hayat
bulmasi insanin yagsami boyunca olumlu duygular biriktirmesine vesile
olacaktir. Calismada seramik baski tekniklerinden biri olan ve dogrudan deri
sertligi kivaminda olan kilin Gzerine mono baski teknigi kullanilarak desen
aktarilmigtir. Fotografin ¢iktisi alinarak cam ylzey Uzerine surllen siyah
demir oksit su ile karnistirilip koyu bir kivamda uygulanmig ve kurumaya
birakilmistir. Kuruyan yuzey Uzerine bir kagit yerlestirilerek kalem yardimi ile
desen cizilmistir. Kagida alinan desen kil Uzerine metal bir sistire yardimi ile
aktariimigtir (Bkz: Goéruntu 96).

Gériintii 96: Yasamda iz Birakanlar” adli galismadan gériintiiler, elde sekillendirme, craton
kil, mono baski, sirli, 50X15X50cm,1060°C, 2020.
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“Agirlik Balonlan 2”

Bu galisma ile olusturulan bigimler esas formlarindan daha da soyutlanarak
agirliklari olan ama bir o kadar da ugabilmeyi bekleyen balonlara benzetilmek
istenmistir. Farkli renk creaton Kkillerle olusturulan c¢alisma Uzerinde
birbirinden farkli artistik sirlar kullaniimistir. Calismanin en Gzerindeki parga
metal olup pervane goérunumu verilmek istenmistir. Calismada alt taraftaki
blylk form Uzerine konulan ek seramik par¢cada agirlik 6lgl birimlerinden
olan dirhemlerde kullanilan tugralarin baskisi yapilmistir. Diger ylzeyinde
ise yine farkh bir metal atik parca kullanilarak ¢alisma tamamlanmistir (Bkz:
Goranta 97).

Goriintii 97: “Agirhk Balonlari 2” adh galismadan goérintiler, Elde Sekillendirme, craton Kil,
hazir nesne, sirli, 120x30X13 cm, 1060°C, 2020.
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“Agirhik Mavide”

Yapilan bu galisma ile farkli doku denemeleri ve renklerin bir araya gelerek
olusturdugu bicimleri gérmekteyiz. Calismanin her iki ylzeyinde en Ust
parcalarda dirhemler Uzerine basilan farkl dénemlere ait tugralarin baskilari
yapilmistir. Calismanin diger yuzeylerinde yine creaton killer karigtirilarak
farkh renklerle gecis yapilmistir. Hazir nesne olarak kullanilan bu atik parga,
seramik ylUzey Uzerine eklenerek bir sanat nesnesi olma &zelligini

kazanmistir (Bkz: Gorintu 98).

Goriintii 98: “Agirhk Mavide” adli calismadan goruntiler, elde sekillendirme, craton kil, hazir
nesne, sirli, 24x66X13 cm,1060°C, 2020.
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“Agirhiklarda Ara”

Hayata yon veren yasanmigliklarin olusturdugu agirhk ve biraktigi izler
zemine kazinarak ve gercek agirlik 6lgu birimlerinden okkalar kullanilarak
gercek sahibinin yasadigi anilar hayat bulmustur. Yasanmisliklar kile
kaziyarak basamaklar halinde zamanla birikmis gorinimu verilip ¢calismanin
Uzerinde basamak olusturulmustur. Calismada creaton kil kullaniimig ve kilin

orjinal rengine sadik kalinmigtir (Bkz: Goérunti 99).

Goruntii 99: “Agirliklarda Ara” adli galismadan gorintuler, elde sekillendirme, craton kil,
hazir nesne, 76x38X15 cm,1060°C, 2020.
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Asagida gorselleri bulunan “Aradaki Yesil” ve “Aradaki Mavi” adli ¢aligmalar
(Bkz: Goruntl 100-101) ile birlikte agirhk 6l¢l birimleri gergek goérunumleri ve
kullanimlari disina ¢ikarak tamamen kavramsal anlamlari ve goruntileri ile
yeni bigimlerini alirlar. Daha 6nceden de yapilmig olan galismalarda varhgini
gOsteren agirlik balonlari tamamen farkhlasarak basamaklar Uzerinde
yukselen iglere donusurler. Creaton kil ile sekillenen seramik formlar
Uzerlerine gelen atik nesnelerle tamalanmiglardir. Calismalarda yesil ve mavi
pigmentler sir ile karistirilarak galismalarin Gzerine uygulanmigtir. Tek renk

kullanimina gidilerek odagin tamamen balonlarda toplanmasi hedeflenmigtir.

“Aradaki Yesil”

Gorintii 100: “Aradaki Yesil” adli galismadan goérintuler, elde sekillendirme, craton kil, hazir
nesne, 30x20x80 cm,1060°C, 2020.
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“Aradaki Mavi”

Goriinti 101: “Aradaki Mavi” adli galismadan goéruntiler, Elde Sekillendirme, craton Kkil,
hazir nesne, 22x30x90 cm,1060c, 2020
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“Cark”

Bu calisma ile birlikte agirhk oOlgu birimleri gergek goruntulerinden
uzaklagilarak formun boyutu buyatilmas ve agirhk olgh  birimlerinden
dirhemlerin disk seklindeki goérintileri kullanilarak formun Gzerinde farkh
boyutlarda bir kompozisyon olusturulmustur. Ana gévdede creaton Killerin
dogal renkli halleri kullanilmigtir. Diskler Uzerinde ise artistik sirlar
kullaniimigtir (Bkz: Géruntu 102).

Goriinti 102: “Cark” adli gcalismadan bir géruintd, elde sekillendirme, craton kil, sirh
163x75x70 cm, 1060°C, 2020.
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Uygulama calismalari kapsaminda, hazir nesnelerin ve atik nesnelerin
sanatin icerisinde yer almalarina dikkat cekilmis ve gunluk kullanim
nesnelerinden olan agirlik ol¢gu birimlerine bir sanat nesnesi olma ozelligi
kazandiriimistir. Bu arastirma c¢ergevesinde incelenen alt basliklarla da

yapilan galismalar desteklenerek yeni fikirler ve bigimler olusturulmustur.

Sanatsal baglamda hazir nesne ve atik nesne kavramlarinin Kibizm’den
baslayarak, Dadaizm, Konstriktivizm, Sdrrealizm, Gergekustuculuk, Yeni
Dada, Pop Art, Ekspresyonizm, Fluxus ve Kavramsal Sanat’a varincaya
kadar gesitli sanat akimlari takip edilmigtir. Sanatcilarin isleri Uzerinden bir
degerlendirme ile ele alinarak incelenmesi yapilarak bu arastirma
kapsamindaki uygulama caligmalari ile bir kargilastirma yapilarak, yeni bir
anlayis ortaya atilmaya calisiimigtir. Bu bagimda endustriyel hazir Grtnlerin
ve atik nesnelerin dogal eskime sureclerinde biriciklesen yapilari incelenerek
arastirmada yapilan uygulama c¢alismalarina bir zemin olusturdugu tespit
edilmistir. Bu anlayigla plastik sanatlarin bir dali olan seramikle, endustriyel
olarak kullanilan, gunluk kullanim nesneleri arasinda kurulan baga dikkat
cekilerek bu esyalarin sanat nesnesine donusum seruvenlerindeki gorsel
haz disinda kendi kimlikleiryle seramik eserler icerisinde yerlerini almalari

saglanmistir.
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TARTISMA VE SONUC

Birseyler ortya koymaya, farkli seylerle karsilasmaya ve ylzlesmeye
calismak; gelecekteki bilinmeyenlere yanit aramakla gergeklegebilir. Yaratma
surecine giren insanin nesneler evrenini tanimasi ve bu evreni plastik dille
anlatabilme gabasina girismesi, nesne ile birey arasinda olusacak etki — tepki
iligkisi icerisinde bireyin kendi 6znel evrenini yani kendisini tanimasini

saglamaktadir.

Bdylece nesnel (objektif) evrenini kesfeden sanatgi, kazandi§i deneyimle,
kendi 6znel evrenini olusturma olanagi yakalamaktadir. Bu da 6zgun anlatim
dilinin aranip bulunmasinda ilk ama ¢ok 6nemli bir adim olarak ortaya
clkmaktadir. Cunku sanatgilar deneyimleri ile dusinmeyi 6grenirler,
dzengenler (amatérler) ise aligskanliklar kazanirlar. Ornegin, nesnenin
guzelligi karsisinda hayranlik duyan 6zengen, nesnenin dogal guzelliginin
cekiciligine kendini kaptirarak onu yeniden dretmeyi (kopya - taklit)
dugunurken, sanatgl ise dogadaki iligkilerin yarattigi guzellik ilkelerini
tanimaya ve nesneler arasindaki iligkilerin dayandigi yasalari anlamaya
calisarak, dogayi, yeni bir dizen icerisinde ifade etmeye ydnelmektedir.
Buradaki fark ise 6zengen, yaraticiliktan uzaklasarak sig bir hoglanmayla
yetinirken, sanatgi, duslnsel boyutu da olan bir kendini ifade edisi
secmektedir. Clnkl Freud’a goére; “sanat¢ci son derece gurdltili olan
icgudusel ihtiyacglar tarafindan durtiimekte olan bir kisidir.” (Read, 1981,
s.108). Buna bagh olarak da sanat sanatcisiyla yeniden ve tekrardan

sekillenir.

Modernizm akimiyla birlikte sanat, geleneklerin yikilmasi ile surekli olarak
gelisim ve degisim anlayisiyla tekrardan tanimlanir. Sanatta, teknolojinin
sagladigi uUretim olanaklari ile farkh bir biyime ve ¢ogalma sekli goralur.
GUnUmuz teknolojisi, insanin dretim glcund ¢ok asan bir kapasiteyle uretim

yapillmasina olanak saglarken, sanatsal Uretim i¢in de sinirsiz olanak
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saglamaktadir. Sanat ve teknik bilim arasindaki iligki, cagdas plastik sanat

dallarinda kokten ve algisal degisikliklerin gorilmesini saglar.

GuUnumuzde veya yakin tarihimizde gunlik Kkullanim amagh Uretilen
endustriyel bir nesnenin seramik sanatina katkisini anlamak adina bu alana
nasil dahil oldugu ile ilgili sirecin anlagiimasinda fayda vardir. S6z konusu
nesnelerin sanatsal obje olarak kullaniminin ardindan, nesneye seramik
sanati icerisinde farkh bir boyut kazandirdi. Atik ve hazir nenelerin bilinen,
eski, igslevsel Ozelliklerinin sanatsal kurgu icinde tamamen baskalastirilarak
sunulmasi gorulur.Bahsedilen 6nemli etkenlerle geleneksel anlayistan ayrilan

sanatin dnunde yeni uygulama alani olanagi ¢ikmaktadir.

Teknolojik gelismelerin hiz kazanmasi, klasik gelenek ile bir hesaplasma
surecini de birlikte getirmigtir. Teknolojik gelisim ve yeni kentlilesme anlayigi
ile tek tiplestirilen yapi tam tersi bir anlayisla sanat eserlerinde biriciklegtirilir;

bu konuda yeni bir duyarllik geligtirilir.

Tuketim toplumunda nesnenin yerinin ne oldugu ve sanatsal baglamda hazir
nesne ve atik nesne kavraminin akimlarda incelenerek, sanatgilarin isleri
uzerinden bir degerlendirme ile ele alinarak bir aktarim yapilmistir.
Kubizm’den baglayarak, Dadaizm, Surrealizm, Yeni Dada, Pop Art, Fluxus
ve Kavramsal Sanat’a varincaya kadar gesitli sanat akimlari ele alinarak
arastinlmistir. Bu baglamda 20. yuzyil seramik sanatinda hazir nesne, atik
nesne ve teknolojinin seramik sanatina yansimalarina dikkat ¢ekilerek gunluk
kullanim nesnesi olarak kullanilan agirlhik Olgu birimlerinin sanat nesnesi
olarak yapilacak seramik ¢aligmalarda yeniden bir anlam ve ifade bulmasi

saglanmistir.

Tasarim egitiminde endustri Urunlerine sanatsal yaklasim ve Bauhaus
Tasarim Okulu’nun ortaya ¢ikisi incelenmis ve okulun en dnemli 6zelligi olan
zanaatin tasarima donusturiimesindeki sure¢ ve katilimci atdlye ortamlarinin
uzerindeki 6nemi vurgulanmistir. Bauhause Tasarim Okulu'nda gesitli
dallarda tasarim atdlyelerinin bir cati altinda toplanmasi, etkilesimli ve

disiplinler arasi bir tasarim egitimi anlayiginin olmasi bu arastirmada
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olusturulan basamaklara onculuk etmistir. Buna bagli olarak Plastik Sanatlar
Egitimi goren oOgrencilerdeki endustriyel tasarim algisinin olusumundaki
sureg incelenmis ve katilimci atolye disiplini ile endustriyel nesne kullanimina

yonelik yapilan ¢caligsmalar desteklenip islerin analizi yapiimistir.

Yapilan gézlem ve incelemeler dogrultusunda hazir nesne ve atik nesnelerin
calismalarin icerisinde yer almasi ogrencilerin tasarim ve buna bagl olarak
da uygulama sureglerini etkilemistir. Hazir nesne ve atik nesne kullanimina
yonelik ortaya g¢ikan U¢ boyutlu ¢calismalarda égrencilerin derse daha istekli
katildiklari, yaratici tasarimlar ortaya koyduklari yaptiklari bu uygulamalardan
duyussal haz aldiklari ve kendi performanslarina givenen pozitif bir tutum

sergiledikleri gibi sonugclara ulasiimigtir.

Endustriyel Grtnlerin dogal eskime surecinde kendiliginden biriciklesen yapisi
incelenmis ve yorumlanmis, sanat eserlerinde kullanilmasina hazir bir zemin
olusturdugu tespit edilmigtir. Bu anlayigsla s6z konusu nesnelerin sanat
objesine donusum seruveninde ardisik olarak yaratilabilecegi saptanmis ve
kavramsal sanat anlayisina yaptigi katki yaninda, gorsel estetik yoninden de
doyuruculugu ve tamamlayiciligina dikkat ¢ekilmistir. Sanat eseri igerisinde
kullanilan enduUstriyel esyanin sekilsel ve kavramsal nitelikleri diginda
nostaljik degerinin de, sanat¢inin duygu ve dusuncelerini aktariminda dnemli

bir rolU oldugu gozlenmistir.

Esyanin ruhunun varligina ve bu ruhun duragan olmadigina, insanla esyanin
surekli ve degisken bir etkilesim iginde bulunulmasina vurgu yapmak; ayni
zamanda siralanan sebeplerle artik esas iglevinde kullaniimayan esyanin
sanat objesi olarak seramik sanatinda kendisine yer bulmasi ve bu sanat

dalina kattiklarina dikkat ¢ekilmesi bu arastirmanin asli eregi olmustur.

Plastik sanatlarin bir dal olan seramikte de uretim teknolojilerinin farkli islev
ve maksatlarla sundugu gunlik kullanim nesneleri arasindaki siki bag dikkat
cekmektedir. Endustriyel esya -tematik ve estetik donisUmu saglanarak-
sanatsal eserin bir uzvu olarak gorulur; egya kendi sahsiyetiyle butunin

parcasi olarak -seramik eser igerisinde- yer alir.
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Eski kullanim esyalarinin  ve esya pargalarinin sanat nesnesine
doénusuimunin ifadelendiriimesinde, gegcmiste kullanilan agirlik élgu aletleri ve
birimlerinin secgilmesinin temel nedeni, hayatin akisinda agirligini yogun
olarak hissettiren kisilere ve olaylara atifta bulunmaktir. Tez calismasinin
genelinde ortaya konan esya temasinda; kullanicisiyla birlikte eskiyen,
batinlesen, birlikte anlar ve anilar paylasilan bir esya algisina dikkat
cekilmig, gunimuzun vahsi tuketim aliskanliklarina kargi bir tavir ortaya

konmustur.
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2005 yilinda Kimliksiz Bedenler adl ilk kigsisel seramik sergisini agtl. Mayis
2019 ‘da “Esyanin Ruhu” Yekpare Genis Bir An adh ikinci kisisel seramik
sergisini acti. 2019 da YDU. Kibris Modern Sanat Mizesi tarafindan Alasya
Odiilleri Kapsaminda verilmesi kararlastirilan Seramik Ustalarina verilen EL
BIRUNI 6dulini ald.
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