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Ozet

Kibris Arkaik Donem Kus Motifinin Seramik Tabaklarda Yorumu

Yonuk, Alihan
Doktora, Sanat ve Tasarim Anasanat Dali
Ocak, 2022, 108 sayfa

M.O. 10.000 yillarma dek uzanan Kibris adasinin, birgok kiiltiirden
etkilendigi bilinmektedir. Ozellikle Yunan, Anadolu, Girit, Dogu ve Ege
kiiltiirlerinin yansimalar1 giiniimiize dek uzanmaktadir. Bunlardan birisi ve belki de
hi¢ so6zii edilmeyen, siisleme sanatlari i¢inde eski ¢aglardan beri sik¢a kullanilmis
olan “Kibris Arkaik Donem Kus” motifidir.

Kibris’1n kiiltiirel degerleri arasinda yer alan ve kiip, testi ve benzeri kaplarda
siisleme 0gesi olarak kullanilan kus motiflerinin, tarihsel siire¢ icerisinde gecirdigi
bi¢cimsel degisimin vurgulandigi bu ¢alismada unutulmaya yiiz tutmus kiiltiirel ve
sanatsal degere sahip Kibris arkaik donem kus motifi modern bir dille yeniden
yorumlanarak literatiire kazandirilmasi hedeflenmistir. Beraberinde sanatg¢inin
diinyasinda yeniden anlam kazanan Kibris arkaik donem kus motifleri seramik
tabaklar iizerinde birer sanat objesine doniistiiriiliirken kullanim nesnesi olan seramik
tabaklar da islev bozumuna ugrayarak sanat nesnesi 6zelligi kazanmistir. Boylece
koklii bir tarihsel deneyimi olan Kibris adasinin tarihi cografi turistik degerlerinin
yani sira farkli bir 6zelligine de vurgu yapilarak sanat tarihindeki yeri pekistirilmistir.

Bu amagla 19 adet farkli boyutlarda seramik tabaklar {izerine kazima teknigi
kullanilarak yeniden yorumlanan arkaik donem Kibris kus motifleri Avanos kili
kullanilarak tornada sekillendirilen tabak formuna islenmistir. 950°C’de biskiivi
pisirimi yapilmis, bazi1 noktalarda renkli ve seffaf sir kullanilarak renklendirilmistir.

Anahtar kelimeler: motif, seramik, arkaik, kibris, kus



Abstract

The Interpretation of the Cyprus Archaic Bird Motif on Ceramic Plates
Yonuk, Alihan
PhD, Department of Art and Design
January 2022, 108 pages

It is known that the island of Cyprus, which dates back to 10,000 B.C., has
been influenced by many cultures. Especially the reflections of Greek, Anatolian,
Cretan, eastern and Aegean cultures extend to the present day. One of them is the
"Cyprus Archaic Period Bird" motif, which has been used frequently since ancient
times in ornamental arts, which is perhaps never mentioned.

In this study, which emphasizes the stylistic change of the bird motifs, which
are among the cultural values of Cyprus and used as ornaments in jars, jugs and
similar vessels, in the historical process, the Cyprus archaic period bird motif, which
has a cultural and artistic value that has been forgotten, has been reinterpreted in a
modern language and entered the literature. aimed at gaining. While Cyprus archaic
bird motifs, which gain a new meaning in the artist's world, are transformed into art
objects on ceramic plates, ceramic plates, which are objects of use, will also become
an art object by decomposing. Thus, by emphasizing a different feature of the island
of Cyprus, which has a deep-rooted historical experience, as well as its historical
geographical touristic values, its place in the history of art will be reinforced.

For this purpose, archaic period Cyprus bird motifs reinterpreted on 19 different sizes
of ceramic plates were taken on a lathe using Avanos clay, shaped by hand
interventions, biscuit fired at 950°C, and colored using colored and transparent glaze
at some points.

Keywords: motif, ceramic, archaic, cyprus, bird



\4

Icindekiler
ONAY ettt r e e b e b e are e breean |
Etik Ilkelere Uygunluk BEYANI ........cccvcveviieiviiieeiiiceeieseie e 1|
TS 4 SRR PRRPPRI Il
OZEE oottt ettt ettt ettt en e, v
ADSEITACT ... s \%
TGINAEKILET ....voveecvve ettt ettt s s ess et en s e, Vi
NTe e 1S5 5 T 1 B RS PRRPPRPRP VI
KISAIMALAT ...ttt sttt b e e e re e X
BOLUM L.ttt 1
(€51 PP TPRROPR 1
ProbIem DUIUMU ........coviiiiieiiie e 1
ATASUTMANII ATNACT 1.ttt ettt e et e et e e bt e e be e e s be e e sbreesnnneesnneeeanes 1
ATastirmaninn ONEM........cveveviueeeeeeeeeeeeeeeeeeeseseseeeeeees et s s eseseseesessessesssassesesesssssssessssaees 2
SINITTIKLAT .t r e b e snee s 2
D €031 17<) 1 o TP R OP R PRP PR 2
2702 5101 08 1 5 3
ATKATK DONEIM ...ttt e e b e 3
Arkaik DONEm KIDIIS ....coiiiiiiiiieiiiic e 4
BOLUM L ...ttt 7
Arkaik Donem Seramik Sanati...........cccoviiiiiiiiiiiii 7
Arkaik Donem Seramik Bezeme Teknikleri..........ccoooiiiiiiiiiiiiiiiiinc e 10
LiNEAr TEKNIK ...c.viviiiieieeee e 10
SHUEE TEKNIK ... 11
Siluet REZEIVE TEKNIK ........cviiiieic e 12
REZEIVE TEKNIK ... 12
Siyah Figlir TeKNIK........c.ooiiiiiiiiiii s 14
Kirmizi Figlir TeKnik ......coooiiiiiiii s 14
Siyah Firnishi TEKNTK.......ccvoiiiiiii e 15
Terra Sigillata TEKNIK ......ccoviiiieie e 16
Arkaik Donem Kibris Seramik Sanati..........coccceeviiiiiiiiiiiiiiiie e 17
BOLUM IV .ttt 19
MOtif Ve KUS MOTIT ..uuviiiiiiiec e e e e e nrre e e e 19

Sanat Ve MOtif TISKIST ......veveveveriicececieiesee ettt 19



Tarihte Kus Figiirti ve Sembolik Anlami.........ccccooiiiiiiiiiiiciiec e 22
Arkaik Donem Kibris Kusu Motifl ......ccceiiiiiiiiiiiiiiec e 28
Cagdas Seramik Uygulamalarda Kus Motifi Kullanimlart............cccoooviiiiiiiininnnn. 31
BOLUM V oottt sttt 42
Uygulama Call$malari.........occveiiiiiiiiiieiiicseesieee e 42
ATAA-L ... 42
AGAAA-2 ... 44
ATAA-3 ... 45
AR ... 46
ATAA-5 ... 48
ARG ... 49
D 1 - OSSR 51
DIAIGA-2 ...t bbbt 52
D 1 - USSR 54
DAIGA-4 ...t 56
3R] 0111 TP 57
KOPUK=2 e 59
Q] PP PP 60
KUSLAT =2ttt e b nree s 62
QU] PP 63
KUSIAT-4 ...t 65
KUSIAT-5.. e e 66
KUSLAT=0 ...t ettt et e b nnee s 67
Q] TP PPR PP 68
BOLUM VI..ooiiiiiicieisiieeeeeeeetete e tes s a e s s a e b e 71
SOTIULG .ttt b e br e e e annre s 71
KaynaKGa.......ooiiie e 73
INHRAL RAPOTU...cv.vviviveiiiviiecveieee et 75

OZEOIMIS ...ttt ettt ettt ettt ettt ettt ettt ettt 76



VI

Sekiller Listesi

Sekil 1 Geg Korint Siyah FIUr.......ccccooiiiiiiiiiieii e 8
Sekil 2 Resim K1asik DONEM ........cccuviiiiiiiiiic e 8
Sekil 3 Helenistik DONE@M .......cooeiiiiiiiiiiieiie it 9
Sekil 4 LIiNEAr TEKNIK ...vcccviiiiiiiii ettt st be e sae e 11
Sekil 5 SHUBE TEKNIK ..o e 11
Sekil 6 Siluet REZEIVE TEKNIK......cccvieiviiiieciie et 12
Sekil 7 ReZEIVe TeKNIK ......ccveiiiiiiiee e 13
Sekil 8 Siyah Figlir TEKNIK .....ccuviiiiiiiiiiiiiiii e 14
Sekil 9 Kirmizi Figlir TeKnik........ccooiiiiiiiiie 15
Sekil 10 Siyah Firnisli TEKNIK.........ccoviiiiiiiiceceese e 16
Sekil 11 Terra Sigillata TEKNIK ........oocoiiiiiiiie e 16
Sekil 12 Kus Motifleri OINEKIETT .........ceveveveveeeeeieieieieieie e e ettt 21
Sekil 13 YaSAM AFACT....coiuiiiiiiiiiiiiieitie sttt sttt bbbt naee s 21
Sekil 14 Chauvet Magarasi'ndaki puhu betimi .........ccocovvveiiiiiiii, 23
Sekil 15 Tung Cagl Cizim OIMeSi......vcvevveeeeeeiirieeeeeeesee e eseees e en s 24
Sekil 16 Urmiye Canak Comleginde Kuslar (Anadolu Medeniyetleri Miizesi) ........ 24
Sekil 17 Kus Figiirlii Bezemeli Canak, Masathoyiik, Frigler ..........cccoooeiiiiiiiinnne. 25
Sekil 18 Kubad Abad Kiigiik Saray ¢evresinde bulunan siralti teknigindeki Cinilerle
tasarlanan duvar KOMPOZISYONU.........c.ccueieririiiiiinieeeeee e 26
Sekil 19 Kubad Abad Biiyiik Saray Karatay Miizesi Gogsilinde es-sultan yazan ¢ift
basli kartal figiirii, bulunan siralt1 tekniginde y1ldiz ¢ini ..........cocevirininiinnnnnn, 26
Sekil 20 Sir alt1, Iznik Tabag, 16. yy. Portekiz, Gulbenkian Koleksiyonu............... 27
Sekil 21 Lentoid flask Cypro-GeOmMEtriC l........cccooviiiiiiiiiiiiiceeee s 29
Sekil 22 Arkaik Donem Kibris Kug Motifi 1...ccooiiviiiiiiiiiiiiieiee e 29
Sekil 23 Arkaik Donem Kibris Kusu MOtIfi 2......c.coviviieiieeeeee e 30
Sekil 24 Arkaik Donem Kibris Kusu Motifi 3 ......ccoovviiiiiiiiiiiiiciec e 30
Sekil 25 Erding Bakla Seramik FOImM.........ccccoiiiiiiiiiiiiicee e 32
Sekil 26 Antik 1ol HEYKEL .......vucvviveriiivciieieiciessste et 33
Sekil 27 Antik Yunan Kadim Idolii .......cccocoueveveveeeeeeeece e, 33
Sekil 28 Tarih Oncesi Idol Heykel (Kibr1s MUZES1) .....c.cvvveevevevirccecieieeseeceeievenaes 34
SEKl 29 TiS KUSU ..ttt ettt 34
Sekil 30 Kus TanriQalari.........cicuuieiiiieiiiieiiie et snsee e 35
SEKIL 3L ST KUSU ...ttt ettt et nes 35
Sekil 32 Erding Bakla Heykel OrnekIeri..........ccco.ovverueveviicceeieieieeeceeeeesesseee e 35
Sekil 33 Derman CeSIMEST ..uuuuiiureiiieiiiiiie et e et siee e sree e e teesneeanes 36
Sekil 34 Boticelli’nin “Veniis lin DOZUSU .......ccovviiiiiiiiiiieiie e 37
Sekil 35 Derman CeSMEST (Lo.vveiveriueeiieiiieiie e e st e siee e see st sree e e ree e saee s 37
Sekil 36 Hamiye Colakoglu ESerleri........coocvviiiiiiiiiiiiiiiciiccc e 38
Sekil 37 Jale Y1IImabagar L.........cccooeeiiiiiiiiieiieesie e 39
Sekil 38 Jale Y1ImabaSar 2..........cciviieiiiiiiiie e 39
Sekil 39 Jale Y1Imabagar 3.........c.covieiiiiiieiieiiiesie et 40
Sekil 40 Adada 1 Adli Seramik Tabak.........ccccccuviiiiiiiiiiiiiie e 43
Sekil 41 Adada 1 Adli Seramik Tabak Detay 1.........ccccooiiieniiinniienceeseees 43
Sekil 42 Adada 1 Adli Seramik Tabak Detay 2
Sekil 43 Adada 2 Adli Seramik Tabak .........ccccceviiiiiiiiiiiieiie e 44
Sekil 44 Adada 2 Adli Seramik Tabak Detay 1.........ccccovoieiiiiininniie e 45
Sekil 45 Adada 2 Adli Seramik Tabak Detay 2.........ccccvevevieiienieiiiie e 45
Sekil 46 Adada 3 Adli Seramik Tabak..........cocceeiiiiiiiiiiiiei e 45

Sekil 47 Adada 3 Adli Seramik Tabak Detay 1.......ccccccvviverveiieiieniiie e 46



Sekil 48 Adada 3 Adli Seramik Tabak Detay 2..........cccoovriiiiiiiineicnceeseeeees 46
Sekil 49 Adada 4 Adli Seramik Tabak............cccceeiiiiiii i 47
Sekil 50 Adada 4 Adli Seramik Tabak Detay 1.......ccccccovoieiiniiniieniie e 47
Sekil 51 Adada 4 Adli Seramik Tabak Detay 2 .......cccccovviviiiiiiiiiiiinie e 47
Sekil 52 Adada 5 Adli Seramik Tabak.........ccocceeiiiiiiiiiiiici e 48
Sekil 53 Adada 5 Adli Seramik Tabak Detay 1.......cccccovvviiiiiiiiiiiiiin e 49
Sekil 54 Adada 5 Adli Seramik Tabak Detay 2.........ccccovveiiiiiniieiiiiiiccee 49
Sekil 55 Adada 6 Adli Seramik Tabak............cccceeviiiiii i 50
Sekil 56 Adada 6 Adl1 Seramik Tabak Detay 1........ccccovvviiiiiiniiiiiiiccee, 50
Sekil 57 Adada 6 Adli Seramik Tabak Detay 2 .......cccccvvvviiiiiiiiiiiin e 50
Sekil 58 Dalga 1 Adli Seramik Tabak..........ccccooviieiiiiiiiiiiiee e 51
Sekil 59 Dalga 1 Adli Seramik Tabak Detay 1........ccccocvvveiieiienieniiie e 52
Sekil 60 Dalga 1 Adli Seramik Tabak Detay 2..........ccccovveiiniiinieniieeeeee e 52
Sekil 61 Dalga 2 Adli Seramik Tabak...........cccocviiiiiiiiiiiiiii 53
Sekil 62 Dalga 2 Adli Seramik Tabak Detay 1.........ccccoovveiiniiiniieniiieceeee e 53
Sekil 63 Dalga 2 Adli Seramik Tabak Detay 2..........ccccvvviiiiiiiiciiii, 53
Sekil 64 Dalga 3 Adli Seramik Tabak...........cccooviiieiiiiiiiieiieeeee e 54
Sekil 65 Dalga 3 Adli Seramik Tabak Detay 1.........cccccvviiiiiiiiiiiiiiee, 55
Sekil 66 Dalga 3 Adli Seramik Tabak Detay 2..........cccccvvveiiiiiniieiiiie e 55
Sekil 67 Dalga 4 Adli Seramik Tabak...........cccooviiiiiiiiiiiiii e, 56
Sekil 68 Dalga 4 Adli Seramik Tabak Detay 1.........ccccoovveiiiiiniieiiicneesc e 57
Sekil 69 Dalga 4 Adli Seramik Tabak Detay 2.........cccccovviiiiiiiiciiiie, 57
Sekil 70 Kopiik 1 Adli Seramik Tabaki..........ccocviieiiiiiiiiiicce e 58
Sekil 71 Kopiik 1 Adli Seramik Tabak Detay 1.........cccovviiiiiiiiiiiiic, 59
Sekil 72 Kopiik 1 Adli Seramik Tabak Detay 2..........cccovvveiiiieenieiiieneceeee e 59
Sekil 73 Kopiik 2 Adli Seramik Tabak .........ccccoviiiiiiiiiiii, 59
Sekil 74 Kopiik 2 Adli Seramik Tabak Detay 1.........cccocoiieiiiiiiiiec e 60
Sekil 75 Kopiik 2 Adli Seramik Tabak Detay 2...........cccooveviviiiiiiiiniiiicisee, 60
Sekil 76 Kuslar 1 Adli Seramik Tabak .........cccceiiiiiiiiiiiiieiie e 60
Sekil 77 Kuslar 1 Adli Seramik Tabak Detay L........ccccooeiiieiiiiiiiiiiieeseee e 61
Sekil 78 Kuslar 1 Adli Seramik Tabak Detay 2........cccovviieiiiiiiiieiieneesee e 61
Sekil 79 Kuslar 2 Adli Seramik Tabak .......ccccccoviiiiiiiiiiiiiic e 62
Sekil 80 Kuslar 2 Adli Seramik Tabak Detay L........ccccooiiiieniiiiiiiinneesee e 63
Sekil 81 Kuslar 2 Adli Seramik Tabak Detay 2.........cccoceviieiiiiiiciicieesceee e 63
Sekil 82 Kuslar 3 Adli Seramik Tabak ........cccccviiiiiiiiiiiiiic e 64
Sekil 83 Kuslar 3 Adli Seramik Tabak Detay L........cccooiiiieniiiiiniinieese e 64
Sekil 84 Kuslar 3 Adli Seramik Tabak Detay 2........cccccveviieiviii i 64
Sekil 85 Kuslar 4 Adli Seramik Tabak .........cccceeiiiiiiiiiiiiieieec e 65
Sekil 86 Kuslar 4 Adli Seramik Tabak Detay L........ccccooiiieiiiiiiiiicecsecee e 66
Sekil 87 Kuslar 4 Adli Seramik Tabak Detay 2........cccoooviiieniiiiiiniinieenee e 66
Sekil 88 Kuslar 5 Adli Seramik Tabak ........cccccoviiiiiiiiiiiiic e 67
Sekil 89 Kuslar 5 Adli Seramik Tabak Detay L........ccccoocoiiieiiiniiiiieieese e 67
Sekil 90 Kuslar 5 Adli Seramik Tabak Detay 2........ccccooiiieiiiiiiciieeese e 67
Sekil 91 Kuslar 6 Adli Seramik Tabak .........ccccceeiiiiiiiiiiiiieiieee e 68
Sekil 92 Kuslar 6 Adli Seramik Tabak Detay L........ccccooiiiiiiiiiiiiiiiecsecee e 68
Sekil 93 Kuslar 6 Adli Seramik Tabak Detay 2........cccovovviiieniieniiiiin e 68
Sekil 94 Kuslar 7 Adli Seramik Tabak .......ccccccoveiiiiiiiiiiiiie e 69
Sekil 95 Kuslar 7 Adli Seramik Tabak Detay L........cccoovviiieniiiiiiniinieenie e 69

Sekil 96 Kuslar 7 Adli Seramik Tabak Detay 2........ccccoceiiieiiiiiiiiieieeseceee e 69



KKTC:
MO:

vb.:

Kisaltmalar

Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti
Milattan Once
Yiiz Y1l

ve benzeri



BOLUM I
Giris

Problem Durumu
Sanat bilindigi iizere insanliin varolusuyla beraber farkli sekillerde kendisini

gostermistir. Zaman zaman renk, zaman zaman bi¢im, zaman zaman da ses ile viicut
bulan bu fenomen (goriingii) bir¢ok bedende farkli donemlerde hayatin gergekleri
arasinda vazgecilmez yerini almay1 bagsarmistir. Kimi zaman duvarlarda iletisim araci
olarak beliren sanat, kimi zaman da begeniler dogrultusunda tercih edilen olmustur.
Giindelik hayata niifus eden sanatin bir yanini ise, ilkellerden giiniimiize dek bir¢ok
donemde farkli bigimlerde ve amaglarda gérmek olasidir. Glindelik hayatimiza giren
sanat 1960 sonrasi ayricalikli ya da biricik olma durumundan uzaklagmistir.

Sahin (2012) postmodernizmi adinin daha ¢ok duyuldugu, sanat
aktivitelerinde yeri olan ve yaygin bir sekilde yeni sanat akimlarina 151k tutan felsefi
temellere dayandirir. Postmodernizm her ne kadar genis ve kararsiz bir tutuma sahip
olsa da 20-30 sene igerisinde karakteristik 6zelliklerini gostererek sanat adina
yapilmig tiim hareketlere gelenekci bir yol gostermistir.

Giiniimiizde her sey sanata konu ve malzeme olabilmektedir. Iste bu durum,
bilinen tiim ezberlerin bozuldugu yeni bir siirecin baslangicini isaret etmektedir.

Arkaik donemle beraber ilkel anlamda ¢anak ¢omlek, kap kacak
islevselliginden estetik deger ve belge niteligi de kazanan seramik sanati1 da bu
stirecte payina diisen degisimi yasamakla zanaat olma vasfindan hakkiyla styrilir.

Seramik ¢aligmalarin kdkenlerini kesfetme ihtiyacinin arkasinda, yerel form
ve stiller araciligiyla kiiltiirel kimlikleri canlandirma ¢abasi hissedilir. Modern
seramiklerde gelenekler desteklenmis, canlandirilmis ve yeniden kesfedilmistir. Bazi
seramikler gelenekleri yeniden yorumlayarak kiiltiirel devamliligin korunmasina
sebep olurken, bazilar1 gelenekleri eklektik bigimde biinyesine tagiyarak yeni melez

bigimler olusturmuslardir (Oztiirk, 2010).

Arastirmanin Amaci
Kibris’in kiiltiirel degerleri arasinda yer alan ve kiip, testi ve benzeri kaplarda

siisleme 0gesi olarak kullanilan kus motiflerinin, tarihsel siireg igerisinde gecirdigi

bi¢cimsel degisimin vurgulandigi bu ¢alismada kiiltiirel ve sanatsal degere sahip



Kibris arkaik donem kus motifi modern bir dille yeniden yorumlanarak farkli
bicimlerde literatiire kazandirilmasi hedeflenmistir.

Modern sanat hareketlerinin doymak bilmez deneyciligi dogmatik
gelenekeiligin kabugunu kirarak seramikgilige devamli kendini yenileyen bir yap1
kazandirmistir. Fonksiyonel olan bu yapr saf estetige dayali noktalarda sanatgiya
sonsuz bir 6zglirliikk tanimakta ve onlar1 konularinin tarihi {izerine derinlemesine

siipheci arastirmalar yapmaya zorlamaktadir (Oztiirk, 2010).

Arastirmanmin Onemi
Kibris adasinin kiiltlirel mirasinin en 6nemli birikimleri arasinda yer alan

Kibris arkaik donem kus motifleri cagdas sanat¢inin diinyasinda yeniden anlam
kazanan seramik tabak uygulamalarda yerini alarak birer sanat objesine
donistiiriiliirken, kullanim nesnesi olan seramik tabaklar da islev bozumuna
ugrayarak sanat nesnesi 6zelligi kazanmistir. Boylece koklii bir kiiltiirel birikimi olan

Kibris adasinin 6nemi daha ¢ok ortaya cikacak ve taninirligi artacaktir.

Sinmirhiliklar
Arkaik donem seramik sanati evreninden alinan 6rneklemler Arkaik donem

Kibris seramik sanati Kus motifleri ile sinirlandirilmistir

Yontem
Nitel arastirma yontemlerinden durum tespit ve degerlendirmesi yapilarak

0zglin seramik eser uygulamalaridir.



BOLUM II
Arkaik Donem

Uygarlik kelimesi tam da giiniimiiz yerkiiresini isaret eden bir tanima sahiptir.
Uygarlik; yerlesik hayata ge¢mis karmasik yapida bir toplulugun olusturdugu,
hiikmeden ama bir o kadar da ironik olarak 6zlinde hilkmedilen oldugu, sosyal,
politik ve ekonomik 6zelliklerle iliskilendirilen biiyiik, kapsamli, iistiinliik ideolojiyle
sisirilmig ve gelismis bir kiiltiir olarak tanimlanabilir. Giiniimiiz uygarlik tanimi

0ziinde hiimanist gerceklik ve niyetleri barindirmaktadir.

Oyle ki Yiiksel (2018) insanligin uygarlasma siirecinden sdyle s6z eder;
Yasanilan topraklardaki tarihi olaylar, toplumlarin giindelik yasam bi¢imlerini, dini
inaniglarini, ritiiellerini, mitolojilerini pargast olduklari kiiltiirel elemanlarin
biitiinligiinden meydana getirir. Bu uygarlagma siirecini sessiz kiiltiirel elemanlarinin
izlerini, uygarliklarin yasam savaslarindan, giinliik aliskanliklarindan, sosyal

iligkilerinden kalan tarihi kalintilardan 6grenmek miimkiindiir.

Sosyal bir kiiltiiriin alt yapis1 yerlesik diizene geg¢is ile olusturulmus sayilir.
Yerlesik diizen aidiyeti ve sahiplenmeyi beraberinde getirir. ilkel topluluk i¢in bir
olmak, birligi korumak giivende kalmanin 6n kosuludur adeta. Tarihte Yunanlilarin
artan niifusun ihtiyacini karsilayamadiklar ve tarim alanlarinin yetersiz kaldigi
donemde, deniz yoluyla ticaret yaptiklari bilinir. Bu siirecte paranin bulunmasi ile
ticarette aktif rol almalarinin yani sira Fenikeli denizci ve tliccarlardan yaziy1 da

Ogrenirler.

Arkaik Dénem olarak bilinen MO 7. yiizy1l ve 6. yiizyilin baslarinda,
Akdeniz ve Karadeniz kiyilarinda koloniler kuran Yunanlilarin ticareti daha da genis
alanlara yayilmalarmi Huntiirk (2016) séyle degerlendirir; MO 7. yiizyilda
Lidyalilarin paray1 bulmalar1 ekonomik gelisimi hizlandirir ve ticaretle zenginlesip
giiclenen, soylularin giiclinii sarsan, yasal haklar elde eden orta sinif ¢ikar. Arkaik

Donem’de Yunan kiiltiiriinde edebiyat, sanat ve felsefe gelismeye baslar.

Tarihin dogru okunmasi gelecegin planlanmasi kadar ¢agin anlaml
yasanmasini beraberinde getirir. Tarih, bize birakilan taginir tasinmaz tiim kiiltiirel

miraslarin dogru okunmasi ile algilanir, anlam kazanir. Arkeolojik bulgular 6zellikle



arkaik-antik tarihin gostergelerini sunar. Mimari kalintilardan giinliik ya da mistik
kullanim nesnelerine kadar birgok veri tarihin ve tarihi olusturan kiiltiirlerin

kalintilar1 olarak bilinse de i¢inde bir¢ok gdstergeyi barindirir.

Arkaik Donem Kibris

Yaklasik 2800 y1l 6nce Kibris’ta Arkaik donemin basladigi bilinir. Kibris
jeopolitik konumu geregi tarihinde birgok uygarliklarin istilasiyla karsi karsiya
kalmistir. Dogu’yu Bati’ya baglayan ticaret yolunun 6nemli duragini olusturan
Kibris, Misirlar, Hititler, Fenikeliler, Asurlar, Persler, Makedonlar ve Romalilar i¢in
vazgegcilmez bir stratejik konumda olmustur. Bu 6nem giiniimiizde de yerini

korumaktadir.

Kibris Adasi cografi konumunun 6zelliginden dolayr Dogu Akdeniz
diinyasinda Misir, Suriye-Filistin, Anadolu ve Ege kiiltiirleri arasinda kiiltiirel
iletisimi saglayan bir bolge olarak siirekli 6n plana ¢ikmistir. Kibris’in bu cografik
oneminden dolayr adanin {izerindeki iskanin tarihinin Akeramik Neolitik Doneme

kadar geriye gittigi goriilmektedir (Oztepe, 2007).

Bu denli 6nemli konumda yer alan Kibris’1n kiiltiirel ¢esitliliginin tarihler
boyu iizerinden barindirdig1 uygarliklarin kalintilarindan kaynakli oldugu
sOylenebilir. Tarihin en biiyiik ve gii¢lii uygarliklarinin ticaret giizergdhinda
bulunmasi Kibris’1 6nemli bir ticari durak haline getirmis dolayisiyla bu durum
Kibris’1 kiiltiirel agidan zengin kilmistir. Her ne kadar maden kaynaklarina sahip olsa
da Ticaret kolonilerinin degerli maden ve taslar1 adaya getirmeleriyle yeni teknik ve

liretim pazarlar1 olusmustur.

Konur’a gore; Kibris cografi ve kiiltiirel yapisina iligkin su tespitlerde
bulunmuslardir; Yerytizii sekilleri ve cografik 6zelliklerinden 6tiirii tarima elverisli
bir yapiya sahip olan ada narenciyeden zeytine ¢esitli sebze ve meyve ¢esidini bir
araya toplamistir. Diger yandan, sarap treticiliginin de dnemli merkezlerinden biri
durumunda olup sarap ve liziim liretimi adanin 6nemli gelir kaynaklari arasindadir

(Konur, 1946; Sahin, 2006; Giiler, 2004).



Akcay ise adanin cografi konumu ve dnemi hakkinda sunlar1 ifade eder: MO
3000’lerde bakir madeninin bulunmasiyla madencilik alaninda da 6nemli bir konuma
gelen Kibris, bu 6zelliklerinden dolay1 tarih boyunca pek ¢ok medeniyetin dikkatini
¢cekmistir (Akgay, 2018).

Kibris-Anadolu-Kuzey Suriye etkilesimini Neolitik Cagdan itibaren
etkilendigi bilinmekte, Anadolu’dan gelenlerin beraberlerinde Kibris adasinda
olmayan malzeme ve tiretim kiiltiirlerini getirdikleri yapilan arastirmalardan da
anlagilmaktadir. Buna bagli olarak dogada bulunan bakir filizlerinin islenmeden, alet
olarak kullanildig1 ¢ag olarak da bilinen ve MO 3500 — 2300 y1llar1 arasinda
Kalkolitik Cagda, Anadolu’da yasayan ve Kirbet Kerak denilen seramigi iireten
insanlarin da Kibris adasinda iliskilerde bulunduklari kabul edilir (Goérsel Sanatlar
Platformu, 2009).

Kibris tarihinde diger uygarliklar gibi Anadolu’nun izlerine de
rastlanmaktadir. Anadolu’nun da jeopolitik konumu geregi uygarliklar besigi ve
kopriisii oldugu gercegi bilinir. Bu noktada Kibris’ta hiikiim siiren uygarliklarin
Anadolu topraklarinda bir donem varlik gostermesi ya da gecis glizergahi olarak
kullanmalariyla kiiltiirel, ticari, teknik aligverislerde bulunmus olma olasilig1 dikkat
cekecektir. Oyle ki Kibris’ta bulunan seramiklerin benzerleri Anadolu Klikya
bolgesinde de tespit edilmesi bu savi giiglendirmektedir (Gorsel Sanatlar Platformu,
2009).

Hitit hakimiyetinin baglamasiyla Geometik doneme gegisle, Kilikya’da Kibris
seramigi iireten seramik atdlyeleri bulunmustur. Ozellikle Anadolu’daki Kilikya
Bolgesinde Bogaz, Silifke, Hiidiide, Tomiik, Pompeipolis (Soli), Mersin, Tarsus,
Incirlik, Mis ve Karatas’ta Kibris Seramikleri bulunmus ve bu devirde Kibris-
Anadolu iligkilerinin yogunlugunu géstermistir. Anadolu’da bu bolge disinda kalan
Pamfilya, Kapadokya, Malatya, Alisar, Trakya ve Bati Anadolu’daki Datca, Fokoya,

Mirina’da da bol miktarda Kibris seramigi bulunmustur.

Sunlardan ayr1 olarak ayn1 devirde Anadolu’da yasayan Frik, Hitit ve
Urartu’larin Kibris’la temas kurduklarina isaret sayilan maden kalintilar1 da Kibris’ta

bulunmustur (Gorsel Sanatlar Platformu, 2009).



Kibris Akdeniz’in ortasinda bir¢ok medeniyete temsilcilik yapmis kendine

has ozellikleri olan insanlariyla zengin bir kiiltiir hareketliligidir.



BOLUM 111

Arkaik Donem Seramik Sanati

Insanoglunun giinliik yasamlarmi devam ettirmek igin kullanilan iiriinlerin
bliyiik bir cogunlugunu olusturan ¢anak ¢omleklerin incelenmesi, bu uzak gegmisin
daha iyi algilanmasina ve irdelenmesine katki saglamaktadir. Yerlesik diizene gecen
insanoglunun bulundugu dere yataklarindaki killerden tirettikleri ¢anak ¢omleklerin
yiizeylerinde var olan desenler siiphesiz ki bu kiiltiirel kodlar1 giiniimiize

aktarilmasinda 6nemli bir rol oynamustir (Yiiksel, 2018).

Arkaik donem, bilinen genel tanimiyla bir uygarligin en eski evresi olarak
tanimlanabilir ve Yunanistan’da MO 8. yy. ile MO 480°li yillar arasinda bilinen
sanatsal siirecin sinirliliklarini belirtmek amaciyla kullanilir. Bu donemde heykel ve
mimarinin 6n plana ¢iktig1 bilinir. Ancak amforalar tizerindeki geometrik bicimler
donemin dnemli gdstergeleri arasinda yer alir. Bu soyut formlar MO 5. yy.
sonlarinda yerini figiiratif bezemelere-tasvirlere birakir. Bu siiregte siklikla amforalar
tizerinde yer alan geometrik formlar figiiratif bigime biiriiniirken tercih edilen renk de
degisimle kars1 karsiya kalir. Yogunlukta kullanilan siyah renk yer yer kirmizi
tonlarda belirgin olarak kendini gosterir. Zaman zaman kabartma seklinde
betimlemelerle 6rneklere rastlamak olasidir. Amfora yiizeylerinde islenen konular
kahramanlik dykiilerini anlatmakla, Atina ve krallarin yiicelten sahnelerle

bezenmektedir. Betimlemeler o kadar teatraldir ki mitlerden ayirt edilemez.

Cakir ise Arkaik dénem seramik sanat1 hakkinda sunlar1 belirtir; MO 7. yy.
sonlari ve 6. yy.’da siyah figiir teknigi sonraki donemlerde ise kirmizi figiir teknigi
kullanilir. Yunanlilarin giinliik ihtiyaglari i¢in yapmis olduklar1 vazolar, resim ve
nakis sanati i¢in 6nemli belgelerdir. Daha gelismis ve tabiilesmis olan geometrik ya
da figiirlii motiflerin yaninda insan resimleri dnemli 6l¢iide yer almakta, ressamlar
yalniz tek insan figiiriinii degil, oldukca biiylik kompozisyonlar hatta ¢esitli frizlerde
birbiriyle ilgili kompozisyonlarla beraber en ¢cok mitolojik konulara
basvurmaktadirlar. Bunlar arasinda dogu Yunan ve Korint énemli yer alir. Dogu
Yunan ekolii renklerin berrakligi, cesitliligi ve sahnelerin canliligr ile goze

carpmaktadir (Cakir, 2011).



Sekil 1
Geg¢ Korint Siyah Figiir
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(Sanat Tarih Ders Notu, Ozhanli, 2007/1)

Arkaik donem seramik sanati, Klasik ve Helenistik donemle siirecini
tamamlar. Klasik donem seramik sanati teknik renk ve icerik baglaminda degisim
sergiler. Perspektifi kompozisyonlara yer verildigi gibi, varak ve beyaz renkler de
kullanilir. Konturlar belirgin kalabalik kompozisyonlarda giinliik olaylara da yer
verilir. Boardman (Boardman & Ilseven, 2005), secilen konularin nadiren duvar
resimleri ile Yunanin barbarlar ve dogulular tizerindeki iistiinliigiinti anlatan

mitolojik anlatilarin etkisi oldugu vurgu yapar.

Sekil 2
Resim Klasik Donem

(Sanat Tarihi Ders Notu, Ozhanli, 2007/1



Arkaik donemde kirmizi zemin iizerine figiirler siyah boya kullanilarak
yapilirken zemin rengi ¢amurun rengi olarak birakilmistir. Figiirlerin ayrintilari ise
konturlarin i¢leri kazilarak belli edilmistir. Klasik donemde ise figiirlerdeki derinlik
ve hacim, Turani’nin tespitine gore kirmizi figiir teknigine beyaz ve altin yaldiz gibi
baska renkler katilarak, saglanmistir. Figiirler sayisi1 arttirilarak, hareketlilik, canlilik
hatta siddet kazandirilmakta, kontur hatlar1 biiyiik bir ustalikla ¢izilmektedir.

Helenistik ¢agin Yunan ¢omleklerinin bezemesinde ve siislemesinde 6nemli
degisikliklere yol agmis oldugunu goriiliir. Yunan seramik sanatinda uzun siire
varligini siirdiiren siyah ve kirmizi figiir teknigiyle yapilan ¢aligmalar tamamuiyla
birakilmis bunun yerine yeni teknikler gelistirilmistir. Helenistik ¢agin,

comleklerinin birgogu beyaz astarla kaplanmis, renkli bezemeler ile yapilmaya

baslanmugtir. Harda vazolar olarak isimlendirilen ¢dmlekler bu teknik ile yapilir
(Cakar, 2011).

Sekil 3
Helenistik Donem

(Sanat Tarihi Ders Notu,Ozhanl1, 2007/1 )

Yunan sanatinda insan merkeze yerlestirilmistir. Varolusun ve devinimin
merkezi insandir. Bu 6zellik Yunan mitolojisinde sikga yer alir. Yunan sanatinda
cinsler arasi farklilik agikc¢a ifadelerde belirtilmistir. Erkek formu “Kouros” ve kadin
formu “Kore” ile viicut bulur. Bu donem vazolar iizerinde ideal insan viicuduna
yakin stilize edilen bi¢imler yer alir. Helenistik donemde siklikla beliren

betimlemeler heykel sanatinda oldugu kadar seramik vazo siislemelerinde de yer alir.
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Arkaik Donem Seramik Bezeme Teknikleri

Seramik ¢anak ¢odmlek her ne kadar ihtiyaca yonelik giinliik kullanim araglar1
olsa da slislemek ve bezemek estetik kaygiy1 beraberinde gerekli kilar. Yapilan
seramikler tizerinde kullanilan resimsel anlatilar birer mitolojik efsaneleri anlatsa da
belge niteligi de tasir. Atolyelerde yapilan seramik eserlerin birer zanaatkar
tarafindan yapildig1 kendilerine has desenler figiirler ve estetik kaygilar1 oldugu
yapilan bezeme veya siislemelerin donemsel degisiklik gdsterdigi, kendi tarzi ve
anlatimi olan denemler oldugu sdylense de birer belge niteligi tasidiklart yadsinamaz.

Arkaik donemde seramik vazo ve amforalar {izerinde ¢esitli kompozisyonlari
farkli tekniklerle gérmek olasidir. Geometrik desenlerden bitki motiflerine ve insan
ve hayvan figiirlii bezemeleri kapsayan cesitliligi doneme damgasini vurdugu bilinir.
Misir sanati ile benzerliginin asikar oldugu arkaik donem Yunan sanatinda Asur,
Finike ve Oryantal ezgilere de sik¢a rastlanir. Yiiksel (2018)’e gore Geometrik
Doénem Seramikleri; Erken Geometrik Donem, Olgun Geometrik Donem (Evre), Geg
Geometrik Donem (Evre) olmak iizere ii¢ evrede incelenmektedir. Kullanilan
teknikler de kompozisyonlarda yer alan bezeme cesitliligi kadar ¢ok sayilir. Bunlar
kronolojik sirasina gore Linear, Siluet, Siluet Rezerve, Siyah ve Kirmiz figiir, Siyah

Firnisli, Terra ve Sigillata olarak siralamak miimkiindiir.

Linear Teknik

Erken donem Yunan seramiklerinde goriilen bu teknik seramik vazo
yiizeylerinde kullanilan bir siisleme seklidir. Yaklasik olarak MO 1100 yillarinda
baslayan Protogeometrik Dénemde baslamakta ve MO 750 yillarinda sona
ermektedir. Teknik, uygulandig1 vazo ve benzeri formlar {izerine tek bir firca ile
sadece ¢izgisel sekiller olusturularak yapilmaktadir. Insan, hayvan ve bitkisel
motiflerin olmadig1 kompozisyonlarda siisleme ve bezemeler geometrik desenlerden

olustugundan Yunan kiiltiiriiniin bu dénemine bu isim verilmistir.
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Sekil 4
Linear Teknik

Siluet Teknik

Insan betimlemesi, hayvan figiirii veya bitkisel sekillerin kullanildig1 Siliiet
Teknik, Yunan sanatinin Protogeometrik Dénemini izleyen Geometrik Donemin
ortalarinda vazo, kase vb. formlar tizerinde kullanilmistir. Geometrik desenlerden
¢ok daha farkli bi¢im ve hacimler kullanilarak olusturulan motiflerin
olusturulmasinda linear teknik kullanilmaz. Betimlemede kullanilan insan figiirii
veya hayvan figiirleri ¢izgisel formdan kurtulmus yer yer kas yapisina uygun sekilde
hacimsel bi¢im kazandirilmistir. Burada kullanilan hacimli figiirlerin en biiyiik
ozelligi ve bu teknige de adin1 veren siliiet sekilde iglerinin tamamen boyali olmasi,
hicbir detayin bulunmamasidir. Bu nedenle figiir veya motifler birer golge gibi
gorunur.

Sekil 5
Siluet Teknik
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Siluet Rezerve Teknik

Siluet teknik ile beraber gelisen ve kullanilan bu teknikte figiirlerde yiiz veya
giyisi detaylarinda goriilen boyanmamis, bos birakilmis kisimlar ile figiirler
betimlenmistir. Yiizde gdz, giysilerde kivrimlarin 6ne ¢ikmasi saglanmistir. One
¢ikmasi istenen detaylarin bos tasvir edildigi bu anlayisa rezerve teknigi denir.
Geometrik Donemin sonlarma dogru kullanilan ve siliiet teknigi ile beraber

kullanilmasindan dolay1 bu gegis donemine siluet-rezerve teknigi denmektedir.

Sekil 6
Siluet Rezerve Teknik

Rezerve Teknik

MO 700°1ii yillarda ise Geometrik iislup, yerini Dogu egilimli bir {isluba
birakmaktadir. Bu doneme Orientalizan donem denir. Helenlerin Orientalizan donem
olarak adlandirilan evreye girdikleri donem Misir'da, Yakin Dogu'da ve Anadolu'da
olduk¢a 6nemli degisimlerin oldugu bir doneme tekabiil etmektedir. Ayn1 zamanda
tizerinde durulan cografyalar igerisindeki kiiltiirel unsurlar Helenlerin Orientalizan
donemde etkilenme kanallarini olusturan basari unsurlari olmasi agisindan da
onemlidir (Ay, 2006).

Bu dénem Yunanlilarin ekonomik nedenlerden dolay1 Dogu Akdeniz, Bati
Anadolu ve Karadeniz kiyilarinda koloniler kurmasina neden olmustur. Bu koloniler
sayesinde Yunan sanati, Dogu Sanati ile tanismis, Geometrik donemin kati ve sert
islubu yerini dogunun mitolojik motiflerine birakmis ve yeni bir stil olan
Orientalizan stil donemi baslamistir. Yaklasik 100 y1l devam etmistir. MO 600°lii

yillarda ise Yunan Sanatinda yeni bir donem olan Arkaik Donemi ortaya ¢ikmistir.
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Ay (2006), konuyla ilgili sunlar1 belirtir; Fenikelilerin, 6zellikle dogunun sanatsal
yaratimlarin1 Helenlerle tanistirmasindaki 6zgtin konumu Orientalizan donem
igerisinde ortaya c¢ikan eserlerde 6zel bir Fenike belirlemesini beraberinde getirmistir.
Helenler, dogunun 6zel olarak da metal isleme sanatini1 “6vgiiyle” sanat diizlemlerine
dahil etmeye baslamislardir. MO 700'le birlikte olusmaya baslayan Orientalizan
donemin stilsel akim1 olan Daedalik stil 6zgiin bir “birliktelik” temelinde kiiltiirel bir
diizlemde kendisine yer bulmustur (Ay, 2006).

Yunan sanatinda Geometrik Dénemin bitmesinin en 6nemli sebebi dogu kiiltiirii
ile ticari gelismeler Ve kiiltiirel iliskilerin artmasi olmustur. Bu donemde Fenike,
Asur kiiltiirlerine 6zgii olan farkli motif ve bezemelerin Yunan sanatinda
kullan1lmasi nedeniyle Orientalizan anlayis artmis, bu da Geometrik Dénemin
bitmesini Arkaik Donemin baslangicini olusturmustur. Comlek sanat¢ilar: dogu
sanatinin abartili siislenmis motifler ile betimlenmis ¢anak, ¢comlek vazolari
karsisinda kendi eserlerinde de bu anlayisi benimsemislerdir. Fakat Siluet teknik
abartili siisleme sanatinda yetersiz kaldigindan Rezerve teknik benimsenmistir. Bu
teknik farkli cografi etkilerinde dnemli yer tuttugu bolgesel farkliliklar gdstermistir.
Teknigin en belirgin 6zelligi uygulamada kullanilan objenin direk ylizeyine boya
uygulanmayisidir. Astar ¢ekilmis yiizey iizerine ince detaylar ile ¢izilen figiirlerin dis
hatlar1 belirgin bir seklide ifade edilir. Geriye kalan i¢ kisimlar1 ise bos birakilarak
cevresi tamamen boyanir. Farkli boyalarinda kullanilmasi yayginlasir. Boylece
Rezerve Teknigi kullanilan objenin her yeri siislenir. Bos kalan kisimlar ise ince

cizgisel detaylar ile doldurulur.

Sekil 7
Rezerve Teknik
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Siyah Figiir Teknik

Bu teknigin ortaya ¢ikmasi, Rezerve Teknigi ile bezenmis, objelerin pismeden
once iizerindeki boyanin kazinarak daha detayli ¢izilme imkén1 veren ve figiirlerin
detaylarinin ortaya ¢ikarilmast M.O. 7. Yiizyil ortalarinda goriinmeye baslamustir.
Siluet tekniginde de goriinen golge seklinde boyanan figiir detayli bir sekilde ¢izgisel
bicimde kazinarak ortaya ¢ikarilir. Bu sekilde kazinan yerde kullanilan objenin
orijinal rengi goriinmeye baslar. Boylelikle figiir ile kazinan yer arasindaki renk farki
figlirlin siyah olarak kalmasina olanak saglar bu nedenle siyah figiir teknigi olarak
isimlendirilir. Kullanilan objenin hangi teknikle yapildigin belirlenmesinde
tizerindeki kazima ¢izgisinin 6nemi biiyiiktiir. Buradaki en biiyiik faktdr objenin
tamamen farkli boya kullanimu ile ¢esitlendirilmis ve tamaminin boyanmasindan
sonra ¢izgisel kazima detaylarinin ¢ok farkli sekillerde olusmasina olanak saglamasi

ile motiflerin betimlenmesidir.

Sekil 8
Siyah Figiir Teknik

Kirmzi Figiir Teknik

Siyah Figiir teknigi ile birlikte de kullanilmaya baslayan bu teknik MO 6. yy’m
sonlarinda siyah figiir teknigini tamamen ortadan kaldirarak farkli boyalarin
kullanilmasina olanak saglamistir. MO 530 yillarinda vazo ressamlari siyah figiir

tekniginin yani sira bu teknigi de uygulamaya baslamistir. Var olan anlayistan farkli



olarak kullanilan motifin veya bezemenin dis konturlari ¢izilmekte, i¢ kismi bos

birakilarak arka plan olusturulmaktadir.

Sekil 9
Kirmizi Figiir Teknik

Siyah Firnisli Teknik

MO 6. yiizyildan itibaren iiretilmeye baslayan siyah firnisli objeler MO 5.ve 4.
yiizyillarda seramik tiirleri icerisinde en ¢ok kullanilan ve iiretilen objeler
olmusglardir. Firnis soliisyonun en ¢ok kullanildig1 sekli su izolasyonun iyi oldugu
siyah parlak sir ve cam benzeri seklidir. Herhangi bir siisleme veya bezeme
yapilmayan objeler ¢ok gesitlik gostermekte olup en ¢ok vazo formlarinda tamami
boyanmus firnislenmis seramik objeler olarak tiretilmistir. Bolgesel ve cografi
etkilerin de 6nemli oldugu firnis rengi degiskenlik gostermektedir. Bazen siyah
renkten kirmizi renge dogru degismektedir. Siyah Finisli olarak adlandirilan bu
objelerin yiizeylerinde abartili siislemeden uzak formsal kabartmalar veya baskilar

kullanilmastir.
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Sekil 10
Siyah Firnisli Teknik

Terra Sigillata Teknik

Kirmiz1 pigmis toprak olarak da bilinen ve terra sigilata (Siclata) teknigi ad1
verilen objeler Hellenistik Donem’de kullanilmaya baglamistir. Bu teknik
kullanilarak tiretilen objelerin rengi kullanildigi ¢gamurun bol miktarda demir oksit
icermesi nedeniyle kirmizidir. Abartili slisleme ve motiflerden uzak baski veya

yiizeylerinde olusturulan kabartma formlar1 bulunmaktadir.

Sekil 11
Terra Sigillata Teknik

Arkaik donemde yiizey siislemesi ve seramik sanatinda goriilen en 6nemli
gelisme, Siyah Figiir ve Kirmiz1 Figiir teknigi gibi boyama tekniklerinin ortaya
cikmasidir. Bu donemde Geometrik ve Dogu kokenli bezemeler yerini daha ¢ok
mitolojik sahnelerin betimlendigi vazolara birakir. Bir diger 6nemli gelismede

Kirmizi ve Siyah Figiir vazolarinda yiizey {izerine uygulanan ve yiizeyde parlaklik
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hissini uyandiran Terra Sigillata uygulamalaridir. Bu donem de MO 500 yillarina
kadar devam etmistir (S6zen & Tanyeli, 1986).

MO 500°lii y1llarda Yunan Sanat1 Klasik Dénemle devam etmektedir. Bu
donemde sanat sadece yiiksek ¢evrelerde kalmamus, alt tabakada yer alan insanlara
da hitap etmeye baslamistir. Boylelikle sanat eseri olma kaygisi ile yapilan eserler
ortaya ¢ikmistir. Vazo resminde perspektif kurallarina dikkat edilmeye baslanmas,
151k gdlge oyunlariyla figiirlere hacim etkisi verilmistir. MO 300°lii yillarda ise yeni
bir donem olan Helenistik donemle birlikte Yunan sanatinin son zamanlarina
yaklasilmaktadir. Bu déoneminde seramik sanati agisindan en 6nemli gelisme kalip
yontemi ile seri iiretimin baslamasidir (S6zen & Tanyeli, 1986).

Modern seramik sanatinda da sikca rastlanan geometrik motifler kavramsal
sanatin vazgecilmez unsurlari olarak giiniimiizde belirmektedir. Her ne kadar
teknolojinin olanaklarindan fazlasiyla yararlanilsa da seramik sanati 6ziinde sundugu
derinligi, naifligi ve hiimanist tavr1 korumaktadir. Arkaik donem seramiklerinde
kullanilan teknikler gelistirilerek ¢agimizin sanatsal uygulamalarinda da sik¢a

kullanilmaktadir.

Arkaik Donem Kibris Seramik Sanati

Kibris ¢anak ¢omlekleri agirlikli olarak cenaze ve dekoratif amacli hizmet
vermistir. 1961 yilinda Paliokastro bdlgesi calismalarinda, MO 700-400 yillarina ait
olan ve kismen yagmalanmis olan mezarlarin kesfedilmesi ile Kibris’ta ¢ok gesitli
kiltiirlerin yasadigina dair diisiinceler olusmustur. Seramiklerde ve ¢anak
¢omleklerde Akdeniz komsulariin kiiltiirel ve sanatsal etkisinin unsurlarinin
gosterildigi eserler Neolitik doneme kadar da uzanmaktadir. Bu yiizden antik
donemde Kibris’in seramik ve ¢anak ¢omleklerine bakildiginda Neolitik donemde
basladig goriiliir. Caglar boyunca Kibris seramikleri, Akdeniz'in dort bir yanindaki
kiiltiirlerle birgok baglanti sergilemektedir. Bunlara Kilikia, Lykia, Levant, Fenike,
Misir, Anadolu, Rhodos, Ege Adalari, Girit ve Yunanistan 6rnek verilebilir. (Clarke,
2001).
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Yapilan bilimsel ¢alismalarda Kibris seramikleri ayrintili bir bigimde ele
alinarak incelenmistir. Kibris’ta siyah firnisli Attika etkisi tagiyan iiretim yogunluk
gostermektedir. Hellenistik tabakalarda kaseler, tabaklar, kantharoslar, skyhposlar,
krater, amphora, unguentarium, hydrialar bulunmustur. Bunlar iki doneme ayrilarak
incelenmistir. Firnisli tiretimler hem firnis hem boya uygulanan {iretimler, camst
tiretimler, beyaz boyali liretimler, sade beyaz iiretimler ve kaba tiretimler
gorilmektedir. Yerel iiretimleri belirlemek biraz giigtiir. Yunan diinyasinin
karakteristik kirmizi kili ve parlak firnisi nadir olarak kullanilmistir. Yerel
tiretimlerde kil rengi grimsi deve tiiyii, kahverengi, firnis renginde ise siyah, koyu
kahve ve bazen kirmizidir (Yavuz, 2007).
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BOLUM 1V
Motif ve Kus Motifi

TDK’ye gore, “Yanyana gelerek bir bezeme isini olusturan ve kendi baslarina
birer birlik olan 6gelerden her biri” olarak tanimlanan motif kavrami, birgok sanat
iirlinlinde, yapitlarda birlik saglayandir. Kus motifi de tarihler boyunca sikca

kullanilmis ve bir¢ok eserde yerini almistir.

Sanat ve Motif Tliskisi

Sanatin bir¢ok alaninda yer alan motif ve motif gelenegi gliniimiizde el
sanatlar1 basligi altinda yogunlagmaktadir. Gorsel sanatlar, miizik, tiyatro gibi sanat
kollarinda “motif” terimi farkl1 amaglara hizmet ediyor ve dolayisiyla farkli tanimlar
iceriyor goriinse de mimariden resim ve heykele, edebiyattan, siire, tiyatrodan
sinemaya, miizige sanatin her alaninda yer aldigin1 gérmek olasidir.

Tiyatro, miizik, resim gibi bir¢ok sanatsal anlatimlarda kullanilan tek basina
pek bir sey ifade edemeyen, bir biitlin i¢inde anlam bulan ya da bir biitiinii
anlamlandiran parcalarin her biri olarak tanimlamak miimkiin olabilecegi gibi plastik
sanatta motif; tekrarlanan siisleyici 6ge, edebiyat ve gorsel sanatlarda motif ise bir
anlatim i¢indeki en kii¢lik birim seklinde tanimlamak olasidir.

Motifler, giizel sanatlar ve mimaride bezeme, siis 6geleri olarak genel kabul
goriir. Igeriklerinde gizemi barindirirlar ve yogun anlamlarla yiikliidiirler.
Mutluluklar anlattiklar1 kadar korkular1 da dile getirirler. Zaman zaman da mimaride
sikca gorildiigii tizere islevsellikleri de bulunur. Su ¢ortenleri Grotesk donemin
onemli bir o kadar da mistik anlamlar1 olan motiflerle bezeli mimari unsurlardir.
Anadolu Selguklu mimarisini siisleyen déoneminin geometrik ve yildiz motiflerinden,
Osmanli’nin stilize edilmis bitki motiflerine, Tiirk Islam mimarisindeki stilize
edilmis hayvan siisleme ogelerine kadar bir¢cok drnek vermek miimkiindiir.

Motifleri her ne kadar mimari siis 6gesi olsalar da semboller biitiinii i¢inde bir
iletisim arac1 olarak gérmek de olasidir. igeriklerinde mitolojik anlatilar
bulundurmalarindan 6tiirii sadece siis 6gesi olmayip, estetikten ¢ok psikolojik

anlamlar icerdikleri sdylenebilir.

Ozding’e gore; Motif salt 6rnek ve siisleme olarak smirlandirmak dogru

olmaz. Motif ayn1 zamanda bir tanima tanitma isaret ve semboliidiir. Motifler bir
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kiiltiirel yapinin adeta DNA’laridir ya da sosyal genetizmin mimarlaridir. Bagka
tabirle semboller bir zihniyetin ifadesidir. Mesela Kazakistan’daki kogbaslari cesur,

yigit, batir olmayan birinin mezari {izerine konmamaktadir (Ozding, 2016).

El sanatlarinda kullanilan motifler cografyadan cografyaya, kiiltiirden kiiltiire
degisen duygularin gostergeleridir. Anadolu’da kullanilan motifler kiiltiiriin
zenginligini gosterdigi kadar duygusal yogunlugunu ve sanatsal diline de isaret eder.
Bir iletisim araci olan motifler gliniimiizde ¢agdas sanatin ana malzemeleri
olmaktadir. Topraklarimizda varlik géstermis motiflerin ¢ikis kaynagi doganin
kendisidir. Mistik olaylar1 anlatmakta sik¢a kullanilmistir. Oliim, dogum gibi
diinyevi olaylar motiflerle sembolize edilmistir. Eli belinde motifler dogumu ve
dogurganligi, Ko¢cboynuzu motifler giicii, nar motifleri bereketi, y1ldiz motifleri
mutlulugu, goz ve ¢cengel motifleri nazari, Selvi agaci ise hayat agacini sembolize

etmektedir.

Kuslar ise Anadolu kiiltiiriinde ve mitolojisinde kapsamli bir yere sahiptir.
Anadolu’da kus kadar ¢esitli anlamlar tasiyan bir diger motif yoktur. Baykus, karga
tipi kuslar ugursuz, giivercin, kumru, biilbiil gibileri ise ugurlu sayilirlar. Kug
mutluluk seving, sevgi 6rnegidir. Kus 6len kisinin ruhudur. Kus kadin ile 6zlesmistir.
Kus kutsaldir gok tanrilarinin yonetimindedir. Kus 6zlemdir, haber beklentisidir. Kus
kuvvet ve kudret temsilcisidir. Anadolu’da kurulmus devletlerin pek cogunun
imparatorluk semboliidiir. Kus Catalhoyiik, duvar panolarinda insanlara saldiran

kartal veya akbaba vb. hayvanlar diye gosterilir.

Cift basl kartal kabartmasini Alacahdyiik giris kapisinin iki yaninda duran
sfenksleri tizerinde bulunur. Pengelerinde bir ¢ift tavsan tutan bu ¢ift basli kartali,

sonralar1 Selguklu devletinin semboliinde ve usak halilarinda goriiliir (Anonim,
2011).
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Sekil 12
Kus Motifleri Ornekleri

Selvi, hurma, palmiye, nar, incir, zeytin, asma, kayin, mese vb. agaclar
degisik toplumlarda hayat agcinin semboliidiirler. Anadolu motiflerinde hayat agc1
“can agac1” olarak Selvi en yaygin gbzlenen semboldiir. Birgok y6renin
dokumalarinda hayat agcinin iizerinde kuslar goriiliir. Bunlar zamani gelince ugacak

olan can kuslaridir (Anonim, 2011).

Sekil 13
Yasam Agact

Resimde (Sekil 13) ii¢ diinya (iist-orta-alt) “Yasam Agaci” ile tasvir
edilmistir. Agacin istiinde (st diinya) kutsal kus “Samruk” ve gelecegi temsil eden
yavrulari, agacin kokiinde (alt diinya) kotiiliigiin temsilcisi yilan ejderha, agacin
govdesinin etrafinda (orta diinya) hayvanlar ve okunu yilan ejderhaya dogrultan

insan goriilmektedir ve bu bigimiyle “Yasam Agac1” mitinin 6ziinde yatan felsefi
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anlami bir biitiin olarak ifade etmektedir (Erbek, 2015). Yasamin tiim gerc¢ekligini
farkli sembollerle okuyucuya anlatmaktadir 6ziinde.

Motifler, kiiltiirlerin yasanmisliklarinin gostergesidir. Cografyanin temsilcisi,
andacidir bir anlamda. Belge niteligi tasirlar. Evrensel olamayacak kadar yereldirler.

Belki de bu yiizden sanattan kopuk ama bir o kadar da 6zel 6znel durumu
icerir. Cebeci, yerellikten soyle s6z eder; Belirli bir yerin cografi ve kiiltiirel
yerellerini ifade ettigine gore, s6z konusu unsurlar1 yansitan resimlerin "yerel" bir
ozellik tasidig1 sdylenebilir. Resimde yerellik bigim ve igerik sorunudur. Yerellik
hemen hemen biitiin toplumlarin sanatlarinda dini, ahlaki, tarihi, folklorik, dekoratif
veya sosyal boyutuyla yer almaktadir. S6zgelimi Hint ve Cin sanatlarinda yerel ve
geleneksel anlayis resmin bigimlendirmesinde etkin rol oynar. Lotus ¢icekleri, Hint
kirazi, ¢igcek ve meyveler, hayvanlar, mitolojik kahramanlar, groteskler bir araya
getirilerek kompoze edilirler (Cebeci, 2018).

Motif ’in kiiltiirlere ait bir degerler sistemi ise belge olma gibi bir islevi de
vardir. Sanat ile giindelik yasam, gergeklik ile hayal arasinda 6nemli bir bag
olduguna da isaret eder. Cografi kosullar, tarihi ve kiiltiirel degerler motiflere anlam
katmada etkili olmaktadir. Motifler ve nakislar, siisleme amaglh oldugu kadar 6ziinde
derin anlamlar1 da barindirirlar. Her motif yasanmislik izleri tasir, s6z konusu insan
duygulari ise farkli cografyalarda var olsalar bile duygularini ortak motiflerle dile
getirmektedirler. Belki de bu noktada geleneksellik evrensellik boyutunda
kesigsmektedir. O halde motifler ister bezeme ister siisleme, isterse bir biitlinii

olusturan birim olsun asil 6nemli olan anlamlar1 ve misyonlaridir diyebiliriz.

Tarihte Kus Figiirii ve Sembolik Anlam

Tarihte bilinen farkl kiiltiir, cografya, mit ve dinlerde bir¢ok hayvan ve bitki
motifleri birincil anlamlarinin disinda baska anlamlar da igermektedir. Insanoglunun
onlara yiikledikleri bu anlamlar sanata da ¢ok¢a konu edilmistir. Kus figiirii de
gercek anlaminin 6tesinde efsanevi ve felsefi diyebilecegimiz diger anlamlariyla bir
biitiin olmay1 basaran figiirler arasinda yayginligini korumaktadir.

Misir, Yunan, Orta Asya ve diger mitolojilerde rastlanan kus figiirleri bazen
stilize edilmis bazen de hibrit formlarda belirmektedir. Kartal, Kugu, Giivercin,

Tavus kusu, Baykus ve benzeri kuslarin bir¢ok anlatida olaganiistii varliklar olarak
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betimlendigi bilinir. Tarih oncesi ilk kus betimlemesi (Sekil 12) Giinyar (Giinyar,
2007)’1n da degindigi gibi, Chauvet Magarasi'ndadir. Giinyar, yaklasik 30.000—
35.000 y1l 6ncelerine ait tist Paleolitik ¢ag magara sanatinin bir 6rnegi olan bu kus
pek ¢ok yerde bir baykus olarak tanimlansa da kulak tiiylerinin varligindan dolay1

olasilikla bir puhu kusu oldugundan sz eder.

Sekil 14
Chauvet Magarasi'ndaki puhu betimi

Neolitik Cag’da akbaba gibi yirtic1 kus betimlemelerine sikga rastlanirken
Gobekli Tepe’deki siitunda goriilen kus betimlemesinde “kuslarin belki bir ag ile
yakalanmasinin betimlendigi sahne oldukg¢a ilgingtir. Yine Gobekli Tepe’de bulunan
stitunlarin tizerinde ¢esitli hayvanlarla birlikte bir de “olas1” leylek betimi vardir.
(Dinger, 2002).

Yine Dinger’e gore: Kalkolitik Cag’da Betimlenen Kuslar Bahri, Kasike,
Flamingo, Leylek, Kugu, Akbaba, Kumru ve Puhudur. Halef kiiltiiriinlin gerek
yayildig1 alan ve gerekse etkilesim kurmus olabilecegi alanlar i¢inde, kuslarin belki
yiiz binlerce yildir stiren Avrupa, Asya ve Afrika kitalar arasindaki goclerinin
izlenebilecegi alanlar da vardir. Bu durumda c¢anak ¢dmlekte betimlenen kuslarin
sadece yerel 6zelliklerden ¢ok, tiim eski Diinya’nin ekolojisini yansitmasi olasidir.
Kus tiirlerinden de anlasilacagi iizere Halaf kiiltiirtine ait topluluklar sulak alanlarda
yerlesmislerdir. Betimleme bi¢imlerindeki doneme gore kusursuz becerileri, cografya

insaninin gézlem yetenegini de sergilemektedir (Dinger, 2002).
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Tung ¢aginda da benzer su kuslar1 6rneklerine sikga rastlanir. Ancak (Sekil
15) de de gbzlemlenecegi lizere betimlemeler ylizeye ¢izim ve kazima teknigi olarak

degil formun kendisi olarak belirir.

Sekil 15
Tung Cagi Cizim Ornegi

Mitolojik anlatimlarda farkl1 gii¢c ve bigimlerde tasviri yapilan kuslara
yiiklenen anlamlar seramik formlarda, mihiirlerde, sikke ve siis esyalarinda yerini
almigstir. Betimlemelerin basaril bir sekilde stilize edildikleri goriilebilir (Sekil 15).
Oyle ki bu motiflere bakildiginda konu edilen kusun tiirii hatta ona yiiklenen mistik
sifat ve gorev de ayirt edilebilmektedir.

Sekil 16
Urmiye Canak Comleginde Kuglar (Anadolu Medeniyetleri Miizesi)

Hititlerde diger uygarliklardan farkli olarak yogunlukta miihiirler tizerinde
kus motifleri yer almaktadir. Ticari ve toplumsal sistemler gelisip, bunlara kosut

olarak gereksinimler fazlalastikca miihre olan talep de giderek artarak biiyiik
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kralliklarin genis yonetim yapilan ve bununla iliskili memuriyetler kullanimi
koriiklemistir. Bu miihiirlerin birgogunda da kus figiirleri 6zellikle kuvvet ve
kudretin simgesi olan kartal figiirii kullanilmistir (Giinyar, 2007).

Friglerden kalan kus formunda téren kap 6rnekleri giintimiize dek

korunmustur. Kus formlarinin yani sira kug motifli 6rneklere de rastlanmasi olasidir

(Sekil 17).

Sekil 17
Kus Figiirlii Bezemeli Canak, Masathoyiik, Frigler

Selguklu ’da kullanilan ¢ini iizeri simetrik kuslar ¢ift bash kartallar, Tavus
Kuslari, Av sahnelerinde yer alan tavsan, sahin, dogan, kopek gibi hayvanlarla
beraber keklik, su kuslar1 ve siren figiirlii ¢inilerin liister ve siralt1 tekniklerle
yapildig1 bilinir. Bu kus betimlemeleri bitki motifleriyle siislenmektedir. Genelde
yildiz ve hag seklindeki karolar-modiiller iizerine orta kismina resmedilmekte mimari
i¢ ve dis cephelerinde yogunlukta kullanilmaktadir. Mavi, Beyaz, az miktarda siyah,
kirmiz1 ve yesil tonlarda sirlanan bu kompozisyonlarda hayat agaci, ¢ift bash kartal
gibi kompozisyonlarda stilize edilmis kus figiirleri yer almaktadir.

Kubad Abad saray1 ¢inilerinde tek ve ¢ift tavuslarin ¢ok sik tekrarlandigi
dikkati ¢ekmektedir. Tek olanlarda lacivert siyah, mor, yesil, eflatun renklerle ¢cok
dekoratif islenen kuyruklar, zarif boyun kivrimlariyla dengelenen ¢ok basarili
kompozisyonlar yapilmistir. Etraflarinda ¢cogu zaman nar dallari, bazen de benekli
bir zemin yer alir. Bu giizel kusun Bizans sanatinda ¢ok yaygin oldugu gibi, cennet
sembolii olarak kullanildig1 ve saray1 cennet kdsesinden bir parga olarak belirledigi

muhakkaktir.
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Sekil 18
Kubad Abad Kiigiik Saray ¢evresinde bulunan siralti teknigindeki Cinilerle

tasarlanan duvar kompozisyonu

Bilindigi gibi iran geleneginde de tavus kusu tiiyleri kraliyet kudretini
sembolize etmektedir. Kubad Abad saray1 tavuslarinda bu inanigin yasamasi
muhtemeldir. Selguklu saray ¢inilerinin en gok sevilen motifleri arasinda ¢ok cesitli
sekillerde canlandirilan karsilikli iki kusun veya tavuslarin arasinda yiikselen hayat
agaclar1 yer almaktadir. Sembolik kokeninin Orta Asya’nin Saman dini inaniginda,
erken Islam ve Selguklu sanat1 eskizlerinin bulduguna inandigimiz hayat agaci ve
refakatgi kuslar obiir diinyaya (cennete) ulastirict vasitalardir. Bu yolculukta hayat

agaci yol ve merdiven, kuslar ise tagiyicidir (Giinyar, 2007).

Sekil 19
Kubad Abad Biiyiik Saray Karatay Miizesi Gégsiinde ES-Sultan Yazan Cift Basl

Kartal Figiirii, Bulunan Siralti Tekniginde Yildiz Cini
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Bunlar Artuklu ve Selguklu mitolojisinde sultani ve hanedanligini koruyan
cinilerde en sik tekrarlanan gii¢ sembolii olan tek ve ¢ift bash kartal figiirlerdir (Sekil
19). Cinilerde ve alcilarda ebedi hayat ve cennet sembolii olarak tekrarlanan tek veya
karsilikli ¢ift tavus Kuslari sanki saray1 bir cennet bahgesi yapmaktadir. Bu giizel
kuslar ¢esit ¢esit renkli kuyruklar1 ve nar dallari ile kusatilmistir. (Giinyar, 2007).

Osmanl1 doneminde kullanilan kus motifleri ise bitki motifleri ile kompoze
edilir. Osmanlh Tiirk ¢ini ve seramik sanatinda yer alan kus figiirleri 16.-17. YY ile
Iznik, Kiitahya, 19. YY ile beraber de Canakkale seramiklerinde goriiliir. Genellikle
kus figiirlerinin yer aldig1 Iznik ve Kiitahya seramikleri beyaz seramik hamuru
tizerine astar ve siralt1 teknigi kullanilarak yapilirken diinyada literatiire adin1
gecirmeyi basarmistir. Selguklu motifleri ile benzerligi olsa da kompozisyonlar grift
yapidan uzak rahat ve serbest siislemelerle olusturulan motiflerin sade bir anlatimla
gercegine yakin betimlendigi goriiliir.

Serbest yaprak desenleri, bazen gobek kismindaki yildizlar ve madeni kaplari
cagristiran radyal hatlarla karakteristik hale gelen bu kaplarda benzer
kompozisyonlar bulunmakla beraber tekrara rastlanmamaktadir. Dekoratif kus
figiirleri de siislemelere girmistir. Bunlarin yani sira lale, karanfil, bahar dallar1 gibi
cesitli natiiralist ¢igekler, asma dallari, kus, geyik, tavsan, balik, hayvan miicadele
sahneleri, neshi ve k(ift yazilar, daha 6nce goriilmeyen zenginlikte ve incelikte bir
desen programi sunarak, 16. yiizyilda gelisen siralt1 seramiklere 6ncii olmustur.

(Glinyar, 2007)

Sekil 20
Sur alti, Iznik Tabag, 16. yy. Portekiz, Gulbenkian Koleksiyonu
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Arkaik Donem Kibris Kusu Motifi

Tarihte motif kullanim1 bir¢ok amaca hizmet etmistir. Gerek ritiiellerin bir
parcasi gerekse siisleme amagcli kullanilan motif bir iletisim araci, dili olmustur. MO
700 lii yillarda Yunan seramik sanatinda kase ve vazo siislemelerinde sik¢a kus
motiflerine rastlamak olasidir. Kabin dis yiizeyine goz ve burun eklenmis 6rnekler
Anadolu Selguklu sanatinda 6énemli yeri olan “Siren Figiirii”nii akillara
getirmektedir.

Bat1 veya Dogu gibi komsu cografyalarin sanatindan alinmis cesitli 6geler,
Kibris-Arkaik 6ncesi seramik sanatinda her zaman gozle goriiliir 6l¢tide kendini
hissettirmigtir. S6z konusu bu 6geler, kimi zaman tek yonlii olarak Ege’den, kimi
zaman Levant’tan, kimi zaman ise her iki cografyadan da alinmis ve Kibris sanatina
dahil edilerek kullanilmistir. Ancak, Ge¢ Tung Cagi ve Kibris-Geometrik ile beraber,
etkilesim nereden olursa olsun, elde edilen sonugta Kibrislh yerel 6gelerin de mutlaka
var oldugu gézlemlenmektedir. Tung Cagi’ndan itibaren bir siisleme unsuru olarak
Kibris seramik sanatinda yerini alan kus motifi de, bu dis 6gelerden oldukca
etkilenmistir (Kaba, 2008).

Diger arkaik donem kus motifleri ile benzerlik gosteren Arkaik donem Kibris
kus motifleri seramik testi ya da kaplar tabaklar tizerinde stilize edilmis halde
resmedilmistir. Sekil 19 ve 20°de verilen 6rneklerle bicimsel baglamda benzerlik
gosteren kus imgeleri tekli, coklu ve kalabalik bir kompozisyon iginde
betimlenmistir. Sekil 19°da Seramik amfora tizerinde ¢oklu kompozisyon olusturan
arkaik donem kibris kuglari farkli hayvan ve bitki motiflerle beraber resmedilmistir.
Bu tiir kompozisyonlar1 Selguklu ve Osmanli bezeme ve siislemelerinde sikca
gormek olasidir. Amforanin bigim itibariyle Antik Yunan 6rneklerine benzemesi
Kibris adasinin yakin cografya kiiltiiriine sahip olamasinin yanisira ticari bir durak
konumunda bulunma pay1 oldugu sdylenebilir.

Seramik kaplar tizerinde geometrik sekillerle ¢esitlendirilen kompozisyonlarda
tek basina betimlenen kus motifleri genelde ayn1 yone bakmaktadir. Bu yoniin doguyu
isaret ettigi diisiiniilecek olursa giiniin dogudan yiikselmesi, ay ¢i¢eklerinin giin

dogumuna donmesi kadar anlamli olamktadir.
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Sekil 21
Lentoid flask Cypro-Geometric |

Sekil 22
Arkaik Dénem Kibris Kus Motifi 1

Diger arkaik 6rneklerde rastlanan ¢izgisel ve geometrik bigimler bu
orneklerde de sikga goriiliir (Sekil 22). Stilize edilmis kus motifleri zaman zaman
hareket halinde zaman zaman da duragan konumda betimlenmektedir. Herhangi
tarihi olay1 betimlemek, ya da mistik bir olay1 aktarmak gibi 6zellikli amaci olmayan
kus motiflerine ¢ok fazla anlam yiliklenmedigi gibi hareketleri ve betimlemeleri de
sinirh tutulmustur. Oyle ki keklik, 6rdek benzeri bir tiir oldugu ¢izimlerden (Sekil
23) anlasilan kusun av sahnelerinde yer almasindan yenilebilir oldugu sonucu

¢ikarilmaktadir (Sekil 24).



30

Sekil 23
Arkaik Dénem Kibris Kusu Motifi 2

Sekil 24
Arkaik Dénem Kibris Kusu Motifi 3

Sonug itibariyle Kibris kusu ¢izgisel motiflerle betimlenmis, yalin
kompozisyonlarda genelde tek basina resmedilmistir. Yogunlukta siirahi ve kap gibi
geregleri siislemek adina kullanilmis oldugu anlagilmaktadir. Kalabalik
kompozisyonlarda ya da av sahnelerinde havada kanatlar1 agik ya da yerde
betimlenmistir. Bigimsel olarak Friglerin kullandig1 kus imgesinde goriilen bi¢imsel
ve teknik ozellikler hissedilmekle beraber Frig kus figiirlerine yiiklenen sembolik
anlamdan uzak oldugu diistiniilmektedir.

Adanin cografyasina uygun tabiatta oldugu diisiiniilen Kibris Kusunun yore
halkinin avlanmakta kullandig1 bundan dolay1 da 6zellikli sayildig: diistiniilmektedir.
Yine kompozisyonlardan elde edilen ¢ikarimlardan destekle tipki keklik gibi bu

tiirlin de kiiciik kalabaliklar halinde dolastiklar1 izlenimi edinilmektedir. Kisa
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bacaklar1 ve hantal govdesi bakimindan su kusu olamayacak tiirden Kibris kusunun
yine kisa caliliklar arasinda yasadig1 diistiniilmektedir.

Seramik sanati tarihinde motifi ana merkeze koyarak yapitlarini bigimleyen
sanatcilara ornekler verilerek 6zellikle kus temasi igeren yapitlarinin ¢oziimlemeleri

yapilmaktadir.

Cagdas Seramik Uygulamalarda Kus Motifi Kullanimlar:

Bir¢ok sanat dalinda oldugu gibi seramik alaninda da motifler sik¢a
kullanilmistir. Duygu ve diisiinceleri aktarmanin en giizel yontemi sik¢a bagvurulan
ima ve semboller olmustur. Bir iletisim araci olan semboller tarihler boyu
kullanilirken sanat alanlarinda da 6nemli yerini korumustur. Korkularini, acilarini,
mutluluklarini simgeleyen motifler alt edemedikleri giiclerden korunmanin bir
yontemi olmustur adeta. Dogum, yasam ve 6liim siirecinde insanoglu korkulari,
bilinmeyenleri, gereksinimleri ve caresizlikleri ile miicadele etmistir. ilkel insanlar
yarattig1 simgesel imgeleri biiylisel amaglarla da kullandilar ve onlar1 korudular.
Boylece gergegin simgesi olan her resim, heykel ve seramik dogaya kars1 var olma
miicadelesinde insanoglunun kesfedip anlamlandirdigi bir imge olmustur (Hakli,
2018).

Disavurumun bir bi¢imi olan motifler onu iireten sanatcisinin gostergesi
oldugu kadar bir kiiltiirli tanimlayan anonim formlardir ayn1 zamanda. Ancak ve
ancak sanat¢inin nerde ne amacla kullandigina gore anlam degistiren motifler zaman
zaman tek basina zaman zaman da birim tekrar1 halinde ana temaya vurgu yapar.
Soyutlanan stilize edilen, ya da modernize edilen motifler sanat¢inin araci gibi
goriinse de sanat¢iy1 yonlendiren lokomotiftir 6ziinde.

Incedogan konuya su baglamda aciklik getirir; Motifleri belirleyen, iisluba
sekil veren ve kiiltiirlere ait farklilik gosteren, sosyal, cografi ve dinsel kimi
ozellikler devreye girer. Ancak tek basina sahip oldugu 6zellikler kimi zaman
yinelemenin dayandig1 gorsel biitlinliik adina stilize formlara dayanir ve bu
soyutlama ve stilizasyon ile birlikte kaginilmaz olarak tisluplasir. Motif,
boliinemeyen, icerik olarak "anlama", bi¢im olarak "anlatima" katki saglayan, kimi
zaman biitline vurgu yapan birim elemanidir. Motifler belli bir diizenlemeyle

tekrarlaninca ritim ve hareket duygusu verebilir (incedogan, 2008).
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Seramik sanat¢is1 Erding Bakla Anadolu Tanrigalar1 adli bir seri seramik
caligmalarinda formun tizerinde kullanmis oldugu motifleri tamamen estetik
kaygilarla kullandig1 diisiiniilse de Anadolu’ya ait sembollerin figiiriin gévde
kisminda bulunmasi, kompozisyonun ii¢ farkli boyutta kus motifinden olusmasi

yapitin farkl bir agidan da okunmasi geregini zorunlu kilmaktadir.

Sekil 25
Erdin¢ Bakla Seramik Form

Bilindigi iizere Idollerin kurs bi¢imli gdvdeleri iizerinde, kendisi gibi baska bir
idol, insan ya da hayvan figiirleri kabartma olarak yer almaktadir. Tek basli idollerin
tanr1 ya da tanrigay, ¢ift basl 6rneklerin ise tanri giftini temsil ettikleri
diisiiniilmektedir. Idollerin gévdeleri iizerinde kabartma olarak islenmis kiiciik
boyutlu betimlemeler de ayn1 sekilde yer almakta, tanriga ve cocugu olarak

yorumlanmaktadir (Sekil 25).
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Sekil 26
Antik Idol Heykel

Bakla’nin Anadolu’nun verimli tarihinden ve kiiltiiriinden sik¢a yararlandigi
calismalarindaki temadan anlasilmaktadir. Bakla’nin sekil 25 de yer alan seramik
form heykelcigi ile sekil 26 da yer alan Yunan idolii arasinda bigimsel olarak bir
benzerlik agikardir. idol iizerinde kabartma olmamakla beraber geometrik sekiller ile

ayaklar iizerinde yer alan kus motifine dikkat etmekte yarar olacaktir.

Sekil 27
Antik Yunan Kadin Idolii

Kibris miizesinde yer alan (Sekil 28) Idoliiniin ana formu Bakla’nin (Sekil 25)
de yer alan Seramik form heykeli ile biiyiik benzerlik gostermektedir. Her iki yan
acik kisa kolar, ayaklarin konumu dikkate alindiginda birer disil gésterge olan

gogisleri de andirmaktadir.
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Sekil 28
Tarih Oncesi Idol Heykel (Kibris Miizesi)

Sekil 25°de yer alan seramik formun gévdesine yerlestirilmis ii¢ kus motifi ve
Sekil 27°nin ayaklar1 dibinde kanatlar1 a¢ik betimlenen uzun boyunlu kus ile (Sekil
29) da goriilen Ibis Kusu diger bir deyisle Aynak ya da Anadolu’daki tabiriyle Idris

ya da Turna kusu arasinda gii¢lii bir biitiinliik oldugu gbzler 6niine serilmektedir.

Sekil 29
Ibis Kusu

Her ne kadar kutsallig1 Ibis kusunun éneminin nedeni olsa da Anadolu’da
Turna kuslari ile insan arasinda gii¢lii bir bag kurulmaktadir. G6¢ eden kuslar
familyasindan olan Turnalar bir ayrilisin ve bir kavusmanin sembolii olmustur adeta.
Aile biitiinliigline 6nem veren kus tiirti tek esli ve yavru yetiskin olana dek aile i¢inde

kalir, korunur. Bu baglamda bakildiginda (Sekil 25) da Bakla’nin seramik form
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heykelcigi govdesinde yer alan {i¢ kus motifinden en kii¢iik boyutta diger iki kustan
uzakta betimlenen kusun heniiz yetigkin bir Turna kusu oldugu yargisina varmak

olasidir. Birbirlerine yakin betimlenmis diger iki yetiskin kus ise disil ve eril kuslar

betmlemektedir. Umutlu gelecege dogru, umutla bakisin semboliidiir adeta.

Sekil 30
Kus Tanricalart

Sekil 32
Erdin¢ Bakla Heykel Ornekleri

Seramik sanatininda Motif kullanimina giiglii eserleri ile iz birakan biriside

Hamiye Colakogludur. Colakoglu’nun bir ¢ok duvar panosu ve bezemelerde soyut
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kuslar yer almaktadir. Colakoglunun duvar panolarinda Anadolu Medeniyetleri ile
beraber bir ¢ok medeniyetin simgesi haline gelmis, bir gok mitolojide yer alan
motiflere yer verilmistir.

Ibrahim Bodur *’Hamiye Hanim yasadig1 topraklarin ve Milli degerlerimizin
farkinda olarak iiretim yapan ender sanat¢ilardan biridir. Yerel olmadan evrensel
olunamayacaginin bilincinde olan bir sanat¢1 olarak, her zaman eserlerinde

dayandirdig tarihsel bir konu, bir kok bulmak miimkiindiir. Bu da onu uluslararasi

bir sanat¢1 kilmaktadir’” demistir (Yilmaz, 2018).

Sekil 33 )
Derman Cegmesi (1986 H.U. Beytepe)

Colakoglu, cagdas seramik sanatina kazandirdigi bir ¢cok 6rnek ile iilkemizde
adindan 6nemle ve minnettarlikla soz ettiren akademisyen sanatcilardandir. Seramik
sanatina verdigi deger kadar ¢ocuklar1 gibi gordiigii 6grencilerine de 6zenle
yaklagmay1 basaran sanat¢inin belkide en anlamli yapitlarindan birisi (Sekil 33)
“Derman Cesmesi” dir. Hacettepe Universitesi Beytepe Kampus girisinde yer alan
calisma li¢ ana basliktan dolay1 ayrica 6nem igerir. Birisi ¢esme olmasi, digeri
ogrencilere hediye edilmis olmasi ve son olarak da hiizniin gdstergesi olmasidir.
Ogrencilere hediye ettigi ¢esmenin bitmesinin akabinde kardesini kaybeden sanatg1
¢esmeye onun adini verir.

(Cesme tizerinde yer alan kompozisyon birim tekrarlari ile Sanat Tarihine ve
Anadolu’ya ait motiflerden olusmaktadir. Merkezde ta¢ olarak kullanilan motif ile
cesmenin kurnasi bicimsel olarak irdelendiginde (Sekil 34) Boticelli’nin “Veniis’lin
Dogusu” adli tablosunda Veniis’un i¢inde dikey konumda yer aldig1 deniz kabugunu

akillara getirmektedir.
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Sekil 34
Boticelli’nin “Veniis’iin Dogusu

Merkezde ve ta¢ seklinde kullanilmasi giiniin dogumunu animsatir adeta.
Bagak motifleri ile bezeli kompozisyon dogaananin yeniden dogusudur bir anlamda
tipk1 Veniis’iin dogusu gibi. Merkezde birbirine doniik konumda yer alan iki kug
figliri yeniden varolusun, dogusun semboliidiir. Disil ve Eril iki giivercinin agkin1 ve
bu agktan dogacak yeni giinlin gostergesidir.

Oykiide Colakoglu’nun hem evrenseli hem yereli bir arada ustalikla
kullandiginin gdstergesidir.

Sekil 35 )
Derman Cegmesi (1986 H.U. Beytepe)

Birim tekrarlari ile olusturulan kompozisyonu dikeyden iki benzer parcaya
ayirmak miimkiindiir. Herbir birim birbiri ile anlam biitiinliiglinde ¢icek bitki ve kus
motiflerinden olugmaktadir. Sar1 nokta ile gosterilen alan ile kirmizi nokta ile
gosterilen alan (Sekil 35) arasindaki denge her ne kadar farkli motifler kullanilsa da
gozlemlenebilmektedir. Tekrarli kullanilan motiflerin Anadolu ezgileri olmasi dikkat

cekecektir. Se¢ilen motiflerin ana temaya aykiri olmadigina dikkat edilmelidir.
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Sekil 36
Hamiye Colakoglu Eserleri

TP N gt e

Bir diger seramik sanatgisi Jale Yilmabasar da tuvallerinde ve seramik
heykellerinde Catalhdyiik'iin duvar resimleri ve Bereket Tanrigasi idolleri yeniden
hayat bulmus ve eserlerinde geleneksel motifleri kullanmustir. Tarihi ve kiiltiirel
degerlerine sikga bagvuran sanatginin ¢cagdas bir dille yorumladig: yapitlarinda renkli

sirlar, horoz figiirleri ile bitki motifleri sikca yer alir.

Nuhoglu’na gore Jale Yilmabasar; Modern ve post modern sanat akimlarini
bir arada yasayan Tiirkiye toplumu ve sanat camiasi igin, tarihten referans alan hem
dolayli tarih¢ilik hem de dolaysiz tarihgilik agisindan 6nemli eserlerin verilmesi,
beraberinde sanatta yenilenme, tarihi birikimi tekrar etme, tarihten ilham veya
referans alarak yeni bir tasarim olusturma tavrini da ortaya koymaktadir (Nuhoglu,
2018).

Sanatg1 her ne kadar Avrupa ve Amerika ekolleri ile egitim almigsa da
sanatinin asil kaynagini Anadolu motifleri olusturur.

Yilmabasar’in Sekil 37°deki calismasinda idol ve Kibele formlariyla baglanti
kurulabilecektir. Anadolu’da bilinen Kibele ve antik Yunan idollerinin ortak
bi¢imsel 6zellikleri sanat¢inin bu ¢alismasinda da belirmektedir. Ana
kompozisyonun ortasinda ve yukarida yer alan kus motifi tavus kusunu
andirmaktadir. Bilindigi gibi tavus kusu mitolojik bir hayvandir ve 6zelliklere sahip

oldugu diistliniiliir.
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Sekil 37
Jale Yilmabasar 1

Babil ve Pers efsanelerinde, tavus kusu hanedanliklarin sadik
koruyucularidir. Betimlemeleri tahtlara, kumaslara, tuvallere, takilara islenmistir.
Anadolu’da tavus kusunun agik haldeki yuvarlak bi¢imli kuyrugunun cenneti ve
tilylerindeki goz motiflerinin yildizlar: temsil ettiginde siklikla rastlanir. Kuyruktaki
beneklerin gbz motifinde olmasi bir¢ok anlama gelmektedir. Yunan mitolojisinde
yer alan tanrica Hera tavuz kusunu yiiz gozli Argus’tan yaratmistir. Saman
inanisinda tavus kusu tiiyii ritiiellerde kullanilan bir arag olarak belirir. Koruyucu
ozelligi oldugu varsayilir. Oyle ki (Sekil 38) de yer alan horoz betimlemesinde
kuyruk kisminda g6z motiflerine agirlik verilmistir. Birim tekrarlart ile kuyruk
kisminda kompoze edilen gdz motifleri tavus kusunun kuyrugu ve dolayisiyla ona
yiiklenen anlamlarla paralellik gosterecektir.

Sekil 38
Jale Yilmabasar 2
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Tipki tavus kusunun erkegi gibi eril bir canli olan horoz da tavuga oranla daha parlak
ve renkli tiiylere sahiptir. Bu bir taraftan avantaj olarak kullanilsa da (disiler
tarafindan fark edilmek ve tercih edilmek anlaminda) diger taraftan dogada kolay bir
av olarak belirmesine neden olmaktadir. Anadolu mitolojisinde ad1 gecen
Ziumriidiianka kusu ile benzerlik kurulan tavus kusu hayatin, yeniden dogusun
semboliidiir bir anlamda da.

Sekil 39
Jale Yilmabasar 3

N A e R ST

V&

Inan, sanat¢inin renkli sanat diinyasini ve kullandig1 renklere iligkin su tespiti
yapmustir; Duvar panolarini ve diger ¢alismalarini inceledigimiz zaman
Yilmabasgar’in turkuaz, kirmizi, turuncu ve kobalt hayrani oldugunu goérmekteyiz.
Eserlerinde gozlemlenen bir diger unsurda geometrik sekiller ve Tiirk motifleri
olmustur (Inan, 2018).

Kullandig: renkler de sik¢a basvurdugu motifler kadar Anadolu ve Tiirk
kiiltiirtine yakin 6rnekleri icermektedir. Kobalt ve turkuaz diger adiyla Tiirk Mavisi
ya da camgdbegine yakin tonlar Anadolu’da sik¢a kullanilmakla beraber
kotiiliiklerden armmmak amaglt yapilan nazarliklarda sikc¢a kullanilir. Diger taraftan
Akdeniz’in mavisini isaret eden Turkuaz Osmanli ve Tiirk mimarisinde dis ve i¢
cephe siislemelerinde yer alan ¢inilerde yogunlukla kullanildigi goriilmektedir.

Glines dogudan dogar ve giin 6nce doguya gelir. Gliniin dogmasiyla yeni bir
hayat yeserir. Eski Tiirklerde yer ve gok temalarina ¢ok anlam yiiklenmistir. Oguz

Kaan destanlarinda bu iki renk mavi ve yesil kutsal sayilmaktadir. Yer ve gok iki



renkle temsil edilirken canlilik bereket niyetleriyle desteklenmektedir. Yasamin

devamlilig1 bu iki renkle simgelenmektedir.
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BOLUM V

Uygulama Cahismalar:

Bu calismada Tornada sekillendirilen tabak formlari iizerine kazima teknigi
kullanilarak Kibris Arkaik Donem Kus Motifleri islenmistir. Boylelikle kiiltiirel birer
miras olarak kabul edilen motifler yeni bigimlerde yerini bulmus ve gelecege izler

birakmak {izere uygulanmistir.

Tabak formlari lizerinde Kibris Arkaik Donem kus motifine géndermeler
yapilarak olusturulan kompozisyonlarda kus ile iligkilendirilen deniz, dalga, balik vb.
gibi olgulara vurgu yapilirken diger taraftan da bi¢imsel farkliliklarla bu tabak
formlarina sanatsal kimlik kazandirilmistir. Artik birer tabak olmaktan uzaklasan bu
0zglin tasarimlar i¢lerinde bir cok anlam barindiran sanat objesine doniismiislerdir.
Birtakim gostergelere sahip bu tasarimlar izleyenler tarafindan okunabilir hale
gelmistir. Sekillenme siireci sanat¢inin bilingli miidahalesi ile gerceklestirilmis,
rastlantiya ¢ok yer verilmemistir. Seramik tabak formlarinin yiizeyine Kibris Arkaik
Donem kus motifi ile beraber grafiksel simgeler de yapilmistir. Bununla beraber
tabak formalarinin ne kadar ve ne siddette deforme edilecegi dnceden planlanmis
olup nasil bir anlatiya gonderme yapmasi gerektigi 6zellikle diigtintilmiistiir.

Calisma kapsaminda kullanilan “kimizi avanos ¢omlekgi kili” tornada
sekillendirilmis, kontrollii miidahalelerle 6zgiin tabak formlar1 yaratilmistir.
Gergeklestirilen uygulamalarin biskiivi pisirimleri 950 C° de, sir pisirimleri ise 1040
C° de yapilmistir. Yiizeylerinde seffaf sir ile ¢esitli oksit sirlar kullanilmigtir. Kibris
Arkaik Donem kus motifinin seramik tabaklar tizerinde yeniden bigim bulmasi,

yiizeyde bulunan farkli plastik dgelerle birlikte, izleyene bir cok sey anlatmaktadir.

Adada-1
“Adadal” isimli ¢alismada Kus motifi tabak formunun merkezine baski1

teknigi kullanilarak sabitlenmis ¢evresinde dairesel ¢izgilerle deniz dalgarini

animsatan hatlar ¢izilmistir.
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Sekil 40
Adada 1 Adli Seramik Tabak

Tabak formunun merkezinde yer alan arkaik donem kus motifi kanatlar1 agik, boyun
kismi1 uzatilmis, ayakta yerden havalanmak iizere olan bir hareketlilik i¢indedir.
Ugma eylemini gergeklestirmek {izere olan kus motifi merkezde dar bir alandan
¢ikmak iizeredir. Merkezde yer alan arkaik donem kus motifini ¢evreleyen dairesel
formlar kiiglikten baslayarak genisleyen dalga bigimlerini ifade ederken. Mavi sir
deniz etkisi yaratmaktadir.

“Adada 1” adli ¢alisma Avanos kili kullanilarak Tornada ¢ekilmis tabak
formu, elle yapilan miidahalelerle bigim verilmis 950°C’de biskiivi pigirimi yapilmus,

bazi noktalarda renkli ve seffaf sir kullanilarak renklendirilmistir.

Sekil 41 Sekil 42
‘Adada 1’ Adli Seramik Tabak Detay 1 ‘Adada 1°Adl Seramik Tabak Detay 2

| —_— IR RS
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Adada-2
“Adada 2” isimli ¢calismada arkaik donem kus motifinin her ne kadar deniz

kusu oldugu ifade edilse de kara parcasina da ait oldugu, yasamak i¢in her iki alana
da ihtiya¢ duydugu vurgulanmistir. Motifin etrafin1 gevreleyen 13 birim, karayi
simgelerken kiiltiiriin bir pargasi oldugunu, yasam dongiisiinde yerini aldigini

vurgular. Onun diginda kalan halkalar dalgalar1 ve denizi betimler.

Sekil 43
Adada 2 Adli Seramik Tabak

“Adada 2” isimli ¢aligma ylizeyinin merkezinde yer alan arkaik donem kus
motifi kanatlar1 agik basi yerde avlanirken betimlenmis olup avini gagasi ile
yakalayip ugmaya hazir bigimde sekillendirilmistir. Kus motifini ¢ergeveleyen
dairesel formlar yer yer kalin yer yer de ince ¢izgisel ifadeler kullanilarak elle
bicimlendirilmistir. Mavi beyaz ve sari sir kullanilmis yiizeyde mavi sir ile denizi,
sar1 sir ile giinesi, seramik tabak yiizeyindeki sirsiz bolgeler de topragi vurgulamak
i¢in kullanilmistir.

Tabak ylizeyinde yer alan ve avlanma ritiielini gerceklestiren arkaik donem kus
motifini ¢evreleyen sari1 sir uygulanmis dairesel form gilinesin dogusu ile hayatta bir
giinlin daha basladigini, yasamak i¢in avlanmanin, avlanmak i¢in ise miicadele etmek
gerektigini ifade etmektedir. Kalin dairesel formlar ile betimlenmis kum imgesi ince
dairesel formlar ile deniz ve dalga imgesini ifade ederken yasam dongiisii igerisinde

hicbir nesne bir digerinden bagimsiz olmadigin1 her bir formun bir digeri ile biitiin
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oldugu birinin varlig1 digerinin degerini ve anlamin1 anlamli kilmaktadar.

Sekil 44 Sekil 45
‘Adada 2’ Adli Seramik ‘Adada 2’ Adli Seramik
Tabak Detay 1 Tabak Detay 2

‘Adada 2’ isimli ¢aligma Avanos kili kullanilarak Tornada ¢ekilmis tabak

formu, elle yapilan miidahalelerle bigim verilmis 950°C’de biskiivi pisirimi yapilmis,

bazi noktalarda renkli ve seffaf sir kullanilarak renklendirilmistir.

Adada-3
‘Adada 3’ adli galismada; merkezde yter alan kus motifinin etrafinda 3

belirgin hat kullanilmistir. Bunlar karay1, denizin bereketini ve gilinesi betimlemistir.
Giines 1s1klarinin deniz dalgalarina yansimasini belirgin bir hale getirmistir.
Betimlenen dalgalar giinesle beraber 15181 yeniden dogurur, dalga ve giines 1siklart

arkaik kus motifinin yagamsal baslangicinin devinimini pekistirmistir.

Sekil 46
Adada 3 Adli Seramik Tabak
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“Adada 3” adli ¢aligma merkezinde baski teknigi kullanilarak arkaik donem
kus motifi eklenmis ve mavi, beyaz, kirimizi ve seffaf sir kullanilarak bazi efektler
yaratilmaya calisilmustir. i1k iki seramik tabak da yer alan kus motiflerinde farkli
olarak burada kullanilan kus motifinin konturlar1 daha belirgin yorumlanirken yine
diger seramik tabaklardan farkli olarak merkezden baslayan dairesel ¢izgiler

sadelestirilmistir.

Sekil 47 Sekil 48
‘Adada 3’ adli Seramik Tabak Detay 1 ‘Adada 3’ adli Seramik Tabak Detay 2

‘Adada 3’ adli Seramik Tabak, Avanos kili kullanilarak Tornada ¢ekilmis
tabak formu, elle yapilan miidahalelerle bigim verilmis 950°C’de biskiivi pisirimi

yapilmis, bazi noktalarda renkli ve seffaf sir kullanilarak renklendirilmistir.

Adada-4
‘Adada 4’ adli galismada merkezde yer alan Arkaik donem kus motifi

kanatlarin1 agmig ayakta hareketsiz bicimde ifade edilmistir. Kibris kusu balik¢il olsa
da yasamak ve tiremek i¢in bir kara pargasina gereksinim duyar. Avlanmak ve
yagsamani siirdliirmek i¢in denize ihtiyaci olsa da ayaklarinin yere bastig1 kara parcasi
hep 6nemli olmustur.

Bir ada kusu oldugu dort bir tarafi denizlerle kapli bir adaya ait hissiyati
verilmigtir. Tabak formu iizerinde yer alan dairesel hareketler sir ile renklendirilerek
denizin maviligi, dalgalarin kum tizerindeki durgunlugu etkisini giiclendirmistir.
Boylece hem kus motifi hem de diger 6geler bilindik bigiminden koparilarak
soyutlanmistir. Dairesel ogeler, lizerindeki izler fiziksel mekanina doniismiis,

dinginligi ile sessizligi ve huzuru ifade ederken kus motifinin hareketsizligi onu ada
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cografyasi haline getirmistir. Bu cografyada varliginin devamu icin gerekli olan kara
parcasinda ayak izlerini betimleyen dairesel 6gelerde yerlestirilmis olmasi da ayri1 bir

Onem icermektedir.

Sekil 49
‘Adada 4’ Adli Seramik Tabak

Arkaik donem kus motifinin 6nemi ve etkisinin vurgulanmasi amaci ile de
merkezde konumlandirilmis kalin kontdr ¢izgileri ile daha belirgin hale getirilmistir.
Hareketsiz olarak ifade edilmeye ¢aligilan arkaik donem kus motifi yerde oturur
kanatlar1 kapali pozisyonu verilmistir. Seramik tabak ylizeyinin merkezinde yer alan
kus motifini ¢evreleyen ve merkezden baslayip disa dogru biiyiiyen dairesel ¢izgiler

daha onceki seramik tabaklardan farkli bir bigimde olusturulmus, tek renk sir ile

renklendirilmistir.
Sekil 50 Sekil 51
‘Adada 4’ Adli Seramik ‘Adada 4’ Adl: Seramik
Tabak Detay 2

Tabak Detay 1
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‘Adada 4’ adli galisma Avanos kili kullanilarak Tornada ¢ekilmis tabak
formu, elle yapilan miidahalelerle bi¢im verilmis 950°C’de biskiivi pisirimi yapilmis,

bazi noktalarda renkli ve seffaf sir kullanilarak renklendirilmistir.

Adada-5
‘Adada 5’ adli calisma yiizeyinde ¢izgisel daire formlar1 kullanilarak plastik

ogeler olusturulmus ve Arkaik donem kus motifinin hemen disinda yer alan kalin
dairesel ¢izgi yuvay1 vurgulamak i¢in yapilmistir. Yuvasinda giiven iginde hareketsiz
beklerken sekillendirilen kus motifi, her yasayan canlinin giivenli bir yuvaya
ithtiyacini simgelemektedir. Seramik tabak formunun {lizerinde yer alan ve kalin
cizgiyle anlatilan yuva temas1 daha ince ¢izgisel formlar ile dairesel bi¢cimler
olusturularak aksamin karanligina gecenin duragan sensizliginin plastik bir

anlatimidir.

Sekil 52
‘Adada 5° Adli Seramik Tabak

“Adada 5 adli calismada goriildiigii tizere daha dncekilerden farkli olarak i¢
ve dis biikey dairesel 6geler bagimsiz fakat birbirini tamamlayan bir kompozisyon ile
tornada bigimlendirilmis, elle miidahaleler ile ylizeysel bezemeler uygulanmustir.
Arkaik donem kus motifi seramik tabak ylizeyinin merkezinde ise arkaik donemde
kullanilan siliiet teknigine bir gonderme yapilarak kus motifi ince cizgisel bicimce
uygulanmustir. Seramik tabak ylizeyinin merkezinden baslayarak disa dogru

genisleyen dairesel plastik cizgiler geleneksel motifler kullanilarak olusturlmustur.
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Sekil 53 Sekil 54
‘Adada 5° Adli Seramik ‘Adada 5° Adli Seramik

Tabak Detay 1 Tabak Detay 2

gl

‘Adada 5’ adli galismada Avanos kili kullanilarak Tornada ¢ekilmis tabak
formu, elle yapilan miidahalelerle bi¢im verilmis 950°C’de biskiivi pisirimi yapilmis,

baz1 noktalarda renkli ve seffaf sir kullanilarak renklendirilmistir.

Adada-6
‘Adada 6’ adli caligmada yer alan arkaik donem kus motifi siliiet seklinde

kanatlar kapali ayaklar1 yere basan hareketsiz bir bigimde olusturulmustur. Kus
motifinin bulundugu seramik tabak merkezinden baslayan ince ve sik tekrarlayan
cizgisel formlar yerini i¢ biikey ve dis biikey dairesel yapilara birakir. Dini bir ayin
izler gibi bu daire ¢evresinde olusturulmus insan topluluklari antik ¢aglardaki
medeniyetlerde inanilan tanr1 kus, dogatistii kus gibi 6zelliklerine bir gonderme
yaparken ayakta betimlenen kus motifi her an ugup cennete ulagmasi, denizleri
dalgalan tiim engelleri asagakmiscasina betimlenmistir. Merkezden baslayan dairesel
yapida yer alan i¢ ve dis biikey formlar ile de bu inanisa saygi duyan topluluklarin
plastik anlatimi ile soyutlastirilmistir.

Seramik tabak yiizeyinde yer alan arkaik doneme ait bir kus motifi tasvir
edilmesine kars1 daha eski medeniyetlerde tanr1 veya kutsal varlik olarak betimlenen

kus 0gesi, modern sanat anlayisi ile yeniden harmanlanmisgtir.
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Sekil 55
‘Adada 6’ Adli Seramik Tabak

Seramik tabak formu merkezinde yer alan arkaik donemi kus motifi kanatlar
acik, bas1 6ne dogru uzanmis, ugmaya hazirlanir sekilde ayaklarini kaldirmig
pozisyonda bigimlendirilmistir. Seramik tabak merkezinde yer alan kus motifini
cevreleyen ve cizgisel yapisi 6zellikle bozularak olusturulan dairesel yapiy1 daha
kontrollii miidahaleler le olusturulan plastik ¢izgisel formlar tekrar ederek

kompozisyonda hareketlilik olusturmaktadir.

Sekil 56 Sekil 57
‘Adada 6° Adli Seramik ‘Adada 6° Adli Seramik

Tabak Detay 1 Tabak Detay 2
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“Adada 6” adli ¢aligma Avanos kili kullanilarak Tornada ¢ekilmis tabak
formu, elle yapilan miidahalelerle bi¢im verilmis 950°C’de biskiivi pisirimi yapilmis,

bazi noktalarda renkli ve seffaf sir kullanilarak renklendirilmistir.

Dalga-1
“Dalga 17 adl1 calisma merkezinde yer alan arkaik donem kus motifi bir

onceki seramik tabaklarda da yer alan 6zenli dairesel ¢erceve icinde
betimlenmemistir. Burada daha ¢ok hareket etmek tizere olan kus motifi kendini
Ozglr hissettigi ve dogasi geregi avlandigi denizdedir. Su ylizeyinde kanatlarini
acmis ayaklarini kaldirmis ugma eylemini gergeklestirmekteyken olusturdugu
devinim sonucunda ¢evresinde olusturdugu dalgalanmalar plastik bir anlatimla ifade

edilemeye ¢aligilmistir.

Sekil 58
‘Dalga 1’ Adli Seramik Tabak

Arkaik donem kus motifi seramik tabak ylizeyinin merkezine baski teknigi
kullanilarak olusturulmustur. Kus motifinin belirgin kontur ¢izgileri 6zelikle deforme
edilerek yapist degistirilmis soyut bir anlatim ifadesi verilmeye ¢alisilmistir. Her ne
kadar seramik tabak merkezinde yer alan kus motifi deforme edilmis ise de kus
motifini ¢cevreleyen dairesel formlar daha kontrollii, baskin karakterli

olusturulmustur.
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Sekil 59 Sekil 60
‘Dalga 1’ Adli Seramik ‘Dalga 1’ Adli Seramik

Tabak Detay 1 Tabak Detay 2
B

“Dalga 1” adli galismada Avanos kili kullanilarak Tornada ¢ekilmis tabak
formu, elle yapilan miidahalelerle bi¢im verilmis 950°C’de biskiivi pisirimi yapilmis,

baz1 noktalarda renkli ve seffaf sir kullanilarak renklendirilmistir.

Dalga-2
“Dalga 2” adli caligma merkezinde yer alan ve kontur ¢izgileri 6zellikle

deforme edilmis kus motifinin belli belirsiz durusu, fiziksel yapisi yavas yavas
bozularak kaybolmasi saglanmistir. Diger taraftan ise kus motifini ¢evreleyen
dairesel yap1 tam tersi olarak daha belirgin ve kontrollii bir bicimde plastik anlayista
zitlik yaratma kaygilariyla olusturulmustur. Seramik tabak ylizeyine uygulanan bu
kompozisyonun somut ifadesi yasantimizin her asamasinda karsilagilan zitliklarin bir
betimlemesidir.

Z1t kavramlarin birbirini meydana getirdigi, birinin varlii digerinin 6nemini
belirttigi veya hice saydig1 yasarken 6lmek, giilerken aglamak gibi kavramlardan
yola ¢ikilarak olusturulmus bu seramik tabak formunda 6liim bir yok olug gibi
goriinse de hayatin devam ettigi, kendi kendini tekrar eden yasam dongiisii i¢inde var
olmaktadir. Oliim kavramu fiziksel anlamda gergeklesmis olsa bile seramik tabak
yiizeyinde birbirini tekrarlayan dairesel yapinin tekrari gibi toprak, hava ve su ile

hayat tekrar tekrar devem etmektedir.
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Sekil 61
‘Dalga 2’ Adli Seramik Tabak

Arkaik donem Kibris kus motifi seramik tabagin merkezin de yer alirken
seramik tabak yiizeyinde bastan sona kazima teknigi ile dairesel bigimler
olusturulmustur. Bunlarin yani1 sira seramik tabak merkezinde yer alan kus motifinin
sol yanindan baslayan ve tabak ylizeyinin yarigap1 uzunlugunda paralel bir dogru ile
seramik tabak yiizeyinde bir sinir olusturulmustur. Bu sinir 6zellikle kontrollii bir

sekilde uygulanmis, kirmizi sir kullanilarak 6n plana ¢ikarilmistir.

Sekil 62 Sekil 63
‘Dalga 2’ Adli Seramik ‘Dalga 2’ Adli Seramik
Tabak Detay 1 Tabak Detay 2
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‘Dalga 2’ adli ¢alismada Avanos kili kullanilarak Tornada ¢ekilmis tabak
formu, elle yapilan miidahalelerle bi¢im verilmis 950°C’de biskiivi pisirimi yapilmis,

bazi noktalarda renkli ve seffaf sir kullanilarak renklendirilmistir.

Dalga-3
“Dalga 3” adl1 ¢calismada seramik tabak formu merkezinde yer alan ve bask1

teknigi ile bigimlendirilmis olan Kibris kusu motifi diger kus motiflerine gore daha
hacimli gévde kismi1 bos, kanatlar1 agik, bas1 dik ayakta fakat her an ugmaya hazir
sekilde tasvir edilmistir. Daha onceki seramik tabaklarda sik karsilastigimiz deniz
kum v.b. kavramlar burada goriilmemektedir. Ada cografyasina ada olgusuna
gonderme yapilan seramik tabak formunda kus motifi sinir ¢izgisinden her an ugarak

sinirlart asma eylemi igerisinde tasvir edilmektedir.

Sekil 64
‘Dalga 3’ Adli Seramik Tabak

Motif daha 6nceki ¢alismalardan farkli olarak daha hacimsel kompoze
edilmis olsa da buna kars1 kontor cizgileri deforme edilerek gliniimiiz sanat anlayisi
ile yorumlanmistir. Kus motifinin gévde i¢i baski sirasinda bos birakilmis daha sonra
elle miidahale edilerek govde icerisine motifler yerlestirilmis sar1, mavi ve beyaz sir
kullanilarak motifler gii¢clendirilmistir. Seramik Tabak formu merkezinde yer alan
kus motifini ¢evreleyen dairesel yapilar bir dnceki ¢alismalar ile kiyaslandiginda

merkezden baglayip daire seklinde olan seramik tabak yiizeyinin yarisina kadar
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gelmektedir. Tabak yiizeyini geri kalan kisminda ise herhangi bir ¢aligma

yapilmamis tabak formunda birakilmistir.

Sekil 65 Sekil 66
‘Dalga 3’ Adli Seramik ‘Dalga 3’ Adli Seramik

Tabak Detay 1 Tabak Detay 2

“Dalga 3” adl1 calismada Avanos kili kullanilarak Tornada ¢ekilmis tabak
formu, elle yapilan miidahalelerle bi¢im verilmis 950°C’de biskiivi pisirimi yapilmis,

baz1 noktalarda renkli ve seffaf sir kullanilarak renklendirilmistir.

Merkezde yer alan Arkaik donem kus motifi her ne kadar deforme edilmis
olsa kanatlarin1 gdvdesinin gerisine yapistirmig gogiis kismini 6ne dogru kabartmig
bas1 dik ayaklar1 ile adim seklinde bi¢cimlendirilmis kus motifini ¢evreleyen dalgalara
kars1 bir gurur ifadesindedir. Daha 6nceki ¢alismalarda da oldugu gibi tiim arkaik
donem kus motiflerinin 6zellikle yiizleri saga dogru betimlenmistir. Ada cografyasi
diistintildiigiinde zamaninda birgok medeniyetten etkilenilmis olmasi su an rafine bir
kiiltiir meydana getirmistir. Giinesin dogusu gibi dogudan dogan giines batiya dogru
ilerleyerek bat1 istikametine dogru batar. Bunu bir zaman ¢izelgesi olarak
diisiindiigtimiizde de ada da var olmus medeniyetlerin yasanmisliklar1 biraktiklar
izler ve yerini bagka bir medeniyete birakis1 gibi hep bir adim ileriye hep bir adim
one gecmislerdir. Kibris adasinin gegmis tarihine baktigimizda cografi konumu
geregi cok onemli sosyal, politik, ticari, kiiltiirel olaylara ev sahipligi yapmistir. Bu
birikim dort bir tarafi denizler le kaph bir kara parc¢asinin su anki zenginligi

olmustur. Bunun vermis oldugu hakli gurur ise sanatsal bir anlatim ile Seramik tabak
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formu {izerinde yer alan kus motifinin dort bir tarafi denizlerde kapli olsa bile bu

kiiltir mozayiginin giliclinii ifade etmistir.

Dalga-4
Bir 6nceki ¢alisma ile benzerlikler gosteren seramik tabak formu merkezinde

yer alan arkaik donem kus motifini ¢evreleyen dairesel yapida kalin ¢izgisel formlar
kullanilarak deniz dalgasi imgesine gonderme yapilirken bu dairesel form ile seramik
tabak merkezi arasina geleneksel motifler ile bezemler yapilmustir. ifadeyi ve
anlatim1 giiglendirmek adina beyaz, sar1 ve seffaf sir kullanilarak motiflerin 6nemine

vurgu yapilmaistir.

Sekil 67
‘Dalga 4’ Adli Seramik Tabak

‘Dalga 4’ adli ¢alismada merkezde yer alan arkaik donem kus motifi baski teknigi ile
yerlestirildikten sonra kazima teknigi kullanarak kontdr cizgileri belirgin hale
getirilirken deforme edilmis olan ana motifin gévde bigimi hacimsel olarak
genislemistir. Kus motifi betimlenirken kanatlari gévde ile biitiin hale gelmis basini
arkaya yatirirken gogiis kafesi de 6ne dogru kabarmaktadir. Orijinal arkaik seramik
formlar tizerindeki kus motiflerinde bulunan ayak hareketleri donem seramik
formlarda yer aldig1 sekliyle korunmustur.

Arkaik donem seramik sanatinda yer alan seramik formlar lizerine bezenmis
arkaik donem kus motifleri donemlerinin 6zelliklerini yansitan kiiltiirel bir deger ve
kanit islevi gdrmektedir. Gilinliimiiz seramik sanatinda da bu eserlerden etkilenmek ve

esinlenmemek kacinilmaz olmamaktadir. Seramik tabak yiizeyinde kullanilan
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geleneksel bezeme motifleri giiniimiiziin cografi kosullarini, tarihi degerlerine katki
saglarken, 6ziinde derin anlamlarda barindirmaktadir. Yillar 6ncesinde beklide
sadece ihtiyag ve siisleme amaciyla kullanilmis olsalar bile bir¢ok sanat eserinde

kullanilan motifte yasanmiglik izleri tasimaktadir.

Bu calismada seramik tabak formun merkezinde yer alan ve 6nemine vurgu
yapilan merkez daireden sonra baglayan i¢ biikey dis biikey seklindeki dairesel
yapilar ile kare ve dikdortgen yapilarin geleneksel ile ¢cagdas sanat anlayisinin

zamansiz etkilesiminde harmanlanarak bugiiniin sanat yapitini olusturmaktadir.

Sekil 68 Sekil 69
‘Dalga 4° Adli Seramik ‘Dalga 4’ Adl Seramik

Tabak Detay 1 Tabak Detay 2

. S = i " ‘,‘ &
= g =
_u}
Ry - 2 Y
At ¢
4 &
e A& %)

‘Dalga 4’ adli ¢alismada ebatli Avanos kili kullanilarak Tornada ¢ekilmis tabak
formu, elle yapilan miidahalelerle bi¢im verilmis 950°C’de biskiivi pisirimi yapilmis,

bazi noktalarda renkli ve seffaf sir kullanilarak renklendirilmistir.

Kopiik-1
Sekil 67 ile Sekil 70’de yer alan iki adet seramik tabak formu ayni 6zellikte

ve benzerlikte tornada sekillendirilmis, elle miidahaleler ile bigimlendirilirken
geleneksel motif formlarindan yararlanilarak seramik tabak formlar1 yiizeylerine
bezemler uygulanmistir. Bir 6nceki seramik tabak formlarindan farkli olarak bu iki
seramik tabak formu ylizeyinde dairesel ¢izgi formuna daha az yer verilmistir.

Ifadeyi gii¢lendirmek amagl cesitli siisleme ve bezeme imgeleri kullanilirken her iki
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seramik tabak formu yiizeyinin farkli yerlerine mavi ve seffaf sir uygulanarak

zitliklar olusturulmustur.

Sekil 70
‘Kopiik 1’ Adl Seramik Tabak

[ 8

Sekil 67°de yer alan seramik tabak formu iizerine i¢ biikey noktasal plastik
degerler uygulanirken Sekil 70’de yer alan seramik tabak formu yiizeyinde dis biikey
sekilde noktasal plastik degerler uygulanmistir. Seramik tabak formu merkezlerine
Sekil 67°de yer alan arkaik donem kus motifi kalin kontorlii dis biikey bicimde
uygulanirken Sekil 70’de yer alan seramik tabak formu merkezinde yer alan arkaik
donem kus motifi kazima teknigi kullanilarak kontorleri ¢izgisel i¢ biikkey bicimde
uygulanmistir. Her iki seramik tabak formunda merkezden baslayip disartya dogru
biiyliyen dairesel formlar uygulanmis olsa bile Sekil 67°de yer alan dairesel formlar
dis biikey bigiminde sekillendirilirken Sekil 70’de yer alan seramik tabak formu
iizerindeki dairesel formlar kazima teknigi kullanilarak deforme edilmistir.
Boylelikle her iki seramik tabak formu ayni1 6zeliklerde bigimlendirilmis olmasina

ragmen farkli plastik anlayislar ve teknikler kullanilarak zitliklar elde edilmistir.
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Sekil 71 Sekil 72
‘Kopiik 1° Adli Seramik ‘Kopiik 1° Adli Seramik
Tabak Detay 1 Tabak Detay 2

“Koptik 17 calismada Avanos kili kullanilarak Tornada ¢ekilmis tabak formu,
elle yapilan miidahalelerle bi¢im verilmis 950°C’de biskiivi pisirimi yapilmis, baz1

noktalarda renkli ve seffaf sir kullanilarak renklendirilmistir.

Kopiik-2
Kopiik-2 adli ¢alismada; kus motifi daha sade ve minimal bigimde ifade

edilmeye ¢alisilmistir. her iki seramik tabak formu iizerinde benzer plastik dgelerin
farkli anlatimi ile bezemeler uygulanmustir.

Calismanin merkezinde yer alan motifi sarmalayan 23 halka Giinesi ve
bereketi, etrafinda biiyiik halka i¢inde yer alan nokta kabartmalar kiiltiirel zenginligin
ada etrafinda toplanigini temsil eder.

Sekil 73
‘Kopiik 2° Adli Seramik Tabak
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‘Kopiik 2’ caligmada Avanos kili kullanilarak Tornada ¢ekilmis tabak formu,
elle yapilan miidahalelerle bi¢im verilmis 950°C’de biskiivi pisirimi yapilmis, bazi

noktalarda renkli ve seffaf sir kullanilarak renklendirilmistir.

Sekil 74 Sekil 75
‘Kopiik 2" Adli Seramik ‘Kopiik 2” Adl Seramik
Tabak Detay 1 Tabak Detay 2

Kuslar-1

Sekil 76’de yer alan “Kuslar 1 adl1 seramik tabak formu daha dnceki seramik
tabak formlarindan farkli olarak resimsel anlatim bigimi ile ortaya ¢ikmaktadir.
Seramik Tabak formu tornada sekillendirilmis elle miidahalelerle tabak yiizeyine
kazima teknigi uygulanarak arkaik donem kus motifleri tatbik edilmistir. Ifadenin
giiclendirilmesi amaci ile de Turkuaz seffaf sir kullanilarak resimsel betimlemeye
destek verilmistir.
Sekil 76

‘Kuglar 1° Adli Seramik Tabak
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Seramik tabak ylizeyine kazima teknigi ile olusturan arkaik déonem kus motifleri iki
farkli yone bakar durumda karsilikli bir kompozisyon seklinde olusturulmustur.
Arkaik donem kus motiflerinin kanatlar acik, ayaklari dans eder bicimde govdeleri
geride boyun kisimlar1 6ne dogru egilme eylemi icerisindedirler. Her iki hareketi
giiclendirmek kompozisyonu 6n plana ¢ikarmak i¢inde kus motiflerinin gévde iglerine

motifler bezemeler yapilmistir.

Sekil 77 Sekil 78
‘Kuslar 1” Adli Seramik ‘Kuslar 1’ Adl Seramik

Tabak Detay 1 Tabak Detay 2

Seramik tabak formu iizerinde yer alan iki farkli kus motifi, bir agk seremonisi
icinde dans etme eylemini gerceklestirmektedir. iki kus motifi birbirlerine yakin,
boyunlarini birbirine yaklastirmak suretiyle dnce duygusal bir bulusmanin
baslamasina sonrasinda ise bir birbirlerini koklayarak devam eden bir agk
seremonisine gegmektedirler.

Fiziksel begeni ve ¢ekim giiciiniin 6nemi her ne kadar 6nemli olsa da iki
bedenin hele ki farkli duygu ve diisiincelere sahip iki canlinin, giiven samimiyet ve
dostlukla baslayan beraberliklerinin sevgiye doniismesi, bu sevginin temellerinde
kurulan giiven ve diiriistliik kavramlarinin ileride yasanacak olan agkin tohumlarini
besledigi gibi asikardir. Mantik c¢ercevesinde diisiiniildiiglinde imkansiz olan fakat
duygusal anlamada g6zleri kor eden askin kimyasi sevgiye doniistiigiinde tek beden

olmak biz olmak degerlerinin 6ne ¢ikmastyla bir biitiin olusturmaktadir.
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“Kuslar 1 adli ¢alismada Avanos kili kullanilarak Tornada ¢ekilmis tabak
formu, elle yapilan miidahalelerle bi¢im verilmis 950°C’de biskiivi pisirimi yapilmis,

bazi noktalarda renkli ve seffaf sir kullanilarak renklendirilmistir.

Kuslar -2
“Kuslar 2” adli ¢aligmada eramik tabak formu torna ile sekillendirilmis, elle

miidahaleler ile Kibris-Geometrik donem motifleri 6rnek alinarak bezenmistir. Bu
seramik tabak formu ylizeyinde daha 6nceki 6rneklerden ¢ok farkli olarak tek bir
arkaik donem kus motifi degil ii¢ farkli arkaik donem kus motifi betimlenmistir. Yine
diger orneklerdeki ¢alismalardan farkli olarak kullanilan ¢izgisel daire formlar: bu
seramik tabak formu ylizeyinin merkezinde kullanilmis, ¢izgisel formlar1 destekleyen
grafiksel ve geleneksel dgeler ile de desteklenmistir. Bu 6geler ile seramik tabak
yiizeyinde ii¢ farkli alan yaratilmis ve her bir alan i¢ine arkaik donem kus motifi
betimlenistir. Kazima teknigi ile olusturulan resimsel kompozisyonun 6n plana

cikmasini saglamak icinde mavi ve seffaf sir kullanilarak ifadeler giiclendirilmistir.

Sekil 79
‘Kugslar 2° Adli Seramik Tabak

(Calismada yer alan her bir arkaik donem kus motifini tek tek inceledigimizde
bigimsel olarak birbirinden farkli oldugunu goériiyoruz. Ayni formlara sahip kus
motifleri farkli hareket bigimleri ile birbirlerinden ayrilmaktadir. Bu farklar, bazen
kus motifinin bir balik motifi ile bazen de yerde yiiriirken betimlenirken, bir bagka

motifte ise bitki motifi ile gérmekteyiz. Burada Kibris-Geometrik doneminde yapilan
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vazo ve vb. eserler iizerine resmedilmis arkaik kus motiflerinin anlatim bigimi

orneklem alinmistir.

Sekil 80 Sekil 81
‘Kuslar 2° Adli Seramik ‘Kuslar 2’ Adl Seramik
Tabak Detay 1 Tabak Detay 2

“Kuslar 2” adl1 seramik tabak iizerinde yer alan kompozisyonda kullanilan
sanatsal motifler, gelenekselden giiniimiize bir pencere agmaktadir. Sanki bir zaman
tiinelinde yolculuk eder gibi diinii bugiinii ve yarin1 birlestiren, yeni bir zaman
boyutunda var olmak i¢in kendilerini zamanin usta zanaatkarlarinin zihninden
kalbine, oradan el yetisine ulasarak zamansiz sanat eserlerine doniistiiriilen motifler
bu zaman tiinelinden zamansiz halleri ile yeniden ve yeniden hayat bulacaklardir.

“Kuslar 2 adli ¢galismada Avanos kili kullanilarak Tornada ¢ekilmis tabak
formu, elle yapilan miidahalelerle bi¢im verilmis 950°C’de biskiivi pisirimi yapilmis,

baz1 noktalarda renkli ve seffaf sir kullanilarak renklendirilmistir.

Kuslar-3
Sekil 82’de yer alan “Kuslar 3 adl1 seramik tabak torna ile sekillendirilmis,

elle miidahalede bulunularak bi¢cimlendirilmis form iizerinde biiylik bir alan1
kaplayacak kadar genislikte, kazima yontemi kullanilarak arkaik dénem kus motifi
resmedilmistir. Kompozisyonun sinirlarini belirlemek ve merkezde bulunan kus
motifini 6n plana ¢ikarmak i¢inde motifi ¢evreleyen ¢izgisel daire formu
kullanilmistir. Yesil ve seffaf sir kullanilarak iki boyutlu ylizeye hareketlilik

kazandirilmstir.
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Sekil 82
‘Kuslar 3’ Adl Seramik Tabak

Daha 6nceki ¢alismalarda yer alan arkaik donem kus motifi bu ¢calismada
digerlerinden hacimsel olarak daha biiyiik resmedilirken, bigimsel anlamda da cagdas
sanat yorumlar1 kazandirilirmistir. Daha 6nceki kus motifleri geleneksel yontemler
ile olusturulurken bu ¢alismadaki kus motifi gagdas anlayisla yeniden bi¢im
kazanmistir. Motif kanatlar1 yukari kaldirmis, gévdesi ve boyun kismi daha hacimsel
resmedilmis, yiiriir pozisyondaki ayaklari ise ¢izgisel 6geler kullanilarak
olusturulmustur. Ayrica motifinin gévdesi de geleneksel motifler kullanilarak
bezenmistir. Kompozisyonda anlatimi gliglendirmek adina Seramik tabak formu
yiizeyinin merkezinde yer alan kus motifini yine ¢izgisel formlar kullanilarak

dairesel bir yap1 tamamlanmaktadir.

Sekil 83 Sekil 84
‘Kuslar 3’ Adl Seramik ‘Kuslar 3 Adli Seramik
Tabak Detay 1 Tabak Detay 2

N,

PA
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Bu seramik tabak formu yiizeyinde yer alan arkaik donem kus motifi, tek kus
motifi olmas1 ve daha dnceki caligsmalardan farkli olarak yoniiniin sola bakmast
dikkat cekicidir.

“Kuslar 3” adl1 calismada Avanos kili kullanilarak Tornada ¢ekilmis tabak
formu, elle yapilan miidahalelerle bigim verilmis 950°C’de biskiivi pigirimi yapilmus,

bazi noktalarda renkli ve seffaf sir kullanilarak renklendirilmistir.

Kuslar-4
Sekil 85°de yer alan “Kuslar 4” adl1 seramik tabak da tornada

sekillendirilmis, elle miidahalelerle daha dnceki ¢calismalardan ¢izgisel farklilar
getirilerek geleneksel motiflerle bezenmistir. Arkaik donem kus motifi imgesi
olusturulurken motifin ¢evresi dairesel 6geler ile sinirlandirilmistir. Kirmizi, mavi ve

seffaf sir kullanilmigtir.

Sekil 85
‘Kuslar 4° Adli Seramik Tabak

Kendini birgok kez tekrarlayan seramik tabak formlar yiizeylerinde
olusturulan resimsel anlatimlar birbirleri ile benzerlikler gostermis olsalar bile benzer
motiflerinin her birinin ayr1 bir anlatim bigimleri olduklari mesaji1 vermektedir. Bu
calismada da yer alan arkaik donem kus motifi imgesi geleneksel anlayistan
uzaklagmadan seramik tabak yiizeyine resmedilirken yine ayni kaygilar ile kus motifi
govdesinde geleneksel motifler kullanilmistir. Kus motifi seramik tabak ylizeyine
cizgisel degil hacimsel olarak yerlestirilirken motifin gévdesinde yer alan bezemeler

estetik kaygilarla kullanilmistir. Her ne kadar kus imgesi temelinde olusturulmus
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yiizeyler olsalar da farkli medeniyetlere ait motiflerin kullanimina olanak

saglamaktadir.
Sekil 86 Sekil 87
‘Kuslar 4’ Adl Seramik ‘Kuslar 4’ Adl Seramik

Tabak Detay 1 Tabak Detay 2

' iy
/ {w;‘l
\
{

Daha onceki Seramik tabak formlarindan farkli olarak bu ¢alismada dikkat
¢eken husus kus motifinin temel amacindan ¢ikip bir arag olarak kullanilmasidir. Bu
bir ylizey igerisinde olusturulan plastik birimlerin birbirleri ile biitiin olustururken,
kendi anlamlarindan uzaklasmadan kendi temel anlatim bigimi ve ifadesini
koruyarak farkli bir anlatim bi¢imi olmustur. Arkaik donem seramik sanatina ait bir
kus motifinin Anadolu medeniyetleri motifleri ile bezenerek bugiin ¢agdas bir sanat
eserinin anlatim bi¢imine olanak saglamistir.

“Kuslar 4” ¢alismada Avanos kili kullanilarak Tornada ¢ekilmis tabak formu,
elle yapilan miidahalelerle bi¢im verilmis 950°C’de biskiivi pisirimi yapilmis, bazi

noktalarda renkli ve seffaf sir kullanilarak renklendirilmistir.

Kuslar-5
(Calismada kazima teknigi kullanilarak arkaik kus motifleri resimsel olarak

seramik tabak ylizeylerde betimlenmistir. Mavi, Kirmiz1 ve seffaf sir uygulanan

seramik tabak formlarinda arkaik kus motifi imgesi 6n plana ¢ikarilmistir.
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Sekil 88
‘Kugslar 5° Adli Seramik Tabak

Motif stilize edilerek geleneksel yapisindan uzaklastirilmig, Tabak formunun

yiizeyini dolduracak sekilde kazima teknigi uygulanarak bezenmistir. Kus agzinda

bir balikla resmedilmistir.

Sekil 89 Sekil 90
‘Kuglar 5’ Adli Seramik ‘Kuglar 5° Adli Seramik
Tabak Detay 1 Tabak Detay 2

“Kuslar 5” ¢alismada Avanos kili kullanilarak Tornada ¢ekilmis tabak formu,
elle yapilan miidahalelerle bi¢im verilmis 950°C’de biskiivi pigirimi yapilmis, bazi

noktalarda renkli ve seffaf sir kullanilarak renklendirilmistir.

Kuslar-6
Kuslar-6 adli ¢galismada da geleneksel bezeme anlayisindan uzak cagdas

anlayista bezeme yapilmis. Tabak yiizeyi tamamen doldurulmustur.
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Sekil 91
‘Kugslar 6’ Adli Seramik Tabak

“Kuslar 6” adli ¢alismada Avanos kili kullanilarak Tornada ¢ekilmis tabak
formu, elle yapilan miidahalelerle bigim verilmis 950°C’de biskiivi pisirimi yapilmis,

bazi noktalarda renkli ve seffaf sir kullanilarak renklendirilmistir.

Sekil 92 Sekil 93
‘Kuslar 6’ Adli Seramik ‘Kuslar 6’ Adl Seramik

Tabak Detay 1 Tabak Detay 2

Kuslar-7
Sekil 94°de yer alan “Kuslar 7 adli seramik tabak formu torna ile

sekillendirilmis, elle miidahalelerle seramik tabak ylizeyinde resimsel 6geler
olusturulmustur. Daha 6nceki bir¢ok seramik tabak formunda yer alan plastik
Ogelere yer verilmeden minimalize edilmis olan seramik tabak formunda resimsel
anlatimla arkaik donem kus motifi disinda herhangi bir plastik 6geye yer
verilmemistir. Kazima teknigi kullanilarak olusturulan arkaik dénem kus motifleri

¢ift olarak betimlemis olup, Seramik tabak formu ylizeyinde anlatimi giiclendirmek
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amacli mavi ve seffaf sir kullanilarak seramik tabak yiizeyindeki ¢izgisel formlar 6n

plana ¢ikarilmistir.

Sekil 94
‘Kugslar 7° Adli Seramik Tabak

Uygulama ¢aligmalar1 kapsaminda yapilan “Kusglar 7 adli seramik tabak
formunda iki adet arkaik kus motifi pes pese birbirini izler pozisyonda resmedilirken,
her iki kus motifinin kanatlar1 agik havada, gogiisleri 6nde, baslar1 dik ve ayaklari
yerden kesilmis u¢ma eylemi i¢indedirler. Her iki kus motifinin de ¢agdas sanat
ogeleri kullanilarak bedenleri ¢izgisel motiflerle bezenmis, geleneksel motif

anlayisindan uzaklasip ¢cagdas seramik motiflerde yeniden yorumlanmastir.

Sekil 95 Sekil 96
‘Kuslar 7’ Adl Seramik ‘Kuslar 7’ Adl Seramik
Tabak Detay 1 Tabak Detay 2

N7\

Daha 6nceki seramik tabak formlarinin aksine yeni bir plastik anlatim ile
olusturulan seramik tabak formu, yiizeyinde bulunan iki adet arkaik donem kus

motifinin bagka plastik dgeler olmadan betimlenmistir. Bu kapsamda tiim seramik
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tabak formlarin bir toplam degerlendirmesi olan bu ¢alisma ile tek tek ele alinan her
bir parg¢adan biitiine gidilmis ve biitlinli olusturan tiim parcalardan farkli birer anlam
cikarilmistir. Biitiinii olusturan her bir parganin yasanmisligi anlattigi hikaye farkl
olsa da Insan hayatinda oldugu gibi birikimleri ve yasanmisliklari toplaminda
olgunlasip daha sade daha minimal bir hale gelmektedir.

“Kuslar 77 ¢alismada Avanos kili kullanilarak Tornada ¢ekilmis tabak formu,
elle yapilan miidahalelerle bi¢im verilmis 950°C’de biskiivi pigirimi yapilmis, bazi

noktalarda renkli ve seffaf sir kullanilarak renklendirilmistir.
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BOLUM VI
Sonuc¢

Herhangi bir yapitta yan yana geldiginde siisleyici unsur olarak kullanilan
motif tek olarak bir gurup tarafindan anlam yiiklenen isaretler olarak karsimiza ¢ikar.
Bu tezde konu olan kus motifleri bulundugu cografyasiyla gocerlerin ugrak noktasi
olan Kibris adasinin biitiinciil yasam bi¢ciminde siklikla, tiirlii sekillerde
kullanilmistir. Bir ada olan Kibris cografyasinda glineyden kuzeye gdcen kus siirtileri
varliklar1 ile ada yasayanlarinin hayatlarinda birgok izler birakmistir. Gorsel
birikimlerle gecmisten gilinlimiize ve gelecege taginan bu unsurlar hem cografik hem
kiiltiirel bir¢ok etkiler birakmislardir.

Birgok kiiltiirde oldugu gibi Kibris cografyasinda yasamis ve hiikkiim stirmiis
medeniyetlerde kiiltiirel degerler arasinda yer alan seramik kap kacak, kiip, testi ve
benzeri kaplar lizerlerinde bir¢ok hikayelestirilmis kompozisyonlara sahiptir. Caginin
yasam ¢izgilerini, etkilendikleri sosyal ve kiiltiirel birikimleri sembollestirerek
seramik lizerine, kaziyarak ya da ¢esitli boyalarla ya da renkli killerle bezemislerdir.
Cografi 6zelliginden dolay1 gogmen kuslarin yuvasi konumunda olan ada siisleme
0gesi olarak bir kus tiiriinii motiflestirerek kullanmislardir. Siisleme 6gesi olarak
kullanilan kus motiflerinin, tarihsel siire¢ icerisinde gegirdigi bicimsel degisimin
vurgulandigi bu ¢alismada unutulmaya yiiz tutmus kiiltiirel ve sanatsal degere sahip
Kibris arkaik donem kus motifi modern bir dille yeniden yorumlanarak literatiire
kazandirilmas1 hedeflenmistir.

Bu caligma ile arkaik donemde siklikla kullanilan kus motifi ¢esitli uygulanis
bicimleriyle ele alinmis, miras olarak kabul goren kiiltiirel birikimin farkindaliginin
daha da artirilmasi ve ada kiiltiiriine farkli bicimlerde uygulamasi yapilarak
kazandirilmasi diistiniilmiistiir. Arkaik donemin paha bicilemez birgok seramik eser
incelenmistir. Hikayeleriyle yeniden ylizey ¢alismalarinda vurgulanmistir. Tamamen
Kibris kiiltiiriiniin sahip oldugu bu degerler gelecege farkli bakis agisindan
yorumlanarak taginmasi diistiniilmiistiir.

Bu calisma tarihi ve arkeolojik bir degere sahip “Kibris Kug Motifinin sanat
alaninda literatiire kazandirilmasiyla 6nem icermektedir. Arkaik donem Kibris kus

motifleri 6zglin ¢calismalarda yerini almis, cagdas bir yorum getirilmistir.
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Beraberinde Kibris ve Kibris’a ait tarihi ve arkeolojik bu deger (Arkaik
Donem Kibris Kusu) seramik ylizeyler tizerinde uygulanmaistir. Seramik sanatinda
0zgiin kus formlariyla yer alan 6rneklerin yaninda yeniden yorumlanan Arkaik
donem Kibris Kusu da zenginlik katmistir.

Konu ile ilgili aragtirma yapacak olan arastirmacilara farkli bir kaynak
olacag diisiiniilen bu tez calismasinda Arkaik donem Kibris Kusu hakkinda bazi
varsayimlara da ulasilmistir. Bunlarin arasinda Kusun fiziki betimlemesi
yapilabilmekte; kisa bacakli, dolgun gévdeli, uzun sayilmayacak boyun ve gagaya
sahip oldugu, seramik kaplar {izerindeki ¢izimlerden ¢ikarilabilecek ortak yargilardir.

Arkaik donem Kibris Kusunun Arkaik donem Yunan sanatinda ve Anadolu
seramikleri iizerinde betimlenen kus 6rnekleri ile bigimsel olarak benzerlik kurdugu
tespit edilmistir. Bunun nedeni olarak da Kibris adasinin kitalar arasi ticaret yolu
tizerinde dnemli bir jeopolitik 6neme sahip olmasi gosterilmektedir.

Diger yandan Kibris Adasinda yasayan keklige benzer bu tiir kusun benzer
iklim ve cografyaya sahip diger topraklara bu ticaret kolonileri tarafindan neden
tasinmadig, tagindi ise neden liremedigi ve o cografyalarda sanatsal anlatilarina
neden konu edilmedigi tartisilmasi gereken diger bir sorun olarak tespit edilmistir.
Ancak, Arkaik donem Kibris Kus motiflerinin Anadolu’da yapilan kazilar sonucu
cikarilan seramik kaplar tizerindeki kus motifleriyle olan benzerlikleri dikkat
cekmistir. Ozellikle Masathdyiikte yapilan kazilar sonucu Frigler’e ait oldugu
bilinen seramik kap pargalari tizerine resmedilen kus motifleri ve ¢izim tekniklerinin
Kibris Kusu ile olan benzerligi bu tislubun cografyalar aras1 tasinmis olabilecegi
olasiligini giin yiiziine ¢ikarmistir.

Yapilan bu ¢aligma sonucunda kiiltiirel anlamda zengin bir yere sahip
Akdeniz havzasinda birbirlerine komsu olan medeniyetlerde ticaret vb iliskilerle
kiiltiirel birikimlerinde bir¢ok benzer noktalara sahip oldugu gercegini ortaya
cikarmigtir. Farkli bir insan eylemi olan sanat paylasimlariyla ve tirettikleriyle 6zgiin
bir iletisim diline sahip oldugu gergegini de agiga ¢ikarmistir. An’in1 yasayan ve
duygularini sézler disinda sembollerle aktaran insanoglu zamanin taniklari olan

eserlerle de gelecege gecmisin mirasini tagirlar.
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