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Tesekkiir

Sahnede 151k yoksa goriintii de yoktur. Sahne tasarimi igin 11k faktorii
goriiniirliikten ¢ok daha fazlasidir. Bir cismin formu ve renginin nasil goriinecegini
belirler. Bu hem 151k hem malzeme iliskisinden ortaya ¢ikan bir etkidir. Malzeme
secimlerinde sahne 15181 altinda nasil duracagi, nasil gorsel etkilerin ortaya ¢ikacagi
her zaman 6nemle iizerinde durdugum bir nokta oldu. Beklenmedik sonuglarin
tasarimi nasil etkiledigi ama bilingli kullanildig1 takdirde ortaya ¢ikan gorsel
zenginlik beni etkilemistir. Bu sebeple malzeme ve 1s1k iligkisini daha kapsamli
incelemek beni motive etmistir.

Heyecan duydugum bu arastirmanin farkli evrelerinde katkisi olan ve
arastirma siirecinde bana destegini esirgemeyen ¢ok kiymetli kigiler vardir. Bu
baglamda bana ve arastirmaya olan katkilarindan dolay: tesekkiir etmek isterim. ilk
olarak, bu arastirma siirecinde danismanim oldugu i¢in kendimi sansli saydigim,
bilgi, deneyim, akademik alana olan hakimiyetiyle aragtirmaya biiylik katki saglayan
sayin Dog. Dr. Yiicel Yazgin hocama sonsuz saygilarimi sunarim. Arastirmanin her
asamasinda yanimda olan, mesleki bilgi, sabir ve gosterdigi 6zveriyle aragtirmada
biiyiik emegi gegen sevgili arkadasim tiyatro sanatgist Ozlem Ozkaram’a tesekkiir
ederim. Yaptigim tiim ¢aligmalarimda ve ayrica bu arastirmada yanimda olan ve her
kosulda bana destek saglayan sevgili arkadasim Sevim Kultas’a sevgilerimi sunarim.
Uygulama ¢aligmasinin sahnelenmesine olanak saglayan, Kibris Tiirk Devlet
Tiyatrolar1 yonetimine, katkis1 olan sanat¢1 arkadaglarima ve emegi gecen tiim teknik
personele, ayrica oyuncu Deniz Aslim’a, koreograf ve dansg1 i¢im Aglamaz’a,
uygulama calismasini fotograflayan grafiker Barig Argus’a ve 151k tasarimini
gerceklestiren Mehmet Saygier’e tesekkiir ederim. Egitim ve meslek hayatimda bilgi
ve deneyimlerini benimle paylasan 11k tasarrme1 Sinan Mahgup, Rahmi Ozen,
tiyatro sanatcist hocam Murat Cidamli’ya, tiim hocalarima ve 6zellikle Yakin Dogu
Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi akademik kadrosuna ¢ok tesekkiir
ederim. Tez savunma jiiri tiyeleri degerli sanat insan1 akademisyenler Prof. Erdal
Aygeng ve Prof. Dr. Viisal Bagirov’a siiregteki yararl degerlendirme ve doniitleri
i¢in ¢ok tesekkiir ederim.

Hem arastirma siirecinde hem de hayatimda aldigim tiim kararlarda sonsuz

sevgi ve destegini benden esirgemeyen, yaptigim tiim isleri heyecanla takip eden,



onlar begendiginde en mutlu oldugum sevgili aileme sonsuz sevgi ve tesekkiirlerimi

sunarim.

Ogrencinin Adi ve Soyadi

Fatma Bender



Ozet

Sahne Tasariminda Malzeme Ve Isik Iliskisi

Bender Fatma
Yiiksek Lisans, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Sanat ve Tasarim Anasanat Dah

Ocak 2022, 97 sayfa

Sahne tasariminda oyuna hizmet edecek tasarim malzemeleri ile tasarimi
etkileyecek ana unsurlarin 1sikla olan etkilesimi ve bu etkilesimden ortaya ¢ikan
gorsel etkiyi ortaya koymak amacglanmistir. Arastirmada; sahne tasarimi sirasinda
151k kullaniminin tasarim tizerindeki gorsel etkisi ve farkli tasarim malzemelerinin
degisik 151k altinda olusan gorsel farkliklar yarattigi saptanmistir. Arastirma, tasarim
malzemelerinin 1s1kla etkilesiminden dogan gorsel etkisinin, malzeme se¢iminin ve
sahne ilizerinde yaratilmak istenen yapilanmanin, farkli malzemelerin ylizeylerine
uygulanarak elde edilecek sonuglari saptamaya katki sagladigindan énemlidir. Buna
bagli olarak malzeme ve 151k iligkisinin sahne tasarimi i¢in 6nemli oldugu
gorilmiistir.

Arastirma nitel aragtirma yontemlerinden, durum c¢alismasi modelinde,
uygulamali1 bir aragtirma olarak planlanmis olup, literatiirdeki farkl: bilim alanlarinin
arastirmaya katk1 saglayacagi diisiiniilen teorik birikimden yararlanilmistir. Veriler
elde etmek i¢in ise, post dramatik Pygmalion uygulamasi tasarlanmistir.

Arastirmanin igeriginde sahne tasarimini ve tarihsel siire¢ icerisinde tiyatro
tasariminin gelisim siireci aktarilmistir. Isi8in fiziksel yapisi, goz-151k iligkisi ve renk
olgusu agiklanmistir. Sahne tasarimi i¢in 6nemli bir unsur olan sahne 1siklamasinin
Oonemi vurgulanmis bu baglamda 15181n kontrol edilebilir 6zellikleri, sahne
1s1iklamasinin amaglar1 ve sahne 1siklamasinin diger sahne faktorleri ile iligkisine
dikkat ¢ekilmigtir. Malzemenin 1s1kla olan iligkisini ortaya koyabilmek i¢in,
malzemenin ne oldugu ve 15181in madde ile etkilesimi agiklanmistir. Sahne
tasariminin farkli disiplin ve sanat dallariyla olan iligkisine deginilmis ve sahne
tasariminda kullanilan tasarim malzemelerinin ¢esitliligi vurgulanmistir. Isigin farkl
maddeler ile etkilesiminden ve degisik yiizey yapilarindan ortaya ¢ikan gorsel etkiler

aktarilmistir. Isigin malzemenin gorsel ve bicimsel boyutu {izerindeki etkisi
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vurgulanarak, farkli renkte 1s1iklarin degisik renklere sahip cisimler tizerindeki
yansimalar1 uygulamada deneyimlenerek ortaya konmustur.

Yapilan kaynak taramasi kapsaminda sahne tasariminda kullanilan tasarim
malzemeleri ve 151k iligkisinden ortaya ¢ikan gorsel etkiler saptanmistir. Bu bilgiler
kapsaminda uygulama ¢aligmasi olarak, Kibris Tiirk Devlet Tiyatrolarinda
sergilenmek iizere hazirlanan post dramatik fiziksel sahne performansi olan
Pygmalion adli uygulama ¢alismasi hazirlanmistir. Bu performansta 1s181n, farkl
tasarim malzemeleri ve degisik ylizey yapilarina sahip cisimlerle olan etkilesiminden
ortaya ¢ikan gorsel yapiy1 saptayabilmek icin ¢aligma yapilmistir. Ayrica ek olarak,
farkli renkte 1g1klarin kostiim rengi iizerindeki renk yansimalari uygulamasi da
yapilmistir. Bu uygulamada, farkli tiirden madde ve yiizey yapilari birbirinden
degisik olan tasarim malzemeleri tercih edilmistir. Dekor malzemesi olarak saydam,
yar1 saydam ve opak maddeler kullanilmistir. Kostiim malzemesi olarak, iplik
ozelliklerine gore organik ve sentetik kumaslar uygulamada yer almigtir. Her iki
grupta da parlak-mat ve piirlizlii-piiriizsiiz yiizeylere sahip malzemeler kullanilmistir.
Tasarim malzemeleri beyaz, ayrica kirmizi, yesil, agik mavi, koyu mavi, mor, sari,
turuncu olmak iizere yedi (7) farkli renkte sahne 1giklart altinda amagli 6rneklemle
fotograflama yapilmis ve gorsel veriler elde edilmistir.

Bu arastirma stirecinde elde edilen bilgiler dogrultusunda amagli 6rneklemle
hazirlanan uygulama c¢alismasinda, sahne tasariminda kullanilan tasarim
malzemelerinin yapisal 6zelliklerinin ve ylizey yapilarinin ayrica kullanilan renkli
1s1klarin etkisiyle farkli gorsel sonuglarin ortaya ¢iktigr saptanmistir. Bu gorsel etki
parlaklik, matlik ve 151k yansimalar1 seklinde algilanmaktadir. Ayrica farkli renkteki
1siklarin, cisimlerden yansiyan renk tizerinde etkili oldugu ve cisimlerin farkli renkte
goriinmelerine neden oldugu belirlenmistir. Bu baglamda sahne tasarimi ve malzeme
iliskisinden ortaya ¢ikan gorsel etkinin bilingli kullanilabilmesi i¢in, tasarimcinin 11k
ve malzeme bilgisine hakim olmasi gerekmektedir. Bu bilgi hem sahne lizerinde
istenilen gorsel etkiyi saglama hem de malzeme ¢esitliliginde esneklik sunmasi

agisindan énemlidir.

Anahtar kelimeler: sahne tasarimi, malzeme, 151k, renk, tiyatro
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Abstract

The Relationship Between Material And Light In Stage Design

Bender, Fatma
MA, Institute of Graduate Studies, Faculty of Fine Arts and Design
January 2022, 97 pages

In stage design, the way in which design elements interact with lighting,
and the visual effect resulting from this interaction in a way that serves the
production, is the subject of study. In this research it has been determined that the
use of light during stage design has a visual effect on the design and that different
design materials create visual differences that occur under different lighting. The
research is important as it contributes to determining the results to be obtained by
applying the visual effect of the design materials arising from the interaction with the
light, the material selection, and the structuring to be created on the stage, to the
surfaces of different materials. Accordingly, it has been seen that the relationship
between material and light is important for stage design.

The research was planned as applied research in the case study model.
Qualitative research methods, and the theoretical knowledge that is thought to
contribute to the research from different scientific fields in the literature was used.
To obtain data, the post dramatic production “Pygmalion” was developed as a case
study.

As part of the research, stage design and the development of theatre design
from a historical perspective was explored. The physical structure of light, the
relationship between vision and light; and the phenomenon of colour are explained.
The importance of stage lighting, which is an important element for stage design, is
emphasized, and in this context, the controllable properties of light, the purposes of
stage lighting and the relationship of stage lighting with other stage factors are
emphasized. In order to reveal the relationship between material and light, what the
material is and the interaction of light with matter are explained. The relationship of
stage design with different disciplines and branches of art are mentioned and the
diversity of design materials used in stage design are emphasized. The visual effects

arising from the interaction of light with different materials and different surface
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structures are conveyed. To emphasize the effect of light on the visual and formal
dimension of the material, the reflections of different colours of lights on objects
with different colours was explored through experimentation.

Within the scope of the literature review, the visual effects arising from the
relationship between design materials and lighting in stage design was determined.
This knowledge was applied to a production called Pygmalion, which is a post
dramatic physical stage performance prepared and exhibited for the Turkish Cypriot
State Theatre. In this performance, a study was carried out to determine the visual
structure that emerges from the interaction of light with different design materials
and objects with different surface structures. In addition, colour reflections of
different coloured lights on costume colour was also applied. In this application,
different types of materials and design materials with different surface structures
were preferred. Transparent, translucent and opaque materials were used as
decorative materials. As costume material, organic and synthetic fabrics have been
included in the application according to their thread properties. Materials with
glossy-matt and rough-smooth surfaces were used in both groups. Photographs were
made with purposeful sampling under stage lights in seven (7) different colours,
including design materials white, as well as red, green, light blue, dark blue, purple,
yellow, and orange, and visual data was obtained.

In the application study prepared with purposeful sampling, and in line with
the information obtained during this research process, it was determined that in stage
design, different visual results emerged through the interaction between structural
properties and the surface structures of design materials, with the use of coloured
lights. This visual effect is perceived as brightness, opacity, and light reflections. In
addition, it has been determined that lights of different colours have an effect on the
colour reflected from the objects and cause the objects to appear in different colours.
In this context, the designer must have a good command of lighting and material in
order to take advantage of the visual effect that emerges from the relationship
between stage design and materials. This information is important both in terms of
providing the desired visual effect on the stage and providing flexibility in the choice

or variety of materials.

Keywords: stage design, material, light, colour, theatre.
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BOLUM I
Giris

Giliniimiiz sahne tasarimi kavramu tiyatro tarihi i¢in ¢ok eski bir kavram
olmasa da temelleri insanlik tarihinin ilk evrelerine dayanmaktadir. Bir sahne, yani
seyir yeri olugturmanin, ilk drneklerini aver ve toplayici topluluklarda av
seremonilerinde goriiyoruz. Avci ve toplayici topluluklarda sahneleme olgusu
tamamen bir dini ritiiel olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ritlieller hayatta kalmak ve
avlanabilmek i¢in bir gereklilikti. Avcilar avladiklar1 hayvanlarin postlarina
biirtinerek seyir alan1 olarak belirledikleri bir meydanda, ates etrafinda toplanip av
hikayelerini aktarirlardi. Avlanma hikayelerini betimlemek i¢in avladiklar1 av
hayvanlarinin postlarina biiriinmeleri, av malzemeleri ve maskeler yardimiyla bir
ates etrafinda bir diizen i¢inde gorsellik yaratmalari, tiyatronun, yani betimleme
sanatinin dogasinda bulunan 6geleri kullandiklarini gostermektedir. Bu topluluklarin
diinyada yasam siirdiigli donemin kosullari i¢inde dogadan yararlanarak maskeler ve
kostlimler olusturarak bu ritiielleri daha etkili kilmak; taklit edilen hayvana yakin
olmak i¢in onun postuna biiriinmek; bu ritiiellerin sanatsal bir aktivite olarak
nitelendirilmese bile giinlimiiz sahne tasarimi bilesenlerinin belirleyicisi oldugunu,
malzeme se¢iminin 6nemini ve sahneleme anlayisinin temelini olusturdugunu
sOyleyebiliriz (Ofluoglu, 1995, Nutku, 2011, Cakir, 2015).

Estetik amaglar gozetilerek bunu saglayacak sahne elemanlarinin tasarlanigina
ilk olarak ¢ok tanrili inanisin hakim oldugu Antik Yunan toplumlarinda
rastlanmaktadir. Tarim toplumunun etkili oldugu bu donemde diizenlenen dini
torenlere ve tanrilar i¢in yilda bir kez yapilan senliklere toplu katilim oldugu i¢in
seyir yeri ihtiyaci, bu aktiviteler i¢in 6zel yapilmis mekan ihtiyacini ortaya ¢ikarmis
ve tiyatro sahneleri insa edilmistir (Uysal, 2016). Uygarlik tarihiyle es zamanl
gelisim gosteren sahneleme sanatlari, Cagdas tiyatronun ilk 6rneklerini gordiigiimiiz
bu donemden baglayarak tiyatro, uygarlik tarihi ve buna bagli olarak sahne tasarimi
gelisme gostermistir. Bu gelisme her donemin kosullari i¢inde kendine yeni mekan
ve tasarim malzemeleri yaratmistir (Benedetto, 2012). Teknolojinin de etkisiyle
tasarim malzemeleri ¢esitlilik kazanmis, yapay 15181n icadiyla da sahne tasarimcilari,

tasarimlarinda kullanabilecekleri yeni bir materyal elde etmislerdir. Hangi



malzemenin oyun hikayesine hizmet edecegi ve onu goriiniir kilan 151k altinda
izleyiciye nasil yansiyacagi malzeme ve 1s1k iligkisini 6nemli kilmistir. Isik sadece
sahnede olan1 gdrmemize hizmet etmiyor ona boyut, renk ve ruh katiyor. Sahne
plastigine katkilariyla bilinen Adolphe Appia 1s181n sahne plastigi igin 6nemini bu
climlelerle agiklamaktadir. “Golge yoksa 151k yoktur, ¢iinkdi 151k ‘iyi gérmek’ igin
degildir. Baykuslar i¢in giindiiz, gecedir. ‘iyi gormek’ yalnizca biz izleyiciler i¢indir.
Su halde 151k, anlatimiyla kendini ortaya koymaktadir. Partisyonda miizik ne ise,
gosteri diizeninde 151k odur: Isaretin karsisinda yer alan anlatime1 bir 6ge” (Duygulu,
1984, s.15). Isik tipk1 dogada oldugu gibi sahne i¢in de ¢ok dnemlidir. Bu sebeple bir
tasarimci i¢in oyuna hizmet edecek dogru malzemeyi segmek 1s1kla etkilesimi dogru

tanimlamaktan ge¢mektedir.

Problem Durumu

Bu aragtirmanin problemi, sahne tasariminda kullanilan malzemelerin 1s1kla
olan iligkisinin goérsel anlatim iizerinde nasil etki yarattiginin incelenmesidir. Bu
temel sorun ¢ercevesinde, asagidaki alt problemlere yanit aranmaistir.

1. Isigin, farkli maddeler ile etkilesimi sonucunda nasil gorsel etkiler olusmaktadir?

2. Isigin, malzemenin farkl yiizey ozellikleri ile etkilesiminden ortaya ¢ikan gorsel

farliliklar nelerdir?
3. Malzemenin, gorsel ve bigimsel boyutu lizerinde 15181n etkisi nedir?

4. Farkli renkte 1s1klarin degisik renklere sahip cisimler lizerinde yansimalari

nasildir?

Arastirmanin Amaci

Bu caligmada, bir tiyatro sahnesi tasariminda, oyuna hizmet edecek tasarim
ve etkilesiminden ortaya ¢ikan gorsel etki dogrultusunda nasil daha etkili bir tasarim
elde edilebileceginin arastirilmasi amaglanmaktadir.

Bu kapsamda malzemeleri ile tasarimi etkileyecek ana unsurlarin 1sikla nasil
bir etkilesim icine girdikleri, Pymalion adli post dramatik fiziksel sahne performansi
uygulama ¢alismas1 malzeme ve 151k iliskisi kapsaminda hazirlanmistir. Tasarim
malzemeleri iki ana gruba ayirarak sinirlama yapilmistir. Dekor malzemeleri olarak

adlandirdigimiz birinci grubumuzda metal, tahta, cam ve kagit kullanilmistir. Her bir



malzemenin 151k altinda 15181 yansitma ve yarattig1 gorsel etkiye denk gelecek bir
kumas tiirii eslestirmesi yapilmistir. Her bir malzemenin 11k altinda 15181 yansitma ve
yarattig1 gorsel etkiyi ortaya koyma hedeflenmistir.

Farkli renk filtresi kullanilarak renkli 1s1k altinda renkli cisimlerde olusan

farkli renk yansimalarini gostermek amaglanmaigtir.

Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, sahne tasarimi siirecinde tasarim malzemelerinin tiirleri,
ozellikleri ve bunlarin 1s1kla olan iligkilerinden ortaya ¢ikacak sonuglara
odaklanmistir. Arastirma, tasarim malzemelerinin 1sikla etkilesiminden dogan gorsel
etkisinin, malzeme se¢iminin ve sahne {izerinde yaratilmak istenen yapilanmanin,
farkli malzemelerin yiizeylerine uygulanarak elde edilecek sonuglari saptamaya katki

saglayacagi i¢in 6nemlidir.

Smirhliklar

Bu arastirmanin konusu; sahne tasarimi, malzeme bilimi ve 1s1k tasarimi
konulartyla ilgili ulasilmis kaynaklarla sinirlidir.

Arastirmanin uygulamalar boliimiinde, 15181in madde ile etkilesiminden ortaya
c¢ikan gorsel etki, 15181n malzemenin ylizey ozellikleri ile etkilesiminden ortaya ¢ikan
gorsel etki ve farkli renkli 1s1klarin, degisik renkli cisimler iizerinden yansimalar1
seklinde sinirlandirilmistir.

Bu kapsamda sahne tasarim malzemeleri sinirh ve yalin kullanilmistir.
Uygulama asamasinda sahnede kullanilan genel 151k ve lokal 1s1klarda tek renk tercih
edilmistir. Renk degisimlerinin gdstermek icin tek kostiim ve ayni 151k kaynagi ve
acidan gelen 7 farkli renkle sinirlandirilmistir.

Fotograflamalar sabit poz, sabit agiyla sinirlandirilmistir.



BOLUM 11

Sahne Tasarimi

Bu béliimde sahne tasariminin ne olduguna ve ¢alisma disiplini hakkinda
bilgi vermektedir. Ayrica tarihsel siire¢ igerisinde tiyatro tasarim siirecinin nasil bir

gelisim ve degisim gecirdigin incelenecektir.

Sahne Tasarim Nedir?

Bir tiyatro oyununun gorsel ve isitsel ortaminin tamaminin tasarimina sahne
tasarimi1 denmektedir. Bu tanim sadece tiyatro degil tiim sahne sanatlari, konserler ve
sahne performanslari i¢in de gegerlidir. Sahne tasariminin dort ana baslik altinda
incelenmesi gerekmektedir. Bu dort ana baslik; dekor tasarimi, kostiim tasarimi, 151k
ve ses tasarimidir. Gorevleri birbirinden farkli olsa da, hepsi sahne tasarimcisinin
kontroliinde biitiinliiklii bir tasarim i¢in oyun metninin dramatik yapisi ve
yonetmenin reji yorumu dogrultusunda islev gérmektedirler. Sahne tasarimi, hem
tasarimi olusturan unsularin kendi i¢inde, hem de, temsili olusturan diger unsurlarla
bir iliski i¢erisindedirler (Benedetto, 2012).

Sahne tasarimi; mimari, heykel, resim, fizik ve daha bir¢ok farkli disiplinden
yararlanmaktadir. Sahne tasariminin gorsel baglamda en biiytik 6zelligi, dramatik
aksiyon ve zaman olgusudur. Sahne tizerinde duran bir dekor unsuru veya bir resim,
oyunun baslamasiyla anlam kazanir ve oyunun bitimiyle anlamini tamamlar. Sahne
tasariminin zamansal ve mekénsal boyutunu olusturan alg1 dramatik aksiyonla

gerceklesmektedir (Cakir, 2015).

Tiyatro Tasariminin Gelisim Siireci

Tiyatro tasariminin gelisim siirecine bakildiginda her donemin kendinden
onceki tasarim pratiklerinden etkilenerek bir sonraki siireci de etkiledigi
goriilmektedir. Gelisim evreleri kendi aralarinda, kesin sinirlarla ayrilmamakla
birlikte, bir tiyatro oyunu i¢in 6zel bir tasarim yapilisina tarihte ilk olarak Antik
Yunan toplumlarinda rastlanmaktadir. Tarim toplumu olan antik Yunanda, yilin belli
zamanlarinda tanrilara siikran sunmak tizere diizenlenen etkinliklere ¢ok sayida insan
katildigindan mekan ihtiyaci ortaya ¢ikmus, tiyatro i¢in 6zel sahne mekanlari inga

edilmis, dekor ve kostiimler kullanilmistir. Cagdas tiyatronun temelini olusturan bu



ritlieller 6ncesinde, avci ve toplayici toplumlarda insanlar seyir yeri olarak belirlenen
meydanlarda toplanir, giydikleri av kostiimleri ve mizraklar yardimiyla avlanma
hikayelerini seyirciye aktarirlardi. Bu ilkel sahneleme i¢imine bakildiginda insan ¢ok
eski ¢caglardan beridir iginde bulundugu déonemin kosullar1 ve istekleri dogrultusunda
kendine seyir ve oyun yeri olusturmus, bilingli olmasa da bir tasarim ortaya
koymustur (Nutku, 2011, Uysal, 2016).

Antik Yunan tiyatrolar1 agik alanlara kurulmus mekanlardan olusmaktaydi.
Temsiller glindiizleri gergeklesiyordu ve izleyicilerin oyunu daha iyi gorebilmesi i¢in
seyir yeri yamaglara kurulmustu. Antik Yunan tiyatrolar1 yapisal olarak
incelendiginde; sahne gerisi (skene), yani ‘¢cadir’ anlamina gelen bu bdliim kulis
gorevi gorliyordu. Oyuncularin kostlimlerini degistigi, dekor ve oyunda kullanilan
diger malzemelerin bulundugu alandi. Orkestra; koroya ayrilmis, koronun sarki
sOyledigi dans ettigi aland1. Teatron denilen boliim ise yamaclara yerlestirilmis yarim
daire seklinde seyircinin oyunu izledigi boliimdii. Parados ise koro ve oyuncular
arasinda yer alan koridora verilen isimdi (Benedetto, 2012, Uysal, 2016).

Bu donemde sahne aksiyonunu ve tasarimi i¢in ¢esitli sahne gerecleri ve
makineler kullanilmigtir. Dekor olarak boyali panolar (pinakes) ve kendi ekseni
etrafinda donebilen, prizma seklinde siitunlar (periaktoi) kullanilmaktaydi. Her bir
ylizeyi farkli boyanmis bu dekor parcalar1 dondiiriilerek yeni dekorlar elde edilmekte
ve sahne gecisleri bu sayede saglanmaktaydi. Bir ¢esit ving olan mechane sayesinde
oyuncular oyun alaninin {lizerine ¢ikariliyordu. Bu sayede sahnenin i¢inde ve disinda
ucan tanrilar gibi goriinmeleri i¢in bir etki yaratilmaya calisiliyordu. Antik Yunan
tiyatrosunda, o donemin anlayigina gore siddet sayilabilecek bazi olgular sahnede
gosterilmemekteydi. Bu sebeple ‘Ekkyklema’ veya yuvarlanan bir platform
sayesinde, cesetler skenedeki ana kapinin arkasinda gosterebilmek i¢in kullanilmakta
ve siddet igeren olgular sahnenin digina tasinmaktaydi (Benedetto, 2012).
Tragedyalarda kullanilan kostiimler genel olarak sembolikti. Teatronun en
arkasindaki izleyicinin de gorebilecegi sekilde, yas ve cinsiyeti belirten masklar
kullanilmaktaydi. Komedya kostlimlerinde ise daha komik olabilmesi i¢in abartil
kostiimler tercih edilmis ve 6zellikle fallus takiliyordu (Altuntas, ty., Nutku, 2011).

Roma Tiyatro mekanlar sehir igine kurulmus tekil yapilardi. Antik Yunan
tiyatro mimarisinin temel bigiminden evrilmis olan Roma tiyatro binalari, birtakim
degisikliklere ugramistir (Cakir, 2015). Oyunlar pulpitum denen yiikseltilmis yerde

oynaniyordu. Koro 6nemini kaybettiginden, orkestranin islevi azalmis ve yarim daire



seklinde tasarlanmistir Bu sayede seyircilerin oturdugu yer (cavea) ve skene
yakinlagmistir. Sahnenin arka kisminda yer alan skene, Antik yunan mimarisinin
aksine tistli ¢at1 ile kaplanmis yliksek yapilardi. Skenenin 6n duvar (skene fronz),
cok siislii olup, aksiyona fon gorevi gérmekteydi. Bu yapilar sadece tiyatro
gosterileri icin degil, gladyator ve donemin diger eglencelerinde de kullanildigindan;
kapsamli sahne ara¢ geregleri kullanilmistir. Asansdrler yardimiyla oyuncular ve
hayvanlar pulpitum iizerine tasinabiliyor, deniz savaslarini canlandirmak i¢in sahne
mekani su ile doldurulabiliyordu. Haraketli paneller ve sahne perdeleri kullaniliyordu
(Benedetto, 2012, Uysal 2016). Roma tiyatro oyunlarinda da masklar kullanilmistir.
Bu masklar ve kostiimler, yas, cinsiyet ve bunun gibi belli kalip karakter tiirtini
sembolik bir sekilde betimlemekteydi ve caveanin en gerisindeki kisinin bile
gorebilecegi sekilde tasarlanmisti (Altuntas, ty.).

Dinin etkisi altinda olan Ortag Cag tiyatrosu bu baglamda incelendiginde;
tiyatro mekani olarak 6zel tiyatro binalarinin yerine kiliselerin ve daha sonra kent
meydanlari, pazar yerleri, avlular ve ziyaret salonlar1 gibi yerlerin kullanildig:
goriilmektedir (Aksel, 1962). Tiyatro oyun metinleri Incil’de yer alan dykiilerden
olugsmaktaydi ve her bir mekan1 ayr1 ayr1 betimlemek igin (cennet, cehennem, kilise,
vb) eve benzeyen tekil dekorlar (mansiyon) igerisinde oynanmaktaydi. Orta Cagda
hem sabit hem de haraketli sahneler kullanilmistir. Haraketli sahneleme, gegis alay1
seklinde gerceklesirdi. Her biri farkli bir mekéan1 simgeleyen mansiyonlar: tagiyan at
arabalar1 (pagent wagon) belli bir glizergahta gider ve oyunlar farklt mekanlarda
sergilenirdi. Sabit sahnelemede ise bir dizi mansiyon kent meydani avlu veya uygun
bir mekana kurularak performanslar gerceklesirdi (Cakir, 2015). Seyirciler ayakta
veya oturarak oyunlari seyrederlerdi. Hem sabit hem de haraketli sahneleme
bigiminde mekanlar gegiciydi ve dekor anlayisi, eszamanli sahneleme (simultane
sahne) prensibine dayaliydi. Dekor ve kostiimler gercekc¢i olmayip cennetten bir
karakteri betimlemek i¢in daha ruhani ve dini kostiimler tasarlanmis, cehenneme ait
karakterler i¢inse seytanlari tasvir eden iirkiitiicli kostiimler tercih edilmistir
(Benedetto, 2012).

Ronesans, yani yeniden dogus donemi, tiyatro dekor tasarimi tarihinde en
onemli dénemdir (Aksel, 1962). Italya’da baslayan bu dénemde, odak noktasi
tanridan insana kaydi ve hem tiyatro hem de diger sanat dallar1 dinin baskisindan
kurtularak daha 6zgiir caligmalar tiretmeye basladi (Cakir, 2015). Filippo

Brunelleschi tarafindan, dogrusal perspektifin kesfedilmesi bu donemin en 6nemli



yeniliklerinden biridir. Dogrusal perspektif sayesinde, iki boyutlu bir diizlemde, ti¢
boyutlu bir etki yaratilabiliyordu. Dekordaki bu 6nemli yenilik yaninda tiyatro
1siklamasinda da yeni aydinlatma aygitlarinin icadiyla 151k tasarimi alaninda 6nemli
caligmalar olmustur (Benedetto, 2012).

Orta ¢agda kullanilan hareketli sahneler yerine, Ronesans doneminde dekorlu
sabit sahneler kullanilmis ve tiyatro yapilarinin {izerleri kapatilmigtir. Orkestra
kii¢iiltiilmiis ve oturma alani elips seklini almistir. Sahnenin arkasinda, derinlik
hissini saglayacak perspektifte kaybolan Yunan sokaklar1 kullanilmistir. Daha
sonralar1 bu sokaklar kaldirilmis, oturma diizeni U seklini almis ve kalici bir sahne
gergevesi eklenerek, giiniimiizde hala yaygin olarak kullanilan ¢erceve sahne ortaya
cikmistir. Tiim bu degisiklikler perspektifli dekorun daha etkin kullanilmasina
yonelikti. Dekor kullanimi1 da bu dogrultuda sekillenmis ve dekor degisimlerinde de
sahnede yaratilan {i¢ boyutlu illiizyonu giiclendirmek i¢in farklt mekanizmalar ve
yontemler kullanilmistir. Dekor olarak ii¢ boyutlu, boyal1 paravanlar, fon perdeleri ve
panolar kullanilmistir. Perspektif algisini daha giiclii kilmak i¢in egimli sahneler
kullanilmis, dekor degisimi i¢in haraketli panolar, oluk sistemi gelistirilmistir. Bu
mekanizmalardan en etkilisi direkli arabaydi. Tekerlekleri sahne altinda ilerleyen bu
mekanizma lizerine yerlestirilmis paravanlar, ardi ardina sahneye girip ¢ikabiliyordu.
Boylelikle dekor degisimleri hizli ve pratik bir sekilde yapiliyordu. Bu hizli ve pratik
degisimler 6zellikle opera gosterilerinde etkileyici sonuglar vermistir (Cakir, 2015,
Benedetto, 2012).

Kostiimler gorkemli ve gosterisliydi. lyi kalite ve renkli kumaslar tercih
ediliyordu (Altuntas, ty.). Aydinlatma aygit1 olarak samdanlar, yag kandilleri ve
sahnenin dniinde sira sira yanan mumlar kullaniliyordu. Bu dénemde italya’da ortaya
¢ikan, oradan da Avrupa’ya yayilan Comedia dell’ Arte tiyatro tiirii sayesinde
tiyatroya olan ilgi artmis ve profesyonel oyuncu anlayisi ortaya ¢ikmastir.
Profesyonel oyuncularin komedisini ifade etmek i¢in kullanilan Commedia dell’ Arte
tiyatro tiirii bir halk tiyatrosuydu. Her alana kurulabilen pratik dekorlar
kullaniliyordu. Kostiimlerde genellikle baklava deseni kullaniliyordu. Her karakterin
kendine 6zgii aksesuari vardi. O donemde abartili deri maskeler kullanilmisti
(Hunca, 2016, Aksel, 1962).

Ingiltere’de Ronesans etkisi Elizabeth déneminde ortaya cikti. Elizabeth devri
tiyatrosu halk tiyatrosu yapisina benzemekteydi. Tiyatro binalar1 sekizgen veya

daireseldi. Oyun alanin {i¢ tarafi seyirciyle ¢evrili ve li¢ katliydi(Aksel, 1962)



William Shakespeare bu donemde kendi tasarladig1 Globe tiyatroda yazdig: oyunlari
sergilemistir. Elizabeth donemi tiyatrosunda tarihsel gercekligi yansitan kostiimler
yerine donemin modasina uygun kiyafetler kullaniliyordu. Bazi karakterleri
canlandirmak i¢in yine Elizabeth donemi kiyafetleri lizerine ufak degisiklikler veya
donemin modasina uymayan kiyafetler secilip eski donemin canlandirilmasinda
kullanilirdi (Cakir, 2015).

Ronesans doneminde kullanilan mumlar ve sahne iizerinden sarkitilan
samdanlarla yapilan 1s1k tasarimi 6rnekleri 18. yiizyilda gaz yagi lambalarinin
icadiyla daha etkili tasarim denemelerine yerini birakir. Boyali sivilarla
renklendirilen lensler sayesinde farkli aydinlatma efektleri ve 151k oyunlar
yapilmaktaydi. Sahne tasariminda aynalar, duman, makaralar ve renkli camlar gibi
tasarim malzemeleri de kullanilmistir (Benedetto, 2012).

Barok donemin etkisi altinda olan 18 yiizyil tiyatrosu halk ve saray tiyatrosu
olarak ikiye ayrilmistir. Barok donemde tiyatro tasarim anlayisi gosterisli ve
abartiliydi. Dekorda resmedilen mahalle, sokak, saray ve yapilarin resmedilisinde
gercekcilige ve perspektife onem verilmekteydi. Kostiimlerin ve kostiim
aksesuarlarinin, takilarin abartili ve sik olmalarina 6nem verilmekteydi (Yerdelen,
2003).

Orta cagin kapanmasiyla otoritenin 6nderliginden kurtulmaya calisan
insanlik, Ronesans’la birlikte otoriteye baskaldirir ve gelenekler ¢izgisini ortadan
kaldirip, diistinme, degerlendirme 6zgiirliige ulasmaya yonelir. Ronesans’la baslayan
bu ilk ¢abalar 18. yiizyilda sonuca erisir ve aydinlanma ¢agi ortaya ¢ikar. 18.
ylizy1lin sonlarina gelindiginde klasisizme tepki olarak romantizm ortaya cikar. Akla
ve sagduyuya dnem veren klasisizmin aksine romantizm duygu ve hayale 6nem verir
(Nutku, 2011).

Romantik tiyatro dekor anlayisinda simetriye 6nem verilmemis ve asimetrik
cizgiler kullanilmistir. Dekorlar panolara resmedilmis kasvetli ve romantik doga
manzaralartydi. Ronesans doneminde gelistirilen perspektif anlayisi bu ¢izimlerde
kullanilmadi. Diigsel ve fantazi oyunlarinda gergekg¢i bir anlatim diline ihtiyag
duyulmamustir. Dekor ve kostlimlerde tarihsel ger¢eklige uygunluk 6nemliydi. Kutu
dekorlar gelistirildi ve sahne lizerinde ii¢ boyutlu mekanlar kullanilmaya baglanildi
(Benedetto, 2012). Fantastik mekanlar ve ilk kez bu donemde fantastik kostiimler
kullanildi. Romantik tiyatroyla birlikte; barok ve saray tiyatrolarinda kullanilan

gorkemli sahne diizenekleri halk tiyatrolarinda da kullanilmaya baglandi. Bu



donemde pandomim gdsterimleri ve melodramlar biiyiik ilgi gormekteydi. Bunlarin
dekorlar1 pandomimlerde romantik doga ¢izimleri olan panolar, melodramlarda ise
daha kasvetli romantik ¢izimlerin kullanildig1 panolardi (Aytung, ty).

Sahne goriiniisiiniin 6nem kazandig1 bu donemde panorama icat edilmistir.
Gergekei manzara resimlerin bulundugu, 360 derecelik bir goriis saglayan bu aygit
sayesinde oyuncular olmadan da izleyicilere performanslar sunulmaktaydi. Daha
sonra sahneye uyarlanarak canli performanslarla kullanilmaya baslamistir
(Benedetto, 2012).

Gergekei tiyatro 19. yiizyilda Fransa’da romantizme karsi ortaya ¢ikmaistir.
Gergekgi tiyatroda goriiniislin gerceginden yola ¢ikarak dekor, kostiim ve
aksesuarlarin yasamdakinin ayni1 olmasina yani birebir taklit edilmesine 6nem
gosteriliyordu. Soyut anlatim kullanilmiyordu. Kutu dekorlar kullaniliyordu ve
seyirciden belli bir uzakliga yerlestirilip ortaya ¢ikacak yapaylik 6nlenmeye
calisiliyordu. Tiim bu gerceklik ¢abasi i¢inde oyuncunun da izleyiciden
etkilenmemesi ve seyirciyle aralarinda goriinmez saydam bir duvar ‘Ddérdiincii
duvar’ varsaymalar1 diisiincesi Andre Antoine tarafindan bu donemde
Ongorilmiistiir. Antoine oyunlarinda ii¢ boyutlu gercek dekorlar ve aksesuarlar
kullanmistir. Moskova Sanat Tiyatrosu kurucularindan olan Konstantin Stanislavski
gercekei pisiko-realist oyunculuk kavramini ortaya koyarak dordiincii duvar fikrini
her anlamda gii¢lendirir (Nutku, 1963, Aytung ty.).

19. yiizyilda sahne 1s1klama sanat1 yeni yapay 151k kaynaklarinin ortaya
¢ikmasiyla hizlica gelisim gosterdi. Gaz lambasinin kontrol edilebilir 6zelligi ve
parlaklig: tiyatro i¢in avantajken kokusu ve ¢ok kolay 1sinmasi yangin riski
yaratiyordu. Borular ve musluklar yardimi ile sahne 1s1klar1 tek bir merkezden
kontrol edilmeye baglandi. Daha sonra kire¢ lambasi (limelight) tiyatroda
kullanilmaya bagladi. Oldukg¢a kontrollii, keskin bir 1518a sahip bu lambalar (ramp
15181) cok yaygin olarak kullanildi. Bu icattan sonra giiglii bir 151k sacan karbon
elektrik ark lamasi icat edildi. Giivenli, kontrollii ve daha az 1sian bir 151k
kaynagiydi. Sahne aydinlatmasi i¢in en 6nemli gelisme 1879 yilinda elektrik
ampuliiniin icadiyla gerceklesti. Devrim niteligindeki bu bulus hala giiniimiiz
tiyatrosunu aydinlatmaktadir (Benedetto, 2012).

20. yiizyil yani modern ¢ag tiyatrosu tiim zamanlarin en karigik ve belli bir
kaliba giremeyecek, bir dizi deneyler tiyatrosudur. Bunun en biiyiik sebebi

endiistrilesme ve makinelesmenin toplumlar tizerinde yarattig1 saskinlik, karmasiklik
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ve biiyiik bir yabancilasmadir. Bu etkilenme 20. yiizyilda toplumsal sorunlarin
sorgulandig1 ve irdelendigi tiyatro tiirlerinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.
Yonetmenlerin sahneye koyma bicimi lizerinde yapilan deneyler ve gelistirilen
kavramlar bu dénemi etkilemistir. Ozdemir Nutku Modern tiyatro akimlari (1960)
adli kitabinda tiyatroya yon veren kisilerin niteliklerinde {i¢ evreli bir degisim
goriiriiz demekte ve sOyle agiklamaktadir: 1) Klasik cagdan Aydinlanma ¢aginin
sonlarina kadar tiyatroya yon veren gii¢ oyun yazarlarindadir, 2) Romantik
donemden Natiiralist doneme kadar olan siire i¢inde oyuncularin tiyatroya yon
verdiklerini izleriz 3) Natiiralistlerden bugiine kadar gecen, yiizyillik bir siire i¢inde
de tiyatroyu yonetme giicii sahneye koyuculara ge¢mistir ( sf67).

Bu donemde sahneleme anlayisinda yasanan degisimler ve denemeler mekan
anlayisim da etkilemis ve Italyan sahne modeli 6nemini kaybetmistir. Sahnenin
boyutlar1 degismis ve izleyicinin tek bir noktaya odaklanmasi ortadan kalkarak farkli
denemeler yapilmistir. 20. ylizy1l tiyatrosunda gercekei anlayis yerini simgeci
anlayisa birakmistir. Almanya’da sanatci ve zanaatgilari birlestirmek adina,
mimarlik, endiistri tasarimi, dans ve tiyatro alaninda deneysel ¢alismalar yapan
Bauhaus okulu kurulmustur (Cakir, 2015).

Gergekgilige bir tepki olarak simgecilik ortaya ¢ikmistir. Bu donemde
simgeler kullanarak bir anlatim dili olusturulmustur. Tasarim malzemeleri
tanimlayici olmaktan ¢ok hayal giiclinii harekete gecirecek bir arag olarak
kullanilmistir. Bu donemde sahne aydinlatmasi alaninda 6nemli gelismeler olmustur.
Ozellikle Adolphe Appia’nin sahne plastigi ve 1s1klama alanindaki ¢alismalarinin
cagdas tiyatronun sekillenmesinde 6nemli katkisi olmustur (Altuntas, ty.). Appia
yetersiz buldugu ramp 1siklarina kars1 ¢ikmistir ve taklide dayali betimleme yerine
cagristirict betimlemeyi se¢mistir. Sahnede ti¢ boyutlu plastik dekor kullanimini
savunmus ve 1s1kla miizigin 6nemini vurgulamistir. Appia, oyuncu ve sahne
dekorunun ii¢ boyutlu gercegini ortaya ¢ikarabilmek, atmosfer ve yeni mekanlar
olusturabilmek i¢in ve karakterler arasindaki iliskiyi verebilmek adina 151k ve
gdlgeden yararlanarak bir tasarim ortaya koymustu. Appia sahne aydinlatmasini {i¢
genel baglik altinda tanimlamistir; sahne mekaninin genel aydinlatmasini saglayan
daginik 151k, sahnede golge ve vurguyu saglayan yaratici 151k ve iki boyutlu dekor
tizerindeki resmedilmis gdlge ve vurgulari ortaya ¢ikarmak icin kullanilan boyali 151k

(Duygulu, 1984).
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Gordon Craig’in, Moskova Sanat Tiyatrosunda yaptigi 151k ve dekor
denemeleri Avrupa ve Rus modernizmi agisindan énemli ¢aligmalardir. Craig de
tipk1 Appia gibi {i¢ boyutlu dekor anlayisini savunmus ve oyuncunun sahne
tizerindeki varliginin 6nemini vurgulamistir. Craig oyuncuyu tistiin kukla (iiber-
marionette) olarak nitelendirir ve tasarimcinin istemlerini gergeklestiren kontrollii bir
gorsel unsur oldugunu savunmustur. Craig de Appia gibi soyut anlati dilini kullanmis
ve sadelestirilmis lic boyutlu dekor ve onu ortaya koyan giiclendiren 1siklama
yontemini segmistir. Craig ve Appia ¢agdas tiyatro tasariminin énemli iki tasarimcisi
olarak alan yazinda yerlerini almiglardir. Craig katlanabilir renkli paravanlar ve
sahnenin akiciligini saglayabilmek i¢in sahne degisimlerinde indirilip kaldirilabilen
perdeler kullanmistir (Benedetto, 2012).

20. yiizyilda ortaya ¢ikan sanat akimlari gercegin yani goriinenin ardindakini
sorguladilar. Siirrealist sanat akimi1 da insan bilingaltin1 degerlendirdi. Siirrealist
tiyatro dekor anlayisi; bilingalt1 cagrisim ve imgelere bagvurarak bir tasarim ortaya
koymaktir. Mekanin belli bir zaman ve mantik baginin olmasindan kaginarak,
fantastik ve yanilsamali bir teknikle sahnede sekilleri bozar ve realist formu diginda
bir kullanim yaratir. Bu donemde bosluk hissini ortaya koyan bir sahne diizeni
secilmekteydi. Kullanilan objeler ger¢ek kullanimlart diginda insana animsattigi ve
hissettirdigi duyguyu betimlemek i¢in bir ara¢ olarak kullanilmistir (Paker, 2008).

Bilim ve teknolojide gerceklesen ilerlemeler makina ¢agina ayak uydurmaya
calisan, kentli yasam bi¢imi, insan1 ve buna bagli olarak sanati da etkilemistir.
Gergekeilige tepki olarak ortaya ¢ikan Fiitlirizm kaynagini1 Kiibizm hareketinden
almaktadir. Bu anlayista ¢cok boyutlu mekén tiyatrolarini farkli 6l¢ii ve sekilde
cergeveler kullanarak gelistirmislerdir.

Vsevolod Meyerhol oyuncuyu mekéan i¢inde devinen ii¢ boyutlu bir yontu
olarak degerlendirmisti. ‘Biyomekanik’ veya ‘biyodinamik’ olarak adlandirdigi
fiziksel oyunculuk tarzini ve konstriiktivizm ad1 verilen tasarim bigimini
kullanmistir. Tasarladig1 haraketli parcalar yardimiyla sahne degisimlerini hizli ve
seyircinin gorebilecegi sekilde saglamistir (Benedetto, 2012).

Empresyonist tiyatro akiminin ise; kusak ¢atismalarini ve insanin i¢
huzursuzlugunu konu aldigin1 gérmekteyiz. Klasik yontemleri reddeden
empresyonist tasarimcilar soyutlama ve simgesel bir dil kullanma yolunu
se¢mislerdir. Insanin ruh diinyasimnin etrafinda olan objelerden daha énemli oldugunu

savunurlar ve bu sebepten sembolik yalin ve belirleyici dekor pargalarini kullanirlar.
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Diiz resimli panolar yerine iizeri 1siklandirilmis geometrik ii¢ boyutlu dekor parcalar
kullanirlar. Bu anlayisla tasarimcilar 6zellikle dramatik 151k ve sahneye farkli boyut
katmak adina 1s1k tasarimina 6nem vermislerdir (Altuntas, ty).

20. ylizy1lin yeni kentli insanin sorunlarina ¢6ziim iiretmek ve toplum ig¢inde
kendini kaybetmis insanlara yol gostermek amaciyla varolusgu tiyatro anlayisi ortaya
cikmistir. Kan ve vahset iceren ¢alismalarla insanlar1 duygulandirmak ve diisiinmeye
sevk etmek hedeflenmistir. Sanayiyi simgeleyen metal parcalar, carklar ve kani
cagristirmak i¢in kirmizi rengin ¢ogunlukta oldugu dekorlar kullanilmistir.
Ozgiirliigii simgelemek icin mavi renk secilmistir. Yiikseltiler ve podyum kullanarak
sahnede dehliz etkisi yaratilmistir (Altuntas, ty.).

Birinci diinya savasinin yarattigi yikimin ardindan Almanya’da halk bu siireci
sorgulayarak politikayla ilgilenmeye baglamisti. Tiyatro, donemin sanatc¢ilar ve
aydinlari i¢in propaganda araci olarak kullanilmaya baslanilir. Erwin Piscator da
tiyatro ¢calismalarinda izleyicileri harekete gegirebilmek, onlar1 uyarmak i¢in sahneyi
bir alan olarak kabul etmisti. Epik tiyatronun ortaya ¢ikmasinda dnciiliik eden
Piscator; uyaran, heyecan yaratan sahne teknikleri ve teknolojisi kullanmustir. Cok
katli ve haraketli sahneler, simiiltane sahne ve film, projeksiyon, fotograf yardimryla
ekonomik ve siyasal konular1 aktarma yontemleri denemistir (Cakir, 2015).

Epik tiyatro 20. yiizyilda Ekspresyonist sanat anlayisinin {ist diizeye ulagtigi
bir zamanda Almanya’da ortaya ¢ikmuis bir tiyatro tiirtidiir. Bertolt Brecht geleneksel
oyun yapisindan farkli buldugu calismalarini yapisal olarak epik siire benzettiginden
oyunlarma epik demistir. Epik tiyatro; eglendiren, burjuva sinifina ait olmayan daha
politik, sorgulayici ve harekete gegirici toplumsal eylem tiyatrosudur. Brecht;
toplumsal ve siyasal sorunlar1 isledigi epik tiyatroda; izleyici ve oyun arasina bir
mesafe koyarak izleyicinin kendini oyun iginde hissetmesini engelleyerek izleyiciyi
sorunlar iizerine diisiinmeye iter. Yabancilastirma olarak adlandirilan bu yontem
sayesinde izleyici uyarilir. Sahne tasarimi da bunu destekleyecek sekilde kurgulanir.
Dekora kesin bir yerin anlamin1 yiiklemez, bir yer diisiincesi uyandirilacak sekilde
ayrint1 igermeyen bir tasarim yapilir. Projeksiyon da sik¢a kullanilir. Dekor;
taginabilir, siirekli devinimi olan parcalardan olugsmaktadir. Dekor pargalarinin kendi
basina oyunda yasam alanlar1 vardir. Seyirciyi uyarmak i¢in dekorun yoksul
goriinmesine dnem gosterilir. Ozellikle seyirciye oyun izledigi hatirlatilmak

istenildiginden 151k ve teknik malzemeler goriinecek sekilde sahneye yerlestirilir.
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Dekor degisimleri ise seyirci Oniinde, gostermeci bir sekilde gergeklesir (Ofluoglu,
1995).

20. yiizyilda ortaya ¢ikan bir bagka tiyatro tiirii de Antonin Artaud tarafindan
vahset tiyatrosu olarak adlandirilan tiyatro tiiriidiir. Artaud; tiyatronun kendine has
bir kimlik kazanabilmesi ve ger¢cek yasamin bir parcasi haline gelebilmesi i¢in ilkel
kiiltiire dayal1 tiyatro modelini 6ngérmekteydi. Artaud bastirilmig duygu ve
diirtiilerin ortaya ¢ikarilmasiyla kisisel ve toplumsal yilizlesmeyi amaglar. Bu tiyato
anlayisinda oyun mekani olarak; izleyici ile arasinda organik bir bag kurulabilmesi
icin, tipki ilkel biiyli térenlerinde oldugu gibi herhangi bir yer se¢ilir. Dekor
kullanilmaz ve 1g1k tonlamalariyla istenen etki yaratilmaya ¢alisilir (Uysal, 2016).

Savaslarin ve yikimlarin yagsandigi 20. yiizyilda ortaya ¢ikan Absiirt
(Uyumsuz, Sagma) Tiyatro, 2. Diinya savasi sonrasinda insanin amagsiz ve umutsuz
ortaminda ortaya ¢ikar. Bu anlayis geleneksel tiyatro anlayisini reddeder ve insanin
amagsizligini, kendini bir yere ait hissedememe ruhunu verebilmek adina bos dekor
anlayisina yonelmistir. Tasarim anlayisinda abartili bir gerceklik, alayci sayilabilecek
kadar ¢ok sayida sembol kullanilir. Bu sayede seyircinin sorgulamasi arzu edilir
(Peker, 2008).

20. yiizy1l ¢oklu tiyatro anlayisinin egemen oldugu bir dénemdir. Bu c¢esitlilik
teknolojinin de etkisiyle tasarim anlayisini da etkilemistir. Ug boyutlu filmler, temal:
park eglenceleri ve gelisen medya teknolojileri, tasarimcilar1 yeni medya araclari ile
canli performanslari birlestirmeye yoneltmistir. Cagdas tiyatronun bu cesitliligi
mekan anlayisina da yansiyarak tiyatro olmayan mekanlar da kullanilmigtir. Kimi
zaman bu mekanlarin atmosferinden ve kimliklerinden yararlanilarak tiim bir oyunun
dekoru olarak kullanilmistir. Farkli mekanlar1 tiyatro sahnesine ¢eviren Peter Brook;
‘Herhangi bos bir alan1 alip iste bir sahnedir diyebilirim’ (1990, s.7). Sozii ile

tiyatronun her yerde sergilenebilecegini vurgulamastir.

Sahne Tasariminda Isigin Rolii ve Kullanisi
Bu béliimde 151k ve renk tanimlar agiklanip g6ziin nasil gordiigii ve buna
bagli olarak sahne aydinlatmasi i¢in gérme bi¢iminin 6nemine deginilmistir. Ayrica

sahne tasariminda 15181n kullanimim amaci ve 6nemi incelenmistir.
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Isik Nedir?

Kendiliginden 151k veren ve ¢evresini aydinlatan dogal 1s1k kaynagi ve
insanlar tarafindan iiretilen yapay 1s1k kaynagi olmak iizere iki tip 151k kaynagi
bulunmaktadir. Gezegenimizi aydinlatan temel 151k kaynag1 olan giines, yildizlar,
simsek, ates bocegi ve bazi balik tiirii gibi hayvanlar, dogal 1s1k kaynaklarindan
bazilaridir. Yapay 151k kaynagi ise ampul, mum, fener, gaz lambasi ve insanlar
tarafindan tiretilen diger 151k kaynaklaridir. Bagka bir 151k kaynagindan aldig1 15181
yansitan cisimlere, kendini aydinlatan cisimler denir. Giines’ten adlig1 15181 yansitan
Ay, aliminyum folyo, metal objeler kendini aydinlatan cisimlerdir.

Isik bir maddenin fiziksel yapisi igiresindeki atomik etkilesimlerden ortaya
¢ikan bir enerji tiiriidiir. Elektrik ve manyetik alanin birbirine gegmesiyle olusan
15181n bir diger ad1 elektromanyetik 1s1madir. Isik dalga formunda yayilan foton
denilen pargaciklardan olusur. Hem pargacik hem de dalga olarak kabul edilen 1s1k,
uzay boslugunda, saniyede yaklasik 300.000 kilometre hizda yayilir (Kanburoglu,
2017, Bozbiyik, 2000).

Her 151k dalgasi iki karakteristik 6zellik tasir. Bu 6zelliklerden biri dalga boyu
bir digeri ise frekanstir. Bir dalga Oriintiistinlin tekrarlanan birimleri arasindaki tepe
noktalar1 arasindaki mesafeye dalga boyu denmektedir. Frekans ise, belli bir
noktadan ve zamandan gecen dalga sayisina verilen addir (Bkz. Sekil 1). Isigin

yayilma hiz1 dalga boyu ve frekansinin ¢arpimina esittir (Kanburoglu, 2017).

Sekil 1

Dala Boyu Ve Frekans Semasi

Dalgaboyu (A)

Dalga yiiksekligi
(Giic)

>

Zaman

Bir tam devir
(Frekans = 1 saniyedeki devir sayisi)

Not. ( https://tr.wikipedia.org/wiki/Dalga_boyu)


https://tr.wikipedia.org/wiki/Dalga_boyu
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Dalga boyu kiigiilen elektromanyetik 1g1malarin enerjisi artar. Elektro
manyetik 1s1malar dalga boyu uzunluklarina gore, elektromanyetik spektrumda
siralanmiglardir. Radyo dalgasi, mikro dalga, kizil 6tesi, goriiniir bolge, mor Otesi
(UV), x 1s1nlar1 ve gama 1sinlar1 dalgalar1 uzun dalga boylarindan kisa dalga
boylarina kadar elektro manyetik spektrumda yer almaktadirlar. Dalga boyu ile
frekans ters orantilidir ve dalga boyu kisaldikg¢a frekans artar, dalga boyu uzadikg¢a
frekans azalir (Geng, 2006).

Evrende bulunan tiim elektromanyetik dalgalarin siniflandirildig1 6lgcege
elektromanyetik spektrum, diger bir adiyla elektromanyetik tayf ad1 verilir. En uzun
dalga boyu olan radyo dalgalarindan, gama 1sinlarina kadar uzanan, elektro manyetik
1sinlarin bulundugu bu spektrumda, insan gozii ¢ok dar bir alana kars1 duyarlidir
(Bkz. Sekil 2). Is1g1n, insan gozii tarafindan goriilebilir mesafesi 380 ile 760
nanometredir (Gardner, 2010, Kanburoglu, 2017, Cartik, ty.).

Sekil 2
Elektromanyetik Spektrum-Tayf

- Enerji artar
Kisa dalgaboyu Uzun dalgaboyu
-
10°nm 10 nm 1nm 10°nm 10° nm im 10°m
L 1 1 1 1 1 1
Gama Isini X Ismi Morote Kizilote Mikrodalga Radyo Dalgalan
T T T T T T T T T T T
10%Hz 10%2Hz 10%°Hz 10'®Hz 10'°Hz 10'?Hz 10"%Hz 10%Hz 10°Hz 10*Hz 10?Hz
Yuksek frekans Dasuk frekans
Goriinur Bolge
7 % 10" Hz 4% 10"Hz miihendistan

Not. (https://muhendistan.com/elektromanyetik-radyasyon-nedir/ )

Insan goziiniin géremedigi dalga boylarma gériinmeyen 151k denir. Radyo
dalgalari, gama ve ultraviyole 1s1nlar1 bunlardan bazilaridir. Kisa dalga boylarindan
uzun dalga boylarina kadar yedi renkten olugan goriiniir 151k spektrumu 1666 yilinda
Isaac Newton tarafindan, prizma deneyi sonucu kesfedilmistir (Bkz. Gorsel 1)

(Hasanoglu, 2019).


https://muhendistan.com/elektromanyetik-radyasyon-nedir/
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Gorsel 1

Newton’un prizma deneyi

Not. [Resim].(https://griceviz.com/dunyayi-degistiren-bilim-insani-sir-isaac-
newton/)

Newton kiigiik bir delikten gelen beyaz 15181 cam bir prizmadan gecirerek
beyaz 151k igerisindeki yedi farkli rengin dalga boylarini ve spektrumdaki dizilisini
bulmustur. Bu renkler kirmizi, turuncu, sari, yesil, cyan mavisi (camgobegi) ve mor
renklerdir. Tiim bu renklerdeki 1s1k dalgalar birlesimi beyaz 15181 olusturur (Cartik,
ty.). Beyaz 151k cam prizmadan gegerken dalga boylari farkli olan 1ginlarin kirtlma
acilarinda da farkliliklar olur ve renkleri olusturur. Dalga boyu artan 1s1manin kirilma
acisinda kiigiilme yasanir. Buna bagli olarak kirmizi 151k en az mor 151k ise en ¢ok
kirilir (Kanburoglu, 2017).

Isik bir kaynak tarafindan yayilir ve bulundugu ortamlara gore yayilma
hizinda farkliklar ve kirilma meydana gelebilir. Ayrica bir ylizeye ¢arptig1 zaman o
ylizeyin 6zelligine gore yansima gergeklestirir. (Gardner.2010. Cartik, ty.).

Isik spektrumunda yer alan ve insan gozii tarafindan algilanmayan radyo
dalgalari, mikro dalga kizil 6tesi, mordtesi, X 1sinlart ve gama 1sinlarindan, bilim
sanat ve teknoloji alan1 gibi ¢esitli alanlarda faydalanilmaktadir. Sahne sanatlari1 da
goriintir 151k disinda mordtesi 1sinlardan (ultraviolet- UV) faydalanmaktadir. Siyah
151k tiyatrosu (black light theater) adi1 verilen sahneleme bi¢iminde kullanilan
mordtesi 1s1nlar, insan gozii tarafindan gortinmezler fakat fliiorisil maddelerin
parlamasini ve goriiniir olmasini saglar (Uyan, 2008). Mordtesi 1s1iklarin bu

ozelliginden faydalanarak hazirlanan oyunlarda siyah renk {izerinde bir etkisi


https://griceviz.com/dunyayi-degistiren-bilim-insani-sir-isaac-newton/
https://griceviz.com/dunyayi-degistiren-bilim-insani-sir-isaac-newton/

17

bulunmadigindan, tamamen karartilmis bir sahne tasarimi tercih edilerek, gériinmesi
istenilen obje ve oyunculara fliiorisil madde yani fosfor igeren malzeme kullanilarak
parlamas1 saglanir (Bkz. Gorsel 2). Dekor kostiim aksesuar ve makyajda kullanilan
0zel fosfor iceren malzemeler disinda beyaz renk de morétesi 151k sayesinde
parlamakta ve gorlinlir olmaktadir. Siyah renkte bir parlama olmadigindan, bu
etkiden yararlanarak objeler havada uguyormus veya kendi basina hareket
ediyorlarmis etkisi yaratilmaktadir. Sahne tizerinde fantastik ve gizemli bir etki

yaratabilme imkani sunan bu teknik, 6zellikle cocuk oyunlarinda tercih edilmektedir.

Gorsel 2
Kral ve Digerleri Cocuk Oyunu

Not. Kral ve Digerleri. Black light ¢cocuk oyunu. Isik Tasarimi Fatma Bender.
(2018). [Fotograf].( Cardak Kusu Sanat Atdlesi).

Resim sanatt i¢in 151k ise, objelerin bi¢cimini, dokusunu, ylizey yapisini,
parlakligin1 ve mathiginin yansitilmasinda yardimei olan bir resim elamanidir

(Arslan, 2018).

Gz ve Isik Tliskisi

Nesneler iizerinden yansiyan 151k, diiz bir hat halinde goze ulasarak gozde
bulunan kornea tabakasina geger. Kornea goziin en iist boliimiinii saran parlak ve
seffaf dokudur. Daha sonra 151k pupil denilen, goziin tam ortasinda bulunan siyah

delikten gecerek géz mercegini asarak retinaya odaklanir. Kornea ve g6z mercegi
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sayesinde 1sikta kirilma gergeklesir ve retina {izerinde odaklanma meydana gelmesini
saglarlar. Retinaya ulagan goriiniir 1sinlar, retinada bulunan foto reseptorler
tarafindan elektrik enerjisine doniistiirtiiliir. Daha sonra optik sinirlerden gecen
elektrik enerjisi beyinde bulunan gérme merkezlerine ulagarak gérme olay1

gerceklesir. Yani gorme gozde degil beyinde gergeklesir (Cikrak, 2019).

Sekil 3

GOzln Yapist

- Retina

Optic
Nerve

Not.(https://evrimagaci.org/gozun-evrimi-gorme-goz-kusurlari-gozde-
evrimsel-hatalar-ve-cok-daha-fazlasi-145)

Insan etrafindaki nesneleri goz 151k ve beyin sayesinde gorebilir. Etrafimizda
bulunan canlilari, nesneleri ve renklerini gorebilmek icin cisimlerin géze olan
uzaklig1, 15181 yansitabilme oranlar1 ve boyutlari etkili olmaktadir. Ag tabakada 1518a
duyarli gubuk ve koni hiicreler vardir. Az 1s1kta da calisabilen gubuk hiicreler
nesnelere yansiyan 15181 beyaz veya siyah olarak algilar. Renkli gormemizi saglayan
hiicreler ise koni hiicrelerdir. Koni hiicreler gubuk hiicreler kadar duyarh
olmadigindan geceleri renkleri algilamamiz giiclesir. Sahnede karartma
yapilacaginda, uzun dalga boylarina daha az duyarli olan ¢ubuk hiicreler devreye
girmektedir. Ornegin uzun dalga boylarina sahip kirmizi renkle aydinlatilan bir
sahne, kararmaya baslamakta ve goriis azalmaktadir. Kisa dalga boyuna sahip mavi

renkle aydinlatilmig bir sahne ise, rengini kaybetmesine ragmen aydinligini


https://evrimagaci.org/gozun-evrimi-gorme-goz-kusurlari-gozde-evrimsel-hatalar-ve-cok-daha-fazlasi-145
https://evrimagaci.org/gozun-evrimi-gorme-goz-kusurlari-gozde-evrimsel-hatalar-ve-cok-daha-fazlasi-145
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kaybetmez. Bu sebeple sahnede karartma yapildiginda goz icin gece giindiiz
farkindan kaynaklanan sorunlar1 6nlemek adina, yesilden mora kadar olan kisa dalga
boyuna sahip renkler tercih edilmeli. Sahnede az 151k kullanilacaksa, goziin agik
renkleri algilamasi zorlagsacagindan, mavi ve mavinin alt ton renklerinin tercih
edilmesi yasanacak sorunlar1 6nleyecektir. (Uyan, 2008).

Retinada 1518a duyarl ve 15181 algilayan fotoreseptdr hiicreler bulunmaktadir.
Bunlar los 151k ve karanlik ortamda devreye giren ¢ubuk hiicreler ve parlak 1s1kli
ortamda devreye giren koni hiicrelerdir. Koni hiicrelerde goriiniir 15181n dalga
boylarina karsi hassas olan {ig tip foto pigment veya diger adiyla renk algilama
molekiilleri bulunmaktadir. Kirmizi, mavi ve yesil olmak iizere {i¢ tip foto pigment
vardir. Bu pigmentler, ii¢ ana renk ve ana renklerin ikiserli karisimlarindan olusan
ara renkler ve tiimiiniin renk tonlarm algilamamizi saglarlar. Ornegin mavi ve
kirmizi 15181n esit oranda karisimindan olusan magenta renkli bir cisimden yansiyan
151k mavi ve kirmizi konileri harekete gegirerek optik sinir araciligi ile beyine gider.
Aktive edilen koni sayis1 ve sinyalin kuvveti {izerine beyin tarafindan magenta renk
goriiliir, Karanlik bir ortamda ¢ubuk hiicreler aktive oldugundan, magenta renk gri-
siyah tonlarinda gortinecektir (Cartik. ty.).

G0z ve 151k iligkisini dogru anlamak sahne 1s1klamasinda, 151k degisimleri ve
renk kullanimi agisindan ¢ok onemlidir. Gézde bulunan foto pigmentler yapisi geregi
tic ana renge dereceli de olsa ihtiya¢ duyar. Herhangi birinin uzun siire eksikligi,
gbzde yorgunluk yaratmakta ve bu da algida sorun olusturmaktadir. Ornegin; sadece
yesil renge maruz kalan bir g6z i¢indeki, kirmizi ve mavi renk algilayici hiicreler
stirekli kendi renklerini arayacaklarindan gozde bir yorgunluk gergeklesir ve yesil
151k beyaz olarak algilanmaya baglar. Bu sebeple, sahne aydinlatmas1 ve renk

degisimlerinde buna dikkat edilmelidir (Cartik, Tarihsiz).

Renk

Renk, yanstyan 15181n, goz aracilifi ile beyine iletilip beyin tarafindan ortaya
¢ikarilan bir algidir. (Ayatar, 2010). Dalga boyu 380nm ile 760nm arasinda olan
goriiniir 1s1kta, farkli dalga boyu ve frekansa sahip 7 renk bulunmaktadir. Bunlar
kirmizi, turuncu, sari, yesil, cyan (camgobegi), mavi ve mor renklerdir. Tiim bu
renklerin fizik bilimi kurallar1 ¢ergevesinde boslukta, dalga boyu ve frekanslarindan
yararlanilarak karigimindan beyaz renk meydana gelir. Siyah renk ise 151ks1zlig1, 151k

yansitmamayi ifade eder. (Cartik, ty, Gardner, 2010)



Sekil 4
Gortiniir Isik Tayfi

Renk

kirmiz

Eturuncu

‘ Dalgaboyu ‘ Frekans

590625 nn| 510450 Tz

'sarn

Eyegil

~ 565-590 nm |~ 530-510 THz

%camgﬁbegi

l mavi

|

‘mor

~ 440-485 nm|~ 680-620 THz
~ 380440 nm|~ 790-680 THz

Not. (https://stephenpoem.wordpress.com/2009/12/12/renk-ve-isik/)

Is1gin cisimler iizerine garpast sonucunda 151k kismen sogurulup kismen
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yansir. Cisimlerden yansiyan bu 151k sonucunda cismin rengi algilanir. Cisimlerin 6z

rengi, 1518a gore degisen yani, tonal renk ve yansima renk, yani etraftan yansiyan
renkler 151k alan cisimlerin renklerini etkileyen faktorlerdir. Isik ana renkleri ile

nesnelerin 6z rengini olusturan pigment yani boya ana renkleri farklidir. Gozde,

kirmizi mavi ve yesil renklere kars1 duyarli hiicreler bulunmaktadir. Bu ti¢ renk 151k

ana renkleridir. Ana renklerin karisimindan ortaya ¢ikan renklere ise ara renk denir.

Ara renkler sar1, magenta ve cyan rengidir. iki rengin birlesiminden beyaz renk

meydana geliyorsa bu iki renge de tamamlayici renk denir (Hasanoglu, 2019).

Boyada yani pigment ana renkler Kirmizi, sar1 ve mavi renktir ayrica 151gmn aksine bu

tic rengin birlesiminden siyah meydana gelmektedir.


https://stephenpoem.wordpress.com/2009/12/12/renk-ve-isik/
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Sekil 5
Isik Ana Ve Ara Renkler

Magenta

Kirmizi Mavi

Not. (https://www.eokultv.com/renkler-isik-konu-anlatimi-10-sinif-
fizik/6632)

Sekil 6

Tamamlayici1 Renkler

Mavi ﬂ%

Not. https://www.fenokulu.net/yeni/yazdir.php?id=1731&tip=1

Renk, renk tiirli, doygunluk ve parlaklik olmak iizere {i¢ temel 6zellige
sahiptir. Renk tiirli (rengin adi, ton) 151k spektrumunda yer alan renklere ve bu
renklerin karigimindan meydana gelen ara renklere verilen isimdir. Isigin dalga
boylarinda yasanan degisimlere bagli orak renk tonlart meydana gelir. Rengin
parlaklig1 (yogunlugu, degeri); bir rengin koyuluk ve agiklik oranin1 belirtir. Bir
ylizeyin 15181 yansitma derecesi parlaklik oranini belirler ve parlaklik artik¢a renk
daha agik, parlaklik azaldik¢a renk daha koyu algilanir. Rengin doygunlugu yani
rengin saflig1, 15181 yansitmasi ve parlakligiyla ilgili olup doygunluk artik¢a goriiniis

daha net ve renk daha canli algilanir. Doygunluk azaldik¢a renkteki canlilik azalarak


https://www.eokultv.com/renkler-isik-konu-anlatimi-10-sinif-fizik/6632
https://www.eokultv.com/renkler-isik-konu-anlatimi-10-sinif-fizik/6632
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kiilrengi renge yaklasir. Doygunlugun sonlanmasiyla renk siyah olur ((Bkz. Sekil 7)
(Cikrak, 2019, Kanburoglu, 2017).

Sekil 7
Rengin Ug Temel Ozelligi

Lightness
(or value)

Not. (https://www.pngindir.com/png-4sfpxs/)

Cesitli dalga boylarindaki 1ginlarin karigimiyla renk tonlari ortaya cikar.
Rengin parlaklig1, 15181n siddeti ile dogru orantilidir. Renk algis1 fizyolojik renk,
psikolojik ve fizyolojik renk algis1 olmak iizere lice ayrilmaktadir. Fizyolojik renk,
151810 gdze ulastig andan beyine gidene kadar gergeklesen siirece verilen addir.
Psikolojik renk, géz yardimu ile beyine ulasan sinyaller sonucunda beyin tarafindan
algilanan renktir. Psikolojik renk kisiler arasinda farklilik gosterebilmekte ve renk
tonlarinda farklilik yasanabilmektedir. Yasanabilecek sorunlar1 6nlemek i¢in farkli
endiistriler kendi renk sistemlerini kullanmaktadir ve renkler rakamlarla ifade
edilmektedir. Herhangi bir renk segilecekse renk sistemi tarafindan belirlenen
rakama gore isimlendirilir. Dalga boyuna ve frekansina gore rakamlarla, fiziksel

olarak tanimlanan renge fiziksel renk denir (Cikrak, 2019, Kanburoglu, 2017).


https://www.pngindir.com/png-4sfpxs/
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Sekil 8
Boya-Pigment Ana Ve Ara Renkleri

TURUNCU

Not. Pigment ana renkleri ve karisimlarindan ortaya ¢ikan renkler

(https://www.resimkeyfi.com/yagli-boya-resimde-renkl)

Sahne 1siklamasimi Onemi

Ilkel ¢aglardan giiniimiize tiyatro sanati, sahneyi goriiniir kilmaktan, estetik
verileri ortaya ¢ikarmaya kadar sahne aydinlatmasina gereksinim duymustur (Uyan,
2008).

Sahne aydinlatmast, 15181n ilke ve unsurlart dogrultusunda hem sahneyi hem
de sahnede bulunan dekor ve oyuncu gibi tiim unsurlarin forumunu bigimlendirmek
ve ortaya ¢ikarmak tlizere kullanilir. Is1gin fiziksel 6zelliklerinin estetik bir bigimde
sahne 1s1klamasinda kullanilmasiyla, renk, derinlik, perspektif ve sahnenin {i¢
boyutlu plastik ger¢ekliginin ortaya ¢ikmasinda ve giiclenmesinde etkilidir.

Is1g1n fiziksel 6zelligi ve insan lizerindeki psikolojik etkisi gz oniinde
bulundurularak 15181n kontrol edilebilir yapisi, 1511 yogunlugu, dagilimi, rengi ve
hareketi sahne aydinlatmasi ile seyircinin duygu durumu tizerinde etkilidir. Sahne
1s1klamasi, sahnedeki gorsel 6geler ile duygu durumlarinin dengelenmesini, ayni

zamanda yapimin tiim unsurlarinin birbirlerine baglanmasini saglar. Kostiim, dekor


https://www.resimkeyfi.com/yagli-boya-resimde-renkl
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ve sahnenin rengini sekillendiren 151k, duygusal ve atmosferik biitlinliik saglar
(Beneddetto, 2012).

Sahne aydinlatmasinin en 6nemli amac1 goriiniirliigii saglamaktir.
Gorlniirligiin yaninda sahneye dogallik ve inandiricilik da katar. Tiyatro sahnesinde
zaman degisimi, mevsim farklari, gece giindiiz degisim ve gecisleri 151k ile
karanliktan faydalanarak yaratilir. Giinliik hayatimizda oldugu gibi sahne

aydinlatmasi da tiyatro i¢in biiyiik 6nem tasir. Goriintli yoksa aksiyon da olmaz.

Sahne Isiklamasinin Kontrol Edilebilir Ozelligi
Sahne 1s1klamasinin 15181n yogunlugu, 15181n dagilim, 15181n rengi ve 15181n

hareketi olmak tizere dort kontrol edilebilir 6zelligi vardir.

Isigin yogunlugu

Isigin kontrol edilebilir 6zelliklerinden biri olan yogunlugu, 15181n parlaklig
yani 151k siddeti demektir. Is1gin fiziksel bir 6zelligi olan parlaklik pozometre denilen
cihazla 6l¢iilebilir (Gardner, 2010). Sahne aydinlatmalarinda istenilen parlaklig: elde
edebilmek; aydinlatma aygiti sayisina, aygit 6zellikleri ve giicline, kullanilan renk
filtrelerine, ampul 6zelliklerine ayrica aydinlatma aygitlarinin sahneye olan
uzakligina baglidir. Bunun yaninda 15181 yansitma 6zelligi tasiyan ¢esitli renklere
sahip malzemeden olusan dekor, kostiim ve zemin ile oyuncu makyaji gibi sahnede
bulunan etmenler 15181n parlakligini etkilemektedir (Cartik, ty.).

Kullanilacak aydinlatma aygitlar1 azaltarak veya kararticilar sayesinde 15181n
siddeti parlaklig1 azaltilabilir (Uyan, 2008).

Sahne aydinlatmasinda parlaklik seviyeleri seyircilerin parlaklig: algilama
diizeyine gore belirlenir (Garner, 2010). G6z her zaman en parlak alana ve objeye
bakar. Seyircinin ilgisini devamini saglamak ve oyunda bakmasi istenilen bolgeye
yogunlasmasini saglamak i¢in parlaklik ve karanlik tezatligi kullanilir. Boylece
seyircinin ilgisi arzu edilen tarafa yonlendirilir. Isik parladik¢a seyircinin dikkati
artar. Odag parlaklik yoluyla ayarlayabilmek i¢in, 151k yogunlugunu belli bir
noktada yiikseltmek veya sahnenin diger tiim alanlarindaki parlakligi azaltmak
miimkiindiir. Bu sayede seyircinin odagi istenilen noktaya ¢ekilebilecektir
(Benedetto, 2012).

Isik parlaklig1 ve degisimleri yapilirken g6z ve 151k iliskisi unutulmamalidir.

Goziin ortamdaki 1518a veya 1s1k degisimlerine alismasi belli bir siire gerektirir. Bu
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degisimlerin siiratine ve ritmine yani siirekliligine dikkat edilmelidir. Seyirci
gereginden fazla 1s1k tarafindan uyarilmamali asir1 parlak veya karanlik bir 1s1kta
oyunu izlemeye maruz birakilmamalidir. Bu géz agisindan yorucu olacagindan
seyircinin oyunu seyretmesi zorlasacaktir.

Isik parlaklig1 ve karanlig1 duygusal algi tizerinde etkili oldugundan, estetik
ve yaratici bir sekilde kullanildiginda oyunun tiirii ve yaratilmak istenilen atmosfer

uzerinde etkili olacaktir.

Isigin Dagilimi

Isigin kontrol edilebilir 6zelliklerden biri olan 151k dagilimi, sahne
aydinlatmasinin dogallig1 bakimindan, sahnedeki forumlari ortaya ¢ikarmakta ve 151k
gdlge oyunlarini dogru yonlendirmek acisindan ¢ok dnemlidir. Sahnenin esit ve
dengeli aydinlatilmasi dekor biiyiikliigiine, aksiyona ve sahne tiplerine bagli olarak
degismektedir. Sahne dengeli bir sekilde boliimlenerek aydinlatilmalidir (Cartik, ty,
Gardner, 2010). Is1gin sahneye esit yayilimi ve dogallig1 gorsel dengeyi
saglayacaktir.

Goz devamli olarak gérme alaninin igerisindeki parlak alanlara
odaklanmaktadir. Is1gin konumlandigi alan ve buna bagli olarak ortaya ¢ikacak golge
ve hareket seyircinin dikkatini ¢ekerek odagi haline gelecektir. Bunu
dengeleyebilmek i¢in golgesiz ve yumusak dagilim veya keskin dagilim 1giklama

yontemi kullanilabilir. Bu sekilde kontrol saglanabilir (Benedetto, 2012).

Isigin Rengi

Sahne 1s1klamasinin kontrol edilebilir 6zelliklerinden biri olan renk, 15181n
diger kontrol edilebilir 6zelliklerinden daha zor kontrol edilebilmektedir. Isigin sahne
tizerindeki diger nesnelerin rengine bagli olarak etkilenmesi 151k renginin tek basina
kontrol edilebilmesini zorlastirmaktadir. Is1gin rengi; atmosferi giiclendirmek,
nesnelerin ve kostlimlerin rengini ortaya ¢ikarmak ve renkleri giiclendirmek icin
sahne aydinlatmasi agisindan ¢ok 6nemlidir.

Renklerin ruhsal alg1 {izerindeki etkisinden yola ¢ikarak sicak, soguk ve notr
renklerin kullanilmas1 sahne atmosferini ortaya ¢ikarmak acisindan 6nemlidir. Notr
renklerin oyuncularin yiizlerinde kullanilmasi, cilt tonlar: {izerinde daha etkili
olacaktir. Soguk ve kuvvetli renkler trajedilerde, sicak renkler ise komedi

oyunlarinda tercih edilmelidir (Cartik, ty, Gardner, 2010).
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Seyirci yansitilan renk ve sahne iizerinde bulunan nesnenin renklerinin
karisimindan dogan rengi algilar. Kullanilacak 151k, kostiim ve dekor renkleri
onceden planlanmalidir. Sahne 1s1klamasinda farkli renkler elde edebilmek igin 151k
renkleri uygun tekniklerle karistirilmaktadir. Iki tiir renk karistirma ydntemi vardir.
Eklemeli renk karisimi ve eksiltmeli renk karisimi. Eklemeli renk karigiminda iki
veya ikiden fazla renkli 15181 karistirarak yeni bir renk elde edilir. Ana renklerin
karisimindan elde edilen ara renkler eklemeli renk karisimina bir 6rnektir. Eksiltici
renk karisimi ise 151k kaynaginin 6niine konulan renkli filtre yardimiyla ortaya ¢ikan
karisim tiiriidiir. Asagidaki sekil 9°da beyaz 151k 6niine konulan renkli filtreler
yardimiyla elde edilen renkler 6rneklenmistir. Bu sekilde yaygin olarak kullanilan
eksiltici renk karigimlari goriilebilir. Bunun disinda kullanilan diger renkler daha

karmagik olmaktadir ve arzu edilen sonuca ulasabilmek i¢in denemeler yapilmalidir.

Sekil 9
Eksiltici Renk Karigimi

CMY M+ Y Y+ C C+ M
Macenta San San  Siyan mavi Siyan mavi Macenta
IMaganta Yl Yedow Maganta

|

A

Ve)

Karmiz Yagil Hayu mav
e Graan Bisa

R G B

Ciar Cyran
Lrroe

Not. (https://abdullahabdurrahman.wordpress.com/2017/12/10/hangi-renk-
nasil-elde-edilir-alintidir/)

Isigin Hareketi

Isigin kontrol edilebilir 6zelliklerinden biri de 15181n hareketidir. Isigin
hareketi, 15181n renk degisimlerinden parlakligina kadar yapilan tiim degisikliklere
verilen isimdir. Tiyatroda her bir degisiklige cue (Q) ismi verilir ve listelenerek
sabitlenir.

Isik hareketleri sayesinde zaman, mekan, atmosfer ve olay orgiisiiniin
gerektirdigi tiim efektler saglanmaktadir. Isik hareketi sayesinde izleyicinin odagi

istenilen alana yonlendirilebilir. Ayrica uzun siire 151k hareketi olmayan, ritmi ¢ok



27

diisiik oyunlarda seyircinin algis1 diisebilir ve dikkati dagilabilir. Monotonlugu
ortadan kaldirmak i¢in oyun ritmine uygun 151k hareketleri yapilmalidir.

Tiim 151k hareketleri oyunun genel yapilanmasi ve aktarilmak istenen
duyguya gore ayarlanirken ruhsal algi ve goziin gérme bigimi de dikkate alinmalidir.
Sahnede herhangi bir 151k hareketi seyirciyi uyarici niteliktedir. Seyirci bu 151k
degisimlerini hemen fark eder. Tiim bu gorsel haraketlilik dengeli kullanilmadig1
takdirde seyirciyi yoracaktir. Oyun anlatiminda biiyiik katkisi olan 1s181n bu

nedenden dolay1 oyunun ritmine gore tasarlanmasi 6nem arz etmektedir.

Sahne Isiklandirilmasinin Amaclar:

Giinliik yasamimizda oldugu gibi tiyatro i¢in de 151k yasamsal bir deger
tasimaktadir. Gorsel ve ruhsal biitlinltigii birbirine baglayan sahne 1s1klamasinin
amaglar1 gorsel boyut, bigimsel boyut, kompozisyon ve ruhsal durum olarak dort ana

baslikta toplanmaktadir.

Gorsel Boyut

Sahne 1s1klamasinin en 6nemli amaglarindan biri, oyuna ait parcalarin ve
oyuncularin izleyici tarafindan goriilebilmesini saglamaktir. Bu amag¢ dogrultusunda
sahneyi, teknik ilkeler ve estetik kaygilarla aydinlatmak gerekir.

Sahnede ger¢eklesen aksiyon ve sahnede bulunan objeler ile oyuncularin,
seyirci tarafindan istenilen sekilde algilanabilmesi ¢ok dnemlidir. Sahne {izerinde
devinim halinde ve seyircinin odak noktas1 olan oyuncunun seyirci tarafindan
algilanacak sekilde dogru aydinlatilmas1 6nem arz etmektedir. Bu baglamda cilt tonu
g6z oniinde bulundurularak bir aydinlatma yapilmalidir. Cartik, Sahne
Aydinlatmasinda Temel Bilgiler adli kitabinda (ty.), sahne aydinlatmasinin genel
kural1 olarak oyuncunun aydinlatmasinin 6neminden s6z ederken, sahnede konusan
bir oyuncunun seyirci tarafindan goriilmemesi halinde belli bir zaman sonra
duyulmayacagini da sdylemektedir. Ayrica bu kuralin sahne {izerinde bulunan her

sey icin gegerli oldugunu vurgulamaktadir (s.28).

Bigimsel Boyut
Sahne aydinlatmasi, sahne gorsel yapisinin {i¢ boyutlu gercegini ortaya

cikarmak i¢in 6nemli bir aractir. Sahnede bulunan dekor, aksesuar ve oyuncunun ii¢
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boyutlu gercekligini ortaya ¢ikarmak, vurgulamak ve 151k golgeden yaralanarak
boyut kazandirmak sahne 1s1klamasinin amaglarindandir.

Parlak bir ylizeyin vurgusunu artiran sey golgedir. Sahne aydinlatmasinda,
bicimsel boyutu ortaya ¢ikarmak icin 1s1k-gdlge farkindan ortaya ¢ikan boyut ve
derinlik sahne estetigi agisindan 6nemlidir. Sahnede kullanilan dekorlar {izerine
olusturulan ve asli gibi gosterilmeye ¢aligilan desenlerin vurgulanmasi, seyirciye
gosterilmesi bakimindan 1s1k ve golgeye dikkat edilmelidir. Isigin yonii, kullanilan

spot aydinlaticilarin tipi, siddeti, agis1 ve rengi dogru kullanilmalidir.

Kompozisyon

Dekor, kostlim, oyuncu, aksesuar ve sahne tizerinde bulunan gorsel, isitsel ve
durumlar birbirine 151k baglar. Yaratilan 1s1k; kompozisyonlari, sahnelenen oyunun
duygu akisini destekler.

Is1gin kontrol edilebilir 6zelliklerinden faydalanarak dekor, oyuncu ve sahne
etrafinda renk kompozisyonlar: yaratilmaktadir. Oyunun yorumlama bigimine baglh
olarak yaratilan 151k kompozisyonunda, goriiniirliigii dikkate alarak yaratilan 151k

kompozisyon ¢alismasinda aydinlik ve karanlik ayrina dikkat edilmelidir (Gardner,
2010).

Ruhsal Durum

Sahne aydinlatmasinin énemli bir unsuru da oyunun ruhsal durumunu
seyirciye aktarmaktir. Isigin kontrol edilebilir 6zelliklerinden faydalanarak sahnede
yaratilan ambiyans ve atmosfer oyunun duygu durumunu ortaya ¢gikarmaktadir.

Kullanilan 151k renkleri, 151k efektleri, zaman gegisleri ve 151k agilar1 oyunda
aktarilmak istenilen duygular ve karakterlerin ruh durumlarini desteklemektedir.
Desteklemekle kalmayip ayrica ortaya ¢ikmasinda da etkili olmaktadir. Renklerin
ruhsal algi lizerindeki etkisi goz oniinde bulundurularak renk se¢imleri yapilmalidir.

Isigin parlaklig1 ve karanligin insan psikolojisi tizerindeki etkileri
diisiiniilerek, oyun tarzina ve tiiriine hizmet eden sahne 1s1klamasi ortaya ¢ikarmak
gerekmektedir. Isigin bu 6zelliklerini oyunun tarzi ve tiiriinii desteklemek agisindan

kullanabilmek 6nemlidir.
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Sahne Isiklamasinin Diger Sahne Faktorleri le Tliskisi

Sahne 1s1iklamasinin, sahnenin dramatik atmosferini olusturmada ve ti¢
boyutlu gorsel plastik degerinin ortaya ¢ikmasinda 6nemli katkisi vardir. Dekora
atmosfer, renk, perspektif ve derinlik saglamak ancak olaya ¢ok yonlii bakabilme
becerisi ve yaratici bir 151k tasarimiyla miimkiindiir. Andre Antoine tiyatro igin sahne
1sitklamasinin 6nemini anlatirken 15181n tiyatronun ruhu ve dekorun iyilik perisi
oldugunu belirtir. Isik tasarimi; estetik bir kaygiyla, sahne tasarimina hizmet eden
diger faktorler ve birimleriyle belli bir disiplinle, is birligi icinde ¢alismay1 gerektirir
(Yerdelen, 2003). Isik tasarimct ve diger tasarimcilar yonetmenin hayalindekini
sahneye aktarmak yolunda ortak bir ¢alisma yiiriitiir. Bir tiyatro oyunun sahnelenme
bicimini belirleyen sey yonetmenin oyun metnini nasil sahnelemek istedigiyle
ilgilidir. Mevcut oyun metnini degerlendiren yonetmen oyunu nasil sahnelemek
istedigini tiim ekibe aktarir ve biitiinliiklii bir ¢alisma i¢in oyuncular1 ve tasarim
ekibini bu dogrultuda koordine eder. Yonetmenle kapsamli ¢aligma gergeklestiren
151k tasarimceisinin en biiylik sorumlulugu yonetmeni iyi anlamak ve tasarimini bu
dogrultuda uygun teknik ve yaraticilikla gergeklestirmektir.

Isik tasarimei, oyun metni, oyuncu, dekor, kostiim, makyaj, oyunun
oynanacagi alan ve sahne, izleyici, ses, renkler yani bir oyunda var olan her seyi

hesaplanarak bir tasarim ortaya konmaktadir.

Oyun Metni Ve Isik iliskisi

Bir 151k tasarimcisi i¢in ilk ve en 6nemi adim oyunu okumaktir. Oyun
gergekei mi, romantik mi, klasik mi yoksa iisluplastirmaya m1 dayaniyor; hangi
zamanda ve mekanda geciyor, yazarin 6zellikle belirttigi detaylar var m1? Gibi
ozellikleri agisindan incelemelidir. Bu incelemenin sonucunda yonetmenle yapilacak
calismada yonetmenin oyunu nasil sahnelemek istedigi, mevcut oyuna nasil
yaklastig1 151k tasarimcisi tarafindan daha net anlasilacaktir. En 6nemli unsur
yonetmenin mevcut oyunu nasil sahnelemek istedigini ve yonetmeni dogru
anlamaktir. Bu dogrultuda 151k tasarimcisi da diger tasarimeilar gibi yonetmenin
fikirlerine hizmet edecek fikir ve onerilerini yansitacak bir tasarim ortaya koyacaktir
(Nutku, 2002).

Isik tasarimeisi, oyun analizi ve karakter ¢oziimlemesi yaninda 1giklamada
ozel teknik gerektirecek sahne etmenlerini de oyun metnini okuduktan sonra tespit

edecektir.
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Oyuncu Ve Isik iliskisi

Bir sahne performansini diger sanat dallarindan ayiran en 6nemli faktor
oyuncunun sahnedeki varligidir. Adolp Appia sahnedeki yanilsamay1 saglayanin
oyuncun canli varligi oldugunu ve dramatik aksiyonu yansitan temel 6ge oldugunu
sOyleyerek oyuncunun dnemini su sozlerle vurgular: ‘Tiyatroya, dramatik bir
aksiyona katilmak i¢in geliriz. Bu aksiyonu ortaya ¢ikaran, oyun kisilerinin
varligidir. Oyun kisileri yoksa aksiyon da yoktur. Oyleyse sahnelemenin asal 63esi
oyuncudur’ (Duygulu, 1984, s.12).

Isik tasarimeinin birincil amaci sahnedeki oyuncuyu dogru amag ve teknikte
aydinlatmaktir. Sahnedeki oyuncunun net ve ticboyutlu bir sekilde izleyiciye
aktarilabilmesi i¢in bulunduklar1 noktaya, en az ii¢ veya dort noktadan 151k
verilmelidir. Sahne iizerinde yaratilmak istenilen etki yonetmen ve tasarimci
tarafindan belirlendikten sonra oyuncunun sahne iizerinde belirlenen oyun alani
kararlastirilir ve her performansta oyuncunun ayni noktada olabilmesi 6nem kazanir.
Ayni 6nem oyuncun sahne iizerindeki mimik ve mizanseni i¢in de gegerlidir. Kimi
zaman oyuncunun hareket ve repligi 151k degisimleri saglarken kimi zaman da 151k
degisimleri oyuncunun hareket, giris ¢ikislari ve replik degisimlerini saglar. Oyuncu
ve 151k iligkisi bu anlamda ¢ok 6nemlidir. Oyuncu sahne {lizerindeki hareketini veya
repligini zamaninda sdylemezse oyunda aksakliklar yasanabilir. Ayn1 sekilde 151k
sefi de zamanlama acisindan dikkatli olmalidir ve 151k degisimlerini zamaninda
gerceklestirmelidir. Oyuncu ve 1s1k sefi tim oyun boyunca birbirlerini iyi takip
etmek zorundadirlar.

Bir oyuncunun sahne iizerinde daha 6nceden belirlenmis noktada
durdugundan emin olabilmesi i¢in: 6n 1s1klar1 yiiziinden, yan 1s1klar kirpiklerinden,
ters ve tepe 1siklarini 6niine diisen golgelerinden kontrol etmesi gerekir (Cartik, ty.).

Oyuncularin provalarda belirlenmis makyajlar1 disinda bir makyaj
yapmamalar1 dnemlidir. Isik tasarimci oyuncunun makyaj tonunu, ten rengini dikkate
alarak sahne 1s1klamasi gerceklestirir. Ayrica her oyun 6ncesi, oyuncularin
belirlenmis noktalardaki 1siklar1 kontrol etmek icin 151k sefi denetiminde prova

yapmasi gerekmektedir.
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Dekor Ve Isik Iliskisi

Sahnede kullanilan dekora; renk, derinlik ve perspektif katan 1s1ktir.
Yaratilmak istenilen atmosferde, zaman gegisleri ve mekan degisimlerinde 15181n
etkisi bliyiiktiir.

Dekor ve 151k tasarimcilart tasarimlarini planlarken igbirligi igerisinde
bulunmaktadirlar. Oyun mekaninin her iki tasarimeci tarafindan incelenmesi, 1siklarin
asilabilecegi veya yerlestirilebilecegi yerlerin iyi tespit edilmesi gerekmektedir.
Mekanin teknik olanaklari, 15181n nerelere konumlandirilacagi dekorun
sekillenmesinde 6nemli etkenlerdendir. Dekor tasarimeisi 15181n teknik olanaklarinin
bilincinde hareket etmeli ve yaratim siirecinde bunu etkili olarak kullanmalidir.

Dekorda kullanilan renkler ve malzemeler dikkate alinarak bir 1s1k tasarimi
yapilmalidir. Isiklandirma, yiizey yapisinin goriiniisiinii ve yansitma 6zelligini
etkilediginden 151k agilarinin dogru tespit edilmesi gerekmektedir (Isik, 1994).

Dekorda kullanilacak pencere ve kapilarin nereye agildigi, aplikler, avize,
sOmineler gibi detaylar dekor ve 151k tasarimcisi tarafindan konusulup ortak karara
varilmasi1 gereken 6nemli detaylardir.

Dekor degisimlerinde 1siktan faydalanildig: gibi, 1s1k kullanilarak 1s1k-gdlge
uyarlamalariyla dekor da yapilabilir.

Kostiim Ve Isik Iliskisi

Sahnede devinim halinde olan oyuncun giydigi kostiimlerin desen, renk ve
modellerinin seyirciye arzu edildigi gibi aktarilabilmesi i¢in 1siklamanin biiyiik
onemi vardir. Kostlimlerin iizerlerinde bulunan detaylarin sahneye en uzak bdliimde
oturan seyirci tarafindan da goriinebilmesi onemlidir. Isik tasarimeisi tasarimini
gerceklestirmeden ve kullanilacagi renk filtrelerine karar vermeden 6nce kostiim
tasarimcist ile kapsamli bilgi aligverisinde bulunmalidir. Tasarimini bu detayl bilgi
paylasimindan sonra gergeklestirmesi gerekmektedir.

Kostlimde kullanilan bazi kumas ve materyaller 15181 geri yansitmaktadir.
Kostlimiin rengi, bi¢im ve kumas 6zelliginin 1s1kla olan uyumuna dikkat edilmesi
gerekir. Tafta ve saten gibi parlayan kumaslarin sahnede 151k patlamasi yaratmasini
onlemek i¢in, 151k tasarimcisinin 151k siddetini, parlakligini azaltarak, bu parlakligi
asagiya ¢ekmesi gerekmektedir. Isik ayarlariyla ve kullanilacak renkli 1s1klar

sayesinde kostlimlerin renklerinin seyirciye yansima bi¢imi ve degerleri
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degistirilebilir. Isik ve kostiim iliskisi, birbirlerine olan etkileri bilingli kullanilmas1
halinde sahnede estetik bir gorsel etki yaratacaktir (Yerdelen, 2003).

Kumas renklerinin, renkli 151k altinda hangi renge doniisebilecegine dair baz1
ornekler besinci boliimde tablo 2 de mevcuttur. Ancak sahnede, 151k yardimu ile
kostiimlerde bir renk degisimine gidilecekse, secilen kumas 6rnekleri kostiimler
dikilmeden once 151k altinda denenmelidir. Ciinkii kumas 6zellikleri de renk degisimi

ve parlaklig1 tizerinde etkili olabilmektedir.

Makyaj Ve Isik Iliskisi

Isik tasarimi ve makyaj iliskisinin dogru anlasilmasi ve uygun teknikle
uygulanmasi, oyuncunun seyirciye nasil goriinecegi agisindan 6nemlidir. Sahne
1s1klart ¢ok giiclii oldugundan yiizdeki detaylarin kolaylikla kaybolmasina yol
acabilecegi gibi renkler lizerinde gerceklesecek degisimler yiiziinden istenmeyen
sonuclarda ortaya ¢ikabilir. Bir oyuncunun mimik ve yiiz hatlarini ortaya ¢ikaran ve
uzaktaki izleyicinin de gérebilmesini saglayan unsur makyajdir. Bu sebeple sahneye
makyajsiz ¢ikilmamalidir. Her oyuncunun cilt yapist 15181 farkli oranda emer veya
yansitir. Bu da sahnede oyuncular arasinda istenmeyen farkliklara ve parlamalara
sebep olur. Makyaj sayesinde sahnede oyuncularin tenlerinden kaynaklanacak
parlamalar engellenebilir (Uyan, 2008).

Sahne aydinlatmasinda 151k agilar1 ve yogunluguna dikkat edilmesi
gerekmektedir. Dereceli 151k altinda oyuncu yiiziindeki detaylar daha net gortiliir.
Fakat agir1 aydinlik yani yiiksek seviyeli 1sitklamada oyuncunun yiiz hatlar1 kaybolur.
Isik acilar1 da makyaj ve oyuncunun yiiz hatlarinin goriiniisiinde etkili olmaktadir.
Oyuncunun ytiziine gelen dar agili bir 151k sayesinde oyuncu oldugundan geng
gorlinmektedir. Yanlis tasarlanmis bir 151k agisindan dolay1 istenilmeyen sonuglar
ortaya ¢ikabilir. Ornegin makyaj sayesinde yaslandirilmis bir oyuncu iizerine
yansitilan dar acili bir 151k, oyuncuyu geng gosterecektir ve makyaj etkisini
kaybedecektir. Oyuncularin yiiz detaylarini verebilmek icin en ideal a¢1 45 derecelik
acidir. Oyuncular1 oldugundan daha yasli gdstermek veya yasl makyaj1 yapilmis bir
oyuncunun yiiz detaylarini 1s1kla desteklemek i¢in 60-80 derecelik agilar tercih
edilmelidir (Cartik, ty, Gardner, 2010).

Sahne 1s1klamasinda kullanilan renkli 1g1klar makyaj renklerinde degisiklige
sebep olmaktadir. Bu sebepten kullanilacak 1s1k renkleri ile makyaj, ton ve

renklerinin 6nceden konusulmasi gerekmektedir. Maky6z ve 151k tasarimcisinin
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karara baglayacagi ortak sonuglarin da tasarim siirecinde dikkate alinmasi

gerekmektedir.

Sahne Tipi Ve Isik iliskisi

Sahne tipi ve 6zellikleri 151k tasarimcisinin dikkat etmesi gereken onemli
hususlardan biridir. Sahne 6zelligi, seyircinin oturma diizeni ve sahne tipine gore
degisiklik gostermektedir. Istenilen atmosfer ve ii¢c boyutlu plastik etkiyi yaratmak
i¢cin sahnede boliimlenen noktalar1 yeterli siddet ve uygun agilardan ayrica uygun
teknikle aydinlatmak 6nemlidir. Isik tasarimeisi i¢in aydinlatma aygitlarini nereye
yerlestirebilecegi onemlidir. Mevcut 151k kdpriilerinin olup olmadigi, tasarimi
dogrudan etkilemektedir.

Bazi yapilar tiyatro sahnesi olarak tasarlanmadigindan ayrica deneysel
sahnelerde kesin kurallar ve uygun kosullar bulunmadigindan 1s1k tasarimcisinin
mekanin mevcut kosullarina gore tasarim yapmasi gerekir. Bir 151k tasarimcist,
sahnede boliimlenmis her noktay1 yeterli siddet ve uygun agilardan aydinlatarak,
istenilen atmosfer ve ii¢ boyutlu gorsel etkiyi yaratmasi gerekmektedir. Bu baglamda

sahne tiplerine gore yapilacak ¢alismalara su 6rnekler verilebilir.

Sekil 10
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NOT: Gegmisten giiniimiize kadar tiyatro sahnesi modellerinin, sahne-

orkestra ve oturma diizenini anlatan toplu sekil (Uysal, 2016).

Cerceve Sahne

Cerceve (Italyan) sahnede seyirci sahnenin &n tarafinda oturmaktadir. Bu
sebeple 1siklama sahnenin 6niinden, sag ile sol yanindan ve gerek duyuldugu
kosullarda, gerisinden ters 1s1klama yapilmasi ¢ergceve sahne i¢in yeterli ve uygun
olacaktir. Cerceve sahne icin ideal 1s1klama boliimlenen her nokta i¢in, li¢ veya dort
acidan yapilan 1siklama diizeninde birer tane sicak ve bir tane soguk renk 151k
kullanilmast yeterli olmaktadir. Isiklama i¢in sahnede olusturulacak bolimlemede
sahnede kullanilan dekora da dikkat edilmelidir. Cerceve sahnede, sahnenin 6n
bolimiinii aydinlatmak icin genellikle seyirci tizerindeki 151k kopriisiinden, balkon
Onil veya yanlardan gelen 1siktan faydalanilir. Sahne gerisinin gereksiz ve fazla
aydinlatilmasindan kaginmak igin 151k agilarina dikkat edilmesi gerekmektedir
(Cartik, ty, Gardner, 2010).

SEKIL 11
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Arena Sahnelerde Isik

Arena sahnelerde seyirci sahnenin dort bir yaninda oturmaktadir. Oyuncu ve
sahnede kullanilacak tiim aksesuar ve dekor pargalar1 dort bir yandan 1s1k alabilecek
sekilde aydinlatilmalidir. Bu sebeple dort bir yandan ve tepeden aydinlatma yapmak
gerekmektedir. Arena sahnelerde goriis acisina engel olacagindan genellikle biiytik
ve goriisii engelleyecek dekor pargalart kullanilmamasina dikkat edilmektedir
(Cartik, ty).

Arena sahnelerde 1s1klama yaparken dikkat edilmesi gereken bir bagka husus
ise seyirci faktoriidiir. Isigin seyircinin goziine dogrudan ulasmamast igin 15181n
acisina dnem gosterilmelidir. Izleyiciyi rahatsiz etmeyecek, goriisiinii
engellemeyecek bir tasarim yapilmalidir. Arena sahnelerde izleyiciler sahneye yakin
olduklarindan kullanilan 1siklarin parlaklik seviyelerine de dikkat edilmelidir (Isik,
1994).

Arena sahnelerde boliimlenen noktalari esit aydinlatabilmek i¢in yiiksek
giicte ve sayida spotlar kullanmak gerekmektedir. Sahne boliimlenmesine ortadan
baslanilmasi gerekmektedir. Arena sahnelerde olusturulacak boliimleme sahne
boyutuna gore degisiklik gostermektedir. Ornegin genisligi 6 veya 7 metre olan
sahnenin 9 esit boliime ayrilmasi yeterli olacaktir. Dort agidan ve tepeden gelecek
aydinlatmalar, bir sicak ve bir soguk renk olacak sekilde kullanilmalidir. Tepe
1s1klarindan atmosfer yaratmak ve tonlama yapmakta yararlanilmali, koyu renkteki

1siklar tepede kullanilmahidir (Isik, 1994, Gardner, 2010).

Sekil 12
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Amfitiyatrolarda Isik

Amfitiyatrolarin yapis1 geregi, seyirci sahnenin 6n, sag ve sol yanlarina
oturmaktadir. Amfitiyatrolar ve diger li¢ tarafli oturma diizeninin bulundugu
sahnelerde 1siklama i¢in kullanilacak genel ¢6ziim sahneyi dort bir yandan ve
tepeden aydinlatmaktir. Bolimlendirilen sahnede 1s1klandirma bir sicak, bir soguk
renk ile ikiger spot ve yaratilmak istenilen atmosferi yaratirken ters ve tepe
1siklarindan yararlanilmalidir. Ters ve tepe 1siklarin 60 derece olmalari idealdir.
Sahnenin karsisindan gelen 6n 1s1klarin 45 derecelik aciyla gelmesine 6nem

gosterilmelidir (Isik, 1994, Gardner, 2010, Cartik, ty.).

Sekil 13
Amfitiyatro

\ [
Amfitiyatro

Not. (https://oudelibertas.co.za/amphitheatre/)

Izleyici Ve Isik iliskisi

Tiyatro oyununun seyirciye arzu edildigi sekilde aktarilabilmesi i¢in sahne
aydinlatmasina biiylik gorev diismektedir. Gormemizi saglayan tek sey 1siktir. Bir
151k tasarimeisi, gorsel ve estetik kaygilarin yaninda, teknik olarak da izleyicinin
varhigini dikkate alarak tasarimini gergeklestirmelidir.

Sahne tipine gore izleyicinin oturma diizeni dikkate alinarak 1s1k acilar1 ve

yogunlugu belirlenmektedir. Tiim seyircilerin esit sekilde sahneyi ve performansi
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gorebilmesi onemlidir. Isik yogunlugu ve seviyeleri buna dikkat ederek
diizenlenmelidir.

Oyunda kullanilacak diger sahne efektlerinde de 151k, seyirci faktorii goz
oniinde bulundurularak uygulanmalidir. Ozellikle kullanilacak sisin yogunlugu ve
sahne i¢indeki havalandirmaya dikkat edilmelidir. Izleyici {izerinde bunaltic1 bir
etkiye sebep olabilecegi dikkate alinarak uygulama yapilmalidir.

Bir diger 6nemli husus ise géz ve 151k uyumudur. Cok fazla ve ani 151k
degisimleriyle ve asir1 151k efekti kullanarak seyircinin dikkatini dagitmaktan ve

gbzlerini yormaktan kaginilmalidir.

Ses ve Isik Iliskisi

Ses tipki 151k gibi tiyatronun var oldugundan beri performanslarda tiyatronun
onemli bir par¢asini olusturmaktadir. Ses tasariminin gelisimi yirminci ve yirmi
birinci yilizyilda dijital kayit endiistrisinde ortaya ¢ikan gelismelere bagli olarak
artmis olsa bile, eski ¢caglarda yagmur ve simsek gibi basit ses efektleri yapabilmek
icin Ozel tasarimlar yapilmistir. Giinlimiiz seyircisi sesin dekor, kostiim ve 151k kadar
ayritilt bir sekilde tasarlanmasi beklentisi i¢erisindedir (Benedetto, 2012).

Ses sahnede yaratilmak istenilen atmosferi yaratmak icin kullanilan énemli
bir aragtir. Ses tasarimi yapilirken oyunun tamamina hakim olmak ve tasarimi
olusturan tiim birimlerle isbirligi halinde ¢alismak ¢ok énemlidir. Ornegin yaka
mikrofonu kullanilmasi gerekiyorsa kostiim boliimii, oyunda yagmur yagdirilacaksa
dekor, simsek cakacaksa da 151k tasarimciyla 6nceden calisma yapmak
gerekmektedir.

Sahnede yaratilmak istenen etkinin nasil ki 151k tasarimci i¢in bir karsiligi
varsa ses tasarimci i¢in de bir karsilig1 vardir. Gecenin bir rengi ve sesi vardir.
Urkiitiicii bir atmosfer yaratilmak isteniliyorsa gecenin karanlig1 ve farkli ses
efektleriyle bu etki ¢ok daha fazla artirilabilir. Ornegin, bir simsek ¢akmasi 151k
efektiyle gorsel olarak verilirken ses efekti ile de isitsel olarak desteklenmektedir. Bu
sebeple ses ve 151k tasarimci gerek tasarim asamasinda gerekse oyunda birbirlerini

yakindan takip etmek zorundadirlar.
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Malzeme Ve Isik iliskisi
Bu béliimde, sahne tasariminda kullanilan tasarim malzemelerinin 1sikla olan
etkilesiminden ortaya ¢ikan gorsel etki ve nedenlerine odaklanilmistir. Bu baglamda

maddenin yapisi ve 1s1kla olan iligkisi incelenecektir.

Malzeme Nedir?

Dogada var olan veya insan tarafindan iiretilen, farkl 6zellik, icerik ve
yapilarda olan her sey ve her nesne bir malzemedir. Malzeme bir tiriiniin ortaya
¢ikmasinda kullanilan temel ya da tamamlayict maddeler ve aletlerdir (Destanoglu,
2019).

Hayatimizin her alaninda 6nemli yer tutan malzemeler, tarihsel siire¢ i¢cinde
toplumlarin geligsmesi ve ilerlemesinde 6nemli yer tutmaktadir. Uygarliklarin
malzemeleri iiretilme ve kullanma siirecine bagli olarak donemler adlandirilmigtir
(tas devri, bronz ¢ag1, demir ¢agy). Ilkel insanlar, dogada hazir olarak bulduklari
tahta, tas, kil ve avladiklar1 hayvanlardan elde ettikleri deri gibi dogal malzemeleri
kullantyorlardi. Bu malzemelerden yararlanarak arag gerecler elde ediyorlardi.
Insanlarin, yeni metallerin 1s1tma yoluyla 6zelliklerinin degisebilecegini kesfetmeleri,
malzemelerden yararlanmanin kullanim alanina gére en uygununu se¢gme sansini ve
Ozglrliigiinii onlara sunmustur (Callister, Rethwisch, 2015).

Ihtiyaglarimizi karsilayabilmek igin, agag deri tas gibi dogal malzemeler
yaninda, plastik, ¢elik ve bunun gibi teknoloji aracilig1 ile gelistirilmis sinirsiz sayida
malzeme cesidi bulunmaktadir. Malzemeler, kendiliginden tiireyen, organik ve
organik olmayan yapilarindan dolayi, sinirlayabilmek icin iglem gormiis ve islem
gérmemis olmak tizere iki kategoriye ayrilmaktadir. (Bkz Sekil 14) (Destanoglu,
2019).
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Sekil 14

Malzeme Cesitleri

Malzemeler

I

Miihendislik Malzemeleri
(Islem Gormis Malzemeler)

Dogal Malzemeler
(Islem Gérmemis Malzemeler)

E—

Yan lletkenler

Si, Ga esag .
1T i Mineraller Organdk
Inorganik Plastikler Malzemeler
Metaller 4 (Metal Disi) P ]_' .
e (Polimerler) -
Malzemeler | Kum | _‘ Yiin |
| Seramikler __| Termoplastikler -
Al.O., SiC (TP) Mermer | —{ Deri |
Demir digs | _{ Camlar | || Termosetplastikler
- (TS)
L |I'ICIL' Lateks
seramikler —  (Kauguk
agaci sivisi)

|

KOMPOZITLER

Not. (Destanoglu, 2019)

Malzemelerin yapilar ile 6zellikleri arasindaki iliskiyi inceleyen malzeme
bilimi, kat1 malzemeleri geleneksel olarak, kimyasal bilesim ve atom yapisina gore
{ic ana gruba ayirmaktadir. Bunlar metaller, seramikler ve polimerlerdir. Ug gruba
ayrilan bu malzemelerden iki ya da daha fazlasinin bileseninden olusan karma
malzemeler ise kompozit malzemelerdir. Bir diger grup ise ileri malzeme olarak
adlandirilan, ileri teknoloji alaninda kullanilan malzemelerdir. Bunlar yart iletkenler,
biyo malzemeler, nano malzemelerdir (Callister & Rethwisch, 2015).

Uc gruba ayrilan kat: malzemeleri kisaca soyle agiklayabiliriz; Metaller, 1s1l
ve elektriksel iletkenlikleri yiiksektir. Saydam olmayip opak olan metaller, 15181 1yi
yansitma 6zelligine sahiptir. Mukavemetleri yiliksek malzemelerdir. Seramikler, sert
ve gevrek olup plastik sekil degistiremezler. Isil ve elektriksel iletkenlikleri diisiik
olup 15181 kétii yansitirlar. Ayrica bazi seramikler saydamdir. Plastikler veya bir diger
adiyla polimerler, 1s1l ve elektriksel iletkenlikleri ¢ok diisiik olup ar1 halde genellikle
saydamdirlar buna bagli olarak 15181 gecirme 6zelligine sahip olup en kotii

yansiticilardirlar (Onaran, 2014).
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Kat1 malzemelerin 6nemli 6zellikleri alt1 baslik altinda incelenmektedir.
Bunlar; mekanik ozellikler, elektrik, 1s1l, manyetik, optik ve bozulmadir. Mekanik
ozellikler, distan uygulanan yiik veya kuvvetten dolay1 ortaya ¢ikan deformasyonla
ilgilidir. Iletkenlik 6zelligi, elektrik iletkenligi ve dielektrik (yalitkan) sabiti ile
ilgilidir. Elektriksel alan ise dis etkidir. Isil 6zellik ise, 1s1 kapasitesi ve 1s1 iletkenligi
ile ilgilidir. Manyetik alan etkisinden ortaya ¢ikan davranisa manyetik 6zellik
denilmektedir. Arastirmanin igerigine uygun olarak ¢alisilacak olan konu ise
malzemelerin optik 6zellikleridir. Malzemenin kirilma endeksi ve yansitma oranini
temsil eden malzemenin optik 6zelligidir. Malzemelerin maruz kaldig1
elektromanyetik radyasyona ve 6zellikle goriiniir 1s18a kars1 gosterdigi davranistir.
Malzemelerin kimyasal tepkimeye girme yatkinligi ise bozulma 6zellikleridir. Tim
bu 6zelliklere bakildiginda her bir davranis i¢in belirli bir tip dis etki oldugunu
gormekteyiz (Callister & Rethwisch, 2015).

Kostiim tasariminda siklikla kullanilan tekstil malzemeleri, perdeler, kaplama
malzemesi ve dekorda ¢ok farkli amaclar i¢in de kullanilan 6nemli bir tasarim
malzemesidir. Sekillendirilebilir yapiya sahip tekstil malzemeleri, lif ya da lif haline
getirilebilen malzemelerden ¢esitli tekniklerle meydana gelmektedir. Lifler eni boyu
ve derinligi olan boyutlu yapilardir ve farkli yontemlerle birleserek yiizey tizerinde
belirgin dokular1 da olusturabilirler. Bilinen en eski liretim yontemlerinden biri olan
tekstilin ilk ve temel malzemeleri bitkisel otlar, sazlar ve hayvan postlaridir
(Destanoglu, 2019). Gliniimiizde hala kullanilan dogal liflerin yansira yapay lifler
yaygin olarak kullanilmaktadir (Bkz. Sekil 15).
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Sekil 15
Dogal Ve Yapay Lifler
DOGAL LIFLER
Bitkisel Lifler Hayvansal Lifler Mineral Lifler
| { | | Asoes
Tek Hicreli Cok Hicreli Tek Hicreli Cok Hicreli
Pamuk Yumugak Sert Yon Ipek
Keten Ssal Moher
Kenewr  Koko Devetiy0
J 12 Abala Kagmir
Rami  (Yapraklifler) Angora
(Sap Lifler) Alpzic
Viana
YAPAY LIFLER
Organik Lifler Anorganik Lifler
' N Karbon
Dogal polimerlerden  Sentetik Polimerlerden o
Vakoz Poliamd Metal
Agnat Poliester
Asetat Abrilik
Trasetat Modakritk
Kupro Polietien
Modal Polipropéen
Liyosel Poliurezan
Zen Poliimd
Karein Aramid
Foro
Polvirg
Poli(re

Not. (Destanoglu, 2019)

Sahne tasarimi ve 1s1k iliskisinde dikkat edilmesi gereken 6nemli bir tasarim
malzemesi de ylizey boyalaridir. Yiizey boyalar1 hakkinda ferishtah ve uzman evim
internet sitelerinde yararlanarak elde ettigimiz bilgilere gore (https://ferishtah.com/),
(https://www.uzmanevim.com/); yiizey boya cesitleri, parlakligina ve boya
inceltilmesi i¢in kullanilan incelticisine gore degerlendirilmektedir. Boyalar1
inceltmek i¢in kullanilan inceltici tiirii su ise, boyaya ““su bazli boya”, sentetik tiner
kullaniliyorsa “sentetik boya”, ayrica seliilozik tiner kullaniliyorsa “seliilozik boya”
denmektedir. Parlakligina gore ise mat, ipeksi mat, yart mat, parlak, yar1 parlak

boyalar bulunmaktadir. Ahsap yiizey boyalari arasinda yagli, akrilik, hobi boyalar1 ve


https://ferishtah.com/
https://www.uzmanevim.com/
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vernik ¢esitleri bulunmaktadir. Metal yiizeyler i¢in kullanilan boyalar ise, hizli
kuruma 6zelligine sahip ayrica kokusu olmayan akrilik boylar, yogun bir yapiya
sahip yagli boya ve yagli boyaya nazaran oldukga hizli kuruma 6zelligine sahip

seliilozik metal boya tiirleridir.

Isigin Madde ile Etkilesimi

Isik bir ortamdan daha farkli bir ortama gegtiginde farkl etkilesimler
meydana gelmektedir. Havadan, katt maddeye gecis yapan 15181n bir kismi hareket
ettigi ortamdan geger, bir kismi1 absorbe olur yani emilir veya bir kismi da iki ortamin
sinir ylizeyinde yansimaya ugrar (Callister &Rethwisch 2015).

Elektromanyetik dalgalarin bir malzeme yiizeyine ulasmasi sonucunda
etkilesim sonucunda meydana gelen degisimdir. Bu degisimler, yansima, kirilma ve
emilme seklinde olusmaktadir. Ikinci 6zellik ise malzeme yiizeyine ¢arpan
elektromanyetik dalgalarin ¢evreye yayacagi uyarilmis karakteristik radyasyon
dalgalaridir. Bu tip etkilesimler sonucunda renklenme, liiminesans, lazer 1sinlar1
olusur (Onaran,2014).

Malzeme yiizeyine ¢arpan 1s1k dalgalarinin geriye dogru sagilmasina yansima
denmektedir. Kirilma ise malzeme ylizeyine gelen 151k dalgalarinin bir kisminin
geriye dogru yansimasi ve bir kisminin ise kirilarak madde i¢inde ilerlemesi olayidir.
Emme yani absorbsiyon, malzeme yiizeyine ¢arpan 151k dalgalarinin malzeme
icinden gecerken etkilesimden dolay1 kismen enerjileri emilerek siddetinin azalmasi
olayidir (Onaran, 2014).

Maddeler 15181 gegirme 6zelliklerine gore tice ayrilmaktadirlar. Bunlar
saydam, yar1 saydam ve saydam olmayan (opak) maddelerdir. Saydam malzemeler
15181 nispeten az absorbe ederek gegirir ve yansitirlar. Ayrica saydam malzemelerin
arkasinda bulunan diger nesneler goriilmektedirler. Yar1 saydam malzemeler i¢cinden
151k sagilarak gegmektedir. Isigin sacilmasi nedeni ile bu tiir malzemelerin
arkasindaki objeler net olarak goriilememektedir. Opak malzemeler ise goriiniir 15181
gecirmezler (Bkz. Sekil 16) (Callister & Rethwisch 2015). Saydam maddeler, yar1

saydam ve saydam olmayan opak malzemeler tablo 1 de 6rneklendirilmistir.
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Sekil 16
Isigin Saydam, Yar1 Saydam, Opak Cisimlere Carpmasi

El feneri

~a >
— s

El feneri
Yagh kagit
o
El feneri
Tohta

Not. (Biiyiikkaya, 2021)
Sekil 16da saydam, yar1 saydam ve opak cisimlere esit miktarda 1g1k
gonderildiginde, 1sinlarinin cisimler ile karsilastiklar: zaman nasil bir etki

olusturduklar1 goriilmektedir (Biiylikkaya,2021).



Tablo 1

Saydam, Yar1 Saydam Ve Opak Maddeler
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Maddeler Saydam Yar1 Saydam Opak
Su Buzlu cam Tahta
Cam Til Demir
Asetat kagidi Yagli kagit Tas Toprak
Mercek Sis Mukavva
Stre¢ Film Renkli cam Mermer
Naylon Renkli bant Celik
Seffaf silikon Puslu plastik Bakir
Seffaf plastikler Seramik
Karton
Strafor

Not.(https://www.sorubak.com/blog/saydam-madde-nedir-opak-madde-nedir-

ornekler.html)

Sahne Tasariminda Kullanilan Tasarim Malzemeleri

Sahne tasarimi mimariden heykele resim sanatindan tekstile kadar bir¢ok
sanat dalindan ve endiistriden faydalanmaktadir. Gegmisten giinlimiize kadar hem
dogada bulunan hem de daha sonra gelistirilen malzemeler sahne tasariminda
kullanilmis ve sahneye uyumlanmistir. Tasarim siireci i¢inde malzeme se¢imi, sahne
tasarimcisinin hayal giicli, oyunun ihtiyaglari, sahne giivenligi ve estetigi ayrica
teknik olanakla ¢esitlilik gostermektedir. Yani sahne tasariminda genis malzeme
secenegi bulunmaktadir.

Sahne tasarim siirecinde malzeme se¢imi yapilirken tasarimei, yaratilmak
istenen gorseli destekleyecek, sahne degisimlerinde kolaylikla hareket edecek
hafiflik ve esneklikte, sahne giivenligi acisindan kontrol edilebilir, malzemenin 1s1kla

olan iligkisi gibi bir¢ok estetik ve teknik konuyu g6z 6niinde bulundurarak malzeme


https://www.sorubak.com/blog/saydam-madde-nedir-opak-madde-nedir-ornekler.html
https://www.sorubak.com/blog/saydam-madde-nedir-opak-madde-nedir-ornekler.html
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secimini gergeklestirmektedir. Malzemenin kokusu, alerjen yapisi ve insan sagligi
icin tehlike arz etmemesine dikkat edilmelidir. A¢ik alanda sorun yaratmayacak
dogal bir malzeme kapali bir tiyatro sahnesi i¢in sorun olabilmektedir. Gorsel olarak
uygun goriilen bir kumas sahne 1siklarinin sicagindan dolay1 oyuncunun
performansini etkileyebilmektedir. Bu sebepten sahnede kullanilabilecek sekilde
sorunlar1 ortadan kaldirilmis ve sahneye uygun malzeme se¢iminin yapilmasi
Oonemlidir.

Sahne tasariminda istenilen gorselligi elde edebilmek i¢in bire bir ayn1
malzemeler yerine o etkiyi verecek en uygun malzeme tercih edilebilmektedir.
Ornegin kolay kirilabilen cam yerine ayni etkiyi verebilen, renkli ve renksiz gesidi
bulunan plastik bir malzeme olan pleksi kullanilabilir. Bir bagka ornek ise lizerine
islem yapilmasi kolay ve hafif bir malzeme olan strafor kopiik kullanilarak siitun,
duvar ve daha birgok dekor ile aksesuar pargasi yaratilabilmektedir. Yine hafif ve
maliyeti diisiik olan kagit kullanilarak maskeler yapmak olanaklar i¢indedir. Bu
asamada kullanilan yiizey boyalar1 ve doku olusturmak i¢in hazirlanan harglar

sayesinde istenilen etki daha rahatlikla elde edilebilmektedir.

Isigin Malzemenin Farkh Yiizey Ozellikleri ile Etkilesiminden Ortaya Cikan
Gorsel farkhihiklar

Is181n bir ylizeyden yansimasi (reflection) olayinda, yilizeyin doku
ozelliklerinin de etkili oldugu goriilmektedir. Mat, parlak, piiriizlii ya da ipegimsi
ylzeylerde 15181n parlama bi¢imleri arasinda farkliliklar goriilmektedir. Yiizeylerin
151k yansitma bigimleri agisindan beg ayr1 durum bulunmaktadir. Bu yansima
cesitleri; diizgiin yansima, 1zotrop yayinik yansima, yayinik yansima, karisik
yansima ve geri yansima seklinde isimlendirilmektedir (Bkz. Sekil 17-18) (Bayer,
2007).

Diiz bir aliiminyum folyo 15181 diizgiin yansitirken, aliiminyum folyo
burusturulur, yilizeyinde piiriizler olusturulursa daginik yansima meydana gelir (Bkz.

Gorsel 3).
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Gorsel 3

Diizgiin ve Daginik Yansima Ornegi

Not. (http://www.karmabilgi.net/duzgun-ve-daginik-yansima/)

Sekil 17

Diizgiin ve Dagimik yansima)

Dlizglin Yansima Daginik Yansima
puruzsiz yuzey purdzlu yizey

Not. (http://www.karmabilgi.net/duzgun-ve-daginik-yansima/)


http://www.karmabilgi.net/duzgun-ve-daginik-yansima/
http://www.karmabilgi.net/duzgun-ve-daginik-yansima/
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Sekil 18

Is1igin Yansima Ve Gegirme Bigimleri

ISIGIN YANSIMA VE GECME BiCiMLERI Ek 5

diizgtin yansima tam yayinik yansima vari yayinik yansima kanigik yansima karigik yansima

[
diizgiin gegme tam yayinmk gecme yari yayinik ge¢me kangik gecme kanigik gegme

Dosya adi: YansimaGrafik.cdr

Not. (https://docplayer.biz.tr/amp/8438197-Aydinlatmada-temel-bylgy-ozety-
ithik-ve-madde.html)

Diizgiin yansima, yayilmasiz yansimadir. Yiizeyden yansiyan 151Zin
dogrultusunu ylizeye gelen 151k dogrultusu belirlemektedir. Diizgiin yansima yapan
maddeleri parlak olarak adlandirabiliriz. Bunlara en iyi 6rnek ayna cam ve durgun su
yiizeyidir. Isiklilig1 olmayan diizgiin yansima yapan yiizeylere bakildiginda goriinen
11klilik, 151k kaynagindan gelip yiizeyden yanstyan 1siklardir. izotrop yayinik
yansima ise yiizeye gelen 15181n yoniinden bagimsiz tiim dogrultulara, yiizeye teget
bir kiire bigiminde yayinik yansima olarak yayilan yansima tiiriidiir. Mat yiizey ve
lambert ylizey olarak adlandirilan ylizeylerden yansiyan bu yansima tiiriine 6rnek
olarak kirec, siva ve boyal1 ylizeyler ayrica ham mermer ve toprak malzemeyle kapli
ylizeyler verilmektedir. Bu tarz yiizeylerin goriiniirliigii tamdir ve kendine 6zgii
151klilig1 bulunmaktadir. Bu ylizeylerden yansiyan 1siklilik sayesinde ¢evrede
bulunan diger obje ve ylizeylerin goriiniirliikleri olusmadigindan herhangi bir 151k
yansimasindan s6z edilmemektedir. Mat ve lambert olarak adlandirilan yiizeylerin

151k yansitmadiklar1 sdylenebilir. Yaymik yansima ise, belli biiyiikliikteki bir agryla


https://docplayer.biz.tr/amp/8438197-Aydinlatmada-temel-bylgy-ozety-ithik-ve-madde.html
https://docplayer.biz.tr/amp/8438197-Aydinlatmada-temel-bylgy-ozety-ithik-ve-madde.html
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yayilan, diizglin yansima dogrultusunu eksen alan, 1s1k 1ginlaridir. Yiizey
dokusunun ve dalgalanmanin biiytikliigline bagli olarak yansiyan 15181n igine
yayildig1 ag¢inin biiyiikliigi de degismektedir. Hafif dokulu ya da ¢ekigle ezilmis
metaller ve burusturulmus veya oluklu yiizeyler yayimik yansima yapan malzemelere
verilebilecek 6rneklerdir. Bu tip yansima yapan ylizeylerin belli bir goriiniirliik
diizeyi bulunmaktadir. Bu yiizeylerin goriiniirliikkleri, kendilerine ait 1s1kliklar ile
ylizeyden yansiyan ¢evredeki diger ylizey ve nesnelerin 1sikliliklarinin toplamindan
meydana gelmektedir. Karisik yansima, diger yansima tiirlerinden farkli olarak
yansima tiirlerinin birlesiminden yani bir boliimii diizgiin ya da yaymik, bir kism1 ise
yayinik ve veya izotrop yayinik yansima olarak goriilebilmektedir. Karisik yansima
bigimi olarak, dért farkli yansima bulunmaktadir. Ilki, diizgiin yansima ve izotrop
yayinik yansimadir. Diizgiin yansima yapan parlak yiizeylerdeki 1siklilik ile izotrop
yayinik yansima yapan mat yiizeylerdeki 1sikliligin karismasi, iist iiste binmesinden
meydana gelmektedir. Sir, cila ve bunun gibi tistii parlak ve saydam bir nesne ile
kaplanmis mat yiizeyler bu tiir yansimalar yapan yiizeylerdendir. Ikinci ise, yaymik
yansima ve izotrop yayinik yansimadir. Yiizeyden yansiyan sonsuz dogrultudaki
15181n baskin dogrultusunu belirleyen sey 1s1g1n dogrultusudur ve bu baskin
dogrultuda az ya da ¢ok bir nicelik artis1 olmaktadir. Yiizeyin doku 6zelligi nicelik
artigin1 degistiren etken olarak goriilmektedir. Ipekli kumas, deri ve saten gibi
ylizeylerde yayinik ve izotropal yayinik yansimadan olusan karisik yansima goriiliir.
Diizgiin yansima ve yayinik yansima ise tigiincii karisik yansima bigimidir. Diizgilin
ve yayimik yansimanin birlikte ger¢eklesmesiyle olusan bu karisik yansima
biciminde, ylizeye gelen 151k dogrultusu yansiyan 1s1k 1sinlar1 i¢indeki baskin
dogrultuyu belirlemektedir. Bu tip yansima yapan yiizeylere parlak boyal1 yiizeyler
ve kimi metal yiizeyler 6rnek olarak gosterilebilir. Son olarak, diizgiin yansima,
yayinik yansima ve izotrop yayinik yansima olan karisik yansima tipi ise her ii¢
yansima tipinin bir arada gerceklestigi yansimadir. Diizgiin yansimanin dogrultusunu
ve yayimik yansimadaki yansima artisinin dogrultusunu 151g1n ylizeye gelis
dogrultusu belirlemektedir. Kimi ekranlar bu yansima sekline drnektir. Besinci ve
son yansima sekli ise geri yansimadir. Geri yansima yiizey tizerine gelen 1s181n gelis
dogrultusuna yakin bir dogrultuda yansimasidir (Bayer, 2007).

Malzeme iizerine uygulanan boyalarin parlaklik seviyesi, 151k yansimalarini
etkilemektedir. Parlakligina gbre mat, ipeksi mat, yart mat, parlak, yar1 parlak

boyalar bulunmaktadir. Mat boyalar ylizey iizerinden yansima yapmamaktadirlar.
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Yar1 mat boyalar, mat boyalara nazaran ylizeylerden daha ¢ok yansima yapma
ozelligine sahiptirler. Mat boya ve yar1 mat boya tiirii arasinda 6zellikler gosteren
boya tiirii ise ipeksi mat boyalardir. Parlak ve yar1 parlak boya ¢esitleri parlaklik
Ozelligine sahip olup, daha fazla yansitma yapmaktadirlar. Yar1 parlak boyalarin ise
parlak boyalara oranla daha az yansitma 6zellikleri bulunmaktadir. Yiizey boylari
hakkindaki bilgiye Feristah ve Uzman evim internet sitelerinden faydalanilmistir
(https://ferishtah.com), (https://www.uzmanevim.com).

Sahne tasarimi i¢in onemli bir malzeme de kumaslardir. Kumaslar sadece
kostiimiin degil icin degil dekor icin de ana malzemelerden biridir. Ozellikle dekorda
fon perdesi olarak biiyiik parcalar halinde kullanilmaktadir. Buna bagli olarak

kumasgin yapisini anlamak 6nemlidir

Tiim kumaslarin hammaddeleri liflerden olusmaktadr. iplikler liflerden
olusur ve bu liflerin yansima 6zellikleri iplerin yansima karakteristiklerine biiyiik
oranda etki etmektedir. Kumas yapisini olusturan ipliklerin renk ve reflektans
(yansima) 6zellikleri kumasin renk algisini etkilemektedir. Bunun sebebi ise
kullanilan iplerin kimyasal (hammadde), fiziksel (numara, biikiim, egirme islemi,
filament sayis1) kompozisyonuna ve konumlanmasina (iplik sikligi, 6rgii vb.) baglidir
(Akgiin & Alpay & Becerir, 2012). Malzeme yiizeyinin piiriizliligi arttikca,
yansima agist artig gostermekte ve reflektans azalmaktadir. Sentetik liflerin yapisi
dogal liflerden daha piiriizsiiz oldugundan sentetik liflerin olusturdugu yiizeylerde
daha fazla yansima meydana gelmektedir. Buna bagli olarak da daha parlak olarak
goriilmektedirler (Akgiin, 2011)

Kumagslarin reflektans ve rengini etkileyen yapilarinin asagidaki 6zelliklerden
olustugu kabul edilmektedir.

e Malzeme yani lif ve ipliklerin tipi, yiizeyin piirlizsiizliigi ve tiyliiligii, rolyef ve
tekstiir ve bunlara benzer 6zellikleri ile gelen 151k arasindaki yansima sacilma
absorbsiyon iligkileri

e Iplik siklig1 ve iplikler arasi bosluklar

e Orgii ve renk raporu

e Gozeneklilik ve kumas kompaklig1 (Akgiin & Alpay & Becerir, 2012).


https://ferishtah.com/
https://www.uzmanevim.com/
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Isigin Malzemenin Gorsel ve Bicimsel Boyutu Uzerinde Etkisi

Isikla gdlgenin yarattig1 etkiler, cisimlerin forumlarini algilamamiza yardime1
olmaktadir. Isik sayesinde nesnelerin forumlarini ve biiyiikliiklerini kavramaktayiz.
Yine buna bagli olarak nesnelerin diiz, kivrimli kiiresel, i¢biikey bir forumda
oldugunu gosterebilmektedir. Isik sayesinde nesnelerin diger nesnelerle arasindaki
orani ve fiziksel 6zellikleri goriiniir olmaktadir ( Parramon,1997).

Sahne aydinlatmasi yaparken sahnede bulunan oyuncu ve forumlari ortaya
cikarabilmek, istenilen etkiyi yaratabilmek i¢in uygun boliimleme yapilmali, ayar ve
acilar belirlenmeli, 151k siddeti ve yogunlugu planlanmalidir. Bu sayede sahnede
olusacak dengesiz aydinlatma ve golgelerin olusmasini ortadan kaldirabilme
olanagina ulasilacaktir.

Isik dagilimi sahnede bulunan forumlarin goérsel algisi iizerinde etkili
olmaktadir. Sahnede bulunan oyunculara uygulanan aydinlatma yonleri ve agilari
gorsel algi tizerinde degisiklikler yaratabilmektedir. Tek ag¢ili aydinlatma keskin
golgelere sebep olmaktadir. Bu nedenle, tek yonlii tepe aydinlatmasi oyuncunun
yiiziinde olusacak golgeler sayesinde oyuncuyu, oldugundan yasli ve oldugundan
kisa gosterecektir. Yiizdeki detaylar1 gergcegine uygun ve dengeli verebilmek i¢in 45
derecelik 151k acilar tercih edilmelidir. Oyuncuyu oldugundan yash gosterebilmek
veya yaslandirilmak iizere yapilan makyajin etkisini artirmak igin 60 -70 derecelik
151k agilarinin kullanilmasi gerekmektedir. Ters agidan yapilan aydinlatma,
oyuncunun yanlarinin da net gériinmesine sebep oldugundan oyuncu sahip oldugu
formun disinda daha genis goriinecektir. Sag ve sol yan 1siklar iic boyutlulugu
saglayan en 6nemli 1siklardir. Bu 1siklar 30 ile 80 derecelik agilarla ve diger
yonlerden gelen 1siklardan daha kuvvetli kullanildiginda, gdlgeler daha belirgin hale
gelmektedir. Yan 1giklardan faydalanarak oyuncularin daha uzun goriinmeleri
saglanabilir. Yan 1siklarin acis1 oyuncu boyundan daha alt bir seviyeden verirlerse
oyuncu oldugundan uzun goriilecektir. Tamamen yerden verilen 1siklar oyuncunun
yiiz bi¢imini ¢ok farkl gostermektedir. Bundan yararlanarak dramatik bir etki
yaratilabilir (Cartik, ty.).

Dekor ylizeyi lizerinde yaratilmak istenilen etki ve dokunun izleyiciye dogru
yansitilmasi 151k tasarimeisinin sorumlulugundadir. Ozellikle gercek materyallerin
taklitlerinden olusan dekor pargalarinin istenilen etkiyi verebilmesi i¢in 151k agilarina
dikkat edilmelidir. Diisiik ac1 ile yayilan bir 6n 151k, ylizeyler lizerinde bulunan

ahsap veya tas briket desenini daha etkili bir sekilde ortaya ¢ikarirken, yilizeye
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yansitilan dar agil 1s1iklar sahnede kullanilan materyallerin {i¢ boyutlu gergek

materyaller olmadigini ortaya ¢ikarmaktadir (Isik, 1994).

Farkl Renkte Isiklarin Degisik Renklere Sahip Cisimler Uzerinde Yansimalari

Her bir renk farkli dalga boyuna sahiptir. Isik maddeler iizerine ¢arpar ve
kismen sogrulur kismen yansir. Degisik dalga boyuna sahip olan 151k, gézden geger,
daha sonra beyine ulasir ve boylece renk algilanir (Karakog, 2008).

Bir cismin rengini ii¢ faktor belirlemektedir. Cismin asil rengi yani 6z renk,
1518a gore degisen tonal renk ve ¢evredeki diger objelerden yansiyan yansima renk.
Cisimler renkli 1g1k altinda farkli renklerde goriilmektedirler. Bu sebeple sahne
tasariminda kullanilacak cisimlerin 6z rengi ve kullanilacak 151k renkleri, elde
edilmek istenilen rengi yaratabilmek agisindan belirlenmelidir. Asagidaki tablolarda
renkli 151k altinda yiizey renklerinin hangi renkler olarak yansidigi bulunmaktadir. Bu
bilgiye Fotografya adli internet sititesi kaynagindan edinilmistir

(http://www.fotografya.gen.tr).

Tablo 2
Degisik Renkteki Kumagslarin Farkl renkteki isiklar altindaki renk yansimalar

Gelen Kumagslarin gercek renkleri

151k

renkleri

Beyaz  Kirmizi Yesil Mavi Sar1 Mor

Kumaglarin farkl renkteki 1siklar altindaki renk yansimalari

Kirmiz1 Zenginlesir Siyahims1  Kararir Turuncumsu Kirmizi

Yesil Kahverengimsi Zenginlesir Siyahimst  Yesil Kahverengi

Mor Mavimsi Siyahimsi Glmiisli Zenginlestir
pembe

Mavi Morumsu Zenginlesir Kahverengimsi Mavimsi

Not. (Uyan, 2008)


http://www.fotografya.gen.tr/

Tablo 3

Farkli Renkteki Isiklar Altinda Makyaj Renklerindeki Degisimler

Amber 151k Altinda

Allik tonuna bagli olarak turuncu
rengine doner.

Kahverengi- daha koyu bir tona
doner.

Mavi - yesil renge doner

Yesil- acik kahverengi olur.

Dogal fonddten tabaka gibi goriiniir.

Kirmizi 151k Altinda

Allik ve ruj goriinmez olur.

Mavi veya mavi gri —mor renge
doner.

Acik kahverengi- tamamen yok olur.
Yesil- sarims1 tona doner.
Kahverengi- koyu kahve renge
doner

Dogal tondaki fondoten- agik
portakal rengi olur.

Mavi 151k Altinda

Yesil Isik altinda

Acik ton allik- koyu mora doner.
Koyu allik tonu- mor veya kirli izler
halinde goriiniir.

Ruj —siyah renge doner.

Dogal fondoten tonu agik mora
doner.

Kirmizi- kahverengiye doner
Kahverengi- siyah renge doner

Acik ve koyu fonddtenler- yesilimsi

gorunur.

Not. (https://www.dilimiz.gen.tr/isik-bilgisi-ve-isigin-makyajda-ki-etkisi/)


https://www.dilimiz.gen.tr/isik-bilgisi-ve-isigin-makyajda-ki-etkisi/

Tablo 4
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Degisik Renkteki Cisimlerin Farkli Renkteki Isiklar Altindaki Renk Yansimalari

Gelen 151k Cisimlerin gercek renkleri

renkleri

Beyaz Mavi Kirmizi  Yesil Sar1 Cyan Magenta
Cisimlerin farkli 1s1klar altindaki renkleri

Mavi Mavi  Siyah Siyah  Siyah  Mavi Mavi

Kirmizi Siyah  Kirmizi Siyah  Kirmizi Siyah Kirmizi

Yesil Siyah  Siyah Yesil Yesil Yesil Siyah

Sar1 Siyah  Kirmiz1  Yesil Sar1 Yesil Kirmizi

Cyan Mavi  Siyah Yesil  Yesil Cyan Mavi

Magenta Mavi  Kirmuzi Siyah  Kirmizi Mavi Magenta

Not. (http://soruyurdu.com/7-sinif/7-sinif-fen-bilimleri/isigin-sogrulmasi/)
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BOLUM 111

Yontem

Bu boliimde aragtirmanin modeline, arastirmanin ¢alisma grubuna, verilerin
toplanmasi ve ¢oziimlenmesine ve ortaya ¢ikan bulgularin nasil raporlastirildigina

iliskin bilgilere yer verilmistir.

Arastirma Modeli
Bu aragtirma nitel arastirma yontemlerinden, durum ¢alismas1 modelinde,

uygulamali bir aragtirmadir.

Evren ve Orneklem

Bu aragtirmanin evreni, tiyatro sahne tasarimidir.

Orneklem ise, sahne tasarimi ve malzeme iliskisi kapsaminda, Kibris Tiirk
Devlet Tiyatrolarindan sergilenmek iizere hazirlanan post dramatik fiziksel sahne

performansi olan Pygmalion’dur.

Veri Toplama Araglar

Yapilan kaynak taramasi kapsaminda sahne tasariminda kullanilan tasarim
malzemeleri ve 151k iligskisinden ortaya ¢ikan gorsel etkiler saptandi. Tasarim
malzemeleri sinirlandirilarak, beyaz ve farkli renkte sahne 1siklari altinda uygulama
calismasi yapildi. Uygulama sirasinda amagli 6rneklemle fotograflama yapilarak

literatiir taramasindan elde edilen verilere ek gorsel veri elde edildi.

Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Yapilan uygulama ¢alismasinda belirlenen malzemelerin 11k altinda yarattigi
gorsel etkiler fotograflanmis, gorsel etkinin sebepleri agiklanmastir.

Calisma Plam

Literatiir taramasi1 yapilmis ve ulasilan kaynaklar icerisinden elemeler yapilarak
uygun olanlar1 secilmistir. Kaynak bilgileri dogrultusunda gerekli bilgiler toparlanip,
okunarak yazilmistir. Sahne tasariminda malzeme ve 1s1k iligskisinden ortaya ¢ikan

gorsel etkiler hakkinda bilgilere ulasilmistir. Bu kapsamda uygulama g¢alismasi
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hazirlanmistir. Bu uygulama ¢alismasinda, farkl tiirden madde ve yiizey yapilari
birbirinden degisik olan tasarim malzemeleri tercih edilmistir. Bu malzemeler beyaz
ve farkli renkte sahne 1s1klar altinda fotograflama yapilarak literatiir taramasindan
elde edilen verilere ek gorsel veri elde edilmistir. Tiim bu veriler kapsaminda sahne
tasarimi ve malzeme iligskisinden dogan gorsel etki ortaya konmus ve bu iligkiden

dogan gorsel etkinin dnemi vurgulanmistir.
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BOLUM IV
Uygulama

Arastirmanin uygulamasi Pygmalion mitolojik 6ykiisiinden uyarlanmis sahne
tasarimi ve 151k iliskisi iizerine kurgulanmig post dramatik fiziksel tiyatro
performansidir.

Bu uygulama ¢alismasinin amaci, sahne tasarimi ve 151k iliskisinden ortaya
cikan gorsel etkiyi ortaya koymaktir. Bu baglamda {i¢ farkli soruya yanit aranmastir.
[1ki, 151810 farkli maddeler ile etkilesiminden nasil gorsel etkiler olusmaktadir?
Ikincisi, 151310 malzemenin farkli yiizey &zellikleri ile etkilesiminden ortaya ¢ikan
gorsel farkliliklar nelerdir? Ve son olarak farkli renkte 1siklarin degisik renge sahip
bir cisim tizerinden yansimalari nasildir? Bu kapsamda farkl yiizey dokusuna sahip;
saydam, yar1 saydam ve opak maddeler tercih edilmistir. Tiim bu malzemeler her
defasinda farkli 151k altinda ayn1 aciyla Baris Argus tarafindan fotograflanmistir.
Dekor malzemeleri olarak metal, tahta, cam ve kagit malzemeleri kullanilmigtir (Bkz.
Gorsel 4). Kostiim malzemeleri ise tafta, keten, organze, poplin (Bkz. Gorsel 5) ve

jarse kumaslar tercih edilmistir (Bkz. Gorsel 6).

Gorsel 4

Dekor Malzemeleri
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Gorsel 5

Kostiim Malzemeleri

Gorsel 6
Jarse Kumas

Bu uygulama c¢alismasi igerisinde dekor malzemesi olarak adlandirdigimiz

metal, tahta, cam ve kagit malzemelerinin, 151k altinda yarattigi gorsel etkiye denk
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gelecek kumas tiiriiyle eslestirilerek birlikte fotograflanmistir (Bkz. Gorsel 7). Metal-
tafta, tahta- keten, cam-organze ve kagit poplin kumas ile eslestirilmistir.

Gorsel 7

Dekor ve Kostiim Malzemeleri

Farkli renklerdeki 1siklarin, degisik renklere sahip cisimler lizerinde yansima
farklarini ortaya koymak igin yedi (7) farkli renk filtresi kullanilarak
fotograflanmistir (Bkz. Gorsel 7). Bu fotograflamada Galetanin heykele

doniistiigiinde kullanilan jarse kumas ve durus tercih edilmistir (Bkz. Gorsel 8).

Gorsel 8

Jarse Kumas
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Gorsel 9
Yedi Farkli Isik Yansimast

Uygulama c¢aligmasi olarak hazirlanan performansin kisa 6zeti: Heykeltirag
Pygmalion, bir dansci1 olan Galatea’nin giizelligi ve zarafetinden ¢ok etkilenir. Onun,
heykel kaidesi iizerinde duran hareketsiz bir dans¢1 (heykel) olmasini ¢ok ister.
Boylelikle onu doya doya izleyebilecek, sonsuza kadar tipki diger heykelleri gibi o
da onun eseri olacakti. Dans eden Galetea’y1 diledigi gibi kumasa sarar ve heykel
kaidesi iizerine ¢ikarir. Olmasini hayal ettigi durusu belirler ve kaideyi dondiiriir.
Galatea bunu istemez ve kaideden inerek 6zgiirce dans etmeye devam eder.
Pygmalion bu arzudan vazge¢gmez ve ona her seferinde yeni bir kumas tiiriine sarar
ve arzu ettigi durusu saglayabilmek, sabitlemek i¢in kolunun altina bir destek kor.
Metal gibi sert bir malzemeden baglayarak tahta, kirtlgan olan cam ve sekil
verdirilmesi kolay olan kagida kadar bu olay tekrarlanir. Her yeni malzemeyle
birlikte 0 malzemeye uygun bir kumaslara sarilan Galatea’nin sahne tizerindeki dans
alani giderek daralir. Her seferinde kaideye biraz daha yaklasir. Pygmalion,
Galatea’nin hareketsiz bir heykele doniisene kadar bunu devam ettirir. Tiim bu
kendini tekrar eden 1srar ve baski karsisinda Galetea donen kaide iizerinde hareketsiz
bir heykele doniisiir. Tipki bir miizik kutusu iizerinde dénen bir heykeli

animsatmaktadir. Oyundan farkli kareler Gorsel 10-11 ve 12 de bulunmaktadir.



Gorsel 10
Oyundan Kareler 1

Gorsel 11
Oyundan Kareler 2

60
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Gorsel 12
Oyundan Kareler 3

Post dramatik tiyatro yapisi tercih edilmistir. Post dramatik tiyatroda;
geleneksel tiyatronun aksine metin merkezli bir yap1 yoktur. Buna bagli olarak metin,
oyuncu, miizik, dekor, 151k ve oyunu olusturan tiim teatral araglar hakim konumunda
digerlerinin yanina yerlestirilmistir (Kocabay, Ty). Post dramatik tiyatro yapisindan
faydalanarak sahne 1siklamasinin diger sahne faktorleri ile olan esit iligkisinin 6nemi
verilmeye ¢alisiimistir.

Oyunculuk ve hareket diizeninde kendini tekrarlayan hareketler ve spiral
hareketlere yer verilmistir. Bunun sebebi ise adin1 da Pygmalion mitinden alan
“Pygmalion Etkisi” psikolojik olgusunu vurgulamaktir. Her degisen malzemeyle
birlikte hareket, mimik ve duygularla o malzemenin yapis1 yansitilmak istenmistir.
Metal, tahta, cam ve kagit seklinde malzemelerde sinirlamaya gidilmistir. Olay
orgiisii icerisinde de metalin sertligi, tahtanin organik ve metale gore daha sicak bir
malzeme olmasi, camin kirilganlig1 ve kagidin hepsine nazaran daha kolay sekil

almas1 mecaz olarak kullanilmig, oyunculuk ve olay orgiisiine yansitilmistir.
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Miizikte de ayn1 temanin duygu durumlarini yansitacak her boliim i¢in farkl
versiyonlart kullanilmistir.

Tasarimin yalin ve abartisiz olmasina 6nem gosterilmistir. Antik Yunan
cizgilerinin hakim oldugu tasarimda malzeme ve 6zellikle kumas se¢imlerinde
doneme bagli kalinmamistir. Performansin gercekei bir hikaye olmamasi malzeme
seciminde doneme bagli kalmamak konusunda bize olanak saglamistir. Galatea’nin
heykel diisiinii sabitlemek i¢in dort farkli malzeme kullanilmistir. Bu malzemeler
metal, tahta, cam ve kagittir. Her bir malzemenin 151k altindaki etkisi ve yapisina
denk gelecek bir kumas eslestirilmesi yapilmistir. Metal malzemesi tafta kumasla,
tahta malzemesi organik bir kumas olan ketenle, cam malzemesi yar1 saydam olan
organze kumasla ve kagit malzemesi ise ylizey yapis1 piiriizsiiz olan poplin kumas ile
eslestirilmistir. Galetea’nin mitte gegen bir fildisi piiriizsiizligiindeki heykel
goriintlislinli saglayabilmek i¢in sik bir yapida oriilmiis piirlizsiiz bir yiizeye sahip
jarse kumas tercih edilmistir. Tiim kumaslarin Galetanin ana kostiim rengine en
yakin renk kullanilmasina dikkat edilmistir. Renk tercihi yapilirken antik Yunan
heykel renkleri referans alinmis ve ¢ok acik krem rengi tercih edilmistir. Ana kostiim
malzemesinde uguskan, hafif ve yar1 saydam bir malzeme olan mat sifon
kullanilmistir. Kostiim {izerinde kullanilan siislemeler ayn1 malzemeden
hazirlanmistir. Ayrica bir slisleme malzemesi ve 6n yiizeyinde dikis
kullanilmamasina 6zen gosterilmistir (Bkz Gorsel 13- 14). Galetea’nin sahnede daha
da parlamasini saglamak acisindan Pygmalionun kostiimii koyu renk ve sade

cizgilerle tasarlanmistir.
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Gorsel 13
Oyundan Kareler 4

Gorsel 14
Oyundan Kareler 5

Isik tasariminda, oyunun sonu disinda tamaminda beyaz olmak {izere tek renk
tercih edilmistir. Isik siddetinde de oynama yapilmamistir. Sahnenin gerisinin
tamamen siyah goriinebilmesi i¢in oyun alani 6ne yakin olacak sekilde sahnede
boliimleme yapilmis, kirk bes (45) ve altmis (60) derecelik agilar ve dus 1siklariyla

aydinlatilma yapilmistir. Renk degisimleri verebilmek igin altmis (60) derecelik
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acidan tek bir 151k kaynagi ile farkli renk filtreleri kullanilmigtir. Oyunun afisinde ise,

heykel etkisini tamamen kumasla saglanmistir (Bkz. Gorsel 15).

Gorsel 15
Afis

TURK DEVLET TIYATROLARI

DENIiZ ASLIM

ICiM AGLAMAZ

FATMA BENDER

0392 22 80 191 Hayali Okuyucu Fatih Cigekli Fatma Bender

/ktdtiyatrolari Baris Argus Mehmet Isirgan
‘ tiyatro.gov.cttr Gillsen Dinki Mustafa Kiral Yalgin Arici
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BOLUM V

Bulgular ve Yorumlar

Malzeme yiizeyine ¢arpan 1s1k dalgalart malzemenin yapisina gore 1sikta
yansima, kirilma ve emme yani absorbe etme seklinde gergeklesir. Isikta meydana
gelen yansima, kirilma ve absorbsiyon olayinin yarattigi gorsel etkiyi saptayabilmek
icin saydam, yar1 saydam ve opak malzemeler kullanilarak ortaya ¢ikan gorsel etkiler
saptanmustir.

Malzemelerin yiizey yapilari, 15181n yiizeyden yansima bigimlerine etki
etmektedir. Bu etkiye bagli olarak ortaya ¢ikan gorsel yapiy1 tespit edebilmek icin
yiizey yapilari; mat, parlak, piiriizlii ve piiriizsiiz malzemeler kullanilmistir (Bkz.

Gorsel 16).

Gorsel 16
Dekor Malzemeleri




Gorsel 17
Metal

Not.Metal 15181 gecirmeyen opak bir maddedir. Uzerine gelen 15181 yiizey
yapisina bagli olarak geri yansitir. Arkasinda duran nesneler goriinmez ve 15181
gecirmedigi i¢in 15181 yoniine gore golge olugsmasina sebep olur. Bu fotografta da
gortilecegi gibi lizerine hicbir islem yapilmamis, ylizeyinde deformasyon veya bir
islem olmayan metal malzeme 15181 diizgiin yansitmis ve torno iizerinde yansimaya

sebep olmustur. Buna bagli olarak gorsel agidan parlayan bir etki yaratmaktadir.

66
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Gorsel 18
Tahta

Not. Tahta 15181 gegirmeyen opak bir maddedir. Is181 gegirmez ve geri
yansitir. Burada ylizey yapist metale gore piiriizlii olan tahta daginik yansimaya
sebep oldugundan malzemede bir parlama gerceklesmemistir. Yiizeyine herhangi bir
islem yapilmamis, organik bir yapiya sahip olan tahta i¢in mat bir malzeme
diyebiliriz.
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Gorsel 19

Cam

Not. Saydam bir madde olan cam lizerine gelen 15181 tamamen arkaya geciren,
arkada duran nesnelerin goriinmesine ve 151k almasina olanak saglayan bir

malzemedir. Seffaf olan cam sahnede tamamen goriinmez hale gelmistir.
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Gorsel 20
Kagit

Not. Kagit olarak adlandirdigimiz malzeme mukkavvadir. Mukkavva opak bir
malzeme oldugu i¢in 15181 gegirmez. Piiriizsiiz bir ylizeye sahip olan bu mukkava mat
bir yapiya sahip oldugu icin ¢ok az 151k yansimasina sebep olmustur. Bu yansima

ylizey piiriizslizliigiinii ortaya ¢ikarmigtir.
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Gorsel 21

Kostiim Malzemeleri

Not. Bu gorselde, kostiim malzemelerinin 151k altinda yarattiklari etkiyi daha

1yi anlaya bilmek i¢in tiim malzemeler yan yana konulmustur.

Gorsel 22
Tafta

Not. Tafta opak bir malzemedir. Is181 geg¢irmez ve arkasindaki nesnelerin

goriinmesine olanak saglamamaktadir. Yiizey yapisi piiriizsiiz ve parlaktir. Bu
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0zelliginden dolayi iizerine gelen 15181 geri yansitmakta ve parlamaya sebep
olmaktadir. Kendi parlak yapisina ek olarak iizerine gelen 15181n etkisiyle oldugundan

daha parlak goriinmesine de sebep olmustur.

Gorsel 23

Keten

Not. Opak bir malzeme olan keten dogal liflerden kaynaklanan piiriizlii yapisi
ve diger kumaslara nazaran daha seyrek dokunmasindan kaynakli 15181 absorbe etmis

ve parlama ger¢eklesmemistir. Keten igin mat bir malzemedir diyebiliriz.



Gorsel 24

Organze

Not. Organze yarisaydam bir malzemedir. Yapis1 geregi 15181 tam olarak
gecirmez ve arkasindaki nesnelerin net goriinmesine olanak saglamaz. Polyester,
yani yapay liflerden dokunmustur. Yapay liflerin piiriizsiiz yapisina bagli olarak ve

ayrica kendi parlakligindan kaynaklanan 151k yansimalar ger¢eklestirmektedir.

72
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Gorsel 25
Keten

Not. Opak bir malzeme olan poplin mat dogal liflerden dokunmus yiizey
yapist, piirlizsiiz ve mat olan bir kumas tiiriidiir. Sahnede parlak bir kumas olarak
goriinmeyen poplinin, yiizey piiriizsiizliigli sayesinde dogal liflerden oriilmiis ketene

nazaran yiizey piriizsiizliigii fark edilmektedir.
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Gorsel 26
Jarse

Not. Opak bir malzeme olan jarse yapay ve sentetik ipler kullanilarak sik
dokunmustur. Bu sebeple pliriizsiiz bir yapiya sahiptir. Tiim bu 6zelliklerine ragmen

mat olmasindan kaynakli olarak {izerinde cok az 151k yansimalar ger¢eklesmistir.
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Gorsel 27

Dekor- Kumas Malzemeleri

Not. Isik altinda maddenin yapisina ve yiizey 6zelliklerine bagl olarak ortaya

cikan gorsel etkiye bagli, dekor ve kostiim malzemeleri eslestirilmistir.

Gorsel 28
Metal-Tafta

Not. Yiizey yapilarinda benzerlik olan metal ve taftanin sahne aydinlatmasi altinda

benzer etki yarattigin1 gérmekteyiz. Aralarindaki en biiyiik fark tafta tizerinde
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bulunan kivrimlar ve kirilmalar sayesinde diiz duran metale ragmen 151k yansimalari

cok daha etkili goriinmektedir.

Gorsel 29
Tahta- Keten

Not. Tahta ve tafta yiizey yapilari piiriizlii ve organik malzemelerdir. Bu
eslestirmede her iki malzemenin de gorsel etkisinin ayni oldugu ve bir parlama

olmadigini mat bir malzeme ve yiizey piiriizliiliigl algilanmaktadir.



Gorsel 30
Cam- Organze

Not. Bu eslestirmede saydam ve yar1 saydam iki farkli malzeme
kullanilmigtir. Saydam bir malzeme olan cam 15181 gegirerek anlamli bir geri
yansitma yapmamistir. Saydam bir madde olan cam bu 6zelliginden dolay1 sahnede
goriinmez olmustur. Yar1 saydam bir malzeme olan organze, yar1 saydam yapisi,
organik lifler ve yiizey parlakliindan kaynakli parlama gergeklestirmistir. Bu iki
malzemenin eslestirilmesi saydam ve yar1 saydam malzemelerin farkini ortaya
koyabilmek i¢in iyi bir 6rnektir. Fakat 151k altinda ortaya ¢ikan gorsel etkiye bagl
olarak eslestirme yapilan bu iki malzeme hatali olmustur. Saydam malzeme 15181
tamamen gecirdiginden organzede olusan 151k yansimalari olugsmamustir. Saydam

cam yerine yar1 saydam bir cam eslesmesi daha uygun sonug verebilirdi.
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Gorsel 31
Kagit- Poplin

Not. Kagit yani mukavva malzemesi ve poplin kumas eslesmesi hem organik
yapilarina hem de mat yapilarina bagl olarak sahne lizerinde ayni gorsel etkiyi
yaratmustirlar. Yiizey piiriizsiizliiklerimden kaynakli ¢ok az 151k yansimalarina sebep
olmusturlar. Bu parlama sayesinde yiizey piiriizsiizliigii algilanmaktadir. Her iki

malzeme i¢in de yapisal olarak parlak malzemelerdir diyemeyiz.
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Bir cisim {izerine gelen renkli 151k 6z renginden farkli gériinmesine ve 15181n
rengine gore degisik renk yansimalarina sebep olmaktadir. Isigin malzeme
ylizeyinden yayilan renk tizerindeki renk farkliliklarini ortaya koymak i¢in yedi
farkli renk filtresi kullanilarak renk farkliliklar1 ortaya konmustur.

Krem renge (ochre tonu) sahip kumas tizerine (Bkz. Gorsel 32) Kirmizi,
Koyu Mavi, Acik Mavi, Yesil, Mor, Sar1 ve Turuncu renk yansitilmistir (Bkz. Gorsel
33).

Gorsel 32

Jarse
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Gorsel 33
Yedi Farkli Isik Yansimast

Gorsel 34
Kirmizi 1s1k- Yesil Isik

Not. Kirmizi renk filtresi 151k krem rengi kumas iizerinden koyu kirmizi

seklinde yansima gergeklestirmistir. Yesil renk 151k filtresi ise krem rengi kumasg

tizerinden yesil-sar1 bir renk seklinde yansima gerceklestirmistir.
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Gorsel 35
Koyu Mavi- Ag¢ik Mavi

Not. Koyu mavi renk 151k filtresi krem rengi kumas lizerinden agik mavi renk
seklinde yansima gergeklestirmistir. Mavi renk 151k filtresi krem rengi kumasg

tizerinden kiil rengi bir renk seklinde yansima gerceklestirmistir.
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Gorsel 36
Sar1 Isik- Turuncu Isik

Not. Sar1 renk 151k filtresi krem rengi kumas iizerinden sar1 bir renk seklinde

yansima ger¢eklestirmistir. Turuncu renk 151k filtresi krem rengi kumas lizerinden

Kirmizi-Turuncu bir renk seklinde yansima gergeklestirmistir.



Gorsel 37
Mor Isik

Not. Mor renk 151k filtresi krem rengi kumas iizerinden pembe-mor bir renk

seklinde yansima gergeklestirmistir.
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BOLUM VI

Tartisma

Arastirma siirecinde elde edilen bilimsel veriler dogrultusunda hazirlanan
uygulama calismasinda, sahne tasariminda kullanilan farkli tasarim malzemelerinin
1s1kla olan etkilesimden ortaya ¢ikan farkli gorsel etkiler saplanmis ve Boliim V
Bulgular ve Yorumlar baslig: altinda sunulmustur.

Metaller opak maddelerdir. Is1g1 iyi yansitma 6zelligine sahiptirler (Onaran,
2014). Isigin bir yiizeyden yansima (reflection) olayinda, yiizeyin doku 6zellikleri de
etkili olmaktadir. Diizgiin yansima, yayilmasiz yansimadir. Yiizeyden yansiyan 151gin
dogrultusunu ylizeye gelen 151k dogrultusu belirlemektedir. Diizgiin yansima yapan
maddeleri parlak olarak adlandirabiliriz (Bayer, 2007). Gorsel 38 de goriilecegi lizere
metal ylizeyinde piiriiz bulunmadigindan diizgiin yansimaya sebep olmus ve parlak

bir gdriiniim ortaya ¢ikmustir.

Gorsel 38
Metal
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Saydam maddeler 15181 gecirme 6zelligine sahip olup en kotii yansiticilardirlar
(Onaran, 2014). Sahne iizerinde kullanilan saydam camin 15181 tamamen gegirdigini
ve gerisindeki nesnelerin de goriinmesine olanak sagladigi goriilmektedir. Isik
yansimasina sebep olmayan cam ayrica saydam yapisindan dolay1 sahnede tamamen

goriinmez hale geldigi de gozlemlenmistir (Bkz. Gorsel 39).

Gorsel 39

Cam
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Yar1 saydam malzemeler icinden 151k sagilarak gegmektedir. Isigin sagilmasi
nedeni ile bu tiir malzemelerin arkasindaki objeler net olarak goriillememektedir
(Callister, Rethwisch 2015). Bu bilgiyi yordama agisindan uygulamada sahne
tizerinde yar1 saydam malzemeler kullanilmistir. Kullanilan yar1 saydam maddelerin
sahne iizerinde puslu ve bulanik gorsel etki yarattigi gozlemlenmistir. Gorsel 40’e
bakildiginda tek kat olarak dokiilen boliimden anlasilacagi tizere arka plandaki siyah
fon bezi net olarak algilanamiyor ve puslu bir etki yaratiyor. Sahne {izerinde bu

tiirden etkiler yaratmak icin yar1 saydam malzemeler kullanilmas1 uygun olacaktir.

Gorsel 40

Organze

Tafta ve saten gibi parlayan kumaslar sahnede 151k patlamasi yaratmaktadir
(Yerdelen, 2003). Uygulama sirasinda sahnede kullanilan kumaslar arasinda taftanin
nasil bir parlama sagladig1 ve 151k patlamasina sebep oldugu farkli malzemelerin de
bulundugu toplu gorselde daha net olarak ortaya gézlemlenmektedir (Bkz. Gorsel
41).
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Gorsel 41

Dekor- Kostiim Malzemeleri

Not. Mat yiizeylerden yanstyan 1siklilik sayesinde ¢evrede bulunan diger obje
ve ylzeylerin goriintirliikkleri olugsmadigindan herhangi bir 151k yansimasindan s6z
edilmemektedir. Mat olarak adlandirilan yiizeylerin 151k yansitmadiklar1 s6ylenebilir
(Bayer, 2007). Mat yiizey yapisina sahip mukavvanin sahne 15181 altinda yarattig1
gorsel etkiye bakildiginda 151k yansitmadigi ve bir parlamaya sebep olmadigi
goriilmektedir (Bkz. Gorsel 42).

Gorsel 42
Kagt

Kumas1 olusturan iplikler liflerden olugmaktadir. Kumas yiizeyinin

puriizliilliigii arttikca, yansima agisi1 artis gdstermekte ve reflektans azalmaktadir.
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Sentetik liflerin yapis1 dogal liflerden daha piiriizsiiz oldugundan sentetik liflerin
olusturdugu yiizeylerde daha fazla yansima meydana gelmektedir. Buna bagli olarak
da daha parlak olarak goriilmektedirler (Akgiin, 2011). Dogal liflerden olusan keten
puriizlii bir yilizeye sahiptir ve bu sebepten sahnede 151k yansimalar1 olusturmamistir

(Bkz. Gorsel 43).

Gorsel 43
Keten

Isik ayarlariyla ve kullanilacak renkli 1s1iklar sayesinde kostiimlerin
renklerinin seyirciye yansima bi¢imi ve degerleri degistirilebilir. Isik ve kostiim
iligkisi, birbirlerine olan etkilerinin bilingli kullanilmasi halinde sahnede estetik bir
gorsel etki yaratacaktir (Yerdelen, 2003). Asagidaki 6rnekte 151k ayarinda bir degisim
olmamus sadece renkli filtreler kullanarak bu etki ortaya konmustur. Oz rengi krem
olan kostiim, degisen 11k renkleriyle birlikte farkli renkte 151k yansimalari

olusturmustur (Bkz. Gorsel 44).
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Gorsel 44
Yedi Farkli Isik Yansimast

Gorsel 45
Oyundan Kare 6

Not. Is1g1 yansitma 6zelligi tasiyan cesitli renklere sahip malzemeler 151k
parlamasina sebep olmaktadir (Cartik, ty.) Buna bagl olarak sahnede bulunan beyaz
renkteki tagin renginden dolay1 koyu renkte olan renklere nazaran daha fazla parlama

yaptig1 goériinmektedir (Bkz.Gorsel 45).
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BOLUM VII

Sonuc ve Oneriler

Bu boliimde arastirmanin amag ve alt amaglar1 dogrultusunda ulasilan

sonuglara ve bu sonuglardan yola ¢ikarak gelistirilen onerilere yer verilmistir.

Sonu¢

Bu arastirma siirecinde elde edilen bilgiler dogrultusunda amagh 6rneklemle
hazirlanan uygulama ¢alismasinda sahne tasariminda kullanilan tasarim malzemeleri
farkli gorsel sonuglar ortaya ¢ikarmistir. Malzeme ylizeyine ¢arpan 1s1k dalgalar
malzemenin yapisina gore 1sikta yansima, kirilma ve emme yani absorbsiyon
gerceklestirmistir. Isikta meydana gelen yansima hem maddenin yapisina hem de
ylizey Ozelliklerine gore degiskenlik gostermektedir. Opak maddeler 15181 geri
yansitirlar. Malzeme yiizeyinin, parlak, mat veya piiriizlii olmasi bu geri yansimaya
etki etmekte ve ortaya ¢ikan gorsel etkilerde farklilik olusmaktadir. Yiizey yapist
pliriizsiiz ve parlak olan bir malzemede hem 15181n hem de malzemenin parlakligina
bagli olarak cisim iizerinde parlamalar hatta 151k patlamalar1 ger¢ceklesmektedir.
Yiizey yapisit mat veya piiriizlii bir cisimde ise bu 151k patlamalarindan s6z edilemez.
Saydam bir malzeme 15181 tamamen gecirdigi icin, bu tiirden malzemelerde de
yansimalarin olmadig1 goriilmiuistiir.

Kumasg malzemelerinde 151k yansimalarini etkileyen faktorlerin basinda,
kumaslar olusturan iplik 6zellikleri, dokuma sekilleri ve ylizey yapilaridir. Sentetik
liflerle hazirlanmais iplikler piiriizsiiz ylizey yapilarindan dolay1 15181 geri
yansitmaktadir. Organik liflerden hazirlanmis iplikler ise yapilar1 geregi piiriizlii
yapiya sahiptir ve 151k yansimalarina neden olmazlar. Dokuma 6zellikleri kumaslarin
ylizey piiriizstizliigiinii etkilemektedir. Stk dokunmus kumaglar piiriizsiiz, seyrek
dokunmus kumaslar ise daha piiriizliidiir. Ayrica seyrek dokunmus kumaslar {izerine
gelen 151k dalgalarini daha ¢ok absorbe ederler. Bu sebeple sik dokunmus kumaslar
seyrek dokunmuslara nazaran 15181 daha ¢ok yansitirlar. Bir diger 6zellik ise bir
kumasin yiizey parlakligidir. Yiizeyi parlak kumaslar 15181n da etkisiyle daha da
parlak goriinmekte, 151k patlamalar1 yaratmaktadirlar.

Bir cismin 6z rengi 151k yansimalar tizerinde etkilidir. A¢ik renkler 6zellikle
beyaz renk sahnede tiim renklerden ¢ok daha fazla 151k yansimasina sebep olmakta

ve daha fazla dikkat ¢ekici hale gelmektedir.
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Bir cismin iizerine gelen farkli 151k renkleri, malzeme yiizeyinden yayilan
renklerde farkliliga sebep olmaktadir. Bu sebeple sahnede kullanilacak tiim renkli

1siklar bir nesnenin tamamen baska bir renkte goriinmesine sebep olabilmektedir.

Oneriler

Sahne tasarimi ve malzeme iligkisinden ortaya ¢ikan gorsel etki sliphesiz ki
sahne sanatlari i¢in ¢ok giiclii bir anlatim dilidir. Bu anlatim dilini daha etkin kilmak
tasarimcinin dogru malzemeyi segmesiyle miimkiindiir. Tasarime1 bu bilgi
dogrultusunda sahnede birgok farklt malzemeyi aslina benzeyen dekor ve aksesuar
parcalarina déniistiirebilir. Ornegin tahta bir bigaga parlak yiizey boyalar sayesinde
keskin bir metal bigak goriiniimii saglanabilir.

Bu baglamda sahne tasariminda kullanilacak malzeme gesitleri ve 151k
yapilanmasinin tiim 6zellikleri ile ¢ok daha genis bir yelpazede arastirilmasi
gerekmektedir.

Sahne sanatlari ile ilgili arastirma yapacak bilim insanlarinin benzer
konularda ¢ok daha yaygin 6rnekleme sahip malzeme ve 151k cesitliligi ile

arastirmalarini yapmalarinin alana faydali olacag diistiniilmektedir.
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Ozgecmis

Adi ve Soyadi: Fatma Bender
Dogum Tarihi: 28 Temmuz 1982
Dogum Yeri: Lefkosa

Ogrenim Durumu: MA
Egitim Bilgileri:

2016-2021 Sanat ve Tasarim Anasanat Dal1. Yiksek Lisans
Yakin Dogu Universitesi

2004-2009 Lisans. Bachelor of Arts (Radio- TV and Sinema). Lisans
Dogu Akdeniz Universitesi

1997-2000 Polatpasa Lisesi
Kurslar

2012 The Disigner
National Institute Of Dramatic Art

Stajlar

2012 Sanat YOnetmeni Asistani
Dreaming of Mum (Sydney- Australia)

2011 Marka Temsilcisi
Massage Sticks Indigenous Film Festival- GenerationOne (Sydney- Australia)

2011 Siipervizor
Casula Power House Art Center (Sydney- Australia)

2007 Yonetmen Asistan, Kameraman Asistan, Muhabir Asistan
Kibris Geng Tv (Letkosa- Kibris)

is Deneyimi Ve Projeler

2021 Kostiim tasarim1 ‘Gocasini Bigiren Gadin’ Tiyatro Oyunu
Kibris Tiirk Devlet Tiyatrolar

2020 Kostiim tasarimi1 ‘Woyzech’ Tiyatro Oyunu
Kibris Tiirk Devlet Tiyatrolar

2020 Dekor ve Kostiim tasarimi ‘Otobiis Duraginda U¢ Bencil® Tiyatro Oyunu
Kibris Tiirk Devlet Tiyatrolari

2019 Dekor ve Kostiim tasarimi ‘Antigone’ Tiyatro Oyunu
Kibris Tiirk Devlet Tiyatrolar

2018 Kostiim tasarim1 ‘Bremen Mizikacilarinin Zaferi’ Tiyatro Oyunu
Kibris Tiirk Devlet Tiyatrolar1



2018 Kostiim tasarimi ‘Sahne Diigiin’ Tiyatro Oyunu
Kibris Tiirk Devlet Tiyatrolari

2018 Sahne Tasarimi ‘Kral ve Digerleri’ Tiyatro Oyunu
Cardak Kusu Sanat Atdlyesi

2017 Kostiim tasarim1 ‘Dag Denize Kavustu’ Tiyatro Oyunu
Kibris Tiirk Devlet Tiyatrolari

2017 Dekor ve Kostiim Tasarimi ‘Agik Denizde’ Tiyatro Oyunu
Kibris Tiirk Devlet Tiyatrolari

2017 Kostiim tasarimi ‘Tembel Fare Tini’ Tiyatro Oyunu
Kibris Tiirk Devlet Tiyatrolar1

2016 Dekor ve Kostiim Tasarim1 ‘Sar1 Kopek’ Tiyatro Oyunu
Kibris Tiirk Devlet Tiyatrolart

2016 Sahne Amiri ‘Ayrilik’ Tiyatro Oyunu
Kibris Tiirk Devlet Tiyatrolari

2016 Dekor ve Kostiim tasarimi ¢ Deryanin Riiyasi’ Tiyatro Oyunu
Kibris Tiirk Devlet Tiyatrolari

2015 Dekorator ‘Kibarlik Budalasi® Tiyatro Oyunu
Kibris Tiirk Devlet Tiyatrolari

2015 Kostiim tasarimi ‘Agir Roman’ Tiyatro Oyunu
Kibris Tiirk Devlet Tiyatrolari

2014 Kostlim tasarim1 ‘Kursun Asker’ Tiyatro Oyunu
Kibris Tiirk Devlet Tiyatrolari

2013 Yapim Tasarimi1 ‘Bekleyis’ Kisa film
Yénetmen: Omer Yetkinel

2011 Yapim Tasarimcist ‘Brolga’ Kisa Film
Yonetmen: Adrian Powers

2010 Yapim Asistan1 ‘Golgeler ve Suretler’
Marathon Filimcilik. Yonetmen: Dervis Zaim

2009 Koordinatdr ve atdlye calismasi Lideri
International Children’s Fim Festival Of Cyprus

2006 Sanat Yonetmeni Giin Batarken uzun metraj
Blue Platform Production Yo6netmen Cemal Yildirim
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