KKTC
YAKIN DOGU UNIiVERSITESI
LiSANSUSTU EGITIM ENSTITUSU
MUZIK EGITiMiI ANABILIiM DALI

AGIZ KOPUZU NOTASYONUNDA TURK ORHON DAMGA YAZISI

KULLANILMASININ CALGIYI OGRENMEYE ETKIiSiNiN iINCELENMESI

YUKSEK LiSANS TEZi

Umut Deniz TOPCUOGLU

Lefkosa
Haziran, 2021



KKTC
YAKIN DOGU UNIiVERSITESI
LiSANSUSTU EGITIM ENSTITUSU
MUZIK EGITiMiI ANABILIiM DALI

AGIZ KOPUZU NOTASYONUNDA TURK ORHON DAMGA YAZISI
KULLANILMASININ CALGIYI OGRENMEYE ETKIiSiNiN iINCELENMESI

YUKSEK LiSANS TEZi

Umut Deniz TOPCUOGLU

Tez Danismani:

Yrd. Dog. Dr. Erkan SULUN

Lefkosa
Haziran, 2021



Onay

Yakin Dogu Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Miidiirliigii'ne,

Umut Deniz Topguoglu’nun un “Agiz Kopuzu Notasyonunda Tiirk Orhon

Damga Yazis1 Kullanilmasimin Calgryr Ogrenmeye Etkisinin incelenmesi” isimli

caligmasi Haziran 2021 tarihinde jiirimiz tarafindan Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii

Miizik Egitimi Ana Bilim Dali'nda YUKSEK LISANS TEZI olarak kabul edilmistir.

Ad1 Soyadi imza

Uye (Baskan)
: Do¢. Dr. AskimKiRAZ ..

Uye : Yrd. Dog. Dr. Hakki Cengiz EREN ~ ...............

Uye (Danisman)  : Yrd. Dog. Dr. Erkan SULUN ...

Onay

Yukaridaki imzalarin, ad1 gecen 6gretim iiyelerine ait oldugunu onaylarim.

e /..2021
Prof. Dr. Hiisnii Can BASER

Lisansiistii Egitim Enstitiisii Midiiri



Etik ilkelere Uygunluk Beyam

Bu tezin i¢inde sundugum verileri, bilgileri ve dokiimanlar1
akademik ve etik kurallar ¢ercevesinde elde ettigimi; tiim bilgi, belge,
degerlendirme ve sonuglar1 bilimsel etik ve ahlak kurallarina uygun
olarak sundugumu; ¢calismada bana ait olmayan tiim veri, diisiince, sonug
ve bilgilere bilimsel etik kurallar geregi olarak eksiksiz sekilde uygun atif

yaptigimi ve kaynak gostererek belirttigimi beyan ederim.

Umut Deniz TOPCUOGLU



TesekKkiir

Bu caligmanin yliriitiilmesi sirasinda destegini hicbir zaman esirgemeyen ve
beni olabildigince motive eden tez damsmanim Yrd. Dog. Dr. Erkan SULUN
O0gretmenime, siire¢ igerisinde s6z konusu c¢alisma nezdinde ilgilerini ve bana olan

desteklerini gosteren tiim egitmenlerime tesekkiirii bir borg bilirim.

Deney calismasinda benimle beraber emek harcayan, ¢aligmay1 benimseyip
igsellestiren ve her zaman elinden gelenin en iyisini goésteren Maksim
Aleksandrovich Tamonov’a ve onu bulmamda payir olan Marina Viktorovna

Lebedeva’ya en i¢cten minnettarligimi iletmek isterim.

Tiim g¢alismalarim ve yolculugum sirasinda bana hep destek olan aileme ve
egitim hayatimin ilerlemesine ve gelismesine dogrudan katkida bulunan Neil S.

Fleckman’a sonsuz tesekkiirlerimi saygilarimla arz ederim.



Ozet
Ag1z Kopuzu Notasyonunda Tiirk Orhon Damga Yazis1 Kullanilmasinin Calgiy:

Ogrenmeye Etkisi Ne Diizeydedir?

Umut Deniz TOPCUOGLU
Yiiksek Lisans, Miizik Egitimi Ana Bilim Dah
Tez Damismani; Yrd. Doc. Dr. Erkan SULUN

Haziran 2021, 67 Sayfa

Bu calismada, agiz kopuzu calgist i¢in gelistirilmis olan Orhon damga
notasyonu sisteminin, ¢alisabilirligi ve bagkasina ¢gretilebilirligi denetlenmistir. S6z
konusu siire¢ {i¢ alt boyutta incelenmistir. Bu baglamda agiz kopuzu calgis1 i¢in
gelistirilen nota sisteminin nasil bir yapida olabilecegi, Tiirk Orhon damga yazisinin
bu sistem ile arasindaki iligki ve sonug olarak ortaya konan sistemin ne derece etkili
oldugu arastirilmistir.

Calismanin ana hattin1 olusturan deneysel siire¢ tek denekli olup sontest ve
kalicilik testleri ile tamamlanmistir. Deney adimlar1 haftada 1 ders olmak {izere 8
haftalik bir zamana yayilmis ve Orhon damgalarinin nota sistemindeki miizikal
degerlerini 6gretme amacima yonelik kurgulanmistir. Deney test sonuglarmin
istatistik verileri analiz edilmis ve degerlendirilmistir.

Orhon damga notasyonu egitimi ve deney siireci ile ilgili sonuclar siralanmis

ve son olarak objektif Oneriler getirilmistir.



Abstract

The Effect of Using Turkish Orkhon Script (Tamgha) Writing in Mouth Harp
Notation on Learning the Instrument

Umut Deniz TOPCUOGLU
Master Thesis, Department of Music Education
Thesis Advisor: Asst. Prof. Dr. Erkan Siiliin

June 2021, 67 Page

In this study, the operability and teachability of the Orhon script (tamgha
writing) notation system, which was developed for the mouth harp instrument, was
checked. The process in question was examined in three sub-dimensions. In this
context, the structure of the notation system developed for the mouth harp
instrument, the relationship between the Turkish Orhon script and this system, and

the effect of the system revealed as a result were investigated.

The experimental process, which constitutes the main line of the study, was
single-subject and was completed with posttest and retention tests. The experimental
steps were spread over an 8-week period, one lesson per week, and were designed to
teach the musical values of the Orhon script in the notation system. The statistical

data of the experimental test results were analyzed and evaluated.

The results about the Orhon script notation training and experimentation

process are listed and finally, objective suggestions are made.
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BOLUM I
Giris

Problem Durumu

Ag1z kopuzu, Tiirklerin binlerce yildir seslendirdigi, ¢esitli gécler sonucunda
bulunduklar1 bolgelerde yasayan toplumlara da aktardiklari, kendisine 6zgii bir¢ok
farklilasan tinisal 6geler barindiran kadim bir Tiirk ¢algisidir. Bugiinkii Tiirklerin
hala yoresel sanat kiiltiirlerinin 6nemli bir parcasini olusturmaktadir. Orta ve
kuzeydogu Asya, s6z konusu calgimin en yogun olarak kullanildigi ve bilinirliginin
en yaygin oldugu cografyalardir. Rusya Federasyonu’nun en biiyiik bolgesi olan
Yakutistan Cumbhuriyeti’nde yasayan Saha Tirkleri’nin en geleneksel ve saygi
duyduklar1 ¢algilaridir. Saha dilinde bu c¢algiya Homus denilmektedir. Yine
Yakutistan’in baskenti Yakutsk’ta, olduk¢a genis bir igerige sahip bir agiz kopuzu
miizesi bulunmaktadir (People of the World Khomus Museum and Center).

Agiz Kopuzu, Tiirklerin bugiin yasiyor olduklar1 bolgeler ele alindiginda,
batida kalan boylarin ve/veya devletlerin yoresel miizik kiiltiirlerinde yer almamakla
kalmay1p, toplumum biiyiik ¢ogunlugu tarafindan da unutulmus oldugu sdylenebilir.
Ote yandan, Miizikolog Bakx, Tiirkiye’de “Khomus” calgis1 gelenegi
bulunmamasina ragmen “Agiz Tamburas1” ve “Agiz Muzikas” adlarmin tespit
edildigini belirtmektedir (Bakx 2012: akt. M.T. Kockar, A.A. Kockar: 2016).
Bulundugu bolgeye ve oradaki kiiltiir ve dil yapisina gore agiz kopuzu bir¢ok farkl
adla amlir. Ornegin Rusya Federasyonu Mari El Cumhuriyeti’'nde “Kovij”
(Nikiforov, 1959: 70), Cuvas Cumhuriyeti’'nde Varamtuna (Krivonosov, 1939: 2749)
adim alirken, Afganistan’da: chang; Belarus: drymba; Bosna: drombulja; Ingiltere:
gewga, Jew’s harp, Jew’s trump, jawharp, jaw’s harp, juice harp, Kazakistan: San-
kobuz; Kiwrgizistan: temir-komuz (demir komuz), ooz-komuz Macaristan: doromb;
Malezya: bungkau, turiding, gurudeng, junggotan, juring rangguin, rangoyd,
rangun, jyrin, tumran, suup-tumran; Almanya: Maultrommel (agiz davulu),
mondtrom; Mogolistan: khel khuur, aman khuur, aman tobshuur, khulsan khuur,
temiir khuur, tomor khuur; Ozbekistan: chankovuz, chang-kobuz; Pakistan: chang,
morchang; Polonya: drumla; Romanya: dramba, drimba, drimboaie, drimb, drind,
drinda, dring; Rusya’da: vargan; Baskir: kubyz, kumyz, agac¢-kumyz, agag¢-kubyz,

temir-kubyz; Tuva: khomus, homus, komus, xomus, Yakut (Saka Cumhuriyeti):
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khomus, (QR Code 10, 11); Hakas: temir khomus; Tibet: kha-rnga; Tiirkmenistan:
gopuz; Ukrayna: drymba, drumlya, doromba, organ, vargan, vigran; Japonya:
Nihonjin: koukin (agiz arpt); Ainu: mukkuri; Kambogya: angkuoc;, (M.T. Kogkar,
A.A. Kogkar: 2016 akt. Tunakan, 2016; Bakx, 2012) Tiirk dillerinde ise daha ¢ok
Kopuz sézciigiiniin tiirevleri seklinde (Khomus, Homus, Kubiz, Komuz vb.) goriiliir.
Ancak bu ad gelenegi orta Asya’ya gore batida kalan Tiirk devletlerinde
saklanmamis ve diger dillerin etkisinde kalarak farklilasan bir isimlendirmeye
gidilmistir.

Tarihte agiz kopuzu calgisinin kullanildigr alanlarin basinda hig¢ siiphesiz
Kam (saman) ayinleri gelmektedir. Bu ayinlerden kamlar transa ge¢gmenin bir araci
olarak agiz kopuzu kullanirlar. Tuva samanizminde, giiglii bir saman kendi davulu ve
giysisi olmadan asla ayin diizenlemezken, daha zayif samanlar ise sadece metal
aynalara (kiiziingii) ya da agiz kopuzuna (homus) giivenirlerdi. Tuvalarda bir objenin
varligi ya da yoklugu samanin sembolik giiclinii belirtirken Yakutlar arasinda bu
durum samanlarin iki zit kategorisini tayin eder (J. Myrza, 2013). Ezgisel ¢alimdan
cok hayvan taklitleri yaparak seslendirirler. Kamlar i¢in davul ve girtlak vokalinin
yaninda agiz kopuzu da ayinlerin 6nemli bir par¢asidir. Giinlimiizde ise bu durumun
devam etmesiyle birlikte bu calgi artik iletisim ¢aginin getirdigi bilgi paylasimi
kolayligiyla birlikte daha genis Kkitlelere ulasmaya ve bilinirligini arttirmaya
baglamigtir. Olena Podlujpaya ve Vladimir Domridontov gibi Yakutistan
Cumhuriyeti’'nde yetismis calgicilar, ¢esitli sosyal medya araglarim1 kullanarak
calgtyr ve kendilerini tanitmakta ve diinyanin bir¢ok yerinde konserler
vermektedirler.

Ag1z Kopuzu ¢algist i¢in, genel olarak kabul goren ve ortak bir miizikal
sistem olarak kullanilan bir nota yazim teknigi bulunmamaktadir. Bu durum Tiirk
kiiltliriiniin baz1 diger pargalarinda da gorildiigii gibi isitsel olarak aktarilmasindan
kaynaklandigr ongoériilmektedir. S0z konusu calginin  kendisine 6zgii bir
kategorisinin bulunmasi, diger miizikal enstriimanlardan tinisal ve seslendirme
acisindan ayrilmasi, nota yazimi konusunda zorluklar ¢ikarmaktadir. Ote yandan,
calgimin yazim diizeninin olmayisi da beraberinde buna bagl farkli sorunlara yol
acmaktadir. Bunlardan en Onemlisi, eser liretme ve bu eseri kayit altina alip
baskasina aktarabilme sorunsalidir. Bu durumda akademik olarak sistematik bir
bicimde c¢alg1 egitiminin verilmesi konusunda nota arsivi ve nota ile &grenme

hususunda eksiklikler ortaya ¢ikmaktadir. Bu eksiklikleri gidermek ve yazili bir arsiv
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olusturabilmek amactyla Orhon damga yazisimi kullanarak gelistirilen agiz kopuzu
nota yazim teknigi, calginin sinirlarin1 genigletmek konusunda genel bir sistem
olarak dne siirilmektedir.

Orhon damgalar1, ana hatlariyla, akademik ¢evrelerce Goktiirkge adiyla
amlan, Tiirklerin islamiyet oncesi donemde kullandiklar1 ve kékeninin yine Tiirk
kaya resimlerine (petroglif) dayandig1 bir hece alfabesidir. Bu alfabe “Runik” yazi
olarak da ifade edilmektedir. Eski Tiirk yaztlari, bilinen ilk yazili metinlerdir. Bu
metinler, Tiirk runik harfleriyle, dikili tas ve kayalar basta olmak {izere tiirlii nesneler
lizerine yazilmistir. Agirlikli olarak II. Tirk Kaganlhigi (681-743) doneminin
kaganlar1 ve beyleri tarafindan yazdirilmistir. (AYDIN, 2018).

Ag1z kopuzu calgisi, biiyiik dl¢iide fizyolojik olarak dilin hareketine bagli
olarak seslendirildiginden Gtiirii her bir pozisyonun bir harfe denk geldigini tespit
etmek oldukga kolaydir. Bu baglamda ¢algidan elde edilen 6zgiin birgok sesi, harfler
ile klasik nota yazisinda simgelemek, bu 6zgilin seslerin gorsel olarak yaziya
aktarilmasinin hem c¢algiciya hem de besteciye biiyiik kolayliklar saglayabilecegi
ongoriilmektedir. Dolayisiyla Orhon Damga Notasyonu olarak tanimlanan sistem
hem filolojik hem de miizikolojik bir isleve sahiptir. Bu ortaklik, agiz kopuzu
caliminin 6gretimi ve daha genis anlamda akademik egitimi asamasinda genel bir
nota yazim teknigi tiretmek i¢in kullanilabilir.

Bu arastirma hem Orhon Tiirk damga yazsini1 kullanarak agiz kopuzu ¢algist
icin bir nota sistemi gelistirilebilecegini, hem de tek denekli bir calisma ile bu
notasyon yonteminin Ogretilebilecegini denetlemek ve sonuclari ortaya koymak
amacini tasimaktadir.

Bu baglamda, arastirmanin amac¢ climlesi “Agiz Kopuzu Notasyonunda Tiirk
Orhon Damga Yazis1 Kullanmilmasmin Calgly1 Ogrenmeye Etkisi Ne Diizeydedir?”

olarak belirlenmistir.

Arastirmanin Amaci

Aragtirmanin genel amaci, ¢alisma konusu kapsaminda belirlenmis bir denege,
ag1iz kopuzu calgisi i¢in, Orhon Tirk damga yazisin1 (Goktiirkge) kullanarak
gelistirilen nota yazim diizeninin, ¢algiy1 seslendirmeye etkilerini ve séz konusu
notasyonun islevselligini dlgmektir. Ozgiin bir miizikal tiya sahip olan bu ¢algidan
elde edilen degisken sesleri ve etkimeleri simgelemek i¢in, Tiirklerin 6zellikle 6. ve

8. yiizyillarda varligini siirdiirmiis olan Tiirk Kaganligi doneminde (Goktiirk
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Kaganlig), etkin olarak kullandiklar1 ve ¢esitli eserler biraktiklar alfabeyi kullanmis
bulunmaktayim. Bu sayede daha dnce genellenmis ve diinyaca kabul edilmis bir nota
yaz1 diizeni bulunmayan agiz kopuzu calgisi ile eser yazabilme, arsivleme, baskasina
aktarip Ogretebilme, kayit tutabilme ve c¢algiya daha akademik ve bilimsel bir

karakter kazandirabilmek amag¢lanmaistir.
Alt amaclar

e Agiz kopuzu calgisina yonelik bir nota yazim sistemi nasil olusturulabilir?
e Tiirk Orhon damgalarin agiz kopuzu nota sistemi ile iliskilendirilmesi nasil
olabilir?

e Olusturulan nota sisteminin etkililigi ne diizeydedir?

Arastirmanin Onemi

Bu aragtirmanin birincil 6nemi, Tiirk Orhon damgalarinin, agiz kopuzu calgisi
icin tarafimca gelistirilmis nota sisteminde kullanilmasinin, ¢algiyr seslendiren
kisinin 6grenmesine etkilerini 6lgmek ve incelemektir. Bu durumda yazilan deneysel
eserler calgisi tarafindan seslendirilecek ve 6grenim siireci denetlenerek, s6z konusu
nota sisteminin iglevselligi konusunda bilgiler toplanacaktir.

Bugiine kadar ¢alginin notasinin yazimi konusunda cesitli denemeler yapilmis
olsa da kabul edilmis genel bir nota sistemi olusturulmamistir. Daha c¢ok, agiz
kopuzu i¢in yazilmis baz1 belli eserleri notaya dokebilmek adina kisisel notalamalar
dretilmistir. Bu durum miizisyen ve/veya bestecilerin agiz kopuzu kullandiklari
eserlerini bir sekilde notaya dokme ihtiyaglarinin bir sonucudur. Boyle bir yazim,
calgmin sinirlarin1 tam olarak ortaya koyamayacagindan genel bir nota sistemi
olusturulmasi da s6z konusu olmamistir. Bu calismada ise tarafimca olusturulmus
nota yazim teknigi, sadece belli bir eseri yazma amacina uygun olarak degil, agiz
kopuzu ¢algisinin tiimiinii kapsayacak ve ondan elde edilen seslerin her birini
simgeleyebilecek sekilde diisiiniilmiistiir.

Ag1z kopuzu calgisinin genellenmis, ortak bir nota sisteminin olmasi, kalic1 bir
eser olusturabilme ve kaydimi tutabilmedeki 6nemli bir adimdir. Boylece diinyanin
cesitli bolgelerinde bulunan miizisyenlerin, yazilmig bir eseri edinebilme ve ayni nota
diizenini 6grenmelerinden dolay1 seslendirebilme imkanlar1 olur. Bu notasyonda

Tiirk alfabesi olan Orhon damgalarmin kullanilmasi, gorsel agidan simge olarak
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algilandiklarindan okuyucu tarafindan harf degil bir resim ya da bir isaret olarak
algilanmaktadir. Dolayisiyla bu olgu, kisiye, notasyonu algilama ve okumada ona
kolaylik saglayacaktir.

S6z konusu ¢alisma, igeriginde hem dilbilimsel hem Tiirkolojik hem de
miizikolojik/etnomiizikolojik Ogeleri ayni anda barindirmaktadir. Bunun nedeni
tirettigim nota sisteminde bir alfabenin kullanilmasi, bu alfabenin eski bir Tiirk
alfabesi olmas1 ve Tiirk tarihini kapsayan arkeolojik bulgular ile gorsel ortakliklar
barindirmasidir.

Calismada ortaya konmak istenen bir diger olgu ise, nota yaziminda alfabenin
roliiniin bu ¢alginin kendi miizikal dogasiyla ¢ok uyumlu oldugu gercegidir. Ciinkii
ag1z kopuzu ¢algisini seslendirmedeki en biiyiik fizyolojik etken, dilin ¢esitli yonlere
hareket etmesiyle notalarin ve ¢esitli etkime seslerin olusmasidir.

Seslendirme esnasinda dilin her bir pozisyonunun dogal olarak bir harfe denk
gelmesi, notalama teknigi olarak alfabenin secilmesindeki en Onemli faktordiir.
Dogal olarak buradaki dilbilimsel ve miizikal ortaklik, Orhon damga notasyonun,

o0grenmeye etkilerini arastirma konusunda biiyiik 6nem tasir.

Tanimlar

A8z Kopuzu: Agiz kopuzu, Tirklerin tarihin ¢ok eski donemlerinden bu yana
kullandiklari, demir, tahta, piring ve kemik gibi farkli malzemelerden iiretilen bir

calgidir. Orta Asya ve Sibirya Tiirk cografyasinda yaygin olarak kullanilir.

Tiirk Orhon damga yazis1 (Goktiirk alfabesi): Goktiirkler ve diger erken donem
Tiirk kaganliklar1 tarafindan kullanilmis, Tiirk dillerinin yazilmasi igin kullanilmis
ilk yaz1 sistemlerinden biridir. (Scharlipp, Wolfgang (2000). An Introduction to the
Old Turkish Runic Inscriptions. Verlag auf dem Ruffel, Engelschoff).

Notasyon (notalama): “Nota; bir miizik sesini belirtmeye yarayan isarettir. Miizik
yazisinda seslerin siirelerini gosteren notalar; porte iizerine yazilirlar. Notalar, ayrica
miizik eserlerinin yazilmasina ve okunmasina yarayan isaretlerdir.” Buna gore
notasyon, notanin belli kurallara bagli olarak yazilmasinda kullanilan tekniklerin
biitiiniine verilen gelen bir addir. (Akkas, 2000, S.68, Akt. San. Ogr. El. Kamer
Glingor).
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BOLUM 11
Kavramsal Cerceve ve ilgili Arastirmalar

Bu boliimde konuyla ilgili agiklama, tanimlara ve ilgili literatiirde mevcut
arastirmalara iligkin bilgilere yer verilmistir. Kopuz sozciigiin ¢esitli anlamlarina ve
bu anlamlar1 igeren sozliikk arastirmasina deginmenin, bu arastirmanin ¢ikis
noktasinin anlagilmasi agisindan 6nemli oldugu diistiniilmektedir. Asagida kaynaklari

verilmis olarak “kopuz” sozcligiiniin farkli sézliikklerdeki anlamlar1 siralanmastir.

Kopuz: ut, kopuz
Kopuzlug: sazi, kopuzu olan
Kopza-: kopuz, ud ¢calmak
-d1
-mak
-r
Kopzal-: ud, kopuz ¢alinmak — kopsal-
-di
-mak
-ur
Kopzas-: kopuz, ut calmada yarigsmak
-di
-mak
-ur
Kopzat-: ut, kopuz ¢aldirmak
-di
-mak
-ur
(Kasgarli Mahmut, Divanu Lugati’t-Ttiirk, akt. Ercilasun vd., 2018, sf, 729)

Kopuz: Tr. Orta Asya ozanlarimin kullandig: telli halk ¢algist.
(Miizik Cep Sozligii, Ulug, 2015, sf, 131

ETii: [Kasgari, Divan-i Lugati't-Tiirk,
1073]
kopuz [[mizrapla ¢alinan ¢algi, ud]]
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TTii: [Mesud b. Ahmed, Stiheyl i
Nevbahar terc., 1354]
¢ctkup tayte aldi kopuzi ele / ki gonlini egleye bir dem ¢ala
<<ETii kopuz telli bir ¢algi
Not: Kars. Mog kugur/kubur (a.a.).
(Nisanyan, Cagdas Tiirk¢enin Etimolojisi)

“Kopuz” Sozciigiiniin Anlam Kapsami ve Etimolojik Yapisi

Kopuz sozciigli, ¢ok cesitli kaynaklarda ve ozellikle sozliiklerde “telli bir
calg1” ifadesini tanimlayan bir nitelik tagimakta, ayrica bu ¢algimin Tiirklerin kadim
ozanlik geleneginin bir pargasi oldugu vurgulanmaktadir. Késgarli Mahmud’un
(1008-1102) Divanu Lugati’t-Tiirk eserinde yer alan ve “kopuz” sozciigiinden
tiremis “kopzalmak, kopzasmak, kopzatmak” gibi eylemlerin ise, yine bu calgi ile
girilen degisken etkilesimleri ifade ettigi goriilmektedir.

Orta Asya Tiirk halklarinda bu sozciliglin farkli bigimlerde ifade edildigi
bilinmektedir. Buna bagli olarak bazi yorelerde ise aymi sozciik, belirtildigi gibi
sadece telli bir ¢algiy1 degil, yayli bir ¢algiy1 da tanimlamaktadir. Bu yayli ¢algiya
ornek olarak Kil Kopuz, Kazak Tiirkg¢esinde “kilkobi1z” gosterilebilir. Tiirk
lehgelerinde geleneksel miizik aletlerinin adlar1 da birbirine benzer sekilde
tiiremistir. Ornegin, Kazaklardaki “kilkopuzu” (iki telli ¢algi, Tiirkce: kopuz),
Altayca “topsur”, “ikili”, Hakasca “nh”, Tivaca “igil” olarak soylenir. “Serter”
(telli calg1) ise, Hakasca “homus” (iki telli calgi) (Butanayev 1999: 188), Tivaca
“dopsulur canz1”, Sahaca “kirnmpa” Sankopuz (gubuz), Altayca “komus”,
Hakas ve Tivalar “temir homus, demir homus” olarak kullanilmaktadir
(Saribayev 1980: 76-77). Bu durum, farkli kategorilere ait farkli calgilarin ayni
terim ile ifade edildigini ortaya koymaktadir. Benzer bir deyis yontemi agiz kopuzu
i¢cin de gecerlidir. Bu ¢algi, calis bigimi, tinisi, ses dizisi, ses genisligi ve bir¢ok farkli
ozelligiyle hem yayli hem de telli ¢algilardan farkli bir yapiya ve dolayisiyla calgi
kategorisine sahiptir. Ancak goriildiigii tlizere yine ‘“kopuz” sozciigi ile
tanimlanmistir. Orta Asya’da kopuz ii¢ sekilde goriilmektedir. Bunlardan biri kil
kopuz, digeri agiz kopuzu bir digeri ise Tiirkiye’de saz olarak nitelendirilen
kopuzdur.

Kopuz sozcligliniin, farkli Tiirk dillerindeki tlirevlerini  birbirinden

ayirmaksizin, degisik calgi tiirlerini nitelemesi adina ortak bir terim olarak
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kullanilmasinin nedenini derinlemesine inceleyebilmek icin, bu sozciigiin kokii olan
“kop” hecesinin dilimizdeki karsiligini tespit etmek gerekmektedir. Prof. Dr. Tuncer
Giilensoy’un “Tiirkiye Tiirk¢esindeki Tiirk¢e Sozciiklerin Koken Bilgisi Sozliigii
(Etimolojik Sozliik)” eserinin lgiincii (3.) baskisinda (sf. 436) yer alan “kopuz”
maddesi altinda incelenen “kop” kokii ile ilgili bilgiler asagidaki gibidir:

kopuz ‘Ozanlarin ¢aldig telli Tiirk saz1®

= OT. kubuz “ut, kopuz’ (DLT)

< *kop- ‘(sesle ilgili olarak) patlamak, yanki vermek’+-°7

TT.: KOPUZ+ (CU)

An.agl.: kopuz ‘1. Bogaz, dar yer; 2. Diiz alanlarda goriinmeyen oyuklar,
cukurlar; 3. Deniz kiyisindaki girinti, korfez’ (DS. VIII, 2922) [An.agl.’ndaki
kopuz’un ET’deki kob: ‘bos’ sozciigiinden +-z eki ile tiiretilmis oldugu

diisiiniilebilir]

~ kobuz (Uyg., OT), kobus (Sor), kubiz (TatK.), kBb8z (TatK.), koBEs
(Cuv.), kuBEs (Cuv), komus (KKirg.), komuz (Kmk.), komis (Bar., Oyr.), homis
(Hak.), homus (Soy.).

Farkli Tirk dillerinde siiregelen ses degisimleri-gecisleri de yine aym
maddede su sekilde belirtilmistir:
KO(>U)B(>M, B)U(>1, E)Z(~S)

Ayrica sozliikkte, Mogolca karsiligi da ilgili maddenin sonuna eklenmistir.
Tiirke ve Mogolca “kopuz” sozciiklerinin benzerligi, sdzciigiin Islam oncesi
doneme ait oldugunun 6nemli bir tarihsel ve dilbilimsel gdstergesidir.

~Mog. (KWb. 201) kugur, kuur

< (Poppe, 110) * kopur

Deginilmesi gereken bir diger nokta ise, Mogolca ve Tiirk¢e arasindaki, “r”
ve “z” seslerinin birbirleriyle iliskisidir. Tirk¢ede, sdzciigiin sonunda yer alan “r”
linsliziinlin, sOyleniste zamanla “z” tnsiiziine doniistiigii durumlar tespit edilmistir.
Tirk Dili Dernegi kurucusu ve yonetim kurulu bagkani sayin Gokbey Ulug,

“Goktiirkce Ogreniyorum” kitabinda, Tiirk Orhon yazisin1 (Goktiirkge) 6grettigi ve
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harfleri (tamga, damga) inceledigi “Oturakli Damgalar” ve “Dalgali Damgalar”
bolimiinde bu konuya 6rnek olacak bazi durumlari Mogolca dilinden etimolojik

alintilar yaparak yansitmistir.

Oturakh Damgalar boliimiinden:
“Nedendir bilinmez, bélki de bir akimdan dolayr olmugstur, sozciik sonunidaki
/r/ seslerini art gibi vizildatmak. Boylece, Ana Tiirk¢ede *héor olan sozciik
Eski Tiirkce dédigimiz Orhun yazitlarimin yazildigi donemlerde /h/ sesini de
yitirerek 60z bi¢imini alwr. Giiniimiizdeki 6z sozciigiidiir.”
“Turfan yazmalarinda kullanilan /z/ damgasi, ara gégisin en agik kanitidr.
Acikga /ar/ damgasiniii sag kismindan yukariya dogru bir ¢izgi ¢izilmis sofira
sola dogru kivrilmistir. Soniraki yazmalarda ise /ar/ damgasimiii yine sagina

ancak bu kéz asagiya dogru ¢izgi ¢ekilmis olsa da kivrilma yapilmamistir.

Boylece eii soii bigimini almistir.” (G. Ulug, 2020)

Bu ifadelerden de anlasilacagi gibi Eski Tiirkcede ve glinlimiizde
kullandigimiz sozciikler arasindaki “r-z” donisiimleri, Orhon yazitlarindaki
damgalarin evrimi Ornek gosterilerek agiklanmistir. Ayrica bu durumun giiniimiiz

Mogolcasinda siirdiigii ve gliniimiiz Tiirkgesi ile olan iligkileri de ortaya konmustur.

Dalgalh Damgalar boliimiinden:
“Dilimizde tagryamayip diistiriip yitirmis oldugumuz /ny/ sesi, giintimiize /y/
olarak gelip ¢ikmistir: *nyar > yar > yaz, *nyiir > yiir > yiiz. Mogolcada ise

/n/ sesine doniismiigtiir: *nyiir > niitir.” (G. Ulug, 2020)

Bu tarihsel ve dilbilimsel 6rnekler 151¢inda, irdelemekte oldugumuz “kopuz”
sOzcligliniin, “Tirkiye Tirkgesindeki Tiirkce Sozciiklerin Koken Bilgisi SozIigi”
eserinde belirtilen, “kopuz” sozcligiiniin ¢esitli Tiirk agizlarindaki kullanimlarinda
sonda “z ve s” sesleri goriiliirken, ayn1 maddenin Mogolca &rneklerinde “r” sesi
goriilmektedir. Bu da “r-z” doniisiimii olaynin “kopuz” sozciiglinde de bulundugu
cikariminin yapilmasina olanak saglamaktadir.

“Kop” kokiinlin Tiirkcede niteledigi “(sesle ilgili olarak) patlamak, yanki

vermek” anlamlarindan yola ¢ikarak, aldig1 ekler ile “kopuz” sdzciigii ve tiirevlerine

dontstiigi teknik veriler ile sabitlenmistir. Bu durumda, farkli ¢algi tiirleri igin ortak
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olarak kullanilan, “kop” kokiine sahip olan bu sozciik i¢in, 6zel bir ¢alginin adi
olmadigi, kopuz ve tiirevi sdzciiklerin tiimiiniin aslinda “galg1” anlaminin kendisini
ifade ettigi ¢ikarimini yapmak son derece Onemli bir noktay1 isaret etmektedir.
Dolayisiyla Tiirklerin, bir miizik aletini, enstriimani1 yani “calgiyr” bu sozciik ile

tanimlamis olmalar1 son derece yiiksek bir mantiksal biitiin olusturmaktadir.

Ag1z Kopuzu Terimi ve Calgimin Tiirkiye Tiirkcesindeki Ad1 Sorunsah

Daha once de deginildigi lizere, s6z konusu ¢alginin Tiirk dillerinde ve diinya
dillerinde ¢ok ¢esitli adlar1 bulunmaktadir. Calginin kdkeni konusunda farkl fikirler
ortaya atilsa da arkeolojik wveriler incelendiginde en eski agiz kopuzlarinin
Mogolistan ve Sibirya Tiirklerinin yasadiklari cografyalarda tespit edilmesi, agiz
kopuzunun Tiirk kiiltiiriinlin - bir {riinii  oldugu diislincesini 6nemli dSlgiide
baskinlastirmaktadir. Ancak arkeolojik kazilarda bulunan en eski idioglotik (kemik)
Khomus 6rnegi Mogolistan’da bulunmustur ve M.O. 1. yiizyila aittir. (Kogkar ve
Kogkar 2016)

Tiirkiye Tiirkgesi, bu konudaki s6z varliginin incelenmesi durumunda,
biinyesinde bu calgi icin kullanilan birden fazla ifadenin bulundugu goriilmektedir.
Bu terimlerin bazilar1 orta Asya Tiirk dillerinden alinmis ve/veya degisiklige
ugrayarak evrilmis, bazilar1 Anadolu Tiirklerinin Islam dininin kabuliinden sonraki
donemlerde kaynastigr miizik kiiltiiriiniin yapisindan ve dilinden etkilenerek ifade

edilmis, bazilar1 ise sonradan Avrupa dillerinden g¢evrilerek Tiirk¢eye uydurulmustur.

Ag1iz Tamburasi ve Agiz Mizikasi/Muzikasi

Bu ifadenin kullanilmasinin altinda yatan diisiince bi¢imi, etimolojik olarak
olmasa da “kopuz” sozciigii ile iliskilidir. Oyle ki, “tambura” ifadesi, telli ¢alg
olarak bilinen “kopuz” ile bir tutulmus ve “agiz i¢in olan kopuz” yani “agiz kopuzu”
deyisi yerine “agiz i¢in olan tambura yani “agiz tamburasi” olarak karsimiza
cikmigtir. Buradaki terminolojik yapi dogrudan farkli bir ¢algi olan “tambura” ile
bagdasiktir.

Ag1z Muzikasi ifade bigiminde de “agiz tamburas1” kullanimindakine benzer
bir durum s6z konusu oldugu goriilmektedir. “Mizika” sodzciigii “agiz i¢in olan1”
nitelemek icin kullanilmistir. Mizika ve muzika terimleri birbirlerine benzemelerine
ragmen degiskendirler. Ancak “agiz kopuzu” calgisim1 nitelemek iizere

kullanilmislardir. Miizikolog Bakx, Tirkiye’de “Khomus” calgis1 gelenegi
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bulunmamasina ragmen Agiz Tamburas1 ve Agiz Muzikasi adlarin tespit edildigini

belirtmektedir (Kogkar ve Kogkar 2016).

Agiz Arpr

Goriildiigii iizere bu ifadenin kullanilis1 da farkli bir ¢alginin basina “agiz”
sOzcligl getirilerek tliretilmistir. Ancak bu deyis, Avrupa dillerinde ¢ogunlukla ifade
edildigi gibi “harp” sozciigiiniin bir yansimasidir. Klasik Bati Miiziginde kullanilan
eski bir calgi olan “Arp” diisiiniilerek, yine telli bir c¢alginin fiziksel yapisindan

etkilenilerek tiretilmistir.

Cene Arpr

Bu terimin ise biiyiik dlciide Ingilizce “Jaw Harp” ifadesinden dogrudan
cevrildigi goriilmektedir. Ingilizcedeki bu deyis, zamanla morfolojik kaymaya
ugrayip “Jew’s Harp” bi¢imini almistir ki bu da kesinlikle ¢alginin adinin tarihsel ve

kiiltiirel kokeni ile bagdasmayan bir degisimdir ve biitiiniiyle dilsel bir olgudur.

Bilimsel Terim Olarak Agiz Kopuzu

Kisaca irdeledigimiz bu terimlerin tiimi Tiirkiye Tirkgesinde, halk dilinde ve
daha sonralar1 yazili kaynaklarda kullanilan ifadelerdir. Bunlarin disinda tamamen
calgmin sesinden yansitilarak tiiretilen “damboi” ve “dramboi” gibi sozciikler ve
bunlarin tiirevleri de cesitli dillerde “agiz kopuzu” c¢algisin1 tanimlamak ig¢in
kullanilmistir.

Diger Tiirk dillerinde ise “temir komuz, temir kubiz, temir komus” gibi
sozclik bigimleri dilimizde ¢alginin “demir kopuz” olarak da adlandirilmasina yol
acmistir.

Tiirkiye Tiirkgesinde s6z konusu ¢algi i¢in ¢ok ¢esitli ifadelerin bulunmasin,
bilim dilinde bir ortaksizlik olusturmaktadir. Bu durumu ortadan kaldirmak adina
“agi1z kopuzu” ifadesinin kullanilmasini yeglemekteyim. Ozellikle “cene arp1” ve
“demir kopuz” gibi terimlerin, ¢alginin yapisiyla ve igerigiyle ilgili olarak yarattig
teknik geliskilerden kaginmak igin terk edilmesi gerektigini diisiinmekteyim. Oyle ki,
“cene arp1” ifadesinin Ingilizceden ¢eviri olmasmin yani sira fizyolojik olarak
calginin yapisinda “cene” ile etkilesime gecilen bir durum olmamasi, ses iiretiminde
cene degil agiz, girtlak boslugu ve dil hareketi gibi dgelerin 6nemli rol oynadig:

teknik bir sabittir. Cene, varsayimsal olarak ¢ok 6zel durumlarda ¢alis ile ilgili bir



22

etki yaratsa bile, bu calgimin adini alacagi kadar énemli bir unsur olmamaktadir.
Kald1 ki, “cene arp1” deyiminin, kdkenini aldig1 “Jaw Harp” terimi morfolojik bir
kaymaya ugrayarak “Jew’s Harp” sekline doniismiistiir ki, bu iki ifade aym1 anda
bilimsel kaynaklarda kullanilarak ortaya ilging bir ¢elisik durum koymaktadir.

Ote yandan Tiirkge kokenli olan “demir kopuz” teriminin kullanilmasi da
kendi igerisinde teknik bir ¢eliski olusturmaktadir. Bilindigi tlizere “agiz kopuzu”
calgis1 farkli malzemeler kullanilarak iiretilebilmektedir. Bazi durumlarda birden
fazla materyal ayni1 anda kullanilarak ortaya “kompozit” bir agiz kopuzu da
cikabilmektedir. Bunlarin disinda ¢esitli Tiirk halklarinin  yasadigi  Rusya
Federasyonu’nda, ¢ok farklilagan deneysel agiz kopuzlari da iiretilmektedir. Boyle
ag1z kopuzlarinda giinlimiizde genel olarak metal ve tahta kullanilmaktadir. Ancak
sadece tahta, kemik, metal, piring ve hatta plastik kullanilarak da {iretilen agiz
kopuzlar1 bulunmaktadir.

Tiirkiye Tiirkcesi icin daha uygun buldugum “agiz kopuzu” teriminin,
bilimsel temelde daha kapsayict ve genel bir ifade olmasindan 6tiirii, kullanima olan

yatkinliginin daha yiiksek oldugu goriisiinii benimsemekteyim.

Ag1z Kopuzunun Yapisi

Ag1z kopuzu, baz1 temel bdlgelerden olugmaktadir. Bu bolgeler tasarima ve
elde edilmek istenilen tona ve/veya tiniya gore degiskenlik gosterebilirler. Ancak
baz1 temel bolgeler cogu agiz kopuzu icin sabittir. Agza degdirilen, tutus yapilan ve

vurus yapilan bolgeler, ¢calginin yapisi ile ilgili 6zellikleri olustururlar.

KOK — TOPUZ

Sekil 1: Ag1z kopuzu temel boliimleri.
(Topguoglu, 2020)
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Gorsel 1’de, Tiirk¢e agiz kopuzu bdlgelerinin adlandirilmas: ile ilgili sematik
bir Onermeyi simgelemektedir. Buna gore en yalin haliyle bes ana bolge
gozlemlenmektedir. Bunlar gorselin solunda konumlanmis olan “kok”, “gévde” ve
gorece saginda bulunan “deginti bolgesi”, “topuz” ve genis alan kaplayan “dil”
bolgeleridir.

Kok olarak ifade edilen bolge, dil ile ana yapt malzemesinin birlestigi
noktadir. Burada titresim ve ses edinimi saglanmaz. Iki ayri parcanin birlesmesi
olarak gorselde belirtilen kok noktasi, bu durumun tersine, dilin ana parcayla bir
biitiin olarak kaynastirilarak tek bir parcaymis gibi de iretilebilir. Ayn1 zamanda
daha ince demir is¢iligi ile giiniimiizde bu iki parga, farkli tasarimlar diigtiniilerek,
daha saglam ve uzun 6mdirlii olmas1 acisindan vida ile de birlestirilebilmektedir.

Govde kismi, genel olarak agiz kopuzlarinda, ¢algiyr agizda sabit tutmak,
dise degen bolgenin hareketsizligini saglamak icin tutus yapilan bogledir. Bu
bolgedeki tutus pozisyonlar1 s6z konusu agiz kopuzunun tasarimi ve yapisina gore
degisiklik gosterse de geleneksel her agiz kopuzunda tutus yapilan bolge agiz ile
temas eden kisim degildir ve o bolgeden ayridir. Bazi deneysel be bireysel
calismalarda ise, deginti bolgesine ek pargalar eklenerek, calginin dis ile 1sirilarak
tutulmasi saglanir. Boylece gdvde kismindan tutmayan seslendiricinin iki eli de
serbest oldugundan ¢ok daha cesitli estetik ifadeler gosterebilir ve calginin ¢alinisi ile

ilgili teknik agidan degisken unsurlar elde edilebilir.

Goriintii 1: Ag1z kopuzunun govde kismi.
(Topcuoglu, 2020)

Deginti (temas) bolgesi olarak tanimlanan alan, agiz kopuzundan ses elde
etmek i¢in calginin dis ile temasmin saglandig1 bolgedir. Bu agidan, bu bolge ses

iiretme konusunda en énemli alandir. Oyle ki bu kisim ag1z ve dis ile temas etmez ise
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herhangi bir rezonans bolgesi olusmaz ve calgidan ses elde edilemez. Bu kisim,
tutusa gore alt ve {ist olmak {izere iki ana parcadan olugmaktadir. Bu pargalarin {istte
kalanina iist disler altta kalanina ise alt disler temas ettirilir ve boyle agiz boslugunda
calgidaki titresimden olusan bir rezonans alani yaratilmis olur. Bu bolge ile yalnizca
disler degil dudaklar da temas eder. Bu temasin yapisina gore cesitli “dalgalanmalar”

olusturulabilir. Bu tipk1 bir kemanin vibrato calis1 gibi algilanabilir.

Goriintii 2: Ag1z kopuzu temas bolgesi genel bakisi
(Topcuoglu, 2020)

Dil, genel olarak agiz kopuzunun gévde kismi ile topuz olarak adlandirilan
bolgesine kadar uzanan metal pargasini tanimlar. Bu parga, vurusun siddetine gore
titreserek agiz boslugundaki yankiy1 olusturur ve ortaya belirli frekanslarda notalar
cikarir. Calgmin biiyiikligiine, kullanilan metalin icerigi ve yapisina gore agiz
kopuzu tonu belirlenebilir. Bu tonlamada dil kism1 ve biikiimleri 6nemli rol oynar.
Topuza yaklagan boliimiin egikligi, frekanslarin belirlenmesi i¢in 6nemli bir noktadir.
Dil kismi, alt ve {ist dislerin arasinda hareket eder. Dudaklar ise bu harekete engel

olmayacak sekilde konumlandirilmalidir.

Goriintii 3: Ag1z kopuzunun topuz kismi.
(Topguoglu, 2020)
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Topuz ifadesiyle tanimlanan bolge, agiz kopuzundan ses elde edebilmek i¢in
vurus yaptigimiz kisimdir. Geleneksel calista, bilek yukardan biikiilerek “distan ice”
dogru vurus yapilir. Bu basit ¢alislar i¢in gecerli bir durumdur. Ustalik gerektiren
seslendirmelerde ise yine ayni pozisyon gegerli olmak tizere hem distan i¢ce hem de
icten disa vuruslar yapilabilmektedir. Ayni zamanda sesler yalnizca, bilegin
yukaridan serbest bir sekilde biikiilerek vurus yapilmasiyla degil ¢ok degisik
bicimlerde de iiretilebilir. Bu baglama nasil vurus yapilacagi goreceli olarak kisiye
bagl olarak degisir. Topuz bdlgesine yapilan vuruslarla ilgili olarak deginilmesi
gereken en 6nemli ve noktalardan biri de geleneksel calig stillerinde vurus yapmak
sadece calgidan ses elde etmek amaciyla degil, estetik ve teatral bir gorsel izlenim
yaratmak amaciyla da kullanilir. Bilek ile ¢ok degisken hareketler yapilarak

dinleyiciye cesitli 6zgiin gorsel malzemeler de sunulur.

L

Goriintii 4: Ag1iz kopuzunun dil kismi genel bakisi.
(Topcuoglu, 2020)
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BOLUM III

Yontem

Arastirmanin Modeli

S6z konusu caligma, karma aragtirma yaklasimina bagli, nicel boyutta zayif
deneysel desenin tek denekli sontest modeli, nitel boyutta ise durum caligmasi
desenleri kullanilarak hazirlanmistir. Karma yontem arastirmalari, arastirmacinin bir
calisma veya birbirini izleyen ¢aligmalar icerisinde nitel ve nicel yontem, yaklagim
ve kavramlari birlestirmesi olarak tanimlanir (Creswell, 2003).

Degiskenler arasindaki neden-sonug iligkilerini belirlemeyi amaglayan desenlere
deneysel desen denir. (Biiylikoztiirk, 2001). Durum ¢aligmasi; arastirmacinin zaman
icerisinde smirlandirilmis bir veya birka¢ durumu ¢oklu kaynaklari iceren veri
toplama araglar1 (gozlemler, goriismeler, gorsel-isitseller, dokiimanlar, raporlar) ile
derinlemesine inceledigi, durumlarin ve duruma bagli temalarin tanimlandigi nitel bir

arastirma yaklasimidir (Creswell, 2007).

Denek

Maksim Aleksandrovich Tamonov, yiiksek lisans egitimini Giiney Ural
Devlet Universitesi, Mimarlik Fakiiltesi, Giizel Sanatlar ve Tasarim béliimiinde
tamamlamistir (2008-2014). Agiz kopuzu ile 2009 yilinda tanismis ve on bir (11)
yildir etkin bir bigimde seslendirmekte ve egitmenlik yapmaktadir. Agiz kopuzu
disinda girtlak vokali ile ilgileniyor ve icra ediyor. Girtlak vokali ve agiz kopuzunun
bazi miizikal ortakliklart bulunmaktadir. Bu baglamda hem agiz kopuzundan hem de
girtlak vokali icra ederken olusan seslerden doguskan diziler elde edilmektedir.

Tamonov, ¢esitli yarigmalar ve festivallerde de kendisini gostermektedir.
Bunlara; Besinci Bolgesel Kubiz ve Girtlak Vokali Yarigsmasi’nda “Solo Seslendirme
Yetenegi” odilii (Baskurdistan 2015), Sekizinci Bolgesel Kubiz ve Girtlak Vokali
Yarismast'nda “Ozgiinliik” 6diilii (Baskurdistan 2019), Rus Kopuzlar1 Festivali
biinyesinde diizenlenen Rus Melodileri Yarigsmasi’nda birincilik 6diilii 6rnek olarak
gosterilebilir. Maksim Aleksandrovich Tamonov, ayni zamanda sunumlar diizenleyip

ve konferanslar da vermektedir. Ayrica kendisi 2014 yilinda Ural Agiz Kopuzu
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Okulu’nu kurmus ve ek olarak, 2017 yilindan itibaren ise “Agiz Kopuzu’nun Sirlar1”
adinda ¢evrim ig¢i olarak da egitmenlik alaninda ¢aligmalarini siirdiirmektedir.
Maksim Aleksandrovich Tamonov’un bu ¢alisma i¢in uygun denek olarak
belirlenmesinin  Oncelikli nedeni, c¢algiya yonelik yiiksek bir seviyede kisisel
deneyiminin bulunmasidir. Agiz kopuzu calgisiyla sifirdan tamismak zorunda
olmamasi, 6grenim agsamasindaki iletisimin ve veri ediniminin kolaylasmasini
saglamaktadir. S6z konusu g¢alismada Orhon Tirk Damga (Goktiirkge) yazisinin
kullanilmasi, saymm Tamonov’un 6zel ilgi alanlar1 olan entomiizikoloji ve folklor ile
bagdastigindan, konunun igerigini ve teknigini daha kolay algilamasina olanak
saglayacaktir. Bu durum denek ve deneyi uygulayan kisi arasinda teknik agidan
kolay bir iletisim ortami1 yaratacagi, ¢alismanin ise daha verimli ve kesin sonuglar

elde etmesine yardimci olacagi dngoriilmektedir.

Hakemler:

8 haftalik deney siirecinin sonunda, denek ile gerceklestirilen sontest
sonuclarini, sontestin ardindan iki hafta sonra gerceklestirilen kalicilik testi
sonuclarint 5 kisilik miizik alan uzmanlarindan olusan hakemler degerlendirmistir.
Hakemlerin 2 tanesi lisans egitimleri miizik alaninda, yiiksek lisans egitimleri ise
miizik egitimi alaninda, kalan 3 tanesinin ise hem lisan hem de yiiksek lisans

egitimleri miizik egitimi alanindadir.

Verilerin Toplanmasi

Orhon damga notasyonunun denege Ogretilebilirliginin ve ¢alisabilirliginin
Olciilmesi amaciyla gergeklestirilen bu deneysel calismada, miizikal ritim ve melodik
yapinin okunabilmesi ve denegin solfej (okuma) ve teorik bilgisinden ¢ok dogrudan

nota sisteminin temelini olusturan damgalarin algilanis1 hedeflenmistir.
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Deney Calismasinda Kullanilan Damgalarin Orhon Alfabesine ve Orhon

Damga Notasyonuna Gore Adlari

R (OK) D (AY) N (AK) A (AQ)
X (AG) Y (EL) < (IK) S (AT)
S (AS) ? (EY) th (AH) Y (i0)
H(ET) T (ER) 3 (ANQ) | ES)
S (AB) { (AL) M (AR) 3 (EK)

Orhon damga notasyonunda kullanilan simgelerin (harf) tiimii, Orhon

alfabesindeki kendi adlariyla anilir.

DERS 1
Siire: 40 dakika
Konular: Tiirk Orhon alfabesinin tarihsel kdkeni, Orhon notasyonunun yazim

diizeni, deneysel eserlerin tanitilmasi, deneyde kullanilacak damgalarin tanitilmas,

Kazamimlar:
e Deneyin icerigi hakkinda bilgi edinilir.
e Orhon damga notasyonunun isleyis bi¢imi genel hatlartyla 6grenilir.
e Denek damgalar1 okumaya ve 6grenmeye hazirlanir.
e Deneysel eserler hakkinda genel bilgi sahibi olur.

e Tiirk Orhon alfabesinin kokeni ile ilgili tarihsel veriler edinilir.

Yontem ve Teknikler: Gosterip yaptirma, sézlii anlatim, tartisma.
Etkinlikler: Orhon damga notasyonunun genel hatlarinin drneklendirerek anlatimi

ve temel seslerin tanitilmasi.

Aciklamalar: Tiirk Orhon damgalarinin ve dénemin Tiirkgesi ile ilgili tarihsel ve dil
bilimsel bilgiler 6grenilir. Harflerin birbirleri arasindaki benzerlikler ve farkliliklar

ortaya konur. Denek, damgalarin koékenleri konusunda bilgilendirilir. Orhon nota
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diizenini 6grenmek icin genel bilgiler aktarilir. Deneysel eserler incelenir ve

orneklendirmeler yapilir.

Ders Icerigi

Ders Baslangici: Oncelikle ag1z kopuzunun calisma bigimiyle ilgili gorsellere dayali
bir anlatim yapilir. Burada ¢esitli grafikler ve semalarla denegin agiz kopuzu ¢alma
bilgisi ve bunlarin teknik detaylar1 tazelenir. Genel olarak harfler ile tinisal farklilik
olusturmanin 6nemi aktarilir. Ayrica bu harflerden hangilerinin digerlerine gore daha
islevsel oldugu vurgulanarak denek, damgalarin miizikal degerlerini anlama

noktasinda ileriki agsamalara hazirlanir.

Tiirk Petroglifleri: Denege Tiirk Orhon yazitlarindan kesitler gostermeden Once
Tiirk kaya resimleri (petroglif) ile tanistirilir. Burada amag¢ damgalarin kokenleri
konusunda bilgi sahibi olmak ve onlar1 gorsel olarak iyi taniyabilmeyi
kolaylagtirmaktir. S6z konusu petroglifler i¢in Servet Somuncuoglu’nun
“Sibirya’dan Anadolu’ya Tastaki Tiirkler” adli kitabindaki, dogrudan fotograf
caligmalarina dayanan gorseller kullanilir. Bu gorsellerde bulunan kaya resimlerinin
stilistik ozelliklerinden ve ¢esitliliklerinden bahsedilir. Somuncuoglu’nun eserinde,
fotograf caligmalarin1 gergeklestirdigi ve gozlemlemeler yaptig1 bolgeleri belirtmek
amactyla yayimlanan harita, denek ile paylasilarak, hem orta Asya Tiirk cografyasi
ve kiiltiiriiyle hem de Bilge Kagan, Kiil Tigin ve Tonyuyuk anitlarinin dikili oldugu
Mogolistan’in Orhon Vadisi bolgesiyle tanistirilir.

Orhon Yaztlar: ik asamada Orhon anitlarinm dikildigi dénemden Tiirk Kaganlig
ve tarihsel siirecinden so6z edilir. Denek ile yazitlarin gorselleri paylasilir ve igerigi
hakkinda bilgilendirmeler yapilir. Orhon anitlarindaki yazilar gosterilerek
petroglifler ile arasindaki baglar tartisilir ve baz1 damgalarin kokenleri belirtilir.
Ornek sozciikler ile bazi yazim kurallar1 anlatilarak denegin damgalar1 okuyabilmesi
i¢in gereken mantiksal altyapi kurulur. Ozellikle baz1 damgalarin {izerinde durularak

pekistirme yapilir.

Yazim Diizeni: Avusturyali besteci Johann Georg Albrechtsberger’in Re Major
kongertosu Ornek gosterilerek, agiz kopuzu notasyonundaki bazi celiskiler ve

yetersizlikler irdelenir ve karsilikli tartisilir. Orhon damga notasyonunun teknik
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detaylar1 denege aktarilarak okuma pratikleri yapilir. Deneysel eserlerde kullanilacak

damgalar tek tek agiklanir ve miizikal degerleri 6gretilir.

Dersin Sonu¢landirilmasi: Agiz kopuzu ¢alimi ile ilgili karsilikli teknikler irdelenir
ve bunlarin Orhon notasyonundaki yazimlar tartisilir. Denegin sonraki derslere
hazirlanmasi i¢in baz1 gorseller 6dev niteliginde verilir. Deney siirecinde hangi agiz
kopuzu tiirti kullanilacagi kesin olarak saptanir. Denek, Tiirk kiltiirii, yazis1 ve
Orhon damga notasyonu hakkinda genel, kapsayict ve deney calismasina zemin

olusturacak bilgilerin tiimiinii edinir.

DERS 2

Siire: 40 dakika
Konular: 1. ve II. deneysel eserlerin seslendirilmesi, yardimci damgalarin (af/v- A

ok/!) tanitilmasi, notasyon okuma alistirmalarinin yapilmasi.

Kazamimlar: Denek Orhon notasyonu ile pratik anlamda tanisir. Okuma
alistirmalariyla 6grenme siireci pekistirilir. 1. ve II. deneysel eserler Ogrenilir.

Notasyona ait yardimc1 damgalar ve islevleri 6grenilir.

Yontem ve Teknikler: Gosterip yaptirma, sézlii anlatim, tartisma.

Etkinlikler: 1 ve Il numarali deneysel eserlerin birlikte ve karsilikli istigareler ile

okunup seslendirilmesi.

Aciklamalar: Orhon damga notasyonunun okuma pratigi yapilir. Denegin biitiiniiyle
sistemi anlamasi ve igsellestirmesi saglanir. Ilerleyen derslerde odaklanilacak
damgalarin tinisal yapist i¢in hazirlik yapilir. Nota sistemi ile ilgili denegin tiim

teknik sorular1 yanitlanir.

Ders icerigi
Ders Baslangici: Denege iki deneysel eserin ve buralarda kullanilan damgalardan
bahsedilir.
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I. Deneysel Eser: Ilk olarak 1. Deneysel eserde kullanilan damgalar incelenir.
Ardindan seslendirilerek bir siire pratik yapilir. Daha sonra esersin melodik yapis1 ve
ritim tartimlar1 incelenir. Denegin dikkat etmesi gereken noktalar ve unsurlar
vurgulanir. Sonraki asamada ise ayrintilar lizerinde durulup eser seslendirilir ve
deneyde kullanilan damgalardan yedisi uygulama ile 6grenilmis ve degerlendirilmis

olunur. Bunlar 6k/& ag/f as/S.afV-A . ok/ ve ey/t damgalaridir.

Il. Deneysel Eser: Bu asamada II. deneysel eserde kullanilan damgalar incelenir.
Burada ilk eserdekilerin disinda iki yeni damga daha bulunmaktadir. Bunlar el/X ve
alAl damgalaridir. Siire¢ aynen birinci asamadaki gibi ilerler ve gelisir.

Dersin Sonuclandirilmasi: Ogrenilen bilgilerin saglamalar1 yapilir. Damgalarin
incelik ve kalinliklar1 arasindaki farklarin iyice anlagilabilmesi igin Tiirkge tinli

uyumlar1 hakkinda bilgiler verilir.

DERS 3
Siire: 40 dakika
Konular: 11. deneysel eserin tekrar edilmesi ve vokal boliimiiniin incelenmesi, III.

deneysel eserin 6grenilmesi, hayvan taklitlerinin notasyonda gdsterimi.

Kazamimlar: Denek, tiim deneysel eserler ile tanisir, Orhon notasyonunun nasil
isledigi ile ilgili detayll bilgilendirme siireci tamamlanir, damgalar disinda yoresel
calis tekniklerinde kullanilan hayvan taklitlerinin notasyonda nasil yazilabilecegi

konusunda bilgi sahibi olur.

Yontem ve Teknikler: Gosterip yaptirma, sozlii anlatim, tartigma.

Etkinlikler: 11l. numarali deneysel eserin birlikte ve karsilikli istisareler ile okunup

seslendirilmesi, hayvan taklidi unsurlarinin 6rneklendirilmesi.

Aciklamalar: III. eser ile birlikte tiim deneysel eserler seslendirilmis oldugundan,
denegin Orhon damga notasyonunun c¢alisma ilkeleriyle ilgili kapsamli bilgi sahibi

olmasi saglanir.
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Ders icerigi
Ders Baslangici: II. deneysel eserdeki vokal bolimii yani “yir” dizegi incelenir.

Buradaki yazim diizeni ve diger dizeklerle olan uyumu anlatilir.

I11. Deneysel Eser: Bu deneysel eserde denek, dort yeni damga daha 6grenir. I1.
eserden bildigi bazi damgalar bu eserde de bulunmaktadir ve yeni damgalar ile
aralarinda miizikal bir bag kurulmustur. IIl. deneysel eser digerlerine gore daha
karmasik, teknik agidan daha zor ve temposu daha yiiksek bir Ornektir. Burada
denek, farkli soluk teknikleri ile karsilagir. Dolayisiyla ¢alis esnasindaki soluk alip

verme durumlarimin énemi pekistirilmis ve uygulamali pratigi yapilmistir.

Dersin Sonuclandirilmasi: Deneysel eserlerde bulunmayan diger damgalar

hakkinda genel bilgilendirme yapilir.

DERS 4
Siire: 40 dakika
Konular: Deneysel eserlerde kullanilan damgalarin pratigi, test calismasinda

kullanilacak damgalarin pratigi.

Kazanimlar: Denek ilk {i¢ derste gordiigii damgalarin tekrarini yapar ve pratik ile

bilgileri tazelenir. Denegin

Yontem ve Teknikler: Gosterip yaptirma, sozlii anlatim, tartigma.

Etkinlikler: Deneysel eserde ve test g¢alismasinda kullanilan tiim damgalarin

karsilikl seslendirilmesi ve incelenmesi.

Aciklamalar: Bu asamada denek tarafindan 6grenilen ii¢ deneysel eserde gecen tiim
damgalar eserlerdeki miizikal yapidan ayr1 olarak incelenir ve seslendirilir.
Damgalarin miizikteki degerleri anlasilmaya calisilir ve bolca 6rneklerle desteklenir.
Ayrica deneysel eserlerde kullanilmayan ancak test calismasinda bulunacak tiim
diger damgalarin da iizerinde gecilir ve aymi sekilde karsilikli seslendirmeler ve
orneklendirmeler yapilarak pekistirilir. Bu Dordiincii ders, damgalarin tiimiiniin

incelendigi ve genel tekrar niteligi tagiyan iki ana dersten ilkidir.
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Ders icerigi:
Ders Baslangici: Oncelikle tiim damgalarin gozlemlendigi sayfada, eserlerde

kullanilan damgalara g6z atilir ve tek tek seslendirilir.

Deneysel Eserler: Her bir deneysel eserde kullanilan damgalar birbirinden farkli
irdelenerek incelenir. Zorluk derecelerine gore diizenlenmis eserlerin tiimiindeki
damgalar sirasiyla gézden gegirilir.

Eserlerdeki miizikal yapidan uzaklasilarak damgalara odaklanilir ve denegin
tinisal farkliliklart daha iyi anlamasi i¢in gereken pekistirmeler yapilir. Denegin
damgalarin ne gibi sesleri ortaya koydugunu igsellestirmesi ve tam anlamiyla
kavramasi amagclanir. Buna bagl olarak denek, calismada kullanilan tiim damgalarin
iceriklerini anladig1 haliyle egitmene aktarir hem ses Ornekleriyle hem de sozli

olarak kavradiklarini anlatir. Bu siire¢ karsilikli alistirmalarla yiirttiiliir.

Damgalarin Tiimii: Deneysel eserlerin disinda kullanilan ve test ¢alismasinda yer
alacak tiim damgalar icin de ayn1 islemler gecerli olmak {izere denegin uygulama ve

pratik ile konuya hakimiyeti saglanir.

Dersin Sonuclandirilmasi: Yeterli diizeyde uygulama c¢aligmasindan sonra tim
damgalar incelenerek ders ¢alismasi sonuglandirilir. Denege bir sonraki ders icin

damgalar1 tekrar etmesi niteliginde bir 6dev ¢alismasi verilir.

DERS 5
Siire: 40 dakika
Konular: Doérdiincii dersteki pratik ¢alismasindan dogan sorularin giderilmesi, pratik

calismasi, denegin damgalar1 6greniminin test edilmesi.

Kazanimlar: Damgalarin pekistirilmesi, eksiklerin giderilmesi.

Yontem ve Teknikler: Gosterip yaptirma, sozIii anlatim, tartisma.

Etkinlikler: Deneysel eserde ve test ¢alismasinda kullanilan tiim damgalarin

karsilikl1 seslendirilmesi ve incelenmesi.
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Aciklamalar: Genel hatlartyla, dordiincii derste Ogrenilenlerin tekrar1 yapilir.

Sonraki asamalarda yiiriitiilecek test alistirmalarina hazirlik siireci niteligindedir.

Ders Icerigi
Ders Baslangici: Ozel bazi damgalar ve hayvan taklitlerinin seslendirildigi teknikler

irdelenir ve incelenir.

Genel Tekrar: Iki ders boyunca alistirma testleri dncesi damgalarin kavranmasi i¢in

genel bir tekrar yapilir. Bu asamada denek test ¢alismasi hakkinda bilgilendirilir.

Dersin Sonuglandirilmasi: Tim damgalarin iizerinden gegildikten sonra denek test
alistirmasi i¢in hazirlanmasi istenir. Sontest ve kalicilik testleri i¢in gerekli bilgi

diizeyi saglanir.

DERS 6
Siire: 40 dakika

Konular: Deneme alistirmasi 1

Kazanimlar: Test calismasina hazirlik saglanir, deneme calismasi ile damgalar
arasindaki iligkiler pekisir, 6grenim pekistirilir.

Yontem ve Teknikler: Gosterip yaptirma, sézlii anlatim, tartisma.

Etkinlikler: Test bi¢ciminde uygulamali seslendirme yapilir, deneme alistirmasi

kapsaminda sorular ¢oziimlenir.

Aciklamalar: Bu asamada amag¢ denegin sontest ve kalicilik testi c¢alismalarina
hazirliginin saglanmasidir. Benzer soru gruplarindan olusan damgalar agiz kopuzu
ile seslendirilir. Karsilikli olarak denek ve egitmen sorulardaki eksikleri ve

problemleri ¢ézlimlerler.
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Ders I¢erigi

Ders Baslangic1: Ilk asamada test bi¢imli deney alistirmasmnin igerigi ve nasil
isleyecegi konusunda denek bilgilendirilir. Daha 6nceden belirlenen ve denegin test
asamasina kadar gormedigi damgalarin kombinasyonlar1 sirayla verilir ve tekli ya da

art arda olmak lizere seslendirilmeleri istenir.

Deney Alistirmasi 1A: Birinci test alistirmasinda toplamda alt1 soru bulunmaktadir.
Bu sorularin her biri ya tek bir damgadan ya da art arda gelen ¢oklu damgalardan

olusmaktadir.

1A alistirmasinda kullanilan soru gruplar1 ve damgalar sirasiyla asagidaki gibidir:

1. 5,D 4. Y19
2. Y—h 5 N,

3. k= 6. <

Damgalar arasinda bulunan virgiil (,) isareti, ilk damganin c¢alinip bitirilip
digerine nefes arasi verdikten sonra gegilmesini ok (—) isareti ise duraksamaksizin

birinden digerine araliksiz gegilerek calinmasi gerektigini simgeler.
S6z konusu damgalarin okunuslar1 sirasiyla, ab/ay, as/et, 6k/ag, el/er/ey,
ak/al ve 1k seklindedir.

Deney Alistirmasi 1B: Ikinci test alistirmasinda ayni sekilde toplamda yine alt1 soru
bulunmaktadir. Bu sorularin her biri ya tek bir damgadan ya da art arda gelen ¢oklu
damgalardan olusmaktadir. Sorulardaki tek degisken damga kombinasyonlaridir.

Denekten deney alistirmasi 1A’da oldugu gibi ¢6ziimleme yapilmasi beklenir.
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1B alistirmasinda kullanilan soru gruplar1 ve damgalar sirastyla asagidaki gibidir:

1. Fh,g 3. :|,|:=—>)|(
2. M, A 4. 1,1

5 8—Y—Y 6. Y

S6z konusu damgalarin okunuslari sirasiyla, ah/ang, ar/el, at/el/as, ek/ok/ag,

es/al ve i¢ seklindedir.

Dersin Sonu¢landirilmasi: Soru gruplarinda yer alan tiim damgala kombinasyonlari
¢coziimlenir ve soz konusu ¢alismayi, bir sonraki tekrar alistirmasina kadar bireysel

olarak tekrarlamasi istenir.

DERS 7
Siire: 40 dakika

Konular: Deneme alistirmasi 2

Kazamimlar: Test calismasina hazirlik saglanir, deneme calismasi ile damgalar
arasindaki iligkiler pekisir, 6grenim pekistirilir.

Yontem ve Teknikler: Gosterip yaptirma, sozlii anlatim, tartigma.

Etkinlikler: Test bigiminde uygulamali seslendirme yapilir, deneme alistirmasi

kapsaminda sorular ¢oziimlenir.

Aciklamalar: Yedinci ders, bir onceki dersteki test alistirmasinin tekrar1 ve denetimi
niteligindedir. Bu asamada amag¢ denegin sontest ve kalicilik testi c¢alismalarina
hazirhiginin saglanmasidir. Benzer soru gruplarindan olusan damgalar agiz kopuzu
ile seslendirilir. Karsilikli olarak denek ve egitmen uygulamadaki eksikleri ve

problemleri ¢oziimlerler ve giderirler.
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Ders icerigi
Tekrar Ahstirmasi: Test sorularinda ne 1A ne de 1B’de herhangi bir degisiklik
olmamustir ve yine her ikisi de altisar sorudan olusmaktadir. Bu sorularin her biri ya
tek bir damgadan ya da art arda gelen ¢oklu damgalardan olusmaktadir.

Onceki derste kullanilan soru gruplar1 ve damgalar aynen tekrar sorulmus ve
denegin bireysel ¢alismasinin sonuglari incelenmistir.

Iki derslik test alistirmasinda sorulan damgalar ve kombinasyonlarinin tiimii

asagidaki gibidir:

1A
1. 5,D 4. Y,
2. Y—h 5 N,

3. k= 6. <

1B

3 Y X 6. Y

o1

1A: ab/ay, as/et, 6k/ag, el/er/ey, ak/al, 1k
1B: ah/ang, ar/el, at/el/as, ek/0k/ag, es/al, i¢

Dersin Sonug¢landirilmasi: Test alistirmalarinin sonuglar tartigilir. Denek bireysel
calismaya tesvik edilerek ders sonlandirilir. Son derste gerceklesecek sontest ve

kalicilik testleri provasi konusunda bilgilendirilir.
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DERS 8

Siire: 40 dakika

Konular: Ornek deneme alistirmast, sontest ve kalicilik testi provast.

Kazanmimlar: Sontest ve kalicilik testi formatinin anlasilmasi, deney ¢alismasinin

sonlandirilmasina hazirlik, damgalar pratigi.
Yontem ve Teknikler: Gosterip yaptirma, sozlii anlatim, tartigma.

Etkinlikler: Denek agiklayarak soru gruplarindaki damgalarin miizikal degerlerini

¢oziimler ve seslendirir.

Agciklamalar: Sekizinci ve son derste yiiriitiilen bu ¢alismada denek sontest ve
kalicilik testine benzeyen bir formattaki sorular1 yanitlar. Bu yanitlara agiklayarak ve

kendisi ¢oziimleyerek ulasir. Denege olabildigince az miidahale edilir.

Ders Icerigi
Ders Baslangic1: Ornek deneme alistirmasindaki damgalarin tiimii gosterilir ve

denege sontest ve kalicilik testteki formatin ne sekilde olacagi gorsel olarak aktarilir.

Soru Gruplari: Her biri dérder damgadan ya da kombinasyonlarindan olusan A, B,

C ve D olmak iizere dort ayr1 soru grubu belirlenir.

A D
1.9 6. T 11.4 A 15. | 4

2. D 7. 9 12.8Y 16.Y
3. \h 8. N Y

4. R 9. < 13. 1

5. Y 10. 3 14. R
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> ab/ay, as/et, 6k/ag
- eller/ey, ak/al
. 1k, ah/ang, ar/el, at/el/as

o 0O m >

: ek/0k/ag, es/al, i¢

Dersin Sonu¢landirilmasi: Denekten sonra egitmen, cevap anahtari niteliginde tiim
sorular1 seslendirerek yanitlar ve dogrular-yanlislar tartisilarak ders sonuglandirilir.
Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Nitel verilerin analizinde betimsel analiz kullanilacaktir. Arastirmaci daha
once olusturmus oldugu cergceveye dayali olarak verileri okur, diizenler ve

say1sallastirir (Dawson, 2009).

Veri Toplama Araclari:

Sontest Calismasi

Siire: 40 dakika

Konular: Sontest ¢galismasi.

Etkinlikler: Denek test bigimindeki sorulara uygulamali yanitlar verir.

Yontem ve Teknikler: Gosterip yaptirma, sozIii anlatim, tartigma.

Aciklamalar: Sekiz derslik siirecin ardindan, denegin Orhon damga notasyonunda
kullanilan Goktiirkge harflerin (damgalarin) miizikal degerlerini 6grenme seviyesinin
Olclilmesi i¢in bir sontest caligmasi diizenlenir ve denekten sorulara sesli yanitlar

vermesi beklenir.

Sontest Icerigi
Test Baslangici: Sontest ¢alismasinin baglangicinda denege, test igerigi ile ilgili
bilgilendirme yapmak amaciyla su 6nermeler sunulur:
e Sontest calismast beserli soru gruplarindan olusan bes adet gruptan
olusmaktadir.

e Toplamda yirmi bes adet tamga kombinasyonu bulunmaktadir.
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e Sorular en fazla dort tamga yan yana olmak tizere, tekli, ¢iftli ve {iglii tamga
seslendirmelerinden olusmaktadir.
e Denegin, tamgalar1 gorerek agiz kopuzundaki miizikal degerlerini hatirlayip

seslendirme yapmasi beklenmektedir.

Test calismasindaki sorularda bulunan damgalar tek ise seslendirilip digerine
gecilir, ¢coklu ve yan yana yazilmiglar ise siirekli bi¢imde art arda seslendirilerek bir
miizik ciimlesi olusturulur.

Ders siirecinde diizenlenen test alistirmalarinda oldugu gibi damgalarin adlari
yanlarina yazilmaz denek dogrudan damgalar1 ¢oziimleyerek Orhon notasyonunda
hangi teknige denk geldiklerini anlamaya ¢alisir. Soru gruplarinin igerigi ile ilgili ve
damgalarin ne gibi sesleri simgeledigi konusunda miizikal bir bilgilendirme yapilmaz.
Denek okuma, anlama, hatirlama ve seslendirme konusunda siireci tamamen tek

basina yliriitiir.

Deneysel Testlerde Kullamilan Orhon Damgalari
Sontest ve kalicilik testindeki deneysel ¢aligsmalarda kullanilan, Orhon damga
notasyonu simgelerinin soru 6beklerindeki siralarina gore listelenisi asagidaki gibidir.

Toplamda yirmi (20) farkli damga kullanilmustir.

R D

O
|

—~< O >

Y
?
A
\

XX w F= A =
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Soru Gruplari ve Damga Kombinasyonlari

Deney calismasinda bes 6bekten olusan bir soru diizeni hazirlanmistir. Soru
Obeklerinin her biri beser maddelik c¢esitli damga birlesimleri ve/veya tekli
damgalardan olusmaktadir.

Sontest ve kalicilik testinde kullanilan yirmi (20) damganin, soru 6beklerine

ayrilmig ve @, b, ¢, d ve e olarak maddelenmis bigimi asagidaki gibidir.

1) 2) 3) 4) S)
a. a. Y a. 3 TY a.
b. b. 7 b. 3 b.Y o
G S H &7 c. 1A c. |4 c.RD
d. o d. SYSd d.3YY d. R d.dsA
e.D e. N e.DY e. 3 e.1YQ

Dersin  Sonuc¢landirilmasi:  Denek sontest c¢alismasindaki damgalar1  ve
kombinasyonlarin1 seslendirir ve hepsini tek tek yanitlayarak testi tamamlar.
Kalicilik testi ile ilgili bilgilendirilir ve s6z konusu soru gruplari kendisine

gonderilerek bireysel ¢aligsmasi sdylenir.

Kalicilik Testi Calismasi

Siire: 40 dakika

Konular: Kalicilik testi ¢alismasi.

Etkinlikler: Denek test bigimindeki sorulara uygulamali yanitlar verir.

Yontem ve Teknikler: Gosterip yaptirma, sézIii anlatim, tartisma.

Aciklamalar: Sontest calismasindan iki hafta ara verilir ve denek ile yapilacak son
calisma kapsaminda bir kalicilik testi diizenlenir. Bu testte de sontest caligmasinda
oldugu gibi, denegin Orhon damga notasyonunda kullanilan Goktiirkge harflerin
(damgalarin) miizikal degerlerini 6grenme seviyesi Olgiiliir. Ek olarak sontest
calismasindan bu yana gegen zaman igerisinde damgalar1 hatirlama, bireysel ¢alisma
ve 0grenme konusunda nasil bir degiskenlik gosterdigi saptanmak iizere denekten

sorulara sesli yanitlar vermesi beklenir.
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Test ¢aligmasindaki sorularda bulunan damgalar tek ise seslendirilip digerine
gecilir, ¢coklu ve yan yana yazilmiglar ise siirekli bi¢imde art arda seslendirilerek bir
miizik ctimlesi olusturulur.

Onceki derslerde diizenlenen test alistirmalarinda oldugu gibi damgalarin
adlart yanlarma yazilmaz denek dogrudan damgalar1 c¢oziimleyerek Orhon
notasyonunda hangi teknige denk geldiklerini anlamaya caligir. Soru gruplarinin
icerigi ile ilgili ve damgalarin ne gibi sesleri simgeledigi konusunda miizikal bir
bilgilendirme yapilmaz. Denek okuma, anlama, hatirlama ve seslendirme konusunda

stireci tamamen tek basina yiiriitiir.

Dersin Sonuclandirilmasi: Denek kalicilik testi calismasindaki damgalari ve
kombinasyonlarin1 seslendirir ve hepsini tek tek yanitlayarak testi tamamlar. Test

sonrast genel bir degerlendirme yapilarak deney ¢aligmasinin tiimii sonlandirilir.
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BOLUM IV

Bulgular ve Yorum

Birinci Alt Amaca Yonelik Bulgular
Ag1z Kopuzu I¢in Orhon Damga Notasyonu

Ag1z kopuzu ¢algisi icin standartlasmis, miizik literatiiriinde herkesce kabul
gormis ve giincel olarak kullanilan belir bir nota yazim teknigi bulunmamaktadir.
Ote yandan cesitli denemeler ve olusturulmus notasyon bigimleri bulunmaktadir.
Ancak bunlarin, ag1z kopuzunun ses zenginligini simgelemekte yetersiz kaldig1 ortak
bir Ozellikleri vardir ki, o da sadece belirli bir eserde seslendirilen agiz kopuzu
melodisini yazma ¢abasidir. Yani s6z konusu nota sistemleri ¢algida kullanilabilen
teknikleri genis anlamda kapsamamaktadir. Amag yazilmis eserde ortaya konan agiz
kopuzu miizigini notaya dokmek olmustur.

Bu duruma oOrnek olarak  Avusturyali besteci Johann  Georg
Albrechtsberger’in (1736-1809) Re Major Kongertosunu gosterebiliriz. Bu eserde
Albrechtsberger, agiz kopuzu kullanmistir. Eserde calgr hem eslik¢i hem de solist
olarak goriilebilmektedir. Nota yazimi ise ilk bakista diger ¢algilarinkinden herhangi
bir 6zgiinliik ile ayrilmamaktadir. Ag1z kopuzu bu eserde oldukc¢a yalin bir bi¢imde
seslendirilmistir. Kendine has tinilar 6n plana ¢ikmamistir ve daha ¢ok armonik ve
melodik olarak eseri desteklemektedir. Bu durum ise ortaya tonal agidan son derece
siradan bir polifonik uyum koymaktadir.

Johann Georg Albrechtsberger’in  Re Major kongertosunun notalari
incelendiginde Tgilincii dizekte belirtilen “Trombula” adinin agiz kopuzunu
niteledigini goérmekteyiz. Oldukc¢a klasik bir giris boliimiiniin ardindan 32. dlgiide
ag1z kopuzunun ilk sesleri duyulmaktadir. Tamamen ton ile uyumlu olarak daha ¢ok
arpej hareketlerine bagl bir sekilde kendisini gostermektedir.

A1z kopuzu icin yaziya dokiilmiis bu eserin notalama bi¢ciminden, temelde
iki sorunsal ortaya konabilmektedir. Bunlardan ilki agiz kopuzundan elde edilen
seslerin notasini tek dizek kullanarak basit bir solist ¢algis1 gibi yazmak, ikincisi ise
calgiin 06zgiin etkimelerinden higbirinin eserde kullanilmamasi ve dolayisiyla

bunlarin notada ifade edilmeyisidir. Dogal olarak eger besteci herhangi bir etkime ya
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da soluk ile ifade edilen bir ses calmiyorsa bu bir tercihtir ve notada yazimi
gerekmeyecektir. Ancak aksi bir durumda bu 6zgiin tinilarin gdsterilmesi ve yazimi
konusunda kabul goérmiis genel bir sistem bulunmamasi yine de bir engel ve/veya

eksiklik teskil etmektedir.

CONCERTINO IN D
1769

Kozreadja
Herausgegeben von
Edited by
SOMFAI Liszlé Johann Georg Albrechtsberger
7 1809
[Allegro moderato) b B '
) y
e e
e —————

Vielino 1

Wielino 1T

' Trombuls® I

Mandora®

Basso
[Vieloncedlo e
Contrahasso)

* Trombula, Mandora: lisd az Eldszdr | siehe das Vorwore | see the Preface

T 1974 by Editic Musica, Budapest

Printed in Hungary

Sekil 2: Johann Georg Albretchberger “Concerto IN D” ilk sayfasi.
(Johann Georg Albretchberger, Editio Musica, Budabest 1769)
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Sekil 3: Johann Georg Albretchberger “Concerto IN D” agiz kopuzu
notalarimin gozlemlendigi ilk sayfa.
(Johann Georg Albretchberger, Editio Musica, Budabest 1769)
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Birinci Sorunsal

Calgiy1 calis tekniginden otiirli, bir el calgiy1 tutarken diger el ise ¢alginin
daha once gorselde da belirtildigi gibi dil kismina vurus yapmaktadir. Bu vurus nota
yazimindaki melodi igerisinde yer alan ritimleri yani tartimi olusturmaktadir (16’lik
ticleme, 1 sekizlik 2 on altilik, 4 on altilik gibi). Diger taraftan melodi ise yine calig
teknigine bagli olarak dilin (organ) ileri geri hareketiyle iiretilir. Bu da ses
yuksekligini yani notalarin kendisini ortaya koyar. Ancak sorun sudur ki, dilin
hareketine bagli olarak da ritim kaliplar1 olusturulabilmektedir. Bu durumda vurus
yapan el ile dilin hareketine bagl iiretilen ritmin uyumlu olmasi halinde yazida bir
eksik bulunmazken, iki Ogenin birbirinden farkli ritim tartimlari olusturmalari
durumunda bu yazinsal olarak Albrechtsberger’in nota diizeninde belirtilemez.
Ciinkii besteci bu durumun kapsayacak bir sistem gelistirme amaci giitmemistir.

S6z konusu degiskenleri sematik olarak gozlemleyelim:

Asagidaki gorseli birinci durum olarak kabul edelim. Bu durumda “Vurus”
dizegindeki oklar, (Goktiirkge OK damgasi/harfi) tstteki tartim degerinde vurus
yapilmasini simgelemektedir. Yani melodi sekizliklerden olustuguna gore vuruslar
da sekizli olacaktir. Her notaya bir vurus denk gelecektir. Gelistirmis oldugum agiz
kopuzu notasyonunda, goz kalabalikligindan kag¢inmak igin vurus dizegine de ayni
sekizlikleri yazmamak amaciyla bir damga ile bunu simgeleme ydntemine gitmis
bulunmaktayim. Bu durum melodideki tartim ile vurus dizegindeki tartimin birbirine

esit olmasi halidir.

Agiz Kopuzu

in C Andante Umut Deniz Topguoglu
A y 4 - T - T - T -— 1
vir |45 | | | =

[

|y}

Ezgi | 4
Vurus | j}-¢ v ¢ N & |
|
|
|
Soluk |l ¢ - - - - I

h,

Sekil 4: 2. Deneysel eser. Orhon notasyonuna gore, ezgideki ritim tartimi ile
vurustaki ritim tartiminin ortak zamansal degerlere sahip olmasi durumu.
(Topcuoglu, 2020)
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Ikinci durumu ifade eden gérselde ise vuruslar, dortliik bicimdedir ancak
melodi degismemis ve dil hareketi ile sekizlik olarak devam etmektedir. Bu iki
durumun farklilig1 Albrechtsberger’in Re Major kongertosundaki yazim diizeni ile
gostermek olasi degildir. Dolayisiyla tek dizek ile ag1z kopuzu nota yazimi ortaya
koymak, belirli bir eserdeki icerigin degerini karsilasa da kapsayici bir ¢alisma ve

islevsel bir diizen olusturmayacaktir.

2
13
s N ——
 — ! : = ! = |
Yr T : - : :
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Sekil 5: 2. Deneysel eser. Orhon notasyonuna gore, ezgideki ritim tartimi ile
vurustaki ritim tartiminin farkhh zamansal degerlere sahip olmasi durumu.
(Topcuoglu, 2020)

ikinci Sorunsal

Ag1z kopuzu calisi sirasinda gesitli basit melodiler ortaya konabilmektedir.
Bunlar karmasik ritim kaliplarinda da olabilirler. Ezgilerin notalar1 belli oldugu halde
nasil bir tinisal pozisyon igerisinde bulunduklari, onlar1 simgeleyen bir yazinsal ifade
olmadan gosterilemezler. Calgidan elde edilen melodiler bilinen notalarla yazilabilir
ancak agiz kopuzunun calinis dogasi geregi ¢esitli harfler ile birgok etkime (efekt)
uretilebilir. Bu da tinisal farkliliklar demektir. Yani bir nota ¢ok farkli tinilar ve
etkimeler esliginde calinabilmektedir. S6z konusu farkliliklar, kompozisyonun 6zel
elemanlar1 olduklarindan ve miizigin bir biitiin olarak parcasi niteligi tagidiklarindan
oOtiirli notada sembolize edilmeleri gerekmektedir. Tipk1 piyanodaki pedal isaretleri
(Fin, '3:"5'), kemandaki yay pozisyonu simgeleri (v, [1) ya da bir miizik climlesindeki
crescendo-decrescendo belirtegleri gibi. Ayni sekilde bu ornekler de belirli bir
notanin ya da miizik ifadesinin ne bigimde ve hangi tinisal farkliliklar1 igerecegini
belirlemek ve gostermek ya da uygulamadaki bir calis pozisyonunu notalama ile

haber vermek amaciyla yaziya dokiilmektedir.



https://en.wikipedia.org/wiki/File:Pedal_Mark_1.svg
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Music-pedalup.svg
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Gelistirmis oldugum Orhon damga notasyonu sisteminde bu tinisal
farkliliklar1  simgelemek adina Goktiirkge alfabesini yani Orhon damgalar

kullanmustir.

ikinci Alt Amaca Yénelik Bulgular

Damgalarin Miizikal Degerleri ve Aciklamalar:

Temel Teknikler:
R (OK)

Ok damgas1 agiz kopuzu calimmnda KOK SES olarak adlandirilan teknigi
simgeler. Bu teknik Orhon damga notasonundaki iki ana unsurun ilkidir. Teknigin
admin Goktirkge yazimindaki ilk harfi, notasyona bu teknigi simgelemesi i¢in
yazilir. Kok Ses tekniginde agiz kopuzu, dilin ¢esitli hareketleriyle elde edilen en
temel ve yalm sesler ve ezgiler calmir. Ok ile ¢alinmasi ifade edilen ezgisel tiimce
nefes alinmaksizin ve herhangi baska bir etkime kullanilmaksizin ¢alinir. Damga

uygulamada “ezgi” dizeginin altina yazilir.

20
[ X X X
Ezg | T el mhe molmel whe _om Feptpis
\Q)Vr \H | u H | L-J H I L-Jl
velw 305 Y
Slk.
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Sekil 6: 2. Deneysel eser. OK damgasinin Orhon notasyonundaki yazim érnegi.
(Topcuoglu, 2020)

Y (AG)

Ag damgasi, agiz kopuzu ¢aliminda GIRTLAK olarak adlandirilan teknigi
simgeler. Bu teknik Orhon damga notasyonundaki ana unsurun ikincisidir. Ok
tekniginde oldugu gibi teknigin adinin Goktiirkge yazimindaki ilk harfi, notasyona bu

teknigi simgelemesi i¢in yazilir. Bu teknikte, s6z konusu ezgisel tlimce yukaridaki
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orneklemde oldugu gibi ayni kalsa bile (sekizlik tartim), Ag damgasi yazildig1 andan
itibaren girtlak boslugu kullanilarak, ezgide tinisal bir degisiklik ortaya konar. Ag

damgas1 da Ok damgasi gibi ezgi dizeginin altina yazilir.

Agiz Kopuzu ‘I
inC Andante U
1,9 C - I - I - I
Yir |t g } |
[}
Ezgi R T s W ~ -
AN P 1 1 T il N 1 - bl 1
g = — —
K x*
mp
Vurus | -e v N N
Soluk e - - -
\

Sekil 7: 2. Deneysel eser. AG damgasinin Orhon notasyonundaki yazim ornegi.
(Topguoglu, 2020)

Soluksu Teknikler
S (AS)
As damgas1 Orhon notasyonunda SOLUK olarak adlandirilan teknigi simgeler.

2

Damga, yine dogrudan “soluk” sozciigiiniin Goktiirkce yazimindaki ilk harfinden
edinilmistir. Soluk tekniginin yazimi ayr1 bir dizek olarak gdsterilir ve notasyonda en
altta yer alir. Buna gore bazi diger teknikler soluk alinip verilerek icra edildiginde
hem eylemin kendisi hem de yonii (alip-vermek) bu dizekte belirtilir. Belli baska bir
teknik belirtilmediyse “soluk” alinip verdiginde As damgasi kullanilir. Sadece diiz
nefes alinip verilmedi diger durumlarda ise As damgasi yazilmaz yalnizca V - A “AF”
olarak okunan ve olugun yoniinii belirten damgalar kullanilir. Af damgasinin
sacaklar1 yukar1 bakani soluk vermeyi asagi bakani ise soluk almay1 simgeler. Bu
damga eski Orhon yazitlarinda bulunmadigindan Gokbey Ulug tarafindan, giinlimiiz
Tiirkcesinin Orhon damgalar1 ile yazilabilirligini saglamak ve islevselligini
gelistirmek adina “Tiirkiye Tiirkcesi I¢in Cagdas Tiirk Damgalar1” bashgi altinda

Oneriye sunulmus ve genis cevrelerce kabul gormiistiir.
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Sekil 8: 1. Deneysel eser. AS damgasinin Orhon notasyonundaki yazim 6rnegi.
(Topcuoglu, 2020)

th (AH)

Ah damgasi da aslen yazimda olmasa da sesletim olarak soluk ile iliskilidir.
Bu damga notasyonda “ezgi” dizeginin iist kismina yazilir ve dnceki basit nefes alip
verme isleminin yerine daha aniden ve patlamali bir soluk etkimesini simgeler.
Dogal olarak nefes alip verirken oryaya koydugumuz alfabetik ses “H” sesine
benzerdir. Dolayisiyla bu islem i¢in Ah damgasinin segilmesi bu yondeki mantiga
baglidir. Ah damgasi da “Af” damgasinda oldugu gibi Gokbey Ulug tarafindan ayni

amag ile cagdas Orhon alfabesine eklemesi lizere tiiretilmistir.

Sekil 9: 3. Deneysel eser. AH damgasinin Orhon notasyonundaki yazim érnegi.
(Topcuoglu, 2020)
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H (ET)

Et damgasi Orhon alfabesinde ve notasyonunda “T” sesini simgeler.
Notasyondaki islevi ise soluk alip vermenin yarattigt etkimeyi “T” sesi ile
kaynagtirarak iletmektir. Bu damga “ezgi” dizeginin iistiine ve s6z konusu notanin
tizerine yazilir. Tekrar etmesi durumunda soluk alip vermenin yoniinii
simgeleyen ”Af” damgalar1 kullanilir. Et, Girtlak teknigine bagl olarak notasyonda

yerini alir.
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Sekil 10: 3. Deneysel eser. AH damgasinin Orhon notasyonundaki yazim ornegi.
(Topcuoglu, 2020)
| (ES)

Es teknigi “S” sesini simgeler ve stirekli bir sert sessiz olabileceginden yine
calis yontemi olarak soluksu bir tekniktir. Icrasi durumunda agiz yapisi fiziksel
olarak goreceli olarak zor bir pozisyona gireceginden eger kendisinden sonra hemen
bagska bir benzer teknik seslendirilecek ise bu gecis notasyonda kesik kesik ¢izgili ok
ile isaret edilir. Boylece kopuzcu gorsel olarak duruma hazirlanir. Damga “ezgi”
dizeginin iistiine yazilir ve dogrudan “S” sesi duyulur. Calis esnasinda nefesin dogru

alinmas1 ve ayarlanmasi eser icrasinin devamliligi agisindan 6nemlidir.

"V
P<

Sekil 11: 3. Deneysel eser. ES damgasinin Orhon notasyonundaki yazim érnegi.
(Topcuoglu, 2020)
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3 (ANC)

Ang, Orhon yazitlarinda eski Tiirk¢ede bulunan “NC” sesini karsilamaktadir.
S6z konusu nota sisteminde ise “C” seslerinden biri referans alinmistir. Buradaki
amac¢ ayn1 “Et” damgasinda oldugu gibi soluksu bir “C” sesinin agiz kopuzundaki
calinisin1 notasyonda simgelemektir. Ang, “ezgi” dizeginin iistiine yazilir ve soluk

yonii gerekli dizekte belirtilir.

(1K)

Deneysel eserlerde kullanilan son soluksu tekin ise “IK” damgas: ile
gosterilmistir. Ik damgasi Orhon yazitlarinda bulunan bes adet “K” sesinden biridir
(ak/n, ek/3, ok/{, 6k/R, 1k/ <). Bu teknik nota sistemindeki en 6zgiin tekniklerden
biridir. Agiz kopuzu geleneksel calis stillerinde, sanatcilarin yasadiklar1 dogadaki
sesleri betimlemeleri ve seslendirmeleri olagan bir 6zelliktir. Boyle performanslarda
cok sik icracilardan ‘“higkirik” sesini duymaktayiz. Bu sozciigiin iinlii yakisina
uymasli, son hecedeki “-1k” sesini karsilamasi ve ayirt edici bir gorsellige sahip
olmasi nedeniyle “Ik” damgazi Orhon notasyonunda “higkirik” etkimesini
simgelemek icin kullanilmistir. Yine belirli bir ritme bagh olarak “ezgi” dizeginin

iistline yazilir.

ikiz Damgalar:

Y (EL) ve { (AL)

20 24
’ 9 [w] I r O
vr|ef - | ve.[i - |
) 2 .
| ) v () J
el G g Bag
B ——— DR
" P X
Vis. |Ly 1% ,b ,b J\ Vrs. [ ) ) -j
SIk. |H -
Slk. \H 1% \Il
Sekil 12: 2. Deneysel eser. Sekil 13: 2. Deneysel eser.
EL damgasinin Orhon AL damgasimin Orhon
notasyonundaki yazim notasyonundaki yazim
ornegi. ornegi.

(Topguoglu, 2020) (Topguoglu, 2020)
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El ve Al damgalar1 Orhon damga notasyonundaki ikiz harflerden bazilaridir. Orhon
yazitlarinda kullanilan eski Tiirk alfabesinde sessiz harflerin biiylik ¢ogunlugu
kalinlik-incelik durumlarma goére ayrilirlar. Bu durumun agiz kopuzu calgisinin
temel ¢alis yontemleri olan Kok Ses ve Girtlak adlandirdigim teknikleri birbirinden
ayirmak icin ¢ok islevsel ve kullanigh bir dil bilgisel olgu oldugu tespit edilmistir.
Diger baz1 damgalar Ok teknigine ve bazilari ise Ag teknigine bagimlidirlar. El ve Al
sesletimleri “ezgi” dizeginin ve icra edildikleri notanin tam {istiine yazilirlar. Bu da
sO6z onusu notanin “L” sesi etkimesi yapilarak ¢alinmasi gerektigini ifade eder. El
sesi Ok (Kok Ses) teknigine bagliyken Al sesi ise Ag (Girtlak) teknigine baglidir.

Dolayistyla aralarinda ¢ok derin bir tinisal farklilik bulunmaktadir.

2 (EY)ve D (AY)

Bu iki damga da ayni El ve Al damgalarinda oldugu gibi ikizdirler. Ayni1
sekilde Kok Ses ve Girtlak tekniklerine bagimhidirlar. Ey ve Ay damgalari, agiz
kopuzu calinisinda ¢ikartilan “Y™ sesi ile iliskili bir etkimeyi simgelerler. Yazim
kural1 olarak El ve Al damgalarindan ayrilmaz, “ezgi” dizeginin ve seslendirilecek

notanin tam tistiine gelecek sekilde yazilirlar.

1 0

1 1 N | |
o e e # o |7 |
e (J & | ! - € 1

Slk. | -

PN S

Sekil 14: 1. Deneysel eser. ES damgasinin Orhon notasyonundaki yazim ornegi.
(Topguoglu, 2020)
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¥ (ER) ve M (AR)

Ayni sekilde incelik-kalinliklarina gore degisken ve ikiz olan bu damgalar
araciligiyla Orhon damga notasyonunda “R” sesi etkimesi elde edilir. Bu teknik
genel olarak siirekli bir “R” sesinin icra edilmesiyle ortaya konur. Er damgas1 Kok
Ses, Ar damgasi ise Girtlak teknigine bagl olarak yazilir ve aralarinda belirgin bir

tinisal farklilik bulunur. “Ezgi” dizeginin ve s6z konusu notanin tistiine yazilirlar.

3(EK) ve N (AK)

Deney c¢alismasinda kullanilan bir diger ikiz damgalar ise Ek ve Ak
damgalaridir. Bu iki damga da “K” sesi ile iliskili bir etkime olustururlar.
Digerlerinde oldugu gibi incelik-kalinlik degisimlerine gore Ek sesi Kok Ses
teknigine Ak sesi ise Girtla teknigine baglidir. Yazimlart “ezgi” dizeginin ve

vurgulanmak istenilen notanin iistiine olarak belirlenmistir.

Y (iC) ve A (AQ)

Deney igeriginin son ikiz damgalar ise I¢ ve A¢ damgalaridir. Bu damgalar
alfabedeki “C” sesinin agiz kopuzu ¢alimindaki etkimesini ifade ederler. Yine Kok
Ses ve Girtlak ana tekniklerine bagl olarak “ezgi” dizeginin ve uygulanan notanin
tam iistiine denk gelecek bi¢imde yazilirlar. I¢ damgas1 Kok Ses, A¢ damgasi ise

Girtlak teknigine baghdir.

Diger Teknikler:
3 (AT)

At, sesi “T” harfini simgelemektedir ve “Girtlak” teknigine bagli olarak
kullanilan bir damgadir. Ag1z kopuzundan dogrudan sert bir “T” sesi elde edilir.

“Ezgi” dizeginin lstiine yazilir.

S (AB)

Bu damga Orhon yazitlarinda “B” sesini karsilar. Orhon nota sistemindeki
yerini dogrudan “basmak” sozcligiiniin bas harfinden alir ve agiz kopuzu calisi
esnasinda parmak ya da dudaklarin biiziismesi yardimiyla, hareket eden “dil” (¢algi

bolgesi) kismina bir baski yapilarak “staccato” calinmasini saglar. Ancak bu

~~~~~
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Ab damgas1 dil kismmma baski uygulanip “melodik anlamda ses degisikligi”
yapilmak istendiginde kullanilir. Bu baski sonucu genel de ¢algidan elde edilen
melodi “yarim ses” tizlesir. Bu durumun disindaki tiim “staccato” ifadeleri klasik
notasyon yontemi ile gosterilir. Agi1z kopuzu ¢aliminda staccato elde etmenin farkl
yollart bulundugundan, yontem “ezgi” dizeginin iistiinde parantez i¢inde yazilarak
belirtilmelidir. Eger baski sonucunda staccato olmuyor ancak ses yine de tizlesiyorsa
Ab damgasi bu tizlesmenin fiziksel bir miidahale sonucu olustugunu gostermek i¢in

kesinlikle yazilir. Ab, “ezgi” dizeginin altina yazilir.

2
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Sekil 11: 3. Deneysel eser.
AB damgasmin Orhon notasyonundaki yazim ornegi.

(isaret parmak)

Sekil 12: 3. Deneysel eser.
AB damgasimin Orhon notasyonundaki yazim ornegi.
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Uciincii Alt Amaca Yonelik Bulgular

Tablo 1. Katilimeilarin Sontest ve Kalicihik Testi Puanlar:

Son Kahciik
_ _ Z p
X S X S
Al 4,60 0,55 4,60 0,55 0,000 1,000
Bl 4,80 0,45 4,80 0,45 0,000 1,000
C1 4,20 0,45 4,20 0,45 0,000 1,000
D1 4,60 0,55 4,60 0,55 0,000 1,000
El 4,40 0,55 4,40 0,55 0,000 1,000
A2 4,40 0,55 4,40 0,55 0,000 1,000
B2 4,40 0,55 4,40 0,55 0,000 1,000
C2 4,40 0,55 4,40 0,55 0,000 1,000
D2 4,40 0,55 4,20 0,84 -1,000 0,317
E2 3,00 0,71 1,60 0,55 -2,121 0,034*
A3 4,20 0,45 3,80 0,84 -1,414 0,157
B3 4,60 0,55 4,40 0,55 -1,000 0,317
C3 3,20 0,45 1,80 0,84 -1,841 0,066
D3 4,40 0,55 3,80 0,84 -1,732 0,083
E3 4,40 0,55 4,40 0,55 0,000 1,000
Ad 4,60 0,55 4,60 0,55 0,000 1,000
B4 4,60 0,55 4,60 0,55 0,000 1,000
C4 4,40 0,55 2,80 0,45 -2,060 0,039*
D4 4,80 0,45 4,80 0,45 0,000 1,000
E4 4,60 0,55 4,60 0,55 0,000 1,000
A5 4,60 0,55 4,60 0,55 0,000 1,000
B5 4,40 0,55 4,40 0,55 0,000 1,000
C5 4,40 0,55 4,40 0,55 0,000 1,000
D5 2,60 0,55 1,80 0,45 -1,633 0,102
E5 3,20 0,45 2,00 0,00 -2,121 0,034*

*p<0,05

Tablo 1. incelendiginde 5 farkli hakemin denegin sontest ¢alismasinda
cevaplamis oldugu 25 soruya verdikleri puanlarin en yiiksek 4,80 en diisiik ise 2,60
oldugu goriilmektedir. Kalicilik testinde ise verilen en yiiksek puanin 4,80 en diisiik
ise 1,60 oldugu goriilmektedir. E2 0,034*, C4 0,039*, ve E5 0,034* Kalicilik testi

puanlar1 son test puanlarina gére anlamh diizeyde diisiik bulunmustur.
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Tablo 2. Degerlendiricilerin Verdikleri Puanlar Arasindaki Uyum (ICC)

%95 G.A.
ICC Alt Ust F p
Boliim 1 0,822 0,338 0,979 5,630 0,005*
Boliim 2 0,756 0,089 0,972 4,095 0,018*
Boliim 3 0,863 0,489 0,984 7,304 0,002*
Boliim 4 0,750 0,068 0,971 4,000 0,020*
Boliim 5 0,703 -0,107 0,966 3,368 0,035*

Tablo 2. incelendiginde 5 farkli hakemin denegin sontest g¢alismasinda
cevaplamis oldugu 25 soruya verdikleri puanlarin 5 alt boyuttaki uyum diizeyine
bakildiginda hakemlerin verdikleri puanlar arasinda istatistiksel olarak anlaml

diizeyde uyum oldugu belirlenmistir (p<0,05).
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BOLUM V

Tartisma

Birinci Alt Amaca Yonelik Tartisma

Agiz kopuzu calgist nota yaziminda ortaya c¢ikan ritimsel celiskilerin
giderilmesine yonelik, calginin kendisinden, dilin hareketlerine bagli olarak elde
edilen ritim tartimi ile ¢algidan ses ¢ikmasini saglamak amaciyla uygulanan vurustan
elde edilen ritimlerin, nota yaziminda birbirinden ayrilmasi gerektigi saptanmuistir.
Bu baglamda, melodinin yazildig1 dizege ek olarak bir de vurus ritimlerinin yazildig:
ikinci bir dizek eklenmesi gerektigi ongoriilmiistiir.

Ikinci bir eksiklik ise, notalar ne olursa olsun bir¢ok farkli tinisal 6zellik ile
calinabilmektedir. Bunlara etkime diyecek olur isek, her biri ayri bir teknigi
seslendirmektedir. Ornek olarak, Do notasi birden fazla etkime ile degisik tinisal
ozelliklerle ¢alinabilir. Burada biiyiik 6l¢iide baz1 sessiz harfler kullanilarak bu 6zgiin
tinilar elde edilebilmektedir. Ornegin La notas1 “T” etkimesi, “S” etkimesi ya da “L”
etkimesini yansitan seslerle ¢alinabilmektedir. Bu da ortada teknik ve ozellikle isitsel
olarak birden fazla “La” notas1 tipi/tinist bulundugunu gostermektedir. Bu cesitlilik
s0z konusu notanin frekans degeri ile degil ses rengi ile iliskilidir. Boyle bir durumda
calgmnin dogasinda bulunan bu teknikleri simgelemek i¢in ayri bir sembolizme
gidilmesi gerektigi tespit edilmistir.

Ag1z kopuzu nota yazimina erken donem bir ornek teskil eden Avusturyali
besteci Johann Georg Albrechtsberger’in Re Major kongertosu, bu ritimsel ayrimi
nota yaziminda gdsterme amaci giitmemis ve ortaya koydugu eserde ise bdyle bir
degisken gozlemlenmemistir. Bunun yerine vurus ritmi ile melodideki ritim tartimi
stirekli esit/paralel gittiginden, yazimda tek dizek kullanilmistir.

Bir diger karsilastirma 6rnegi olarak Roy Smeck’in “Fun With The Jaw Harp”
caligmasinda, ag1z kopuzu i¢in yazilmis 10 farkli sarkinin bulundugu goriilmektedir.
Buradaki nota diizeninde ise Smeck, 4 farkli isaret/sembol ile vurus ve melodi
arasindaki belli bir iligki farkini yazida ortaya koymay1 hedeflemistir. Ancak bu
isaretlerden higbiri daha once bahsi gecen vurus ritmi ve melodideki ritim tartimi
arasindaki celigkiyi gidermedigi gibi ayni1 zamanda tinisal farkliliklar ve etkimeler

konusunda da bir yenilik getirmemektedir. Ote yandan, ¢ogu yazimda oldugu gibi
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sadece s6z konusu miizigin notas1 yazilmaya ¢alisilmig ancak genel bir agiz kopuzu
nota sistemi iiretimi hedeflenmemistir.

Yine farkli bir 6rnek olarak Mark Growden’in “Sixty Three Melodic
Exercises For The Jaw Harp” adli ¢alismasinda, Albrechtsberger’in Re Major
kongertosunda oldugu gibi tek dizek kullanilmis ve higcbir 6zel simgeye gidilmemistir.
Bu caligmada amaglananin, agiz kopuzu ¢algisindan elde edilen en temel ve yalin ses
olarak ¢alinan melodilerin bir alistirmasini ortaya koymak oldugu goriilmektedir.

Orhon damga notasyonu calismasinda hem ek dizekler ile ritimsel celigki ve
diger farkli sorunsallara ¢6ziim aranmistir hem de ayni notalarin farkli etkimeler ve
tinillar ile calinmasi 6zgiin bir bigimde simgesel olarak nota yaziminda ifade
edilmistir. Boylece agiz kopuzu calgisinin yapisi ve siirliliklarinin notaya aktarimi

konusunda daha kapsayici bir ¢alisma ortaya konmustur.

ikinci Alt Amaca Yonelik Tartisma

A1z kopuzu calgist ses iiretimi agisindan soluk alip verme ve en dnemlisi dil
hareketleri ile fizyolojik olarak dogrudan iligkilidir. Dilin hareketleri ile agizdaki bos
alanlarin farkli sekillerde dolmasi sonucu, g¢algidan elde edilen sesin yiiksekligi
diizenlenebilmektedir. Bu da notalarin olusmasini saglamaktadir. Burada ifade edilen
bilgiler, dil bilimi a¢isindan harflerin olusmasi i¢in de gegerlidir.

Sesli ve sessiz harflerin sdylenebilmesi i¢in dilimiz nasil ¢esitli formlara
giriyorsa, ag1z kopuzu galarken ses liretimi ve notalarin kontroliinii saglamak i¢in de
benzer formlara girmektedir. Bu ortakliktan dogan mantiksal ¢cikarima gore harfler ya
da sembolik olarak harf degeri tagiyan simgelemeler ile yine harfler kullanarak
tiretilen ag1z kopuzu tekniklerinin nota yaziminda ifade edilebilecegi 6ngoriilmiistiir.

Bu baglamda agiz kopuzu calgisindan elde edilen 6zgiin tinisal teknikleri
simgelemesi i¢in Orhon yazitlarinda kullanilan Tiirk damgalariin (Goktiirkge)
notasyonda kullanilmas1 kararlastirilmistir. Notasyonun adini aldig1 Orhon yazitlari,
ag1z kopuzu i¢in kullanildiginda ortaya tinilar1 simgelemesi konusunda baska bir
uyum daha ¢iktig1 tespit edilmistir. Buna gore agiz kopuzu ¢aliminda temelde iki
onemli ve ana durum/pozisyon bulunmaktadir. Bunlar girtlak boslugunun
kullanilmast ve kullanilmamasi olarak ikiye ayrilabilmektedir. Orhon notasyonunda

bu iki durum Kok Ses ve Girtlak teknikleri olarak adlandirilmislardir. Oyle ki, Kok
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Ses teknigi ile Girtlak teknigi arasinda keskin bir fark bulunmaktadir. Girtlak
boslugu kullanildiginda ses daha derinden ve boguk duyulmaktadir.

Harfler ile iiretilen tiim etkimeler ve 6zgiin sesler ise belirtilen bu iki teknige
baghidir. Bu teknikler arasinda incelik kalinlik iliskisi bulunmaktadir. Ince olarak
nitelendirilebilecek teknikler Kok Ses, kalin olarak nitelendirilenler ise Girtlak
teknigine baglidir. Bu durum tam da Orhon alfabesinin kullaniminda kilit rol
oynamaktadir. Bunun nedeni Orhon alfabesi bir hece alfabesidir ve sessiz harfler
incelik kaliliklarma gére ayrilirlar. Unlii uyumuna gore 6rnek olarak “AL” damgasi
kalin “L”yi, “EL” damgasi ise ince “L”yi simgelemektedir.

Agiz kopuzu seslendirilisinde bahsedilen, girtlagin agik ya da kapali olmasi
veya girtlak boslugunun kullanilip kullanilmamasi durumu, Orhon damgalarinin
incelik ve kalinlik ayrimiyla dogrudan uyumlu oldugundan, simgelemede kolaylik
sagladig1 ve hem miizikolojik hem de dil bilimsel bir ortakligin {iriinii oldugu tespit
edilmistir. Bu uyuma oOrnek olarak Kok Ses tekniginde calinan bir “L” sesi, Orhon
notasyonunda Goktiirkce “EL” damgas1 ile gosterilirken, Girtlak teknigine bagl
olarak seslendirilen bir “L” sesi ise “AL” damgasi ile gosterilmektedir.

Calginin kendisiyle, notasyonunu yazmak iizere kullanilan Orhon damgalari
arasinda miizikoloji ve dil bilimi ortakliginin ve uyumunun bulunmasi, Tiirk Orhon
damgalarinin agi1z kopuzu nota sistemi ile iliskilendirilmesi konusundaki en temel
faktorii olusturmaktadir. Tarihte miizik notalarin1 simgelemesi ic¢in alfabelerin
kullanilmas1 durumu aslen yaygmn ve yeni bir olgu degildir. Oyle ki Osmanh
doneminde 1673 — 1723 yillart arasinda yasamis olan Dmitri Kantemiroglu, Ebced
notasindan esinlenerek kendi gelistirdigi yeni yazim sistemiyle bir¢ok makamda
eserler yazmis ve bunlari kayit altina almistir. Ayni sekilde Cin’de ise Dunhuang
notalar1 olarak bilinen bir sistem bulunmaktadir. Bu sitem ise Cin alfabesi ile

iliskilendirilmistir.

Uciincii Alt Amaca Yonelik Tartisma

Olusturulan Orhon damga notasyonunda kullanilan simgelerin miizikal
degerlerinin etkinligini 6l¢gmek amaciyla bir deney caligmasi ylriitiilmiistiir. Bu
caligmada denege, damgalarin agiz kopuzu notasindaki anlamlar1 ve miizikal
degerleri 6gretilmis ve kendisinin buna gore okuma yaparak uygulamali bir ¢alisma

ile seslendirmesi istenmistir. 8 ders sonunda sontest ve kalicilik testleri uygulanmis
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ve deneyden biiylik dl¢iide olumlu sonuglar alinmistir. Testeler 5 katilimci hakem
tarafindan degerlendirilmis ve sonuglarin istatistik analizler yapilmistir.

Ote yandan, katilimcilarin sontest ve kalicilik testi puanlari, tablo 1’e
bakildiginda soru gruplarinda bulunan E2, C4 ve E5 damga kombinasyonlarinin
uygulanisinda, kalicilik testinde sontest ¢alismasina gore bir diisiis bulundugu
gbozlemlenmistir. Bu husus incelendiginde, diislislerin teknik nedenlerinin,

damgalarin bazilarinin gorsel olarak dogru hatirlanmamasi oldu saptanmistir.

Diisiis Saptanan Damga Kombinasyonlar: ve Adlari

E2: N (AK/AL)
ca: |4 (ES/AL)

E5: 1Y ?  (EKI/EL/EY)

1. Orhon alfabesindeki bazi damgalar birbirlerinden tliremistir. Buna gore bu
damgalar arasinda gorsel olarak cesitli ortakliklar bulunmaktadir. Ornegin bazi
damgalar sadece sag tarafa devrilerek, bazilar alt ve iist yonde dondiiriilerek, bazilari
ayna yansimasi gibi c¢evrilerek, bazilar1 ise ¢evresine ya da kendisine eklemeler

yapilarak yeni damgalar haline getirilmislerdir.

Ornekler:

a N (AK damgasi) h (ET damgasi) 4 (AR damgasi)

b. R (EV damgasi) % (EM damgasi)
c. A (ACdamgas:) Y (EL damgasi) Y (iC damgasi)

d. 3 (ANC damgasi) 3¢ (AD damgasi)

Bu ornekler géz Oniinde alindiginda, denegin bazi damgalar1 digerleri ile
kanistirdig1 ¢ikarimi yapilabilmektedir. Ciinkii E2’deki AK damgasi (H ), drneklerde

belirtilen diger benzer damgalarla karistirilmaya miisaittir. Bu baglamda test asamasi

incelendiginde ET damgasi (k) ile karistirildigi saptanmustir.  Ayni sekilde C4
kombinasyondaki damgalar (| { ES/AL) birbirleri arasinda benzerlikler
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barmdirmaktadir. E5 sorusunda ise bir iicleme gormekteyiz. Burada ortada yer alan
EL damgas1 (Y), deney siireci daha detayli incelendiginde, sontest caligmasinda
dogru seslendirilmis ancak kalicilik testinde hata yapildigi gozlemlenmektedir.
Ancak burada tabloda belirtildigi gibi gorsel bir karigiklik degil, damganin “L” sesi
vermesi dogru iken sadece incelik ve kalinliginin yanlis ifade edilmesinden dogan bir
sapma tespit edilmistir. Buna gore “EL” damgas1 yerine “AL” damgasinin miizikal
degeri seslendirilmistir.

Orhon notasyonunda kullanilan damgalarin biiyiik cogunlugu, damganin verdigi
harfin sesi agiz kopuzunda calinarak icra edilmektedir (6rnegin “ET” damgasi
soluklu “T” seklinde duyulur). Bu nedenle, harf aynen soylendigi i¢in farkli bir
damganin o harfin yerine kullanilmasi teknik bir c¢eliski yaratacagindan olasi
goriilmemektedir. Dolayisiyla, bu g¢ergeve igerisinde gergeklesen benzeri
karisikliklarin giderilmesi konusunda, Orhon damga notasyonu 6grenme asamasinda,
ogrencinin Goktiirkce harfleri, miizikal degerlerinden bagimsiz olarak, daha genis bir
zaman araliginda, temelli ve saglamali bir bicimde 6grenmesi onerilmektedir.

Ayni sekilde, Orhon damga notasyonu ile yazilmis bir eserde kullanilan
simgelerin okumalari, her miizik eseri seslendirmesinde oldugu gibi ¢ok kez tekrar

edilmeli ve pratigi yapilmali ve tekrar edilmelidir.
Ote yandan, bir harf sesine denk gelmeyen damgalarin (5k/ R, ag/(, ok/d, as/'§

gibi), deneysel caligmalar ve test ¢alismalarinda karistirilmadigir ve bu damgalarin

seslendirilmesinde hata yapilmadigi gozlemlenmistir.
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BOLUM VI

Sonu¢ ve Oneriler

Sonuclar

e Tek dizek kullanilarak yazilan notasyonlardan uzaklagilmasi ve ¢algiy1 daha
kapsayic1 yontemlere gidilmesi gerektigi sonucuna ulasilmistir.

e Agiz kopuzunun soluk, vokal, 6zel tinisal etkimeler ve ritimsel farkliliklarini
belirtebilecek simgeler gelistirilmesi gerektigi saptanmustir.

e Tarihte 6rnekleri bulundugu gibi alfabe kullanilarak notalama yapilabilecegi
sonucuna ulagilmistir.

e Alfabe kullanilarak gelistirilen nota sistemlerinin, agiz kopuzunun
ozellikleriyle uyumluluk gostermesi gerektigi tespit edilmistir.

e So6z konusu alfabenin sembol degerlerinin olmasinin nota okuyusunda daha
kullanish oldugu belirlenmistir.

e Calginin dogas1 geregi, teknik agidan dil bilimi ile baglantis1 saptanmis ve
secilen alfabenin hem miizikal hem de dil bilimsel agidan agiz kopuzu ile
uyumlu olmasinin 6nemi vurgulanmustir.

e Agiz kopuzu temel calisinda Kok Ses ve Girtlak tekniklerinin Orhon
alfabesindeki incelik kalinlik ilkesiyle paralellik gosterdigi sonucuna
varilmistir.

e (algidan elde edilen 6zel sesler harfler yardimiyla olusturuldugundan Orhon
alfabesinin bunlar1 simgelemede uygun oldugu tespit edilmistir.

e Orhon damgalarinin, genel miizik notalarinda kullanilan Latin harflerinden
ayrilip daha simgesel goriindiikleri i¢in algilama kolaylig1 yarattigi
saptanmistir.

e Bazi agiz kopuzu seslerini simgeleyen damgalar, Orhon notasyonunda
belirlenmis tekniklerin Goktiirkce yazilisinin bas damgasi/harfi olarak
belirlenmistir.

e Damgalarin kendi aralarina kategorize edilebilecegi ve harf sesinden tiireyen
damgalar ile herhangi bir harf sesi degeri tasimayan damgalarin birbirinden

ayrilabilecegi tespit edilmistir.
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Orhon alfabesinin agiz kopuzu notasyonunda kullanilmasinin hem tarihsel
hem de kiiltiirel agidan bir ortaklik durumu yarattig1 sonucuna varilmistir.
Damgalar ile agiz kopuzundan elde edilen 6zgilin tinilarin simgelenmesinin
daha kapsayici oldugu sonucuna varilmistir.

Deneysel c¢alismalarin sonuglarina gore, denegin 6grenmedeki etkinliginin
yiiksek bir oranda oldugu tespit edilmistir.

Damgalarin notada yazim bdlgelerinin okuma zorlugu olusturulmadigi
goriilmektedir.

Bazi damgalarin benzerleri ile karistirilabilecegi vurgulanabilmektedir.

Oneriler

Agiz kopuzu icin gelistirilmis notasyonunda calismalar yapmadan once,
Orhon alfabesinin ve yazim kurallarinin 6grenilmesi gerekmektedir.

Daha genis bir zaman araliginda deneklerin test edilmesi sonucunda, hata
payinin azalacagi dngoriilmektedir.

Ag1z kopuzu icin genel olarak kabul gérmiis bir nota sisteminin gerekliligi,
yazili calisma yapabilmek ve kaynak olusturabilmek icin birincil Onem
tasimaktadir.

Ogrenim siirecinin, damgalarin gruplarmi, birbirinden ayrilan noktalarini,
harf degerlerini, harf degeri olmayanlarin ise islevlerini, birbirlerinden

ayirarak yiiriitiilmesi gerekmektedir.
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