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Ozet

KKTCDE P ROFESYONEL MUZISYENLERIN YUKSEK LiSANS

DUZEYINDE CAZ MUZiGi ODAKLI BiR DERSIN
YAPILANDIRILMASINA YONELIK GORUSLERININ INCELENMESI

NURI, Yasar

Yiiksek Lisans, Miizik Egitimi Ana Bilim Dah
Tez Damismani: Yrd. Do¢. Dr. Hakki Cengiz Eren
Ocak 2023, 43 sayfa

Bu calisgma KKTC’de yiiksek lisans diizeyi miizik egitimi programlarindaki
gitar 6grencileri i¢in planlanan caz miizik odakli bir dersin miifredatinin igeriginin
gelistirilmesi hakkindadir. Caligma nitel arastirma temelli bir durum c¢alismasidir.
Odak noktas1 KKTC’deki caz miizisyenlerine sorulan sorular olup yar1 yapilandirilmis
derin goriismeler yoluyla sonuglara ulagilmistir. Arastirmada KKTC’de aktif olarak
sahne alan caz miizisyenleriyle planlanan dersin potansiyel iceriine yonelik
goriismeler yapilmistir. Potansiyel caz dersi miifredatini yapilandirirken ii¢ ana dge
g6z onlinde bulundurulmustur; bu ogeler ¢alismanin alt amaglarin1 olusturmus ve
dinleme, caz envanteri ve dogaclama olarak lice ayrilmistir. Bu ii¢ alt amaca gore
katilmecilarla yar1 yapilandirilmig goriismeler yapilmistir. Elde edilen sonuglar

kategori ve temalara ayrilarak islenmistir. Sonuglar 1s181nda 6neriler sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Dinleme, caz envanter, dogaclama, caz miizik



Abstract

Opinions From Professional Musicians About Jazz Education

NURI, Yasar

Master Degree, Department of Music Education
Supervisor: Asisst. Prof. Dr. Hakki Cengiz Eren
January 2023, 43 pages

This study is is about the contents of a jazz course for students whose
concentration is on guitar at a masters’ degree level. This is a qualitative research based
on a case study. Focus of this study was jazz musicians in TRNC and the results were
derived from semi-constructed interviews with them. These interviews were about the
possible contents of said jazz course. When constructing the contents of the course,
three elements were considered which is also the three sub problems in this study.
These are listening, building a jazz inventory and improvisation. The questions that
are asked in the interviews were categorised by these elements and then presented as
categories, themes and sub themes. Then according to these proposals and results were

presented.

Keywords: Listening, jazz inventory, improvisation, jazz music
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BOLUM I
Giris

Problem Durumu

Bu aragtirmada KKTC’de potansiyel bir yiiksek lisans caz miizigi dersinin
acilmas1 ele almacaktir. Bunu yaparken KKTC’de caz miizigi ile ugrasan
miizisyenlerin fikirleri ve Onerileri dersin yapilandirilmasinda rol oynayacaktir.
KKTC’de su an itibariyle yliksek 6gretimde miizik boliimlerinde caz miizigi ile ilgili
higbir ders bulunmamaktadir. Diinyada oldugu gibi KKTC’de de bu miizikle ilgilenen,

fakat bu dogrultuda gerekli egitimi alamayan bir¢ok miizisyen bulunmaktadir. Bu
yiizden miizik boliimlerinde, klasik bati miizigine verilen 6nem biiyiik popiilerlik
teskil eden caz miizigine de verilmesi gerekmektedir.

Miizik 6gretmeni adaylarinin fikirlerine gére mezun olduktan sonra bir devlet
okulunda veya 6zel bir kurumda 6gretmen olarak atandiklarinda caz eserlerinden
yararlanabileceklerini diistinmektedirler. Bir 6grenci caz miizik eserlerine ¢aligmaya
basladik¢a armonik ve dogaclama iizerindeki teorik bilgilerinin gelisecegi ve onlara
islerinde yardimci olabilecegini diisiinmektedirler (Temel, 2016). Yapilan bir
aragtirmada edilen bulgulara gore iiniversite 6grencilerinin caz ile ilgili olan alanlarda
yonelik bilgilerin ¢ok diisiik oldugu belirlenmistir (Karcioglu, 2020). Bu dogrultuda
miizik egitimi caz baglaminda biiyiik eksiklikler gostermektedir. Modern miizik
tarzlarin1 daha iyi anlayabilmek icin caz miizigi teorisinin klasik miiziginkine gore
daha yararli olabilecegi diistiniilmektedir.

Onemli sorulardan bir tanesi yeterli bir caz egitiminin hangi elementleri
kapsamasi gerektigidir. Caz bestecileri ve icracilarin 6grenmesi gereken temel caz bir
takim konular vardir. Bunun en genel yontemi, miizigi incelemektir. Caz bestelerinin
notasyonlarin1 ve canli performanslarini inceleyerek icindeki armonik, melodik ve
yapisal elementler analiz edilip incelenebilir ve bdylece caz miiziginin dili daha iyi
Ogrenilebilir. Bunun disinda caz miizikte kullanilan kelime hazinesini 6grenmek
onemlidir. Diger tarzlarda oldugu gibi diyez, bemol, koda ya da koprii gibi kelimeler
caz miizikte de yer almaktadir fakat, bunun disinda caz miizigine has terimler de
ogrenilmelidir. Caz miizigin en 6nemli elementlerinden biri dogaglamadir. Dogaglama
ogretmek icin cazda climleleme, melodi ve armoni liretme, ve de ¢alinan miizikteki

akor degisikliklerini takip etmek ve anlamak gerekmektedir (Alperson, 1987).



Caz miizigi zengin bir tarihe sahip olan, armoni ve icracilik anlaminda klasik
miizikten daha farkli bilgi ve becerilere sahip olmay1 gerektiren bir miizik tiirtidiir.
Klasik miizikte, bir eser calmak i¢in nasil belirli bir altyap1 ve bilgi diizeyi gerekiyorsa,
bir caz eseri ¢almak i¢in de kendine 6zgiin bir altyap1 gerekmektedir. Bu ylizden, bu
tirii daha iyi anlamak i¢in klasik caz eserlerinin de miizik egitimi anabilim dali
programlarinda yer almasi gerekmektedir. Boylece klasik caz eserleri 6grenciler igin
hafif bir giris rolii oynayacak ve daha sonra caz miizigine konsantre olacak olan
ogrenciler i¢in yumusak bir gecis saglayacaktir. Miizik egitimi anabilim dalinda
ogretim goren herkes bir miizik 6gretmeni adayidir ve lisans siire¢lerinde 6grendikleri
bilgilerini 6gretmenlik hayatlarinda kullanacaklardir. Bu ylizden, miizik egitimi
boliimiinde caz miizigine de yer verilmesine bir ihtiyag vardir (Temel, 2016).

Caz miiziginin dogasinda dogaglama mevcuttur. Klasik miizigin aksine, bir
eseri milkemmel bir sekilde icra etmek degil, onun yerine esere kendi yaraticiligini da
katarak dogaglama yapilmasi gerekmektedir. Ezber yerine hizli diisiinme becerisini
gerektirir (MPI CBS1, 2018). Icrac1 veya 6grenci bir caz eserini ¢alarken kendinden
onceki miizisyenlerin ¢aldigi gibi degil, kendilerine 6zgii bir sekilde icra ederler ve bu
da onlara kendi seslerini kesfetmelerini saglar (Azzara, 1999). Bundan dolay1 caz
miizigi ve caz kiltiirii stirekli bir gelisim igerisindedir. Boyle bakildiginda caz
miiziginin miizik egitiminde bir yere sahip olmasi sadece miiziksel sebepten degil,
ayni zamanda kiiltiirel bir ihtiyag olarak da goriilebilir (Alp, 2018).

Caz miizigin temel unsurlar1 olan kiiltiirel, ritmik, melodik, armonik, bigimsel
ve dogaclama asagidaki gibi 4 ana baglik altinda toplanabilir (Alp, 2018):

i.  Caz miiziginin kiiltiirel bilesenleri;

ii. Caz miizigine 6zgii temel ritmik ve melodik 6gelerin kulak egitimi yoluyla
kazandirilmasi;

iii. Caz miizigine 6zgii temel armoni ve bi¢cim yapisinin grup caligmalarina dahil
edilmesi;

iv. Caz miiziginde sinif i¢i dogaglamaya yonelik uygulamalar.

Yasadigimiz bu zamanlarda, yaraticilik bir kiside aranan en Onemli
ozelliklerinden biridir ve miizik egitiminde en ¢ok istenen becerilerden biridir. Yeni
fikirler, orijinallik ve yaraticilik birgok alanda istenen unsurlardir. Ozellikle miizik
egitimi alaninda yaratici diiglinmenin 6nemine dikkat ¢ekilmektedir. Miizik egitiminde
goriilen klasik miizikte egitim almak bizim ¢agimizda bu kadar 6nemli olan yaraticilik

ozelligini gelistirmemektedir. Bunun sebebi klasik miizikte icraata daha ¢ok dnem



gosterilmesidir. Notalara bakarak bir eseri dogru bir sekilde icra etmek, en dnemli
miizikal beceri olarak goriilmekte ve yaratici 6zellikler géz ardi edilmektedir (22).
(Cagdas miizik egitiminde bireyi bastan yaratmaya konsantre olunurken, asil yapilmasi
gereken miiziksel yaraticithk ve disavurum g6z ardi edilmektedir (23-25).
Dogac¢lamanin miizik egitimine dahil edilmesi ile birlikte 6grenciler kendilerini ifade
edebilirler ve hayal giiclerini kullanabilirler. Bu yaklasim bagska bir insan tarafindan
yazilmis bir eseri tipatip ayn sekilde icra etmekten daha degerlidir (Coffin, Barnes &
Kessler, 1930). Miizik dinlemeyi yaratict bir aktivite olarak kullanmak yeni bir fikir
degildir. Bir makalede yaratict dinlemenin her tiir egitim alaninda ana odak olarak

kullanilmasi gerektigini belirtmektedir (Coffin, Barnes & Kessler, 1930).

Arastirmanin Amaci

KKTC’de su an lisans, yiiksek lisans ve doktora miizik egitimi programlarinda
sadece klasik bat1 ve Tiirk miizikleri yer almaktadir ve bu olgu miizik akademilerinde
bir eksiklik olarak goriilmelidir. Bu arastirmanin amaci KKTC’de caz miizigi ile
ugrasan miizisyenlerin, miizik boliimlerinde yiiksek lisans seviyesinde caz miizigi ile
ilgili potansiyel bir dersin nasil yapilandirilmasi gerektigi hakkindaki goriislerini
kullanarak varsayimsal bir caz dersi programi olusturmaktir. Bu arastirmada caz
miiziginde Onemli olan vasiflar incelenecek ve onlar1 kullanarak bir ders
yapilandirilacaktir. Bunlarin aragtirmamda en c¢ok bahsedilen ve klasik miizikte
olmayan bir vasif, doga¢lamadir. Dogaglama yapabilmek i¢in sadece caz teorisini
bilmek yetmez ayn1 zamanda yaraticilik gerekmektedir. Yaraticilik ise bu yasadigimiz
cagda en ¢ok aranan 6zelliklerden biridir ve 6zellikle de miizik egitimi alaninda bireye
bir¢ok yarari vardir. Dunscomb’a (2002) gore caz miiziginin ana odak noktasi
dogaclamadir; bir 6grencinin caz miiziginde dogaglama yapabilecek seviyeye gelmesi
icin Oncelikle rol modelleri olusturulma suretiyle siirekli kayit dinlemeyi tavsiye eder.
Ayrica Dunscomb (2002), grencinin melodi, arpej, gam, armoni bilgisi ve genis sarki
dagarcig1 igeren bir caz envanteri gelistirmesini tavsiye eder.

Bu baglamda tezin amag climlesi de “KKTC’de profesyonel miizisyenlerin caz
miizigi egitiminin yapilandirilmasina yonelik goriisleri nelerdir?”
Bu noktalara bagli olarak agagidaki alt problemler yapilandirilmistir:

Bu ders;

1- Ogrencinin dinleyerek 6grenmesini saglamak igin;



2- Ogrencinin yeterli bir caz envanterine sahip olmasini saglamak icin;
3- Ogrencinin dogaclama kabiliyetini edinebilmesini saglamak icin

en etkili sekilde nasil yapilandirilmalidir?

Arastirmanin Onemi

Bu arastirma KKTC’de yiiksek lisans seviyesinde potansiyel bir caz dersinin
icerigi ile ilgilidir. Bu icerik, KKTC’de olan caz miizisyenlerinin fikirleri ve goriisleri
ile olacaktir. Caz egitimi, diinyada miizik akademilerinde dnemli bir yer tutmaktadir
ve KKTC miizik akademilerinde mevcut olmamasi bir eksikliktir; aragtirma bu
eksikligi giderme {izerine kurulu oldugu i¢in 6nemlidir. Caz miiziginin en 6nemli
ozelliklerinden biri olan dogaglama, bir miizisyene bir¢ok degerli 6zellikler kazandirir

ve miizik 6gretmeni adaylarina kullanilabilecekleri daha ¢ok beceri kazandirir.

Sinirhliklar

* Bu arastirmanin sinirliliklarindan biri cografik konumdur. Bu aragtirma sadece
KKTC’deki miizisyenlerin fikirlerini ele almaktadir.

* Bir bagkasi ise miizik tarzidir. Bu arastirmada sadece caz miizigi ele alinmaktadir.

 Bu arastirmada sadece caz miizigi ile ugragsan miizisyenlerle calisilacaktir.

* Bu arastirmadaki ders sadece iiniversitede yliksek lisans egitimi alan d6grenciler i¢in

yaratilmustir.



BOLUM II

Kavramsal Cerceve

Miizik Egitimi

Miizik egitimi kisaca; “bireyin davraniglarinda kendi yasantisi yoluyla amaglh
olarak miizikle ilgili istendik degisim olusturma siireci” olarak tanimlanabilir (Ugan,
2005, s: 61). Sanat egitiminin yararlarinin sinir1 yoktur. Egitim, sanat egitimi olmadan
bir yan1 her zaman eksik olacaktir. Sanat egitimi mutlu ve saglikli bireyler yetistirip
topluma katki saglar. Miizik, bireyleri ve halki beslemektedir; yasam ve kiiltiir
damarlarindan biridir. Miizik egitimi de bu damarlar1 gelistiren, genisleten, isleten,
biiyliten ve acan asamalar toplamidir. (Ugan, 2005, s, 7).

Enstriiman egitimi, miizik egitiminin en 6nemli 6Zelerinden biridir (Yiicetoker,
2015). Enstriiman egitimi insanlarda bireysel, sosyal ve psikomotor gelisimi
saglamaktadir. Ugan (2005), enstriiman egitimini her ne amagla olursa olsun her
seviyede yapilan miizik egitiminin en 6nemli ve anlamli boyutlarindan biri olarak
tanimlamigtir (Ugan, 2005). Bir miizik aletini basariyla ¢almak i¢in ve o aleti
duygulariniz1 da katmak i¢in iki yetecegin gelistirilmesi gerekir. Bunlardan biri ruhsal
yetenek ve digeri ise bedensel yetenektir. Bedensel yetenek, o enstriimani ¢calmak i¢in
gereken viicut pargalarinin yeterli bir seviyede isleyisidir. Buna bir 6rnek is iiflemeli
calgilardir. Uflemeli galgi ¢alabilmek icin cigerlerinizin yeterli bir giicte olmasi lazim
ve ayni zamanda dudak yapisinin uygun olmasi gerekmektedir (Fenmen, 1991).
Egitim vermek ¢ok 6zen gosterilmesi geren bir siiregtir. Bu nedenle ¢algi egitimi de
sanat egitimin bir parcast oldugu icin 6zenle planlanmasi gerekmektedir (Cilden,

2017).

Caz Miizigi

Caz miiziginin tarihi boyunca bir ¢ok akademisyen ve tarihgiler caz miizigini
tanimlamaya calismistir. Marshall Sterns, antropolog Richard Waterman, miizikolog
Willis James ve piyanist/besteci John Mehegan caz miizigini tanimlamak i¢in igbirligi
yapmustir. Sonunda vardiklart sonu¢ caz miiziginin dogaglama {iizerine kurulu bir
Amerikan miizigi olup, Avrupa enstriimanlar1 kullanan ve Avrupa harmonisi, Avrupa
Afrika melodisi ve Aftrika ritimlerinin flizyonu sonucunda ortaya ¢ikmis bir miizik

dalidir (Hennessy, 1995). Her 10 yilda bir caz miiziginde yeni bir donem baslamistir



ama bu donemler hi¢gbir zaman birbirlerinin yerine ge¢gmemistir. Yasanan dénem
ondan dnceki donemleri de i¢inde barindirmistir (Berendt, 2010).

Caz miiziginin en 6nemli elementlerinden biri dogaglamadir. Caz miizikte
dogaglama, miizisyenlerin Onceden hazirlanmamis melodileri sololarinda icra
etmelidir. Bu durum caz miizisyenlerinin yeteneklerini ve yaraticiliklarini ortaya
cikarmaktadir. Cazcilar1 diger miizisyenlerden ayiran dogaglama yetenekleridir. Bir
parcay1r kendi yorumlarimi da katmaktadirlar. Bunu yapabilmek yiiksek seviyede
miizik teori bilgisi gerektirmektedir.

Her miizik tiirleri gibi, caz miiziginin de avantajlar1 ve dezavantajlari
bulunmaktadir. Belirli kaliplara uymayan miizisyenlerin iclerinden gelen gibi hareket
etmeleri caz miiziginde samimiyet gostergesidir ve bu da caz miizigini dogal ve canlt
kilar. Oncesinde bir hazirlik siireci olmadig1 i¢in calanlarin mimikleri ve duygulari
daha dogaldir. Cazin avantajlar1 yaninda elbette dezavantajlar1 da bulunmaktadir.
Bunlardan bazilart el aliskanhigi, climlelerin mantiksal yapis1 ve miiziksel fikirlerin
zaman ig¢inde belli kaliplarda olmasidir (Karcioglu, 2020).

Caz miiziginin gelisimi ve miizikal ozellikleri ile 20. yiizyilin 6nemli bir
parcast olmakla birlikte ayn1 zamanda da popiiler bir miizik tarzidir (Say, 2010). Caz
miiziginin yapitaglarindan en 6nemlisi Blues kalibidir. Blues formunun uzunlugu 12
olgtidiir. Bu 12 6lcii kalibina dayanarak istenildigi kadar tekrarlanabilir. Caz ve blues
miiziginin bir baska 6zelligi ise hangi diatonik gam kullaniliyorsa bu gamin iiciincii ve
yedinci derecelerinin peslestirilmesidir. Burada dikkate alinilmasi gereken nokta Blue
note denilen bu peslesen notalarin sadece melodik anlamda kullanildigidir.
Altyapidaki armonide bu notalar yine normal bir sekilde kullanilmaktadir. Bu nedenle
melodideki yarim ses peslestirilmis notalar armonideki peslestirilmemis olan notalar
catisip bir disonans yaratmasidir ve bu da cazin bir 6zelligidir. Bu peslestirilen sesler
aslinda Afrikalilar tarafindan yapilan geleneksel miizigin i¢inde olan mikro tonlarin

aranmasidir. Blues, major anahtarda calinirsa peslestirilmis olan Blue note’lar

kullanilan gamin notalarina eklenir. Bu da gamin aslinda 9 notadan olusturdugunu
gostermektedir (Sermet, 1990). Caz miizigi tarih boyunca her zaman bir azinligin
miizigi olmustur. 1930lu yillarin swing déneminde bile yapilan miizik sadece kiiciik

bir kitle tarafindan begeniliyordu (Berendt, 2010).



Caz Stilleri

Caz miizisyenlerinin bircogu yasadig1 zaman ile caldigi stil ile bir baglanti
hissetmistir. Birinci diinya savasinin tam oncesine diisen Dixieland tarzinin kaygisiz
neseli Ozelligi bulunmaktadir. 1920°1i yillarin sarsintist  Chicago —stilinde
goriinmektedir. Swing miizigi, ikinci diinya savagi Oncesi olan giivenligi ve hayatin
normale doniis 6zlemini yansitir. 1940 yillarmin huzursuzluk ve sinirliligini Bebop
miiziginin i¢inde hissedebilirsiniz. Cool caz miizikte, iyi yasayan fakat hidrojen
bombalarinin stokta birikisinin farkinda olan ve boyun egmis olan halkin yansimalari
vardir. Hard bop tarzi biitiiniiyle bir protestodur ve funk ve soul miizik tarzi tarafindan
hizaya getirilmistir. Serbest cazda, siyahi insanlarin haklar1 hareketi ve 6grencilerin
ayaklanmasinin belirledigi bir uzlasmaz ve 6fke dolu bir protesto yeniden sertligini
kazanir. 1970’1i yillarda caz miizik yeniden bir istikrar bulmaya baslar. 1980’11 y1llarda
caz miiziginde rahatlik i¢inde bir yasam fakat gelecegin ne getirecegini bilmemenin
kaygilar1 yansimaktadir. Burada sdylenenler miizisyenlerin icrasinda goriilmektedir ve
bir gecerlilik kazanmaktadir. Bir ¢ok caz miizisyeni onceki stillere geri dontise sliphe
ile bakmaktaydilar ciinkii tarihselciligin caz miizigin dogasiyla celistiginin
farkindaydilar. Caz miiziginin ayakta kalma sebebi canli olmasi ve yasaniyor
olmasidir (Berendt, 2010). Berendt (2010)’e gore caz donemleri; Ragtime (1890), New
Orleans (1900), Dixieland (1910), Chicago (1920), Swing (1930), Bebob (1940), Cool,
Hard Bob (1950), Serbest Caz (1960), 1970’ler ve 1980’den sonrasi seklinde

stralanmugtir.

Ragtime (1890)

Ragtime, caz miiziginin ilk basladigi halidir. Bu akim ilk olarak 1870’li yillarda
ortaya ¢cikmigtir. Ragtime bestelerinin en dnemli 6zelliklerinden biri ritmin senkoplu
ve diizensiz olmasidir. Ayn1 zamanda pargay1 birden ¢ok ses meydana getirmektedir
ve bu sesler i¢ ice gecmistir (Akkaya Semiz, 2019). 21. Yiizyilda Scott Joplin ve
digerlerinin piyano Rag’leri, i¢inde bir takim Ragtime formunun var oldugu uzun bir
degisim ve gelisimin doruk noktasidir. Bir de Joplin’den daha popiiler besteciler
tarafindan yazilan Ragtime valsleri bulunmaktadir. Insanlarm hafizalarin daha ¢ok

klasik Ragtime yani piyano Ragtime’lar1 doldurmaktadir. Klasik ragtime’da cazin



sanatsal agidan en degerli yonleri seffaflasmis ve en 6nemli 6zellikleri de ortaya

cikmistir (Sermet, 1990).

New Orleans (1900)

Diinyanin her yanindan gelen gezginleri kendine ¢eken bir egzotik romantizm
1900’14 yillarda New Orleans’da mevcuttu. New Orleans caz miiziginin berraklagtigi
yer olmustur. Kirsal kesimlerde siyahi kolelerin ¢alisirken ki soyledigi sarkilar verilip
Blues miizige donmiis ve sonunda bu tarzlar cazda biiyiik bir etki yaratmistir (Sermet,
1990). New Orleans’ta siyahilerden olusan iki tane grup vardir. Bunlarin biri Kreol
olarak bilinen Kuzey-Giiney savasindan sonra ozgiirlesen kdlelerin nesilleridir. Diger
grup ise anglosaksonlarin kolelestirdigi ve kusaktan kusaga miizik aktaran, nota
bilmeyen Amerikali siyahilerden olugmaktadir. Bu gruplar bir araya gelip simdi New
Orleans stili olarak bilinen caz miizigini meydana getirmislerdir (Cooke, 1998).

1930’lu yillara kadar biitiin 6nemli caz miizisyenlerinin yaklasik yiizde 60’1 New

Orleans’tan ¢ikmistir. Bunun muhtemelen dort ayri sebebi bulunmaktadir (Sermet,
1990). Bunun birinci sebebi, delta kentinde Fransiz-Ispanyol kiiltiirii olmasindan
dolay1 diger Amerikan kentlerinin aksine kiiltiir alisverisine agik olmasidir. ikinci
sebebi, New Orleans’ta yasayan iki siyahi grup olmasi ve onlarin arasindaki
gerginligin ve canliligin var olmasidir. Ugiincii olarak, kentteki siyahilerin siirekli
olarak Avrupa sanatinin ve miiziginin oldugu canli bir ortamda olmalariydi. Dordiincii
sebep ise kentte her kategoriden ve siniftan bir¢ok ticarethane olmasindan dolay1 bir

eglence ortami yaratmasidir.

Dixieland (1910)

Orijinal Dixieland caz grubu ilk olarak 1917 yilinda New York'ta bir
restoranda calarak miithis bir basar elde etmis ve bdylelikle caz kelimesi daha ¢ok
insan tarafindan duyulmustur. Dixieland caz stili, erken donemlerdeki beyazlar
tarafindan ¢alinan caz miizigini New Orleans cazindan ayirt etmek i¢in yapilmistir. Bir
siire sonra siyahi ve beyazlar ayni gruplarda calmaya baslamig ve bu farklilig

saptamak zorlagsmistir (Sermet, 1990).



Chicago (1920)

1920’li yillarda New Orleans’daki caz ve blues miizisyenleri tarafindan ¢evrili
Chicago'nun giineyinde bir caz hayati dogdu. Burada dogan caz miizigin etkisiyle
Chicago stili olarak bilinen stil ortaya c¢ikmistir. Chicago stilinde bireysellik 6n
plandadir. Pargalardaki solo kismi gittik¢e daha biiyilik bir 6nem kazanmistir. 1920’li
yillarda caz hakkindaki en 6nemli ii¢ unsur New Orleans caz stilinin Chicago’daki
basarili donemi, klasik Blues ve Chicago stilidir. New Orleans, birinci diinya
savaginda bir savas limaniydi bu sebeple New Orleans cazi Chicago’da gelisim
gostermistir (Sermet, 1990). Chicago stilinde miizikte melodi orgiilemeleri olmaz ve
aynt anda calinan farkli melodiler birbirleriyle kesismemek i¢in planlanmistir.

Bireysellik ve sololarin 6n plana ge¢mesiyle saksafon 6nem kazanmistir (Arzum

Yanikoglu, 2007).

Swing (1930)

1928 ve 1929 yillarinda Harlem’de ve Kansas City’de yeni bir ¢alig stili
cikmistir. Bu yeni tarzin Chicago ve New Orleans miizisyenleriyle bulusunca swing
miizigi dogmustur. Swing miizigi, iki vuruslu cazin tersine dort vuruslu caz olarak
adlandirilmistir. Bunun sebebi Olglideki dort vurusun esit olarak vurgulanmasidir.

Biiyiik orkestranin dogusuyla swing stili ortiismektedir (Sermet, 1990).

Bebop (1940)

Bebop zamanlar gézde olan aralik sigramalarinin vokalizasyonunu, yani bemol
besliyi yansitmaktadir (Berendt, 2010). Bergerot (2004)’a gore ise “bebop sozciigiine
dair biitiin agiklamalar, son tahlilde kesin olarak nitelenemez, bu durum ile caz
terminolojisinde sik sik karsilasilmaktadir. Bebop miizigini, bilingli olarak miizige sirt
donen bir takim miizisyen tarafindan baglamistir. Bu yeni tarzin ilk 6rnekleri Kansas
City’de sonra Harlem’deki miizisyenlerin bulustuklari noktada devam etmistir. Bu
miizik bundan sonra farkli yerlerde farkli miizisyenlerin calgilarinda dogmustur. Bu
yeni tarza bebop adi verilmistir. Bu isim bemol besliyi yansitmaktadir ve trompetgi
Dizzy Gilles tarafindan bulunmustur. Bemol besli bir siire sonra bebop miizigindeki
en 6nemli aralik haline gelmistir. i1k baslarda bemol beslinin kullanilmasi yanlis veya

hatal1 tonlama olarak belirtilmistir (Sermet, 1990). Bebop stili miizisyenlerin bir araya
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gelip farkl fikirleri ve ¢alig tarzlarinin birlesmesiyle olusmustur. Bu gelismelere 1943
yilinda baz1 anlagsmazliklar yiiziinden plak kayitlarinin yasaklanmasina kadar siirer.
Bebop, yiiksek teknikalise yliziinden swing stili kadar popiiler bir tarz olmaz

(Yanikoglu, 2007).

Cool, Hard Bop (1950)

Miles Davis, John Lewis ve Tadd Dameron ile birlikte 1940’11 yillarmin
sonlarinda cool caz miizik dogmustur. Bebop miiziginin sinirli, huzursuz ve tagkin
ozelliklerinden uzaklasilip daha olgun, huzurlu ve uyumlu 6zelliklere yonelen bu
miizisyenler cool caz miiziginin baglangicin1 yapmuslardir (Yanikoglu, 2007). Bu yeni
ve degismis tavir ilk olarak kendini Miles Davis’in ¢alisinda gostermistir. 1945 yilinda
19 yasinda olan Miles Davis, Charlie Parker’in beslisinde ¢calmaya bagladi. Bundan
once daha asabi tarz olan Bebop ¢almaktaydi ama sonra daha hafif tarza gegmistir. Bu

ayni ornek ondan sonra John Lewis’in piyano dogaglamalarinda saptanmistir. Dizzy

Gillespie ile ¢alan John Lewis’in Round About Midnight iizerine yaptig1 piyano solosu

cool caz miiziginin ilk 6rneklerindendir (Sermet, 1990).

Serbest Caz (1960)

1960’11 yillarda caz miizigi armonik agidan atonal miizige dogru bir giris
yapmustir. Ayn1 zamanda 0l¢ii, diizenli vurug ve simetride ritim acgisindan ortadan
kalmis 6gelerdir (Berendt, 2010).

1960’11 y1llarin bu yeni tarzindaki degisimler sunlardir (Sermet, 1990):

* Atonal alana girilerek miizigin armonisinde genis bir ¢igir agilmistir.

« Olgii, diizenli vurus ve simetrinin ortadan kalkmasiyla birlikte yeni bir ritmik anlay1s
gelistirilmistir.

* Caz mizigin kendini diinyaya a¢masiyla icinde diinya miizigi Ornekleri
barindirmaya baslamistir.

* Miizikte yogunluk 6n plana ¢ikmistir ve bazi miizisyenler hatta bu yogunluga
baglanip tapmaya bile baslamislardir.

* Miiziksel ses giiriiltii seviyesine kadar genislemistir.
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1970’lerde Caz Miizik

1970’li yillarda dogaglama, rock ritimler ve elektronik tonlarla birleserek ilk

defa olarak fusion/caz rock stili ortaya ¢ikmistir. Bu donemde ayni zamanda miizik

tarzlarini birlestiren yeni nesil miizisyenler ortaya ¢ikmistir (Akkaya Semiz, 2019).

1970’11 yillar en az yedi egilime bagdastirilabilir (Sermet, 1990):

* Fusion miizigin ortaya ¢ikisi.

» Avrupada var olan oda miiziginden ilham alinarak caz biraz estetize edilmistir.
Esliksiz miizik yapan birgok solist ve ikili ortaya ¢ikmistir.

 Fusion miiziginin popiilaritesinin artmasiyla serbest caz miizigin bitisi meydana
gelmistir. Ama aslinda serbest caz sadece yeraltina inmistir.

* Geng bir kusak aslinda Fusion miizigi yaparken swing miiziginin 6zelliklerine ¢ok
benzeyen bir miizik ¢almaya baslamiglardir ve bdylece swing miizigi bir geri doniis
yapmuistir.

* Dexter Gordon ile bebop bir geri doniis yapip iyice yayginlagmustir.

* Avrupa cazi kendini bulmustur ve artik atonal miizigin siirliliklarini birakip Tonal
armoniyide miizige katmislardir.

* Bir siire sonra Fusion miizigini asan ve biitlinlestiren yeni miizisyen tipi ortaya
cikmustir.

1980°li yillarda caz denilince akla bir tarz gelmemektedir. Bu donemi
karakterize eden oOzelliklerinden biri bundan onceki yillarda var olan caz miizigi

tarzlar1 arasindaki sinirin kalkmasidir. Bu simnirlar kalktigindan dolay1 1980’lerin caz

miizigi karma bir miiziktir. Bu yillarda insanlan etkileyen bir¢ok yonliilik vardir

(Sermet, 1990).

Caz Egitimi

Son 30 yilda caz miizik ABD’nin akademisinde kendine bir yer bulmustur
(Gabbard, 1995, p. 2). Su an caz miizigi hakkinda goriisler tarihsel miizikoloji,
etnomiizikoloji, cinsiyet ¢aligmalari, film ¢aligmalari, karsilagtirmali literatiir ve tarih
gibi degisik akademik disiplinlerden gelmistir (Austerlitz, 2005; Gabbard, 1995). Son
yillarda caz egitimcileri, miizisyenler ve kritikler yiiksek egitimde caz pedagojisini
sorguladi. Bunun sebebi bu caz programlarimin yeterince caz miizisyeni

iretmemesidir. Bazi kaygilarindan biri caz pedagojisinin standartlandirilmis
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yontemleridir. (Ake, 2002a, 2002b; Borgo, 2007; Dobbins, 1988; Javors, 2000;
Nicholson, 2005).

Tlgili Arastirmalar

Caz eserlerine miizik egitimi anabilim dali 6gretim programinda yer verilmesi
ihtiyacina yonelik bir calisma Hatice Eren Temel tarafindan Mayis 2016 yilinda Gazi
Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisinde yapilmistir. Bu arastirmada miizik
ogretmenligi okulan 6grencilerin caz miizigi alaninda bilgileri test edilmis ve sonuglar
oldukga diislik ¢ikmistir. Bunun {izerinde caz miiziginin avantajlar1 degerlendirilmis
ve miizik 6gretmenleri adaylarina nasil bir katkida bulunabilecegi tartigilmistir.

Egitim fakiiltelerinin miizik boliimii 6grencilerinin caz miizigi ve tiirlerine
iliskin goriisleri adli calisma Mehmet izzettin Karcioglu tarafindan subat 2020 yilinda
Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisiinde yapilmistir. Bu arastirmada miizik
egitimi fakiiltelerinde egitim goren Ogrencilerin caz miizigi hakkinda seviyeleri
oOl¢iillip boliimlerine gore siralamasi yapilmistir.

Chad West bir makalede okullardaki caz egitimi hakkinda bir aragtirma
yapmustir. Bu aragtirmanin ilk kisminda caz performans ve ikinci kismi ise dogaglama

tizerinde yapilmistir ve bunlar miizik egitimine yonelik yapilmistir.



13

BOLUM I11

Yontem

Arastirmanin Modeli

Bu caligmada nitel arastirma yontemleri kullanilmistir ve modeli ise durum
caligmasidir. Odak noktasi KKTC’deki caz miizisyenlerine sorulan sorular olup yari

yapilandirilmis derin gériismeler yoluyla sonuglara ulagilmistir. Hazirlanan sorular bu
aragtirmanin alt problemlerine iliskin olarak hazirlanmistir.

Nitel arastirma, sosyal veya beseri problemlere bir veya birden fazla bireylerin
cikardigr anlamlar1 aciga ¢ikaran bir arastirma yontemidir. Bu arastirma sorularin
kademe kademe gelistirilip buna gore veri toplanmasi ve 6zelden genele dogru
temalarin ¢ikarilmasi sonucu veri analizi yapilmasi ve bu verilerin aragtiran kisi
tarafindan yorumlamasidir (Cresswell, 2017). Simsek ve Yildirim’a gore (2013) “Nitel
aragtirma, gézlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama ydntemlerinin
kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekgi ve biitlinciil bir bigimde
ortaya konmasina yonelik bir siirecin izlendigi aragtirma olarak nitelendirilebilir”
(s.45).

Bir durum ¢alismasinda, belirli bir 6rneklemin igerdigi ozelliklerin zaman
icinde nasil ve neden agia ¢iktigin1 bulmayr amaglamaktadir. Sadece bir grup
tizerinde odaklanarak, titiz caligmalar ve bu s6z konusu olan grubun &zelliklerinin
birden ¢ok bakis acisindan incelenmesi, ve bu 0Ozelliklerin nasil ve neden agiga
ciktigini agiklayan bilgiler edinmesini saglar (Thomas, 2021). Durum ¢alismast belirli
bir konu hakkinda daha ¢ok bilgi sahibi olmak i¢in ¢oklu veri toplama kullanarak bu
konunun derin bir sekilde inceleyen metodolojik bir yaklasimdir (Chimiliar, 2010).
Merriam (2013) ise durum c¢alismasini sinirlt bir konunun derin bir sekilde incelenip
betimlenmesi olarak tanimlar. Durum c¢aligmasi desenlerinden biri olan biitilinciil tek
durum deseni ise, tek bir analiz birimiyle (bir birey, bir program, bir okul v.b)

yiriitiilen ¢aligmalardir (Yildirim ve Simsek, 2005: 290). Bu arastirma, KKTC’de caz
miizigi ile ugrasan miizisyenlerle yiiriitiildiiglinden durum ¢aligmast desenlerinden
olan biitiinciil tek durum deseni ile yapilandirilmstir.

Caligmanin arastirma kisminda KKTC’de caz miizigi ile ugrasan miizisyenlerin
goriiglerine yer verilmistir. Calisma i¢in arastirma grubu belirlenirken nitel arastirma

yontemlerinden biri olan yar1 yapilandirilmis goriisme yapilip, kartopu yontemi tercih
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edilmistir. Kartopu yontemi, se¢ilen kisilere bu konu hakkinda konusmak icin bagka

kimlerle goriisiilmesi gerektigi sorusu sorularak yaratilan insan havuzudur (Miles and

Huberman, 1994).

Arastirma Grubu
Bu ¢alismanin arastirma grubunu asagida ismi belirtilen KKTC’de caz miizigi

ile ugrasan miizisyenler olusturmaktadir.

Cahsmada yer verilecek miizisyenler: Okan Ersan (Gitarist, Besteci), Cahit
Kutrafali (Bas Gitarist, Besteci), Erdogan Sonsal (Gitarist), Miray Cakir (Keman),
Nihan Gorgii (Vokalist), Hiiseyin Altan (Gitarist), Hikmet Altunbaslier (Trompet)

Katiimeilarin Demografik Ozellikleri

Bu calismada yer alan katilimcilar uzun siiredir bu adada yasamis ve ¢alismis
miizisyenlerden olusmaktadir. Bu miizisyenler ayni zamanda caz miizigi ile ugrasan
miizisyenlerdir. Caz miizisyeni olmalar1 disinda ayn1 zamanda miizik egitimi de

vermektedirler.

Veri Toplama Araclari

Veri toplanirken nitel arastirma yontemlerinden biri olan goriisme araci
kullanilmistir. Yar1 yapilandirilmig sorular 6nceden hazirlanmis ve goriisme sirasinda
konunun detaylandirilmasi amaciyla spontane sorular da sorulmustur. Bu ¢alismanin
aragtirma kisminda nitel arasgtirma yontemi olan goriisme teknigi kullanilmistir.
Gorligme, arastirmanin konusunun biitiin boyutlarin1 kapsayan bir sekilde sorularin
sorulmasi ve detayli cevaplar alinan bire bir bilgi toplamay1 amaglayan bir tekniktir
(Johnson, 2002 & Tekin, 2006). Bu goriismeler {ic baslhiga ayirilabilir ve bunlar
yapilandirilmis, yar1 yapilandirilmis ve yapilandirilmamis goriismelerdir (Punch,
2005; Tekin, 2006). Yar1 yapilandirilmig goriismeler 6nceden sorularin cevaplarin
seceneklerinin hazirlandig1 ve gériismenin gidigatina goére ana konuyu degistirmeden
kiigiik degisiklerin yapildig1 bir arastirma teknigidir (Punch, 2005). Gorlisme teknigi
sosyal bilimler arastirma konularinda kullanilan ve 6zellikle gazetecilik, hukuk, is
diinyas1 ve benzeri alanlarda sik¢a kullanilan bir tekniktir (Kahn, Cannel, 1983).

Goriisme teknigine bir ¢ok agidan bakmak miimkiindiir. Bunlardan biri ise
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goriigmenin, goriismeci ve gorlisme yapilan kisi ile arasinda gegen bir zihinsel bir

miicadele oldugudur (Tekin, 2006).

Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Arastirmada elde edilen veriler icerik analizi yontemiyle incelenmistir. Icerik
analizi, belli bir metinden ¢ikarilan yorumlarin, birbirini izleyen islemler sonucunda
ortaya konuldugu bir arastirma teknigidir (Weber, 1989 & Kocak ve Arun, 2006).
Gorligmelerde alinan bilgiler kategorilere ayrilip alt problemlere gore kodlanmigtir.

Bunlar kategori, tema ve alt temalar seklinde organize edilmistir.
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BOLUM 1V

Bulgular ve Yorumlar

Bu boliimde, gergeklestirilen goriismeler dogrultusunda elde edilen bulgulara

yer verilmistir.

Kategori 1

Dinleme

Tema 1

Caz Miiziginin I¢sellestirmesi

Alt Temalar

* Dinleyerek caz miizigini 6grenmek en iyi yollardan biridir.

* Dinlemek dogac¢lama kabiliyetini gelistirmektedir.

* Dinlerken dinlenilmesi gereken birtakim 6geler bulunmaktadir.

Katilimeilar dinleyerek 6grenmenin sadece caz miizigi igin degil, her miizik
tarzi i¢in ¢ok biiylik 6nem tasidigini belirtmislerdir. Bunun i¢in ortak bir sebep
miizigin hissini ve duygusunu daha iyi anlamak i¢in oldugunu ve kulak aginaligimin
cok onemli oldugunu da belirtmistir. Bunun sebebi her tarzin belli bir tonu ve hissi
olmasidir ve sadece teori bilgisi bunu anlamak i¢in yeterli olmamasidir. Ritim, melodi,
harmoni, dinamikler ve tinisin1 anlamak i¢in bu 6geler dinlenilmesi ve analiz edilmesi
gerekmektedir. Ayn1 zamanda katilimcilar miizigi bir dile benzetmis ve bu dilin
miizikal kelime haznesini 6grenmek ve gelistirmek i¢in bolca dinlenmesi gerektigini
savunmustur.

M?2: “Sadece caz miizigi i¢in degil genel olarak her miizik icin gegerlidir.

Miizigi bir dil gibi goriiyorum. Ik énce dinleyerek anladiktan ondan sonra

teorik bilgiyi birlestirerek ogrenilir. Miizigi dinlemek size armoni bilgisinin

fazlasini verecektir. Bir par¢ayt dinleyerek o par¢ca hakkinda teori bilgisinde
daha fazla unsurlar ogrenebiliriz. Miizisyenlerin bu teorik bilgiye olan

yvaklasimlarin ogreniriz ve bu da ger¢ek caz miiziginin a¢iga ¢ikarwr.”
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M1: “Hangi tarz olursa olsun o miizik tarzin dinlemek bir miizisyen i¢in ¢ok

onemlidir. Boylece o miizigin formunu, harmonisini ve melodilerinin

!

yvaptlarina asina olmak ¢ok onemlidir.’

M3: “Sadece caz i¢in degil her miizik tarzi icin énemlidir. Caz miizigindeki

fikirler akilda pekistirilir ve bu fikirler ¢alisina yanswr. Formatina ve tonuna

alistlir. Her miizik tarzimin kendine has bir tonal  karakteristigi vardir.

Dinleyerek enstrumanlarin tonlarini daha iyi anlarsiniz.”

M6: “Dinlemenin ¢ok biiyiik onemi var. Miizikal bir vocabulary gelistirebilmek

icin once baskalarimin ¢aldiklarmi duyup biraz sindirmek lazim. Ayni zamanda
caz miizigindeki hem ritim farkliligi hem de tonu anlamak icgin ¢cok onemlidir.
Her seyden once miizigi dinleyip bir kulak asinaligi yaratmak gerekmektedir.’’

M7: Bir miizik tarzinin duygusunu ve tonunu anlamak i¢in o miizige asina

olunmasi gerekmektedir. Bu yiizden stk¢a dinlemek ¢ok onemlidir.”

Katilimeilardan bir kismi miizigi bir dil olarak gordiiklerini ve 6zellikle caz
miizikte dogaglama yaparken sadece dogru notalari calmak degil, o notalarin
climlelemelerinin de aslinda tarzi aciga ¢ikardigini belirtmislerdir. Ayn1 notalar farkl
bir ritim ve climleleme ile ¢alinirsa, caz gibi duyulmadigini ve miizigi dinlemenin bu
climleleri iyi anlamanin ve kulak aginasi yaratmanin éneminin ¢ok biiyiik oldugunu
belirtmislerdir. Bu ciimleleri kurmak icin caz miizik sololarindaki ritim iyice dinlenip
ve analiz edilirse, o zaman bir melodi caz miizige entegre edilir. Bu yiizden
katilimeilar, siirekli dinlemenin miizisyenlerin ne yaptiklarini daha iyi anlamak i¢in
yararli olacagini 6ne siirmiislerdir.

M2: Miizigi bir dil gibi goriiyorum. ilk énce dinleyerek anladiktan ondan sonra

teorik bilgiyi birlestirerek dgrenilir.

MS5: Dinlemenin her miizikte oldugu gibi caz miizikte de ¢ok biiyiik bir 6nemi

vardir. Hem swing duygusunu anlamak i¢in hem de ciimlelemeleri nasil

olusturuldugunu ve yapilarini daha iyi anlayip 6grenmek icin dinlemek ¢ok
onemlidir.

M6: Dinlemenin ¢ok biiyiik 6nemi var. Miizikal bir vocabulary gelistirebilmek

icin Once bagkalarinin ¢aldiklarini duyup biraz sindirmek lazim. Ayn1 zamanda

caz miizigindeki hem ritim farklilig1 hem de tonu anlamak i¢in ¢ok dnemlidir.

Her seyden 6nce miizigi dinleyip bir kulak asinalig1 yaratmak gerekmektedir.
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Caz miizigi dinlerken nelere dikkat edilmesi gerektigi soruldugunda
katilimcilar genel olarak ritim, harmoni ve form cevabii verdi. Bunun nedeni bu
elementlerin caz miiziginde ¢ok biiylik bir 5nem tagimasidir. Bu 6geler, caz miiziginde
diger miizik tarzlarina gore daha farklidir, bu yilizden 6grenilmesi ve ¢alisilmast
gereken alanlardir. Melodi dinlemenin dogaglama yaparken biiylik bir yardimi
olacaktir. Bunun sebebi ise notalarin armoni degisiklerinde nasil baglandigina dair

kulak asinast olunmasidir.
M4: “Armonisine melodisine ciimlelere nasil baslayip nasil bittigi bir akordan

bir akora melodi nasil baglanir ve nasil sonuglanir. Ritmik degerlerine dikkat

edilmesi lazimdir. Bir miizisyenin farkini yaratan ritimi kullanma seklidir. Her

miizisyenin bu imzalarint dinlemek lazim.”

M2: “Miizik 3 temel 6geden olusur. Ritim, melodi ve armoni. Bunlara dikkat
gosterip miizikte bunlari analiz etmek énemlidir.”

M6: “Ritmik ve armonik ogelere dikkat edilmesi gerekmektedir. Hem lead
soloyu dinlemek hem de par¢anin armonisine dikkat etmek gerekir.”

M3: “Formun dinlenmesi gerekmektedir. Ornek olarak form AABA veya AABC

olabilir ve bunlari dinleyip takip etmek gelisime yardimci olur. Ayrica
dinlerken miizikteki motifleri ve bu motiflerin nasil ve nerede gelistirildigine
dikkat edilmesi gerekmektedir. Miizisyenlerin aralarindaki soru ve cevap

olarak caldiklart melodiler de dinlenmelidir. Miizikteki dinamikleri ve

dinamiklerin nasil degistigi takip edilmelidir.”

Bagka caz miizisyenlerinin dogaglamalarini dinlemek ve kulak yoluyla
ogrenmek sizin de ilerde kendi fikirleriniz ve ciimlelerinizi olusturmanizi saglar. Her
seyde oldugu gibi, ilk 6nce baska miizisyenlerinin islerini 6grenip, kopyalayip ondan
sonra kendi fikirlerinizi olusturmaya baslarsiniz.

M6: “Baska miizisyenlerin yillar i¢inde caz standartlara ¢aldigi sololardan

fikir edinme sansi oluyor. Béylece dogaclama yaparken kendi ciimlelerimizi

baoyle olusturabiliriz.”

MS5: “Miizisyenleri dinleyip taklit ederken yani ilk énce onlarin ¢aldiklarini

caldiktan sonra kendi fikirleriniz gelisir ve ortaya ¢ikar. Ne kadar dinleyip
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dogaglama sololart ogrenilirse ondan sonra dogag¢lama yapmak kisiye daha
dogal gelecektir ve nasil yapildigint ogrenebilecektir.

M1: “Caz miizigi ne kadar dinlerseniz ve kulak asinasi yaratirsaniz bu
dogaglama yaparken size o kadar yardim eder. Doga¢lama yapan miizisyenin
ctimlelemelerine  dikkat  edilmesi  gerekmektedir. — Aymi  zamanda
miizisyenlerinin dogaglama yaparken nasil bir yaklasimda bulundugu da takip
edilmesi gereken bir unsurdur. Akor baglantilarina ve bu baglantilara nasil
bir yaklasim gésterilmistir.”

M7:“ Alaminda ustalasmis caz miizisyenlerinin dogaglama sollarin dinlemek
ve analiz etmek onlarin dogaclamaya nasil bir bakis agilari oldugunu
anlaminizi saglar ve bu da sizin o bakis a¢ilarindan bazilarini gérmeniz i¢in

onemlidir.”

Tema 2

Dinleyerek Caz Parcalarin1 Calmay: Ogrenmek

Alt Temalar

* Dinleyerek bir parcay1 6grenmek yararlidir.Caz miizisyenlerinin ciimlelemelerini

anlamay1 saglar.

 Caz pargalarini calmay1 6grenmek i¢in en iyi metod

Katilimcilara gore dinleyerek bir parcay1 6grenmek caz miizikte ¢ok 6nemli bir

unsurdur. Bunun nedeni, biraz da cazin kiiltiiriinden gelmektedir ve ayn1 zamanda caz

miizikte ton siirekli degistigi ve armonik yapiy1 degistiren akor uzantilari i¢cermesi

nedeniyle dinleyerek 6grenmek ve bu sesleri taniyabilmek c¢ok Onemlidir. Bunu

yaparken de kulak kabiliyetinin ciddi bir gelisim gosterdigini savundular. Kulak

kabiliyeti dinleyip taklit ederken, siirekli bir gelisim gostermektedir. Ayni1 zamanda

kulak kabiliyeti, dinleyerek miizikte yer alan armonileri ve degisimleri duymaya

adapte olur. Bunlar1 duyabilme ve taniyabilme kabiliyeti ayni zamanda dogaglama

yaparken de biiylik bir fayda saglamaktadir.

M2: ““llk olarak kulak kabiliyetini gelistirir. Kulaktan égrenince uzun vadeli

hafiza da daha ¢ok akilda kalir. Kulagin miizikal gelisimi i¢in ¢ok énemlidir.”



20

MS5: “Bir par¢ayt dinleyerek 6grenmeye ¢alismak ve sonra da bunu notasyona
dokmek bir miizisyenin yapabilecegi en yararl egzersizlerden biridir. Ayni
zamanda kulak kabiliyetini de yiiksek bir 6l¢iide gelistirmektedir.”

M7: Bir par¢ayt kulaktan ogrenmek kulak kabiliyetini gelistirir.

Caz miizikte pargalar1 6grenirken, sadece bir yolun dogru olmadigi katilimcilar
arasindaki popiiler cevap olmustur. Bunun nedeni ise her yolun kendine gore bir
faydasi olmasi ve hepsinden bir seyler alinabilecegidir. Ayrica, birden farkli yolu
birlestirmek de yararli olacagini belirtenler de olmustur. Dinleyerek bir parcay1 sadece
ogrenmekle kalmayip, daha sonra da bunu notaya dokmekte hem caz miizigini hem de
genel miizik teori bilgimizi de gelistirdigi one siirtilmistiir.

M1: “Caz miizigi 6grenirken en iyi bir metod bulunmamaktadir. Her yaklasim

denenmeli ve wuygulanmalidir boylece bu yaklasimlarinin  hepsinin

vararlarindan faydalanilmalidwr. Ciinkii her tiir 6grenim yolunun bir avantaji
bulunmaktadir.”
MS5: “Bunu iki sekilde anlatabilirim. Dinleyerek 6grenmek ¢ok yararhdr, ama

vazili notayr solfej yaparak ve sayarak c¢alismakta baska alanlarin da

gelismesinde ¢ok biiyiik onem tasimaktadir ve nota okuma bilgisini de
gelistirmektedir.”

M2: “En iyi yol diye bisey olmasa da dinleyerek 6grenmek en 6nemli yollardan
biridir. Bir parcayi dinleyip 6grenmek ve ondan sonra da bunu notasyona
dokmek ¢ok yararlidir.”

M7: ““Iki metodun da avantajlar: ve dezavantajlari vardir. Bu yiizden ikiside

kullanilmalidir.”
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Kategori 2

Caz Envanteri

Tema 1

Caz Repertuar

Alt Temalar

e Caz Standartlar

e Onemi

* Yararlari

Katilimcilar, caz standartlarin 6grenilmesi caz miizigini daha iyi 6grenmek i¢in
cok onemli oldugunu ve bunun icin genel bazi belirli pargalar oldugunu belirtti. Bu
pargalar, caz miiziginin i¢indeki stillerin en iyi temsil edildigi pargalar olmalidir. Bu
pargalar arasinda armoni, form ve ritim gibi elementler farklilik gosterdigi i¢in daha
genel bir bilgimiz olmasini saglamaktadir ve bu parcalarla birlikte bu farkli elementleri

de caligma firsat1 olur.
MS5: “All of me, herhangi bir rhythm changes par¢asi, Caz Blues par¢asi, Oleo
ve Stella by starlight.”
M2: “Formu anlamak i¢in ilk once bir Jazz Blues ve bir de rhytm changes
pargast 6grenilirse bir¢ok parcayt kapsayacaktir.”
M3: “Caz standartlarda formatlari 6grenmek igin ornek olarak rhytm changes

ogrenilebilir. Bir siirii par¢ada goriiliiv. Bu stil I got rhytm parcasinda ilk kez
goriilmiistiir. Jazz Blues tarzinda bir sarki. Minor Blues kategorisinde Mr PC
ve John Coltrane parcalarina bakilabilir. All the things you are ¢alismak i¢in
cok kullanmilir, ¢iinkii 2 5 1 dizilimini farkl tonlarda bir nakarat iginde bol bol

kullanwr.”
M4: “All the things you are parcasi. Bu par¢cada 2 5 1 ve bunlarin
varyasyonlart ve i¢ ice gegmis halleri vardir. Bu yiizden bu par¢a ¢ok iyi analiz

edilmeli ve calinmalidir.”
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Caz miizigi cok genis kapsamli bir miizik tiiriidiir ve katilimcilar caz
standartlarin, caz miizigi igerisindeki farkli tarzlar1 daha iyi anlamak i¢in 6grenilip
analiz edilmesi gerektigini belirtmislerdir. Ayrica katilimcilar caz standartlari, klasik
bat1 miizigindeki klasiklesmis eserlerle karsilastirdi ve nasil klasik miizik egitimi
alimirken bu eserler inceleniyorsa ve dinleniyorsa, caz standartlara da ayn1 muamele
gosterilmesi ve miifredatin nemli 6gelerinden biri olmasi tavsiye edilmektedir.

M2: “Nasil klasik bir repertuar vardir giintimiize ulasan caz miizikte de bu soz

konusudur. Bu miizigin temeli de bu caz standartlardir. Temeli ogrenmek ve

analiz etmek ilk etapta daha onemlidir.”

M3: “Kronolojik olarak olmast en iyi yontemdir. Louis Armstrong’un Hot File

albiimii, 1930larda Duke Ellington’un Take the A Train’'den bebop donemine

kadar sirayla gidilmesi gerekmektedir. Béylece 6grenciler caz miizigin nerden
gelip nereye gittigini anlayabilirler.”

M6: "Nasil klasik miizikte Bach analiz edilir caz miizikte de boyle olmalidir.

Bu da caz standartlar olmaktadwr. Cok sik kullanilan kalplari algilamig
oluyoruz. Lick dedigimiz kisa miizikal kelimeler 6grenip ¢alip baska seyler
ekleyebiliriz ve kendi licklerimizi olusturabiliriz. Miizisyenin ne yaptigini
algilayp kendi miizigine adapte etmeniz lazim.”

M1: “Caz standartlar caz miiziginin en 6nemli ve temel 6gelerini tasimaktadur.
Bu yiizden bu par¢alari 6grenip analiz etmek caz miizigine iyi bir girigtir.”
M4: Once caz égrenmek igin bir tutkun olmasi lazim. Caz da bir armoniyi

ogrenip kendi yorumunu katarsin ve bu par¢alari 6grenip ustalarin bunu nast!

vaptigint ogrenmek lazim. Caz standartlar da ustalarin yaptigi eserlerdir ve
onlarin bunu nasil yaptigini 6grenmek gerekmektedir.”

MS5: “Biitiin bu isin ustalart bu par¢alari ¢aldilar ve hala daha ¢almaktadiriar
ve caz miizigi daha iyi anlanmast igin biitiin temel 6geleri icermektedir ve cogu

caz repertuarinda goriilen par¢alardwr.”
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Tema 2

Caz Gitar Teori

Alt Temalar

 Akor, Arpej ve Gamlar

* Akor Progresyonlari

Katilimcilara gore caz miizikte temel olarak bilinmesi gereken 4 adet akor ve
arpej vardir. Bunlar sade formunda kullanilmasada, temel olarak bu dort akor tipi sik¢a

goriilmektedir.
M3: “Triads. Major, augmented, diminished ve minor. Iyice 6grenilmesi
gerekir boylece triad pairing yapilabilir. Se¢ilmis bir gam iginden 2 triad se¢ip
eslestirerek extended akorlarin sesleri de duyurtulabilir. Closed ve open triads
ve inversions. Ondan sonra minor 7, minor 7b5, diminished 7 ve dominant 7.”
M2: “Akorlart olusturan sesleri égrenmek lazim ve ayri zamanda minér 7,

major 7, dominant 7, minér 7(b5) ve diminished 7 ilk etapta yeterli olacaktir.”

M6: “Major, minor ve dominant arpejler (1 35 7).”

Katilimeilar caz miizikte akora eklentiler yapildigint belirtmislerdir. Bunlar
parcaya renk katmak veya armoni i¢inde tansiyon degisikligi yaratmak igin de

kullanilir.

M3: “#11, b9, bi13. 9, 13, diyez 5 ve major 6 en ¢ok goriilen ve bilinmesi
gereken akor eklentileridir.”

M6: “Minor 7, minor 6, major 6, major 9 ve minor 9’lu eklentileri sik¢a
goriilmektedir.”

Ma4: “7’li ve 9'lu akor eklentileri stk¢a goriilmektedir.”

Katilimcilara gore 2-5-1 akor progresyonu, caz miizigin temelindeki en 6nemli
ve en ¢ok kullanilan progresyondur. Miizikte her zaman sade halinde gériinmese bile,
bu progresyonun varyasyonlari veya kendisi, nerdeyse her caz pargasinda

goriilmektedir. Bu yilizden potansiyel bir caz armoni dersinde, en ¢ok iistiinde
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durulmas1 gereken ve incelenmesi gereken teorik bilgilerden biridir. 2-5-1 ve
varyasyonlarini iyice 6grenmek ve bunu miizikte taniyip ¢alabilmek i¢in oldukga
kapsamli bir sekilde ele alinmasi gereken konularin baginda gelmektedir. Bu konu

katilimcilarin hepsinin ayni diistindiigii ve katildig1 konulardan biri olmustur.
M2:% 2-5-1 kadansit hem major ve hem minér tonda ¢ok kullanilir. Par¢alarda
akorlara genelde hep bu kadans kullanulir ve ¢alarken bunlari one ¢ikarmak

gerekmektedir.”
Mé6: “2-5-1, 1-6- 2-5-1 ve varyasyonlar1.”
M3: “Progresyondan ote bu aslinda 3 tane kadans ile 6zetlenebilir. 5-1, 4-1,

2-5-1 ve 2-1 kombinasyonlart ¢ok sik¢a goriilmektedir. Cogu regresyon boyle

sonlanmaktadwr.”
M7: “Mindr ve major tonlarinda 2-5-1 progresyonu ve varyasyonlari caz

par¢alarda sik goriiliir.”

Kategori 3

Dogaclama

Tema 1

Hazirlik

Alt Temalar

» Dogaclama yaparken akorlari takip etmek i¢in par¢a dnceden analiz edilmelidir.

» Dogaclama yaparken kendi climleleriniz hazirlanmalidir.

Gorligme yapilan miizisyenler caz miizikte dogaglama yapmak i¢in armonik
cozililiimleri ve ton degisimlerinden haberdar olmalar1 gerekir. Boylece dogaglama
yaparken tansiyon degisimleri ve ton degisikleri belirtilebilir.

M1: “Caz miizigini dinledik¢e akor progresyonlart agina olmak gerekir. Ayni

zamanda ¢alacaginiz par¢aya ¢alisirken iyi analiz edip armoniye asina olmak

gerekmektedir. ”

M3:“ Tabi ki 6nceden analizi yapilir ama ¢almaya gelince onu bilirsiniz.”
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M7:“ Doga¢lama yapmadan once par¢amin analiz edilmesi lazimdir. Boylece

armoniye agina olunur ve akor degigimleri takip edilebilir.”

Bazi katilimcilara gore belli progresyonlar ve kadanslar i¢in hazir climleleriniz
olmalidir. Bunlar1 ¢aligip, belli bir climle haznesi gelistirilmesi gerekmektedir. Bunlar
pargalara gore analiz edilip kullanilir. Caz miiziginde dogaglama, genel olarak hazir
climlelerin pargalara gore entegre edilmesinden ibarettir. Tamamen hazirliksiz bir

sekilde herhangi bir miizisyen caz miiziginde dogaclama yapamaz.

M3: “Dinledikce ve caldikca, kulak asinasi olur. Tabi ki onceden analizi
vapilir ama ¢almaya gelince onu bilirsiniz. Caz da dogaglama yapildigini
soyleriz ama aslinda dogag¢lamadan ¢ok besteye girer ¢iinkii her tiirlii tonda
ve akor gegisleri i¢in bir line yazilr ve bunlar ¢alinir.

M2:“ Gamlari ve arpejleri kromatik veya diatonik approachlarla yapiimalidur.
Gami oldugu gibi degil ama ornamentlerle ciimleleri gelistirebilirsiniz. Diiz
calmak yerine bebop ornament ve chromatic approach ile yapabilirsiniz.”

M7: Caz miizisyenleri dogaglama yaparken kullandiklar1 belli ciimleler vardir

ve bunlart ise pargalara gore modifiye edip kullanir.

Tema 2

Teorl

Alt Temalar

* Dogaclama yapmak i¢in temel bir miizik teori bilgisi gerekmektedir.

+ Caz miizikte dogaglama yaparken parganin armonisini takip etmek gerekmektedir.

* Dogaclama yaparken hangi gami kullanilacagi miizisyene gore degisir.

Diatonik armoniyi anlamak lazimdir. Akorlarin hangi tona ait oldugunu ayirt
edebilmek gerekmektedir. Katilimcilar caz miizigi 6grenmeye baglayan 6grenciler in,
temel bir miizik teori bilgisi olmasi gerektigini savunmustur. Ozellikle armoni

bilgisinin 6nemli oldugunu belirttiler. Bir akorun hangi tona ait oldugunu bilmek
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onemli bir unsurdur. Ayn1 zamanda tonlarin akor dizilimlerini de bilmek gerekir.
Bunun i¢inde, dgrencilerin standart bir klasik bati miizigi teorisine sahip olmalari
gerekmektedir. Diatonik armoni bilgisine sahip olmak, caz miizigi teorisini grenirken
ogrencilere biiyiik bir fayda saglayacagi one siirtiilmiistiir.
M3: “Genel gamlar, genel klasik bati teorisi ve akorlarin neye ait oldugu
bilinirse ilk basta yeterli olur.”
M2: “Diatonik armoni bilinmesi lazim. Hangi tonda hangi akorlarin mevcut
oldugunu ve hangi akorun hangi tona ait oldugu bilinmesi gerekmektedir. Ik

!

olarak klasik bati miizigi teorisi bilinirse yeterli olacaktir.’

M6: “Temel olarak klasik bati miizigi bilmesi gerekmektedir. En onemli fark
caz miiziginde akorlarin ¢ogunlukla yedili olmasidr. Bunuyla baslayp caza
yonelinebilir.”’

M4: “Diatonic armoni bilinmesi iyi bir baslangictir. Daha sonra modlar: da

bilmek gerekmektedir.”

MS5: “12 tondan biitiin major, minér ve diminished gamlarimin bilinmesi
gerekir. Swing duygusuna asina olup ¢alabilmek gerekir. Bir akorun 12 tonda

birinci, iigiincii, besinci ve yedinci sesleri bilinmesi gerekir.”

Katilimeilarin bu konudaki genel goriisii, dogaglama yaparken akorun seslerini
belirtmenin 6énemli oldugudur. Bunu yaparak, par¢anin armonisini, dogaglama soloda
ac1ga cikarilir. Boylece, par¢anin hangi parga oldugu daha iyi anlasilir ve parcanin

genel hissi solo da ortaya ¢ikar.
M1: “Caz miizikte doga¢lama yaparken akorlarin notalarini hedef almak ¢ok

biiyiik bir onem tasimaktadir. Caz miizikte dogaglama parg¢anin énemli bir

kismidir. Bu yiizden parcayr anmimsatmasi gerekmektedir ve akor notalarini

takip ederek par¢anin armonisinide iginde tasir.”

M3: “Parcayr bilen bir dinleyici par¢ayr duymak ister ve armonisini duymak
ister bu yiizden o par¢anin oldugu duyulmasi i¢in kullanilir.”

M2: “En temel asamada akorlarin tonlarint kullanmak yeterlidir. Ama illa ki

akor tonlart kullanmayr gerek yoktur. Miizigin armonisini takip edip dogru

gamlari ve arpejleri kullanmak yeterlidir.”
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M4: “Miizigin nerde oldugunu gosterir. Par¢anin basindan sonuna kadar bir

gezintiye ¢tkiltyor. Par¢anin formunda nerde olundugunu anlanmasini saglar.

Armoniyi akor tonlarini kullanarak takip ederek par¢anin hikayesini de
yansitilir.”

MS5:* Par¢anin armonisini a¢iga ¢ikarmak i¢in énemlidir. Bir akoru da akor
tonlart  olusturur bu da par¢amin  armonisinden  kopulmamasini

saglamaktadir.”

Katilimeilar bu konuda benzer fikirler sunmustur. Bu da, hangi akorla hangi
notalarin kullanilmasi ¢algicinin insiyatifine ve parcaya ne gibi bir renk katmak
istedigine gore degismesidir. Ayni zamanda, dogaclamada tekrar olmamasi igin bir
soloda, birden fazla renk katmak i¢in farkli gamlar da kullanildig: belirtilmistir.

M1: “Dogag¢lama yaparken bazi durumlarda bir akor tizerine birden fazla gam

calmak miimkiindiir. Bu durumda genelde ¢alanin zevkine kalmis biseydir.

Par¢aya farkly renkler verebilmek icin degise degise kullanilabilir.”

M3: “Parc¢aya renk katmak i¢in her degisen nakaratta bir kag¢ farkl secenek

kullanilabilir ve béylece solo kendini ¢ok tekrarlamaz.”

M6: “Caz miizigin de ¢ok tekrar olmasin diye bildiginiz o armoniye uyan baska
gamlar kullamlir. Farklilik yaratmak i¢in ve solonun tekdiize olmamast igin
farki gamlardan ciimleler kullanilir.”

M2: “Ilk énce parcayr iyice analiz etmek lazimdir. Bircok secenek
kullanilabilir ve bunlart miizisyen par¢anin hissine gére ve par¢aya nasil bir
renk katmak istedigine gore degisebilir. Calan kisi bunu armoni bilgisi ve

!

dogaglama kabiliyetinin seviyesine gore karar verir.’
MS5:* Sahnedeyken o ana kadar biriktirdiginiz bilgiler ve ¢alisilan gamlar o an
nasil bir renk katmak isterseniz o sekilde agiga ¢ikmaktadir. Diistiniilen bir sey
degildir.”

M7:" Miizisyenin nasil bir renk katmak istedigine gore degisir.”
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BOLUM V

Tartisma

Aragtirmalardan ve miizisyenlerle ile olan goriismelerden caz miizigini ve
ozellikle caz miizigindeki dogaclama sololar1 dinlemek ve dinleyerek analiz edip kulak
yoluyla o dogaglama sololarin1 6grenmek, kisinin caz dogaglama kabiliyetini olduk¢a
pozitif bir etki yarattig1 ortaya ¢ikmistir. Ayni zamanda katilimcilara gére caz miizigini
dinlemek, o miizigi daha iyi anlamamiz1 saglamaktadir. Caz miiziginin tonunu, ritmini
melodik yapilaria kulak aginasi olunur. Dinleyerek par¢a 6grenmek bir yandan da
kulak kabiliyetini gelistirmektedir.

Watson (2008), son zamanlarda ogrencilerin caz miiziginde dogaglama
alaninda basarilarin1 dinleme ve yazili pedagojik materyallerle kiyasladi. Bir gruba
yazili materyallerle egitim verildi ve diger gruba ise kulak egzersizlerle egitim verildi.
Bunun sonucunda Watson (2008), kulak yoluyla egitim goéren grubun agik bir farkla
daha c¢ok gelisim gosterdigini belirtti. Bu kulak egzersizlerinden iki tanesi en ¢ok
basariy1 gostermistir. Bunlardan biri verilen melodik motifleri manipiile etmekti ve
digeri de ornek bir dogaglama solonun dinlenmesiydi (West, 2015).

Katilimcilara gore dinlemek, ayn1 zamanda bir caz parcasin1 6grenmek i¢in en
iyi yoldur. Bunun en biiyiik sebebi kulak kabiliyetini gelistirmesidir ve caz miizigine
daha ¢ok maruz kalmaktir. Bu metod, caz miizigi 6grenirken en sik kullanilan
yollardan biridir. Bunu yapmak parg¢ay1 bir¢ok kez dinlemeye de sebep olmaktadir bu
yiizden caz miizige daha ¢cok maruz kalinmaktadir.

Goriisme yaptigim miizisyenlere gore, temel olarak 6grenilmesi gereken belli
akor ve arpej tipleri bulunmaktadir. Bunlar Mindr yedili, major yedili, dominant yedili
ve diminished yedili akorlardir. Bu akorlar, caz miiziginde sik¢a goriilen akor tipleri
olup, gitarda biitiin pozisyonlarini 6grenmek ve hakim olmak gerekmektedir. Rohm
(1974)’e gore caz miizikte 6 farkli akor tipi bulunmaktadir. Bunlar altili akorlar, major
ve mindr yedili, dominant yedili, mindr yedi bemol 5, ve diminished yedili akorlaridir.
Burdan ise caz miizikte triad kullaniminin kullanilmadigini goériiyoruz. Caz miizikte

akorlara renk katmak icin ekstra sesler de kullanilmalidir. Bunlar akor tonlariin

tigliileri halinde goriiler. Bu akor eklentileri 9’lu, 11°li ya da 13’lii olarak goriliir

(Rohm, 1974). Goériisme yaptigim miizisyenlerde 9'lu, 11°li ve 13'li eklentiler
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yapildigin1 ve ayn1 zamanda bunlar1 diyez ve bemol versiyonlarinin da yerine uygun
sekilde kullanildigini belirttiler.

Arastirmalara dayanarak, caz miizigin temelinde iki adet akor progresyonu
bulunmaktadir. Bunlar minér 2-5-1 ve major 2-5-1 olarak oOzetlenebilir. Caz
parcalarinda bu akor dizilimi oldukca sik goriilmektedir. Fakat ¢gogunlukla bu basit
haliyle degil, modifiye edilmis haliyle goriilmektedir. Bu modifiyelerden bir tanesi ise
ikinci dominant olarak goriiliir. Bu da ikiye ve bese ¢oziilerek goriilmektedir. Rohm
(1974)’e gore caz miizikte sikca goriilen bir kadans 5-1 kadansidir. Bunu sadece
orijinal tona degil 2-5-1 igerisinde ikinci dominant kadins1 halinde de goriilebilir. Bu
da ikinci derece akorun dominant akorundan ikinci akora ¢oziilmesi olabilir.

Katilimeilar hangi caz standartlarin 6grenilmesi caz miizigini daha iyi
ogrenmek icin ¢ok dnemli oldugunu ve bunun i¢in genel bazi belirli pargalar oldugunu
belirtti. Bunlar1 segerken ise caz miiziginin ic¢indeki stillerin en iyi temsil edildigi
parcalar gerekmektedir. Caz standartlar, katilimcilar tarafindan klasik bati
miizigindeki repertuara kiyaslanmistir. Yilina gore bir caz parcasi, farkli bir stilin
ornegidir. Bu parcalar arasinda armoni, form ve ritim gibi elementler farklilik
gosterdigi i¢in daha genel bir bilgimiz olmasi i¢in bu 6rnekler tavsiye edilmistir.
Bdylece bu pargalarla birlikte bu farkli elementleri de ¢alisma firsati olur.

Caz standartlar giiniimiizde bile caz performans ve pedagoji alanlarin biiyiik
bir yere sahiptir. Caz miizigi bu kadar etkileyen bu standart repertuar caz
doga¢lamanin ardindaki ilham olmus ve tarzini belirlemistir. Bu da caz dogag¢lamanin
caz standartlar tarafindan etkilendigini gosterir (Wren, 2022). Katilimcilar caz
miizigini dinlemenin dogaglama yapmaya biiyiik bir katki yaptigini savunmustur.
Bunun nedeni olarak da baska usta caz dogaglama yapan miizisyenlerden kendilerine
baz1 miiziksel elementler katmasidir. Ayn1 zamanda caz miiziginin estetigini daha iyi
anlamalarin1 saglar ve kulak asinasi yaratir. Bununla birlikte kendi ciimlelerinizi
olusturur ve kendi dogaclama tarzlarini ortaya ¢ikarirlar.

Dogaclama solalar yillar icinde miizisyenlerin birbirlerinden ilham alarak ilk
once taklit edip, ondan sonra kendileri o fikirlere bireyler ekleyerek kendi ciimlelerini
iiretirler. Caz miizikte dogaclama zaman igerisinde bu sekilde gelismistir. Bunu
Ozetlemek gerekirse caz miizikte dogaclama tekrarlama ve ekleme olarak agiklanabilir
(Murphy, 1990). Cogu caz dgrencileri, zamanlarinin biiylik bir kismini caz miizigi

dinleyerek gecirirler ve bu dinledikleri parcalar1 analiz edip, calmay1 6grenir ve
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notasyona ¢evirirler (Berliner, 1994). Bunun sonucunda 6grenciler caz miiziginin
hissini iyice anladiktan sonra kendi tarzlarim gelistirirler. Ogrendiklerini kullanarak
kendi seslerini gelistirirler (Sudnow, 1978).

Bir caz pargasini siirekli caligmak ilk basta ilging gelebilir. Bunun nedeni caz
miizisyenleri bir parcay1 calarken her seferinde parcay1 biraz degistirmelerinden
kaynaklidir (Young & Matheson, 2000). Dogaclama yapabilmek i¢in hem kigisel hem
de grup halinde bolca calisilmalidir. Dogaglama ¢alismak bir caz miizisyenin uzun
vadede gelisimi i¢in biiylik bir 6nem tagimaktadir. Kisisel anlamda bu ¢alisma gamlari
ogrenmek, melodik yapilar1 68renmek ve diger usta caz dogaglama yapan
miizisyenlerin sololar1 6grenmekten gecer. Dogaclama yapmay1 6grenirken aslinda
caz miizigi bestelemeyi de Ogrenilir (Sawyer, 2003). Caz miiziginde miizisyenler
dogaglama sollarin1 degistire degistire ve bu silirecte de bu sollar1 gelistirerek
performanslarinda yeniden kullanmaktadirlar. Bunu yaparken var olan motiflerini
kadanlara gore kategorize ederler ve farkli pargalarda bu motifleri degistirip iistiine
ekleyerek kullanirlar. Caz miizisyenleri caz miizikte degisikler dedigimiz akor
degisimlerini solarinda takip ederler. Bunlar popiiler sarkilardan ve ciimlelerden
kendilerine elde ettikleri envanteri kullanarak yapmaktadirlar (Tirro, 1974).

Caligmadaki bazi katilimcilarda baska miizisyenlerin sololarina ¢alisarak kendi
climlelerini daha iyi gelistirebileceklerini savunmustur. Bunun sebebi olarak da diger
caz miizisyenlerin dogaclama yaparken ne diisiindiiklerini daha iyi anlamak i¢indir.
Bunu yaparak kendi fikirlerinizi ve ciimleleriniz olusturulmasi gerekmektedir. Bu
fikirler birden c¢ok tona ve progresyona uyacak ve transpoze edilebilecek sekilde

uretilmelidir.
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BOLUM VI

Sonuc ve Oneriler

KKTC’de lisans ve iist lisans seviyesinde miizik egitimi su an bir nevi sinirh

ve eski modeldedir. Miizik egitimi miifredati, sadece klasik bati miiziginden
olusmaktadir. Bu yararli bir kaynak olsa da ¢ok tek yonlii bir metoddur. Miizik
egitiminin daha dengeli olmasi, 6grenciler i¢in daha yararli olacagi sonucu ¢ikmuistir.
Miifredatin daha dengeli olmasi icin farkli miizik tarzlari da olmas1 gerekmektedir.
Bunlardan bir tanesi ise caz miizik egitimidir. Arastirma da goriildiigi {lizere, caz
miizigin bir¢ok klasik miizige gore farkli ve 6nemli elementleri vardir. Bunlardan biri
de caz miizikte dogaclamaya ¢ok Onem verilmesi ve dogaclamanin caz miizigini
sekillerinden 6gelerden biri olmasidir. Miizik 6gretmenligi boliimiinii bitiren gelecek
Ogretmenler caz miizigi veya bir caz korosu yonetme konusunda eksikleri vardir. Bu
yiizden miizik boliimlerinde daha genis bir miizik tarzi yelpazesi olmasi gelecekteki
miizik 6gretmenlerinin iglerinde daha genis bir bakis agis1 ve bilgiye sahip olmasini
saglar (Hennessey, 1995).

Bu c¢alismada yapilan arastirmalar ve katilimcilardan aldigim bilgilere gore

asagidaki sonuglar ve Oneriler 6ne siiriilmiistiir.

Sonuclar

* Caz miiziginin dilini, tonunu ve climlelemelerini daha iyi sindirmek i¢in caz
ogrencilerinin her tarz caz miizigini bolca dinlemeleri 6nerilir. Boylece caz miizigini
icsellestirebilirler. Bu her miizik tarzi ig¢in gecerli olan bir yontemdir. Bir miizik
tarzin1 anlamak ve ¢alabilmek i¢in sadece teori ve bilgi sahibi olmak yeterli degildir.

+ Caz miiziginin analizi yapilirken, bu tarzi en iyi anlamak i¢in ritim, melodi, armoni
ve form gibi elementlerin analizi yapilmalidir. Bu elementler herhangi bir tarzda da
bir miizigi 6grenmek i¢in dSnemlidir.

* Caz miiziginde goriildiigi iizere kulak yoluyla bir parcay1 6grenme kisinin kulak
kabiliyetini gelistirir. Ayn1 zamanda kulak yoluyla parcay1 6grendikten sonra bunu
notaya dokmek de kulak kabiliyeti ve genel miizik teori bilgimizi gii¢clendirmektedir.
Kulak yoluyla bir parcay1 6grenip, notalarini yazmak caz miizikte cok kullanilan bir

o0grenme metodudur.
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* Herhangi bir caz pargasint 6grenirken hem yazili hem de kulaktan 6grenilmeside
gerekmektedir. Katilimeilar ikisininde ayni anda kullanilmasinin en yararli metod
olduklarin1 savunmuslardir. Kulak yoluyla 6grenmenin faydalar1 kulak gelisimi ve
caz miizigine daha fazla maruz kalindig1 i¢in 6nemli bir yere sahiptir. Parcalarin
notasyon kullanarak 6grenilmesi ise nota okuma ve teori bilgisini gelistir.

* Caz miiziginin kendi i¢inde birg¢ok farkli tarzi bulunmaktadir. Bu sebeple goriisme
yaptigim miizisyenler, her tarzdan standart parcalar dinlenmeli, 6grenilmeli ve
analiz edilmesi gerektigini belirtmislerdir.

* Arastirmalar ve roportajlarin sonucunda caz miiziginde belli bir akor ve arpej ve gam
envanterine sahip olunmasi gerektigini 6ne siirdiiler. Bunlar ise mindr, major ve

diminished yedili akorlari ve 9’lu, 11°li ve 13’li eklentileridir.

* Caz miizigi genel olarak 2-5-1 progresyonunda veya bu progresyonun
varyasyonlarindan olugsmaktadir. 2-5-1 ve varyasyonlari hem mindr hem de major
modunda goriilmektedir. Ayrica bir parcada farkli tonlarda birbirlerine baglanarak
ta kullanilir ve bir¢ok caz standartlarin armonisinin temelinin biiyiik bir 6l¢ilistinii
olusturmaktadir.

+ 2-5-1 akor progresyonunda en sik kullanilan varyasyon ikinci dominant akorlarin
kullanimidir. 2 veya 5 akorunun dominant akorunu kullanarak 2-5-1
progresyonunun iginde 5-1 kadins1 eklendigi sonucuna varilmaistir.

* Dogaclama yapmak i¢in de belli bir 6n hazirlhik yapilmasi gerekmektedir.
Katilimcilar, dogaglama yapmak i¢in Onceden hazirlanan belli progresyon ve
kadanslara uyan ve transpoze edilebilecek hazir climleler hazirlanmasi gerektigini
belirtmistir.

» Dogaclama yapmay1 6grenmek i¢in baska dogaglama sololar1 6grenip analiz etmek
kendi climlelerinizi kurmaya yardime1 oldugu sonucuna varilmstir.

* Dogaclama yaparken parcanin igindeki akor degisikleri solonun iginde

belirtilmelidir.

Oneriler

* Miifredat hazirlamirken dinlemeye yonelik egzersizler ve dersler de miifredata
eklenmelidir. Bu dersler de sadece dinleme disinda dinlenilen parcalarin
analizininde yapilmasi 6nerilmektedir.

 Dinleme ve analiz yapma ve dinleyerek par¢a 6grenmek gibi egsersizler onerilir.
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Caz miizigine kulak aginalifi elde etmek i¢in dinleme yapilmalidir. Boylece caz
miiziginin tonunu, ciimlelerini, harmoni ve melodi yapilarini daha iyi anlagilir.
Miifredata caz standartlarin 6grenilmesi, dinlenmesi ve analizi zorunlu olan belli
basli caz standartlardan olusan repertuar eklenmelidir. Bu repertuar kronolojik bir
sekilde o donemin 6nemli pargalar1 seklinde kategorize edilmelidir.

Gitar miifredatina aragtirmalardan ve katilimcilarin da 6nemli ve temel olarak
bilinmesi gereken olarak kildigi arpej, gam ve akor tipleri eklenmelidir. Bunlar
mindr, major ve diminished tonlarindaki 7liler ve diger eklentilerdir.

Akorlara renk katmasi i¢in caz miiziginde sik¢a kullanilan akor eklentileri de
miifredatin bir par¢asi olunmasi onerilir. Bunlar akorlarin dokuzuncu, onbirinci ve
onti¢lincii dereceleri kendi halinde ve bemol ve diyez seklinde de goriilmektedir.
Belirtilen akor, arpej ve gamlar gitarin biitiin klavyesini kapsayacak bir sekilde
bilinmelidir. Bu yiizden miifredata akorlarin inversiyonlar1 da eklenmelidir.

2-5-1 progresyonu her algidan analiz edilmeli ve gitara entegre edilmelidir. Bunlar
akor, arpej ve gamlara boliinebilir. Ayn1 zamanda 2-5-1 progresyonunda sikca
goriilen varyasyonlar da 6grenilmelidir.

Dogaclama yaparken kullanilacak ve birden ¢ok kadans ve progresyona uyan ve
transpoze edilebilecek ve farkli senaryolarda kullanilabilecek bir ciimle envanteri
elde edilmelidir.

Dogaclama O6grenmek icin canli konserlerden dogaclama sollarini analiz edip
enstriimanda 6grenmek ve calmak kendi cilimleleriniz igin fikirler bulmak ig¢in
onerilir.

Dogaclama sirasinda ton ve tansiyon degisimleri solo esnasinda belirtilmelidir. Caz
sololar1 armoniyi takip etmesi gerekmektedir.

Dogaclama yapabilmek icin temel bir seviyede diatonik armoni bilgisine sahip

olmasi Onerilir.
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numarali ve “Miizik Ogretmenligi Boliimlerinde Ogrenim Géren Yiiksek Lisans

Gitar Ogrencilerine Yénelik Caz Dersinin Miifredatimin  Yapilandirilmasi”
baslikli proje Onerisi kurulumuzca degerlendirilmis olup, etik olarak uygun
bulunmugtur.Bu yazi ile birlikte, bagvuru formunuzda belirttiginiz bilgilerin disina

cikmamak suretiyle aragtirmaya baglayabilirsiniz.
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Universitesi Bilimsel Arastirmalar Etik Kuruluna bu yazi ile bagvurup, kurulun

baskaninin imzasini tagryan resmi bir yazi temin edebilirsiniz.
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Ek. 2

Miizisyenlere Sorulan Sorular

A. Alt probleme yonelik sorular: Bu dersin égrencilerin dinleyerek égrenmesini

saglamak icin en etkili sekilde nasil yapilandiriimahdir?

1) Dinlemenin caz miizigini anlamak i¢in 6nemi nedir?

2) Dinleyerek bir parcay1 6grenmenin yararlar1 nedir?

3) Bir parcay1 dinlerken nelere dikkat edilmesi gerekmektedir?
4) Dinlemenin dogaglama yapabilmek i¢in yararlari nelerdir?

5) Dinleyerek 6grenmek bir caz pargasini 6grenmek icin en iyi yol mudur?

B. Alt Probleme yonelik sorular: Bu dersin 6grencilerin yeterli bir caz
envanterine sahip olmasini saglamak icin en etkili sekilde nasil

yapilandirilmahdir?

1) Caz miizigi ¢alabilmek i¢in bilinmesi gereken arpejler nelerdir?

2) Caz miizigi armonisinde en ¢ok kullanilan akor progresyonlari nelerdir ?

3) Caz miizigi ¢alabilmek i¢in hangi caz standartlar dinlenmelidir?

4) Caz miizigini daha iyi anlayabilmek i¢in hangi caz standartlar analiz edilmelidir?
5) Caz ogrenirken caz standartlarini 6grenmenin 6nemi nedir?

6) Hangi akor tipleri hangi akor tiplerine ¢oziiliir?

7) Hangi akor tipleri caz miizikte sik¢a goriiliir?

8) Caz miizigi 6grenirken hangi akorlarin bilinmesi gerekmektedir?

C. Alt Probleme yonelik sorular: Bu ders 6grencinin dogaclama kabiliyetini

edinebilmesini saglamak i¢in nasil yapilandiriimahdir?

1) Dogaglama yaparken parcada gecen akorlari nasil takip etmek gerekmektedir?
2) Dogaglama yapmak i¢in 6grenilmesi gereken armoni bilgileri nelerdir?

3) Dogaglama yaparken gamlar nasil kullanilmalidir?

4) Dogaglama yaparken akorlarin notalarini belirtmenin 6nemi nedir?

5) Dogaglama yaparken hangi gami kullanilacagina nasil karar verilir?
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