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Ozet

M. Kansu’nun Kibris Tiirk Siirindeki Yeri

Kibris Tiirk edebiyati, Ada’nin Osmanlilar tarafindan fethedilmesinin ardindan
Kibris’ta olusmaya baglayan edebiyati icermektedir. Kibris Tiirk edebiyati, divan siiri
ile halk siirinin etkili oldugu Osmanli Dénemi Edebiyati, Ingiliz Dénemi Edebiyati,
1960 ve Sonrasi Donemi, 1974 Kusagr ve Kibrishilik Kimligi olmak {izere gesitli
boliimler icerisinde degerlendirilebilmektedir. Sair M. Kansu da Kibris Tiirk siirinde
deneysel arayislari, yeniligin pesinde olmasi 6zelliklerinden dolay1 6nemli bir yerde
durmaktadir. M. Kansu’nun siir yolculuguna genel olarak bakildiginda onun hem
tematik hem bigimsel anlamda farkli bir siirin pesinden kostugu goriilmektedir.

Bu calismanin amac1 M. Kansu’nun Kibris Tiirk siirindeki yerini ortaya
koymaktir. Calisma kapsaminda sairin 23 siir kitabindan amagli 6rneklem yontemiyle
secilmis 168 siirle sinirlandirilmis ve ¢alisma nitel aragtirma yontemlerinden igerik
analizi kullanilarak yiiriitiilmiistiir. “Icerik analizi” yéntemi, siirlerdeki anlamin ortaya
cikarilmasinda etkili olmasindan dolayr segilmistir. Igerik analizi, sosyal gercegin
yazili igeriklerin unsurlarinda agik olmayan unsurlar hakkinda ¢ikarimlarda bulunmay1
amaglamaktadir. Igerik analizi yapilirken kategorilere ve kodlara gore bir yol
izlenmektedir.

Calismada, Kansu’nun ikinin Yasam kitabindaki siirler Garip akimu ile ikinci
Yeni hareketi etkisi agisindan incelenmistir. Piramit Acis1 kitabinda ikinci Yeni siir
anlayisi ile Toplumsal Siir’in 6zellikleri tespit edilmistir. Direnisten Once, Marazliyim
Size ve Zamana ile Alacakaranlik kitaplarindaki siirlerde de Toplumsal Siir’e yonelik
bulgular ortaya konmus ve siirlerden alinan veriler Toplumsal Siir baglaminda
yorumlanmigtir

Calismada elde edilen bulgular arasinda, M. Kansu’nun siirlerinde Garip
akimi, Ikinci Yeni hareketi, Toplumsal Siir ve Akdenizlilik ile Dogu Akdenizlilik
kimliginin etkileri 6nem kazanmustir. Tiirkiye’de 6grenci oldugu donemde o donemin
etkili olan edebi akimlarin tesirinde kalan M. Kansu’nun siirlerinde bu akimlarin
izlerine rastlanmaktadir. Sairin Fikret Demirag’la birlikte ¢ikardigi ilk siir kitabi fkinin
Yasami’nda Garip akiminin etkisi yogun bir sekilde hissedilmektedir. Ancak aym
kitapta Garip akimina aykirilik arz edecek soyutlukta siirler de bulunmaktadir. Piramit
Acis1 kitabinda ise Ikinci Yeni hareketinin etkisi dikkat cekmektedir. Bu kitapla



birlikte Kansu’nun tiim kitaplarinda bu hareketin 6zelliklerinden olan ortiik, imgeye
ve sezgiye dayali bir siir dili séz konusudur. Piramit Acisi, Direnisten Once,
Alacakaranlik ve Marazliyim Size ve Zamana kitaplarinda ise Toplumsal Siir varlik
alan1 kazanmaktadir. Kibris’ta iki toplum arasinda yasanan catismalar ile Bosna —
Hersek Savasi’ndaki dramatik olaylar Kansu’nun tematik agidan Toplumsal Siir’e
yonelmesini beraberinde getirmistir. Ancak, M. Kansu'nun siirindeki toplumsal
olaylar da ortiik bir siir diliyle ele alinmaktadir. Marazliyim Size ve Zamana kitabindan
itibaren gelen tiim siir kitaplarinda toplumcu anlayisin yani sira Akdenizlilik ve Dogu
Akdenizlilik kimligi goriilmektedir. Sairin bu kimligi yansitan siirlerine yonelik
yapilan incelemeler sonucunda onun siirlerinde Akdeniz uygarliklari, iklimi, kuslari,
bitkisi ile deniz ve mitoloji bulgularina ulagilmistir. Calismada Sair ile siir yolculugu
lizerine de sdylesi yapilarak onun Kibris Tirk siirindeki yeri ortaya konmaya
calisilmigtir. Yapilan incelemeler ve sdylesiler dikkate alindiginda M. Kansu’nun
siirlerinde psiko-analitik unsurlar da gozlemlenmistir. Cocukluk doneminin yalniz,
sahipsiz, sokaklarda ve zorluklarla gegmesi sairi estetik yapinin etkisi altina
almaktadir. Onun siirlerinde ¢ocuklugun aci dolu deneyimleri ortiilii bir sekilde
kendine yer bulmaktadir. M. Kansu’nun siirlerinde sairin yaptigi gézlemler sonucu
biling akis1 yasayarak ge¢mis ile gliniimiizii biitiinlestirdigi géze carpmaktadir. Sair,
Japon siir tiirii olan haiku ile Fransiz edebiyatinda ortaya ¢ikan diizyaz siir tiiriinde de
eserler vermistir. M. Kansu {izerine yapilacak yeni calismalarda bu c¢alismadan
yararlanilmas1 Onerilmektedir. Yeni yapilacak calismalar i¢in ise Kansu nun
siirlerinde haikunun yeri, Kibris Tiirk siirinde Akdenizlilik, Kibris Tiirk siirinde

denizin yeri gibi konular iizerinde durulmasi 6nerilmektedir.

Anahtar Kelimeler: M. Kansu, Kibris Tiirk siiri, Kibris Tiirk Edebiyati, M. Kansu’nun
Kibris Tiirk siirindeki yeri.
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Abstract

Turkish Cypriot literature includes the literature that began to form in Cyprus
after the island was conquered by the Ottomans. Turkish Cypriot literature can be
evaluated in various sections: Ottoman Period Literature, where divan poetry and folk
poetry are influential, British Period Literature, 1960 and After Period, 1974
Generation and Cypriot Identity. Poet M. Kansu also stands in an important place in
Turkish Cypriot poetry due to his experimental quests and pursuit of innovation. When
we look at M. Kansu's poetry journey in general, it is seen that he pursues a different
poem both thematically and formally.

The aim of this study is to reveal M. Kansu's place in Turkish Cypriot poetry.
The scope of the study was limited to 168 poems selected from the poet's 23 poetry
books, and the study was conducted using content analysis, one of the qualitative
research methods. The "content analysis™ method was chosen because it is effective in
revealing the meaning in poems. Content analysis aims to make inferences about
elements of social reality that are not obvious in the elements of written content.

In the study, the poems in Kansu's book Ikinin Yasami were examined in terms
of the influence of the Garip movement and the Ikin Yeni movement. In the book
Piramit Acisi, the characteristics of the Ikinci Yeni poetry approach and Toplumcu Siir
were identified. Findings regarding Toplumcu Siir were also presented in the poems
in the books Before the Resistance, Marazliyim Siz ve Zama, and Alacakaranlik and
the data taken from the poems were interpreted in the context of Toplumcu Siir.

Among the findings obtained in the study, the effects of the Garip movement,
the Ikinci Yeni movement, Toplumcu Siir and the Mediterranean and Eastern
Mediterranean identity have gained importance in M. Kansu's poems. While he was a
student in Turkey, M. Kansu was influenced by the influential literary movements of
that period, and traces of these movements can be seen in his poems. The influence of
the Garip movement is intensely felt in the poet's first poetry book, ikinin Yasamu,
published together with Fikret Demirag. However, the same book also contains
abstract poems that would contradict the Garip movement. In the book Piramit Acisi,
the influence of the ikinci Yeni movement draws attention. In this book and in all of
Kansu's books, there is an implicit, image- and intuition-based poetic language that is
characteristic of this movement. In the books Piramit Acisi, Before the Resistance,

Alacakaranlik and Marazliyim Size ve Zamana, Toplumcu Siir gains a place of



VI

existence. The conflicts between the two communities in Cyprus and the dramatic
events in the Bosnia-Herzegovina War led Kansu to turn to Toplumcu Siir
thematically. However, social events in M. Kansu's poetry are also addressed with an
implicit poetic language. In addition to the social understanding, Mediterranean and
Eastern Mediterranean identity can be seen in all poetry books since the book
Marazliyim Size ve Zamana.

As a result of the examinations of the poet's poems reflecting this identity,
findings of Mediterranean civilizations, climate, birds, plants, sea and mythology were
found in his poems. In the study, an interview was made with the poet about his poetry
journey and his place in Turkish Cypriot poetry was tried to be revealed. Considering
the studies and interviews, psycho-analytical elements were also observed in M.
Kansu's poems. Spending his childhood alone, abandoned, on the streets and with
difficulties puts the poet under the influence of the aesthetic structure. Painful
experiences of childhood find a place in his poems in an implicit way. In M. Kansu's
poems, it is noticeable that the poet integrates the past and the present by experiencing
a stream of consciousness as a result of his observations. The poet also wrote works in
the Japanese poetry genre of haiku and in the prose poetry genre that emerged in
French literature. It is highly recommended to reference this research on any future
research of M. Kansu. For new studies, it is recommended to focus on topics such as
the place of haiku in Kansu's poems, Mediterraneanness in Turkish Cypriot poetry,

and the place of the sea in Turkish Cypriot poetry.

Keywords: M. Kansu, Turkish Cypriot poetry, Turkish Cypriot Literature, M.
Kansu's place in Turkish Cypriot poetry.
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BOLUM I

Giris

Cesitli egemenliklerin hakimiyet kurdugu, bir¢ok kiiltiiriin izlerine rastlanilan
ve “Akdeniz’in incisi” olarak nitelendirilen Kibris’taki edebiyat yolculugu, cok eski
donemlerde baslamigtir. Mehmet Yasin, “Cyprianka Kibris Siiri’nin 3000 Yili” (2019)
bashigim tasiyan ¢alismasinda Kibris’taki siiri bu eski donemlerden baslatmaktadir.
Kibris Tiirk edebiyati baglaminda diisiiniildiigiinde ise Kibris adasinda Tiirkceyle
varlik alan1 kazanan, siyasi, sosyal ve toplumsal olaylarin etkisiyle sekillenen bir
edebiyat goriilmektedir (Atun, 2009, s.6).

Ada’da 400 yildan fazladir varligimi gosteren Kibris Tiirk edebiyatinin ilk
tirtinlerinin Kibris’in Osmanlilar tarafindan fethedildigi 1571 yilindan sonra verildigi
bilinmektedir (Kabatas vd., 2007, s.11). Kibris’in fethinin ardindan Ada’ya yerlesen
Tiirkler, buraya kendi dilini ve kiiltiirlinii de getirmistir. Bu nedenle Kibris Tiirk
edebiyatin halk edebiyatindaki iirlinlerine bakildiginda atasozleri, masal, mani, destan
ve efsane gibi tiirlerin Tiirk edebiyatindaki Anadolu Halk Edebiyati’yla benzerlik
gosterdigi goriilmektedir (Saracoglu & Oznur, 2012, s.5). Kibris, Osmanlilar
tarafindan fethedildiginde, Ada’nin gii¢lendirilmesi i¢in Anadolu’nun ¢esitli
bolgelerinde yasayan kisiler Ada’ya go¢ etmeye zorlanmistir (Atun, 2009, s.7). Ancak
Kibris’ta Osmanlilardan o6nce farkli kiiltlirlerin  izlerinin de bulundugu
unutulmamalidir.

Kibris Tiirk edebiyati, ¢esitli arastirmacilar tarafindan farkli sekillerde tasnif
edilmistir. Kimi aragtirmacilar Tiirk edebiyati donemlerine kimileri ise Kibris’taki
yonetim degisikliklerine gore bir tasnif yoluna girmistir (Kabatas vd., 2007, s.11). Bu
donemler genellikle Osmanli Dénemi Edebiyati, Ingiliz Sémiirge Donemi Edebiyati,
1960 Sonrasi Kibris Tiirk Edebiyati gibi yonetim sistemine gore ayrilarak kendine yer
bulurken, lise miifredatlarinda ise edebi donemlere gore ayrilmaktadir.

Kibris Tiirk edebiyatinda 6zellikle M. Kansu, 6nemli bir yerde durmaktadir.
Onun siirlerinde Garip akimindan Akdenizlilik kimligine kadar bir¢ok degisiklik ve
yenilik goze ¢arpmaktadir.



Osmanlh Donemi Kibris Tiirk Edebiyati

Osmanli Donemi Kibris Tiirk Edebiyati, Ada’nin Osmanlilar tarafindan ele
gecirildigi 1571 ile Ingilizlerin yonetimi altin1 girdigi 1878 yillar1 arasindaki donemi
kapsamaktadir. Bu donem Kibris Tiirk edebiyati, halk edebiyati ve divan edebiyati
olmak iizere iki ayr1 yonde iirlin vermistir.

Daha 6nce de belirtildigi gibi Ada’ya yerlesen Tiirklerin kendileriyle birlikte
getirdigi dil ve kiiltiirel birikim Kibris Tiirk edebiyatindaki halk edebiyatina yonelik
tirinlerde kendini gostermektedir. Bu donemde bilinen en iinlii Halk Ozan1 Asik
Kenzi’dir (1795 — 1839). Onun en ¢ok bilinen eseri “Kibris Destani”yken, bunun
yaninda savaslar hakkinda yazdig1 destanlar1 da bulunmaktadir (Saracoglu & Oznur,
2012, s.5). Halk edebiyat1 da Anonim Halk Edebiyat: ve Asik Edebiyat: igerisinde
degerlendirilmektedir. Anonim Halk Edebiyati’nda ninni, mani, tiirkii, agit ve destan
gibi manzum tiirlerin yan1 sira; masal, efsane, halk hikayeleri, atasozleri, deyimler,
fikralar, bilmece, tekerleme gibi tiirler de yer almaktadir. Asik Edebiyati igerisinde ise
asiklarin koy meydanlarinda, kahvelerde saz calip siirlerini sdyledigi bilinmektedir.
Bu donem igerisinde yukarida da ad1 gegen Asik Kenzi 6nemli bir yerde durmaktadir.
Onun Maceray-1 Segiizest, Dasitan-1 Atina, Dasitan-1 Baltepe, Dasitan-1 Rasim Pasa,
Dasitan-1 Siil, Dasitan-1 Pizeren — Kalkandelen, Dasitan-1 Mesolong, Dasitan-1 Asakar-
i Mansure ve Dasitan-1 Kibris gibi destanlar1 bilinmektedir (Atun, 2009, ss.13-22).
Asik Edebiyati’nin toplumsal acidan da 6nemli bir yeri mevcuttur. Kibris’ta Maras
bolgesinde bulunan Deve Limani’nda Kibrisli Tiirkler ile Kibrishh Rumlarin
diizenledigi panayirda asiklar maniler soyleyip asik catismalari gergeklestirmistir
(Gokgeoglu, 1994, akt. Yasin, 2019).

Osmanli Dénemi Kibris Tiirk Edebiyati’nda Tiirk edebiyatinda oldugu gibi
divan siiri deger kazanmistir. Divan edebiyatinin Kibris’ta etkili olmasinin altinda,
fetihten sonra Ada’da agilmis olan Mevlevi Tekkesi’ndeki seyhlerin ¢abalari
yatmaktadir. Bektasi-Mevlevi inang sistemlerini yaymak amaciyla olusturulan bu
Tekke’deki seyhler de tasavvufi siirler kaleme almistir (Kabatas vd., 2007, s.24). Bu
donemde Kibrishi Sair Miiftii Hasan Hilmi Efendi, 1829°da II. Mahmut tarafindan reis-
1 sairan (Sairlerin Sultani) tinvanini almistir. Kibris Tiirk edebiyatinda Misali, Zekai,
Siyahi, Naib, Arif Efendi, Handi, Musib, Miifti Hasan Hilmi Efendi... gibi bir¢ok sair

s6z konusudur (Saracoglu & Oznur, 2012, s.5).



Ingiliz Dénemi Kibris Tiirk Edebiyat:

Kibris’m Ingiliz Yonetimi’nin hakimiyeti altina girdigi 1878’ten itibaren
Kibris Tiirk edebiyatinda farkli gelismeler yasanmistir. Bu donemde ilk olarak
Larnaka’da Ingilizce ve Rumca yayimlanan Cyprus / Kypros basligini tastyan haftalik
gazete ¢ikmustir. Kibrisli Tiirkler tarafindan ilk ¢ikarilan gazete ise 11 Temmuz
1889’da yayim hayatina baslayan ve 16 say1 ¢ikan Saded gazetesidir (Saracoglu &
Oznur, 2012, s.5). Saded’in ardindan Zaman (1891), Yeni Zaman (1892), Kibris
(1893), Kokonoz (1896), Akbaba (1897), Mirat-1 Zaman (1901) gibi gazeteler
yayimlanmistir. Bu gazetelerde siirle birlikte ilk hikdye, oyun ve roman tefrikalari
hayat bulmustur (Fedai, 1996). Ingiliz Yénetimi Donemi’nde her ne kadar gazete
yayinlar1 s6z konusu olsa da Ingiliz Yonetimi’nin baskisi nedeniyle Kibris Tiirk
edebiyati, 1943 yilindan sonra belirgin bir gelisim gosterme firsatt bulmustur (Atun,
2009, s.30).

Bu donemdeki sairler 6ncelikle Tanzimat Donemi sair ve yazarlarinin etkisi
altinda kalmistir. Kayyatzdde Mehmet Nazim, Ahmet Tevfik Efendi, Larnakali
Mehmet Nazim, Miisevvidzade Osman Cemal Efendi bu sairlerdendir (Kabatas vd.,
2007, s.39). Kibris Tiirk edebiyatinin modernlestigi bu donem kimi kaynaklarda 1914
Kusagi olarak da gegmektedir. Osmanli yonetimi tarafindan Kibris’a siiriilen Ziya Pasa
ile Namik Kemal da bu sanatcilar iizerinde etkili olmustur. Ozellikle Kayyatzade
Néazim, Namik Kemal’le yakin bir iliski kurmus, ondan etkilenmis ve daha sonra Jon
Tiirklerin etkisi altinda kalmistir (Nesim vd., 2014). Kayyatzade Nazim, Kibris Tiirk
edebiyatinin ilk romancisi olarak da bilinmektedir. Cagdas anlamda edebiyat tiriinleri
veren ilk yazar olarak ise Hikmet Afif Mapolar ne ¢ikmaktadir. Oykii, roman, efsane,
oyun, siir ve gazete yazilari yazan Mapolar, Kibris Tiirk insanini ilk defa eserlerine
tasimig, toplumun ¢esitli kesimlerine eserlerinde yer vermistir (Nesim, 2012).

Tiirkiye’deki Kurtulug Savast Donemi’nde ise Kibris’taki aydinlar da bu
miicadeleye destek vermis ve bu baglamda kampanyalar baslatmis, gazetelerde bu
konuda yazilar yayimlamistir (Kabatas vd., 2007, s.40). 1. Diinya Savasi’nda
Osmanlilarin Ingiltere’ye karst Almanlarin yaninda saf tutmasi, Ingilizlerin Kibris’1
ilhak etmesi sonucunu dogurmustur. Bu gelismeyle birlikte Kibris’tan Anadolu’ya
gocler baglamis, egitim gerilemis ve Kibris Tiirk siiri de suskunluk donemine girmistir.
Bu durumun 1940’lara kadar siirdiigii bilinmektedir (Kabatas vd., 2007, s.40).

1943 yil1, Kibris Tiirk edebiyatinin gagdaslagmaya ve sesini yeniden ¢ikarmaya
basladigi donemdir. Bu donemde Kibrisli Tiirklerde ve Kibris Tiirk edebiyatinda



Tiirkiye’ye baglilik goze ¢arpmaktadir. Tiirkliik ideolojisinin yayginlik kazandigi bu
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donemde, Kemalist Tiirkiye kiiltiirii s6z konusudur. 1943’te ¢ikan “Ci1g” antolojisi
Kibris Tiirk edebiyati i¢in bir doniim noktasidir. Bu antolojide Urkiye Mine Balman,
Necla Salih Suphi, Emine Otan (Engin Goniil), Hikmet Taskent, Nazif Siileyman
Ebeoglu, Celaleddin Yermen, ismail Hakk: Yesilada gibi saitlerin yaninda; Hikmet
Afif Mapolar, Semih Sait Umar, Resat Kazim (Isilay) gibi 0ykiicii ve romancilar yer
almigtir (Nesim vd., 2014).

1943 Kkusagi olarak da bilinen bu donemin sanatgilart Tiirkgiiliikk ideolojisi
icerisinde hece Olgiisiine dayali bir siir anlayis1 gelistirmistir. Heceli siirler 1930°Iu
yillarda yazilmaya baslansa da 1940-1950 arasinda yayginlik kazanmistir. Bu siirin en
onemli temsilcisi ise Nazif Siileyman Ebeoglu’dur (Kabatas vd., 2007, s.54; Yasin,
2019, 5.278). Bu siirin kadin temsilcilerinin bazilar1 ise Urkiye Mine Balman, Pembe
Marmara, Necla Suphi ve Engin Gonil’diir (Yasin, 2019, s. 281).

Kibris Tiirk siirinde etkisini gosteren hececi siirde iirliin veren sanatgilarin
bazilar1 1950’1 yillarda serbest siire gecis yapmustir (Kabatas vd., 2007, s.54). Tiirk
edebiyatini 10 y1l gecikmeli olarak takip eden Kibris Tiirk edebiyatinin serbest siire
yonelmesinde Garip akiminin etkisi de s6z konusudur. Serbest siirin onciilerinden
Pembe Marmara ile Osman Tirkay’in ilk siirlerinde Garip akimmin etkileri
bulunmaktadir (Yasin, 2019, ss.283-285). 1lk siir kitabin1 1959°da Fikret Demirag’la
birlikte ¢ikaran M.Kansunun Ikinin Yasami'nda da Garip akimin etkileri goze

carpmaktadir.

1960 Sonrasi Kibris Tiirk Edebiyati

Ingiliz Yonetimi’nin Kibris’ta etkili olmasinin ardindan Ada’daki Rumlar,
Kibris’in Yunanistan’a baglanmasi hedeflerine (enosis) hiz vermistir (Atun, 2009,
s.26). Estetik iiretim sirasinda cevresini, toplumu ve igerisinde bulundugu cagi
gbzlemleyen sair, toplumsal sorunlardan kendini soyutlayamamaktadir. Bu agidan
yaklasildiginda Kibris’ta iki toplum arasinda 1955-1960, 1963-1967 ve 1974’te
meydana gelen ¢atismalar da Kibris Tiirk edebiyatinda etkisini gostermistir (Saracoglu
& Oznur, 2012). Direnis Donemi Edebiyati olarak da adlandirilan bu zaman diliminde,
ozellikle siirlerde savas, kahramanlik, aci, gé¢ ve Tiirkiye’ye baghlik 6ne ¢ikmistir.
Erenkdy direnisi, Yiizbasi Cengiz Topel’in esir diisiip katledilmesi gibi olaylar da
edebiyata yansimistir (Atun, 2009, ss. 78-79). Kibris Tiirk edebiyatinda ve Kibrish

Tiirklerde Tiirkiye’ye baglilik ve Tiirkiye’yi anavatan olarak benimseme durumunun



altinda Tiirkiye’nin Kibris’a yaklasimi da etkili olmustur. Kibrisli Rumlarin enosis
hedefinin karsisinda Kibrish Tiirklerde de taksim tezi kendini géstermektedir. Bu teze
bagli olarak Varlik ve Cumhuriyet Halk Partisi (CHP) yazarlar1 Kibris’1 ziyaret ederek
Tiirkgtliik ideolojisini aktarma faaliyetlerinde bulunmustur (Yasin, 2019, s.313).
Tiirkiye’den Ada’ya gelen Arif Nihat Asya, Hiiseyin Giirtunca, Ibrahim Zeki Burdurlu
ve Mehmet Irmak gibi 6gretmenler de bu ideolojinin yerlesmesinde c¢alisma
yiiriitmistiir (Kabatag vd., 2007, s. 83).

Ingiliz Yénetimi’nin Kibris’taki son donemlerinden itibaren Ozker Yasin,
Mustafa Adiloglu, Bener Hakki Hakeri, Kutlu Adali, Urkiye Mine Balman, Oktay
Oksiizoglu, Orbay Deliceirmak, Oguz Kusetoglu gibi sanatcilar eserlerini
kitaplastirmistir (Kabatas, vd., 2007, s.83).

1960’ta kurulan Kibris Cumhuriyeti, Rumlar tarafindan enosis hedefine bir
adim olarak disiiniilirken Kibrisli Tirkler ise bu devletin giivenli bir ortam
yaratacagina inanmamis ve tedirginlik yasamistir. Rumlar tarafindan 1963°te adi Kanli
Noel olarak da tarihe gegecek olan kanli ¢atismalar yasanmustir. Kibrish Tiirkler
anavatan olarak gordiikleri Tiirkiye’nin yardimini beklemistir. Bu ¢atisma doneminde
Ozker Yasmn “Kanli Kibris”, “Oglum Savas’a Mektuplar”; Orbay Delicerrmak
“Dumdum”, “Dokuzu Bes Gege”; Mehmet Levent “Bir Ugtan Bir Uca”, “Erenkdy
Mektubu”; Oktay Oksiizoglu ise “Kitlik Tarlalar1” ve “Kurtulus Savasimizdan izler”
kitaplarmni ¢ikarmistir (Kabatas vd., 2007, s.85). Ozellikle Ozker Yasin’m bu donemde
yazdig1 eserlerinde somiige yonetiminin hakimiyeti altinda olmanin acisi, anavatan
ozlemi ve anavatana yakaris s6z konusudur. Ozker Yasmn da diger sairler ve Kibrish
Tiirkler gibi Tiirkiye’nin Ada’ya gelmesini ve bu 6zlemin bitmesini arzulamistir.
Ozker Yasm, Tiirkiye nin Kibris’a gelmesi karsisinda duydugu sevinci, “Mehmetgik
Kibris’ta” kitabiyla estetik bir sekilde sunmustur (Yeniasir, 2010). Ozker Yasin,
Bayraktar, Namik Kemal ve Atatiirk gibi 6nemli isimleri de Kibris Tiirk edebiyati
icerisinde destanlastirmus, sehitleri tarihe kaydetmistir. Ozker Yasin, Lefkosa’daki
surlara ilk bayragi diken kisi adina Bayraktar Destani, Atatiirk i¢in Kibris’tan
Atatiirk’e, Namik Kemal i¢in Namik Kemal Kibris’ta gibi eserler vermistir (Bozkurt
vd., 2019).

Tiirkiye’deki edebiyati geriden izleyen Kibris Tiirk edebiyati, Tirk
edebiyatinda 1950’lerde varligmi gosteren ve Garip akimina tepki olarak dogan Ikinci
Yeni hareketini benimsemistir. Ikinci Yeni hareketinin Kibris Tiirk edebiyatindaki

onciileri olan M. Kansu ile Fikret Demirag, bu donemde Tiirkiye’de 6grenci olarak



bulunmustur. Séz konusu sairler Ikinci Yeni’nin zirvede oldugu dénemde bu yeni siir
anlayisiyla tanismis ve bundan etkilenmislerdir. M. Kansu’nun heniiz Garip akiminin
izlerini tasiyan ilk kitab1 Ikinin Yasami’ndaki bazi siirlerde Garip akimina aykirilik
arz edecek soyutlukta siirler bulunurken o Piramit Acisi’ndan itibaren Ikinci Yeni siir
anlayigla 6zgiin tiretimlerde bulunmustur. Bu doénemin onciileri arasinda M. Kansu,
Fikret Demirag, Kaya Canca, Zeki Ali gibi sairler bulunmaktadir (Yasin, 2019, s.324).

Tirkiye’de 1960’11 yillarda da etkisini gosteren 6grenci hareketleri ve Tiirk
edebiyatindaki Toplumcu Gergekgi Siir, Kibris Tiirk edebiyatinda 1970°1i yillarda
etkisini gdstermistir. M. Kansu, Ikinci Yeni hareketinin etkisi altinda lirik bir toplumcu
siire yonelse de Toplumcu Gergekei Siir’in is¢i sinifinin miicadelesi temasi ve sloganli
sOyleyisini benimsememistir. Onun tiim siirlerinde kapali ve imgeye dayali siir dilinin
altinda toplumun ve ¢agin sorunlar1 yatmaktadir. Kibris’ta miicahitlik de yapan Kansu,
Ikinci Yeni siirinin sekillendirdigi bir poetikay1 takip ederken, 1970’lerde Tiirkiye’de
bulunan ve ogrencilerle iletisim halinde bulunan Fikret Demirag ise Toplumcu
Gergekei Siir’den daha ¢ok etkilenmistir. Bu nedenle M. Kansu’nun topliumsal
sorunlar1 ele aldig: siir donemine Toplumcu Siir yerine Toplumsal Siir denmesi daha

dogru bir yaklasim olacaktir.

1974 Kusag: / Ret Kusagi ve Kibrishhik Kimligi

Kibris Tiirk edebiyatinda doniim noktasi olan gelismelerinden birisi de 1974
Kusagi olarak da bilinen Ret Kusagi’dir. Hakk: Yiicel, Nese Yasin ve M.C. Azizoglu
gibi sairlerin Onciiliigiiyle Kibrishi Tirkler Tirkiye’nin milliyet¢i, Kemalist
ideolojisinden vazgegerek anavatan olarak Tiirkiye’yi degil Kibris’1 benimsemistir. Bu
doneme kadar Kibrislilik kimligi arka planda kalmig, Kibris Tiirk edebiyatinda
Tiirkiye nin kiiltiirii ve ideolojisi varlik alan1 bulmustur. 1943 yilindan itibaren Kibrish
Tiirkler hem Kkiiltiirel hem de edebi anlamda Tiirkiye’yi takip eden bir yaklasim
sergilemistir. Kibrish Tiirkler, bu donemde kendini Kemalist Tiirk kimligiyle
0zdeslestirmistir. Ret Kusagi, Kibris’ta Kibrishilik kimliginin 6nemine vurgu yapmistir
(Yasin, 2019, ss.339-340).

Kibris Tiirk edebiyatinda Akdenizlilik ve Dogu Akdenizlilik kimliginin
belirginlesmesinde de Ret Kusagi’nin 6nemli bir yeri bulunmaktadir. Sanatcilarin
anavatan olarak Kibris’a odaklanmasinin ardindan Akdeniz ve Dogu Akdeniz
icerisinde yer alan Ada’nmin Kkiiltiirel birikiminden, tarihinden, dogasindan ve

insanindan manzaralar sunulmaya baslanmistir (Yasin, 2019, s.340). M. Kansu, Fikret



Demirag, Nese Yasin, Hakki Yiicel, Neriman Cabhit, Feriha Altiok, Mehmet Levent ve
bunun gibi bir¢ok sairin siirlerinde artik Akdenizlilik kimligini yansitan bir siir kendini
gostermeye baslamistir (Kabatag vd., 2007, s.125).

Calismanin konusu olan M. Kansu’nun Kibris Tiirk siirindeki seriivenine
bakildiginda ise onun yenilik¢i ve deneysel arayislar igerisinde oldugu goze
carpmaktadir. Kansu’nun siir seriivenine kronolojik bir bakis atildiginda onun
siirlerinde Garip akimu, Ikinci Yeni hareketi, Toplumsal Siir ve Akdenizlilik ile Dogu
Akdenizlilik kimliginin etkili oldugu goriilmektedir (Turan, 2008). Kibris Tiirk
edebiyatinin en iiretken sanat¢ilarindan birisi olan M. Kansu, bu edebiyatin siir
acisindan da gelisim gostermesini saglamistir. Kansu’nun 6zellikle Akdenizlilik ve
Dogu Akdenizlilik kimligini yansitan siirlerinde 6zelde Kibris genelde ise Dogu
Akdeniz ile Akdeniz cografyasinin kiiltiirel birikimi, mitolojisi, tarihi, dogas1 kendine
yer bulmaktadir.

Cocukluk donemi zorluklarla, ihmal edilmislikle ve yalnizlikla gegcmis olan
Kansu’nun siirlerinde ¢agin tanigi olan bir sairin kirgin sesi duyulmaktadir. Kansu,
yaptig1 gozlemleri sanat eserine doniistiiriitken bir biling akis1 yasayarak ¢ocukluk
donemlerini animsamakta, denize ve genel olarak dogaya egilim gostermektedir.
Kansu’nun siirlerinde 6zellikle denizin 6nemli bir yeri vardir. Siirlerinde deniz
lizerinden siir kurma yoluna giden sair, onu sadece bir doga unsuru olarak
gormemektedir. Kansu i¢in deniz; bireyin kendi gercekligiyle yiizlestigi, ge¢misini
animsadi8i, toplumun zihniyetini ortaya koyan ve Akdeniz cografyasinin tim
birikimini sunan bir 6zellige sahiptir. Kansu, deniz tizerinden Hereakleitos’un degisim
felsefesine de deger atfetmektedir. Nitekim onun Kibris Tiirk siirindeki yenilik¢i yani
da bu degisim felsefesiyle uyusmaktadir.

“Yagadik¢a anlatmak.” felsefesiyle toplumun ve ¢agin yasadiklarini estetik bir
formda dile getiren sair, Ikinci Yeni siirinin dil dzelliklerini benimsemistir. Kansu’nun
kapal1 bir sdyleyisi benimsemesinin altinda ¢ocukluk déneminde yasadiklariin etkili
oldugu sdylenebilir. Oyle ki Kansu’nun toplumcu siirlerinde bile kendini gdsteren

kapal1 sdyleyis onun bu tutumunu gézler dniine sermektedir.



Problem Durumu

Kibris Tiirk siirinde yenilik¢i, deneysel arayislar icerisinde olan ve oldugu
yerde durmay1 benimsemeyen M. Kansu’nun siirlerinde Garip akimi, Ikinci Yeni,
Toplumcu Siir ve Akdenizlilik ile Dogu Akdenizlilik kimliginin o6zellikleri goze
carpmaktadir. Garip akimi ile Ikinci Yeni hareketinin Kibris Tiirk siirindeki yerini

gostermeye yonelik ¢aligmalar ise yeterli diizeyde degildir.

Amacg

M. Kansu, Kibris Tiirk siirinde dnemli bir yerde durmasinda ragmen onun
siirleri lizerine kapsamli bir sekilde yapilmis akademik calismalar yetersizdir. M.
Kansu’nun siirleri iizerine yapilmis calismalar az sayida bildiride ve daha ¢ok
gazetelerdeki kose yazilarinda bulunmaktadir. Bu calismanin amaci Kibris Tiirk
edebiyatinda 6nemli bir yerde duran M. Kansu’nun siirleri iizerine kapsamli bir

calisma yaparak, Kansu’nun Kibris Tiirk siirindeki yerine ortaya koymaktir.

Alt Amaclar
M. Kansu’nun siir yolculuguna genel olarak bakildiginda cesitli akimlardan
etkilendigi ve siirini yenilestirmenin yollarini aradigr goriilmektedir. Calismada,
M. Kansu'nun Kibris Tiirk siirindeki yerini ortaya koyabilmek amaciyla su

sorulara cevap aranmistir:

- M. Kansu’nun siirlerinde Garip akiminin etkisi nasil bir etkiye sahiptir?

- M. Kansu’nun Garip akiminin etkisi altinda olan siirlerinin tematik ve dil
ozellikleri nelerdir?

- M. Kansu'nun siirlerinde Ikinci Yeni hareketinin nasil bir etkisi
bulunmaktadir?

- M. Kansu’nun Ikinci Yeni akiminin etkisinde oldugu siirlerin tematik ve dilsel
ozellikleri nelerdir?

- M. Kansu’nun siirlerindeki toplumcu anlayisin yeri nedir?

- M. Kansu’nun Toplumsal Siir’in etkilerini igeren siirlerindeki tematik unsurlar
nelerdir?

- M. Kansu’nun siirlerinde Akdenizlilik ve Dogu Akdenizlilik kimliginin yeri

nedir?



- Akdeniz ve Dogu Akdenizlilik kimligi igerisindeki hangi unsurlar M.

Kansu’nun siirlerine yansimigtir?

Arastirmani Onemi

Kibris Tiirk Edebiyati’nin en iiretken sanat¢ilarindan birisi olan M. Kansu’nun
siirleri lizerine yapilmis kapsamli ¢alismalar yeterli diizeyde degildir. Kansu’nun
siirlerine genel olarak bakildiginda onun Kibris Tiirk Edebiyati’nin gelisim evrelerini
yansitan deneysel arayislar igerisinde oldugu goze carpmaktadir. Onun siirlerinde
Garip akimi, ikinci Yeni hareketi, Toplumsal Siir, Akdenizlilik ve Dogu Akdenizlilik
kimligi dikkat ¢ekmektedir. Bu ¢alismayla M. Kansu’nun Kibris Tiirk siiri igerisinde
yerinin yani sira Kibris Tiirk edebiyatinin izledigi siireglerin de ortaya konmus olmasi

biiylik 6nem tagimaktadir.

Simirhliklar

Bu calismada M.Kansu’nun 23 siir kitab1 tlizerinde durulmus, ceviri siirler
calismanin disinda tutulmustur. Bu baglamda ¢alismada Kansu’nun Ikinin Yasamu,
Piramit Acisi, Direnisten Once, Marazliyim Size ve Zamana, Alacakaranlik, Bir
Riizgardir Degisim, Topragim Simdi Yorgun, Ve Ansizin Gilines, Kendin Kadar Sev
Onu, Ask Uzagimda Suya inen Giines, Mart1 Dilinde Onemli Olan Neydi?, Yiiziim ve
Gokyiizii Arasinda Hayaletler, O’yum Giinesin Defteri, Biiyiicli, Gorkemli
Cingrraklart “Ada”min, Cilgin Bir Dalgic, 1ki Ada, Ciplak Ayakla Dolasmak Célde, 6
Mevsim Gegti, Giiriiltiiden Kagayim Derken: Virane, Kesik Yesil Limonlar i¢in Diiet,
Bulut Halinde Bir Zaman ve Bir Sabah Truva At1 kitaplar1 ele alinmistir. Calisma 23

siir kitabindan segilen 168 siirle sinirlandirilmistir.

Tammlar

Garip akimi, Tirk edebiyatinda Orhan Veli Kanik, Oktay Rifat ve Melih Cevdet
Anday tarafindan ortaya atilan edebi bir akimdir. Bu akimin genel 6zellikleri halkin
halka halkin diliyle anlatilmasi, vezin ve kafiyeden uzak durulmasi, diger sanatlarin
siirde yer almamasi, kelimeci anlayis yerine siirin biitliinline 6nem verilmesi,
bilingaltindan yararlanilmasi, edebi sanatlardan uzak durulmasidir (Kanik, 2016).

Ikinci Yeni hareketi, Tiirk edebiyatinda Cemal Siireya, Edip Cansever, Ilhan Berk,
Turgut Uyar, Ece Ayhan... gibi isimlerin siirlerinde goriilen ve Garip akimina tepki

olarak dogan bir girisimdir. Ikinci Yeni hareketi, toplumdaki yalmz bireye odak
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noktas1 yapmis, imge yiikli ve kapali bir sdyleyisi benimsemis, s6z diziminde
degisiklige gitmis, anlam yerine sezgiye énem vermistir (Karaca, 2019). Ikinci Yeni
hareketinin Kibris Tiirk siirindeki goriiniimiine “Soyut Siir” de denmektedir (Yasin,
2019).

Toplumcu Siir, Tiirk edebiyatinda goriilen Toplumcu Gergekei Siir’in Kibris Tiirk
edebiyatina yansimasidir. Toplumcu Siir, savasg, catisma, asker, 6lim gibi izlekleri
islemistir (Yasin, 2019).

Akdeniz ve Dogu Akdenizlilik kimligi, Akdeniz ve Dogu Akdeniz’deki iklimi,
tarihi, mitolojik ve kiiltiirel unsurlari kapsayan bir kavramdir (Bradford, 2004).
Akdeniz ve Dogu Akdenizlilik kimligi kapsaminda M. Kansu’nun eserlerinde Akdeniz
uygarliklari, mitoloji, iklim, deniz, bitkiler ve kuslar dikkat ¢ekmektedir.
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BOLUM II
Kavramsal Temeller / Kuramsal Temeller ve Tlgili Arastirmalar

Bu béliimde M.Kansu’nun hayat1 ve edebi kisiligi, Garip akimi ile Kibris Tiirk
siirinde bu akmmin yeri, Ikinci Yeri hareketi ve Kibris Tiirk siirine yansimast,
Toplumcu Gergekei siir ile Kibris Tirk siirindeki Toplumsal Siir’in iliskisi,
Akdeniz’in tarih igerisindeki yeri, kiiltirii ve Kibris Tiirk siirinde Akdenizlilik
konularinda kavramsal agiklamalara, tanimlamalara ve arastirma ile ilgili literatiirde

gecen ve daha Once yapilmis olan arastirmalara iliskin bilgilere yer verilmistir.

2.1. M. Kansu’nun Yasam ve Edebi Kisiligi

M. Kansu’nun Kibris Tiirk siiri igerisindeki yerine bakildiginda onun deneysel
arayislar igerisinde oldugu, oldugu yerde durmaktan kagindig1 goriilmektedir. Oyle ki
onun siir seriivenine genel bir bakis atildiginda onun Garip akimu, ikinci Yeni hareketi,
Toplumsal Siir ve Akdenizlilik ile Dogu Akdenizlilik kimligi etrafinda tirtinler verdigi
dikkat cekmektedir. Sairin, Ikinci Yeni hareketindeki imge yiiklii, kapali,
tistgergekeiligin  hakim oldugu siir dilini mizacina uygun olmasindan dolay1
benimsedigi ve kimlik haline getirdigi goriilmektedir. Kansu’nun cocuklugunun
acilarla, ihmal edilmislikle, yalnizlikla gectigi diistiniildiiglinde bu kapal1 dilin onun i¢

diinyasin1 yansitmasinda daha elverigli oldugu sdylenebilir.

2.1.1. M. Kansu’nun Yasami

M. Kansu, Baf’in Istavrokonno (Aydogan) kdyiinde 1 Eyliil 1938’de diinyaya
gozlerini agmustir (Hakeri, 2000, s.100). Asil adi Mehmet Kansu olan sanat¢inin
edebiyat diinyasinda M. Kansu olarak bilinmesinin altinda ge¢misin izleri
bulunmaktadir. Sairin dedesi Hafiz Cevdet Ramadan, Istanbul’daki Deniz Harp
Okulu’nda Sevket Aziz’le siki bir dostluk igerisine girmistir. Aradan zaman gectikten
sonra Hafiz Cevdet Ramadan Kibris’a gitse de dostu Sevket Aziz’le iletisimini
kesmemistir. Ordinaryiis Profesor unvanina ulasan ve Ceyhun Atif Kansu’nun da
amcasi olan Sevket Aziz, Kansu soyadim1 da almistir. Sairin dedesi Hafiz Cevdet
Ramadan, sairin heniiz ilkokula baslamadigi dénemde torununun yanina gelerek
“Senin adin artik Kansu’dur.” demistir. M. Kansu, bu olayr “O zamanlardan beri
‘Kansu’yum, Mehmetligimin Oniine sonsuza dek bir noktaya koyarak.” seklinde

anlatmaktadir (Kansu, 2009, ss.12-13).
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M. Kansu’nun ¢ocuklugu zorluklarla ge¢mistir. Kansu’nun annesi, agabeyleri
ve koylileriyle birlikte arpa veya bugday hasatlarinda orakg¢i olarak calismak igin
Baf’tan merkep ya da katirlarla Mesarya’ya go¢ etmistir. Bu kisiler, yaklasik 170
kilometrelik yolu, yaz sicaginda yliriimek zorunda kalmistir. Annesi, Mesarya’da
orak¢i olarak calisirken M. Kansu ise annesinin sap ve basaklardan olusturdugu
kuliibenin igerisinde yatmak durumunda kalmistir (Kansu, 2009, ss. 9-10).

M. Kansu’nun ¢ocukluk dénemlerindeki zorluklar ve imkansizliklar bununla
sinirlt degildir. Koyliilerle birlikte Baf’tan Mesarya’ya yine orakeilik yapmaya
gidildigi bir glin Kansu ile annesi arttk Baf’a donmemis ancak kalacak yer de
bulamanmustir. Bu nedenle Kibris’in giineyinde bulunan Omerge Cami’nin avlusunda
yatmak zorunda kalmislardir. Kansu’nun annesi avludaki iki selvi agacina bir ip
baglamis ve bu ipe de bir carsaf sererek yoldan gegenlerin géremeyecegi bir duvar
olusturmustur. Kansu ile annesi bu ¢arsafin arasinda, yere serilmis kilimin iizerinde
uyumak zorunda kalmiglardir (Kansu, 2009, s. 64). Kansu, selvi agaglarinin altinda
kaldiklar1 donem igerisinde agaclari, dogadaki canlilar1 ve degisimi de gozlemleme
firsat1 bulmugtur. Kansu’nun eserlerinde dogaya yonelik gézlemlerin bir biling akisi
seklinde kendine varlik alan1 bulmasinin bu c¢ocukluk anilarindan kaynaklandigi
soylenebilir. Omerge Cami’nin avlusunda toprak olmus mezarliklar da bulunmaktadir.
Sair, bu anisin1 Ciplak Ayakla Dolagmak, Colde (2014) kitabindaki “Topraktan Ciktim

ve Geldim Simdi Buralardayim” siirinde su sekilde anlatmaktadir:

“cok geceler uyudum, Omerge
Camii’nin toprak olmus

mezarliginda, topraktan ¢iktim ben.

annem, iki selvi agaci arasina
gerdigi ipe eski bir
carsaf asar. biz orada

uyuruz geceleri.” (Kansu, 2014, s.25)

Omerge Hamami’'nin ydneticilerinin yardimseverligi sayesinde hamamdaki
cocuklarla da oynama sansi1 bulan Kansu, sonbahar riizgarlarinin estigi ve kisin kendini

gosterdigi donemlerde ise bu hamamin kiilhaninda konaklamistir (Kansu, 2009, s.67).
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Bu yoneticilerin esmer (siyahi) olmasi Kansu’nun Piramit Acist (1962) kitabini
“zencilere” ithaf etmesinde de etkili olmustur.

Kansu, annesinin yaninda 5 yasma kadar kalabilmistir. Kansu, 5 yasina
geldiginde annesi yeni bir evlilik yapmis ve iivey babasi da Kansu’yu istemedigi i¢in
onu Baf’a, dedesinin yanina géndermistir. Kansu, 15 yasina kadar ne anne ne de baba
sevgisi gormiistiir. Kansu, en ihtiyaci oldugu donemlerde anne sevgisinden yoksun
birakilmistir. Ortaokulu da Baf’ta okuyan Kansu, Lefkosa’ya ancak 15 yasinda
donebilmistir. Kansu, Lefkosa’ya dondiigiinde annesinin Kiigiik Kaymakli bolgesinde
yasadigini 6grenmis ve onu bulmaya calismistir. Eski, kapis1 yikik, igerisinin riizgarlar
tarafindan ele gecirildigi tek odal1 bir kerpi¢ evden igeriye giren Kansu, annesiyle 10
yil sonra ilk defa o giin karsilasmistir (Adanir, 2018, s.84-85). Kansu’yla
gerceklestirdigim soyleside sair, bu evde 3 yil kaldigin1 ifade etmistir.

Bir¢ok iste calismak zorunda kalan Kansu, ortaokul donemlerinde okul
taksitlerini 6demek icin de Bladansiya koyiine harnup iscisi olarak ¢alismak ve para
kazanmak i¢in gitmistir. Kansu, Lefkosa Erkek Lisesi’nde okudugu donemlerde ise
Dumlupinar’daki tugla ocaginda ¢alismistir (Adanir, 2018, ss.89-90).

Ankara Gazi Egitim Enstitlisii’niin Tiirk¢ce Bolimii’nden mezun olan Kansu,
Genglik, Spor ve Kiiltiir Dairesinde de calismistir (Hakeri, 2000, s.100). Tiirkiye’de
ogrenci olarak bulundugu donemde Fikret Demirag ile birlikte siirlerinin yer aldig1
Ikinin Yasami kitabini ¢ikaran Kansu, Garip akimi, Ikinci Yeni ve Toplumcu Siir’in
etkisi altinda kalmis, daha sonra Akdenizlilik ve Dogu Akdenizlilik kimligini yansitan
bir poetika gelistirmistir. Kansu’nun toplumcu siirlerinin agirhk kazandigi bu
donemine Toplumsal Siir denmesi daha dogru bir yaklasimdir. Oyle ki Toplumcu
Gergekei Siir, is¢i smifinin miicadelesini ele alirken, Kansu’nun siirlerinde ise

toplumun ve ¢agin yasadigi dramatik olaylar s6z konusudur.

2.1.2. M. Kansu’nun Edebi Kisiligi

M. Kansu’nun Kibris Tiirk edebiyatindaki yerine bakildiginda onun en
iiretken sanatgilardan birisi oldugu goriilmektedir. Kansu’nun siir, ¢geviri, inceleme,
Oykii, deneme, anlat1 ve otobiyografi tiirlerinde ele aldig1 toplam 44 eseri
bulunmaktadir. Kansu’nun eserlerine genel olarak bakildiginda bir¢ok akimin

izlerine rastlanmaktadir.
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2.1.2.1. M. Kansu’nun Yenilik Arayisi ve Caginin Tamigr Olmasi. M.
Kansu’nun edebi yolculuguna g6z atildiginda onun siirekli bir aray1s igerisinde
oldugu, siirini yenilemek i¢in deneysel arayislar igerisine girdigi dikkat cekmektedir.
Onun siirlerine kronolojik olarak bakildiginda ilk siirlerinde Garip akiminin etkili
oldugu, daha sonra Ikinci Yeni hareketinin kendini yogun bir sekilde hissettirdigi,
devaminda ise Toplumsal Siir ile Akdenizlilik ve Dogu Akdenizlilik kimligini
yansitan bir poetikanin gelistirildigi géze ¢arpmaktadir (Turan, 2008).

Kansu’nun siir seriivenini degerlendiren Sevket Oznur (2018), onun bu arayisc1
ve yenilik¢i yoniinii daha yogun bir dil ve bicime ulagsma cabasi olarak ifade
etmektedir. Oznur (2018), Kansu’nun ilk siirlerinde Akdenizlilik anlayisindan yola
¢ikarak tiretimde bulundugunu, daha yakin donemde ise Ada’nin tarihsel dokusundan,
mitolojisinden esinlenen temalara yer verdigini dile getirmistir. Bu gelisim siireci
degerlendirildiginde sairin oldugu yerde durmak yerine yeniligin pesinde kostugu
sOylenebilir. O, bu yaklasimin1 “Ciplak Ayakla Dolasmak, Colde” (2014) kitabinda
yer alan “Siir ve Oykiime iliskin” yazisinda su sekilde dile getirmektedir:

«“ ‘Siir’e, ‘Oykii’ye basladigim yerlerde durmamayi,
tislupta/igerikte/imgelemlerde deneysel arayislarla; kendimce bazi yenilikler ve farkli
bir dil yaratma pesinde kendimi gelistirme ve yenileme heyecanlariyla yasadim hep.
‘Cagimin tan1g1’ olmaya c¢alisarak.”

~ 9

Kansu’nun “cagin tan1g1” olmaya ¢aligma yaklasimi, pratikte de kendine varlik
alan1 bulmaktadir. O, Gabriel Garcia Marquez’in “Anlatmak i¢in yasamak.”
felsefesinden yola c¢ikarak “Yasadikca anlatmak.” yaklasimini benimsemistir. Oyle ki
onun bir¢ok siirinde toplumsal ve evrensel sorunlara, giindelik yasama, insan
manzaralarina yonelik gézlemler bulunmaktadir. Gerek siirlerinde gerek dykiilerinde
gerekse de anlatilarinda bu yaklagimi sergileyen sair, 2001 yilindan beri Lefkosa’da
yaptig1 sabah yiiriiylislerinde gergeklestirdigi gozlemlerini hem siirlerinde hem
Oykiilerinde hem de anlatilarinda sunmustur. Kansu, bu gézlemlerinden yola ¢ikarak
yazdigr anlatilarin yer aldig1 “Lefkosa’yr Yiiriimek I- Goéllenmis Kirli Suya Baktim”
(2009) kitabinin kapaginda yiirtimenin sadece fiziksel bir eylem olmadigini, onun
kendisiyle yiizlesmesinin veya kendisinden uzaklagmasinin olanagini sagladigin
vurgulamastir.

Sairin ¢aginin tanigr olmasi sadece Lefkosa’yla sinirli degildir. O savas,
catisma, yoksulluk, mutsuzluk, umutsuzluk gibi olay ve durumlar1 da gézlemleyerek

siirlerinde estetik bir formda sunmaktadir. Piramit Acis1 ve Direnisten Once kitabina
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bakildiginda savas, asker, catisma, 6liim gibi temalarin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir.
Direnisten Once’den sonraki Alacakaranlik kitabinda da benzer durum goze
carparken, Marazliyim Size ve Zamana kitabinda ise Bosna-Hersek Savasi’nin sarsici
etkisinin siir yoluyla ortaya kondugu soylenebilir. Kansu, Alacakaranlik kitabindaki
siirleri Marazliyim Size ve Zamana kitabindan 6nce yazmasina ragmen Bosna-Hersek
Savagsi’nin baglamasi ve ¢agin sorununu yansitmasi nedeniyle Alacakaranlik kitabini
yayimlamayi ertelemis ve once Marazliyim Size ve Zamana kitabini ¢ikarmistir. Onun
siirlerinde yasanmis veya yasanabilecek olay ile durumlar imgesel bir anlatimla
kendine yer bulmaktadir.

Ozellikle Piramit Acis’'min kapagindaki yazida da sairin toplumsallikla
bireyselligi sentezledigi goriilmektedir. Kansu’nun, Piramit Acisi’nda; ¢agin acilari,
mutluluklart ve 6zellikle de tedirginliklerinden etkilenmis bir kisinin sesini duyulur
kildigima vurgu yapilmaktadir (Kansu, 1962). Kansu’nun Alacakaranlik’taki
siirlerinde ise savas, silah, 6lim, umutsuzluk, sevgisizlik gibi izleklerin yaninda
bireysel olay ve durumlar, Kibris’taki yasam ve bunun gibi unsurlar kendine yer
bulmaktadir. Alacakaranlik’in arka kapagindaki yazi1 M. Kansu’nun kimligine ve
siirine yonelik 6nemli bilgiler tasimaktadir:

“Kibrishi ve Dogu Akdenizlidir. Siirin, 1s18a ylizdiirdiigii bir larva. Yagmuru,
giinesi, meltemi beklemeye yazgili. ‘Bestelenmis korkular’dan ayrigmaya;
erinci ve baris1 diislemeye de. Rendelenmis yorgun bedeniyle, ‘hayat’i
yiikseltecek suyu derin kuyularda arar ve alacakaranliklarda. ‘bir avug
Ada’sinda ylikselerek kiirenin dort bir yanindan yankilanan ‘insan’in
cigliklarm yiiregine, siirine, sesine emer, ONLAR’1n da sesleri olmak i¢in
devinir. Nereden gelmisse, kim ve ne olmussa, odur. Ada topraginin
katmanlarina sikismis ‘tarih’in ¢ok sesli korosunu dinler. Denizin dort
yanindan, ¢agrisiz esen sicak firtinalar biiker, eger, zorlar onu; saskina doner,
titrer. Gelecegini, alacakaranliklardan ilk 1s18a siiriiklemek ve otkeye, kine,
savaga yenik diismemek icin ayaktadir. ‘UMUT un gorkemli ¢izgisine tagidig1
siirleri bu nedenle” (Kansu, 1996).

Bir sairin varolusu her ne kadar iirettigi eserlerle kanitlanabiliyor olsa da o
eserlerin ortaya cikabilmesi igin cileli bir siirecin yasanmasi gerekmektedir. Ikinci
Yeni hareketinin onciilerinden olan Ilhan Berk, sairin bu ¢ileli hayatin1 dervislik ve

kesislige benzetmektedir. Ona gore sair, yillarca kiiciik bir yer altt suyu gibi



16

yasamakta, bir giin yeryiiziine ¢itkma 6zlemiyle yanip tutugmaktadir. Artik yeryiiziine
cikan sairin bunu algakgoniilliilikle kabul etmesi, giiniin birinde de giin 151811
gordiigiinde kendine uzaktan bakmasi gerektigini savunmaktadir. Berk, sairin bir
cilehane “adami” olduguna isaret ederek onun hayatinin olmadiginin altini1 ¢gizmektedir
(Berk, 2013, s5.130).

Boyle bir cileli donemden gectikten sonra acidan beslenerek estetik tiretimde
bulunan sair, kendi varolusunu siir yoluyla gergeklestirme yoluna basgvurmaktadir.
Boyle bir varolusa sahip olan sanatgilar yasadigi ¢evrenin ve ¢agin sorunlarini estetik
malzeme olarak kullanarak kendini gergeklestirme ihtiyacini da gidermektedir. Kansu,
cocukluk donemlerinde yasadig1 sorunlarin onun tizerinde biraktig1 aciy1 da toplumsal
ve evrensel sorunlari da sanatg1 kisiligiyle sanat eserine doniistiirmektedir. Bu noktada
Kansu’nun siirlerinde dikkat ¢eken bir diger nokta psikanalitik yaklasimidir. Onun
siirlerindeki genel temay1 yalnizlik, ge¢misin travmalari, ¢ocukluk donemindeki
sorunlar olusturmaktadir. Yalnizlik temasi ikinci Yeni hareketinin toplumdaki yalniz
bireyi odaga alma anlayisiyla da bagdasirken, bu duygu kimi zaman bireyin kendisiyle
yiizlesmesi ve i¢indeki ¢ocugun aci giinlerini hatirlamasi seklinde kimi zaman ise
toplumsal ve evrensel bir sorun olan savasin yarattii tedirginlik duygusuyla
birlesmektedir.

Kansu’nun eserlerine bu ac1 dolu gézlemler 15181nda yaklagildiginda varolussal
sancilarin kendini gosterdigi goriilmektedir. Onun kitaplarinda bireyin varolugsal bir
bakis agisiyla kendisiyle yiizlesmesi, i¢erisinde yasanilan ¢caga yabancilagmasi ve buna
basgkaldirmasi s6z konusudur (Aylang, 2017, s.33).

Her sairin siir yolculugunda etkilenme donemi yer almaktadir. Kendi siir dilini
bulmak isteyen geng sair; siir, felsefe, edebiyat ile ilgili yazilar ve bunun gibi bircok
tiirde okumalar yaparak hem dilini 6zgiinlestirmeye hem de farkli bir derinlige inmeye
caligmaktadir. Kansu’nun ilk siirlerinde de bu etkilenmeler goze carparken o, kendi
dilini 2000’li yillarda olusturmaya baslamistir. Ask Uzagimda Suya Inen Giines,
Cilgin Bir Dalgig, Yesil Kurbaga, Yilan, Aclik, Cilgin Bir Dalgig, Kafes, Bosluk,
Ciplak Ayakla Dolasmak Colde, Lefkosa’yr Yiiriimek gibi eserlerde Kansu’nun hem
siirde hem de diizyazida 6zgiin bir anlatim giicline ulastig1 goriilmektedir (Karakartal,
2019).

Kibris Tiirk edebiyatinda ayn1 zamanda oykiiciiliigliyle de 6nemli bir yerde
duran sanat¢inin bu yoniiniin siirlerine de yansidigi gézlemlenmektedir. Kansu’nun

cogu siirinde belli bir karakterin yagsadigi ruhsal savas Oykiileyici anlatim, mekan ve
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zaman igerisinde ve imgesel bir siir diliyle verilmektedir. Ote yandan sanat¢inin
Oykiilerindeki dile bakildiginda da siirsel ifadelerle karsilasilmaktadir. Bu nedenle M.
Kansu’nun oykiide siirden, siirde ise oykiiden etkilendigi sdylenebilir. Kansu, Yazar
Eralp Adanir’in kendisiyle gergeklestirdigi sdyleside bu durumu su sekilde acikliga
kavusturmaktadir:

“Yani Oykii dili ile siir dili bende c¢ok birbirine yakin, birbirine ge¢mis
durumdadir. Hatta bazen bir diizyazi siir, bazen bir 6ykii gibi de algilanabilir” (Adanir,
2018, 5.28).

Siir yolculuguna Garip akiminin etkisiyle baslayip ikinci Yeni hareketiyle
devam eden ve Toplumcu (Toplumsal) Siir’den de etkilenen Kansu, Marazliyim Size
ve Zamana kitabindan itibaren Akdenizlilik ve Dogu Akdenizlilik kimligini yansitan
triinler vermistir. Onun bu donemdeki siirlerinde Akdeniz iklimi, uygarliklari,
mitolojisi, bitkileri ve kuslart ve deniz bireysellik ile toplumsalligin biitiinlestigi
izlekler iginde sunulmaktadir. Sair, 6zellikle deniz iizerinde siklikla durmaktadir.
Deniz, bireyin kendi gergekligiyle yiizlesmesini saglarken, Hereakleitos’un degisim
felsefesini de yansitmaktadir. Hereakleitos’a gore her sey degisim igerisindedir, ayni
suda iki kere yikanilmaz hem su degismistir hem de o suya giren kisi (Hereakleitos,
2005). Kansu’nun siirlerinde denizin yerine de bu agidan yaklasildiginda onun suyun
bu degisim 6zelligini yansitan siirler yazdig1 degerlendirilmesinde bulunulabilir. Oyle
ki sairin edebi kimliginin de degisime ugramasi bu felsefeye uygun bir yaklagimdir.

Kansu’nun Akdenizlilik ve Dogu Akdenizlilik kimligini yansitan bir siir
anlayisa yonelmesinin altinda 1974 Kusag1 olarak da bilinen “Ret Kusagi”nin etkisi
bulunmaktadir. Baslangici 1943 olarak kabul edilen Cagdas Kibris Tirk siiri,
“Anavatan Tiirkiye” odaginda bir gelisim gostermistir. Kibrish Tiirklerin edebiyatta
Tiirk ideolojisi ve Kkiiltlirlinli  benimsemesi, Kibrishilik kimligini geri planda
birakmistir. 1974 Kusagi, diger adiyla Ret Kusagi, buna kars1 ¢ikarak Kibrishilik
kimligini siire getirmistir (Yasin, 2019, ss. 276-340). Kibris Tiirk siirinde Kibrislilik
kimliginin sorgulandig1 bu donemle birlikte Kansu da bu sorgulama igerisine girerek
Kibris’1 Akdeniz ve Dogu Akdeniz ¢ercevesi igerisinde diistinmiistiir.

Kansu'nun siirlerindeki bu yenilik¢i yan yalmzca tematik acidan etkili
olmamistir. Onun siirlerinde bi¢imsel degisiklikler ve deneysel arayislar da dikkat
cekmektedir. Diinya edebiyatin1 da takip eden, ¢eviriler yapan, edebi varolusunu
gerceklestirmek icin siirekli okuyan Kansu, Fransiz siirinde etkili olan ve ozellikle

Baudelaire’in siirlerinde kendini gosteren diizyazi siir formunda eserler vermistir.
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Kansu’nun “Yiiziim ve Gokyiizii Arasinda Hayaletler” (2002) ve Biiyiicii (2002)
kitaplar1 diizyazi siir formunda yazilmistir. Diizyazi siirin Fransiz edebiyatindaki
dogusuna bakildiginda bu siir tliriinliin “sanatkarane nesir” olarak tanimlandig
gorilmektedir. Bu siir tiirii diinya edebiyatinda Aloysius Bertrand, Maurice de Guérin,
Arthur Rimbaud, Stéphane Mallarmé, Isidore Bucasse, Holderlin, Stefan George,
Stefan George Thomas De Quincey, G. Adolfo Becquer, Jens P. Jacobsen, Edgar Allan
Poe, Turgenyev; Tiirk edebiyatinda ise Halit Ziya, Mehmet Rauf, Celal Sahir, Raif
Necdet, Mehmet Behget, Yakup Kadri gibi isimler tarafindan kullanilmistir (Gariper,
2006).

Kansu'nun Japon edebiyatinda onemli bir yerde duran haiku siir tarzina
yonelik eserler verdigi de goriilmektedir. Doganin felsefi bir agidan ele alindig1 haiku,
diinya edebiyati1 igerisindeki en kisa siir tiiriidiir. Haikuda genellikle 5-7-5 ol¢i
kuralina uyulurken, doga felsefi agidan ele alinmaktadir (Akhan & Biiyiikarman,
2021). Haiku, Japon edebiyatinda gesitli geleneklerin bu siir tiiriniin 6nde gelen ismi
olan Baso’nun eserinde biitiinlesmesiyle varolusunu gerceklestirmistir. Haikunun en
o6nemli kurallarindan birisi mevsimlere yer verilmesidir. Bu baglamda haikuda yeni yil
“ilk”, “yeni”, “sabah1”, “giinii”, “g6gi”; bahar “pus”, “erik”, “kiraz”, “menckse”,
“yasemin”, “sogut”, “kaz”, “tarlakusu”; yaz “yaprak”, “dag giilii”, “akbalik”,

2 (13 2 (13 2 (13

“kamelya”, “yaz yagmuru”; sonbahar “diisen yaprak”, “karga”, “mese”, “cekirge”,
“hasat dolunay1”; kis “soguk”, “sulu sepken”, “pirasa”, “kar”, “pancar”, “dolu”,
“yagmurkusu”, “buz” gibi kelimeler araciligiyla sunulmaktadir. Haikuda, Zen felsefesi
baglaminda bir estetik yarati siireci s6z konusudur. Zen felsefesinde anlamin
ucuculugu, yasamin gegiciligi ve insanin tim diinyadaki yalnizligi iizerinden bir
diisiinsel eylemde bulunulmaktadir. Zen felsefesinin amaci insana bu yalmzlhigin
anlamina erigebilmesi i¢in rehberlik yapmaktir (Aruoba, 2008, s5.19-42).

Tirk edebiyatinda haikunun 6nciisii olan Oru¢ Aruoba, bu siir tiirlinii Baso
etrafinda kapsamli bir sekilde ele alirken, Kansu da hem yaptig1 ¢eviriler hem de
Aruoba’yla yakinligi nedeniyle bu siir tiiriinden etkilenmistir. Kansu’nun “Ve Ansizin
Glines” (1998) ile “6 Mevsim Gegti” (2014) kitaplar1 haiku tarzinda yazilmistir. Bu
siirlerde doga unsurlar1 az sozle cok sey anlatmak ilkesine bagli kalinarak siire

dontistirken 6zellikle deniz {izerinde siklikla durulmustur.



19

2.1.2.2. M. Kansu’nun Siir Dili. M. Kansu’nun siir yolculugunun
yeniliklerle dolu olmas1 onun siir dilinin de yeni bir kimlige biirlinmesini beraberinde
getirmektedir. Belirtildigi iizere Kansu nun siir yolculugunda Garip akimu, Ikinci
Yeni hareketi, Toplumsal Siir ve Akdenizlilik ile Dogu Akdenizlilik kimligi
bulunmaktadir.

Kansu’nun Garip akimmin etkisi altinda kaldigi donemdeki siirlerinde bu
akima uygun olarak giindelik konusma dili, edebi sanatlardan ve imgeden uzak bir
sOyleyis so6z konusudur. Ancak dikkat edilmesi gereken nokta Kansu’nun bu dil
ozelliklerini yansitan siirlerinin yer aldig1 Ikinin Yasami kitabindaki bazi siirlerde
Garip akimina aykiri denebilecek soyutlukta siirler de kendine varlik alani
bulmaktadir. Sair, s6z konusu kitabin “Akdeniz’in Kizlar” (1959) siirinde “Suna /
dogru sOyle bana / beni / hi¢ sevdin mi” gibi Garip anlayisinm1 yansitan dizeler
goriiliirken; ayni kitabin “Tutsak™ (1959) siirinde ise “Bir gemi c¢arpti / gecenin
aglamakl kayalarina / o amansiz gecede / o amansiz firtinada” seklinde soyut bir siir
goze carpmaktadir. Bu durum, sairin daha Garip akimimin etkisi altinda oldugu
dénemde bile soyut siire yonelebileceginin ipuglarini vermektedir.

Kansu’nun ikinci siir kitabi olan “Piramit Acisi”ndan itibaren yazdig siirlerde
Garip akimindan keskin bir ayrilis s6z konusudur. Sair, bu kitabin ardindan Fikret
Demirag’la birlikte Kibris Tiirk edebiyatinda “Soyut Siir” olarak adlandirilan Ikinci
Yeni hareketinin Onciisli haline gelmistir. Kansu’nun Piramit Acist ve onun ardindan
gelen tiim siirlerinde kapali, imge yiikli ve Oykiileyici anlatimm da kendini
hissettirdigi bir siir dili s6z konusudur. ikinci Yeni hareketinin siir 6zelliklerini en cok
yansitan kitap ise Piramit Acis1’dir.

Kansu, Ikinci Yeni hareketinin ardindan Tiirkiye’deki Toplumcu Gergekgi
Siir’in Kibris Tiirk edebiyatindaki yansimasi olan Toplumcu Siir ekseninde iiriinler
vermis olsa da ondaki toplumsallik lirik bir sdyleyisle sunulmaktadir. Bagka bir deyisle
Kansu, ikinci Yeni sairleri gibi toplumsallikla bireyselligi sentezlemistir. Toplumcu
Gergekgei Siir’de okuru harekete geciren, is¢i sinifinin miicadelesini yansitan, iinlemli
siitler s6z konusuyken Kansu’nun siirlerinde Ikinci Yeni hareketinin dil 6zelliklerini
tastyan toplumsal siirler goriilmektedir. Tiirkiye’de 6grenci hareketlerinin yasandigi
ve Anayasa degisikliginin s6z konusu oldugu 1960’1 yillarda Tiirkiye’de 6grenci
olarak bulunan Kansu da bu yiriyislere katilmistir. Kansu, kendisiyle
gerceklestirdigim sdyleside 1970°1i yillarda Kibris’ta 6gretmenlik ve ayni zamanda
miicahitlik yaptigin1 belirterek, Fikret Demirag’in bu doénemde Tiirkiye’deki
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Ogrencilerle yakinlik igerisinde olmasindan dolayr Toplumcu Gergekgi Siir’i
stirdlirdiiglinti kendisinin ise Kibris’taki catigsmalar nedeniyle toplumsal sorunlar lirik
bir s6yleyisle devam ettirdigini ifade etmistir. Bu nedenle Kansu’nun bu dénemdeki
siirleri Toplumcu Siir yerine “Toplumsal Siir” basligr altinda degerlendirilmelidir.

Kansu’nun Toplumcu Siir’in ardindan Akdenizlilik ve Dogu Akdenizlilik
kimligini yansitan siirlerinde de kapali bir sdyleyis yer alirken, bu kimligin getirdigi
giines, toprak, deniz, kus, mitoloji, Akdeniz uygarliklar1 baglaminda kelimeler kendine
yer bulmustur.

Kansu’nun eserlerinde diizyazi siir ve haiku tarzinda siir tiirlerine yonelik
tiretimler de dikkat cekmektedir. Diizyaz1 siirlerde genellikle 6ykii teknikleriyle siir
teknikleri biitiinlesirken, doganin felsefi bir agidan ele alindig1 haiku tiirii siirlerinde
ise deniz kelimesine yogun bir sekilde yer verilmistir.

Hiiseyin Tuncer, Kansu’nun siir dilinin genel oOzelliklerini su sekilde
siralamistir:

“Kapalilik; imgelerden genis dl¢lide yararlanma, insan, toprak, baris ve
ask temalarinin yogun olarak islenmesi; bigimsel yenilikler, dilsel sapmalar,
serbest siire baglilik; 6ze bagl bigimsel degisiklikler; anjambmanlar; basamak
tarzinda dizeler; dil bilgisi kurallarina uymama; Ikinci Yeni etkisiyle dilsel
degistirmeler; yalinlik, duruluk; bireysellik, telkinci anlayis; diinya siirinden
etkilenme; Kibrisli, Dogu Akdenizli olma 6zelliklerinin siirlerine yansimast,
izlenimci, varolusgu izlerin goriilmesi; imajist (resimleyici) yanin 6ne ¢ikis1”

(Tuncer, 2000, akt. Ozgiir, 2003).

2.1.2.3. Eserleri. M. Kansu, Kibris Tiirk edebiyatinda en tiretken
sanatcilardan birisidir. Kansu’nun siir, 6ykii, ¢eviri, deneme, anlat1 gibi bir¢ok tiirde

eseri bulunmaktadir. Kansu’nun eserleri su sekildedir:

Ikinin Yasamu (siir), (1959)

Piramit Acisi (siir), (1962)

Direnisten Once (siir), (1968)

Bir Ciglik Ka¢ Renge Pargalanir (segme yazilar), (1995)
Bir Elin Sicakligint Caldim (6ykii), (1995)

Marazliyim Size ve Zamana (siir), (1995)
Alacakaranlik (siir), (1996)



Sasirtict Bir Riizgardir Degisim (siir), (1997)

Topragim Simdi Yorgun (siir), (1998)

Son Yolcu, (Makedonca), (siir), (1998)

Bir Solucanm Intihar Girisimi (6ykii), (1998)

Ve Ansizin Giines (siir), (1998)

Kendin Kadar Sev onu (siir), (1998)

Midas’in Parmaklar1 (Romence), (siir), (1999)

Kim Soyleyecek Olii Olmadigimi (gesitli yazilar), (1999)

Ask Uzagimda Suya Inen Giines (siir), (2000)

Mart1 Dilinde Onemli Olan Neydi? (siir), (2001)

Iki Ada (siir), (2001)

Yiiziim ve Gokylizli Arasinda Hayaletler (diizyaz1 siir), (2002)
Kibrislt Tiirk Siiri (Makedonca), (secki), (2003)

O’yum Giinesin Defteri (siir), (2004)

Yesil Kurbaga, Yilan, A¢lik (6ykii), (2006)

Biiyiicti (diizyaz siir), (2007)

Bosluk (6ykii), (2008)

Lefkosa’y1 Yiiriimek I (anlat1), (2009)

Cocukluk ve ilkgenclik Yolculuklarim (otobiyografi-anlati), (2009)
Letkosa’y1 Yiirlimek II (anlati), (2010)

Gorkemli Cingiraklart ‘Ada’min (siir), (2010)

Kisa Oykiiler (Makedonca), (6ykii), (2011)

Kafes (0ykii), (2011)

Cilgin Bir Dalgig (siir), (2012)

Kibrislirum ve Kibrishitiirk Oykii Antolojisi (6ykii), (2013)
Ciplak Ayakla Dolasmak, Colde (tiirler arast), (2014)

6 Mevsim Gegti (siir), (2014)

Yesil Kurbaga, Yilan, A¢lik (6ykii), (2015)

Giriiltiiden Kagayim Derken: Virane (tiirler arasi), (2016)
Kesik Yesil Limonlar i¢in Diiet (tiirler aras1), (2019)

Ciplak Goz: Diisler ve Gergekler / Kata Kulavkova (siir / ¢eviri), (2019)
Yazinsal Ceviriye iliskin Bildiriler (bildiriler), (2020)
Ugultulu Kiiglik Agag (siir / Yunanca), (2020)

Bulut Halinde Bir Zaman: Agag i¢in Yazinsal Tiirler (tiirler arasi), (2020)
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Bir Sabah Truva Ati: Yazinsal Tiirler (tiirler aras1), (2021)
O Uzun Agaclara Ugar Kirlangiclar Buralarda Hazinlenirken Biz (tiirler arast1), (2023)

2.2. Garip Akim ve Kibris Tiirk Siirinde Garip Akiminin Etkisi

Orhan Veli, Melih Cevdet ve Oktay Rifat’in 1941°de imzalarini koyarak ¢ikis
yaptig1 Garip akimi yenilik¢i bir siir hareketinin sonucudur. Garip’in manifestosu
sOyle bir giris climlesiyle baglamaktadir:

“Siir, yani s0z sdyleme sanat1 gecmis asirlar icinde birgok degisiklige ugramus,
en sonunda bugiinkii noktaya gelmistir” (Veli, 2016, s.20).

Siir, Garip akimiyla belli bir 6zgiirlik alan1 kazanmis ancak Garipgiler kimi
zaman savunduklar diisiincelere sadik kalsa da kimi zaman da gelenekten tam olarak
kurtulamamistir. Oyle ki Melih Cevdet Anday mitolojiden beslenen bir siire, Oktay
Rifat kendilerine tepki olarak dogan Ikinci Yeni siirine varmistir. Orhan Veli, 36
yasinda hayata veda ettigi i¢cin onun siirinin hangi yone dogru seyredecegi merak

konusu olmustur.

2.2.1. Garip Akimi ve Manifesto

Tiirk stirinin Garip akimi ile geldigi nokta bir devrim niteligi tasimaktadir.
Garipgiler, alisilmis tiim siirsel kurallara bagkaldirmis, estetik degerleri yerinden
etmistir. Sairler, Milli Edebiyat Donemi’nde de Cumhuriyet Donemi’nde de Tiirk
siirinin Oziline inme yolunu halk siirine yonelmekte bulmustur. Bu yonelisin siire
kattig1 temel dzellikler ise uyak ve vezindir. Ote yandan Tiirk siiri Garip akimia dek
halkin konustugu dilden apayr1 bir forma sahip, edebi sanatlara, ahenge, kolektif sanat
bi¢imine, soyut bir anlatim diizeyine bagli bir nitelik kazanmugtir.

Garipgiler, yukarida adi1 gegen tiim siirsel dlgiitlere karsi ¢ikarak, halkin halka
halkca anlatilacag bir sanat i¢in miicadele etmistir.

Orhan Veli, Melih Cevdet ve Oktay Rifat siirlerini Garip adim1 verdikleri
kitapta toplayarak bir manifestoyla ortaya c¢ikmustir. S6z konusu manifestoya
bakildiginda ise siirin halktan uzak bir yapiya biirlindiiglinli, sanatsal islevini
kaybettigini ve yapisinin bastanbasa degistirilmesi gerektigini vurgulayan bir metinle
karsilasilmaktadir.

Garip’in On soOziinde genel itibariyla kafiye ile vezne, edebi sanatlara,
soyutluga, siirin yapisina, diger sanat kollarinin siirde yer bulmasina, siirde misract

anlayisa bir kars1 ¢ikis goze carpmaktadir.
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Orhan Veli, 6n sozde siirin dogal konusma dilinden uzaklagtigini, tuhaf bir
bicim yakalamasina ragmen kendini kabul ettirerek bir gelenek olusturdugunu dile
getirmistir. Orhan Veli, bu gelenegin varlig1 igerisinde dogan geng sairlerin ise bu
tuhaflig1 dogal karsiladigini oysa bu siirden siiphe duyulmasi gerektigini kaydetmistir
(Veli, 2016, s.20).

2.2.1.2. Kafiye ve Vezne Baskaldir1. Garip’in manifestosunda ilk kars1
c¢ikilan unsur siirsel giizelligin kafiye ve vezne bagli olmasidir. Oysa ona gére insan

topluluklar1 kafiye ve vezni o giiniin gelismisligiyle kutsallagtirmamalidir:

“Kafiyeyi ilk insanlar ikinci satirin kolay hatirlanmasini temin ig¢in, yani,
sadece hafizaya yardimci olmak maksadiyle kullanmislardi. Fakat onda
sonradan bir giizellik buldular. Onu, hikmeti viicudu asag1 yukari ayni olan
vezinle birlikte kullanmay1 bir maharet saydilar. Siirin de mensgeinde, diger
sanatlarda oldugu gibi, bdyle bir oyun arzusu vardir. Bu arzu iptidai insan i¢in
nazari itibara alinabilecek bir ehemmiyetteydi. Halbuki insan o zamandan beri
pek cok tekamiil etti. Bugiinkii insan 0yle zan ve temenni ediyorum ki, vezinle
kafiyenin kullanilisinda kendini hayrete diisiiren bir giicliik, yahut da biiyiik
heyecanlar temin eden bir giizellik bulamayacaktir” (Veli, 2016, ss. 20-21).

On sozde siirdeki ahengin vezin ve kafiye sartiyla degil, vezin ve kafiyeye
ragmen bulundugu savunulur. Nitekim Orhan Veli’nin birgok siiri de kafiye ve veznin

kullanilmadig1, konusma dilinin 6zelliklerini tagiyan bir forma sahiptir.

“Dag Bas1

Dag basindasin;

Derdin giiniin hasretlik;

Aksam olmus,

Giines batmis,

Icmeyip de ne halt edeceksin?” (Veli, 2016, s.42)
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“Derdim Baska

Sanma ki derdim giinesten Otiirii;

Ne ¢ikar bahar geldiyse?

Bademler ¢icek agtiysa?

Ucunda 6liim yok ya.

Hos, olsa da korkacak miyim zaten

Giinesle gelecek oliimden?

Ben ki her nisan bir yas daha geng,

Her bahar biraz daha as1gim;

Korkar miyim?

Ah, dostum, derdim baska” (Veli, 2016, s.48)

Orhan Veli’nin yukarida verilen siirlerine bakildiginda diizenli bir kafiye ve 6l¢ii
sistemi olmasa da ahengin saglandigini gormek, Garip manifestosunun uygulamaya
yansimas1 olarak diisiilebilir. Ote yandan yine yukaridaki siirlerde halkin konusma

diline yaslanildig1 goriilmektedir.

Melih Cevdet Anday’in asagida verilen siirine bakildiginda da aym tavir

goriilmektedir:

“Apartman

Diin iki katliydh,

Bugiin ii¢ kathi

Derken

Dort katli, bes katli, alt1 katl
Yiikseliyor efendim ytikseliyor,
Memleket yiikseliyor”

Bu siirde de kafiye ve veznin {istlinliigiiniin yok sayildigi, giindelik konusma

dilinin kullanildig1 bir bigem s6z konusudur.
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2.2.1.3. Edebi Sanatlara Kars1 Cikis. Garip’in manifestosunda kars1 ¢ikilan
bir diger unsur ise siir dilini olusturan edebi sanatlardir. Manifestoda benzetme ve
istiarelerin nesneleri baska bir bicimde gostermeye ¢alistigl, asil tuhafligin bu oldugu
tizerinde durulurken; buna ragmen asil garip goriilenin ise halkin konusma dilini
kullananlar oldugu vurgulanmaktadir.

1. Yeni olarak da anilan Garip akiminin neden “Garip” ismini aldig1 bu ifadede
net bir sekilde gozlemlenmektedir. Orhan Veli, halkin konusma dilinden yararlanan
bir siirin garip olarak kabul edildigini dile getirir:

“Tesbih, esyayi, oldugundan bagka tiirlii gormek zorudur. Bunu yapan insan
acaip karsilanmaz, kendine hicbir gayri tabilik isnat edilmez. Halbuki tesbihle
istiareden kagan, gordiiglinii herkesin kullandig1 kelimelerle anlatan adami1 bugiiniin
miinevveri garip telakki etmektedir” (Veli, 2016, s.21).

Orhan Veli, yazinin ortaya ¢ikmasindan bu yana yiiz binlerce sairin binlerce
tesbih yaparak edebi sanatlara basvurdugunu, yeni tesbihlerin sanata bir sey
katmayacagini savunarak devrimci bir yaklasimi benimsemistir. Manifestoda siirin
stirekli yiiksek ziimrelerin, burjuvazinin, rahat yasayan toplumlarin, ¢aglarinin hakimi
olan kisilerin, calismak zorunda olmayan sahsiyetlerin mali oldugunu ve artik siirin bu

anlayistan kurtulmasi gerektigini vurgulamaktadir:

“... yeni siirin istinat edecegi zevk, artik ekalliyeti teskil eden o sinifin zevki
degil. Bugiinkii diinyay1 dolduran insanlar yasamak hakkini miitemadi bir didismenin
sonunda bulunuyorlar. Her sey gibi, siir de onlarin hakkidir, onlarin zevkine hitap

edecektir” (Veli, 2016, s.22).

Orhan Veli, halkin zevkine hitap edecek siirin ise eski gelenegin edebi sanatlarla
dolu, halktan kopuk bir siir olmadigini, halkin konusma dilinin yer aldig bir siir
oldugunu diisiinmektedir. Nitekim onun, Varlik dergisinin 15 Mart 1940 tarihli
sayisinda yayimlanan “Quantitatif” adli siirine bakildiginda bu diisiincelerinin

uygulamaya doniismiis hali goriilmektedir.

“Quantitatif

Giizel kadinlar1 severim,

Isci kadimlar1 da severim;
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Gizel isci kadinlart
Daha ¢ok severim”(Veli, 2016, s.214).

Bu siir tizerinde duruldugunda hem bigim olarak geleneksel kafiyeli, vezinli,
edebi sanatlarla oriilii siirden uzak bir anlatim hem de icerik olarak is¢i halka yonelmis
bir anlam gozlemlenmektedir. Sair, halkin konustugu siradan dili kullanarak giizel
kadinlar1 da is¢i kadinlar1 da sevdigini ancak giizel isci kadinlar1 daha ¢ok sevdigini
sOyleyerek devrimci yaklagimini gostermistir.

Orhan Veli, sairanelige karsi ¢ikan tavri nedeniyle siradan bir ciimleyi siirsel

diizeye ¢ikaran edebi sanatlarin sanata faydasiz oldugunu diistinmektedir.

“Illusion

Eski bir sevdadan kurtulmusum;
Artik biitlin kadinlar giizel;
Gomlegim yent,

Yikanmisim,

Tiras olmusum;

Sulh olmus

Bahar gelmis.

Giines agmus.

Sokaga ¢ikmisim, insanlar rahat;

Ben de rahatim” ( Veli, 2016, s.59)

Orhan Veli’nin “Illusion” siirine goz atildiginda higbir edebi sanatin, sairane

sOyleyisin, kafiyeli ve vezinli bir yaklasimin bulunmadig goriilmektedir.

“Kizileik

[k yemisini bu sene verdi,
Kizilcik,

["Jg: tane;

Bir daha seneye bes tane verir;

Omiir ok,
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Bekleriz ;
Ne ¢ikar ?

[lahi Kizileik!” (Veli, 2016, s.61)

Orhan Veli’nin Kizilcik siirinde de ayni unsur s6z konusudur. Orhan Veli, bu

siirinde de siradan bir olay1 her tiirlii edebi sanattan uzak bir sekilde dile getirmektedir.

2.2.1.4. Sanatlar Arasihiga Karsi Cikis. Orhan Veli, Garip’in 6n séziinde
sanatlar arasiligi da elestirmektedir. O, 6n s6zde miizigin ve resmin siirde yer
almasini bir hile olarak gérmekte ve sanatin gercek zevkine engel oldugunu

savunmaktadir. Onun i¢in siir ayr1, miizik ayri, resim ayri birer sanat disiplinidir:

“Siiri siir, resmi resim, musikiyi musiki olarak kabul etmeli. Her sanatin
kendine ait hususiyetleri, kendine ait ifade vasitalar1 var. Merami bu vasitalarla
anlatip bu hususiyetlerin i¢inde kapali kalmak hem sanatin hakiki kiymetlerine
hiirmetkar olmak hem de bir cehde, bir emege yer vermek degil mi? Giizel
olani temin edecek gii¢ herhalde bu olmali. Siirde musiki, musikide resim,
resimde edebiyat bu gii¢liigii yenemeyen insanlarin bagvurduklar birer hileden
bagka bir sey degil” (Veli, 2016, s. 24).

Orhan Veli, resmin ve miizigin siire girmesini hem yap1 hem de igerik acisindan
zararli bulur ve reddeder. Resmin siire girmesi noktasinda tasvire de karsi ¢ikan Orhan
Veli, hem tasvirlerle siirin i¢erigine giren resme hem de deneysel siirlerde kelimelerin
gorsel sekilde dizildigi resme karsi gtkmaktadir. Nitekim Apolianaire’in Calligrammes
kitabindaki bir siirinin kelimelerinin yagmuru ¢agristiracak sekilde sayfaya dizildigini
animsatan Orhan Veli, bir sanatin baska bir sanat igerisinde hakiki degerini

kaybettigini vurgulamaktadir.
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2.2.1.5. Bilincaltindan Yararlanma. Garip’in 6n soziinde bilingalt1 iizerine de
goriigler yer almaktadir. Orhan Veli, Garip akiminin ¢ikisi olarak bilingaltina
yonelise ve bununla birlikte siirrealizme (gergekiistiiciiliik) iyimser yaklasmaktadir.
Stirrealizmdeki ruhi otomatizm, otomatik yazi teknigiyle aklin dayattigi kurallara
kars1 ¢ikildigini, boylece kafiye, vezin gibi unsurlardan vazgeg¢ildigini savunan
Orhan Veli, 6te yandan bilingaltina kosulsuz yonelmeyi dogru bulmamaktadir.

Sairin bilingaltina ydnelmesiyle birlikte sanatsal yatkinlik da kazanmasi
gerckmektedir. Riiya gibi durumlarla yazilan siirlerin sanatsal bir boyutta olmasi ise

ona gore miimkiin degildir:

“Burada, bizim tarafimizdan oldugu gibi onlar tarafindan da siirin esas is¢iligi
diye kabul edilen ‘tahtessuuru bosaltma’ ameliyesinin daima bir cezbe haliyle
miiterafik olmadigini ilave etmeliyim. Eger bdyle olsaydi herkes sanatkar
olurdu. Halbuki sanatkar, elde edilmis bir melekeyi riiya ve saire cinsinden
haller disinda da kullanabilen adamdir. Kiymeti olsun, biiyiikliigli olsun bu
melekeyi kazanis ve kullanisindaki maharetle ol¢iiliir” (Veli, 2016, s.28).

2.2.1.6. Siirde Biitiinliigiin Onemi. Garip’in 6n sdziinde kars1 ¢ikilan diger
yaklasim ise misraci zihniyettir. Garipgilere gore siirde onemli olan misralarin ve
misralar1 olusturan kelimelerin tek basina giizelligi degil, bu misralarin olusturdugu
biitlindiir.

Orhan Veli, bu durumu soyle ifade etmektedir:

“Siir 0yle bir biitiindiir ki, biitlinliigiiniin farkinda bile olunmaz. Sivanmus,
boyanmig bir binanin tuglalar1 arasindaki harc1 géremeyiz. Bina tamamiyetini ancak
bu hargla temin ettigi zamandir ki, onu teskil eden tuglalari teker teker gormek, onlarin

vasiflart izerine diistinmek firsatini elde ederiz” (Veli, 2016, s. 30).

Burada kelimelere deger atfetme yaklagimina da kars1 ¢ikilmaktadir. Garipgilere
gore kelimelerin de tek basina bir giizelligi yoktur. Hatta bir siirde yiiz giizellik arayan,
yani kelimelere giizellik beklentisiyle yaklasanlar1 animsatir ve “Bin kelimelik bir siir
bile bir giizellik i¢in yazilir.” demektedir. Tuglanin da sivanin da tek basina giizel
olmadigint ancak bir mimariyi olusturdugunda bir giizelligi olusturdugunu

savunmaktadir.
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Garipgiler, eski siir anlayisinin zihinlere asiladig1 sairanelik nedeniyle
kelimelere deger atfedildigini dile getirerek, bu anlayisin ve eskiye ait olan her seyin
yikilmasini vurgulamaktadir.

Cemal Siireya, 1964’te yazdigi Dize adli yazisinda Garip akiminin dizeye
yaklagimi hakkinda su sozleri sarf etmektedir:

“Orhan Veli’de bir ara dize yalniz egemenligini degil, varligin1 da yitirmek
durumuna diistii. Garip siirinde, 6zellikle Orhan Veli’nin siirinde, dizenin i¢inde ayrica
bir s6z ekonomisi yoktur. Biitlin siirinin kurulusu bir dizenin kurulusu gibidir

neredeyse” (Siireya, 2018, s.39).

“Kitab-1 Seng-i Mezar

Higbir seyden ¢ekmedi diinyada
Nasirdan ¢ektigi kadar;

Hatta cirkin yaratildigindan bile
O kadar miiteessir degildi;
Kundurasi vurmadig1 zamanlarda
Anmazdi ama Allah'in adini,

Giinahkar da sayilmazdi.

Yazik oldu Siileyman Efendi’ye” ( Veli, 2016, s. 45)

Orhan Veli’den verilen yukaridaki siire bakildiginda dizelere tek basina 6nem
vermek yerine siirin biitiinline odaklanilmis siir goriilmektedir. Siirin icerigi tek bir
dizeye degil, siirin biitiiniine yayilmaktadir.

Ote yandan Orhan Veli’nin iinlii siiri Kitab-1 Seng-i Mezar siirinde gegen
“Higbir seyden c¢ekmedi diinyada / nasirdan cektigi kadar” dizelerindeki “nasir”
kelimesi de Garip akiminin en 6nemli Ozelliklerindendir. Ciinkii Orhan Veli,
kelimelerin tek basina bir dnemi olmadigini ancak olusturdugu biitiiniin gilizellik
yarattigini dile getirir. Hatta bunu “Siva, tugla giizel degildir ancak bunlardan olusan
mimari giizeldir.” sonucuna vardirmistir.

Belli bir gelenegi takip ederek hareket eden sair bir toplum sdzlesmesi

imzalamistir. Oyle ki siir edebi sanatlarla, kafiye ve dlciiyle, sairane sdylenmeli; siirin

siir oldugu buradan anlasilmalidir. Iste Garip akimi, bu kaliplara karsi ¢ikmis, siiri
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halka indirmistir. Siir o doneme kadar halktan uzak, halkin anlamadigi, yiiksek
siniflara hizmet eden bir sanat olarak gortilmistiir. Garip akimiyla ise siir 6zgiirlesmis,
yeni bir bakis acis1 kazanmustir.

Cemal Siireya, Orhan Veli’nin Garip akimiyla siirde verdigi kavgay1 soyle dile
getirmektedir:

“Orhan Veli, kisacik hayatinda siirimizin biiylik savasini kazandi.
Onunla gelen ‘baskalasim’ olmasaydi, bugilinkii doruklara da, uglara da
varilamazdi. Orhan Veli, Tiirk siirinde s6z hiyerarsisini yikt1. Sozciik esitligini
sagladi. Siiri evrensellestirdi. Kasket giydirdi ona. Elma yemesini &gretti.
Orhan Veli’den sonra Tiirk¢e artik daha armmis, daha giir bir kaynaktan
figkiracakt1” (Siireya, 2017, 5.394).

Orhan Veli’nin Garip hareketi ve siiriyle Tiirk siirine getirdigi yenilik ikinci
Yeni’nin bir diger sairi Turgut Uyar tarafindan da onaylanmistir. O, Giiney Dergisi’nin
1969 tarihli, 26. Sayisinda yayimlanan Orhan Veli Ustiine Birkag Not adl1 yazisinin

son bolimiinde su climlelere yer vermektedir:

“Siirimiz Orhan Veli ile hi¢ yasamadig bir yenilik, bir agilim kazanmisti. Ne
Tanzimat siirinin, ne Servet-i Fiinuncularin Batiya doniikliigii, boylesi bir
acilim getirebildi Tiirk siirine. Clinkii Orhan Veli’nin yaptig1 sadece Bati’ya
dontikliik degil, o olgiiler icinde kendi halkinin, kendi dilinin bir siir tadini
bulmakti... Biitiin bunlara karsin Orhan Veli, yapip basardiklariyla Tirk
siirindeki yerini almigtir ve kolay sarsilmaz bu yer” (Uyar, 2018, s.386).

2.2.3. Gelenekten Kopamamak

Siir gelenegini bir kenara birakmak, toplumun tasimakta oldugu kiiltiirel
degerleri de bir kenara birakmak anlamina gelmektedir. Garipgiler, gelenege kars1
cikarak bir hareket baslatsa da bunu kimi zaman basarmis, kimi zaman da gelenegin
etkisi altinda kalmstir.

Garip akiminin 6n séziiniin de yazari olan Orhan Veli, s6z konusu metinde
edebi sanatlar, tasvir, miizik gibi unsurlar1 siirden kovmak istese de bazi siirlerinde bu

Ogelerden kurtulamamustir.
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Orhan Veli’nin “Dalgact Mahmut” bagligin1 tastyan siirine bakildiginda edebi

sanatlarla karsilagilmaktadir:

“Isim giiciim budur benim,
Gokyiiziinli boyarim her sabah.
Hepiniz uykudayken.

Uyanir bakarsiniz ki mavi.

Deniz yirtilir kimi zaman,
Bilmezsiniz kim diker;

Ben dikerim.

Dalga gecerim kimi zaman da,
O da benim vazifem;

Bir bas diisiliniiriim basimda,
Bir mide diistiniiriim midemde,
Bir ayak diisiiniiriim ayagimda,

Ne haltedecegimi bilemem (Veli, 2016, s.120)

Orhan Veli’nin birinci baskis1 1949°da yapilan Kars1 adli siir kitabinda yer alan
Dalgac1 Mahmut siirinde, 1941°de karsi ¢iktig1 edebi sanat, 6zellikle siirin giriglerinde
muglaklik s6z konusudur.

“Isim giicim budur benim, / gékyiiziinii boyarim her sabah” dizelerine Garip
siir anlayistyla yaklasan okur, sairin gokyliziinii boyamakla ne kastedildigini
anlamakta zorluk yasayacaktir. Yine siirin ikinci boliimiinde “Deniz yirtilir kimi
zaman, / Bilmezsiniz kim diker; / Ben dikerim.” dizelerine bakildiginda da deniz
yirtilan bir seye benzetilmistir. Oysa Orhan Veli Garip’in 6n soziinde “Yizyillardir

yapilan benzetmeler tarihin a¢ goziinii doyurmustur.” demistir.

Siirde musikiye, resme, tasvire karsi ¢ikan Orhan Veli, iinlii siiri “Istanbul’u

Dinliyorum”da kars1 ¢iktig1 unsurlari korumaktadir:

“Istanbul'u Dinliyorum
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Istanbul'u dinliyorum, gozlerim kapali
Once hafiften bir riizgar esiyor;

Yavas yavas sallaniyor

Yapraklar, agaglarda;

Uzaklarda, ¢ok uzaklarda,

Sucularin hi¢ durmayan ¢ingiraklari

Istanbul'u dinliyorum, gozlerim kapali.

Istanbul'u dinliyorum, gozlerim kapali;
Kuslar geciyor, derken;

Yiikseklerden, siirii siirii, ¢18lik ¢iglik.
Aglar cekiliyor dalyanlarda;

Bir kadinin suya degiyor ayaklart;

Istanbul'u dinliyorum, gozlerim kapali” (Veli, 2016, s.115).

Bu siirde dncelikle miizikalite kendine varlik alani bulmaktadir. “Istanbul'u
dinliyorum, gdzlerim kapali / Once hafiften bir riizgar esiyor; / Yavas yavas sallaniyor
| YapraKklar, agaclarda; / Uzaklarda, ¢ok uzaklarda, / Sucularin hi¢ durmayan
cingrraklar1 / Istanbul'u dinliyorum, gézlerim kapali.” dizelerinde  “esiyor”,
“sallaniyor” eylemleri ve yapraklar, agacglarda, uzaklarda kelimelerindeki ses
benzerlikleri siirin miizigini olusturmaktadir.

Yine ayni siirde resim / tasvir unsurlar1 géze ¢arpmaktadir:

“Serin serin Kapalicarsi / Civil civil Mahmutpasa / Giivercin dolu avlular” ile
“Bir kus ¢irpintyor eteklerinde; / Alnin sicak mi, degil mi, biliyorum; / Dudaklarin
1slak m1, degil mi, biliyorum; / Beyaz bir ay doguyor fistiklarin arkasindan / Kalbinin
vurusundan anliyorum;” dizelerine bakildiginda okurun zihnine bir resim
cizilmektedir.

Siirin kurulusuna dikkat edildiginde sairin gozleri kapali bir sekilde Istanbul’u
hissetmekte ve hissettiklerini tasvir ederek anlatmakta oldugu anlasilmaktadir. Avlular
giivercin doludur, fistik agaclarinin arasindan ay dogar. Sair, sadece hissederek
kurgusal anlar iiretse de sonug olarak okura bir resim sunmaktadir. Oysa yine Garip’in
on soziinde Orhan Veli, resim ve miizigi siirden atmak taraftaridir. Istanbul’u
Dinliyorum siirine bakildiginda ise bu unsurlarin tam olarak atilamadig

gozlemlemektedir.
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Orhan Veli’nin 1946’da yayimlanan Destan Gibi adli siir kitabinda ise yine
sairin 1941°de karst c¢iktigi, ilkel, basit buldugu kafiye ve vezinden olusan siir
anlayisina sahip halk siiri 6rneklerinden faydalandigi goriilmektedir. Yol Tirkdleri

adl siir soyledir:

“Hiikiimat 6niinden gectim,
Oturdum bir kahve i¢tim,
Hendek’te bir giizel gordiim,
Yavuklumdan vazgectim;
Hendegin yollar tagtan

Sen ¢ikardin beni bastan.”

Bu siirde, goriildiigii gibi gelenege ait kafiyeli, vezinli siir 6rnekleri kendini
gostermektedir. Yine Garip’in 0n soziinde “... vezinle, kafiye ile temin edilen bir
ahenkten zevk duyabilmek yahut da lakirdiy1 bu basit Olgiiler i¢inde sdylemeyi
maharet sayabilmek; safdilliliklerin herhalde en muhtesemi olmalidir.” sézleri akla
geldiginde bu durum da gelenegin etkisini gostermektedir.

Garip’in diger temsilcileri olan Melih Cevdet Anday ve Oktay Rifat da
gelenekten tam anlamiyla kopamamistir. Nitekim bu isimler, sozlii halk edebiyati
tiriinlerinden, halk siirinden yararlanir. Melih Cevdet Anday’in “Karacaoglan’in Bir
Siiri Uzerine Cesitlemeler”, “Olsun da Gor”; Oktay Rifat’in “Aga Tekerlemesi”,
“Fadik ile Kus” buna o6rnek gosterilebilir. Oktay Rifat’in 1945°te Garip’in zirvede
oldugu dénemde “Yasayip Olmek”, “Ask ve Avarelik Uzerine Siirler” kitabinda yer
alan Tirkan’a Agit siirinde halk siirinde yer alan kosma bi¢imine ait ozellikler

goriilmektedir (Durmus, 2009):

“Oktay der ki yaralandim gaziyim
Nerelerde egleneyim gezeyim
Gayr1 rilyasini gorsem raziyim

Yok bu derdin ¢aresi be kardesim”

Varlik dergisinin Mart 1983 tarihli 906. Sayisinda Tomris Uyar’in Turgut Uyar,

Edip Cansever, Cemal Siireya ile Yas ve Siir Ustiine Soylesi’si yayimlanmugtir. Turgut
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Uyar, sdylesinin bir yerinde Oktay Rifat’m Ikinci Yeni’yi kendisinin ihdas ettigini 6ne

stirdliglinli animsatmaistir:

“Sozgelimi Oktay Rifat “Ikinci Yeni”yi kendisinin “ihdas” ettigini ileri siirdii

pergcemli sokakla.”(Uyar; 2018, s.546).

Ayni sOyleside Cemal Siireya da bu konuya elestirilerde bulunur “Bak Oktay
Rifat Ikinci Yeni’yi ben kurdum diyor. Iyi de... Bizim 1950°den sonra ¢ikmaya
basliyor siirlerimiz, ama kitap ¢ikarmiyoruz. Oktay Rifat Pergemli Sokak’1 1956°da
cikardi, kitaptaki siirlerin hemen higbiri 6nceden yayinlanmamisti. Ve bir 6nsozle

akimi iistlenmeye kalkisti” (Uyar, 2018, 550- 51).

Oktay Rifat’in Percemli Sokak kitabindaki siirlere bakildiginda “Garip”
felsefeden uzaklastigi goze carpmaktadir.

l.

Bulutlarin ¢ikininda

Mis kokulu giivercinleri gokyiiziiniin
Cildirtirlar insan gozlii kedileri

Ay dogar kuyulara yalinayak

Telgrafin tellerinde gemi lesleri (Rifat, 2007)

Percemli Sokak’tan alinan bu boliime bakildiginda Cemal Siireya ve Turgut
Uyar’in da soziinii ettigi gibi Garip’ten ¢ok Ikinci Yeni etkisi goriilmektedir. Onceki
donemlerde Garip’in durusuyla siradan bir dil, halkin zevkine hitap eden bir bigim ve
bicem kullanan Oktay Rifat bu kitabiyla soyuta, edebi sanatlara, alisiimamis
bagdastirmalara yonelmistir.  “Bulutlarin ¢ikin1”, “Insan gozlii kediler”, “Aymn
kuyulara yalinayak dogmas1”, “Gemi lesleri” gibi tamlamalar Ikinci Yenicilerin imge

yaratma noktasinda kullandig1 alisilmamis bagdastirma yontemiyle olusturulmustur.

‘GX
Giinesimi arilar yedi gecesiz kaldim
Dort kose taslarin iistiinde

Denizin carsisinda yesil zeytin



35

Baliklar gecti diidiik cala gala
Yasamaya basladim kaldig1 yerden
Yosunlu kapilarin ardinda gizli

Ikiz martilar1 bulmak i¢in” (Rifat, 2007)

Ayni giirin ileriki boliimlerinde yer alan bu dizelere bakildiginda yine
alisilmadik bagdastirmalarin agirlikli olarak kullanildig goriilmektedir: Arilar gilinesi
yer, sair gecesiz kalmaktadir, denizin ¢arsilar1 vardir, baliklar diidiik ¢almaktadir.

Goriildiigii gibi Orhan Veli’nin 6n soziin ilk boliimlerinde siir dilinin halktan
kopuk olmasi, bunun degistirilmesi gerektigi yoniinde agiklamalar1 bulunurken, Garip
akiminin igerisinde yer alan Oktay Rifat’in bu kitabinda Orhan Veli’nin kars1 durdugu
unsurlar1 siirine tasidigr sOylenebilir. Gelenekten kopamayisa bir de bu acidan
yaklasildiginda Garipgilerin hem gelenekten kopamadigi hem de siirlerinin bagka bir
diizeye evrildigi sdylenebilir.

Melih  Cevdet Anday’in siirlerinde de gelenekten etkilenmeler
gozlemlenmektedir. Nitekim onun “Kollar1 Bagli Odysseus” siirinin 9. Boliimii, Divan

Sairi Seyh Galib’in “kald1” redifli gazeliyle benzer yonler tagimaktadir:

“Dil hayret-i gamla lal kaldi

Galib gibi bi- mecal kald1

Gonderdigim arz-1 hal kaldi

El’an bir thtimal kald

Insafin o yerde nam1 yok mu” (Seyh Galib)

“Simdi ondan ne ki kald1

Unutulmus bir kap1 belki kald

Degismez bicim, ar1 renk, 6liimsiiz birlik

O zorunlu kendiligindenlik

Anilarla geldi gitti kald1

Duygularda bir iirperti kald1

Artik eski bahgelerde degildik” (Melih Cevdet)

Iki siire karsilastirmali olarak bakildiginda Melih Cevdet’in siirinde Seyh
Galib’in “kald1” redifli gazelindeki siirsel ozellikler bulundugu goéze carpmaktadir
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(Durmus, 2009). Garipgilere bu agidan bakildiginda aslinda Garip akiminin savundugu
gelenegi yok sayma durumunun ilerleyen zamanlarda etkisini yitirdigi elestirisi

yapilabilir.

2.2.4. Garip’i Reddedis

Garip akimi, alisilmig degerlere ve poetik anlayisa karst g¢ikan bir siir
hareketidir, bir savastir. Her savas dogal olarak bir diigman yaratmaktadir. Garip
akiminin ortaya ¢iktig1 donemde de birgok sair ve topluluk bu akima kars1 ¢ikmistir.

Garip akimi, getirdigi 6zgiirliik alaniyla, yeniliklerle siirde bagka bir hayatin
oldugunu da Ogretirken bir yandan da siiri halka, konusma diline indirerek, her
konusulanin siir oldugu yanilgisinin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Garip’in belli bir
zaman sonra yozlasarak islevini kaybetmesi de her Oniine gelenin yazdiklarim siir
oldugunu ileri siirmesini beraberinde getirmistir. Garip akiminin ortaya ¢ikmasinin
ardindan bir¢ok kesim bu harekete kars1 ¢ikmaistir.

Garip akimi nasil halka, basitlige, konusma dilindeki siirlere, agik bir anlatima
yaslaniyorsa Ikinci Yeni nin kapalilia, soyutluga yonelmesi Garip’e kars1 ilk tepkinin
Ikinci Yeni tarafindan geldigini diisiindiirse de bu kabul gerceklikle drtiismemektedir.
Garip’in ortaya c¢ikmasmin ardindan bu harekete karsi ¢ikan ilk topluluk
“Hisarcilar’dir. Garip akimi her nasil gelenegi yikmayi, eskinin eskide kalmasini, yeni
bir sanat pesinde kogsmay1 savunmugsa Hisarcilar da Yahya Kemal’in “Ben kokleri
mazide bir atiyim.” soziiyle hareket ederek, Garip’e kars1 ¢ikar. Ciinkii onlara gore siir
gelenekten beslenmelidir

Hisarcilar, Garip’e kars1 ¢ikarken siirin ve sairin ucuzlatilmis, bu yilizden herkes
tarafindan ilgi gérmiis oldugunu 6ne slirmiistiir. Hisarcilar’in igerisinde yer alan
Mehmet Cinarli, 1951°de yayimlanan Yeni Siir baslikli yazisinda siirden anlamayan
kisilerin usta sair gibi goriildiigiinii, siirin niteliginin kaybedildigini vurgulamaktadir
(Bulut, 2014).

Hisarcilar’in igerisinde yer alan Suat Uzer, Tirillim — Tirilim yazisinda Garip
akimmin siiri  konusma diline indirmesiyle siirin yozlastigini  Orneklerle

gostermektedir:

“Tirillim — tirilim
Ah ben neler bilirim

Beyzanim fikir fikir
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Neylesin Necdet fakir

Tirilim- tirilim

Hergelenin biriyim

Aman da pastirma sucuk

Canim da korpe kuzucuk” (Bulut, 2014)

Garip siirlere yer veren Kaynak dergisinde yayimlanan bir diger siir ise su

sekildedir:

“Kaba bir mesel vardir
Inek dogurur der kdyliiler

Okiiziin gotii agirir

Lami cimi yok
Mim koyun

Eskinin anasini satiyorum”

Bu ornekleri dergilerden, gazetelerden bulup secen Suat Uzer, siirin

seviyesizlesmesine kars1 ¢itkmaktadir (Bulut, 2014).

Feyza Perin¢ek ve Nursel Duruel Cemal Siireya’nin hayatini ele aldigi Sairin
Hayat1 Siire Dahil kitabinda Ikinci Yeni’nin dogusuna bir giris yaparken Garip

akiminin yozlagmasindan su sekilde bahsetmektedir:

“1940’larda Orhan Veli, Melih Cevdet ve Oktay Rifat’in baslattig1 Garip akimi
devrim yapmis, siiri yenilestirmistir. Ancak, Garip’in parlak donemi gectikten sonra
siir yazan gecikmis izleyiciler, temel 6gelerini yanlis degerlendirmis ve yozlagmasina
neden olmustur bu siirin” (Peringek & Duruel, 2008, 5.134).

Onderligini Attila Ilhan’m yaptigi ve kimileri tarafindan akim, kimileri
tarafindan devami gelmeyen bir hareket olarak goriilen “Mavi” hareketi de Garip
akimmna kars1 ¢ctkmistir (Yalginkaya, 2018). Aslinda Attild ilhan’in Garip’e karsi
c¢ikisinin Mavi hareketini de kapsadigi sdylenebilir. 1952-1956 yillar1 arasinda Atatiirk

Lisesi 6grencileri Teoman Civelek, Ulkii Arman, Giiner Siimer, Bekir Cift¢i tarafindan
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cikartlan Mavi dergisinde Ahmet Oktay’in da yazmasi istenir. Ahmet Oktay da
edebiyat ortamryla iyi gegcinmeye calisan Mavi dergisinin 19. sayisinda Attila Ilhan’in
“Sokaktaki Adam” romanina “Sokaktaki Adam Yahut Kendi Kendisiyle Celisen
Adam” yazisiyla elestirilerde bulunmaktadir (Yalginkaya, 2018).

Bu yazidan sonra Attila ilhan, bir cevap yazis1 yazarak dergiye yollamis ve
Attila iThan’in Mavi dergisinde ilk yazis1 bu sekilde 20. sayida yer bulmustur. Ahmet
Oktay, daha sonra Attila Ilhan’in dergide yazmasini istemistir. Attild ilhan 4 say1
boyunca sosyal realizm hakkinda goriislerini dile getirmistir (Yalg¢inkaya, 2018).

O donemin kosullarini, siiri ve o donemde atilmasi gereken adimlari ifade eden
Attila ilhan, Garip akimma da karsi cikmistir. Attila Ilhan, Sosyal Realizm
Miinasebetleri Yahut Baslangic adli yazisinda, “Okuyun Garip On soziinii
giillimsemeden edemezsiniz.” derken, ayn1 zamanda Garip akimi nedeniyle siirden,
sanattan anlamayan sanatg¢ilarin tiiredigini, siirin s6z oyunu haline getirildigini, siirden

imajin ¢ikarilmaya ¢alisildigini dile getirmektedir (Yalginkaya, 2018).

2.2.5. Kibris Tiirk Siirinde Garip Akiminin Yeri

Kibris Tiirk edebiyatinda yerellesmenin yasandigi donemde yazilan siirlerde
Garip akimmin etkisi kendine yer bulmaktadir. Bu donem Kibris Tiirk edebiyatinda
“Serbest Siire Gegis” seklinde adlandirilmaktadir. Kibris Tiirk siirinde hececi
romantik sairlerden birisi olan Pembe Marmara’nin siirlerinde Garip akiminin etkileri
goriilmektedir (Yasmn, 2019, s.283). Serbest siir igerisinde yer alan ve ilerleyen
donemlerde Uzay Sairi olarak da anilacak olan Osman Tirkay’in da ilk siirlerinde
Garip akiminin etkilerinin oldugu bilinmektedir (Bozkurt vd., 2019, s.67; Oznur,
2002). Calismada ele alinan M. Kansu’nun ilk siirlerinde de Garip akiminin etkisi
dikkat ¢cekmektedir.

2.3. ikinci Yeni Hareketi ve Kibris Tiirk Siirindeki Yeri

Ikinci Yeni hareketi, Tiirk siirinde sarsic1 bir etki yaratmis, siir dilinin yeni bir
cizgi bulmasina olanak saglamstir. “Ikinci Yeni” ismi ilk defa Muzaffer Erdost’un
1956 yilinda “Pazar Postasi”nda yayimlanan yazisiyla varlik alani bulmustur
(Korkmaz & Ozcan, 2011, s.284). ikinci Yeni’nin dogusunda Bati edebiyatindaki
akimlarin etkisi s6z konusudur. Diinyanin ilk kiiresel savasi olan 1. Diinya Savasi’nin

bireyde yarattigi hayatin anlamsizligi algisi Dadaizm ve Siirrealizm akimlarin
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dogurmustur. Bu akimlar 2. Yeni hareketinin de beslendigi kaynaklardir. Nitekim

Korkmaz ve Ozcan (2011) bu durumu sdyle degerlendirmektedir:

“Bilincin kurdugu biitiin diizenlerin insan ve problemlerinin ¢6zemedigine
taniklik eden bu nesil, bu nedenle bilincin bi¢imlendirdigi kurulu diizene ait her seyi

reddetmekle ise baslar.”

Bilingli eylemlerin yarattig1 kargasa, sanatcilar1 da etkisi altina almistir.

Ikinci Yeni, 1955-1965 yillar1 arasinda yazan sairlerin siitlerinde sonradan yapilan
ortak tespitler sonucunda bu ismi almistir. Ikinci Yeni, bu nedenle bir akim olarak
degil bir hareket olarak degerlendirilmektedir. Ayni donem igerisinde, ayni kosullarin
etkisi altinda kalan sanatcilarin estetik eylem icerisinde benzer sonuglara ulagmasi
dogal karsilanmalidir. “Sairlik, zamanmn devinimini hissedip duymakla ilgili bir
seydir. Ve sairlik, duymakla ilgili bir sey ise, ayn1 donemde yasayan kimi sairler
arasindaki benzerlik de, onlarin duyduklari zamanin benzerliginden kaynaklanir”
(Kayiran, 2010, s.60).

Orhan Kogak, Turgut Uyar’in siirini elestirel bir sekilde ele aldigi “Bahisleri
Yiikseltmek™ basligini tasiyan yapitinda Ikinci Yeni hareketinin ismi iizerinden bir
sorgulamaya gitmektedir. ikinci Yeni’nin neden bu ismi aldig1, Garip akimina neden
Birinci Yeni dendigi gibi sorular iizerine yogunlasan Kocak, bu durumu soyle dile
getirmektedir:

“Ikinci Yeni neye gore ikincidir, Garip’e mi? Ama Garip’i birinci olarak
almanin mantig1 nedir? Erdost’un siralamasinin keyfiligine dikkat edelim:

Garip Birinci Yeni olduguna gore veya Garip’i Birinci Yeni olarak alirsak...

Siniflandirmanin mantig1 belirsizdir. Garip neyin ilk yenisidir, Cumhuriyet

sonrasi siirin mi, Edebiyati Cedide (ve Fecri Ati) sonrasi siirin mi, Tanzimat

sonrasi siirin mi, yoksa sadece ‘¢ok partili diizene gegis sonrasi siirin’ mi? Ama

Garip de Yahya Kemal, Hagsim, Nazim Hikmet, Tanpinar ve Diranas’a gore

ikinci yeni degil miydi? Yoksa bu saydiklarimin yeni olmadigi, her birinin

kendinden Oncekilere oranla bazi ‘yenilikler’ getirmedigi mi kabul

ediliyordu?” (Kogak, 2014, s.30)

Bu hareket icerisinde yer alan sairler de Ikinci Yeni’nin bir akim olmadig1

tizerinde durmaktadir. Edip Cansever, bu konuda su degerlendirmeyi yapmuistir:
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“kinci Yeni’ye bir akim niteligi kazandirmak, ikinci bir yanilgiya diismek
olur. O, degisik sairlerin degisik kisilikler kurdugu bir yenilesme alanidir olsa olsa”
(Cansever, 1960, aktaran Cengiz, 2016). Turgut Uyar ise diisiincelerini “ikinci Yeni
bir akim degildir. Herkesin kendi siirinin sorumlulugunu yiiklendigi ve rastlantisal
olarak bagka sairlerle bulustugu bir devinimdir.” seklinde agiklamistir (Uyar, 1981,
akt. Cengiz, 2016).

Ikinci Yeni, Garip akiminm siiri yozlastirmasma bir tepki olarak ortaya
ctkmistir (Enginiin, 2017, 5.123). Oyle ki Garip akiminin Orhan Veli Kanik, Melih
Cevdet Anday, Oktay Rifat gibi 6nemli sairlerinin ardindan gelen yeni nesil bu akimin
halka inen diline yaslanarak sanati basite indirgemis ve Tiirk siirinin yenilikten ¢ok
kendini tekrar etmesine neden olmustur. Ikinci Yeni sairleri; basitlige, siradanliga,
giindelik konusma diline kars1 ¢ikarak genellikle anlam1 yadsiyan, sembol ve imge
agirlikli bir siir dili kurmustur (Engintin, 2017, s.123).

Cemal Siireya, Sapkam Dolu Cicekle isimli kitabindaki “Turgut Uyar’in
Girisimi” baslikli yazisinda Ikinci Yeni’nin dogusunda Garip akimmnin tikanmasinin
etkili oldugu tizerinde durmustur:

“... Ikinci Yeni sairleri baslangigta ayr1 ayri siirsel noktalardan hareket
etmislerdir. Orhan Veli siiri tikanmisti. Bu siirin disinda bir siir olugsmaya
baslamisti. Ancak Ikinci Yeni i¢in yapilan tanimlamalar hem biraz erken, hem
de c¢ogu dogru olmayan Ogelere gore yapilmistir. Daha ilk giinlerinde
tanimlanmaya gecilmistir. O sirada Ikinci Yeni ne olduguyla degil, ne

olmadigiyla beliren bir siirdi” (Siireya, 2017, s.147).

Cemal Siireya, kendisiyle yapilan bir sdyleside ise Ikinci Yeni siirinin bir
anlagsma sonucu dogmadig1 konusunda su ifadeleri kullanmstir:

"Il. Yeni bir akim olarak dogmadi. Bir programi, ortak bir bildirisi olmadi.
Sairlerin ¢ogu birbirini tanimiyordu bile. Yazismiyorlardr da. S6z gelimi ben Edip
Cansever'le 1956'da, Turgut Uyar'la, ¢ok daha sonra tanistim." (Siireya, 2002, s.99,
akt. Karaburgu, 2017).

Ikinci Yeni hareketinin anlamsizlik yolculugu dénemin sosyal ve siyasal
etkisinin bir sonucu olarak kendini gdstermistir. Ikinci Diinya Savasi’nin yarattig

sorunlar, tek partili sistemin dayatmaci politikasi sanatciy1 baski altina alarak onun
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kendini ifade edis tarzina da yansmmistir. Atatiirk’iin 6liimiiniin ardindan Ismet
Inénii’niin “Milli Sef” olarak basa ge¢mesi ve bu donemde I1. Diinya Savasi’nin etkisi
Tirkiye’de otoriter, baskici bir ortam yaratmistir. Bu baskinin altinda s6z konusu II.
Diinya Savasi’nin yarattig1 i¢ ve dis tehdit oldugu kadar Atatiirk’iin kurmus oldugu
laik sistemin zedelenmesi korkusu da yatmaktadir. Baski; Sabahattin Ali, A.Kadir,
Cahit Irgat gibi sosyalist; Nihal Atsiz, Reha Oguz Tiirkkan ve Hasan Ferit Cansever
gibi Turanci edebiyatgilarin, eserleri nedeniyle cezalandirilmasin1 beraberinde
getirmistir (Karaca, 2019, $5.60-62).

Siyasi baskinin Ikinci Yeni sanatcilari {izerinde baski unsuru olarak belirmesi,
Tanzimat Donemi’nin ikinci evresini, Serveti Finun ve Fecri Ati Donemi’ni de
anmimsatmaktadir. Nitekim 6zellikle Serveti Fliinun Donemi’nde Sultan Abdulhamid’in
siyasi baskilar1 ve sanatcilarin ice doniik mizaci kapali bir poetika yaratmistir. Ice
kapanan sairler alisilmadik bagdastirmalar ve yogun imgelerin yer aldigi bir siire
yonelirken, romancilar ise kacis, bunalim, yalmizlik gibi izlekler etrafinda eser
vermistir (Korkmaz, 2011). Serveti Fiinun Dénemi’ndeki siyasi baskinin sanatcilar
lizerindeki etkisi Ikinci Yeni sairleri icin de sdylenebilir.

Ikinci Yeni hareketinde aklin temelinde olusan yiizeysel anlam yerini kapal,
imge yukli, genellikle anlam1 yadsiyan, kapali ve kodlu bir dile birakmistir. Montaj
ve kolaj tekniklerinin kullanildig1, metinler arasi iligkinin devreye girdigi bu hareket
zamanla 0zgiin bir siir diinyas1 olusturmus ve Tiirk siirini etkisi altina almistir. Bu yeni
siir dili kendine belli bir siir ve edebiyat birikimine sahip okur kitlesini olusturmustur.
Nitekim 2. Yeni hareketinin Oncesinde kendini gosteren Garip akimi halkin
yasantisini, halkin diliyle okura sunarak anlamin yalinlasmasini saglamisken; 2. Yeni
sanat¢ilart ise buna karsi ¢ikarak anlamsizligin anlamini tercih etmistir (Korkmaz,
2011, s5.285).

[lhan Berk, Yazko Edebiyat (1983, akt. Ince, 2011) dergisinin 33. sayisinda
kendisiyle yapilan sdyleside anlamla bir savas icerisinde oldugunu, anlam tivey evladi
gibi gordiigiinii dile getirerek, devaminda siirin bir zorunluluk olarak zaten anlamli bir
nitelik tasidigin1 vurgulamaktadir:

“Anlama gelince. Dogrusu asil savagim onun {izerinde toplanmistir benim.
Nedendir bilmiyorum, ben anlami siire pek yatkin bulamam. Kimi kitaplarimda onu
diisman bilmisimdir. Anlam, sanki benim iivey evladimdir. Ama sunu da sdyleyeyim,;

sonugta siir siirse, anlamlidir.”
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Siirde anlam her ne kadar yadsinmig durumda olsa da bunun genellenmesi II.
Yeni hareketi icerisinde yer alan sairlerin de yok sayilmasi anlamina gelmektedir.
Nitekim bir¢ok siirde anlam yerine sezgi 6n planda olsa da belli bir anlam iiretme
olanag1 da s6z konusudur. Cemal Siireya’nin Uvercinka kitabinda bulunan “San” adli

ilk siiri su sekildedir:

“Kirmiz1 bir kustur solugum
Kumral goklerinde saglarinin
Seni kucagima aliyorum

Tarifsiz uzuyor bacaklarin

Kirmizi bir at oluyor solugum
Yiiziimiin yanmasindan anliyorum
Yoksuluz gecelerimiz ¢ok kisa

Déornala sevigsmek lazim” (Siireya, 1990, s.11)

Bu siire bakildiginda II. Yeni hareketinin kapali, soyut, imgeye dayali
ozellikleri goze ¢arpsa da anlamin tamamen yok sayildig1 sdylenemez. Bu siir ylizeysel
bir okuyusta sairin sevgilisiyle sevigsme anini erotik bir diizlemde ele aldigini
diistindiirmektedir. Sair sevgilisinin kumral saglarini gokyliziine, solugunu ise bu
gokyiiziinde ugan kirmizi bir kusa benzetmektedir. Kirmizi erotizmi ve aski cagristiran
bir renk olarak belirirken, sairin ilerleyen dizelerde sevgilisini kucagina aldig1 ve
sevgilisinin bacaklarinin uzadig: goriilmektedir.

Siirin  ikinci boliimiinde ise sairin solugu bu sefer kirmizi bir ata
dontigmektedir. At hizin, kosmanin bir cagrisimi olarak zihninde varlik alam
bulmaktadir. Bu da sevismenin yogunlastig1 seklinde yorumlanabilir. Nitekim sair
solugunun kirmizi bir ata donlismesinin yiizlinlin yanmasindan anlamaktadir. Sair
daha sonra yoksulluga deginerek toplumsal bir yana da parmak basmis ve dortnala
sevismenin Onemine dikkat ¢cekmistir. Yoksul kisilerin geceleri de ¢ok kisadir. Bu
durum da yoksul kisilerin siirekli ¢calismak zorunda kalmasindan dolayr zamanim
satmak durumunda kaldigi baglaminda diisiiniildiigiine “dortnala sevismek™ imgesi
daha anlamli bir hale gelmektedir.

Goriildigi gibi II. Yeni hareketinin 6nde gelen sairlerinden birisi olan Cemal

Siireya’nin siirinde anlam tamamen yok sayilmis degildir.



“Kurbagalara bakmaktan geliyorum, dedi Yakup
Bunu kendine ti¢ kere soyledi

Onlar ki kalabaliktilar, kurbagalar

O kadar c¢oktular ki, dogrusu ben sasirdim

Ben, yani Yakup, her tiirlii ¢agrilmanin olagan sekli
Daha hi¢ ¢agrilmadim

Biri olsun "Yakup!" diye seslenmedi hi¢

Yakup!

Diye seslenmedi ki, doniip arkama bakayim

Ve i¢imden durgun ve ciiriik bir suyu diislireyim
Ceplerimdeki eskimis kagit parcalarini atayim
Sonra bir glizel yikanayim da.

Ben size demedim mi.

Evet, kurbagalara bakmaktan geliyorum

Sanki bdyle niye ben oradan geliyorum

Telash, a¢ gozlii kurbagalara

Bakmaktan

Bilmiyorum

Bilmiyorum, bilmiyorum

Ben, yani Yusuf, Yusuf mu dedim? Hayir, Yakup

Bazen karistirryorum.

Bazen karistirtyorum ya, ¢ok uzun bir giindii
Sonra bu ¢ok uzun giiniin sicak bir giinii
Kediler kirmiz1 alevler halinde kosuyordu
Onlar iste hep boyuna kosuyordu

Birileri ¢ikiyordu ordan burdan

Hig¢ ¢ikmamak halinde ve 6lgiin
Birileri ¢ikiyordu
Geceden kalma bir lamba yaniyordu, acik

Bir pencerenin sokaga dogru iginde
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Bu uyum korkungtur Yakup!

Y akubun olmasi korkun¢lugudur bu

Diinyanin insana dogru i¢inde

Yakup, Yakup!

Burdayim, yani ben.. evet, geliyorum

Lambayi sondiirmesinler, geliyorum

Siz biitiin lambalar1 yakin, evet

Ben, yani Yusuf, Yusuf mu dedim? hayir, Yakup

Bazen karistirtyorum.

Ve kendine bilinmeyenler yaratan Yakubum ben, iyi ya
Durdugum bir giindii, diyorum, biitiin ilgiler sizin olsun
Her tiirlii bir seyler sizin olsun, ben artik

Hep boyle istiyorum, ayip degil ya

Durdugum bir giindii, diyorum, yliziimii gége dogurdugum
Bir giindii ve yasar gibi kaldigim bir yasama i¢inde

Ve yollarda 6lii baykuslar buldugum

Bir 6liiniin giinii boyayan renginde

Cirtik evler buldugum, icleri sonsuz kayalar

Kayalardan dondurmalar sordugum

Ben, yani Yakup, Yakubun hi¢ ¢agrilmamis sekli

Kim bilir ne diyordum

(Kim bilir ne diyordu bir baykus yaratildigina

Bir baykus tarafindan

Ve biitiin baykuslar o biitiin baykuslarin arasinda ne oluyordu

Ben ne oluyordum.)

Biitiin iskemleler agir ve hastalikli

Bir gidip bir geliyordum kendime aptallasarak
Bunu Yakup soyledi

Dedi ki, ¢iinkii herkes Yakubu yasiyordu, bense
(Collerden ve kizgin gilineslerden icatlar yapiyordum
Kizgin kagitlarin {istiine

Ve alevler halinde diinya bana dokunuyordu



Ve ayakta soguk bir bira i¢gmis kadar bir anlamim oluyordu bazen
Oluyordu ve bir de

Bir otobiise bindigim, bilet¢inin bilet bile kesmek istemedigi ben
Kendimi koruyordum

Bunu bana Yakup soyledi

Oyle bir Yakup ki bu, onca din kitaplarinin séziinii bile etmedigi
Kimsenin soziinii bile etmedigi bir Yakup

Ben

Bunu hep biliyorum

Bunu hep biliyorum ve iste

Ozgiiriim, cezasiz duruyorum” (Cansever, 2014, ss.379-381).
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Edip Cansever’in Cagrilmayan Yakup adli siirinin yukarida verilen birinci

canlilar1 ve kendi igsel ¢catigmalarini biitiinlestirerek sunmaktadir.

“iste bu ellerimle yalnizim iste bu inanmazsan bak
bu saglarimla bu iy1 giyimlerimle paralarimla

sen varsin ya sen ¢ogu kez yetmiyorsun

uzakta misin sen misin sdylemiyorsun

bakisin m1 eksik dudaklarin m1 anlamiyorum

o adamlar geliyor aklima karanlik iri yar1

o gemiler ipleri yelkenleri diimenleri dokiik
unuttugum kirlangi¢ kuslar1 kirik bardaklar

bir ahsap evde taslikta yaz giinleri bilmesem

bir testiden soguk soguk sular s1izdigini bilmesem

giic dayanirim

bu durum tek basima beni suc¢landirtyor

iste gor sabah aksam basucumdayim

boliimiine bakildiginda da Ikinci Yeni siirinin soyut, imge agirhikli ve gergekiistii
unsurlar1 gdze carpsa da belli bir anlamin da bulundugu sdylenebilir. ikinci Yeni
sanat¢ilarinin daha once de iizerinde duruldugu gibi yalnizlig1 ve toplum igerisindeki
yalniz insani odagina almasi bu siirde de kendini gostermektedir. Cansever, yalnizlig

cagrilmama durumuyla ele alirken bunu dini kisilikleri, kurbagalar1, dogadaki diger
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bakin bu ikide birde bozulan giines

bu durup dururken sokan yilan

bu kirik bardaklar ¢opliiklerde

askin siirin 6liimiin en kolayma gitmek

caddeleri sevmedigim kadinlarda yitirdigim
biliyorum sebebini bir bir biliyorum

Oyle kolay kendisi sdylemesi kurtulmasi 6yle kolay
kolayligindan sikiliyorum

kurtulmak elimden gelmiyor” (Uyar, 2015, s.26)

Turgut Uyar’in yukarida verilen “Eski Kirik Bardaklar” siirinde de ayni
anlamlandirma siireci s6z konusudur. Uyar da bu siirinde yalnizlik temasini isleyerek,
igerisinde yasadigi ¢atigsmay1 ikili iliski baglaminda ele almaktadir. Onun fiziksel
ozelliklerinin elverisli olmasina ragmen yasadig1 yalnizlik hissi, sevgilisinin varligiyla
yoklugunun belirsizlesmesi, bagska adamlarin s6z konusu olmasi, sairin diinyaya bakis
acisini da olumsuzluga indirgemektedir. Bu ruh hali i¢erisinde olan sair i¢in de gilines
ikide birde bozulmakta, y1lan durup dururken sokmaktadir. Goriildiigii gibi Ikinci Yeni
hareketinin bir diger onciisii olan Turgut Uyar’in siirlerinde de anlamin tamamen yok

say1ldig1 soylenemez.

2.3.1. Tkinci Yeni Siirinde Bireysellikle Toplumsalligin Sentezi

Soyut siir olarak da anilan II. Yeni hareketi anlamin okuyucunun sezgisinde
var olmasini1 amaglamaktadir. Onlara gore hissetmek On plandadir. Bu agidan
yaklasildiginda bu hareketin Fecri Ati Donemi’nin énemli ismi olan Ahmed Hasim’in
siir anlayisiyla uyustugu soylenebilir. Nitekim II. Yenicilerin savundugu ve hayata
gecirdigi anlayis Hagim’in Siir Hakkinda Bazi1 Miilahazalar basligini tasiyan yazisinda
da goze ¢arpmaktadir.

Hasim, Piyale isimli kitabinin 6n sdziinde Bir Giiniin Sonunda Arzu isimli
siirinin anlasilmadig1 gerekgesiyle aldigi elestirilere yanit vermistir. Ona gore siirle
diizyazi, tarih, felsefe gibi alanlar karistirilmaktadir. Hasim, bu durumu soyle dile

getirmektedir:
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“Her seyden evvel sunu itiraf edelim ki siirde manadan ne kastedildigini
bilmiyoruz. ‘Fikir’ dedikleri bayagi miitalaalar yigin1 mi, hikaye mi, mazmun
mu ve ‘vuzlh’ bunlarin adi idrake gore anlasilmasi m1 demektir? Siir i¢in
bunlar1 elzem addedenler, siiri tarih, felsefe, nutuk ve belagat gibi bir siirii ‘s6z’
sanatlartyla karistiranlar ve onu asil ¢ehre ve aldiminde secip tanimayanlardir”

(Hasim, 2012, s.7).

Goriildugi gibi Ahmed Hasim de anlam kapaliligi / soyutluk konusunda II.
Yeni hareketi anlayisina uygun bir savunma gergeklestirmektedir.

Folklora, halk edebiyatinin kaliplasmis yapisina karsi ¢ikan ve bunlarin
yeniligin Oniinde bir engel oldugunu savunan II. Yeni hareketi, dogas1 itibartyla
gelenege karst bir konumda yer almistir. II. Yeniciler gelenegi yadsiyan, bireysel,
toplum igerisindeki yalniz insana yonelen bir anlayis1 benimsemistir. Onlar i¢in siirin
somut/mutlak bir anlam tasimasindan cok; sisli, soyut, belirsiz bir dil yaratmasi
onemlidir (Korkmaz, Ozcan, 2011, 5.285). Enginiin (2017), bu durumu soyle ifade

etmektedir:

“Halk kiiltiirtine genelde kars1 olan sair, dikkatini biiyiik sehrin kalabaliginda
kaybolmus, yalniz insana ¢evirmistir. ... Biitiin edebi sanatlar, bol semboller,
cok karisik climle yapisi, 6ztiirkgeden, ¢esitli yabanci dillerden alintilara kadar
zengin, fakat ¢agrisim uyandirmaktan uzak kelime kadrosu kullanmak bu yeni

akimin belli basgh 6zellikleriydi.”

Yalnizlik duygusunun Ikinci Yeni siirindeki kaynagmna bakildiginda, insanin
kentte, bagka bir deyisle kapitalist sistemin baskis1 altinda kendine yabancilagmasinin,
0ziinden uzaklagmasinin bir sonucu oldugu sdylenebilir. Bu sistem igerisinde dogadan
ve kendi 6ziinden kopan insan derin bir yalnizlik igerisindedir (Karakaya, 2021).

Cemal Siireya, iinlii “Folklor Siire Diisman” (1991) yazisinda ¢agdas siirin
kelimeye dayandigini, c¢agdas sairlerin kelimeleri yerinden ederek sarstigini
vurgularken, buna ragmen folklora olan egilimi de elestirmektedir. Nitekim folklor,

siirin O6zgiirliigiinii kisitlamaktadir. Siireya, bu durumu soyle dile getirmektedir:

“Cagdas siir geldi kelimeye dayandi. Francois Villon’dan Andre Breton’a,

Henri Michaux’ya bir ¢izgi ¢cekelim, bu isin nasil bir evrim sonucu dogdugunu
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gorecegiz. (Cagdas sairler kelimeleri bile sarsiyorlar, yerlerinden,
anlamlarindan ugratiyorlar. Bu bdyleyken bizde hala folklora, halk deyimlerine
siirlerinde fazlasiyla yer veren sairlerin kisir bir yolda olduklar1 sanisindayim.
Ciinkii folklorda siirin bugiinkii entelektiiel niteligini tasiyacak yeti yoktur.
Halk deyimlerinin havasi siirin kanat ¢irpmasina imkan veremeyecek kadar dar

bir havadir.”

Ikinci Yeni hareketi, donemin siyasal baskis1 ve kapitalist sistemin etkisiyle
genellikle toplum igerisindeki yalniz bireye odaklanmig olsa da bu hareket icerisinde

yer alan sairlerin bir¢ok siirinde toplumsal yon kendine yer bulmaktadir.

“Belki biraz geg rastladim sana

Ama her sey ge¢ gelmiyor mu yurdumuza

1929 buhrani bile ge¢ gelmemis miydi

Eksiklige mi alismisiz mutsuzluga mi yoksa” (Siireya, 2008, s.150)

“Ankara Ankara

Ey iyi kalpli iivey ana!” (Siireya, 2008, s.165)

“Ug anayasa

ortasinda biiyiidiin

Biri aksaya
Biri giil
Biri zakkum.” (Siireya, 2008, 5.220)

“O yillarda iilkemizde
Cesitli hiikiimlerle
Yetmis iki dilden

Ikisi yasaklanmigt1:

Ikincisi Tiirk¢e” (Siireya, 2008, s.222)
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“Afyon garindaki kii¢lik kiz1 animsa, hani,
Trene binerken pabuglarini ¢ikarmisti;
Varto depremini diisiin , yardim olarak Bati'dan

Gonderilmis bir kutu siittozunu ve siityeni.

Adam siittozuyla evinin duvarlarin1 badana etmisti,
Karisiysa saklamisti ne oldugunu bilmedigi siityeni,
Kulaklik olarak kullanmay1 diistiniiyordu onu kisin;

Tanrim gergekten ¢ocukluk gilinlerinizde mi?..

Esiklere oturmus bir dolu insan

Keske yalniz bunun i¢in sevseydim seni.” (Siireya, 2008, s.248)

Cemal Siireya’nin yukarida verilen siirlerine bakildiginda toplumsal yoniin
bireysellikle ve bireyselligin olusturdugu dille nasil ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Sair
iilkeye her seyin ge¢ gelmesini, 1929 Buhrani’nin yasanmasini, Tirkiye'deki
anayasalar altinda ezilmesini, Baskent Ankara’nin bir iivey anne olarak kendini

gostermesini, Afyon Garr’ndaki halkin yoksullugunu vurgulamaktadir.

“Trenler tiklim tiklim

Trenler cepheye giden trenler gibi

Isciler

Almanya yolcusu is¢ciler

Kadinlar

Kimi yolcu, kimi gurbet bekgisi

Ellerinde bavullar, fileler

Kolonyalar, su siseleri, paketler

Onlar ki, hepsi

Bir tutsak agag¢ gibi yanlis yerlere biiyliyenler
Ah giizel Ahmet Abim benim

Gordiin mii bak

Dagilmis pazar yerlerine benziyor simdi istasyonlar
Ve dagilmis pazar yerlerine memleket

Gelmiyor igimden hiiziinlenmek bile
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Gelse de

Oyle siirekli degil

Bir caz miizigi gibi gelip geciyor hiiziin
O kadar c¢abuk

O kadar kisa

iste o kadar” (Cansever, 2014, s.619).

Edip Cansever’in “Mendilimde Kan Sesleri” basligini tasiyan iinlii siirinden
alinan yukaridaki dizelere bakildiginda Tiirkiye’deki toplumun profilinin ¢izildigi
goze carpmaktadir. Sair, Almanya yolcusu, gurbet¢i isgileri “Kimi yolcu, kimi gurbet
bekeisi / Ellerinde bavullar, fileler / Kolonyalar, su siseleri, paketler / Onlar ki, hepsi /
Bir tutsak agac¢ gibi yanlis yerlere biiyiiyenler” seklinde anlatmaktadir. Ona gore iilke
dagilmig pazar yerlerine benzetilmektedir. “Dagilmis pazar yerleri”nde kaos vardir,
tim esnaf satisin1 yapmis, tezgahlarini kaldirmis bir durumdadir. Ortalik kirlidir,
sessizdir, yeni gelen veya bir ihtiyact olan kisiler o pazar yerinde istedigine

kavusamaz. Cansever, igte Tiirkiye’yi boyle bir pazar yerine benzetmektedir.

Bu orneklerden de anlasilacag gibi Ikinci Yeni sairleri her ne kadar kapali bir
dille toplum igerisindeki yalniz bireye odaklanmig goriinse de toplumsal sorunlara

kars1 duyarsiz da kalmamustir.

2.3.2. Ikinci Yeni Siirinde Dil

Dil ile diisilince arasindaki iligki bir¢ok diisiiniiriin izerinde durdugu bir noktadir.
Insanin diisiinme eylemi dil yoluyla gerceklesmektedir. Diisiinme eyleminin insanin
varolusunu gergeklestirmesinin altinda yatan temel unsur oldugu akla getirildiginde,
dil ile diisiince ve hayata bakis arasindaki iliski de daha agik bir sekilde goriinmiis
olacaktir. Descartes’1n “Diisiiniiyorum o halde varim.” (2020) felsefesine bakildiginda
insanin varolusunun diisiinme yetisiyle olanakli oldugu tizerinde durulabilir.

Dil diisiincenin dogusunda etkili olurken, yeni bir diisiince evreninin de
dogmasina olanak saglamaktadir. “Dil gercekligi yeniden yaratir. Gergeklik dil
araciligiyla yeniden yaratilir” (Akar, 2018). II. Yeni hareketi de olusturdugu yeni dille
yeni bir gerceklik yaratmis ve Tiirk siirine yenilik getirmistir. ikinci Yeni hareketi, s6z
dizimi, imgeye dayali anlatim, dilsel sapmalar, alisilmadik bagdastirmalar yoluyla

soyut ve kapal1 bir siir dili olusturmustur.
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Ikinci Yeni hareketi sairlerinin anlamdan c¢ok bi¢imi ve dolayisiyla dili
onemsemesinden dolay1 dilin tim olanaklarindan yararlanilmistir. Sairler, okurun
diinyasinda yeni soyut anlamlar olusturabilmek i¢in dilsel deneylere girismistir (Kara,
2013). Cemal Siireya siirdeki dil arayisini ve dilin kullanimin1 su sekilde ele almistir:

“Siirde de azalan verimler kanunu var. Dil bir agidan islendik¢e o alanda elde
edilen verimler bir noktadan sonra azalmaya bagliyor. Bu, bir bunalima yol agiyor.

Bunalimlar da yeni siir alanlari, yeni agilar bulunmasiyla sona erer hep” (Siireya, 2017,

5.192).

2.3.2.1. Dilsel Sapmalar. ikinci Yeni hareketinin siir dilinde 6ne ¢ikan
unsurlardan birisi dilsel sapmalardir. Dilsel deneylere girisen sairler, kelimeleri
olduklar1 yerden uzaklastirarak farkli bir bi¢ime sokmaktadir.

Dilbilimci Dogan Aksan, dilsel sapmanin tanimini su sekilde vermektedir:

“Dildeki 6geleri ses, anlam, bi¢cim ve s6zdizimi bakimindan farkli duruma
getiren sairler ayn1 zamanda onlarin 6rneksenmesiyle yeni tiiretmelere gidebilmekte,
siir diline 6zgii kullanimlar ortaya koyabilmektedirler. Bu tiir 6rneklere sapma adini

veriyoruz” (Aksan, 2003, s.50).

Siir dilindeki sapma Ikinci Yeni sairlerinde bolca bulunmaktadir. Cemal
Siireya’nin kitaba ismini de veren “Uvercinka” siirinin bashg giivercin kelimesinden

sapilarak olusturulmustur.

Cemal Siireya’nin Bun siirinde gegen “Ablasin1 o saat meryemsiyorum”
dizesindeki “meryemsiyorum” kelimesi de dilsel sapma yoluyla olusturulmustur
(Siireya, 2008, s.37).

Edip Cansever’in Cadi Agaci (2014) baslikli siirinde ge¢en “Dinliyorum bu
Oliimsel sesi de ...” dizesindeki “Oliimsel” kelimesi de sapma yoluyla varlik alam

kazanmustir.
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2.3.2.2. Ahsilmadik Bagdastirmalar. ikinci Yenicilerde yogun bir sekilde

goriilen bir diger dil dzelligi alisiimadik bagdastirmadir. imge {izerine kurulu bir siir
diline sahip olan Ikinci Yeni sairleri, alisilmadik bagdastirma yoluyla bir¢ok 6zgiin
imge olusturmustur. Aksan (2003), alisilmadik bagdastirmalar1 su sekilde
tanimlamaktadir:

“Siir dilinde, etkili ve coskulu anlatimlarda, anlambirimcikleri, birbiriyle uyum

icinde olmayan, kimi zaman biri soyut, biri somut kavramlar bir araya

getirilmektedir ki ... dilin sinirlarini zorlayan ve onun anlatim giiciinii gésteren

bu birlestirmelere alisilmadik bagdastirma adin1 veriyoruz.”

Yikik bina, kirik bardak, kapali kapi, sessiz insan gibi bagdastirmalar giindelik
dil igerisinde de gozlemlenen alisilmis bagdastirmalar olurken, kirik sesim, kapali
dagimikligim, sessiz kis gibi bagdastirmalara ise siir dilinde goriilen aligilmadik
bagdastirmalardir.

Edip Cansever’in “Olii Oldii” (2014) siirinde gecen “Bizim yikik manastir
yiregimiz” dizesinde ylirek ile yikik manastir kelimeleri bir araya getirilerek
alisilmadik bagdastirma olusturulmustur.

Cansever’in “Amerikan Bilardosuyla Penguen” siirinin besinci bdliimiinde yer
alan “bu yoksulluk odas1” siirindeki “yoksulluk odas1” bagdastirmas: da alisilmadik

bagdastirmaya drnek gosterilebilir.

2.3.2.3. Sz Dizimi. Ikinci Yeniciler s6z diziminde de farkliliga gitmistir. Ikinci
Yeniciler, boylelikle siir dilini zorlayarak hem anlam kapaliligin1 hem de 6zgiin ve

cagrisim degeri yiiksek imgeleri olusturmustur.

“Sularsa akmak birgiin birgiin birgiin

Birgiin daglara ¢ikmam birer birer daglara ¢ikmak birgiin
Cikmak ¢ikmak birer birer birgiin daglara daglara birgiin
Birgiin birer daglara

Ah nasil daglara birgiin

Ey yorgun atlar, ey geri donenler, say1 bilmeyen ¢ocuklar

Ey birgiin
Cicek agmak birgiin
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Daglara daglara birer birer daglara” (Uyar, 2015, s. 33)

Turgut Uyar’in Kaygilar1 Kurtarmak siirinden verilen yukaridaki dizelere
bakildiginda s6zdizimin nasil farkli bir sekle biirtindiigii goriilmektedir. Deneysel bir
siir kurma yoluna giden sair ayn1 kelimeleri yineleyerek 6zne-nesne-yiiklem kuralini
da ihlal ederek siirsel bir bagkaldirida bulunmustur.

[lhan Berk’in “Askla Oliim” siirinde gegen “Ask ki kii¢iik dag koyleridir /
Diyordum, yiiziinle ¢iktigim” (2013) dizelerinde de alisiimadik bir s6z dizimi s6z
konusudur. Alisilmis s6z dizimine gore “Ask ki yiiziinle ¢iktigim kiiciik dag koyleridir
diyordum” sekline olmasi gereken ifade, farkli bir kullanimla hem siire 6zgiin bir
miizik hem de derinlik katmuistir.

Cemal Siireya’nm “Yagmurun Yagmas: lyidir” (2008) siirinde gecen “Sonra o
gider sesini yikardi / Telefonda saatlerce sevistiginden” dizelerinde de alisilmadik s6z

dizimi s6z konusudur.

2.3.3. ITkinci Yeni Hareketinin Kibris Tiirk Siirine Yansimasi

Kibrislt sairler, “merkez” olarak goriilen Tiirkiye’deki edebiyattan her ne kadar
etkilenmis olsalar da bu etki siirlere dogrudan yansimamaktadir. Kibris’taki toplumsal,
siyasi, kiiltiirel ve estetik siirecler Tiirkiye’den alinan edebi hareketlerin Kibris Tiirk
siirinde 6zgiin bir form kazanmasini beraberinde getirmistir. Bu nedenle M. Kansu ile
Fikret Demirag’mn 1960’11 yillarda yazdiklari siirlere, Ikinci Yeni siirinin devami degil,
Ikinci Yeni'nin etkisiyle olusmus ve Kibris Tiirk siirine 6zgii olan “Soyut Siir’in
temsiliyeti olarak bakilmalidir. Bu dénemde Fikret Demirag, M. Kansu, Zeki Ali ve
Kaya Canca gibi sairlerin siirlerinde Soyut S$iir’i yansitan Dadaist yanlar
bulunmaktadir (Turan, 2018).

Ikinci Yeni hareketi, Kibris Tiirk siirini de etkisi altina almistir. Kibris Tiirk
siirinde “Soyut Siir” olarak adlandirilan bu donemin onciileri ise M.Kansu ile Fikret
Demirag’dir. S6z konusu iki Kibrislh Sair, Ankara’daki Gazi Universitesinde egitim
gordiikleri sirada tamigmistir. Kansu ve Demirag’in Tirkiye’de egitim gordiikleri
donemde ikinci Yeni ve Toplumcu Gergekei Siir de etkisini gdstermektedir. Metin
Turan (2008) bu durumu su sekilde ifade etmektedir:

“Kibrish sairler de bu ortamdan etkilenirler ve Tiirkiye’deki bu edebi hareketler,

asagi-yukari bir sekiz on yil sonra bir bigimde Kibris’ta siirdiiriiciilerini bulur.”
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Ikinci Yeni hareketinin etkili oldugu bir dénemde Tiirkiye’de siir yazan sdz
konusu sairler, Tiirkiye’deki siirden farkli bir poetika olusturmustur. Ikinci Yeni,
sairleri soyut siire yoneltmis ve Kibris’ta “Soyut Siir” olarak adlandirilan bir siir

hareketi ortaya ¢ikmistir (Yasin, 2019, s.324).

Kibris’ta Rum ve Tiirk toplumlar1 arasinda catismalarin, kanli eylemlerin
yasandigr doneme ragmen sairlerin soyut siire yonelmesi bir “ige kagis” olarak
degerlendirilebilir. Gerek M. Kansu gerekse de Fikret Demirag, soyut bir siir dili
kullanarak Milliyet¢i Siir’den ayrilmis ve yasanan toplumsal sorunlart siirlerinde
tinlemli ifadelerle degil ¢cagrisim giicii yiiksek imgelerle anlatmistir.

Mehmet Yasin, bu duruma elestirel yaklasarak su degerlendirmeyi yapmistir:

“Tiuirkiye’deki benzerlerinden daha uglara varan, Dadaci vurgular tasiyan bu

siir, ‘Anavatan’in izinden gidis Otesinde, Ada’daki savaslara alttan alta bir

tepkiyi agiga vurur. Kibris’ta kan banyosu siirerken, sairler, sanki yagmur
altinda gitar calinan uzak bir Latin limaninda otururlar. Savasi yok saymakla,

savasin yok olmasi istegini sessizce dile getirirler” (Yasin, 2019, s.324).

Savasin, kanin, acinin oldugu bir ortamda sairlerin “savasi yok sayma”
davranigina psiko-analitik acidan yaklasildiginda, sairlerin biling dis1 diizeyde
savunma mekanizmalarin1  kullandigi  diistiniilebilir. Freud’un Psiko-analitik
Kuram’mna gore insan kisiligi id, ego ve siiperego olmak lizere ii¢ bdliimden
olusmaktadir. Id, kisinin ilkel dénemlerini yansitmaktadir. Id donemindeki birey haz
almanin, istedigi seyi bir an dnce gergeklestirmenin arzusunu tagimaktadir. Bir kisinin
paraya bir an 6nce ulasmak ve o hazzi yasamak icin ilkel bir davranis olan hirsizlik
sucunu, cinsel arzularmi gidermek isteyen kisinin cinsel saldir1 sugunu, siddet
kullanma istegini gerceklestirmek isteyen kisinin ise darp sucunu iglemesi, o kisinin id
boyutunun gostergesidir. Kisinin siiperego donemi ise toplumsal kurallara, vicdanina
gore hareket etmesidir. Bu donemdeki kisi hirsizlik, cinsel saldir1 ve siddet gibi
olaylarin toplumsal kurallara gore yanlis oldugunun bilinciyle bu davranislardan uzak
durmaktadir. Id ile siiperego arasindaki dengeyi ise ego olusturmaktadir. Kisinin
cinsel diirtiileri ego tarafindan ¢esitli savunma mekanizmalar1 kullanilarak
dengelenmektedir. Bu savunma mekanizmalarindan birisi de “yadsima”dir. Yadsima,

“Organizma kendisine ac1 veya kaygi yasatan, travmatik bir durum karsisinda
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hislerini, duygularim1 ¢arpitarak kendisini korumaya ¢alisabilir, sagligini, kisiligini
tehdit eden durumlar1 gérmezden gelebilir.” seklinde tanimlanmaktadir (Saglik, 2021).

Ikinci Yeni siirinden etkilenen bu sairlerin toplumsal olaylara uzaktan bakis
atarak ice yonelmesinin altinda s6z konusu sairlerin biling dis1 bir diizeyde “yadsima”

savunma mekanizmasini kullanmasinin etkili oldugu sdylenebilir.

2.4. Toplumsal Siir

Kibris Tirk siirinde etkili olan Toplumcu (Toplumsal) Siir, Tirk
edebiyatindaki Toplumcu Gergekei Siir’den ve Tiirkiye’deki toplumsal olgulardan
beslenmis ve Kibris’taki toplumsal olaylarla biitiinleserek bir varlik alan1 kazanmistir.
Tiirkiye’deki Toplumcu Gergekei Siir, Nazim Hikmet’in etkisiyle 1940’11 yillarda
baslarken, 6zellikle 1960’11 yillarda tam anlamiyla yayginlagsmistir (Kaciroglu, 2016).

Tiirk edebiyatindaki Toplumcu Gergekei Siir’in ilk donemi II. Mesrutiyet
Donemi’nin ardindan Tirkiye’de kendine yer bulan sosyalist diislincenin etkisiyle
baslamistir. Sosyalist miicadele, Cumhuriyet’in kurulmasmin ardindan da devam
ederken Tiirkiye Komiinist Partisi’nin (TKP) kurulmasiyla politik anlamda saglam bir
temele yaslanmistir. Toplumsal olaylar sanatgilarin diisiincelerini de derinden
etkilemektedir. Bu baglamda 1921°de ilk defa ortaya ¢ikan ve Cumbhuriyet’in
kurulmasinin ardindan da yayimlanmaya devam eden Aydinlik dergisi sosyalist
hareketin sanata ve edebiyata yansimasidir. Toplumcu Gergekei Siir’in ilk donemi de
bu dergi etrafinda toplanan Nazim Hikmet, Sevket Siireyya, Vedat Nedim ve Kerim
Sadi gibi sanatcilarin yazilariyla kurumsallasmaya baslamistir (Kaciroglu, 2016).

Toplumcu Gergekgi Siir’in “1960 Kusag1” doneminde yayginlagmasinin
altinda 1961°de Anayasa’da yapilan degisikligin getirdigi 6zgiirliik ortami, diinyadaki
ozgiirliik¢ii ve sosyalist ayaklanmadir. Nitekim bu yillarda Tiirkiye’de “60 Kusagi”
ortaya ¢ikmistir (Aydogdu, 2021).

Toplumcu Gergekei sairler; sinif miicadelesi, kavga, kollektif hareket gibi
kavramlari siir yoluyla giindelik hayata gegirebilmek i¢in miicadele etmistir. Bagka bir
deyisle Tiirkiye’deki “1960 Kusag1” sosyalist miicadeleyi siir yoluyla yayginlagtirma
yolunda emek sarf etmistir. Ancak bu donemde siir bir amag¢ olmaktan uzaklasarak,
diisiincelerin aktarilmasi i¢in kullanilan bir ara¢ haline déniismiistiir (Aydogdu, 2021).

Toplumcu Gergekei Siir’in yiikselise gegtigi 1960’11 yillarda Kibris Tiirk
siirinin 6nemli isimleri olan M. Kansu ve Fikret Demirag da Tiirkiye’de Gazi

Universitesi’nde 8grenci olarak bulunmustur. Toplumcu Gergekei Siir; Garip akimi,
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Ikinci Yeni hareketi gibi Kibris Tiirk siirine 10 yil aradan sonra 1970’te yansimistir.
Kibris Tiirk siirinde “Toplumcu Siir” olarak adlandirilan bu hareketin en biiytik onciisii
Fikret Demirag’dir. Tiirkiye’de bulundugu sirada oradaki siir hareketlerini, sokagi ve
Ogrencilerin diisiincelerini yakindan izleyen Fikret Demirag, romantik, soyut bir
siirden toplumcu bir siire yonelmistir (Yasmn, 2019, s. 333). M. Kansu, kendisiyle
gerceklestirmis oldugum soyleside Fikret Demirag’in kendisine “Kansu, benim siirim
degisti, toplumcu bir siire evrildi.” seklinde konustugunu kaydetmistir.

Ikinci Yeni / Soyut Siir’in unsurlar1 igeren bir siir anlayisin siirdiiren M. Kansu
da 1960’11 yillarda Tiirkiye’de gerceklestirilen yliriiyiislere de katilmigtir. Kansu’nun
siirlerinde Demirag’daki kadar keskin bir doniis olmazken o Toplumcu Siir
baglaminda toplumsal durumlar 6rtiikk bir siir diliyle ele almistir. Kansu, mizacina
uygun olmasindan dolay1 her ne kadar kapali bir siir dilini tercih etmis olsa da sanati
toplumdan ayr1 bir olgu olarak degerlendirmemektedir. Oyle ki ikinci Yeni hareketi /
Soyut Siir’in etkisinin yogun bir sekilde hissedildigi Piramit Acis1, Direnisten Once,
Alacakaranlik, Marazliyim Size ve Zamana kitaplarinda toplumsal sorunlarin,
olgularin ozelliklerini sunan siirler géze carpmaktadir. Bu nedenle M. Kansu’nun
toplumsal sorunlart ele aldigi dénemine “Toplumcu Siir” yerine “Toplumsal Siir”

denmesi daha uygun bir tanim olacaktir.

2.5. Akdeniz ve Dogu Akdenizlilik Kimligi

Kibris Tiirk siirinde yenilik¢i bir yaklagima sahip olan, ¢agini takip etmesinin
yani sira oldugu yerde kalmaktan uzak duran M. Kansu’nun en belirgin poetik durusu
Akdenizlilik ve Dogu Akdenizlilik kimligidir. “Akdeniz’in incisi” olarak
nitelendirilen Kibris’ta yasam siiren Kansu, dogdugu ve yasadig1 cografyanin etkisini
estetik yaratim siirecinde ortaya koymaktadir. Nitekim o da kendisini “Dogu Akdenizli
larva” olarak tanimlamaktadir. Bu tanim onun 2012’de yayimlanan “Dogu Akdenizli
Larva Cilgin Bir Dalgi¢” kitabinin baglhigindan da anlagilmaktadir.

Akdeniz’in varligi oldukga eskiye dayanmaktadir. Akdeniz, deniz olmasi ve
denizine etrafindaki havzayi ifade etmesi agisindan iki sekilde aciklanmaktadir. Bu
ikinci bakis ag¢is1 daha ¢ok beseri bir cografyanin izlerini tasimaktadir. Fiziki olarak
yaklasildiginda bu Akdeniz’in Son Buzul Cagi’nin ardindan buzlarin erimesi ve
okyanuslarin ylikselmesiyle birlikte Cebeli Tarik’tan akan sularin kapali havzay

doldurmasiyla MO. 8000’lerde olustugu bilinmektedir (Tekeli, 2018).
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Akdeniz’in doguda Israil’in Hayfa Limani’nda, batida Ispanya ve Fas
topraklarinin  kesigim noktast olan Cebelitartk Bogazi'na kadar uzandigi
gorilmektedir. Akdeniz, milyonlarca yi1l 6nce tektonik hareketler sonucu olusmus, alti
kitanin iigliniin kesisme noktasinda yer almistir. Akdeniz; Kuzey Afrika, Giliney
Avrupa ve Bati Asya’nin arasinda konumlanmaktadir. Akdeniz, Cebelitarik’tan
Liibnan’a kadar yaklasik 3600 km uzunluga sahiptir (Hughes, 2005, s.3., akt. Demir,
2002).

Tarihi tam olarak belirlenemeyen bir donemde Afrika’yr Cebelitarik
Bogazi’nda Ispanya ile biitiinlestiren kara kopriisii ¢okmiis ve okyanus bat1 goliine
akmistir. Bunun ardindan Sicilya ile Kuzey Afrika arasindaki bolgeyi sular altinda
birakan bu okyanus bati goliinii dogu goliiyle birlestirmis ve Akdeniz denizini
olusturmustur (Bradford, 2004, s.23). Denizciler, Akdeniz’in birgok denize ayrildigin
savunmaktadir. Onlara gore Akdeniz’de Balear Denizi, Liguria Denizi, Tiren Denizi,
Adriyatik Denizi, ion Denizi ve Ege Denizi bulunmaktadir (Bradford, 2004, s.24).

Neolitik Devrim’in, Akdeniz baglaminda énemli bir yeri vardir. Oyle ki bu
devrimin besinci ve liclincli binyillar arasinda Akdeniz’deki alanlarin biiyiik bir
kismin1  kapladigi bilinmektedir. Bu alan biiyilk uygarliklarin  varolusunu
gerceklestirmesini saglamistir. Bu gelismenin ardindan kara ve su yolu tasimaciliginda
bagka bir devrim kendini goéstermistir. 10. binyil ile 2. binyil arasindaki siiregte
nehirlerde ve denizlerde su ulagimi gerceklestirilmeye baslanmistir (Braudel, 2021,
s.73).

Akdeniz, jeolojik yapisi geregi c¢ok dagli bir goriinlime sahiptir. Alpler,
Apeninler, Balkanlar, Toroslar, Liibnan Cebeli, Atlaslar, ispanya sira daglari, Pireneler
bu baglamda distniilebilir. Ancak Akdeniz’in tamami daglarla kapl degildir.
Kuzeyde Rhone nehri deltasina kadar Languedoc kiyilari, Venedik kiyilar1 kendini
gostermektedir. Giineye bakildiginda ise Tunus sahilinden Nil Deltasi’na, Liibnan
daglarina kadar giden uzun kiy1 seritleri s6z konusudur. Bunun yaninda Sahra ile
icdeniz birbirine yakindir. Denizin yam1 swa ¢6l de bu noktada varligim
gostermektedir. Akdeniz’in bir yani denizlerle kapliyken diger yani ¢ol ile
bakismaktadir (Braudel, 1990, s.15).

Glinlimiizdeki deniz her ne kadar farkli diinyalarin kesfedilmesi i¢in bir yol
olarak goriilse de baslangicta insanlik i¢in biiyiik bir engeldir. Bu nedenle Akdeniz’de
onceleri kiyr denizciligi hayat bulmustur. Gemiciligin gelismesi 1.0. 3. binyilin

ilerleyen donemlerinde Misirhi denizcilerin Byblos’a gitmesiyle baslamistir. Kiy1
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denizciligi, karaya ulasmanin kolayligiin verdigi giivenle devam etmis ve boylece
deniz tagimaciliginin temeli atilmistir (Braudel, 1990, s.38).

Agik deniz yolculuklarinin ilkini Nil Nehri’nin deltasina ulasabilen Giritlilerin
basardigi savunulmaktadir. Bunun yaninda Fenikelilerin de Girit’ten Sicilya’ya ve
Balear Adalari’na yolculuk yaptiklari bilinmektedir. A¢ik deniz yolculuklari 16.
yiizyilda artig gostermistir. Dogu ile ticari iliskiler olusturulmasi, icdenizle Kuzey
Denizi arasinda Cebelitarik araciligiyla koprii kurulmasi agik deniz yolculuklarinda
etkili olmustur (Braduel, 1990, ss.39-40). A¢ik deniz yolculuklariyla Akdeniz’in kesin
olarak kesfedilmesi, insan tiiriiniin kotli yanlarini da ortaya ¢ikarmistir. Birgok devlet
Akdeniz’de yolculuk yapmak ve ona egemen olmak istemis ve birbirleri iizerinde
istiinliik kazanma yolunda eylemlerde bulunmuslardir (Braduel, 1990, s.40). Bu siire¢
gemilerin de gelisim gostermesine, agirliklarin artmasina, savaslara karsi donanimli
bir hale gelmesine zemin hazirlamistir (Braduel, 1990, s.48).

Akdeniz’de Fenikeliler, Etriiskler, Yunanlilar denizcilik anlaminda 6nemli
gelismeler kaydetmistir ((Bradford, 2004, ss. 47-70).

Akdeniz ve Akdenizlilik denilince tizerinde durulmasi gereken en 6nemli nokta
iklimdir. Akdeniz iklimi, yasam tarzlar1 ve manzaralar iizerinde benzer 6zellikler
barindirmaktadir. Akdeniz’in etkisi altinda kaldig1 Sahra ile Atlas Okyanusu, onun
sekillenmesini beraberinde getirmistir. Sahra’nin etkisiyle Akdeniz’in sulari alt1 ay
durgun ve parlak bir goriinlime biiriinmektedir. Akdeniz’in bu 6zelligi onun turistik
acidan cezbedici bir hal almasini, su sporlarmin ve plajlarin hayat bulmasim
saglamistir. Ancak Akdeniz iklimi olumsuz yanlara da sahiptir. Denizin piriltisi
varligini hissettirirken bu siiregte karada ise kuraklik yasanmaktadir. Yagmurlarin
azlig nedeniyle su ve dogadaki canlilar susuzluk cekmektedir. Iste bu noktada
okyanusun rolii biiyliktiir. Okyanustan yayilan algak basing hava akimlar1 batiya kadar
etkisini hissettirmekte, denizin rengini koyulagtirmaktadir. Bu donemin de ardindan
Akdeniz’de firtinalar ve seller goriilmektedir. Her sey yagmurun karsisinda g¢aresiz
kalmaktadir. Kis mevsiminde Cezayir’de siddetli saganak yagmurlar, kurumus
irmaklarda hareketlilik, Roussillon, Miltica ovalarinda, Toscana’da, Endiliis’te,
Selanik yakinlarinda sel tagkinlar1t meydana gelmektedir. Boylelikle Akdeniz iklimi
bitkilerin yasami agisinda bir kisir déngiiyii olusturmaktadir. Oyle ki kis mevsimin

soguklugu; yaz mevsiminde ise kuraklik bitkilerin yagsamini etkilemektedir (Braudel,
1990, s.18).
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Akdeniz’in gesitli bolgeleri bir birlik olma noktasinda farkliliklar arz ederken,
Akdeniz’de fiziki birligi olugturan en 6nemli etmen ise iklimdir (Braudel, 1993,5.279).
Sahra, Akdeniz’e kuraklik, 1s11t1, mavi bir gokyiizii sunarken Atlantik ise gri bir sisi ve
toz bulutu olusturmaktadir (Braudel, 1993, s.281). Akdeniz boélgelerinde, iklimin
etkisiyle zeytin, biberiye, ¢cam agaci, selvi, nar agaci, defne, narenciye iiriinleri, liziim,
pamuk, kekik, hashas ve bunun gibi birgok iiriin yetismektedir (Demir, 2022).

Akdeniz tarihi igerisinde {i¢ ayr kiiltiir toplulugu kendine yer bulmaktadir. Bu
topluluklarin  inanglari, yemek ve yasama kiltiirleri birbirinden farklilik
gostermektedir. Akdeniz’in batisinda Hristiyanlik, bagka bir deyisle Romalilik
bulunmaktadir. Tarihteki yiiriiylisiine Latin olarak baglayan bu kiiltiir daha sonra
Katolik bir kimlik kazanmis Protestan diinyasina, okyanusa, Kuzey Denizi’'ne, Ren
Nehri’ne ve Tuna Nehri’ne kadar uzanmustir. ikinci kiiltiir toplulugu ise Islam
diinyasin1 tanimlamaktadir. Fas’tan Hint Okyanusu’na kadar uzanan bu kiiltiir Giiney
Asya’dadir. Hristiyanlik Hachi Seferleri ile Islamiyet ise Islam cihadi yoluyla kutsal
bir savasin icerisine girmistir. Hristiyanlik Roma’ya uzanirken, islam ise Mekke’ye el
uzatir. Ugiincii kiiltiir toplulugu, Yunan diinyasi, baska bir deyisle Ortodoks’tur. Bu
kiiltiir toplulugunda Balkan yarimadasinin tamami, Romanya, Bulgaristan,
Yugoslavya, Yunanistan, Ortodoks Rusya bulunmaktadir. Merkezde ise
Konstantinopolis, yani Istanbul kendini gostermektedir (Braudel, 1990, ss.100-101).

Akdeniz’de M.O. III. binyildan itibaren Girit, Miken, Kibris, Akha, Yunan,
Iyon, Fenike, Kartaca gibi uygarliklar kurulmus ve bdlgede bu uygarliklarin kiiltiirleri
yer almistir (Bostan, 1989).

Akdenizlilik kimligine bu agidan yaklasildiginda sosyolojik, kiiltiirel simgeler
ve idrak etme siireciyle karsilasilmaktadir. Akdeniz’de yemek ve eglence kiiltiiriiniin
yani sira inang¢ sistemleri, mimari, edebi iiretimler kendini gostermektedir (Demir,
2022). Akdeniz, ¢esitli medeniyetlere kucak agmasiyla kiiltiirel agidan zenginlesmistir.
Hristiyanlik, Islam ve Yahudilik Akdeniz’de varhgini gosterirken, bunun disinda
Akdeniz’deki uygarliklarin gesitli inanislart ve mitleri de s6z konusudur (Balikgist,
1991). Bu durum Akdeniz’in kiiltiirel zenginliginin bir gostergesidir.

Dogu Akdeniz’e bakildiginda ise Akdeniz’in tiim kiy1 bolgelerinin kapsandigi
goriilmektedir. Dogu Akdeniz, Tiirkiye’de Anadolu’nun giiney yarisini, Hatay’i,
Kibris’1, Yunan On Iki Adalar’ini, Misir, Suriye ve Liibnan iilkelerini biinyesinde
tasimaktadir (“Dogu Akdeniz”, 2023). Bu durum da Dogu Akdeniz’de diger Akdeniz

bolgelerinden farkl: bir kiiltiiriin ve yagsantinin kendini gostermesini saglamaktadir.
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2.5.1. Kibris Tiirk Siirinde Akdenizlilik

Kibris Tiirk siirinde Akdenizlilik kimliginin olusmasinda 1974 Kusagi olarak
da adlandirilan Ret Kusagi’nin 6nemli bir yeri oldugu sdylenebilir. Kibris Tiirk
edebiyatinin ¢agdas bir ¢izgiye girdigi 1943 yilindan itibaren Kibrishi Tiirkler hem
kiiltiirel hem de edebi anlamda Tiirkiye’yi takip eden bir yaklagim sergilemistir.
Kibrish Tiirkler, bu donemde kendini Kemalist Tiirk kimligiyle 6zdeslestirmistir.
Atatiirk’iin ilkeleri dogrultusunda bir kimligin takip edildigi, milliyet¢iligin 6n
planda oldugu bu donemde Tiirk edebiyatindaki akim ve hareketler de Kibris Tiirk
siirinde etkisini gostermistir. Kibris’ta Taksim tezinin yogunluk kazandig1 1955
yilindan itibaren Cumhuriyet Halk Partisi (CHP) ile Varlik dergisinin yazarlari
Kibris’a ilgi géstermeye baglamistir. Bu ziyaretlerle 1947’ten itibaren Tiirkgiiliik
ideolojisi ve kiiltiirii Kibris’a tasinmaya baslanmustir. Iste 1974 Kusagi, Tiirkiye’nin
anavatan olarak goriilmesine, Kibris Tiirk siirinde Kibrislt Tiirklerin kiiltliriiniin
silinmesine, kiiltiirel altyapinin Tiirkiye’yle 6zdeslestirilmesine, savas ve sovenist
yaklagima kars1 ¢ikarak Kibrislilik kimligini 6n plana ¢ikarmistir (Yasin, 2019, ss.
276-340).

Ret Kusagi’nin 6nemli temsilcilerinden olan Sair Nese Yasin, Ortam

gazetesinde bu yaklasimi su sekilde anlatmistir:

“Kibrish-Tiirk sairlerin kendilerine anavatana aramaktan vazgeg¢meleri ve
kendi i¢ seslerine yonelisi, Kibris’1 vatan bilip, onun tasidig: tarihsel, kiiltiirel
mriasa sahip ¢ikmalar siire yalnizca igerik degisikligi olarak yansimamustir.
Kibrishilarin tarihinde ¢ok anlami 1974 donemeci, Kibrishi-Tiirklere farkli
kimliklerini tanimanin yolunu agmis ve toplumsal gelismelere Kibrishi-Tiirk
‘birey’in kendi ayrimina vararak, nitel sigrama ve psikolojik degisim

gecirmesini saglamistir.

1974 sonrasinda gelisen siirin anti-74 bir ruh tasidigini soyleyebiliriz. Bu siirin
yaratict olan gencler, sair kimliklerini boylesi bir ‘protest’ ile olustururlar.
Toplumsal gelenege aykiri, isyanci ve yiirekli bir tarza girerler ki, bu gergek
sairin ve siirin dogusunun miijdecisidir. Gengler artik sehit, kahraman, diisman

gibi sozciikleri kullanmamaktadirlar.
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Siire artik Kibris tarih ve kiltliriinii ¢cagristiran sozciikler girmeye baslar.
Kibrishi-Tiirk siirine canlanma getiren bu degisiklik, giderek bir moda

goriintiisti alir.” (Yasin, 1989, akt. Yasin, 2019).

Kibris Tiirk siirinde 6nemli bir yerde duran Fikret Demirag da bu siirin 1970’11
yillardan itibaren Tirkiye’de ve Tiirkgede yazilan diger siirlerden ayr1 bir kimlik
tagidigina vurgu yapmaktadir. Demirag (2008), Kibris(li) Tiirk siirinin 1970’li
yillardan itibaren tematik agidan oldugu kadar, dil, duyarlilik, s6ylem acisindan da
farklilik gosterdigine isaret etmistir. Ona gore Kibris(l1) Tiirk siiri, insanligin ortak
kiiltiirlinden, siir birikiminden, Ozellikle Akdeniz ve Dogu Akdeniz’in tarih ve
kiiltiiriinden izler tasimaktadir. Demirag, Kibris’ta merkezden bagimsiz, diinya siiri
icerisinde yer alan bir Tiirkce siir olduguna dikkat ¢ekmistir.

Kimlik bunalimimin ardindan Kibrishlik kimligi iizerine diisiinerek mevcut
anlayisa karsi c¢ikan sairler, Kibris Tiirk siirine Akdenizlilik ve Dogu Akdenizlilik
kimligini getirmistir. Bu baglamda Ret Kusag1 sairlerinin siirlerinde oldugu gibi M.
Kansu ile Fikret Demirag’in siirlerinde de Akdenizlilik ve Dogu Akdenizlilik
kimliginin tiim kiltiirel altyapisi kendine yer bulmaktadir. M. Kansu, kendisiyle
gerceklestirdigim sdyleside de Akdenizlilik ve Dogu Akdenizlilik anlayisina

varmasinda Ret Kusagi’nin etkili oldugunu ifade etmistir.

2.6. lgili Arastirmalar

Calismanin bu boéliimiinde M. Kansu iizerine yapilmis ¢aligmalara kronolojik
bir sirayla yer verilmistir.

Tuncer (2000), Ugiincii Uluslararas1 Kibris Arastirmalart Kongresi igin
hazirlamis oldugu “M. Kansu’nun Kibris Tiirk Siirindeki Konumu™ basligini tasiyan
calismasinda, M. Kansu’nun siir dilinin genel 6zellikleri de dahil olmak iizere Kibris
Tiirk siirindeki yerini ele almigtir.

Ozgiir (2003) tarafindan yapilan ¢alismada M. Kansu’nun 1997-2000 yillari
arasinda yazilmis siirlerinden olusan “Topragim Simdi Yorgun” bagligini1 tasiyan
kitab1 tizerinde durulmustur. Arastirmaci, bu ¢alismasinda s6z konusu kitaptaki kelime

cesitlerini sozciik tiirleri baglaminda degerlendirmistir.
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Zort (2015) tarafindan yapilan ¢alismada M. Kansu’nun siir anlayisi lizerine
genel ¢izgide 6zet degerlendirmelerde bulunulmustur.

Karakas (2016) tarafindan yapilan ¢alismada M.Kansu’nun “Marazliyim Size
ve Zamana” baghigini tagiyan siir kitabi vatan kavramina yonelik metaforlarin
kullanimi agisindan incelenmistir.

Aylang (2017) tarafindan yapilan ¢calismada M. Kansu’nun “Bosluk™ bagligini
tagtyan Oyki kitab1 Varolusculuk felsefesi baglaminda incelenmistir.

Adanir (2018) tarafindan yapilan ¢alismada yazarin M. Kansu ile yaptigi
sOylesiler bir araya getirilerek, onun edebiyat seriiveni ortaya konmustur.

Adanir (2019) tarafindan yapilan baska bir ¢alismada ise M. Kansu’nun “Kesik

Yesil Limonlar i¢in Diiet” adli kitap iizerine genel bir degerlendirmede bulunulmustur.
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BOLUM I11

Yontem

Arastirma Modeli
Bu ¢alisma nitel arastirma modeline gére desenlenmis ve ¢calismada

icerik analizi yontemi kullanilmistir. Calisma kapsaminda M. Kansu’nun 23 siir kitab1
incelenmistir. Caligmada M. Kansu’nun Fikret Demirag’la birlikte siirlerinin yer aldig1
ve 1959°da yaymmlanan ikinin Yasami kitabinda Garip akimi ile Ikinci Yeni
hareketinin izleri; Piramit Acis1 kitabinda ikinci Yeni hareketi ile Toplumsal Siir’in
izleri; Direnisten Once, Marazliyim Size ve Zamana, Alacakaranlik kitaplarinda
Toplumsal Siir’in izleri; Marazliyim Size ve Zamana’dan itibaren yayimlanan geviri
digindaki tiim siir kitaplar1 ise Akdenizlilik ve Dogu Akdenizlilik kimligi agisindan
mercek altina alinmistir. Ayrica ¢aligmanin konusu olan M. Kansu ile siir seriiveni

konusunda sdylesi gerceklestirilmistir.

Calisma Grubu - Evren ve Orneklem

Calismanin evrenini Kibris Tiirk Edebiyati, 6rneklemini ise Sair M. Kansu
olusturmaktadir. Calismada, M. Kansu’nun Kibris Tiirk siirindeki seriivenini
gosterebilmek adina 23 siir kitabindaki 168 siir 6rneklem olarak alinmistir.
Orneklemi olusturan siirler amacl 6rnekleme ydntemiyle belirlenmistir. Amagh
ornekleme; arastirmacinin, ¢alismanin amacina uygun olan érneklemleri segmesidir
(Tarhan, 2015). M. Kansu’nun Kibris Tiirk Siirindeki Yeri bagligini tasiyan bu
calismada da ¢alismanin amacina uygun olan zengin icerige sahip siirler 6rneklem

olarak tercih edilmistir.

Veri Toplama Araci

Calismada, tematik yaklasimla siirlerin igerisinde yer alan temalar ve dilsel
unsurlar ele alinarak veriler toplanmistir. Veri toplama araci olarak M. Kansu’nun
Ikinin Yasami, Piramit Acisi, Direnisten Once, Marazliyim Size ve Zamana,
Alacakaranlik, Sasirtici Bir Riizgardir Degisim, Topragim Simdi Yorgun, Ve Ansizin
Giines, Kendin Kadar Sev Onu, Ask Uzagimda Suya Inen Giines, Mart1 Dilinde
Onemli Olan Neydi?, iki Ada, Yiiziim ve Gokyiizii Arasinda Hayaletler, O’yum
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Giinesin Defteri, Biiyiicli, Gorkemli Cingiraklart ‘Ada’min, Cilgin Bir Dalgig, Ciplak
Ayakla Dolagsmak, Colde, 6 Mevsim Gegti , Giirliltiiden Kagayim Derken: Virane,

Kesik Yesil Limonlar i¢in Diiet, Bulut Halinde Bir Zaman: Agag i¢in Yazinsal Tiirler,
Bir Sabah Truva Ati: Yazinsal Tiirler adli siir kitaplar1; Cocukluk ve ilkgenglik
Yolculuklarim adli otobiyografi kitabi, makaleler, tezler, ses kayit cihazi, fotograflar

ve bildiriler kullanilmistir.

Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Calismada M. Kansu’nun siir kitaplar1 Garip akimi, ikinci Yeni héreketi,
Toplumsas Siir ve Akdenizlilik ile Dogu Akdenizlilik kimliginden tasidigi izler
baglaminda nitel arastirma yontemlerinden igerik analizi kullanilarak incelenmis ve
ortaya c¢ikarilan bulgular derin yapida yorumlanmustir. “Icerik analizi” yontemi,
siirlerdeki anlamin ortaya ¢ikarilmasinda etkili olmasindan dolay1 secilmistir. Igerik
analizi, sosyal ger¢egin yazili igeriklerin unsurlarinda agik olmayan unsurlar hakkinda
cikarimlarda bulunmayi amaglamaktadir (Arik, 1992, akt. Yiiksel, 2015). Icerik analizi
yapilirken kategorilere ve kodlara gore bir yol izlenmektedir (Duvarger, 1989, akt.
Yiiksel, 2015).

Arastirmada “Garip akimi” kategorisi altinda “konusma dili”, “gilindelik
yasam”; “Ikinci Yeni siiri” kategorisi altinda “yalmzlik / bireysellik” , “edebi
sanatlar”, “imge”, “s6z dizimine aykirilik”, “alisitilmadik bagdastirmalar”; “Toplumsal
Siir” kategorisi altinda “savas / ¢atisma”, “zencilerin ¢1ghgr”, “6lim”, “tedirginlik-
korku duygular1”, “asker”, “silah”, “yoksulluk”; “Akdenizlilik ve Dogu Akdenizlilik”
kategorisi altinda ise “Akdeniz iklimi”, “deniz”, “mitoloji”, “Akdeniz uygarliklar1”,
“kuslar”, “bitkiler” kodlar1 kullanilmistir.

Arastirmada Kansu’nun Ikinin Yasamu kitabindaki siirler Garip akimi ile
Ikinci Yeni hareketi etkisi acisindan icerik analizi yontemiyle incelenmistir. Piramit
Acisi kitabinda Ikinci Yeni siir anlayisi ile Toplumsal Siir’in ozellikleri tespit
edilmistir. Direnisten Once, Marazliyim Size ve Zamana ile Alacakaranlik
Kitaplarindaki siirlerde de Toplumsal Siir’e yonelik bulgular ortaya konmus ve
siirlerden alinan veriler Toplumsal Siir baglaminda yorumlanmistir. Marazliyim Size
ve Zamana kitabindan itibaren Sasirtict Bir Riizgardir Degisim, Topragim Simdi
Yorgun, Ve Ansizin Giines, Kendin Kadar Sev Onu, Ask Uzagimda Suya Inen Giines,
Mart1 Dilinde Onemli Olan Neydi?, Yiiziim ve Gokyiizii Arasinda Hayaletler, O’yum
Giinesin Defteri, Biiyiicli, Gérkemli Cingiraklart “Ada”mn, Cilgin Bir Dalgig, ki
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Ada, Ciplak Ayakla Dolagmak Colde, 6 Mevsim Gegti, Giiriiltiiden Kagayim Derken:
Virane, Kesik Yesil Limonlat i¢in Diiet, Bulut Halinde Bir Zaman ve Bir Sabah Truva
At1 kitaplarindaki siirler Akdenizlilik ve Dogu Akdenizlilik kimligi kapsaminda
mercek altina alinmistir. Bu yapilirken s6z konusu veriler Akdeniz iklimi, Akdeniz
uygarliklari, bitkiler, kuslar, mitoloji, deniz basliklar1 altinda ele alinarak
yorumlanmistir. Bunun yaninda ¢alismanin konusu olan M. Kansu ile siir seriiveni
konusunda soylesi gergeklestirilmistir. Calisma, 13 Ekim 2022 ile 28 Kasim 2023

tarihleri arasinda gerceklestirilmistir.

Calisma Plam

Calisma kapsaminda M. Kansu’nun siir kitaplar1 kronolojik bir sirayla
incelenmistir. Yapilan incelemeler sonucu Kansu’nun ilk siirlerinde Garip akiminin ve
Ikinci Yeni hareketinin etkileri saptanmistir. Bu saptamanin ardindan Garip akimu ile
Ikinci Yeni hareketi konusunda literatiir taramas1 yapilmstir. Literatiir taramasindan
elde edilen bilgiler 15131nda M. Kansu’nun Ikinin Yasami kitabinda Garip akimu ile
Ikinci Yeni siir anlayisin1 gdstermeye yonelik bulgular elde edilmistir. M.Kansu’nun
ikinci siir kitab1 Piramit Acis1 da Ikinci Yeni hareketi agisindan incelenirken sairin
toplumcu bir yaklasim benimsedigi tespit edilmistir. Bu tespitin ardindan Tirk
edebiyatindaki Toplumcu Gergekei Siir ile Kibris Tiirk edebiyatindaki Toplumcu
(Toplumsal) Siir hakkinda literatiir taramas1 yapilmistir. Daha sonra M. Kansu’nun
Piramit Acis1 kitabi Ikinci Yeni hareketinin yani sira Toplumcu Siir anlayisi
cercevesinde mercek altina alinmistir. M. Kansu’nun Direnisten Once, Marazliyim
Size ve Zamana ile Alacakaranlik kitaplarinda da Toplumcu Siir’e yonelik bulgular
elde edilmistir. M. Kansu’nun Marazliyim Size ve Zamana kitabindan itibaren
yayimladigr diger siir kitaplarinda da Akdenizlilik ve Dogu Akdenizlilik kimligini
yansitan siirlerle karsilasiimistir. Bu gelismenin ardindan Akdenizlik ve Kibris Tiirk
siirinde Akdenizliligin yeri {iizerine literatiir arastirmasi yapilmistir. Yapilan
aragtirmadan elde edilen bilgiler dogrultusunda M. Kansu’nun Marazliyim Size ve
Zamana kitabindan itibaren tliim siir kitaplar1 bu kimligi yansitan siirleri tespit etmeye
yonelik incelenmistir. Incelemeler sonucu elde edilen bulgular Akdeniz uygarliklari,
Akdeniz kimligi, mitoloji, bitkiler, kuslar ve deniz basliklar1 altinda siralanmastir.
Inceleme kismmnin tamamlanmasinin ardindan M. Kansu’nun hayatina ve edebi
kisiligine yonelik literatiir taramas1 yapilmistir. Ote yandan tiim bunlar yapilirken es

zamanli olarak M. Kansu ile soylesiler gerceklestirilmistir.
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BOLUM IV

Bulgular ve Yorumlar

Bu calismada M.Kansu’nun 23 siir kitab1 Garip akimu, ikinci Yeni, Toplumsal
Siir ve Akdenizlilik ile Dogu Akdenizlilik kimligi basliklar1 altinda incelenmistir.
Kansu’nun siirlerine kronolojik olarak yaklagildiginda 1959°da Fikret Demirag’la
birlikte siirlerinin yer aldig: ikinin Yasami’nda Garip akiminm, ikinin Yasami’ndaki
bazi siirler ile Piramit Acis1 kitabinda ikinci Yeni hareketinin, yine Piramit Acis1’ndaki
bazi siirlerle birlikte Direnisten Once, Marazliyim Size ve Zamana ve Alacakaranlik’ta
Toplumsal Siir’in, Marazliyim Size ve Zamana ve onun ardindan gelen diger siirlerde
ise Akdenizlilik ve Dogu Akdenizlilik kimliginin etkileri goriilmektedir. Kansu'nun
Ikinin Yasami1’yla birlikte tiim siirlerinde imgeye yiiklii bir anlatim sz konusu olsa da
Ikinci Yeni hareketine bagli etkilenmelere yonelik bulgular Ikinin Yasami ve Piramit

Acist kitaplartyla sinirl tutulmustur.

4.1. M. Kansu’nun Siirlerinde Garip Akimimnin izleri

Kibris Tiirk siirinde 6nemli bir yerde duran M. Kansu’nun siirlerine kronolojik
bir bakis agisiyla yaklasildiginda, sairin siir yolculugunda deneysel bir bakis agisiyla
yiiriidiigii goriiliir. M. Kansu, ilk siir kitabin1 Ankara’da Gazi Universitesi’nde 6grenci
oldugu sirada, orada tanistig1 bir diger Kibrish Sair Fikret Demirag’la ortak bir sekilde

yayimlamustir. iki sairin de siirlerinin yer aldig1 kitaba “Ikinin Yasam1” adi verilmistir.

4.1.1. Ikinin Yasami’nda Garip Akiminin Izleri

Kansu, Kibris Tiirk siirinde Ikinci Yeni hareketinin nciilerinden birisi olarak
bilinse de onun ilk siirlerinde ikinci Yeni siir anlayigmin yani sira Garip akimimin da
etkisi s6z konusudur. Nitekim sairlerin Tirkiye’deki “merkez” siiri takip ettikleri
donem Garip akimmin etkili oldugu dénemdir. Kansu’nun ikinin Yasami’nda yer alan
siirlerinde Ikinci Yeni’nin kapali, imge yiiklii siir anlayisina ait siirleriyle birlikte
Garip’in halkin halka halk¢a anlatildig1 siir 6zelliklerinin etkili oldugu siirler

bulunmaktadir.

“Sa¢ma sapan konusma

yaban kiz
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bana kalbini a¢” (Kansu & Demirag, 1959, s.9).

“Sagma Sapan” adli siire bakildiginda Garip akiminin etkili oldugu
gorilmektedir. Sair, halkin konustugu giindelik dili kullanmay1 tercih etmis, edebi
sanatlardan uzak durmus, siirde misraa degil biitiine 6nem vermistir. “Sa¢gma sapan
konusma” ifadesi giindelik hayatta da kullanilmaktadir.

Siirin ne’ligi noktasinda ge¢misten bugiine g¢esitli tanimlar yapilmistir. Bu
tanimlar, genellikle siirin edebi sanatlarla, imgelerle, miizikaliteyle birlikte okurda
farkli cagrisimlar uyandirmasi seklinde seyretmistir. Siir lizerine en eski ve dnemli
kaynaklardan birisi olan Aristoteles’in Poetikasi’nda anlatimda aranan nitelik su
sekilde aciklanmustir:

“Anlatimda aranan nitelik, siradanlhifa diismeden agik olmaktir. En acik

anlatim yaygin kullanimli adlarla olusturulur; ama o zaman da siradanlagr...

Soylu ve siradanliktan uzak bir disavurum, alisilmadik sozciilere basvurandir.

‘Alisilmadik’ derken, yaban adi, egretilemeyi, uzatmayr ya da yaygin

kullanimdan uzaklasan her seyi kastediyorum” (Aristoteles, 2010, s.75).

Aristoteles’in sanat anlayisi Garip akiminin savundugu siir goriisiiniin
karsisinda durmaktadir. Daha 6nce de belirtildigi gibi Garipgilere gore siirde yapilmis
olan benzetmeler yiizyillardir sanatin a¢ goziinii doyurmustur. Siir, halka, halkin
diliyle, halkin yasantisini1 anlatmalidir.

Sagma Sapan basligini tasiyan s6z konusu siire de bu agidan yaklasildiginda
sairin gelenege, lizerinde uzlasiya varilmis estetik Olciitlere karsi c¢ikarak Garip
akiminin giindelik konusma diline yaslanan siir anlayisina uyum sagladigi sonucuna

ulasilabilir.

“Suna
dogru soyle bana

beni hi¢ sevdin mi” (Kansu ve Demirag, 1959, s.5)

Ikinin Yasami’nda yer alan “Akdeniz’in Kizlar1” baslikli kisa siirde de konusma
diline yaslanan, yalin anlatima sahip Ozellikler goriilmektedir. Ayriligin yarattig

degersizlik, yalnizlik ve sevilmeme diislincesi halkin konusma diliyle ele alinmistir.
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Sair, sevgilisi “Suna”ya onu hi¢ sevip sevmedigini sanatsalliktan uzak bir sekilde

sormaktadir. Bu siirde de Garip akiminin etkisi sdz konusudur.

“Adim kalbinde sil

beni unut dedin

silemem

unutamam

kalbim yazi tahtas1 degil ki” (Kansu & Demirag, 1959, s.9)

Ikinin Yasami’ndaki “Yazi Tahtas1” basligmi tastyan yukaridaki siirde de
Garip akiminin izlerine rastlanmaktadir. Sair, bu siirde de romantik bir iliskinin
yarattig1 ¢ikmaza odaklanarak sevgilisiyle arasindaki iligkiyi giindelik dile yaslanarak
anlatmaktadir. Edebi sanatlarin kullanilmadigi, miizik, resim gibi diger sanatlara
basvurulmadigi, kelimelerin ve dizelerin tek basina bir deger kazanmadigi s6z konusu

siir, Garip akiminin siir 6zelliklerini yansitmaktadir.

“Anlasamayiz seninle
anlasamayiz

sen sosyete cevizi

ben sokak kopegi

anlasamayiz sekerim

sen sabahlari ¢ikulata yersin
nane yersin

geceleri televizyon seyredersin

benimse agzim kokar agliktan” (Kansu & Demirag, 1959, s.9).

M.Kansu'nun lkinin Yasami kitabindaki siirleri arasinda Garip akimin
etkisinin en ¢ok hissedildigi siiri yukarida verilen “Sosyete Cevizi” siiridir. Bu siir,
Orhan Veli’nin “Kuyruklu Siir’iyle hem bi¢im hem igerik agisinda aynidir. Sairin, bu
siiri yazmadan 6nce Orhan Veli’nin etkisi altinda kaldig1 veya metinler arasi bir ilisgki
kurarak Orhan Veli’nin siirinin formunda bir siir yazma eylemi igerisine girdigi
sOylenebilir.

Orhan Veli’nin “Kuyruklu Siir” basligin1 tagiyan siiri s0yledir:
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“Uyusamayiz, yollarimiz ayri;

Sen cigercinin kedisi, ben sokak kedisi;
Senin yiyecegin, kalayl kapta;
Benimki aslan agzinda;

Sen agk riiyas1 goriirsiin, ben kemik.

Ama seninki de kolay degil, kardesim;
Kolay degil hani,
Boyle kuyruk sallamak tanrinin giini” (Veli, 2016, s.136).

Iki siire karsilastirmali olarak yaklasildiginda ayni1 konunun, ayni formda yakin

9% ¢¢

kelimelerle yazildig: dikkat cekmektedir. “Kuyruklu Siir” “uyusamayi1z” kelimesiyle

baslarken, “Sosyete Cevizi” “anlagamayiz” sozciigiiyle baslamaktadir. Her iki sair de
siirde karsilastirma teknigini kullanarak aradaki zithiga isaret etmistir. S6z konusu
karsilastirma ise sairlerin 6zlemini duydugu, bagka bir ifadeyle deger atfettigi nesne
ve eylemler iizerinden sekillenmektedir. Orhan Veli, karsilastirma nesnesini “Sen
cigercinin kedisi, ben sokak kedisi; / Senin yiyecegin, kalayli kapta; / BenimKi
aslanagzinda; / Sen ask riiyast goriirsiin, ben kemik” seklinde ortaya koymaktadir.
Kansu ise kendisini sokak kdpegine, karsisindaki ise sosyete cevizine benzetmektedir.
Kansu’nun karsilagtirmasi sdyle devam etmektedir:

“sen sosyete cevizi / ben sokak kopegi / anlasamayiz sekerim

sen sabahlari ¢ikulata yersin / nane yersin / geceleri televizyon seyredersin / benimse
agzim kokar agliktan”

Kansu’nun kendisini sokak kdpegine benzetmesi psikanalitik acidan
degerlendirildiginde, ¢ocukluk donemlerinde sokakta kalmasi, anne ve babadan
yoksun yasamasi, sokakta kopeklerle karsilasmasi, kendini yalniz hissetmesi akla
getirilebilir. Bu nedenle her iki sair de kendi hayatlarindan yola ¢ikarak karsilagtirma
yapmaktadir ancak sonug¢ olarak Kansu'nun bu siirde Garip akiminin dnciisii olan

Orhan Veli’den yogun bir sekilde etkilendigi ortadadir.

“girne caddesi var lefkosa’da
bilir misiniz

bir okaliptiis

bir kule kapisinda
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cicek sinamasi bir yaninda
anadolu kuliibii bir yaninda

girne caddesi lefkosa’nin bagrinda
sabahtan gece yarisina dek
insanlar geger tutkulu

insanlar geger umutsuz

ve burda beklerler toy asiklar
sevgililerini

girne caddesi var lefkosa’da

bilir misiniz

sehitlerimizi burda vermistik

bu meydanda aglasmistik

en acili glinlerimizde

bu caddede gegti en sevingli giinlerimiz
en giizel mesale

kap1 kulesinde” (Kansu & Demirag ,1959, s.10).

Ikinin Yasami’nda yer alan “Girne Caddesi” baslikli yukaridaki siir de Garip
akiminin siirsel unsurlarini tagiyan anlatimci bir nitelige sahiptir. Sair, Kibris’ta,
Lefkosa bolgesindeki Girne Caddesi iizerine yogunlasarak, edebi sanatlar
kullanmadan izlenimlerini aktarmaktadir. Sair, Girne Caddesi’ndeki okaliptiis agacini,
Cicek Sinemasini, Anadolu Kuliibiinii tanitarak, gegmisle de baglanti kurar. Nitekim
o Cadde’de bir¢ok sehit verilmis, gbzyast dokiilmiis, sevingli giinler gecirilmis, toy
asiklar sevgililerini beklemistir. Sair, tiim bunlar1 Garip akiminin poetikasina uygun
olarak giindelik konusma diline yaslanarak, halkin anlayabilecegi yalin bir dille ele
almistir.

Girne Caddesi ve Sosyete Cevizi siirleri birlikte diigiiniildiigiinde, Kansu’nun
Garip akiminin 6zelliklerini Kibris kiiltiiri ve cografyasiyla sentezleyerek sundugu
sOylenebilir. Kansu, Garip akimimin siir anlayisin1 Girne Caddesi’ni betimlerken
kullanmis; Sosyete Cevizi’nde ise Kuyruklu Siir’den farkimi “gikulata”, “nane” gibi

yiyecekleri 6rneklemesiyle ortaya koymustur.

“Yillardan sonra bir giin

arinmig kalbim tiim acilardan



71

napoli napoli

yolum sana diisecek

yillardir beni bekleyen dilber

ellerimi uzatacagim sana

gecenin karanliginda gitar serenadi
sokaklarda sarhos tiirkiileri alabildigine
ve ben sana ellerimi uzatacagim
ikimizin olacak Napoli caddeleri

tiim vitrin camlarinda ikimizin aksi
kolum belinde olacak sik1

canim sinyorina

adin1 kulagima fisildayacaksin ‘nina’
nina napoli nina napoli

umutsuz olmamali evren bize

tatli bir yasam basliyacak

ikimize

napolide” (Kansu & Demirag, 1959, 5.13)

Ikinin Yasami’nda yer alan “Napoli” baslikli yukaridaki siir, Kansu’nun
duygularinin agir bastigi, anlatimci ve yalin bir dilin kullanildig1, edebi sanatlarin,
alisiimadik bagdastirmalarin tercih edilmedigi, herkesin anlayabilece§i bir anlam
boyutuna sahip 6zellikler tasimaktadir. Sair, Napoli’deki asik oldugu kisiye ulasmanin
hasreti igerisinde yanmakta ve bir giin ona kavugmanin hayalini kurmaktadir. Sair
bunu yaparken de her tirlii sanatsal kaygidan uzak, halkin konugma dilini

kullanmaktadir.

4.2. M.Kansu’nun Siirlerinde ikinci Yeni Hareketi / Soyut Siir’in Izleri

Ikinci Yeni hareketi, Tiirk siirinde dnemli bir konumda yer almaktadir. Genel
olarak edebiyat, 6zel olarak siir yenilikler yoluyla gelisim gostermektedir. Bilindigi
tizere Garip de iistiinde uzlasiya varilmis tiim estetik degerlere karsi ¢ikarak 1. Yeni
olarak adlandirilmistir. Ikinci Yeni hareketi, Garip akimmnin yozlasmas ile politik,
kiiresel ve igsel kosullarin dogrultusunda gelisim gostermistir.

Calismanin bu boliimiinde M .Kansu’nun siirlerindeki Ikinci Yeni hareketi /

Soyut Siir’e yonelik bulgulara yer verilmistir.
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4.2.1. Ikinin Yasami’nda Ikinci Yeni Hareketi / Soyut Siir’in Izleri

M. Kansu’nun Fikret Demirag’la birlikte siirlerinin yer aldig1 ve onun ilk siir
kitab1 olan Ikinin Yasami’nda az sayida olsa da Ikinci Yeni hareketi / Soyut Siir’in
ozelliklerini yansitan bir¢ok siir bulunmaktadir. Calismanin bu béliimiinde ikinin
Yasami’ndaki siirler “melankoli” ve “alisilmadik bagdastirmalar” basliklar1 altinda

incelenmistir.

4.2.1.1.Melankoli. ikinci Yeni hareketinin ve dolayisiyla Soyut Siir’in genel
Ozelliklerinden birisi toplumdaki yalniz bireyi odaga almasi ve o yalniz bireyin
melankolik diinyasini ortaya ¢ikarmasidir. Politik baskilar, savas, sanatcilarin
tutuklanmast... gibi durumlar sairlerin ige kapanmasina ve yalnizlik izlegine deger
atfetmesine yol agmustir. Cocuklugu anne-baba sevgisinden uzak, sokaklarda ve
ihmal edilmislikle gecen M. Kansu’nun ikinin Yasamu kitabindaki siirlerinde de
Garip akiminin yani sira Soyut Siir’in 6zellikleri dikkat ¢ekmektedir. Bu 6zelliklerin

basinda ise yalnizlik ve melankoli gelmektedir.

“Bir gemi ¢arpti
gecenin aglamakli sesine
O amansiz gecede

O amansiz firtinada” (Kansu & Demirag, 1959, s.3)

Ikinin Yasami, M. Kansu’nun siirleriyle ve &zellikle de yukarida verilen
“Tutsak” siiriyle baslamaktadir. Bu siire bakildiginda sairin yalnizlikla dolu
gecmisinin, sessizliginin, Ikinci Yeni siir anlayistyla bagdastifi sdylenebilir. Siirin
basligina dikkat edildiginde sairin bir tutsaklik hali i¢erisinde oldugu goriilmektedir.
Tutsaklik, 6zgiirliiglin olmadigi, kisinin eylemlerinin, hatta diisiincelerinin bir baski
altinda oldugu durumdur. Siiri incelemeye basligi tizerinden baslandiginda, sairin nasil
bir tutsakligin icerisinde oldugu / olabilecegi okuru meraklandirmaktadir.

Siirde bir geminin amansiz bir gecede, amansiz bir firtinada, gecenin aglamakl
sesine carptigi dile getirilmektedir. Sair, bir amansiz gecenin, amansiz firtinanin hakim
oldugu bir mekan icerisindedir. Bu mekan fiziki mekandan ¢ok ruhsal bir mekandir.
Sair, aglamakli bir gecenin igerisindedir. Gecenin aglamakli olmasiyla sairin
aglamakli olabilme ihtimali arasinda da bir yakinlik s6z konusudur. Geceye

“aglamakli” olma niteligini veren sairin igerisinde oldugu psikolojik durumdur.
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Geminin bdyle bir geceye carpmasi ise diizenin bozulmasi, kaotik bir ortamin meydana
gelmesi ve yolculugun arzu edilen bir sekilde stirmedigi olarak yorumlanabilir.
Aglamakli geceye carpan gemi hasar alarak ve vererek aci ¢ekmektedir. Geminin
geceye ¢arptigl zamana ve kosullara bakildiginda ortada “amansiz gece” ve “amansiz
firttna”nin bulundugu goézlemlenir. “Amansiz” kelimesi Tiirk Dil Kurumu Giincel
Sozliik’te “Aman vermez, acimasiz, cana kiyici, hosgoriisiiz, gaddar, zalim, biaman.”
seklinde tanimlanmaktadir. Demek ki sairin igerisinde oldugu gece; Oldiiriicii,
acimasiz, cana kiyan bir zaman dilimidir. Bu zaman diliminde ayn1 zamanda gaddar
bir firtina bulunmaktadir. Geminin bdyle bir zaman ve ortamda gecenin aglamakli
sesine carpmasi aslinda sairin i¢ diinyasinda verdigi savasin bir yansimasi olarak

diisiiniilebilir. Sair, melankoliyi “aglamakli gece”, “amansiz gece”, “amansiz firtina”

gibi imgelerle cagristirma yolunu se¢mektedir.

“Giines hangerlerini denize indirdi

bir serge gerindi

gdzleri parladi bir kadinin

mangala komiir koydu

cay demledi

sokaklar kararmada

insanlar kosusmada

kadin

kapiy1 araliyacak™ (Kansu & Demirag, 1959, s.6).

M. Kansu'nun Ikinin Yasamu kitabinda yer alan yukaridaki “Arzu” siiri de
yalnizlik izleginin ve melankolinin kendini hissettirdigi bir ¢cagrisim giiciine sahiptir.
Ikinci Yeni’nin imge agirlikli yoniiniin agiga ¢ikt181 bu siirde de geceyle birlikte ortaya
cikan goriintiiler izlenimci bir tavirla sunulmaktadir. Sair, giinesin batigin1 “Giines
hangerlerini denize indirdi” seklinde ele almistir. Hangerin denize inmesi ile giines
batarken ortaya ¢ikan kirmizi goriintii bir arada diisiiniildiigiinde, sairin denizin kizil
bir renge biiriinmesini, hanger darbesi sonucu yaralanan denizin kaninin sulara
yayilmasi baglaminda yorumlanmasi miimkiindiir. Siir, bu yaniyla Ahmed Hasim’in
sembolist siiriyle de benzerlik gostermektedir. Sair, gilinesin batisiyla bir sergenin
gerindigini, bir kadinin goézlerinin parladigini, mangala komiir koydugunu, ¢ay

demledigini dile getirmektedir. Kadin, tiim bunlar1 yaparken sokak kararmis, insanlar
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kosusma igerisine dalmistir. Sair son dizede, tiim bu gézlemlerinin ardindan bu sefer
olan1 degil olabilecek olani ifade eder: “kadin / kapiy1 araliyacak™. Siire tiim bunlar
15181nda bakildiginda kadinin yalmiz bir bekleyis / arzu igerisinde oldugu, gece olunca
heyecandan goézlerinin parladigi ve bekledigi kisinin gelmesi i¢in kapiy1 aralayacak
olmas1 seklinde bir yorumlamaya gidilebilir. Kadinin, arzu ettigi seye kavusmasi ve

yalnizlik durumundan kurtulmasi igin o kapinin aralanmasi gerekmektedir.

“Bir giin dogar kol saatimde
biiyiir bliyiir

ve sonra Olur

bir giin istiyorum yasamak

bitmeyecek” (Kansu & Demirag, 1959, s.12)

Ikinin Yasami’ndaki siirlerde dikkat ¢eken noktalardan birisi zamansizliktir.
Daha 6nce verilen ilk iki siirde zaman dilimi geceyi yansitmaktadir. Yukarida verilen
“Istiyorum” bagligin1 tasiyan siirde ise giiniin dogumuyla liimii arasindaki zaman ¢ok
kisadir. Sair, kol saatinde bir giiniin dogdugunu, biiylylip 6ldigint dile getirir ve
yasamanin hi¢ bitmeyecegi bir gilin istemektedir. Sair, icerisinde oldugu giinden

memnun degildir.

4.2.1.2. Ahsilmadik Bagdastirmalar. Imgeye dayali bir siir anlayisina sahip
olan Ikinci Yeni hareketinde alisilmadik bagdastirmalar biiyiik 6nem tasimaktadir.
“Kirik bardak” gibi bir bagdastirma, giindelik dil igerisinde de kendine yer bulurken
“kirtk mevsim”, “kirik yalmizlik” gibi bagdastirmalar ise sairin 6zgiin bir imge
diinyasina sahip olmasi sonucu dogmaktadir. Kansu’nun Ikinin Yasam igerisinde yer

alan birgok siirinde alisilmadik bagdastirmalar dikkat cekmektedir.

“Bir gemi carpti

gecenin aglamakli kayalarina” (Kansu, 1959, s.3)

Kansu’nun “Tutsak” isimli siirinden alinan yukaridaki dizelerde aligilmadik
bagdastirma yoluyla bir imge kuruldugu goriilmektedir. Sair “Gecenin aglamakli

kiyilar1” ifadesiyle siire cagrisim giicii yiiksek bir nitelik kazandirmistir.
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Sairin “Arzu” bagligini tastyan siirinden alinan “Giines hangerlerini denize
indirdi” (1959) dizesinde de alisilmadik bagdastirma s6z konusudur. “Giinesin
hangerleri” ifadesiyle sair, okurun daha heyecan verici bir anlatimla bag basa kalmasini
saglamistir. “Gtines 1sinlar1 denize vuruyor” ifadesiyle “Giines hangerlerini denize
indirdi” ifadesi arasinda estetik anlamda bir farklilik bulunmaktadir.

“Mavi” siirinin ilk dizesi olan “Yelken a¢t1 ay gokyliziinde” (1959) ifadesine
goz atildiginda “Aym gokyiiziinde yelken agmas1” da alisilmadik bagdastirmaya bir
ornek olarak degerlendirilebilir. Sair, gece olunca gokyliziinde gordiigii ay1 izlenimci
bir tavirla ve imgesel bir boyutta ele almistir. Bu durumda giindelik dille siir dili
arasinda farki gdstermesi adina dnem tagimaktadir. Sairi de gilindelik dille konusan

diger kisilerden ayiran unsur bu dildir.

4.2.2. Piramit Acist’nda Ikinci Yeni Hireketi / Soyut Siir’in Izleri

Piramit Acis;, M.Kansu’nun ikinin Yasami’ndan sonraki ikinci siir kitabidir.
Sair, Garip akimmin etkisinden uzaklagip tamamen Soyut Siir’in kapali, sezgiye
dayali, imge yiikli ozelliklerini kendi cografyasina ve mizacina uygun olarak
kullanmistir. Kitaba genel olarak bakildiginda Ikinci Yeni hareketinde bulunan
melankoli / yalmizlik izlegi, edebi sanatlar, alisilmadik bagdastirmalar goze
carpmaktadir. Kibris Tiirk edebiyatinda ayn1 zamanda Oykiiciiliigiiyle de 6n planda
olan M. Kansu, Piramit Acisi’ndaki baz siirlerinde dykiileyici anlatim teknigiyle siir
dilini biitiinlestirmistir.

Calismanin bu béliimiinde Piramit Acisi’nda Ikinci Yeni hareketinin izleri

“aligiimadik bagdastirmalar ve imge”, “edebi sanatlar” ile “Oykiileyici anlatimin

izleri” basliklari altinda tespitleriyle sunulmustur.

4.2.2.1. Ahsilmadik Bagdastirmalar ve imge. Ikinci Yeni hareketinin ve
buna bagli olarak Soyut Siir’in en ayirt edici 6zelliklerinden birisi anlatimin imge
yiikli, kapali olmasidir. Bu akim igerisindeki sairlerin siirleri genellikle ilk okunusta
net bir anlama ulastirmamaktadir. Yalnizlik, karamsarlik, bireysellik alisiimadik
bagdastirmalarla 6zgiin bir imge diinyas1 sunulmaktadir. Sairlerin diinyaya bakisi,
gordiiklerini ele alis1 benimsedikleri bigimin 6zelliklerini yansitmaktadir.
M.Kansu’nun Piramit Acist’ndaki siirlerinin genelinde tiim bu unsurlar kendine

varlik alan1 bulmaktadir.
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“Demirsi bir gercekle yiiriidiik
apaydin dislerimizle

Denizlerdeki su dort yone,” (Kansu, 1962, s.5)

Kansu’nun “Zencilerin Ciglig1” bagligini tasiyan siirinden alinan yukaridaki
dizelerde alisilmadik bagdastirmalarla karsilagilmaktadir. “Demirsi bir gercek” ve
“apaydin diigler” ifadeleri siradanliktan uzak, konusma dilinde goriilmeyen bir nitelige
sahiptir. Sairin bu imgeleri olusturmasi, siirin igerigine ve sairin hayata bakisina
paralel olarak gerceklesmektedir. Sair, gerceklerin katiligini vurgulamak i¢in “demirsi
bir gercek”; diislerin umutlu oldugunun altim1 ¢izmek igin ise “apaydin diis”
bagdastirmalarii olusturmustur. Burada dikkat ¢ekilmesi gereken bir diger nokta,
sairin giindelik hayat icerisinde gordiigli nesneleri estetik malzeme olarak
kullanmasidir. Demir nesnesi, yasam icerisinde birgok yerde goriilmektedir ancak
sairin demiri gergekle bagdastirarak sunmast onun diinyaya bakisini da

yansitmaktadir. Siiri konusma dilinden ayiran unsur da budur.

“Cok stirmez mutlu giinler demislerdi

mutlu yasamlarin kiyisinda bilemedik” (Kansu, 1962, s.13)

“Dagild1 Ne Varsa Yasamca” siirinden alinan yukaridaki dizelerde de alisilmadik
bagdastirma s6z konusudur. Mutsuzlugun islendigi bu siirde sair “mutlu yasamlarin
kiyis1” bagdastirmasiyla imge kurmustur. Sair, burada mutlu yasamlar1 bir kiyrya

benzeterek anlatimini giiclendirmis ve imge olusturmustur.

“masamsi giiliisiiniiz yok mu

toparlanip platin sabahlardan

esintilere baglan” (Kansu, 1962, s.17)

.....

Sikintis1 ve Biz”’dir. S6z konusu siirden alinan yukaridaki dizelerdeki “masamsi giiliis”
ve “platin sabah” ifadelerinde alisilmadik bagdastirmalar s6z konusudur. Sair, masa

ile giiliisii, platin ile sabahi bagdastirarak imge yiiklii bir anlatim benimsemistir.
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“bu derin yasam havuzunu

ve eski giinleri tutup lanetledik

Mutlu goriinliyorum ayranci

pencere agma yalnizlifima” (Kansu, 1962, s.19)

“Limonsuzca Yasamag Ogreniyorlard1” siirinden verilen yukaridaki dizelerde
alisilmadik bagdastirmanin ornekleri bulunmadir. Sair, “derin yasam havuzu” ve
“pencere agma yalnizligima” ifadelerinde konusma dilinden uzaklagmistir. Havuz ve
havuzun derinligiyle yasam bagdastirilarak “derin yasam havuzu”, pencere agma
eylemiyle yalmizlik bagdastirilarak “yalnizliga pencere agma” bagdastirmalari
olusturulmustur. Bu bagdastirmalarla ortaya ¢ikan imge okurun da i¢ diinyasini
zenginlestirmektedir. Okur, derin yasam havuzunun nasil bir 6zellige sahip oldugunu,
yalnizliga pencere agilmasi sonucu neler yasanabilecegini sorgulayarak kendi

gercekligiyle ylizlesmektedir.

“Karanligin ellerinden tutup nar ¢igeklerine vardik” (Kansu, 1962, s.29)

“Nar Cigegi Insan” siirinden alinan yukaridaki dizede alisilmadik bagdastirma
s0z konusudur. Karanlik sokak, karanlik oda, karanlik gece gibi bagdastirmalar
konusma dilinde de sik¢a karsilasilan siradan bir bagdastirma 6rnegiyken “karanligin
elleri” bagdastirmasi ise alisilmisin disindadir. Sair, karanlifin ellerinden tutup
nargiceklerine vardig: dile getirirken, s6z konusu “karanligin elleri” bagdastirmasi
okurda farkli ¢agrisimlar uyandirmaktadir. Karanligin ellerinin melankolik bir
duyguyu yansitmasit ve anlaticinin bu elleri tutup nargigeklerine varmasi farkl
yorumlara agik bir siiri miimkiin kilmaktadir.

Nar kelimesi de hem Kibris Tiirk siirinde hem de Tiirk edebiyatinda birgok
sair tarafindan kullanilmis ve 6zellikle par¢alanma, dagilma, kirilma gibi imgeleri
olusturmustur. Kibrisli Sair Filiz Naldéven’in Hafizali Doku adli kitabinin “Zuzuya
da Soyledim” (2013) siirinde gecen “Narsam simdi Opsen dagilsam / toplasan
tanelerimi dilinle bir bir...” dizeleri; Birhan Keskin’in “Penguen 2” (2015) siirinde

gecen “Diirtme i¢imdeki nar1 / Ustiimde beyaz gémlek var.” dizeleri buna drnek olarak
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gosterilebilir. Bu nedenle sairin “karanligin elleri”’nden tutup nargigeklerine varmasi

siirinin ¢ok katmanli olmasini saglamistir.

4.2.2.2. Edebi Sanatlar. Ikinci Yeni hareketinin 6zelliklerinden birisi de
edebi sanatlar1 yogun bir sekilde kullanarak 6zgilin bir imge diinyas1 yaratmak ve
anlami derinlerde saklayan bir dil yaratmaktir. Garip akimi, edebi sanatlar1 siirden
uzaklastirmig, konusma diline yaslanmis ve benzetmeleri siirden atmistir. Garip’e bir
tepki olarak dogan Ikinci Yeni hareketi ise edebi sanatlara biiyiik 5nem vermistir. M.
Kansu’nun Ikinci Yeni hareketinin izlerini tasiyan Piramit Acis1’ndaki birgok siirde

edebi sanatlarla karsilasilmaktadir.

4.2.2.2.1.Tam Tesbih. Tesbih, benzetme anlamina gelmektedir. Bir
benzetmede benzeyen, kendisine benzetilen, benzetme yonii ve benzetme edati
bulunmaktadir. Bu 6gelerin hepsinin bulundugu tiire tegbih veya tam benzetme
denmektedir (Durmus, 2011). Piramit Acisi’nda genellikle tesbihi belig, teshis ve
istiare sanat1 daha yogun kullanilirken tam tesgbih sanati sadece bir yerde kendine yer

bulmaktadir.

“balik¢1 sandallar1 insan gibi uykuda” (Kansu, 1962, s.33).

“Karanlik Bugday Cizgiler1” siirinde gecen yukaridaki dizede tam tesbih sanat1
kullanilmistir. Balikg1 sandallar1 benzeyen; insan kendisine benzetilen; gibi benzetme
edat1 ve uykuda olma hali ise benzetme yoniinii olusturmaktadir. Sair bu dizede balik¢1

sandallarin1 uykuda olma yoniiyle insana benzetmistir.

4.2.2.2.2.Tesbihi Belig. Siir yaratim siirecinde en sik kullanilan edebi
sanatlardan birisi tesbihi beligdir. Tesbih, benzetme anlamina gelmektedir. Tesbihin
Sadece benzeyen ile kendisine benzetilen dgelerinin bulundugu tiire ise tesbih-i belig

denmektedir (Durmus, 2011).

“Demirsi bir gercekle yiirtidiik
apaydin dislerimizle” (Kansu, 1962, s.5)
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Zencilerin Ciglhig1 siirinde gecen yukaridaki dizelerde edebi sanatlar
kullanilarak alisilmadik bagdastirma olusturulmustur. “Demirsi bir gercek” ifadesinde
gercek demire benzetilmistir. Burada gercek benzeyen, demir/si ise benzetilen
durumundadir. Sadece benzeyen ve kendisine benzetilen ogelerinin yer aldigi
benzetme tiiriine tesbihi belig denmektedir. Bu nedenle bu ifade de tesbihi belig

kullanilmistir. “Apaydin diislerimizle” dizesinde de diis aydinliga benzetilmistir.

“Masamsi giiliisiiniiz yok mu

toparlanip platin sabahlardan” (Kansu, 1962, s.17)

“Can Sikintis1 Biz” siirinde gecen yukaridaki dizelerde tesbihi beli§ sanati
kullanilmistir. Sair, “masamsi1 giiliis” ifadesinde giillisii masaya benzetmistir. Siirin
ilerleyen boliimiinde ise sabahin platine benzetilmesi s6z konusudur. Her iki 6rnekte

de tesbihin sadece benzeyen ve kendisine benzetilen unsurlari bulunmaktadir.

“Bu derin yasam havuzunu

ve eski giinleri tutup lanetledik” (Kansu, 1962, s.19)

“Limonsuzca Yasamag1 Ogreniyorlard:” siirinde gegen yukaridaki dizelerde de
tesbihi belig sanati bulunmaktadir. Sair, yasami derin bir havuza benzetmistir. Burada
benzeyen yasam, kendisine benzetilen ise derin havuzdur. Sair, tesbihin sadece iki

Ogesini kullanarak tesbihi belig sanatina yer vermistir.

4.2.2.2.3.Teshis (Kisilestirme). Teshis, insana ait 6zelliklerin cansiz varliklara
ve hayvanlara insana verilmesi seklinde tanimlanmaktadir (Tirk Dil Kurumu, t.y.).

Bir¢ok siirde teshis sanati bulunmaktadir.

“Kalbimle geliyorum desin balik
Iste tiim soyutlarim desin

VE BALIK GULSUN BiR KEZ” (Kansu, 1962, s.7).
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“Balik Giilsiin Bir Kez” siirinde gegen yukaridaki dizelerde teshis
(kisilestirme) sanati bulunmaktadir. Sair, balia insana ait konugma ve gililme

Ozelliklerini vermistir.

“Olmiis agaclar ateslere gotiiriirdiik

sarkilarla birlikte giilerdi gok™ (Kansu, 1962, s.15)

“Zenci Kiz Fifi” baghgini tasiyan siirden alinan yukaridaki dizelerde teshis
sanatina basvurulmustur. Sair, insana ait bir 6zellik olan 6lme durumunu agaglara;

giilme eylemini ise gokyiiziine aktarmistir.

“agaclar uyurdu simdi gériiyorum.

KARINCALAR YALNIZLIGIMIZI BILMEZLER” (Kansu, 1962, s.17).

“Can Sikintis1 ve Biz” siirinde gegen yukaridaki dizelerde agaglar insana ait bir
ozellik olan uyumayla; karincalar ise bilme yetisiyle insana benzetilmis ve boylelikle

bu dizelerde kisilestirme sanat1 kullanilmistir.

“Mesarya sicakliginda topraklar gibi mutsuz” (Kansu, 1962, s.23)

“Kedi Yorgunlugunu Biiyiitiiyordu” siirinde gecen yukaridaki dizede toprak
insana ait bir dzellikle olan mutsuzlukla bagdastirilmistir. Insana ait olan mutsuzluk
duygusunun cansiz varlik olan Mesarya sicakligindaki topraga aktarilmasi da
kisilestirme sanatina bir 6rnektir.

“Karanligin ellerinden tutup nar ¢igeklerine vardik” (Kansu, 1962, s.29)
Nar Cigegi insan siirinde gecen yukaridaki dizede teshis sanat1 bulunmaktadir.
Sair, karanliga, insana ait olan el organin1 aktarmistir. Cansiz ve soyut bir varlik olan

karanlik insana ait bir 6zellik almistir.

“Arena yalmzlhigindan ¢atliyordu” (Kansu, 1962, s.31)
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“Iberikli Kadmin Oykiisii” siirinden alian yukaridaki dizede arenaya, insana

ait bir 6zellik olan yalnizlik duygusu aktarilmistir.

4.2.2.2.4. Istiare. Benzetme tiirlerinden birisi olan istiare, siir dilinin
vazgecilmez unsurlarindan birisidir. imgeler ve alisiimadik bagdastirmalar genellikle
istiare sanat1 yoluyla olusturulmaktadir. Bir benzetmede sadece kendisine benzetilen
0ge bulundugunda buna agik istiare, sadece benzeyen 6ge bulundugunda ise buna

kapali istiare denmektedir (Tiirk Dili ve Edebiyati, t.y.).

“Kostebek yuvalarinda yalniz kaldik” (Kansu, 1962, s.13)

“Dagild1 Ne Varsa Yasamca” siirinden alinan yukaridaki dizeye bakildiginda
sadece kendisine benzetilen 6ge olan “kostebek yuvasi” ifadesiyle karsilagilmaktadir.
Sair, ¢atigma donemlerinde acgilmis olan derin gukurlar1 kdstebek yuvasina benzetmis
ancak bunu sadece kendisine benzetilen unsuru kullanarak gerceklestirmistir. Bu tiir
benzetmeye acik istiare denmektedir.

Kisilestirme sanatinin kullanildig1 dizeler ayn1 zamanda kapali istiare sanatinin
da kullanildiginin bir gostergesidir. Kapali istiare sanatinda benzetme o6gelerinden
sadece benzeyen bulunmaktadir.

“Karanligin ellerinden tutup nar ¢igeklerine vardik” (1962) dizesine bu sanat
baglaminda yaklasildiginda karanlik insana benzetilmistir. Burada karanlik gostergesi
benzeyen konumundadir. Bu nedenle bu dizede kapal1 istiare bulunmaktadir.

“Arena yalnizhigindan cathiyordu” (1962) dizesinde arena, insana
benzetilmistir. Burada da arena benzeyen, insan ise kendisine benzetilendir ancak

sadece benzeyen 6ge kullanilmistir.
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4.2.2.3. Oykiileyici Anlatimin Izleri. Sair, edebi kisiligini olusturma
yolculugu igerisinde o donem igerisinde etkisini gosteren edebi akimlarin, toplumsal
sorunlarin, insan iliskilerinin ve kiiresel sikintilarin etkisi altinda kalmaktadir. M.
Kansu’nun siirinde her ne kadar Garip akimiyla Ikinci Yeni nin etkileri goriilse de bu
etkiler belli bir kurala uyma yoniinde ger¢eklesmemektedir. Sairin bireysel
ozellikleri, edebiyatin diger tiirleriyle olan iliskisi de siirinin gelismesinde 6nemli rol
oynamaktadir. Ikinci Yeni hareketi her ne kadar siirden dykiiyii atip dilsel deneylere
girismis olsa da Kibris Tiirk edebiyatinda dykiicii kimligiyle de 6n planda olan

Kansu’nun Piramit Acisi’nda dykiileyici anlatimin izlerine de rastlanmaktadir.

“Demirsi bir gercekle yiirtidiik
apaydin diislerimizle

denizlerdeki su dort yone,

Cig kald1 en kiz1l elmalar bile.

Kararsin dedi varligimiz
karardik...

iste biz bunun i¢in zenciyiz.

Oyle somut bir yasam ortasinda
Oylesine kara

ISTE BiZ BUNUN ICIN ZENCIiYIZ” (Kansu, 1962, s.5).

Piramit Acist’nin ilk siiri olan ve yukarida verilen “Zencilerin Cighgr”,
Oykiileyici anlatimin izlerini tagimaktadir. Sair, bu siirinde siir diliyle 6ykii unsurlarin
bir arada kullanmistir. Dilde edebi sanatlar, alisilmadik bagdastirmalar, eksiltili
anlatim bulunurken, siirin kurgusunda ise bir 6ykii kendine yer bulmaktadir. Siirde,
“zencileri” temsil eden karakter denizlerdeki dort yone demirsi bir gergekle
yiiriidiiklerini ifade etmektedir. Buradaki goriilen ge¢gmis zaman kipi olan “-di, -di,-du,
-di, -t1, -ti, -tu, -ti” ekleri Oykiileyici anlatimin yerini gostermektedir. Siirin
devaminda, karakter “kararsin dedi varligimiz / karardik...” sozlerini dile getirerek
Oykiiniin stirmesini saglamistir. Kahraman bakis acisinin kullanildigr bu siirde;

karakterin baglarindan gecen siireci, dykiileyici anlatimla ele almasi siir diliyle 6ykii
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dilinin bir biitiin i¢erisinde yer aldig1 gostermektedir. Bu siir, sairin yasam igerisinde
tanik oldugu olay ve durumlar1 hem siirsel hem Oykiisel bir bakis agisiyla ele aldiginin

da gostergesidir.

“Hangi aksamdi o bilemem
yelkenleri glimiis

umutlart mavi

bir midye kabugundan ¢ikiverdin
bir ¢ildiristir bagladi kiy1 sularinda

bu apak kopiikler senin igindi.

Giysi nedir bilmezdin
cirilgiplak yiiriidiin
ciplakligini dudaklarimizla yiyemezdik

iste 0 zaman bir yorgunluk ¢oktli gozlerimize.

Hangi aksamdi o bilemem
bir ¢ildiris basladi toprak insanlarinda

ve sen gebe kaldin.

EL DEGMEDI ISIRILMAMIS CIPLAKLIGINA
AMA ISTE SEN GEBESIN” (Kansu, 1962, s.9).

Yukarida verilen “Kopiiklerin Mutlulugunu Azaltiyorum” siirinde Oykiileyici
anlatim bulunmaktadir. Sair, kapali bir dille kurguya dayali 6ykii dilini birlestirmistir.
Bu siirde de kahraman bakis acisi kendini gostermektedir. Siirdeki anlatici, bir
istiridyenin igerisinden ¢ikan kadinin yasadigi seriiveni doga olaylar1 ve toplumsal
olgular cercevesinde ele almistir. Anlatici, “bir midye kabugundan ¢ikiverdin”
dizesiyle goriilen gegmis zaman kipini kullanmistir. Siirin devamindaki “bir ¢ildiristir
baslad1 kiy1 sularinda / bu apak kopiikler senin i¢indi.” dizelerinde ise 6ykii ve roman
gibi kurmacalarda sik¢a basvurulan ve kelimelerle resim ¢izme olarak tanimlanan
betimleyici anlatima yer verilmistir. “Giysi nedir bilmezdin / ¢irilgiplak yiiriidiin /
ciplakligimi dudaklarimizla yiyemezdik / iste o zaman bir yorgunluk c¢oktii

gozlerimize.” dizelerine gbz atildiginda, midye icerisinden ¢ikan kisinin fiziksel
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ozellikleri ele alinirken, diger insanlarin bu kadmin ¢iplak goriintiisii karsisindaki
durumlar1 da anlatilmaktadir. Siirin sonunda ise s6z konusu kadinin kimsenin eli
degmeden gebe kalmasi ifade edilmistir. Siire tiim bu unsurlar 1s181nda bakildiginda

sairin siir diliyle bir 6ykii kurdugu da s6ylenebilir.

“Ayrilirken bir dag basinda kestim anamin elleri-
rini
bir riizgar dagitt sa¢larimi
bir orman
bir y18in tas...

simdi gol kiyisindaki kente iniyorum.

Han c¢ocuklarinin pabuglar1 kirmizi
deniz gibi mavi giysileri
parlak odalarda kestiler analariin ellerini
sevismek dagitti saglarin
bir orman
bir y18in kadin

simdi benzer yasamlarin siirdiiriiyorlar.

Saclarimiz1 agarttik eskidikce
GELIN BiZE BIR BASKA SARKI OKUYUN !..” (Kansu, 1962, s.21)

Yukarida yer alan “Bilmek Olacak Olan1” siirinde de dykiisel anlatima yer
verilmistir. Sair, siir dilinin gerektirdigi gizemli anlatimin yani sira belli bir kurguya
sahip anlat1 olusturmustur. Siir, sairin bir dag basinda annesinin ellerini kesmesiyle
baslamistir. Siirde karakterin annesinin ellerini kesmesi, annesinin sefkatini, ilgisini,
kendisine olan annelik gorevini de sonlandirmasi seklinde yorumlanabilir. Karakter
daha sonra g6l kiyisindaki bir kente indigini dile getirirken burada yaptig1 gézlemlere
de yer vermektedir. Nitekim karakterin geldigi yerde “Han g¢ocuklarmin pabuglar

2 (13

kirmiz1”, “giysileri deniz gibi mavi’dir. Burada sairin gecmis zamanda yasamis
oldugu deneyimleri goriilen gegmis zaman kipiyle anlatmasi, kahraman bakis agisini
kullanmasi, okuru siiriikleyici bir dykiiye davet etmesi, insan portrelerini sunmasi

siirde Oykiisel anlatimin unsurlari olarak diisiiniilebilir.
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“Gozlerini yagmura ¢evirdi. Sokak camurlarina karistyordu yagmur. Vurulmus
bir kedi geciyor simdi. Mesarya sicakliginda topraklar gibi mutsuz. Bir kedi

geciyor simdi vurulmus.

Kokmus bir ciger oturmus duygularina duman gibi, tutup kendini yagmura

cekiyor. Mesarya’da yildiz 1s181inda kopek seslerini 6zliiyordu. Gozlerini

YAGMURA CEVIRDI” (Kansu, 1962, 5.23)

Yukaridaki “Kedi Yorgunlugunu Biiyiitiiyordu” siiri; minimal 6ykii veya
diizyaz1 siir olarak degerlendirmek de miimkiindiir. Sair, bu siirinde Sykiiniin tiim
unsurlarini kullanmis bunu yaparken de imgesel bir anlatim sunmustur. Vurulmus bir
kedi iizerinden kurgulanan bu siirde, kedinin tiim yasadiklar1 toplumsal olgular
cergevesinde gergeklesmektedir. Siirin “Gozlerini yagmura cevirdi.” ciimlesiyle
baslamasi, okurun bir dykiiyle kars1 karsiya oldugunu da hissettirmektedir. Siirin
“Sokak camurlarina karistyordu yagmur.” seklindeki ikinci climlesi ise betimleyici
anlatimla sunulmustur. Vurulmus olan kedi Kibris’ta bulunan Mesarya sicakligindaki
toprak gibi mutsuz bir durumdadir. Bu nokta, 6ykiideki mekan unsurunun da siirde yer
aldigin1 ancak sairin bunu bir imge olarak kullandigin1 géstermektedir. Siirin ikinci
boliimiinde de dize ve ses tekrarlariyla ahenk saglanirken kedinin yildiz 15181nda kopek
seslerini 6zledigi ve gozlerini yagmura cevirdigi ifade edilmektedir. Anlaticinin
kedinin neyin 6zlemi icerisinde oldugunu bilmesi ise siirde hakim bakis acisinin

bulundugunun gostergesidir.

“Kara giysilerle geldi arenaya

arena yalnizligindan catliyordu
Bir iiggen diismiis arenaya ii¢ k’li
KAN...

KUM...

KADIN...
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Bir kadin biiyiidii giinlerce iberilikte” (Kansu, 1962, s.31).

Yukarida verilen “Iberik’li Kadmin Oykiisii” siiri, basligindan da anlasilacag
izere Oykiisel anlatimin 6zelliklerini biinyesinde tagimaktadir. Gozlemci bakis agisiyla
yazilan siirde anlatici, kadinin arenaya kara giysiler icerisinde geldigini ve arenada
kan, kum, kadin {iggeninin bulundugunu dile getirmektedir. Siirin “Kara giysilerle
geldi arenaya” dizesiyle baglamasi1 goriilen gecmis zaman kipi dolayisiyla dykiileyici
anlatimi1 yansitmaktadir. Anlatici, “arena yalnizligindan catliyordu” dizesiyle hem
siirsel bir dil kullanmig hem de betimleyici anlatimi tercih etmistir. Siirde karakter
olarak iberikli kadin; mekan olarak arena, zaman olarak kronolojik bir zaman dilimi

kullanilmasi siirde dykiileyici anlatimin yerini ortaya koymaktadir.

4.3. M. Kansu’nun Siirlerinde Toplumsal Siir’in izleri

Piramit Acisi, M. Kansu’nun Ikinin Yasami’ndan sonraki sadece kendi
siirlerinden olusan ilk siir kitabidir. Bu kitaptaki siirlerde her ne kadar ikinci Yeni /
Soyut Siir etkisi kendini gosterse de toplumsal olgular da kendine yer bulmaktadir.
Ikinci Yeni hareketi, toplum igerisindeki yalniz bireyi odak noktas1 yaparken M.
Kansu, toplumu ve toplumun sorunlarini bireyselligin disinda tutmaz. Calismanin bu
béliimiinde Piramit Acisi, Direnisten Once, Alacakaranlik ve Marazliyim Size ve

Zamana kitaplar1 Toplumsal Siir baglaminda incelenmistir.

4.3.1. Piramit Acist’nda Toplumsal Siir’in Izleri

Piramit Acisi’nda bireyselligin yani sira toplumsal izler de kendine varlik alanm
bulmaktadir. Birey, toplumun bir liyesi olmasi nedeniyle ister istemez toplumsal
sorunlarin etkisi altinda kalmaktadir. “Yasadik¢a anlatmak.” anlayisiyla hareket eden
Kansu’nun bu kitabinda gerek Kibris’taki gerekse de baska iilkelerdeki toplumsal

sorunlar kendine yer bulmaktadir.
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4.3.1.1. Zencilerin Cighg:. Piramit Acisi’nda toplumsal izlere bakildiginda
oncelikle Afrika kokenli kisilerin yasadigi irk¢iligin 6n planda tutuldugu
goriilmektedir. Nitekim kitabin ilk sayfasinda “Piramit Acisi’n1 zencilere
sunuyorum.” (1962) ifadesinin yer almasi da bunun bir géstergesidir. Sairin, bu
kitabin1 ¢ikardigr donemde “zenci” ifadesi irkgilik olarak degerlendirilmemektedir.
M. Kansu ile gerceklestirdigim sdyleside Kansu, “zenci” kelimesinin glinimiizdeki
anlaminin 1rkeilik tagidigini ancak o dénem boyle bir anlamin s6z konusu olmadigini
ifade etmistir. Kansu, ¢ocukluk donemlerinde annesiyle birlikte Omerge Hamami’nin
boliimiinde kaldigini, buna da o “zenci” ¢alisanlarin izin verdigini dile getirerek,
“zencilere” ¢cocuklugundan gelen bir sempatisinin ve minnet duygusunun oldugunu

ifade etmistir.

“Demirsi bir gergekle yiirtidiik
apaydin diislerimizle

denizlerdeki su dort yone,

Cig kald1 en kizil elmalar bile.

Kararsin dedi varligimiz
karardik...

iste biz bunun igin zenciyiz.

Oyle somut bir yasam ortasinda
Oylesine kara

ISTE BiZ BUNUN ICIN ZENCIiYiZ” (Kansu, 1962, s.5).

Kitabin ilk siiri olan ve yukarida verilen “Zencilerin C1glig1”, M. Kansu’nun
yaganmis bir olaydan esinlenerek ele aldig1 bir siirdir. Bu siirde dil agisinda Soyut
Siir’in izleri goriiliirken, icerik olarak ise toplumsal bir olgu tizerinde durulmaktadir.
Sair bu siirde, zencilerin yasadigi irk¢iligi ve buna bagkaldirmalarini estetik malzeme
olarak kullanilmstir.

1962°deki Diinya Olimpiyatlari’nda 3 siyahi sporcu rekor kirmistir.
Rekortmenler kiirsiiye ¢iktiginda ellerini yumruk yapip havaya kaldirarak
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Amerika’daki siyahilere yapilan irk¢ilig1 protesto etmistir. Kansu da bu durumdan yola
c¢ikarak Zencilerin C1glig1 siirini yazmistir.

Siirde, Afrika kokenli sporcularin dilinden siirsel bir anlatim goriilmektedir.
Demirsi bir gergekle yiiriiyen bu kisiler, varliklarinin kararmasiyla kararmiglardir.
Somut bir yagamin icerisinde kara bir tene sahip olan sporcular, zenci olmalarini da

varoluslarinin bir sonucu olarak degerlendirmektedir.

“Olmiis agaclari ateslere gotiirdiik
sarkilar adandi zencilerden
yildizlarla birlikte giilerdi gok

dik memeli zenci kizlar1 sevigsmeye giderlerdi.

TUOMUMUZ DE ZENCiYiZ BU AKSAM
BACAKLARIMIZLA BUYUYORUZ TAM TAM
SESLERINDE

bacaklarimiz ve daha yukarlar terlerdi

gok yildizlarla birlikte giilerdi.

Zenci kiz Fifi
Ak insanlarin ellerini 6pmezdi
Zenci kiz Fifi
ormanin en karanlik yerinde

sevismeye gidiyordu simdi” (Kansu, 1962, s.15).

Yukarida verilen “Zenci Kiz Fifi” adli siirde de Afrika kokenli kisilerin
yasadig1 toplumsal sorunlar “Zenci kiz Fifi” lizerinden verilmektedir. Siir, 6lmiis
agaclarin ateslere gotiiriilmesiyle baslamaktadir. Agaclarin 6lmesi, doganin ve dogal
varolusun zarar gormesi olarak da yorumlanabilir. “Zencilerin” agaglarin atese
gotiirlilmesi iizerine sarkilar adamasi “zenciler” ile 6len ve atese gotiiriilen agaclar
arasinda bir iliskinin oldugunu diisiindiirmektedir. Siir, gecenin yildizlarla birlikte
giilmesiyle devam etmektedir. Boyle bir durumda “zenci kiz Fifi” dik memeleriyle

sevigmeye gitmektedir. Gecenin karanligiyla “zenci kiz Fifi” nin teninin karaligi
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arasinda da bir baglanti kurmak miimkiindiir. Nitekim siirin son boliimiinde su dizeler

yer almaktadir:

“Zenci kiz Fifi

Ak insanlarin ellerini 6pmezdi
Zenci kiz Fifi

ormanin en karanlik yerinde

sevismeye gidiyordu simdi. ”

Burada da ak ile kara, beyaz ile siyahi arasinda bir ayristirma kendini
hissettirirken “zenci kiz Fifi” ormanin en karanlik yerinde sevismeye gitmektedir.
“Fifi” nin ormanin en karanlik yerini segcmesi de kendisini karanlikla 6zdeslestirmesi
seklinde diisliniilebilir. Bu degerlendirmeler 1s181nda yaklasildiginda sairin bu siirinde
de toplumcu bir anlayisla Afrika kokenli kisilerin yasadigi sorunlari ele aldigi

goriilmektedir.

4.3.1.2.Yoksulluk. Bireysellikle toplumsalligin imge yiiklii bir siir diliyle
anlatildigi Piramit Acisi’nda toplumsal sorunlar kapsaminda fakirlik / yoksulluk
lizerinde de durulmaktadir. Yoksulluk, kitap igerisinde yalmzca “Ortiilen Pencereyi

Diyorum” siirinde gegmektedir.

“Penceresini Orterken sarki sdyleyen
esmer kizin, kim soyleyebilir ger¢ekten mutlu oldugunu?..

I¢i sikiliyordur. .. actir... onun igin sarki sdyliiyordur belki. ..

Ama her giin bu esintiler giineyden esmez.
Yaratiklarin yarasi nasil da kaniyor.

goriilyor musun?

Aksam olsun bir kez, fakir yuvalarina dolsun
kisiler. Kesiliverecek sarkilar oportasindan..
Salt bir aclik yitirecek diislerini..  Diisleri

okiiz giibreleri altinda. ..
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ONUN ICIN SARKI SOYLUYORUZ...” (Kansu, 1962, s.11)

“Ortiilen Pencereyi Diyorum” siirine bakildiginda Toplumcu Siir’in izlerine
rastlanmaktadir. Sair, burada yasanti icerisinde gozlemledigi olaylar fakirlikle
bagdastirmis ve kapali bir siir diliyle ele almistir. Saire gore sarki sdylemek
mutlulugun bir disavurumu degil, fakirligin ve mutsuzlugun bir sonucudur. Bu nedenle
sair siire “Penceresini Orterken sarki sdyleyen / esmer kizin, kim soyleyebilir
gercekten mutlu oldugunu?..” dizeleriyle baslamaktadir. Ona goére bu kiz belki a¢ belki
de ici sikildigr i¢in sarki sdylemektedir.

Siirin devaminda fakirlik sorunu daha somut bir sekle biirinmektedir. “Aksam
olsun bir kez, fakir yuvalarina dolsun / kisiler. / Kesiliverecek sarkilar oportasindan..”
dizelerinde sair fakir yuvalarina kisilerin dolmasi ve aksam olmasiyla sarkilarin
oportasindan kesilecegini dile getirmektedir. Bu da fakirligin ortadan kalkmasiyla
sarkilarin da varolus nedeninin ortadan kalkacagi anlamina gelmektedir.

Sark1 sdyleyen kizin diisleri 6kiiz giibreleri altindadir. Bu kizin diisleri, agliktan

dolay1 yitirilmis durumdadir. Sair, bunu su dizelerle ifade etmektedir:

“Salt bir aglik yitirecek diislerini..  Diisleri / 6kiiz giibreleri altinda...” Siir, “ONUN
ICIN SARKI SOYLUYORUZ...”

Bu son dize de hem sairin hem kizin aclik ve fakirlik nedeniyle sarkiyla
direndigini distindiirmektedir. Goriildiigii gibi sair bu siirinde de toplumcu bir

yaklagim benimsemistir.

4.3.1.3. Savas / Catisma. Piramit Acisi’nda Toplumsal Siir baglaminda
dikkat ¢eken bir diger izlek ise savas / ¢atisma izlegidir. Kibris’ta 1950°1i yillarda
baslayan catismalarin ardindan 1960°ta Kibris Cumhuriyeti kurulmustur. Piramit
Acist ise 1962°de yayimlanmugtir. Sairin, ortak bir cumhuriyetin varligini stirdiirdiigi
bir donemde savasin yarattig1 sosyal ve psikolojik yikima dikkat ¢cekmesi 1963’ten

sonra yasanacak olan ¢atismalarin bir 6ngoriisii olarak da degerlendirilebilir.

“Cok slirmez mutlu giinler demislerdi
mutlu yasamlarin kiyisinda bilemedik

kalktik giineslerde dolastik ¢orapsiz



91

yengecler bile 1slak yosunlara girmislerdi

cok siirmez demislerdi mutlu giinler.

Sonra bir seyler yagdi gokyiiziinden petrol yesili
bir biiyiik korku aman !..

inlerine kagt1 yaratiklar..

Karisip gitmis sevdiklerimiz sevmediklerimizle
kostebek yuvalarinda yalniz kaldik

soluk soluk insaniz timiimuz de.

Siirlip yakmislar anlamadan giizel kentleri
gokyiiziinden birseyler yagdi petrol yesili
icimiz volkanca yandi

ne varsa yasamca dagildu..

yalniz kaldik kostebek yuvalarinda.

ORUMCEK SINEKLERI BEKLIYORDU
MEVSIMSiZ OLUNCE INSANLAR” (Kansu, 1962, s.13).

Kitapta yer alan “Dagildi Ne Varsa Yasamca” adli yukaridaki siire
bakildiginda savasin / ¢atismanin yarattig1 sorunlarla karsilagilmaktadir. Daha siirin
girigsindeki “Cok siirmez mutlu gilinler demislerdi / mutlu yasamlarin kiyisinda
bilemedik™ dizeleri Kibris Cumhuriyeti’nin mutlu bir zemin hazirladig1 ancak bunun
cok slirmeyecegi yoniinde sdylemlerin oldugu cagrisimini uyandirmaktadir. Nitekim
M. Kansu’yla ger¢eklestirdigim sOyleside Kansu, sairlerin gelecegi hissedebildigini,
kendisinin de catisma / savas donemini hissettigini sdylemistir. Siirin devaminda
gelecekte yasanmasi gereken olumsuz durumlar, saklanma, yer altina siginma
“yengegler bile 1slak yosunlara girmiglerdi / ¢ok slirmez demislerdi mutlu giinler.”
dizelerinde de karsimiza ¢ikmaktadir.

Sairin Ongoriisiinlin ardindan ise beklenen olmustur: “Sonra bir seyler yagdi
gokyiiziinden petrol yesili/ bir biiylik korku aman!../ inlerine kagti yaratiklar..”
Catigmalarin baglamasiyla gokten petrol yesili bir seyler yagmis, biiylik bir korku

ortaya ¢ikmis, tiim yaratiklar inlerine kagmustir.
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“Karigip gitmis sevdiklerimiz sevmediklerimizle / kostebek yuvalarinda yalniz
kaldik / soluk soluk insaniz tiimiimiiz de.” dizelerine goz atildifinda ise savasin
yikiciligr ve Oliim sairin ve insanlarin iizerinde biraktigi etki animsatilmaktadir.
Savasla birlikte hem sevilenler hem sevilmeyenler birbirine karisip gitmistir.
Toplumun varolus miicadelesi verdigi bir donemde kazilmis siginiklarda kalmasi sair
tarafindan “kostebek yuvalari”na benzetilmektedir. Sairin ¢ocuklugundan bu yana
goOlgesi gibi yaninda tasidigi yalnizlik duygusu “kostebek yuvalarinda” toplumsal bir
ruh haline doniigmiistiir. Toplum kostebek yuvalarinda yalniz kalmistir.

Akdeniz’in incisi olarak nitelendirilen Kibris adasinin savasla birlikte yakilip
yikilmasi yasamin anlamin1 ve bu anlamin olusturdugu tiim gergekligi de yerle bir

etmistir. Sair bu durumu su dizelerle ele almaktadir:

“Stirtip yakmiglar anlamadan giizel kentleri / gokyiiziinden bir seyler yagdi petrol
yesili / i¢gimiz volkanca yandi / ne varsa yasamca dagildi.. / yalniz kaldik kostebek

yuvalarinda.”

Savasla birlikte yasanan oliimler ise sair icin “mevsimsiz dliimler”dir. Insan,
diinyada doganin bir pargasidir. Buradan yola ¢ikildiginda ¢iceklerin, meyvelerin en
giizel haliyle ortaya ¢ikmasi ve Olmesi i¢in ilkbahar ve sonbahar mevsimlerinin
yasanmasi gerekmektedir. Bir insanin 6liimii de o insanin yasaminin sonbahari olarak
diisiiniilebilir. Ancak savas sonucu 6len insanlar mevsimsiz bir sekilde hayata veda

etmektedir.

4.3.2. Direnisten Once’de Toplumcu Siir’in Izleri

Direnisten Once, M. Kansu'nun {i¢iincii siir kitabidir. Direnisten Once’de
Toplumcu Siir’in etkisi yogun bir sekilde hissedilmektedir. Kansu, bu kitapta Kibris’ta
baslayacak olan kanli ¢atismalarin yaratacagi sosyal ve yasamsal sorunlara 6nden bir
bakis atmigtir. Kitaptaki siirler kanli ¢atismalarin basladigi 1963’ten 6nce yazilmistir.

Sair, bu durumu kitabin 6n s6ziinde su sekilde ifade etmektedir:

“Piramit Acisi’'ndan sonra sanatin her dalim etkileyen ve etkilemekte
siiregelecek olan Kutsal Direnis Savasi’ni yasamaktayiz. Kutsal Direnis
Savagi’'mizla ilgili ¢alismalarimi yayimlamadan once, siirlerimden segerek

yaptifimi bu kitabi, kendi caligmalarimda bir kopukluk yaratmamak igin
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yaymlamayr uygun buldum. On bir siir de Aralik 1963 yilindan once
yazilmistir. Bu nedenle, o donemin getirebilecegi korkung sonuglar, endiseler
ve kararsizligimiz konularini (¢ogunda) isleyerek bir bakima salt toplumumuza

degil, tiim acuna duyurmaga ¢alismistim” (Kansu, 1968).

Kansu, ikinci kitab: Piramit Acisi’nda her ne kadar ikinci Yeni siirinin etkisi
altinda bir siir deneyine girismis olsa da toplumsal ve evrensel sorunlar1 géz ardi
etmemisti. Piramit Acisi’ndan sonra ¢ikan Direnisten Once ise bu toplumsal yan1 daha
derinden yansitmaktadir. Kansu, kendisiyle ger¢eklestirdigim sdyleside yasanan savas
doneminin ardindan da “Direnisten Sonra” bagligini tasiyacak bir kitap c¢ikarmay1
planladigini ancak bu planinin hayat bulmadigini kaydetmistir. Nitekim Kansu’nun
Kibris Tiirk siirine getirdikleri “Ikinci Yeni” / “Soyut Siir” anlayis1 hakkinda ilkeleri
yayimlama planlar1 da ger¢eklesmemistir. Kansu, bu durumu da Direnisten Once’nin

On soziinde dile getirmektedir:

“Benim ve birka¢ arkadagimin Kibris’a siirde, getirdigimize inandigimiz

akimin ilkelerini yayinlamayi diisiiniiyor ve bununla ilgili ¢alistyoruz” (Kansu, 1968).

Savas doneminde miicahitlik yapmalari, araya baska islerin girmesi gibi
nedenlerden dolayi bu plan da hayata gecirilememistir.
Direnisten Once’de toplumsal sorunlar tedirginlik, korku, karanlik, &liim,

askerler odaginda kendine yer bulmaktadir.
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4.3.2.1. Korku, Yalmzlik ve Tedirginlik Duygulari. M. Kansu, Piramit
Acisi’nda da Direnisten Once’de de yalnizlik duygusuna deger atfetmektedir.
Cocuklugu yalnizlik, ihmal, evden uzakta gecen Kansu, ¢ocuklugunun getirdigi bu
unsurlar1 da siirinde tasimaktadir. Bu nedenle Ikinci Yeni siirinin kapali, imgeye
dayal1 ve yalmzlik izlegine yogunlasmis olan M. Kansu, Piramit Acis1’nda da Ikinci
Yeni’ye uygun olarak yeni bir siir yaratmigtir. Kansu, Piramit Acisi’nda toplumsal
sorunlara deginirken, “kdstebek yuvalarinda yalniz kaldik” (1962) ifadesini
kullanmaktadir. Kansu’daki yalnizlik sadece bireysel bir yalnizlik durumu degildir, o
toplumsal bir yalnizlig1 da estetik malzeme olarak kullanmaktadir. Nitekim savasin,
catismanin oldugu bir donemde yer altinda saklanan halk yalniz kalmis durumdadir.
Direnisten Once’deki siirlere de bu baglamdan yaklasildiginda savasin ve ¢atismanin

yarattig1 yalnizlik ve tedirginlik duygularinin 6n planda oldugu sdylenebilir.

“Islak bir ¢ift baykus gozii
veya ay denizde titrek

yemyesil soguk geceye dondiik.

Korkung bir salgin tellerde yasamak
sezinliyoruz iste yasamak tek diizeyli
ama nasil bilecektik tedirgin geleni
belki en iyisi uglarini silmek yildizlarin.
Cekilsin dedik baykus gozleri
agaclar dagildi kentler yollar
birden yorulduk yorgunduk
uzandik bir ¢ift giines dudagi olduk” (Kansu, 1968, s.3).

Direnisten Once’de yer alan ve yukarida verilen “Salgin Oyun Hastalar1”
siirinde toplumsal bir tedirginlik ve kargasa kendini gdstermektedir. Ayn1 zamanda
Oykiicli olan Kansu, siire; dykiilerde ve romanlarda rastlanilan betimleyici anlatimla
baslamaktadir. “Islak bir ¢ift baykus gozii / veya ay denizde titrek / yemyesil soguk
geceye dondiik.” Bu dizelerde birey, yasadigi veya hissettigi karanligin igerisinde
yalmz degildir. Kisi dogadaki canlilarla birlikte ortak bir yasam siirmektedir.
Karanligin igerisinde 1slak bir ¢ift baykus gozii goriilmekte ve ay 15181 denizde

titremektedir. Sair bu gézlemlerini aktarmasinin ardindan yemyesil ve soguk geceye
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dondiiklerine isaret eder. Iste bu noktada okur, bdyle bir gecede neler oldugunun
meraki igerisine girmektedir.

Siirin ilerleyen dizelerinde gelecekten tedirgin olma durumu etkisini
artirmaktadir. “Korkung bir salgin tellerde yasamak / sezinliyoruz iste yasamak tek
diizeyli / ama nasil bilecektik tedirgin geleni” dizelerinde tellerde yagamanin
korkun¢lugunun yani sira gelecek olanin tedirginligi s6z konusudur. Sair,
“Sezinliyoruz iste yasamak tek diizeyli / ama nasil bilecektik tedirgin geleni”
dizeleriyle yasanan olaylarin toplum iizerinde yarattig1 tedirginlik duygusuna dikkat
¢ekmektedir.

Siirin son boliimii ise bu tedirginlik halini biiylitmektedir. “Cekilsin dedik
baykus gozleri/ agaclar dagildi kentler yollar / birden yorulduk yorgunduk / uzandik
bir cift giines dudagi olduk.” Artik baykuslarin gozleri de ortada degildir, agaglar,

kentler, yollar dagilmistir ve toplum birden yorulmustur.

“Kapkaranlik bir geceydi ay sakli utanmis gibi
kirilmis sular gibiydi bulutlar gékyiiziinde
simdi yorgun ylizli bir melek iniyor yeryliziine

biliyorduk
her sey kutsal bir korkuydu o gece

soluklarimi tuttu insanlar” (Kansu, 1968, s.5)

“Askerler Konusuyordu” siirinden alinan yukaridaki dizelere bakildiginda
tedirginlik ve korku hali ile karsilasilmaktadir. Sair, siire yasanilan korku ve tedirginlik
durumunun dogada yarattig1 etkiyle baslamaktadir. Insanlar, kapkaranlik bir gecede,
ay 1s18indan bile uzaktadir. Bulutlar ise kirilmis sular gibi parca parcadir. Sairin
ilerleyen dizede yorgun yiizlii bir melegin yeryiiziine indigine isaret etmesiyle 6liim
melegi arasinda bir baglant1 kurmak da miimkiindiir. Bunlar yasanirken, insanlar korku
igerisinde nefeslerini tutmus durumdadir. Sair bu durumu su dizelerle ifade etmektedir:

“her sey kutsal bir korkuydu o gece / soluklarini tuttu insanlar”

“Tozlu dik yollarda
korku biiyiiyordu
dili kdpek agzi

yanik evler
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yorgun kisiler
ve korku ¢ikip cogaliyordu
kartal pencgeli kentten

Kadinlar giiliisiiyordu erkekler ¢ilginlarca
bir gdmiit ortasinda kapkaranlik

igreng pis bir denizdi

nasil kactim saclarimi ¢ekerek

o yalin o tek renkli yalmizliga” (Kansu, 1968, s.6).

Yukarida verilen “Biiylik Pengeli Kartal” siirinde korkunun ve yalmzliga
kacisin izleri kendine yer bulmaktadir. Sair, icerisinde yasadigi kenti “kartal penceli”
bir kente benzetmektedir. Sair, yasami tozlu bir dik yola benzetmektedir. Tozlu bir dik
yol, yorgunlugu, miicadeleyi, aci gekmeye ancak buna ragmen bir yere varabilmek i¢in
miicadele etmeyi ¢cagristirmaktadir. Boyle bir yolda korku biiytimektedir. Yanik evler,
yorgun kisiler, korku bu kartal pengeli kentten ¢ikarak cogalmaktadir.

Sair, gozlemlerine toplumsal yasam icerisinden devam etmektedir. Kadinlarla
erkekler cilginca giiliismektedir. Ortada igreng pis bir deniz vardir. Sair tiim bunlardan
yalnizliga kagma ¢abasi igerisindedir. Goriildiigii gibi bu siirde de korku, tedirginlik

ve yalnizlik duygulari kendine yer bulmus durumdadir.

4.3.2.2. Oliim. Toplumsal Siir’in izlerini tasiyan Direnisten Once’de
toplumsal hatta evrensel bir olgu olan 6liim de kendini gostermektedir. Korku,
tedirginlik ve yalnizlik duygularinin ardindan bir gergek olarak varligini hissettiren

oliim, sairin gelecegin getirecegi 6liimlere karsi umutsuzlugunu da yansitmaktadir.

“Zavalli cocuklarim kaldiriniz ellerinizi
acunu saran incecik yagmurlara

Kim bilir belki de firtinalar saracak bahgelerinizi.

Sacak ucunda bir disi giivercin aglad
karanlik ¢igliklar biiyiidi kalplerde

ve ¢ocuklar kirmiz1 giysilerini pargaladi.
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Simdi sarkilar geliyor uzak kentlerden
dimdik fakat kararsiz askerler gegiyor
sar1 bir 6liim gibiydi i¢gimize uzanan

denizlerden” (Kansu, 1968, s.7).

“Ince Oliim” bashigin1 tastyan yukaridaki siirde yasanacak toplumsal sorunlara
ve 0liime yonelik bir yaklasim s6z konusudur. Sair, daha siirin ilk boliimiinde gelecege
olan umutsuzlugunu yagmurun firtinaya doniisebilecegi Ongoriisii  igerisinde
sunmaktadir. “Zavalli ¢ocuklarim kaldirmiz ellerinizi / acunu saran incecik
yagmurlara / kim bilir belki de firtinalar saracak bahgelerinizi.” Sair bu dizelerde
cocuklara seslenerek o donem diinyay1 saran yagmurun ardindan bahgeleri firtinalarin
saracagini ifade etmektedir.

Siirin ikinci boliimiine bakildiginda ise evrensel olarak barisi simgeleyen
giivercinin agladigi dikkat ¢ekmektedir. Giivercinin aglamasi aslinda baris igerisinde
yasayan toplumun da aci ¢ekmesi olarak disiiniilebilir. Giivercinin aglamasinin
ardindan kalplerde karanlik ¢igliklar biiytimektedir. Bu karanlik ¢igliklar, barisin zitt1
olarak savasi, 0ldiirme i¢giidiisiinii cagristirmaktadir.

Siirin son boliimiine odaklanildiginda ise yine savasi, toplumsal varolusun
tehdit altinda olmasin1 ¢agristiran asker imgesiyle karsilagilmaktadir. Uzak kentlerden
sarkilar gelirken, askerler dimdik ancak kararsiz bir sekilde yiiriimektedir. Siirin son
dizesi ise tiim bu yasananlarin / yasanacaklarin bir sonucu ve 6zeti niteligindedir: “sar1
bir 6liim gibiydi i¢imize uzanan / denizlerden”. Sair, 6liim olgusunun denizlerden

gelerek iclerine uzandig iizerinde durmaktadir.

“Kaginci 6liimii yazdi elindeki silah

kizil bir korku gibi gemberlendi sessizlik
nasil dindi kus civiltilar

6lii kemikleri gdmiit taglari nasil pargalandi
gokyiiziinde toz toz

yiikseldiler glinese dogru” (Kansu, 1968, s.9)

“Ofkesi Son Cagmn” siirinden alman yukaridaki dizelere bakildiginda
“Toplumcu Siir”in izleriyle karsilasilmaktadir. Sair, yukaridaki dizelerde 6liim, silah

ve yasamin yok olusu lizerinde durmaktadir. Silah bir insanin, toplumun hatta yasamin
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kaderini belirleyen bir 6zne durumundadir. Sair, “Kaginci 6liimii yazdi elindeki silah”
dizesiyle silahin yok ediciligine dikkatleri cekmektedir. Oliimle birlikte sessizlik de
varhigimi hissettirmektedir. “Kizil bir korku gibi ¢emberlendi sessizlik” dizesinde,
Oliimiin korkulu bir sessizlige zemin hazirlamasi s6z konusudur. Sesin olmamasi
aslinda hem insan dogasinin hem de ekolojik anlamda doganin bir 6limii olarak
degerlendirilebilir. Nitekim silahlarla gelen 6liimiin yarattig1 sessizlik kus civiltilarini
da yok etmistir. Toplumun yasayabilecegi glivenli bir doga silinip gitmistir. “6li
kemikleri gdmiit taslar1 nasil pargalandi / gokyiiziinde toz toz / yiikseldiler gilinese
dogru” dizelere bir bakis atildiginda ise savasin 6liime doymadigi sdylenebilir. Ciinkii

savag Olii kemiklerini gdmiit taglarin1 (mezarlar1) da pargalamis ve toz haline getirip

sonsuzlugun ¢ukuruna atmistir.

“Bir giin tiim hiz1 ile
ve
parcalanmis gdmlegiyle
kostu kostu.
Sonra nasil oldu iste

bir sicaklik duydu sakaklarinda.

Kayalara dogru biiyiiyordu kapkara deniz
insan acliginin insanlara vurusunca

ve denize bakiyordu kaygili ak sacli adamlar.

Sonra birer demet ¢iceklerle geldiler
bu denli giizel miydi 6liimler

tanridan gelen” (Kansu, 1968, s.12).

“Direnisten Once”nin son siiri olan “Ve Sonu” siirinde savasin yarattig1 trajedi
gbzde canlanacak sekilde ele alinmistir. Siir, 6znenin biitiin hiziyla ve parcalanmig
gomlegiyle kogsmasi seklinde baglamaktadir. Siirdeki karakterin bu hayatta kalmak icin
kosmas1 bir savas aninin, varolus miicadelesinin sahnelenmis hali gibidir. Ancak bu
kacis, O6zneyi, 6liimden kurtaramamistir. “Sonra nasil oldu iste / bir sicaklik duydu
sakaklarinda.” dizelerinde goriildiigii gibi, 6zne, sakaklarindan vurulmus ve bu

sicakliga teslim olmustur.



99

Sair, bu olaymn ardindan denizin de renk degistirdigini veya zamanin geceye
dondiigiinii disiindiirmektedir. “Kayalara dogru biiyliyordu kapkara deniz / insan
acligimin insanlara vurusunca / ve denize bakiyordu kaygili ak sagli adamlar.” Bu
dizelerde sair, kapkara olan denizin kayalara dogru biiyiidiigiinii dile getirmektedir.
Deniz, normal sartlarda insana huzur veren, Kibris’in da 6ziinii temsil eden bir
unsurdur. Mavilik hem sonsuzlugu hem huzuru hem de umudu simgelemektedir.
Ancak denizin kararmasi tiim bunlarin ortadan kalkmasi seklinde yorumlanabilir.

Siirin son boliimiinde ise 6liimiin geldigi lizerine yogunlasilir:

“Sonra birer demet ciceklerle geldiler / bu denli giizel miydi 6liimler / tanridan

gelen.”

4.3.3. Alacakaranhk’ta Toplumsal Siir’in Izleri

M. Kansu’nun siir serlivenine bakildiginda, sairin ilk siir kitabin1 Fikret
Demirag’la birlikte 1959°da Ikinin Yasami bashig: altinda topladigi goriilmektedir.
Kansu, 1962°de ikinci Yeni siirinin izlerini yogun bir sekilde tasiyan Piramit Acisi’ni,
1968°de ise Toplumcu Siir’in izlerini tastyan Direnisten Once kitabin1 yayimlamistir.
Kansu’nun dordiincii kitab1 Marazliyim Size ve Zamana her ne kadar Alacakaranlik
kitabindan 6nce yayimlanmis olsa da Alacakaranlik’taki siirler daha 6nce yazilmistir.
Oyle ki Alacakaranlik kitabmdaki siirler 1970 ile 1985 yillarinda yazilirken,
Marazliyim Size ve Zamana kitabindaki siirler ise 1987 ile 1995 yillar1 arasinda
kaleme alinmistir. Bu nedenle Toplumcu Siir odaginda bir inceleme yapildiginda
Alacakaranlik’taki siirlerin ilk bolimiinin “Toplumsal Siir’den izler tasidig
sOylenebilir. Marazliyim Size ve Zamana kitabindaki siirler ise savas gibi evrensel bir
sorunu odak noktas1 yapmistir. Tiim bu unsurlardan dolayr Kansu’nun siirleri
incelenirken kitaplarin basim yilina gore degil, siirlerin yazilis yilina gore bir analiz
yoluna gidilmistir. Bunun sonucunda Kansu’nun Alacakaranlik bagligini1 tasiyan

kitab1, Marazliyim Size ve Zamana kitabindan onceye alinmastir.
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4.3.3.1. Savas. Alacakaranlik, toplumsallikla bireyselligin biitiinlestigi, sairin
yasadiklarini estetik malzeme haline getirdigi ve umudunu her zaman korudugu
izlenimini veren siirlerden olusmaktadir. Kitabin ilk boliimiinde Toplumsal Siir
baglaminda degerlendirilebilecek siirler kendine yer bulurken, diger boliimlerinde ise
bireysellik, Kibris yasantisi ve sosyal olaylar goriilmektedir.

Savaglarin neden yasandigini sorgulayan sairin kitabin ismini “alacakaranlik™
koymas1 da dikkat cekicidir. “Alacakaranlik”, Tiirk Dil Kurumu’nun Giincel
Sozliik’linde “Gilines dogmadan Onceki veya battiktan hemen sonraki aydinlik; yari
karanlik, aksam karanlig1.” seklinde tanimlanmistir (Tiirk Dil Kurumu, t.y.). Bu, sairin
yagsadigr karanliktan kurtulma umudunu, yarinin / aydinligin yakinda oldugu
diisiincesini ¢agristirmaktadir. Nitekim sairin yagsadigi savas donemi, onu umut etmeye

mecbur kilmaktadir.

“Her aksam oyun i¢in
omuzlarima konar
siyah bir kus

ve siirer savaglar ni¢in?”” (Kansu, 1996, s.7)

Kitabin ilk siiri olan ve I baghgini tasiyan yukaridaki siire bakildiginda sairin
insanlar1, kentleri, anlami1 ve hayati yerle bir eden savasin kaynagini sorguladigi goze
carpmaktadir. Kus, beyaz rengiyle genel anlamda barisi ve Ozgiirligi
simgelemektedir. Yukaridaki siire bakildiginda ise sair, her aksam siyah bir kusun
oyun oynamak i¢in omuzlarina konduguna dikkat ¢cekmektedir. Baris1 simgeleyen
beyaz kusun renk degistirmesi aslinda toplumdaki baris diizeninin de degismesi ve
catigmaya donilismesi seklinde yorumlanabilir. Hayat artik ciddiyetini kaybetmis ve bir

oyun haline gelmistir. Sair daha sonra ise “ve siirer savaslar ni¢in?”” diye sormaktadir.

“Gizli bir el gozlerimin ortasina gevirir

dissiz, karanlik agzin1 namlunun” (Kansu, 1996, s.8)

Kitabin ikinci siirinden alinan yukaridaki dizelerde de savasin sairde yarattigi
etki gbzler Oniine serilmektedir. Gizli bir el silahin dissiz, karanlik agzini sairin
gbzlerinin ortasina ¢cevirmis durumdadir. Sairin sadece iki dizeyle toplumsal catismay1

ve savagl anlatmasi, siirin az sozle ¢ok sey anlatma ilkesinin bir sonucudur.
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“Bazan,
diisler goriirtim sokaklarda
yiirtirken;
mermilerin yaktig1 hayatlari
ve kucagima doldurmaya calistigim

diinyay1” (Kansu, 1996, s.9).

Yirimek eylemi M. Kansu’nun hem sosyal yasantist hem de edebiyat
yolculugu igerisinde biiylik 6nem tagimaktadir. O, Lefkosa’y1 igerisinde biiyliten ve
Leftkosa’ya bakarak bilingaltinda biriktirdiklerini estetik bir yarati seklinde sunan bir
kisiliktir. Kansu’nun Lefkosa’daki sabah yiiriiyilislerinde gozlemlediklerini, var olanla
var olmast gerektigini diisiindligli unsurlart disiplinler arasi bir bigimle yazdig
“Lefkosa’yr Yiirimek I-IT” kitaplarinda Lefkosa’ya yonelik bircok 6zellik kendini
gostermektedir. Japon edebiyatinin  6nemli isimlerinden Haruki Murakami,
“Kosmasam Yazamazdim” baglikli yapitinda kosma eylemiyle yazma eylemi arasinda
baglanti1 kurmaktadir. Haruki Murakami’nin yazma eylemi kosma tutkusuyla
beslenmektedir. Kansu’nun yiirlime eylemine de bu derinlikle yaklasildiginda aym
tutum goriilmektedir. Kansu da yiiriime tutkusunu yazma tutkusuyla biitiinlestirerek
ortaya yarati sunmaktadir.

Yukarida verilen kitabin tigiincii siirine de bakildiginda sairin yliriiyiis sirasinda
gozlemledigi ve kesfettigi unsurlar1 “Toplumsal Siir” baglaminda ele aldig1 dikkat
cekmektedir. Sair yiiriiyiis yaptig1 siralarda yollarda diisler gordiigiine isaret ederek
bunu toplumsal ¢atigmaya baglamaktadir. Sairin gordiigii diisler arasinda mermilerin

yaktig1 hayatlar vardir.

“Gozlerden uzak
omuzlarim, yanik tarla;

siyah kuslarin 6lii tohumlar aradigi1” (Kansu, 1996, s.14).

Savasin ve catigmanin yagsandigi donemde sair yalmizligina ¢ekilmis durumdadir.
Omuzlar, kuvveti ve savunmay1 c¢agristirmaktadir. Ancak sair yukaridaki siirde de

goriilebilecegi gozlerden uzakta ve yanik bir tarlayr cagristirmaktadir. Buradaki yanik
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tarla savasin tarlalarda yarattigi yikimin bir ad aktarmasiyla sairin omuzlarina

yiiklenmesi seklinde yorumlanabilir.

4.3.3.2. Oliim. Alacakaranlik’ta “Toplumsal Siir” baglaminda 6n plana ¢ikan
izleklerden birisi de 6liim olgusudur. Savasin ve ¢atismanin yasandigi bir donemde
meydana gelen 6liimler sairi derinden sarsarken ayni1 zamanda onu 6liim iizerine
diistindiirtir. Sair i¢in 6ldiirme isi giiliingtiir. Sairin toplumdan ve ¢agin sorunlarindan
soyutlanamayacagi diisiiniildiigiinde sairin Kibris’taki catisma doneminde 6liim

tizerinde durmasi onun toplumcu yanini da gostermektedir.

“... Silahlarimiz da vardi.

Arkadaglarimin kucaginda,

benimki duvara dayal;

bazan eldivenlerimi asardim iistiine

bazan 6diing aldigim kasketimi.

Oldiirmek daha giiliingtii 6ldiiriilmekten
Iste 0 zaman;

ondort dogumlu piyadenin agzinda

hep kirmiz1 gelincikler ziplardi” (Kansu, 1996, s.10).

Kitabin dordiincti siirini olusturan yukaridaki dizelere bakildiginda sairin
Kibris’ta ¢atigmalarin yasandigi yillarda miicahitlik yaptigi donemde deneyimledigi
olaylarin etkisiyle karsilasilmaktadir. Bu donemde sairin ve arkadaslarinin silahlar
vardir. Baz1 askerler silahlar1 kucaginda tasirken, Kansu, silahint duvara dayamis,
istiine eldivenlerini ve 6diing aldig1 kasketini asmis durumdadir. Kasketin 6diing
alinmasi yoksullugu da cagristirmaktadir. Sairin, arkadaslarindan farkli bir tavir
takinmasinin altinda ise 6ldiirmenin anlamsizlig1 yatmaktadir. Oyle ki siirde gegen
“Oldiirmek daha giiliingtii dldiiriilmekten” dizesinde de goriildiigii gibi sair dldiirmeyi

Olmekten daha giiliing degerlendirmektedir.

“ucarken habersiz, durup dururken
yiireklerine kursun saplanmig
sorgulu gozleri saskin kuslarin;

cicekli yorganlart kim orter listime” (Kansu, 1996, 5.12).
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M. Kansu, Alacakaranlik’ta Oliim izlegini islerken sadece insan iizerine
odaklanmis degildir. Kibris’taki her canlinin 6liimii sairi dehsete diisiirmektedir.
Kitabin 6. siirinden alinan yukaridaki dizelere bakildiginda sairin, dikkatleri kendi
halinde, her seyden habersiz bir sekilde u¢an kuslarin yiireklerine saplanan kursuna
cektigi goriilmektedir. Kursun darbeleriyle yaralanan saskin kuslarin gozlerinde
sorular vardir. Kuslarin 6liimii bagka bir agidan degerlendirildiginde aslinda barisin ve

Ozgiirligiin de yara almasi olarak diisiiniilebilir.

“kayip kisileriz ve arananlar,

Yitik kentlerde agir taslar altinda” (Kansu, 1996, s.20).

Kibris’ta yagsanan savasin ardindan topluma en ¢ok aci veren unsurlardan birisi
kaybolan kisilerdir. Savasta hayatini kaybeden kisilerin bulunabilmesi i¢in Kibris’in
hem giineyinde hem de kuzeyinde “Kayip Sahislar Komitesi” ¢aligmalarini
sirdiirmektedir. Aileler, yakinlarinin cansiz bedenlerine kavusabilmek icin bu
calismalari umutla takip etmektedir. Yukaridaki siire de bu acgidan yaklasildiginda
sairin yitik kentlerde agir taslar altinda kalmis kayip kisilere vurgu yaptigi

goriilmektedir.

4.3.3.3. Umut ve Umutsuzluk. M. Kansu, siiriyle direnerek umudunu
kaybetmedigini dile getirse de ¢atismalarin, 6liimiin, yikintilarin yasandigi bir
donemin siirini yazarken toplumun yasadigi umutsuzluga isaret etmektedir. Yazma
eylemi basl basina bir direnis 6zelligi tasirken, Alacakaranlik’taki bir¢ok siirde
umutsuzluk izleginin varligi okuru karsilamaktadir. Alacakaranlik’ta umutla

umutsuzluk duygular bir arada bulunmaktadir.

“Sessizligin umutsuz derinliginde
bas basaydiniz ve
kapal1 bir arka odada;

pOrstimiis fakat unutulmamig bir zaman’da.

Yerylizii yarildikga;
kendini ¢alkalar toprak,
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ayaklarimizin altinda” (Kansu, 1996, s.13).

Yasanan ¢atigmalar, 6liimler, yanginlar, yikilan evler her ne kadar birer toplumsal
olgu olsa da tiim bunlar1 yasayan insanlar ayn1 zamanda bireysel bir ac1 ¢gekmektedir.
Bu bireysel acilarin bir disa vurumu da umutsuzluktur. Toplum sessizligin umutsuz
derinliginde yalmizligiyla bas basadir. Toplum, kapali bir arka odada caresizlik
icerisindedir.  Sair, igerisinde bulunduklar1 zamanin porsiidiigiine ancak
unutulmadigina dikkat ¢eker. Zaman bu umutsuzluga pansuman olmayi

basaramamustir.

“Nigin sardunya ¢igekleri ekmeyiz
uzayip giden 1ssiz yollarin kenarlarina
ve yesil bir ¢imen yaratmayiz
hayata yorgun diismiis insanlarin
haritalarina..

YARIN BiR KARANLIKTIR, 15181n aydinlatacag:” (Kansu, 1996, s.23).

Savas, ¢atisma, oliimler, yikilan kentler toplumu umutsuzluga ve depresif bir
ruh haline sokarken, sair gelecekten umutludur. Saire gore “Yarin bir karanliktir”
ancak bu karanlik 1s1kla aydinlatilabilir.

Sair, toplumun yarina dair bir umut icerisinde olabilmesi i¢in uzayip giden 1ss1z
yollarin kenarlarina neden sardunya ¢igekleri ekilmedigini ve hayata yorgun diismiis
insanlarin haritalarinda yesil bir ¢imen yaratilmadigini sorar. Yesillik yeniden
dogusun, filizlenmenin bir simgesidir. Yukaridaki siirde sairin gelecekten umutlu

oldugu anlasilmaktadir.

“ “YARIN’ bir riizgar eser.........

Siir beyaz bir kumasa yazilir,

karanligina gerilir gecenin,

giinesin aydinligina,

kursunlarina yiirekleri unutulmus askerlerin

ve hem insanin
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uyanan umutlarina.

Simdi gel ve solugunu yere diislirme;

Oliimii yakin bir y1ldiz i¢in” (Kansu, 1996, s.23).

Sairin gelecege / yarina olan umudu yukarida verilen siirde de kendine varlik
alan1 bulmaktadir. Sair, “YARIN” bir riizgarin esecegi ve yakict acmin yer
degistirecegi umudu igerisindedir. Yarin geldiginde, siir beyaz bir kumasa yazilip
gecenin karanligina serilecektir. Boylelikle gecenin ve bireyin i¢indeki karanlik yerini
aydinliga birakacaktir. Siir, ylireklerini unutmus ve otoriteye boyun egen askerlerin
kursunlari ile insanlarin uyanan umutlarina gare olacaktir. Sair, tim bu umuduyla
topluma su sekilde ¢agrida bulunmaktadir: “Simdi gel ve solugunu yere diislirme; /

Oliimii yakin bir y1ldiz igin.”

4.3.4. Marazliyum Size ve Zamana Kitabinda Toplumsal Siir’in Izleri

M. Kansu’nun siirlerinde Toplumsal Siir; Piramit Acis1, Direnisten Once ve
Alacakaranlik kitaplarinda Kibris’taki olaylarin etkisi etrafinda sekillenirken
Marazliyim Size ve Zamana kitabindaki siirlerinde ise daha evrensel boyut
kazanmaktadir. Sair, bu kitabinda Bosna-Hersek savasinin yikiciligi izerinden bir siir
kurma yoluna gitmektedir. Bu kitapta Akdenizlilik kimligini yansitan siirlerin yani sira
Toplumcu Siir baglaminda degerlendirilebilecek birgok unsur dikkat cekmektedir.
Marazliyim Size ve Zamana’daki siirler Alacakaranlik kitabindaki siirlerden sonra
yazilmis olmasina ragmen sair bu kitab1 daha dnce yayimlanmigtir. M.Kansu, 3 Ekim
2023 tarihinde kendisiyle ger¢eklestirdigim sdyleside bunun nedeninin Bosna-Hersek
savagindan kaynaklandigini, bu sorunu dile getirmek istedigi i¢in bdyle bir adim

attigini vurgulamistir.

“Kafa derisinin altinda

duruyor hala bir havan pargasi

kopuk kolu ve ka¢ zaman ge¢migse aradan
kucaginda bir tiirli

¢ozemedigi bulmacasi.
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Kafa derisi altinda havan pargasi

kesik kolu

¢Oziilmemis bulmacasi

ve hi¢ligi

sandalyesinin {istiinde ” (Kansu, 1995, s.57).

“Marazliyim Size ve Zamana” kitabinin “Genelde, Parkta Oturur Kimsesiz”
siirinde sair, bir savas sonrasinin bireyde yarattig1 etkiyi ele almaktadir. Kansu, bu
siirinde toplumsallikla bireyselligi birlestirmis, savas vurgunu birisinin yasadigi
yalnizligr islemistir. Siirdeki karakterin kafa derisinin altinda bir havan kursunu
durmaktadir, kolu da kopuktur. Kendisiyle bas basa kalarak bulmaca ¢6zmeye ¢alisan

karakter bunu basaramamaktadir.

“Kadin bacaklarinin arasindaki
Kan 1slakligina karismis tohum;
Tohum insana ¢atlamuis,

Bir kolu kesik,

Gozlerinde iki ¢elik siingii,

Ve sesi, bataklia atilmig fliit.

(Yok olmus ne varsa ve sesi fliitiin.)

Nasil olur insan yiyen insanin agzi?
Ve nasil olur,

Mermilerin pargaladig: yiiregin atig1?” (Kansu, 1995, s.61)

“Marazliyim Size ve Zamana” kitabinin “Flitiin Agirligi Sesi ya da
Saraybosnali i¢in Bir Ezgi” siirinde de savasin ve acinin dehseti bir kadinin dogumuyla
iliskilendirilmektedir. Kadimnin bacaklarinin arasindaki tohum kan 1slakligina

karigmistir. Sair bu manzarayi su sekilde betimlemektedir:

“Tohum insana ¢atlamis,
Bir kolu kesik,

Gozlerinde iki ¢elik siingii,



107

Ve sesi, batakliga atilmis fliit.”

Sair, siirin ilerleyen bdliimlerinde ise insanlarin bir baskasini nasil
Oldiirebildigini, bir insan agzmin baska bir insant nasil yedigini

sorgulamaktadir.

“Sonsuzlugun derin golgelerinde gizlenmis,
Bir mutlulugu bosuna diisleriz.

Ve kafa yorarken bdylesine umutsuzca

Bir degil on yiizlerce;

Top mermisi,

Tabanca mermisi,

Makineli tiifek mermisi

Delice gelir, patlar yiiregimizde,,
Gozbebeklerimizde

Ve beynimizde.

Ve karanlik, salt sogukla, karla donanmis degildi;
Patlayan sesleri mermilerin,
Girmedik delik desik birakmiyordu
O kiigiik kasabadaki evin de.

Ve o evdeki onii¢ yasindaki kizin;
Kulaklarina,

Yiiregine,

Gozlerine,

(Bir siire sessizlik olur,

Uzaklagir gibi 6liim,

Bir parca 151k, ¢cok derinlerden.)

Sonra kap1 tekmelenir
Patlar yeniden mermiler

Ve hayvana doniismiis insanlardan sesler.



Iki ii¢ ¢1glik arasinda,

Bogazlarina basildi ¢cizmelerle, bigak dort bes kez kalkip indi

Ve unufak edildi yaghlar
Ve kanlar1 topraga akti.
Kag bin y1l 6nceki gibi
Akmakta yine simdi
(B.B.C.’yi dinlediniz mi,

Nisanin biri, doksan iigte, saat on iigte?)

Kiz ¢ok giizeldi
Savunmasizliginin talihsizliginde
Saglar, diiz ve sar1

Mavi gozleri,

Ak teni kaygan.

Hentiz bedeni dokunulmamus,
Aski bilmemis,

Ve gogiisleri ellenmemis

Sa¢ diplerindeki aciyla
Bosluktaydi kiz, heniiz onii¢iinde
Sonra sirtiistii yerde

Yiiziinde tokatlarin atesi

Ve baginca dip¢igin a¢tigi delik,
Parcalarcasina yirtild: giysileri

Ve iki bacagi yana.

Yiizleri yapay c¢icek eskiligindekiler;
Teker teker,

Birer birer

108
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Kizin i¢ine doldular.

Bir ara kizin gozleri acildi,
Askeri bagi, bir duman i¢inde gibiydi
Agz1 salyali.

Sonra asker ayaga kalkti
Kizin gozleri, gozlerindeydi
Bigagini ¢ikardi belinden
Diz ¢oktii...

Bigakla kizin ki g6ziinii ¢ikardi
Ve sulu kan i¢indeki mavi gozleri,
Bir su bardaginin igine att;

O gozler, simdi bize bakar” (Kansu, 1995, ss.62-64).

“Marazliyim Size ve Zamana” kitabinin “Gozlerini Ariyorsaniz Bardagin
Icindedir” siirinde 1992-1995 yillarinda Bosna-Hersek’te meydana gelen savas tiim
acis1, acimasizligi ve dehsetiyle anlatilmaktadir. “Yasadik¢a anlatmak.” anlayisiyla
hareket eden ve siirlerinde yasanmis olaylari isleyen Kansu, bu savasta 13 yasindaki
bir kizin katledilmesini detayli bir sekilde ele almaktadir. Siire gore olay, 1 Nisan
1993°te yasanmistir. Sair, siire on ylizlerce merminin insanlarin beyninde, gozlerinde
ve ylireginde patladigin1 betimleyerek baslamaktadir. Kursunlar girmedik delik
birakmazken 13 yasindaki kiz ise heniiz hayatinin basinda yaralanmis, tecaviize

ugramis ve bu geng kizin gozleri bicakla ¢ikarilarak bardagin igerisine konmustur.

“Oldiiresiye bir yagmur
cesetlerle yiiklii kamyonlar;

camurlarin zorbaliginda homurtularla.

Bir toprak

tohum
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ve su

Bir tilke
silahsiz

ve baris

her giin giyotine yatirilir
[sa’dan 6nce Isa’dan sonra
insan” (Kansu, 1995, s.75).

“Marazliyim Size ve Zamana” kitabinin “Isa’dan Once Isa’dan Sonra” siirinde
oliim, ac1 ve vahsetin tarih boyunca var oldugu iizerinde durulmaktadir. Insan, Isa’dan
once de Isa’dan sonra da her giin giyotine yatirilmaktadir. Oldiiresiye bir yagmurun,
cesetlerle dolu arabalarin anlatildig: siirde, sair insanlik tarihi boyunca bu evrensel

sorunlarin yasandigina dikkat ¢cekmektedir.

4.4. M. Kansu’nun Siirlerinde Akdenizlilik ve Dogu Akdenizlilik

M. Kansu’nun siirlerine kronolojik olarak yaklasildiginda onun Garip akimu,
Ikinci Yeni hareketi ve Toplumsal Siir’in ardindan Akdenizlilik ve Dogu Akdenizlilik
kimligini yansitan bir poetika gelistirdigi soylenebilir. Kansu’da Marazliyim Size ve
Zamana’dan itibaren ise Akdeniz ve Dogu Akdeniz cografyasinin kiiltiiriinii, dogasini,
yasantisin1 yansitan siirler dikkat ¢ekmektedir. O, Kibris’t odak noktasi alarak
Akdeniz ve Dogu Akdeniz kiiltiirlinii estetik malzeme olarak kullanmis ve siirlerine
0zglin bir nitelik kazandirmistir. Calismanin bu boliimiinde M. Kansu’nun siirleri,
Akdenizlilik ve Dogu Akdenizlilik baglaminda ve bitkiler, kuslar, deniz, Akdeniz

uygarliklari, Akdeniz iklimi ile mitoloji basliklar1 altinda mercek altina alinmistir.

4.4.1.Bitkiler

Akdenizlilik ve Dogu Akdenizlilik baglaminda estetik yaratimda bulunan M.
Kansu, 6zel olarak Kibris’ta genel olarak ise Akdeniz ve Dogu Akdeniz’de goriilen
bitkilere siirlerinde yer vererek, yasadigi cografyanin kimligini edebi kimligiyle

biitiinlestirmektedir.
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4.4.1.1.Yasemin. M. Kansu’nun Akdenizlilik ve Dogu Akdenizlilik kimligini
yansitan siirlerine genel olarak bakildiginda, Kibris’ta biiylik 6neme sahip olan,
bircok evin bahg¢esinde bulunan ve Kibris Tiirk siirinde de kendine yer bulan

yasemin ¢i¢egine yer verildigi dikkat cekmektedir.

“Ey insanoglu

Ve simdi kalk ve lizgiin ¢iceklerini sula
Diz ¢0k topraga,

Glinesin sicaginda yikan,

Ve umutsuz bir giiniin sabahini,

Yasemin kokularina bagla (Kansu, 1995).

Kansu'nun 1987 — 1995 arasinda yazdig siirlerden segilerek olusturulmus
Marazliyim Size ve Zamana kitabinda Akdenizlilik ve Dogu Akdenizlilik baglaminda
bircok unsur dikkat ¢cekmektedir. S6z konusu kitabin ilk siiri olan “Bir Kemanin
Tutsak Sesini Agiyorum”da, toplumsal olaylarla bireysel sorunlar Akdenizlilik
acisindan ele alinmaktadir. Sair, insanogluna seslenerek, doganin ona verdiklerini
hatirlatmaktadir. Bu yapilirken de “Akdeniz’in incisi” olarak tanimlanan Kibris’taki
bitkilere yer verilmektedir. Sairin 6zellikle bu bitki adlarmi kullanmasinin altinda,
bunlarn siirin az s6zle ¢ok sey anlatma ilkesine de uygun olarak sembolik bir anlam
iiretiyor olmasi yatmaktadir. Sair, insanliga seslenirken, umutsuz bir giiniin sabahini
yasemin kokularma baglamasi ¢agrisinda bulunur. Yasemin ¢igegi Akdeniz
bolgesinde yetisen ve Kibris’ta kiiltiirel bir yeri olan bir bitkidir. Oyle ki Kibrislilar,
Kibris’a “Yasemin kokulu ada.” goziiyle bakmaktadir. Sairin, umutsuzlugun yasemin
ciceklerinin kokulariyla yenilebilecegi tizerinde durmasi onun yasadigi cografyaya ve

bu cografyanin kiiltiiriine olan inancini ortaya koymaktadir.

“Yasemin en ak,
giineste daha da ak-
aklagsmak giineste” (Kansu, 1998).

“Ve Ansizin Giines” kitabindaki 67. haikuda Kibris’ta da 6nemli bir yerde duran

yasemin ¢icegi yer almaktadir. Sair yasemin ¢i¢ceginin gordiigii en ak sey oldugunu ve
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giineste daha aklastigi dile getirerek, aklasmanin giines sayesinde gergeklesecegi

yaklasiminda bulunmaktadir.

“Lefkosa; yasemin ya da yaseminler kenti;
kesintisiz giinesli bir giinde

bir kez daha sevis benimle” (Kansu, 2000, s.41).

“Ask, Uzagimda Suya Inen Giines” kitabinin “Yiizbirinci Oda Denize
Acilacak” siirinden alinan yukaridaki dizelere bakildiginda, sairin Lefkosa’y1 yasemin
cigekleriyle birlikte diisiindiigii goriilmektedir. Lefkosa’da sabah yiirliylisleri yapan
Kansu, Lefkosa’nin dogasini, insan manzaralarini, sorunlarini ve bunun gibi birgok
unsuru gozlemleme firsatt bulmaktadir. Lefkosa’ya tutkuyla yaklasan sair, ona
“yaseminler kenti” kimligi kazandirmaktadir. Nitekim Lefkosa’da bir¢ok evin
bahgesinde yasemin agac1 bulunmaktadir. Lefkosa’ya sevgilisiymis gibi yaklasan sair,

ona seslenirken “yasemin ya da yaseminler kenti” ifadelerini kullanmaktadir.

“tecim gemilerinde tayfalarin baska bir yiizii de yelkenlerdi.
ahsap dosemelerinden gemilerin, agri ve derin o denli de
yaniltict uzun ezgiler isitilirdi, sanki denizin karanlik sularindan
yiizeye ulasan, oradan da tayfalarin g6z uclarinda kuruyan

yaseminlere” (Kansu, 2007, s.19).

“Biiylici” kitabinin “Bir Giivercin Insin Avuglarima Bu Yaz Sicaginda”
siirinden alinan yukaridaki dizelerde sair gemilerdeki yelkenlerden ve ezgilerden
yola ¢ikarak, bu ezgilerin ulagtig1 sinirlara isaret etmektedir. Ezgilerin ulastigi
yerleri imgelestiren sair, onlarin sanki denizin karanlik sularindan yiizeye ulastigini
oradan da tayfalarin g6z ucglarinda kuruyan yaseminlere dek uzadiginmi ifade
etmektedir. Yaseminlerin bulundugu nokta tayfalarimin géz uglaridir. Goriildigii
gibi sair denizdeki ezgiyi yasemin gostergesiyle var kilarak siirine Akdenizlilik

kimligini da katmaktadir.
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4.4.1.2. Zeytin. Zeytin agaci, Kibris Tiirk siirinde kendine yogun bir sekilde
yer bulmaktadir. Zeytinin baris1 simgelemesinin yani sira Kibris’taki iiretim
mekanizmasinin temel dayanaklarindan birisi olmasi da zeytinin siirlerde
bulunmasini beraberinde getirmektedir. Belli bir ¢evrede yasayan sair, bu ¢evrede
gozlemler yapmakta ve gozlemlerini de imgeye doniistiirerek sanat¢i yoniinii ortaya

koymaktadir. M. Kansu’nun siirlerinde de zeytin bitkisi yer almaktadir.

“bir muska indirdim topragin derinligine

annemin yazip sardig1-

orada, eskilerden kalma nemli bir riizgar vardi;
bekledim yillarca sonra bir giin,

giines kizaran yiiziinii gosterirken

incecik govdesiyle bir zeytin fidani

topragi zorladi uyumlu koékleriyle ” (Kansu, 2001)

“Mart1 Dilinde Onemli Olan Neydi?” kitabinin “Zeytin Fidan1 ve Giimiisi
Yapraklar” siirinde de zeytin fidanina yer verildigi goriilmektedir. Toplumun
inan¢larimin da kendine yer buldugu bu siirde sair 6ncelikle topraga annesinin yazip
sardig1 muskayr yerlestirdigini ifade etmektedir. Sair, yillarca siiren bekleyisin
ardindan giines kizaran yliziinii gosterdiginde bir zeytin fidaninin incecik govdesiyle

topragi zorladigini anlatmaktadir.

“incecik zeytin dalindan
Havalanir tigti birden
Ve donerler ayni tiinege

Hizla: saksagan, kuzgun ve karga” (Kansu, 2016, s.25).

“Giirtltiden Kagayim Derken: Virane” kitabinin * “Si ve Do’ Sesleri” siirinden
alman yukandaki dizelerde sairin dogaya yonelik estetik iiretimde bulundugu
gorilmektedir. Dogada gozlemler yapan sair, ince bir zeytin dalindan havalanan ve

ayni yere geri donen kuslar1 gormektedir.
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4.4.1.3. Asma. M. Kansu’nun Akdenizlilik ve Dogu Akdenizlilik kimligini
yansitan siirlerinde Kibris’ta da goriilen ve kiiltiirel anlamda da 6nemli bir yerde
duran asma bitkisine yer verilmektedir. Kibris’ta birgok evin bahgesinde, kahvelerin
acik alaninda bulunan asma agaclar1 sairin lizerine gozlem yapip diistindiigii bitki
tiirlerinden birisidir. Ote yandan Lefkosa’nin Surlarici bdlgesinde, Biiyiik Han’m
bulundugu yerin yakininda yer alan “Asma Alt1”, toplumun sosyallestigi yerlerden

birisidir.

“Yasamin bosunaligini diisiinliyordum. Yash bir asmanin altinda. Sagma sapanligin,

insanin derinliklerinde kurdugu tahtlart.

[lkbahar1 mustulayan bir yagmur daha gecti.
Asma yapraginin ucunda biiyiiyen son damla” (Kansu, 1995, s.21).

M. Kansu’nun Marazliyim Size ve Zamana kitabinin “Bir Damla Su, Biiyiiyen”
siirinde Kibris’ta da yetistirilen asma bitkisi kendine yer bulmaktadir. Sair s6z konusu
siirde yasamin anlami ve sagmalig1 {izerine derin bir diisiince igerisine dalarken, yasl
bir asma agacinin altinda durdugunu vurgulamaktadir. Sair, hayat iizerine felsefi bir
monolog igerisinde bulunurken ilkbaharin habercisi olan yagmurun ardindan asma

yapraginin ucunda biiyliyen bir son damla varsayiminda bulunmaktadir.

“Gegen y1l yine dyleydi,
-asmanin kuruyan yapraklar1 dokiilmiistii-
kuru yapraklar yigilmist1 Uist iiste yine,

aksamki yagmurdan 1slak.

Comeldim ve ellerimle 6niime
cektim kuru yapraklart:
Toprag: gordiim, iistiinde

yapraklarin incecik damarlari.

Oylesine sessizdi ki ve dylesine
siradan. dokundum, dokunur
gibi kendi yiliziime ” (Kansu, 1998, s.19).
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“Topragim Simdi Yorgun” kitabmin “Cémeldim + Oniime Cektim Kuru
Yapraklar1” siirinde de asma bitkisi bulunmaktadir. Sair, yine dogayla biitiinlestigi bir
sirada asma agaciin kurumus ve dokiilmiis yapraklarini incelemektedir. Kuru asma
yapraklart aksamki yagmurlardan dolayr islanmis ve {list tiste yigilmistir. Sair,
yapraklardaki damarlar1 gormekte, onlara dokunmaktadir. Dogayla duygudashik
kuran, baska bir deyisle kendini 6zdeslestiren Kansu, yapraklara dokunurken kendi

yiiziine dokundugunda yasadigi hissi animsamaktadir.

“Bilgi cag1!

Kovadaki suya diisen

asma yapragi

gibi degil. Cok derinlerde

cogalttig1 giimbiirtiilerle

cikacak agiga;

bir patirti, bir giiriiltii koptu kopacak” (Kansu, 1998, s.30).

Sanatcinin 6zelliklerinden birisi de gelecek lizerine dogru 6ngoriilerde bulunuyor
olmasidir. Caginin tanig1 olarak goézlemlerde bulunan sanat¢i, su anda yasanan ile
gelecekte yasanabilecek olan arasinda bir iliski kurma yetisine sahiptir. George
Orwel’n 1984 romaninm1 1948’de yazdigi hatirlandiginda bu distopik romandaki bir¢ok
unsurun gerceklik kazandigr sdylenebilir. Nitekim bir¢ok iilkede halk {izerinde
baskilar artmis durumdadir. Kansu’nun “Kendin Kadar Sev Onu” kitabinin “Daha Cok
ve Daha Hizl1” siirinde de igerisinde yasanilan bilgi ¢aginin ortaya ¢ikaracagi unsurlar
tizerine bir 6ngoriide bulunulmaktadir. Bu yapilirken de bilgi caginin gelisimiyle asma

yapraginin suya diisiisii arasinda bir tezat olusturulmaktadir.

“Sisman solucan,
asmadan yere diistii;

simdi, kara zaman” (Kansu, 1998).

“Ve Ansizin Giines” kitabinin 32. haikusunda sisman bir solucanin seriiveni asma
yapraklariyla birlikte sunulmaktadir. Sair, dogada yaptig1 gozlemlerini hem deneme

hem oykii hem siir hem de disiplinler arasi calismalarinda ortaya koymaktadir.
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Yukaridaki haikuda da bir solucanin asma bitkisinden asag diisiisiinii géren sair bunu

kara bir zaman olarak degerlendirmektedir.

“Uyuyor ¢ocuk,
asma kiitiiglinde yilan-

ve diis sokulgan” (Kansu, 1998)

“Ve Ansizin Giines” kitabindaki 81. haikuda ¢ocugun uyumasiyla asma agacinin
kiitiiglindeki yilan1 bir arada vererek sokulgan bir diisiin s6z konusu oldugunu
kurgulamaktadir. Asma kiitiiglindeki yilanla diisiin sokulgan olmasi arasinda da

yakinlik s6z konusudur.

“asma dalindan topraga

giilimseyen bir salkim karatiziim.

sonra, dokunur gibi gecerim
sana, karailizim salkimlari

kararirken daha da” (Kansu, 2012, s.50).

“Cilgin Bir Dalgi¢” kitabiin “Karaiiziim Salkimlar1” siirinde gegen yukaridaki
dizelerde sair yine asma bitkisine ve bu bitkiden gelen kara liziime yer vermistir. Sair,
kara tzliimlerim asma agacmin dallarindaki goriintiisiinii topraga yonelik bir
giillimseyise benzetmektedir. Siirin devaminda ise sair, odagmi yine Oznesini
sakladigi kisiye cevirmektedir. Kansu, “sonra, dokunur gibi gecerim sana” dizesinde
siradan bir gecisi temasin oldugu bir gecise benzetirken, bu eylemin kara {iziim

salkimlarinin daha da karardigi bir anda yaptigin1 vurgulamaktadir.

4.4.1.4. Leylak. M. Kansu’nun siirlerinde leylak agacina yer verildigi de dikkat
cekmektedir. Sair, toplumsallik ile bireyselligi sentezledigi ve Akdenizlilik ile
Dogu Akdenizlilik kimligini yansittig1 bazi siirlerinde leylak agacini

kullanmaktadir.

“Leylak agacinin kis yalnizlig1 i¢in

actig1 pargalanmis semsiyesinin altinda
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duruyordum
o kiigiiciik kus hala 6tiiyordu
6liim i¢in ¢alacak bir senfoniye kars,

santyorum.

Ne kadar durdum leylak agacinin ¢iplagi
altinda” (Kansu, 1995, s.29)

Marazliyim Size ve Zamana kitabinin “Ne kadar Durdum, Leylak Agacinin
Ciplakligi altinda” siirinde Akdeniz cografyasinda yetisen leylak agacina yer verildigi
goriilmektedir. Kansu, i¢indeki yalnizligi leylak agaci baglaminda ele alarak izlenimci
bir tavir sergilemektedir. Lefkosa’da leylak agacinin altinda duran sair, leylak agacinin
yarattiglr golgeyi kis yalmzlhigiyla 6zdeslestirmektedir. Sair, altinda durdugu agaci
“leylak agacinin kis yalmzligi igin agtigi pargalanmis semsiye” seklinde
tanimlamaktadir. Sair, leylak agacinin bu kis yalmzligina hazirlik halindeki

goriintlisiinii kendi i¢indeki yalnmizlikla biitiinlestirerek bir siir kurma yoluna gitmistir.

4.4.1.5. Biber Agaci. M. Kansu’nun siirlerinde Akdeniz bolgesinde de goriilen
biber agaglar1 da goze carpmaktadir. S6z konusu siirlerde bu bitki tiirii diger bitki

adlarina gore daha az yer almaktadir.

“Biber agaglarim gecince
yol senin sokagina uzanirdi

uzard1” (Kansu, 1995, s.43)

Kansu’nun Marazliyim Size ve Zamana kitabinin “ ‘Giiliimsemek’ i¢in Bir
Diizenleme” siirinde Akdeniz cografyasinda goriilen biber agaglari da goze
carpmaktadir. Sair, bu siirde bir kadinin portresini ¢izerken, mekan betimlemesi
noktasinda biber agaglarina dikkat ¢ekmektedir. Biber agaglar1 gecildiginde yol o
kadinin sokagina uzanmakta ve uzamaktadir. Sairin, siirini kurarken biber agaglarina
yer vermesi Akdeniz cografyasinda yetisen biber agaclar1 lizerine yaptigi gozlemleri
ortaya koymaktadir. Nitekim sairler, goriinen seylerden goriinmeyen seyler liretme

yoluna giderken hatiralarin1 animsamaktadir. Kansu da biber agaclar1 tizerine yaptigi



118

gozlemlerinden elde ettigi goriintiileri yukaridaki siirde estetik malzeme olarak

kullanmastir.

“Ayl geceye
dik; biber agaglari-
sigint1 kuslar” (Kansu, 1998).

M. Kansu’nun Japon siir tlirii olan haiku bi¢iminde yazdig1 siirlerin yer aldigi
“Ve Ansizin Giines” kitabinin 15. siirinde de biber agaglarina yer verilmistir. Doganin
estetik malzeme olarak kullanildigi haikuda sair, dogadaki unsurlarda imgesel bir
bakis agis1 aramaktadir. Yukaridaki siirde de sairin biber agaclarina yer verdigi dikkat
cekmektedir.

4.4.1.6. Feslikan / Feslegen. M. Kansu’nun siirlerinde, 6l¢iinlii dilde feslegen
olarak bilenen, Kibris agzinda ise feslikan gostergesiyle kendine varlik alan1 bulan
bitki tiirli gériilmektedir. Sair, bu bitki adin1 kimi zaman yalnizligin1 kimi zaman

geemisi animsayarak goriiniir kilmaktadir.

“Sen sorunca, yliregimde bir pencere agildi;
tas saksida feslikan

bir avug dolusu ay 15181.

Gozlerin, ¢ocuklugumu sordugunda
Sahi, ben de animsadim birdenbire
o oglan ¢ocugunu;
sogan tarlasinda

harnip toplamada

Her ¢ocuk kimdi
cokiik karni agliktan

limon sarisina yiizii bulasmis” (Kansu, 1995, s.60)
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Marazliyim Size ve Zamana kitabinin “Her Cocuk ve O Cocuk Kimdi” siirinde
Akdeniz bolgesinde ve 6zellikle Kibris’ta bulunan bir¢ok bitki ad1 yer almaktadir. Bu
bitki adlarinin iizerinde durulmasi gereken noktalarindan birisi de Kibris agzinin etkili
olmasidir. Biling akiginin yasandigi, sairin ¢ocukluk anilarin1 animsadigi bu siirde sair
yine 6zneyi gizleyerek anlami1 soyutlamaktadir. Karsisindaki 6zne, saire ¢ocuklugunu
sordugunda, sanat¢inin i¢indeki ge¢misin kapilari aralanmaktadir. Bu kapinin
aralanmasiyla “feslikan” ile bir avug dolusu ay 15181 da ortaya ¢ikmaktadir. Akdeniz
cografyasinda feslegen olarak bilinen ve Kibris’ta “feslikan™ adi verilen bitkiyle
karsilagilmaktadir. Siirin ilerleyen boliimlerinde dlgiinlii dilde “harnup” olarak bilinen
Kibris’ta ise “harnip” gostergesiyle beliren bitki kendini gdstermektedir. Siirde,
acliktan karni ¢okmiis bir cocugun fiziki portresi c¢izilirken, ¢ocugun yiiziine limon

sarisinin bulastig1 goriilmektedir.

“yarin yiireklerimizin i¢inden gececegiz ates kopiikleri listiinde, size ulagacagiz
hic kapanmayan kapilardan ve esikte en glizel yesilligiyle yiikselen feslikana
stirtinerek” (Kansu, 2002, s.13).

“Yiizim ve Gokyiizii Arasinda Hayaletler” kitabinin “Nasil Bir Korkuydu
Yalnizligin Siirlindiigi” siirinde yine Akdeniz’de de yetisen ve Kibris agzinda
“feslikan” gostergesiyle karsilanan feslegen bitkisiyle karsilasilmaktadir. Sair, s6z
konusu siirden alinan yukaridaki dizelerde yiireklerin icerisinden ates kopiikleri
igerisinde yiirliylis gergeklestirdigini belirterek, esikte en giizel yesilligiyle yiikselen

feslikana siiriindiiklerini vurgulamaktadir.

“Dogurgan anam,
uykudan sonra dogan-

diis, bir feslikan” (Kansu, 1998)

“Ve Ansizin Giines” kitabindaki 82. haikuda da feslikan bitkisine yer verildigi
gozlemlenmektedir. Sair annesinin dogurganligi ile uykudan sonra dogan diis arasinda
baglantt kurmaktadir. Birincisi biyolojik bir dogurganlikken digeri soyut bir
dogurganligi yansitmaktadir. Bu diisiin icerisinde bir feslikan bulunmaktadir.
Feslikanin (feslegen) Akdeniz bolgesinde ve Kibris’ta yetistigi diisiiniildiiglinde sairin

diis kurarken Akdeniz / Dogu Akdeniz kimliginden yola ¢iktig1 yorumu yapilabilir.



120

4.4.1.7. Limon. Limon, Kibris agzinda eksi olarak da dile getirilmektedir. Bir
narenciye llkesi olan Kibris’ta limonun hem kiiltiirel hem ekonomik agidan 6nemli

bir yeri vardir. M. Kansu, siirlerinde limon agaclarina da yer vermistir.

“kopardik dallarindan
onca yesil limonu.
kizgin ve bitirim giines

altina savuruverdik.

acik pencerelerimizden
ince bir yagmurla yikanan
yesil limonlar yok mu?
limon yapraklarinin

ve yagmurun kokusu nerede?

sararmadan daha kestik
yesil limonlari, yapraktan yapraga

atlayan ¢igliklar” (Kansu, 2020, ss. 20-21).

“Kesik Yesil Limonlar i¢in Diiet” kitabinin ayni adi tasiyan siirinden alinan bu
dizelerde vaktinden once kesilen limonlarin sairde yarattig1 6zlem goze carpmaktadir.
Toplumun zihniyetinin de yansitildig1 yukaridaki dizelerde onca yesil limon heniiz
sararmadan, baska bir deyisle kendini gerceklestirmeden dallarindan koparilmistir.
Siirin ilerleyen boliimlerinde ise artik ne yagmurun ne de limon yapraklarinin kokusu
duyumsanmamaktadir. Sair, vaktinden once kesilen limonlarin ardindan agactaki
yapraklarin da ¢iglhik attigina isaret ederek, limon agaci lizerinden bir yikimi ele
almaktadir. Narenciye iilkesi olarak bilinen Kibris’ta limonlarin bu sekilde

koparilmasi sairin igerisinde 6zleme ve actya doniismiistiir.

“Sabah glinesi,
limon agacinin

dallar1 arasindan geger,” (Kansu, 1997)
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Limon agaglari tizerinde durulan bir diger siir ise yine Sasirtict Bir Riizgardir
Degisim kitabinda “Islaklik” basligiyla yer almaktadir. Sair, sabah gilinesinin dogada
yarattig1 etkiyi betimlerken limon agag¢larindan yararlanmaktadir. Sabah giinesi limon
agacinin dallar1 arasindan ge¢mektedir. Sairin zamani glinesin 1siklarinin limon
agacinin dallarmin arasindan geg¢mesiyle ifade etmesi, Akdenizlilik kiiltliriinii de
yansitmaktadir. Sairin, bir se¢im yaparak limon agacina yer vermesi onun Akdeniz
bitkilerini estetik malzeme olarak kullandigini gostermektedir. Ote yandan yukaridaki

siirin “Kendin Kadar Sev Onu” kitabinda da yer aldig1 dikkat ¢cekmektedir.

4.4.1.8. Amber. Akdeniz bolgesinde de yetisen amber ¢igegi, Kibris’taki
toplumun da deger atfettigi bitki tlirlerinden birisidir. Kibris’ta bir¢ok aile
cocuklarina amber ismini vermektedir. M. Kansu’nun siirlerinde az sayida da olsa

amber cicegine yer verildigi gorilmektedir.

“Gece, lambalarini
yakar yakmaz,
bir amber kokusu
sarar beni;
agaclarin dallarina tiinemis

Oylesine gizemli,” (Kansu, 1997, 5.59)

Sasirtic1 Bir Riizgardir Degisim kitabinin “Amber Kokusu” siirinde Akdeniz
bolgesinde yetisen ve Kibris’ta da kiiltiirel anlamda kendini gosteren amber ¢igegine
yer verilmistir. Sair, gecenin gelmesiyle karanligin baslamasini gecenin lambalarim
yakmasi olarak ifade ederken, bu gece saatlerinde agaglarin dallarinda gizemli bir

sekilde yayilan amber kokular1 lizerinde durmaktadir.

4.4.1.9. Harmip / Harnup / Harup. Olgiinlii dilde harnup olarak bilinen, Kibris
agzinda ise harnip ve harup seklinde de seslendirilen bitki tiirii, hem ekonomik hem
kiiltiirel anlamda 6nem arz etmektedir. Harnibin tiretilip pekmez haline getirilmesi,
Kibris Tiirk toplumunun bu bitki tiirtine verdigi dnemi de gostermektedir. M. Kansu

da siirlerinde harnuba yer vererek ona estetik bir deger atfetmektedir.

“sessiz ve dumansiz bir yer igin;
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farelerin kemirip oydugu harnip agacinin

bosluguna koyuyorum kendimi.

kendim miydim oyuk gévdenin
icinde i¢ ¢eken ve uzaklarda
kendi dallarinda kizaran turunglara

kanatlarini ¢irparak ulagmak isteyen” (Kansu, 2001)

“Mart1 Dilinde Onemli Olan Neydi?” kitabiin “Farelerin Kemirip Oydugu
Govdenin Iginde” siirinde varolussal bir sorgulama dikkat ¢ekerken sairin harnup ve
turung agaglar lizerinde durdugu goriilmektedir. Sessiz ve dumansiz bir yer arayisinda
olan sair kendini doganin i¢inde bulmaktadir. Kendini diinyada bir yere
konumlandirma arzusunda olan sair, benligini farelerin kemirip oydugu harnip
agacinin govdesinde diisiinmektedir. Kendi varolusunu solucan, kus gibi dogadaki
canlilara doniiserek gerceklestirmeyi diisleyen sair, turung agaclarina kanat ¢irpmayi1

istemektedir.

“Uyumak i¢in,
harnip agacinin altina uzandik;

‘vakla’ ile eseledigimiz topragin iistiine” (Kansu, 1998, s.55).

“Topragim Simdi Yorgun” kitabinin “Karanlik, Yakinlik ve Ask” siirinden alinan
yukaridaki dizelerde yine harnip agaci bulunmaktadir. Sair, uyumak ic¢in harnip
agaciin altina uzandiklarini ifade etmektedir. Uyumak i¢in harnip agacinin altinin
secilmesi, sairin huzura kavusmak icin dogaya sigindig1 anlamimna geldigi yorumu

yapilabilir.

“yaz glinil... ¢icege durmus harnip agacindan gelir en
cok ses; ar1 kanatlarinin sesidir ya da diislerin, ¢icek

tozlarinin tistiinde harli bir miizikle devingen” (Kansu, 2002, s.104).

“Yiiziim ve Gokylizii Arasinda Hayaletler” kitabinin “En Cok Ses” siirinden
alinan yukaridaki dizelere bakildiginda harnip agaci ekolojik agidan islenmektedir.

Sair, harnip agacina bakarak soyut ve somut goézlemlerde bulunmaktadir. Agacta
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arilarin kanat seslerinin yani sira diislerin ve ¢icek tozlarinin da sesleri s6z konusudur
ve bu sesler bir miizik olusturmaktadir. Yukaridaki dizilere bagka bir agidan
yaklasildiginda sairin harnup agacina deger atfettigi de soylenebilir. Baska birisi igin
s0z konusu aga¢ siradan bir doga canlisiyken sair i¢in diislerin de dogadaki diger

canlilarin da yagam alanidir.

“hicbir sey kipirdamiyor; ne agaglarin yapraklari, ne kir
cigekleri ne de topraktan figkiran otlar. sadece deniz

kokusu, harup ve ¢cam agaglarina dolanan” (Kansu & Degirmenci, 2001, s.14).

M. Kansu’nun Ismet Degirmenci’yle birlikte siirlerinin ve Degirmenci’nin
desenlerinin de yer aldig1 “Iki Ada” adli kitabiin “Kir Gezintileri, Sen de Oradaydin”
siirinin ikinci boliimiinde sair harnup agaglarina dogadaki kosullari igerisinde yer
vermistir. Her seyin bir duraganlik igerisinde oldugu lizerinde duran sair, riizgarin
yoklugunu, higbir seyin kipirdamamasiyla ifade etmektedir. Sairin, gozlemlerde
bulundugu doga parcasi igerisindeki agaclarin yapraklar, kir ¢igekleri, topraktan
fiskiran otlar kipirdamadan durmaktadir. Sair, ilerleyen dizelerde harup ve cam
agaglaria dolanan tek seyin denizin kokusu olduguna vurgu yapmaktadir. Deniz, sair
i¢in kimi zaman yalnizligin kimi zaman umudun kimi zaman kendisiyle yiizlesmesinin
kimi zaman da degisimin nesnesidir. Sair, her seyin bir duraganlik icerisinde oldugu
zaman diliminde denizin kokusunun s6z konusu agaglar1 terk etmedigine de isaret

etmektedir.

4.4.1.10. Turung. Turung agaclar da Kuzey Kibris’ta yetistirilen, liretim
mekanizmasinin 6nemli bir unsuru olan bitki tiirlerinden birisidir. M. Kansu’nun

siirlerinde turung agaclar1 da islenen temaya uygun olarak kendine yer bulmaktadir.

“ayakta kalan son turung agaci!
yesil ve tozlu yapraklarinin hayat yollarina

yiiriir glizelyurt korfezinin tuzlu sulart:

yiirliyen tuzlu su! Turung agacinin

govdesindeki pencerede,
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son iniltileri bekleyen agackakan” (Kansu, 2000, ss.74-75).

“Ask, Uzagimda Suya Inen Giines” kitabmim “Yiiriiyen Tuzlu Su” siirinden
alman yukaridaki dizelerde sairin Kibris’in Giizelyurt bolgesinde yetistirilen ve
narenciye ihracatindan 6nemli bir yere sahip olan turung agacina yonelik bir siir kurma
yoluna gittigi goriilmektedir. S6z konusu dizelerde iliretimde yasanan sikintilar da
turung agaci tlizerinde ¢agristirilmaktadir. Siirde gegen turung agacinin ayakta kalan
son turung agaci olmasi, derin yapida bolgedeki turung agaglarinin tiikendigi anlamini
ortaya ¢ikarmaktadir. Sair, bu agacin yesil ve tozlu yapraklarinin hayat yollarina, baska
bir deyisle koklerine Giizelyurt korfezinden tuzlu sularin gittigini ifade etmektedir.
Siirin ilerleyen boliimlerinde ise turung agacinin govdesinde kendisine bir pencere

acmis olan agackakanin son iniltileri bekledigine dikkat cekilmistir.

4.4.1.11.Defne. Defne, bir doga unsuru olmasinin yani sira mitolojide de dnemli
bir yerde durmaktadir. Ozan Ovidius, Metamorfozlar (1994) kitabinda defne mitini
su sekilde anlatmaktadir:

“Sevgiden kanat takmis seven, hiz almis.

Yakalar kagan kizi sonunda, degerdi solugu
Ugusan saglarina kizin. Tiikenmis kizin giicii,
Ezilmis bu yorucu kosustan, sarardi bakinca
Peneid sularina. Korktu. Goster kendini. Yetis.

Ey baba. Kurtar beni, ey yeryiizii. Varsa senin gibi
Tanrilik giicii irmaklarinin da ... Dontistiir beni.

Kaldir giizelligimi. Kurtar beni. Bir gevseme

Baslamis elinde kolunda yavastan, yakarinca.
Incecik kabuklar &rtmiis yumusacik gogsiinii.
Saclar1 yapraga doniismiis, kollar1 dallara.

Birer kok olmus ¢evik ayaklar1 toprakta.”

Yukaridaki mite bakildiginda Apollon’un Daphne adli kizi yakalamak i¢in
kovaladigi, tam yakaladigi anda ise Daphne’nin dua ettigi goriiliir. Bu duasi kabul

edilen Daphne, Apollon’dan korunmak i¢in defne agacina doniistiirtilmiistiir. O giizel
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kizin bedenini kabuklar ortmiis, saglari yapraklara, kollar1 dallara doniigsmiistiir.

Avyaklar ise toprakta kok salmistir.

“Hornchurch,
nasil ulasabildim londranin
cok digindaki bu kiigiik kente,
nasil ulagtim, biiyiik bir evin bahgesinde

baska agaclar1 asarak uzamis defheye?

Ezilmis defne yapraginin kokusu,
mavi renkli bir balon gibi

yiikseldi gokyiiziine” (Kansu, 1998, s.16).

M. Kansu’nun “Topragim Simdi Yorgun” kitabinin “Gokyiiziinii Kesip Ugan
Yelken Bezi” siirinde Akdeniz bolgesinde yetisen ve Yunan mitolojisinde de yer alan
defne bitkisine yer verilmistir. Sair, siire Londra’daki Hornchurch kasabasina ulagmasi
lizerine dislinlirken diger agaclar1 asarak uzamis olan defne aZacina dikkatleri
cekmektedir. Sair, Londra’nin ¢ok disindaki bu kente ve biiyiik bir bah¢edeki defne
agacina nasil ulastigini sorgulamaktadir. Bahgedeki defne agaciyla karsilasan sair

ezilmis defne agacinin kokusunun yayilmasini, goge ulasan bir balona benzetmektedir.

“karanlik 1518a, 151k karanliga carparken yiiridiim dizelerde, umut i¢in bagkaldiran

defne yapraklari omuzlarimda;” (Kansu, 2002, s.7)

“Yiizim ve Gokyiizii Arasinda Hayaletler” kitabinin “Ucu Acgik Dizeler
Okudum” siirinde soyut bir anlatimin etkili oldugu goriiliirken, defne bitkisine yer
verildigi goze ¢arpmaktadir. Genelde Letkosa’da yiirliylislerini gerceklestiren sair,
yukaridaki dizelerde ise soyut bir mekanda, dizelerde yiirtimek istegindedir. Karanlik
1518a, 151k karanliga carparken dizelerde yiirliyen sairin omuzlarinda umut igin

baskaldiran defneyapraklar1 vardir.

“biilbiil sesleri, yeni ay ve bir kadinin memesinin
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ucunda, sarhosu bekleyen defne kokusu.

var oland1 geceyarisi; sarhosun bagirmalari,

obua ve yapraklarin golgeleri: defne kokusu da” (Kansu, 2004, s.20).

“O’yum Giinesin Defteri” kitabinin “Bak; Goriiyor Musun Cigirtkan Olmayan
Obuadaki Cizikleri?” siirinde sair, Letkosa’da Dereboyu’ndaki gozlemlerini estetik
malzeme olarak kullanirken, biilbiil seslerini, ay1, sarhos birisini ele alirken, defne
agacina da yer vermektedir. Sair, gece yarisi sarhos birisinin bagirmalarini, obua adli

calgi aleti ve defne agacinin yapraklartyla kokusunu betimlemektedir.

“Govden,
defne yapraklar1 gibi devinir,
uzun soluklu diigler i¢inde,

giinese kars1 gergin.

Mevsimlerden giizdiir;
defne yapraklari da diisecek,
boslukta yalpalanarak
yiiksek sularin {istiindeki

yelkensiz kayiklar gibi” (Kansu, 2021, $5.61-62)

“Bir Sabah Truva Atr” kitabinin “Gorlinmezim” siirinden alinan yukaridaki
dizelerde sair defne agacin karsisindaki 6znenin durusunu betimlemek icin estetik
malzeme olarak kullanirken, defne yapraklarimin disiisiinii de imgelestirmektedir.
Sair, bu siirinde de 6zneyi kapatarak anlamin ¢ok ¢agrisimli bir 6zellige sahip olmasini
saglarken, karsisindaki kisinin gévdesinin defneyapraklari gibi devindigini ve uzun
soluklu bir halde giinesin karsisinda gerilmis bir sekilde durdugunu ifade etmektedir.
Siirin devaminda ise defne yapraklarinin giiz mevsiminde suya dokiilecegi
ongoriisiinde bulunan sair, bu durumu boslukta yalpalanarak suyun {izerinde duran

kayiklara benzetmektedir.
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4.4.1.12.Selvi. Kibris’ta da varligini gosteren, yiizyillarca yasayabilen selvi
agaclari, M. Kansu’nun siirlerinde de estetik malzeme olarak kullanilmistir.
Akdeniz’de yetisen selvi agacina Kibris’tan yola ¢ikilarak “Cupressus Sempervirens”

adi1 verilmektedir. Bu agag tiirii Akdeniz servisi olarak da bilinmektedir (Ay, 2021).

“Kopuk olmamak isterdim-
yliregimin ¢ignenmis, ezilmis
topraklarindan kacip kurtulan
iniltiler ve kiiciik ¢igliklar uzar inatg,

kag yiizyillik selvi agaclart;” (Kansu, 1998, s.21)

“Topragim Simdi Yorgun” kitabiin “Uyanir Yiiregimin Tarihi” siirinde sair
kendi se¢imi olsaydi nasil bir varolusa sahip olmak isteyecegi iizerinden deger atfettigi
unsurlara dikkat ¢ekmektedir. O kopuk olmamak, yilizyillik selvi agaci olmak
istedigini dile getirmektedir. Bu kopuk olmama durumu ise sairin i¢indeki yalnizlik ve

kopukluk hissinin bir diga vurumu seklinde diisiiniilebilir.

“nasil kurumaya baslar birden, ‘hayir’ ¢igliklariyla uzayan
selvi... serceleri bekler yine de her giin, hayatin besleyici

tohumlar1 heniiz uyumamistir ¢iink{i.

kendi solugundan koptu selvi oysa dallar1 hala gergin,

ne olacak simdi, daha ne kadar duracak ayakta..” (Kansu, 2002, ss.107-108)

“Yiizim ve GoOkylizii Arasinda Hayaletler” kitabinin “Kim Tanir Onu”
siirinden alinan yukaridaki dizelerde de selvi agaci kendine yer bulmaktadir. Akdeniz
bolgesinde ve Kibris’ta bulunan selvi agaci bu dizelerle de yer almaktadir. Sair, selvi
agacini kisilestirerek onun “Hayir” ¢igliklariyla uzayisina isaret etmektedir. Biiytik bir
agac tiirli olan selvi, bir insanin yasliligindaki haline benzetilmektedir. Bu selvi agaci
her giin sergeleri beklemektedir ¢iinkii onun i¢indeki hayatin besleyici tohumlar1 heniiz
uyumamistir. Bu duruma insan agisindan bir yorum yapildiginda ise yaslh kisilerin
cocuklarini, torunlarini bekleyisini, igindeki sevginin bitmemesini bir selvi agacinin

serceleri bekleyisi ve tohumlarin uyumamasina benzetmek miimkiindiir. Siirin
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ilerleyen dizelerinde selvinin kopmasina yer verilirken, daha ne kadar ayakta duracag:

sorgulanmaktadir.

“oysa toprak direnir yaz giinesinin inat¢1 atesine; selvi
agaclari, duvarlara bigimlenmis sar1 buri taslari, argasti

otlar1...” (Kansu, 2002, s.109)

“Yiiztim ve GoOkylizii Arasinda Hayaletler” kitabinin “Yaz Giinesi” siirinde
gecen yukaridaki dizelerde, selvi agaclarinin Kibris’taki iklimin getirdigi yakici
giinese kars1 bir direnis gosterdigi dikkat cekmektedir. Tklim birgok kesimin hayatini
zorlagtirirken, selvi agaglart tim bu zorluklara kars1 ayakta durmaya, bagkaldirmaya
devam etmektedir. Onun dik durusu, zorluklar karsisinda ¢6ziim yolu arayan, denizi
engel olarak gormesine ragmen onu kullanmanin yolunu bulan Akdeniz insaninin

kisiligini yansitmaktadir.

“kendisi, gokyiiziine sessiz bir tirmanistir
uzun selvi agaci,
(riizgar ¢ikarsa sallanir, incecik
hafif bir ugultuyla)
‘hayat’ gizli eliyle ona dokunur sanki;
ugultusu dallarindaki giivercinlere

diiserken kaybolurum:

(derler ki)

bir hayalet gezer bu agacin altinda

gece yarisindan sonra; ¢iplak, ayakli,

sac1 beyaz, kollar1 mertek, olaganiistli uzun.
(aslinda selvi agacindan sonra
yildizlar var, lacivert bosluk,

kayip gecerken 15181 kaybolan goktaslar)

(derler ki)
sessiz sabahin ¢igli alacasinda,

selvi agacina kaldirir uzun kollarini,
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sessiz harfler ¢izer, agacin ¢evresinde

dolanir, yiizlinii orter avuglariyla.

(derler ki)

isyan eden bir hayalet degil bu,

clinkii gegmiste ne olmussa, ne yasamissa

uzun siire saklandig1 ¢ukurun duvarlarinda
kald1 yazili;

isyan etmemistir,

ama intihar edecek belki, herhalde” (Kansu, 2004, ss.41-42).

“O’yum Giinesin Defteri” kitabinin “Sessiz Harfler Cizer” siirinde Akdeniz
bolgesinde ve Kibris’ta yetisen selvi agaci tim yonleriyle ele alinmaktadir. Selvi
agacinin uzunlugu, sair tarafindan goge tirmanma olarak degerlendirilmektedir. Selvi
agacini1 gézlemleyen sair onun yapraklarinin riizgarda sallanigini betimlerken, hayatin
gizli elinin ona dokundugu varsayiminda bulunmaktadir. Selvi agacindan bir siirsel bir
kurgu yoluna giden sair, “derler ki” ifadesiyle siirrealist bir yaklagim da
sergilemektedir. Sair, selvi agacinin altinda gece yarisindan sonra ¢iplak, ayakli, saci
beyaz, kollar1 mertek gibi olan ve olaganiistii uzunluk bir hayaletin gezindigi
efsanesini animsatmaktadir. Sair, yukaridaki siirin genelinde, s6z konusu hayaletin

selvi agaci lizerinden deneyimler yasadigini vurgulamaktadir.

“cok geceler uyudum, Omerge
Camii’nin toprak olmus

mezarliginda, topraktan ¢iktim ben.

annem, iki selvi agaci arasina
gerdigi ipe eski bir
carsaf asar. biz orada

uyuruz geceleri” (Kansu, 2014, s.25).

“Ciplak Ayakla Dolagmak, Colde” kitabinin “Topraktan Ciktim ve Geldim
Simdi Buralardayim” siirinde psikanalitik unsurlar géze ¢arpmaktadir. Birey ne kadar

deneyim yasasa ve ne gibi yollardan gecse de ¢ocuklugundan uzaklagamamaktadir.
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Edip Cansever, bu nedenle “Manastirli Hilmi Bey’e ikinci Mektup” (2008) siirinde
“Gokytizii gibi bir sey bu ¢ocukluk / Hicbir yere gitmiyor.” dizelerine yer vermistir.
Kansu’nun ¢ocuklugu da zorluklarla, ihmal edilmislikle ge¢mistir. Kendisiyle
gerceklestirdigim sOyleside Kansu, o kii¢iikken annesinin ge¢imini orakgilikla
sagladigini dile getirmistir. Kansu, annesiyle birlikte geceleri Omerge Cami’nin toprak
olmus mezarliginda uyumustur. Kansu ve annesi, annesinin iki selvi agaci arasina
gerdigi ipe astig1 ¢arsafin altinda uyumaktadir. Sair yukaridaki dizelerde tiim bunlar
anlatirken, ge¢misi yeniden kurgulamaktadir. Mezarliktaki kilimin iistiinde uyudugu
giinleri animsayan Kansu, o mezarliktaki oliilerin etraflarinda ¢ember kurup oturarak
annesine “sen uyu ana, / oglancik da uyusun yaninda / annesinin ve en iyisi bilmesin /
babasinin kim oldugunu.” seklinde seslenmektedir. Kansu, s6z konusu sdyleside
babasini ¢ok sonralari tanidigina da yer vermistir. Bu nedenle M.Kansu’nun

siirlerindeki selvi agaci ayr1 bir 6neme sahiptir.

“Sababh;
avuclarimizin i¢inden,
parmaklarimizin arasindan

kayip giderken:

Selvi agaclar1 karard,
silkindi dut agaglari,
insansiz evlerden oliilerin

higkirikli iniltileri” (Kansu, 2021, ss. 38-39).

“Bir Sabah Truva At1” kitabinin “Biiyiidiikce Catlak” siirinden alinan
yukaridaki siirde gé¢ olgusu ¢esitli yonleriyle anlatilmaktadir. Sair, sabah saatlerinde
dogada ve evlerde yaptig1 gozlemlere isaret ederek selvi agaclarinin karardigini, dut
agaclarinin silkindigini ve insansiz evlerden o6liilerin higkiriklr iniltilerinin geldigini

vurgulamaktadir.

“belki de bir selvi agaci gibisin, upuzun; riizgarda dalgalarin
sallandig1 Finike riiyali bir kayiksin: o kayigin i¢inde
duyumsuyorsun kendini ya da sanki diislerle dalgalari

Opercesine sarkilar mirildantyorsun diye kendimi yanina
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atryorum, dalinda sararip solan yapragin saskin diististi gibi

topraga” (Kansu, 2007, s.65).

“Biiyiicii” kitabinin “Her Ask Baska Aska Benzemez” siirinden alinan
yukaridaki boliimde sairin, sevdigi kisiyi anlatirken benzetme yoluyla onun degerini
farkli bir boyuta ¢ikardig1 dikkat ¢ekmektedir. Yukaridaki dizelerde sair, sevdigi
kisiyi, upuzun bir selvi agaci olarak diisiinmektedir. Siirin devaminda ise s6z konusu

kisi Fenike riiyal1 bir kayiga benzetilmektedir.

4.4.1.13. Nergis. M. Kansu’nun siirlerinde dikkat ¢eken noktalardan birisi
bitkiler {izerinden biling akis1 yasayarak imge kurma yoluna gitmesidir. M.
Kansu’nun siirlerinde kullandig1 nergis gostergesi de bu noktada kendini

gostermektedir.

“Nergisler-
karsi1z soguk havanin
beyaz kenarlarina siiriinerek
gegcip gittiler,
geriye yesil yapraklar kald1.

Nergis-

okumaya ¢ekindigim bir agk oykdisii!..

Simdi, koyu yesil yapraklarinin 6niinde,
birdenbire gidislerinin
kisacik, giilkurusu liriklerini dinlerin;

icim bosaltilmis-cekilip sokiilmiis gibi.

Nergis-

isledigim giinahlarin rengi de olabilir!...

Ne kaldi geriye, nergislerin

yapraklarindan baska;
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neler kalir?

kurumus govdeler, yesil yapraklar,

Nergis koklamak isterim,

Ogleden sonralarinda giiniin;” (Kansu, 1998, ss. 22-23)

“Topragim Simdi Yorgun” kitabinin “Sar1i, Aksam Is181” siirinden alinan
yukaridaki dizelerde Akdeniz bolgesinde yetisen ve yine Yunan mitolojisinde yer alan
nergis ¢igegi lizerinde bir siir kurma yoluna gidilmistir. Sair, nergisi sadece dogadaki
bir giizellik veya insanlarin ona atfettigi deger igerisinde degil farkli duygularin bir
imgesi olarak da kullanmaktadir. Sair, nergisi hem yalnizligi hem aski hem de
giinahlarim1 daha etkili bir sekilde ifade edebilmek icin estetik malzeme olarak
gormektedir. Siirin ilk boliimiinde sair, nergislerin karsiz soguk havanin beyaz
kenarlarina siirlinerek gecip gittigini ve geride sadece yesil yapraklarin kaldigini
vurgulamaktadir. Sogukluk, gecip gitmek, geride sadece iz birakmak aslinda
yalnizligi, terk edilmisligi, zamanin geg¢iciligini ve tiim bunlarin ardinda biraktig
yalnizlig1 da hissettirmektedir. Kansu, siirin ilerleyen boliimlerinde nergisi okumaya
cekindigi bir agk Oykiisiine benzetmektedir. Nergisten geriye kurumus govdelerle
yapraklarin kaldigini yineleyen sair, her seye ragmen 6gleden sonralari nergisin

kokusunu almak istemektedir.

“Elimi 0p, en sevdigim cigekleri;
Giili, altintoplari, tavsankulagini,

Karanfili ve nergisi” (Kansu, 1998, s.18).

Kansu’nun “Kendin Kadar Sev Onu” kitabinin “Elinde Cigekler Olan Sevgili”
siirinden alinan yukaridaki dizelerde Akdeniz bolgesinde yetisen bitkilerin yer aldig1
dikkat c¢ekmektedir. Sair, adi gecen siirde hayattan bekledigini bulamayan,
otekilestirilen, yalnizlastirilan insanlarin eli ¢icekli bir sevgili sayesinde yasama
tutunabildigini vurgulamaktadir. Yukarida verilen dizelerde ise sairin, sevgiliye
seslenerek ondan sefkat bekledigi gériilmektedir. Sair, sevgilisinden onun elini ve en
sen sevdigi cicekleri 6pmesini istemektedir. Sairin en sevdigi ¢igekler ise Akdeniz
bolgesinde yetisen tavsankulagi, karanfil ve nergistir. Sair, siirinde bu ¢icek adlarin

kullanarak anlatima bir Akdenizlilik bakis agis1 kazandirmaktadir.
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4.4.1.14. Efkalipto. Olgiinlii dilde okaliptiis agac1 olarak da bilinen bitki tiirii,
Kibris agzinda efkalipto veya efgalipto seklinde de goriilmektedir. M. Kansu,

siirlerinde efkalipto agaci iizerinde de durmaktadir.

“Efkalipto agaclarmin kirilgan
saman hafifligindeki yapraklarini
topluyorum;

nasil ¢ogalir mutluluk, ac1 ve kaygi.

Bir kus turung agacina konar,
o an, gokyiizline doner,
agacin yapraklari

ucacakmis gibi bir mevsimde.

Tutusturulmus zeytin yapraklarinda

en hiiziinlii dumanlarin téreni;” (Kansu, 1998, s.34)

“Topragim Simdi Yorgun” kitabinin “Isigin Kirilldigir Su Damlalar1” siirinde
Akdeniz’de yetisen bir¢ok bitki tiiriiniin siirin geneline yayilarak kendine bir varlik
alan1 kazandig1 dikkat ¢ekmektedir. Sair, bu siirinde de hiiziin ve melankoliyi bitkiler
tizerinden islemektedir. Siirin girisinde Kibris’ta efkalipto, 6l¢iinlii dilde ise okaliptiis
gostergeleriyle yer alan aga¢ kendine yer bulmaktadir. Sair, efkalipto agacim
kirtllganlik, mutluluk ve act duygulan igerisinde ele almaktadir. Kansu, efkalipto
agaclarinin kirilgan, saman hafifligindeki yapraklarimi topladigini belirtmektedir.
Sairin yapraklara kirilgan niteligi vermesi onun izlenimcei yanini yansitmaktadir. Sair,
bu yapraklara bakarken i¢indeki kirginliktan yola ¢ikmaktadir. Sair, bu ilk bdliimiin
son dizelerinde mutlulugun, acinin ve kayginin nasil ¢ogaldigini sorgulamaktadir.
Siirin devaminda ise bir kusun turun¢ agacina kondugunu dile getirmektedir. Daha
sonra ise zeytin bitkisi siirde yer almaktadir. Kibris’ta zeytin yapraklar1 yakilarak
olusturulan tiitsitiniin ugursuzluklarin, sanssizliklari, kotiiliikleri uzaklastiracagina
inanilmaktadir. Sair, bu yapraklardan yayillan dumani hiizlinli dumanlarin toreni

imgesiyle anlatmaktadir.
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“ ‘solacak m1 acaba?’ diye kaygilandigim
turung yapraklarinin altinda;

oksitlenmis kiiciik ¢an sesi.

yol yorgunuydum,

baktim aynaya gelince eve;

yasli bir ¢inar agacinin

hala 1slak hala alabildigine hayat dolu

kokleri dolastyordu yiliziimde” (Kansu, 2004, s.28).

“O’yum Giinesin Defteri” kitabinin “Oksitlenmis Kiigiik Can” siirinde de psiko-
analitik bir yaklasim s6z konusudur. Cocuklulugunu animsayan sair, siirin
dipnotundan anlasilacagi iizere ilkokul donemlerinde 6gretmeninin kendisini teneffiis
zilini ¢almasi i¢in gonderdigi giinleri hatirlamaktadir. Sair, yukaridaki dizelerin ilk
boliimiinde 6gretmeninin kendisini gorevlendirmesini ve “oksitlenmis c¢an sesini”
ortaya cikarmayi turung¢ yapraklarinin altinda beklemektedir. Yukaridaki alintinin
devaminda ise yol yorgunu bir sekilde eve vardiginda aynada kendisiyle karsilastigini
belirtmektedir. Sair, aynaya baktiginda yiiziinde yasl bir ¢inar agacinin 1slak ve hayat

dolu kdklerinin dolastigini gérmektedir.

4.4.1.15. Adacayr. Akdeniz bolgesinde ve Kibris’ta da goriilen adacayr bitkisi
M. Kansu’nun siirlerinde az sayida kullanilmistir. Sair, adagayini varolussal

etkisinden ¢ok bir doga unsuru olarak kullanmaktadir.

“kendimi biraktim, adacay1 yapraklarinin

kokusu yiiziimde esecek:” (Kansu, 2004, s.54)

“O’yum Giinesin Defteri” kitabinin “Ona Kalin Damlali Sular Bulacaktik”
siirinden alman yukaridaki dizelerde yine Akdeniz’de ve Kibris’ta yetisen adacay1
bitkisine yer verilmistir. Sair, yukaridaki dizelerde kendini biraktigini belirterek,
adacay1 yapraklarinin kokusunun yiiziinde esecegini ifade etmektedir. Sairin kendini
birakma eylemi, i¢indeki kaygilardan, acilardan uzaklasma adimi olarak
yorumlanabilir. Sair bu adimi atarken Akdenizlilik kimliginden dolay1 i¢inin adagay1

bitkisinin kokusunda ferahlayacagini 6ngérmektedir.
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4.4.1.16. Altintop. Kibris’ta da goriilen altintop bitkisi M. Kansu’nun
siirlerinde goze carpmaktadir. Altintop bitkisi Kansu’nun siirlerinde diger bitki

tiirlerine gore daha az sayida kullanilmstir.

“Artik solar
bu mevsimde
altintoplar” (Kansu, 1998, s.23).

Kansu’nun “Kendin Kadar Sev Onu” kitabimin “Kigiik Tinilar” siirinden
alman yukaridaki dizelerde Akdeniz bolgesinde yetisen “altintop” ¢igegine yer
verildigi goze carpmaktadir. Sair, icerisinde bulunulan mevsimde altintoplarin artik
solmaya baslayacagina isaret ederek, zamanin gegiciligini mevsimin degismesi ve

altintoplarin uykuya yatmasiyla bagdastirmaktadir.

“istedigi i¢in; diisler gordiigi altintop agaclart altindan
cikar asfalt yola, ylirlimeye baglar;
ni¢in yiirimekte oldugunu bilemez,

animsayamadigi diisler gibi” (Kansu, 2012, s.15).

“Cilgin Bir Dalgi¢” kitabinin “Ben Hep Colde Yiiriirim” siirinden alinan
yukaridaki dizelerde altintop agaci iizerinde durulmaktadir. Bir ¢6l yolunda
yiriidiigiinii diisleyen sair, altintop agaglarinin altinda diisler goriildiigiine dikkat
cekmektedir. Altintop agaglari, bireyin diisler gormesini saglayan bir ¢agrisim giicii
olarak kendini gosterirken, sairin tiim anlatilarinda goriilen biling akisini da

animsatmaktadir.

4.4.1.17. Erik Agaci. M. Kansu’nun siirlerinde en az rastlanan bitki
tiirlerinden birisi de erik agaclaridir. Kansu, Japon siir tiirii olan haiku ile yazdig:
siirlerinde dogay1 estetik malzeme olarak kullanirken erik agaci tizerinden bir imge

kurma yoluna gitmektedir.

“Erik agaci-

meyvelerini doker;
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cogalmak bir siyah” (Kansu, 1998).

“Ve Ansizin Giines” kitabindaki 50. haikuda Akdeniz bolgesinde de yetisen erik
agacina yer verildigi goriilmektedir. Sair, {iretimi, filizlenmeyi, yenilenmeyi erik
agacinin meyvelerini dokmesiyle ifade etmektedir. Saire gore erik agacinin

meyvelerini dokmesi siyah bir ¢cogalistir.

4.4.1.18. Kina Cicegi. M. Kansu’nun siirlerine bakildiginda adi en az gecen bir
diger bitki tiirli kina ¢igegidir. Kansu, Akdeniz bdlgesinde de yetisen kina ¢igegine

sadece bir siirinde yer vermistir.

“Kina ¢igegi,
her yerde yok artik-
higkirir tarih ” (Kansu, 1998).

“Ve Ansizin Giines” kitabindaki 62. haiukuda yine Akdeniz bolgesinde de
yetisen bir bitki olan kina ¢i¢eklerine yer verilmistir. Sair, kina ¢igeklerine deger
atfederek bu cicek tiiriiniin artik her yerde bulunmamasi nedeniyle hiiziinlenmektedir.

Sair, tarihin de bu hiizlin karsisinda hickirmakta olduguna vurgu yapmaktadir.

4.4.1.19. Hurma. Kibris’ta bolca goriilen hurma agaglari, Kansu’nun
siirlerinde de bulunmaktadir. Kansu, hurma agacini iklimin yakici etkisi igerisinde

sunmaktadir.

“yolun sonu ¢ole ¢ikar;
tenin yanip tutustugu

yerde, uzun bir hurma dali” (Kansu, 2014, s.18).

“Ciplak Ayakla Dolagmak, Colde” kitabinin ““ - ‘Parka’ m1 Dediniz? — ‘Hayir

b

Par siirinde Akdeniz boélgesinde ve Kibris’ta goriilen hurma agaci, Akdeniz
ikliminin sicaklig1 igerisinde verilmektedir. Sair i¢in park yolunun sonunda ¢6l vardir
ve bu sicaklikta ten yanip tutusmaktadir. Tam burada ise uzun bir hurma dal

sallanmaktadir.
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4.4.1.20.Citlemit. Citlemit agaci, zeytine benzer meyveleri olan bir bitki
tiriidiir (Kabatasg, 2009, s.168). Kansu’nun siirlerinde ¢itlemit agacina yer verildigi

de goriilmektedir.

“ayva saris1 yaz sicagl.
citlemit agaclarina
oOrtiinen hararet
iste o agaclardan homeros’un
icine ¢ektigi recine kokusu.
ah, ¢cocuklugumda sarildigim

citlemit agaclari:

ah! o citlemit agaclari,

govdelerine agilan kesiklerden
siiziilerek akan re¢ine

annemin sicak suda siindiire siindiire

beyazlattig1 ‘baf sakizi’ ah” (Kansu, 2020, s.24).

“Kesik Yesil Limonlar I¢in Diiet” kitabinin “Cocuklugumda Sarildigim
Citlemit Agaclar1” siirinde, siirin baslhigindan da anlasilacag: gibi Kibris’ta da yetisen
citletmit agaclarma yer verilmistir. Sair, yukaridaki dizelerde, c¢ocuklugunu
animsayarak, citlemit agaglarina yonelik bir biling akis1 yasamaktadir. Sair, ¢ocukluk
donemlerinde ¢itlemit agaclarinin altinda vakit gecirmis, agacin re¢inesinin kokusunu
icine ¢cekmistir. Recineden yapilan ve Kibris’ta “Baf sakizi” olarak bilinen sakizi da
animsayan sair, annesinin bu sakizi sicak suda siindiire siindiire beyazlattigin

hatirlamaktadir.

“ciplak askerler goriirlim oralarda bulundugum i¢in: ayaklarinda
baglar ¢oziik botlar, ¢ilginca kosarken bodur ¢itlemit agac-

lar1 arasinda” (Kansu & Degirmenci, 2001, s.25).

“lki Ada” kitabinin “Ben Gegip Uzaklasirken Riizgarn...” siirinin ikinci
boliimiinden alman yukaridaki dizelerde sair, daglara yonelik diisilinilis igerisine

girerken, daglardaki yasama da odaklanmaktadir. Kibris’taki ¢atigma doneminde
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miicahitlik de yapmis olan sair, daglara baktiginda askerleri gérmekte ve onlarin
eylemlerini betimlemektedir. Kansu, ¢iplak, botlarinin ipleri ¢ozililmiis askerlerin

bodur ¢itlemit agacglar1 arasinda kostugunu gormektedir.

“Kanatlarini heniiz

acmamig gokylizii altinda

Vincet Van Gogh yesili

citlemit agaglari.
-Sabahin kusluk zamanidir-
tezek renkli serceler
havalanirken sag¢larindan

citlemit toplayan kadinin;

ANNEMINDIR — ANAMINDIR —
citlemit toplayan
her kadin” (Kansu, 2021, s.16).

“Bir Sabah Truva At1” kitabinin “Citlemit Agaclari ve Annem (Anam)”
siirinden alman yukaridaki dizelerde de g¢itlemit agaclarmma yer verildigi dikkat
cekmektedir. Sair, ¢itlemit agaglarini siirsel ifadelerle betimlerken onlar1 kanatlarini
heniiz agmamis gokyiizii altinda Vincet Van Gogh yesili olduklarini dile getirmektedir.
Sair, citlemit agaclarim1 sadece doga giizelligi acisindan islememektedir. Citlemit
agaclar1 ekonomik ve kiiltiirel acidan da kendine yer bulmaktadir. Sair, sabahin erken
saatlerinde bir kadinin ¢itlemit topladigina isaret ederken c¢itlemit toplayan her kadinin

annesi ve annesinin oldugunu vurgulamaktadir.

4.4.1.21. Tiiliimbe. Tiiliimbe, daglarda bulunan hos bir kokuya sahip bir ¢ali
olmasinin yani sira siipiirge olarak da kullanilmaktadir (Kabatag, 2009, s.559).

Kansu, sadece bir siirinde tiiliimbe bitkisine yer vermistir.

“en yliksek yerine ¢ikacagim bir giin

ve bir tiiliimbe ¢alisiyla siipiirerek yerleri” (Kansu, 2000, $.38)
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“Ask, Uzagimda Suya Inen Giines” kitabnin “Durgun Sudaki Anilarla
Yiizlesmek” siirinden almman yukaridaki dizelerde Kibris’ta goriilen ve toplum
tarafindan farkli amaglarla da kullanilan tiiliimbe bitkisine yer verildigi goriilmektedir.
Sairin siirinde tiilimbe calisina yer vermesi Kibris kiiltiiriiyle birlikte Akdenizlilik

kimligini de yansitmaktadir.

4.4.1.22. Akasya Agaci. Akdeniz bolgesinde ve Kibris’ta da goriilen akasya
agaci1 da M. Kansu’nun siirlerinde en az goriilen bitki tiiriidiir. Sair, akasya agacini da

sadece bir siirinde kullanmistir.

“lefkosa.
ne oldu seni saran duvarlara

ya da ben, duvarlarin varmis gibi diisiiniirdiim.

akasyal1 duvarlarin i¢in,
yazdigim bir dizeydi aslinda,
bir agk diirtiisii gibi ¢igeklerini acacaklarinda” (Kansu, 2000, s.40).

“Ask, Uzagimda Suya Inen Giines” kitabinin “Yiizbirinci Oda Denize
Acilacak™ siirinden alinan yukaridaki dizelerde sairin birgok siirinde oldugu gibi
Lefkosa’ya yonelik gozlemlerinin etkili oldugu goze capmaktadir. Letkosa’nin
diintiyle bugiiniinii birlikte ele alan sair, onun akasya agaclariyla siislii duvarlarin
animsamaktadir. Sair, duvarlar1 saran akasya agaclarinin ciceklerini agacagini

diistinmektedir.

4.4.2. Kuslar

Kibris Tiirk siirinde kus metaforu kendine yogun bir sekilde yer bulmaktadir.
Barisa 6zlemin oldugu Kibris’ta kuslar baris1 simgelemesi nedeniyle birgok sairin
siirlerinde kendini gdstermektedir. Bu baglamda Nese Yasin ve Fikret Demirag’in

yani sira M. Kansu’nun siirlerinde de kus metaforu gozlemlenmektedir.
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4.4.2.1.Tarla Kuslar1. M. Kansu’nun kuslar siirlerine kuslar odaginda
yaklasildiginda 6zellikle tarla kuslarina oldukga yer verdigi dikkat ¢ekmektedir. Sair,
tarla kuslar1 yoluyla psikanalitik bir yaklagim sergilerken kendi gercekligiyle de
yiizlesmektedir.

“kag zamandir ‘tarla kuslari’n1 gormedik
kanatlarinin ug¢larindaki aklig

gorkemli inceliklerini

tezeklerden tezeklere uguslarini

ve seslerini

simdi okuyalim;

eskiden yazilmis bir 6ykiiniin sonunu
okseye tutuklanmig

cirpinigint tarla kusunun;
yalmizligini, ¢i1gligini

ve ucamayisini.

yeni zaman yapraklari arasindaki
ezgilerle
okseye yakalanmis bir ‘tarla kusu’yum

ben de” (Kansu, 1995, s.14)

Cocuklugu sorunlarla, ihmal edilmislikle ve yalnizlikla gegmis M. Kansu’nun
mizaci, soyut bir siirin dogusuna zemin hazirlamistir. Bu baglamda onun Direnisten
Once ve Alacakaranlik siirlerinde toplumcu yani yalnizlikla birlesirken Marazlryim
Size ve Zamana kitabindan itibaren yazdigi siirlerde bu yalmizlik bireysellikle
toplumsalligin bir arada yer aldig1 ancak bireyselligin 6n planda durdugu bir gériiniim
sunmaktadir. Onun Marazliyim Size ve Zamana kitabmin “Urkek Bir Fliitiin
Sesindeki Tarla Kusu” siirinde Kibris’ta goriilen tarla kuslart yalnizlikla

birlesmektedir. Sair s6z konusu siirinde tarla kuslarina olan 6zlemini ortaya koyarak,
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tarla kuslarinin gorkemli inceliklerini, tezeklerden tezeklere ucgusunu, seslerini
0zledigini ifade etmektedir. Kansu, siirin ilerleyen boliimlerinde ise kendisini tarla
kusuyla Ozdeslestirerek “yeni zaman yapraklar1 arasindaki / ezgilerle / Okseye
yakalanmisg bir ‘tarla kusu’yum” ifadelerini kullanmistir.

Varolussal siireglerden gecen sair, yasam icerisinde ¢esitli siire¢lerden gecerken
kendine bir yer bulma arayisi icerisine girmektedir. Siir dilinin giliciinii kullanan
Kansu, duygu durumuna gore kendini imgelerle tanimla yoluna gitmektedir. Sair,
“Marazliyim Size ve Zamana” kitabindaki “O Dar Yola Donerim” siirinde de kendini

tarla kusu ile bagdagtirmaktadir:

“Uzun ¢ok uzun bir sarki olurum
Bazan

omuzlarindaki kokuya gelen kelebek

sessizlige ucan bir tarla kusu olurum

belki

gbzlerinin 6niline yuva yapan bir ser¢e” (Kansu, 1995, s.16).

Yukaridaki ifadelere goz atildiginda sairin oncelikle kendini ¢ok uzun bir
sarkiya benzettigi goriilmektedir. Sarkilar, dinleyicide ¢esitli anlamlar ve animsamalar
tireten, insanin duygularinmi sekillendiren ve duygularina bir anlam veren 6zelliklere
sahiptir. Sairin daha sonra kendini karsisindaki kisinin omuzlarindaki kokuyu
kelebege benzettigini ve en sonunda da sessizlige ucan bir tarla kusu olarak gordiigi
dikkat ¢cekmektedir. Bireyin sosyal anlamda varolusunu gerceklestirmesinin altinda
ses vardir. Birey kendini konusarak var etmektedir. Bu durum sessiz kisilerle konuskan
kisiler arasinda bir deger yargisinin da ortaya ¢ikmasini beraberinde getirmektedir.
Oysa birey, sessiz kalarak i¢indeki gergeklikle bulugsmaktadir. Kansu’nun kendini
sessizlige ugan bir tarla kusuna benzetmesi bu a¢idan yorumlandiginda, sairin kendini
arayis1 sirasinda bir tarla kusuna doniismesi aslinda kendini bulmasi olarak

degerlendirilebilir.

“Giinis18inda;
agaglar ciceklenir
tarla kuslar1 da oter

ve bazilari, bazilarina benzer” (Kansu, 1995, s.34)
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Kansu, Marazliyim Size ve Zamana kitabinin “Giinisiginda Bazilar1 Bazilarina
Benzer” siirinde tarla kusundan yola ¢ikarak iiretimde bulunmaktadir. Kansu, 2001
yilindan beri Lefkosa’da sabah yiiriiylisleri gergeklestirmekte ve bu yiiriiyiisler
sirasinda gozlemledigi olay, durum, canli ve insan iligkilerini gézlemleme sansi
bulmaktadir. O, “Lefkosa’y1 Yiiriimek™ adl iki ciltlik eserinde tiim bu gézlemlerinden
yola ¢ikarak siir, Oykii ve deneme tekniklerini sentezleyerek cesitli anlatilar
sunmustur. Kansu, sabah saatlerinde yaptig1 bu yiiriiyiislerde giinesin dogusunun doga
tizerindeki etkisini de hissetmektedir. Yukaridaki dizelere bu agidan yaklasildiginda
sairin glin 15181min etkisini gosterdigi bu zaman diliminde agaclarin ¢iceklenmesine ve

tarla kuslarinin 6tmesine de siirinde yer verdigi goriilmektedir.

“Diin, bir tarla kuguna Ortiiliiydiim
bu aksam

hiiziin vadisinde bir suskun” (Kansu, 1995, s.87)

Marazliyim Size ve Zamana kitabinda yer alan “Diin, Tarla Kusuna
Ortiilitydiim” siirinde de hiiziin ile tarla kusu arasinda baglant: kurulurken, sair kendine
tarla kusu metaforuyla yer bulmaktadir. Sair, gecmis ile simdiyi tek noktada
bulusturmaktadir. Sairin diinii / gegmisi bir tarla kusuna Ortiilii bir benlik algisindan
ibarettir. Sairin bugiinii / bu aksami ise hiiziin vadisinde bir suskunlukla doludur. Siire
bu derinlikte yaklasildiginda stirekli gecmisi animsayan sairin yine tarla kusuna
yonelik bir imge kurdugu goriiliirken, ge¢misin agtig1 yarayla diinyay: bir hiiziin vadisi

olarak algiladig1 gézlemlenmektedir.

4.4.2.2. Uveyik. Uveyik kusu birgok kiiltiirde kendine yer bulmus,
Hristiyanlarin kutladig1 Noel’de sdylenen sarkilara konu olmus ve Yunan
mitolojisinde de Hasat ve Tarim Tanris1 olan Demeter’e yonelik dykiilerde kendine
varlik alan1 bulmustur. Uveyik kusu, Anadolu’da da gesitli bdlgelerde tiirkiilere konu
olmus ve ayn1 zamanda avlanarak sofralarda yerini almistir (Beton, 2017, s.1). M.
Kansu, Lefkosa’da gerceklestirdigi yiiriiylislerde iiveyik kuslarina yonelik

gozlemlerde de bulunurken, bu kus tiiriinii kurgusal agidan islemektedir.

“Bir ara
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dudaklarin titredi

kollarin bir tiveyigin

ilk kez ugmaya durusundaki gibi

salmir gibi iki yana” (Kansu, 1995, s.18).

Kansu, Marazliyim Size ve Zamana kitabinin “Durduk ve Birbirimize Baktik”
siirinde gecen yukaridaki dizelere bakildiginda, sairin Akdeniz bdlgesinde
konumlanan ve Kibris’ta da goriilen “iiveyik” kusunu imge olarak kullandigi
goriilmektedir. Sair, karsisindaki kisinin durusunu bir iiveyik kusunun ilk kez ugmaya
durusundaki haline benzetmektedir. Sairin karsisindaki kisinin kollarin1 agip durusunu
tiveyik kusunun ilk defa ugmaya hazirlanisina benzetmesi de Akdenizlilik kiiltiirii

icerisinde degerlendirilebilir.

“sabahin ilk saatlerinde
ayni tele tlinemis iki tiveyik gérdiim
baslarini, sabah ¢igiyle 1slanmig asfalta

uzatmiglar ikisi de:

adlar1 olmayan iki tiveyik” (Kansu, 2001)

“Mart1 Dilinde Onemli Olan Neydi?” kitabmin “Adlar1 Olmayan iki Uveyigin
Sabah Gozlemler1” siirinde de iiveyik kuslarina yonelik gozlemler s6z konusudur.
Daha once de belirtildigi tizere M. Kansu, 2001 yilindan beri Lefkosa’da sabah
yiiriiyiisleri gerceklestirmektedir. Kansu, bu gozlemlerinden yola ¢ikarak disipliner
aras1 anlatilarin1 Lefkosa’y1 Yiiriimek I-II kitaplarinda toplamistir. Yukaridaki dizelere
bu a¢idan yaklasildiginda sairin yine sabah yiiriiyiisleri sirasinda ayni tele tiinemis iki
iiveyik kusuna yonelik gdzlemlerde bulundugu goze carpmaktadir. Uveyik kuslari
baslarin1 sabah ¢igiyle 1slanmis olan asfalta uzatmis durumdadir. Sair, iiveyik

kuslarinin 6zel adlarini bilmedigini dile getirmektedir.

4.2.2.3.Pelikan. Pelikan kusu, birgok kiiltiirde 6liim felsefesi baglaminda
kendine yer bulmaktadir. Pelikanin 6len kisinin diger diinyaya giivenli bir sekilde

gecisinin kehanetini yansittigina inanilmistir (“Pelikan”, 2023).
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“Zamani kanatlarinda uyutan
yorgun pelikan;
ayriminda olmadan dokunur

bize ve gecer gider:” (Kansu, 1997, s.45)

“Sasirtict Bir Riizgardir Degisim” kitabinin “Zamani Uyandirmak” siirinden
alman yukaridaki dizelerde Akdeniz kiiltiiriinde kendine yer edinmis olan pelikan
kusuna yer verildigi goriilmektedir. Yukaridaki dizelere bakildiginda sairin bu kus
tiiriinii zamanla bagdastirarak bir imge yarattig1 goze ¢arpmaktadir. Yorgun pelikan,
zaman1 kanatlarinda uyutmakta, farkinda olmadan da insanlara dokunarak gecip
gitmektedir. Pelikanin zamanla iliski kurularak kendine varlik alan1 bulmasi, onun
kiiltiirel altyapisiyla da uygunluk arz etmektedir. Pelikan, Antik Misir’da 6liim ve
olimden sonraki yasamla iliskili olarak diisiiniilmiistir. Oyle ki Eski Krallik
donemlerinden kalma piramitlerde Henet olarak da adlandirilan bu kus tiiriiniin
motiflerine rastlanmaktadir. Kraliyetin s6z konusu olmadig1 papiriislerde yer alan
bilgilerde ise pelikanin 6len kisinin diger diinyaya giivenli bir sekilde gecisinin

kehanetini yansittigina inanilmistir (“Pelikan”, 2023).

“Baf...

limaninda gezen

yorgun fakat zamana,
kay1s1 kokular1 soluyarak

direnen pelikan;” (Kansu, 1997, s.47)

Pelikan, ayn1 kitabin “Bafli Pelikan™ siirinde de etkisini gostermektedir. Sair,
bu siirde yine pelikan iizerinden bir siir kurma yoluna giderken, bu kus tiirtine kimlik
de kazandirmaktadir. Her ne kadar yorgun olsa da zamana kayis1 kokular1 soluyarak

direnen pelikan sair i¢in “Bafli Pelikan™dur.

4.2.2.4.Ardi¢ Kusu. M. Kansu’nun siirlerinde en az rastlanilan kus tiirii ardig

kusudur. Kansu, ardi¢ kusuna sadece bir siirinde yer vermistir.

“Ardi¢ kusu,

ali¢ agacinda dalgin;
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sesi aci1 bir diis” (Kansu, 1998).

“Ve Ansizin Glines” kitabindaki 66. haikuda Akdeniz bolgesinde de goriilen
ardi¢ kusu dikkat ¢ekmektedir. Sair, ardi¢ agacinin durusunu ve sesini imgesel bir dille
anlatmaktadir. Ali¢ agacindaki ardi¢ kusu dalgin bir haldedir ve sesinde ac1 bir diis
bulunmaktadir. Sairin ardi¢ kusuna bakarken onun durusundaki dalginliga ve

sesindeki ac1 diise yer vermesi izlenimeci bir tavir sergiledigini géstermektedir.

4.2.2.5. Puhu Kusu. Bir¢ok kiiltiirde ve mitolojide bilge ve akilli yaniyla

goriilen puhu kusu, M. Kansu’nun siirlerinde 6nemli bir yerde durmaktadir.

“Karlidag’in yaylasinda,

geceleri aglayan puhu

kuslartyla uyuyan koy

Annemin koyli” (Kansu, 2021, s.10)

“Bir Sabah Truva Ati” kitabinin “Annem, Ilk Kez Gordiiglinde Beni,
Ciplaktim” siirinden alinan yukaridaki dizelerde sair, gegmisi animsayarak puhu kusu
annesinin koylinii puhu kusu {izerinden anlatmaktadir. Sair, annesinin koyiinii
anlatirken onun Karlidag’in yaylasinda, geceleri aglayan puhu kuslariyla uyuduguna
isaret etmektedir. Puhu, orman, dag ve kayalik gibi yerlerde yasayan bir baykus
tirtidiir (Turk Dil Kurumu, t.y.). Puhu kusunun geceleri aglamasmi otiisiiyle

iliskilendirmek miimkiindiir.

“kadinin diiz kumral saclar1 vardi. sol elinin orta parmaginda bir yiiziik. hava
daha da karartyordu. evet, animsiyorum. daha sonra; beyaz, biiyiik bir puhu
kusunun giiclii kanatlarina binerek karanliga karisti. o kadini animsiyorum
ayrintisiz. kanatlarin iistiindeki o kadin. riizgarl eteklerinden diisen hisirtilar
ve puhu kusu. sonra, tuhaf ama dogru, animsiyorum. sokak lambalarinin timii
de yand1. o

gorkemli aydinlig1 animsiyorum. ayrintisiz, evet ayrintisiz.

sokaga dokiilmiis onbinlerce yaprak gordiim birden. evet,

yanilgisiz animsiyorum. animsamam gerekli bagka seyleri

de animsamaliydim. evet, dyle, ayrintisiz.
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ucup giden puhu kusu... puhu kusu; sokaktaki yapraklar.
onbinlerce. yapraklar ve puhu kusu” (Kansu, 2007, s.44).

“Biiyiicii” kitabinin “Yapraklar” siirinin ligiincli boliimiinden alinan yukaridaki
dizelerde sairin Oykiici kimligiyle sair kimligini bir araya getirdigi dikkat
cekmektedir. Sair, siir dilinin imge olanaklarinda, miizikalitesinden, derinliginden
yararlanirken; kurgu ve oOrgii agisindan ise Oykiiciilik roliinii {istlenmektedir.
Yukaridaki dizelerde sair, puhu kusunu da bu baglamda kullanmaktadir. Gegmiste
yasananlarin hatirlanarak anlatiya doniistiigii bu dizelerde sair, puhu kusunu adinm
vermedigi diiz, kumral sagli bir kadinin deneyimi iizerinden aktarmaktadir. Siire, s6z
konusu kadinin dis goriintisti tarif ederek baslayan sair, onun daha sonra bir puhu
kusunun tstiine binerek karanliga karistigim1 dile getirmektedir. Kadinin, puhu
kusunun {izerine binmesiyle riizgardan dolay1 eteklerinden hisirtt sesleri gelirken tam
bu sirada tiim sokak 1siklart da yanmistir. Yukaridaki béliimiin son dizelerinde ise sair,
geemisi animsarken puhu kusunu yineleyerek onun, iizerinde biraktigi etkiyi

yansitmaktadir.

“iki puhu kusuydular; biri geng, biri yaslh
(yakin arkadas gibiydiler ama yagslis1 ¢ok bilge)

bilge olan der ki: ‘simdi o, karanlik odanin yolcusudur.

ruhu o’ndan once gidecek aydinlatmak i¢in karanlig:.’

iki beyaz puhu kusu, gagalarinda gilines s1zintis1 kan;
ac1p kapadilar kanatlarini meltemine gecenin.
cesedin ve ruhun girecegi

oday1 gozetlediler toprakta olan.

sorar gen¢ puhu kusu: ‘hangisini aydinlatir ruh;

gévdeyi mi yoksa toprak odayr mi?’

-‘ruh gévdenin iistiindedir her zaman ve simdi orada,

govdeyle konusacak ¢ok zamani vardir.’
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iki puhu kusu: cadde lambalariyla bakisirlar;
daha otelerde, evlerin pencerelerinden
gecenin yiiziine diisen titrek 1siklarla,

ve daha da uzaklardaki sessiz ama uyanik karanlikla” (Kansu, 2007, s.79)

“Biiyticti” kitabinin “Yagmursuz ve Soguk Bir Kis Gecesi Kirmizi Passat Bir
Aracin, Caddeyi Gegmesini Diisleyen Yash Bir Kadim1 Ezip Kaybolduktan Sonra;
Cesedin Ustiine Tiineyen iki Puhu Kusunun Sohbeti.” siirinde sair, bir trafik kazasinda
hayatini kaybeden kadimin metafizik yolculugunu puhu kuslari iizerinden ele
almaktadir. Baykus tiirlerinden birisi olan puhu kusu, bir¢ok kiiltiirde ve mitolojide
bilge ve akilli yonleriyle kendine yer bulmaktadir (Kaman, 2015).

Yukaridaki siire bakildiginda sairin, hayatin1 kaybeden kadinin cansiz bedeni
tizerine tiinemis iki puhu kusunun 6liim iizerine bilgece yaptiklar1 tartismay anlattigi
goriilmektedir. Sair, iki puhu kusunu geng¢ ve yasli olmak tizere iki ayr1 gelisim
evresinde sunmaktadir. Geng olan kus sorgularken yasli olan kus ise bilge cevaplar
vermektedir. Sairin kuslar1 bu sekilde tasarlamasi, yasamin igerisindeki sosyal
iligkilerden yararlandigini1 da gostermektedir. Giindelik yasam igerisinde de yasli olan
kisiler elde ettikleri tecriibeler ve deneyimlerden dolay1 geng kisilere yol gdsteren bilge
insanlar olarak degerlendirilmektedir. Yerdeki cansiz kadinin ruhunun nereye
gidecegi, mezarin karanlik olup olmadigi, cansiz bedendeki ruhun ne zaman yolculuga
cikacag1 gibi konular {izerine diisiinmekte olan puhu kuslar1 aslinda sairin de kendi
sorgulama siirecinin bir yansimasidir. Bilge olan kus, gen¢ olana s6z konusu kadinin
karanlik odanin yolcusu oldugunu ve ruhunun ondan Once giderek karanligi
aydinlatacagini belirtirken, geng olan kus ise ruhun gévdeyi mi yoksa karanlik oday1

m1 aydinlatacagini sormaktadir.

4.2.2.6. Ar1 Kusu. Kibris’ta da goriilen ve 6zellikle doga fotograf¢ilarinin
odak noktasinda bulunan ar1 kusu, M. Kansu’nun sadece bir siirinde goriilmektedir.
O ar1 kusu ile arilar arasinda bir baglant1 kurarak toplumsallikla bireyselligi

sentezlemistir.

“Sazl1 batakliklar, yosunlagmis
goletler. Nerelerde varsa su,

oralara ucar arikuslari.
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arikuslari ve arilar
barisik olmamuslar hig.

onlar gelince renkli,

hizl1 ve uguskan:
gokyiizii ganimet sanki,
bagdas oturusup,
parcalanilacak ve tiiketilecek” (Kansu, 2018, s.42).

“Kesik Yesil Limonlar I¢in Diiet” kitabinin “Arikuslar1 ve Arilar” siirinden
alinan yukaridaki dizelerde sair zaman zaman Akdeniz’in bazi bolgelerinde de goriilen
ar1 kuslarina vermistir. Sair, siire ar1 kuslarinin 6zelliklerini sayarak baslarken onlarin
su olan yerlere uctuklarina isaret etmektedir. Siirin devaminda ise ar1 kuslart ile arilar
arasinda bir tezatlik kurularak bu iki canli tiiriiniin birbirlerine diisman olduklari
tizerinde durulmaktadir. Gokyiizii bu canlilar i¢in bir ganimet gibidir ve pargalanip
tilkketilecektir. Bu duruma sosyolojik olarak yaklasildiginda Kibris’taki catisma
donemleri, 1974 ten sonra Kibrish Tiirklerin Kibris’in glineyinden, Kibrisli Rumlarin
ise llkenin kuzeyinden go¢ etmeleri animsanmaktadir. Nitekim evlerini terk etmek
zorunda kalan bu bireyler yerlestikleri yerdeki mallar1 ve evleri de ganimet olarak
gormiistiir. Yukaridaki dizelerde sair bir yandan dogaya yonelik bir siir kurarken diger

yandan da toplumsal sorunlara dikkat cekmektedir.

4.4.3. Deniz

Akdeniz cografyasinin en belirgin yani denizdir. Bircok medeniyete yasam
veren Akdeniz bolgesi, Tiirk edebiyatinda oldugu gibi Kibris Tiirk edebiyatinda da
onemli bir yerde durmaktadir. Bu baglamda 6zellikle Fikret Demirag ve M.
Kansu’nun siirlerinde Akdenizlilik kimligi igerisinde denize yonelik bir¢ok imge

kendine yer bulmaktadir.

“Denizin i¢ uzakliginda, ufukla
bir ¢izgiye doniistiigli yerdeydi.
Gokyiiziiniin bulustugu ve atesini

1slakliginda dinginlestirdigi, askin doyumsuz yataginda.
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Deniz kestaneleri ve tedirgin yosun-
larin sarildig1, tuzlu sularin hastalikli kaktiise
dontstiirdiigii kayaligin {istiinde.
Kararsiz ¢izgilerle uzanan sahildeki

o adami izliyordu. Bir insani, ya da.

Kimdi O, bir goriinen bir kaybolan
Ve kayboldukc¢a gozlerimi sogutan
Biliyorum O’nun UMUTLARI olmadi hig.

Cok kadinlar i¢in agladigini da biliyorum
Dagilmis saclarina, siityenlerine, sdzlerine

Ve nedensiz degildi diislerinin pargalanmasi

gozlerinde.
Sahildeki adami, belki de O’nu
izliyordu; bir kaybolan bir goriinen.
Tiimden yalniz miydi
sahillerdeki
insanlar ve O. Neden elleri SICAK, gozleri ISILTILI
degildi.
Denizin, gokyiiziiyle  Oplistigi
yerdeki

ve O” (Kansu, 1995, s.17).

Marazliyim Size ve Zamana kitabinda yer alan “Sahildeki O.” siirinden verilen
yukaridaki dizelerde gizemli bir atmosfer dikkat cekmektedir. Okur, siirin bagligindan
itibaren sahildeki onun kim oldugunu merak etmektedir. Siirde 6zellikle denize sik¢a
yer verildigi goriilmektedir. Kibris Tiirk edebiyatinda sairliginin yan1 sira oykiileriyle
de 6nemli bir yerde duran Kansu, siirlerinde 6ykii teknikleriyle siir tekniklerini
sentezleyerek iiretimde bulunmaktadir. Yukaridaki dizelere bu ¢erceveden
yaklasildiginda sairin anlat1 unsurlarindan olan mekan, kisi ve zamani imgesel bir dille

ele aldigr gozlemlenmektedir. Sairin sectigi mekan ise Kibris Tiirk siirinde
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Akdenizlilik baglaminda sik¢a basvurulan denizdir. Sair, denizin kendini gosterdigi
bir sahilde “o0” zamiriyle belirttigi karakterin iizerinden bir siir kurma yoluna gitmistir.
O kisisi “Denizin i¢ uzakliginda, ufukla bir ¢izgiye doniistiigii yerde” durmaktadir.
Sair, bu mekani, “gokyliziiniin bulustugu ve atesini 1slaklifinda dinginlestirdigi, askin
doyumsuz yatagi” olarak nitelendirmektedir. S6z konusu kisinin durdugu yer,
denizkestaneleri ve tedirgin yosunlarin sarildigi, tuzlu sularin hastalikli kaktiise

dontstiirdiigi kayaligin tstiindedir.

“Deniz kiyisina
ulagtigimiz giin
durduk ve birbirimize baktik
‘deniz uzun bir uykuya yatt1.” dedin.

belki benim de bildigim bir yolculuk” (Kansu, 1995, s.18).

Kansu, Marazliyim Size ve Zamana kitabinin “Durduk ve Birbirimize Baktik”
basligini tasiyan siirinde de denize yonelik estetik bir iliretimde bulunmaktadir. Sair,
s6z konusu siirden alinan yukaridaki dizelerinde yine Oykiileyici anlatim yoluna
basvurmaktadir. Sair, ismini belirsiz biraktig1 kisiyle deniz kiyisina gittiklerini,
birbirlerine baktiklarini ifade eder. Siirin bu boliimiinde karsidaki kisi “deniz uzun bir
uykuya yatt1” ifadesini kullanmaktadir. Sair bu ifadeyi “belki benim de bildigim bir
yolculuk.” seklinde yorumlamaktadir. Bu noktada iizerinde durulmasi gereken nokta
sairin denizin uzun bir uykuya yatma durumunu kendisinin de bildigi bir yolculuga
benzetmesidir. Baska bir deyisle sair de denizin uzun bir uykuya yatmasiyla ¢iktig1
yolculugu kendi yolculuguyla bagdastirmaktadir.

Kansu’nun Marazliyim Size ve Zamana kitabinin “Yengecleri de Bildi Kadin”
siirinde de yasam igerisindeki yolculuk deniz yoluyla ortaya g¢ikmaktadir. Yine
Oykiileyici anlatimin agir bastig1 ve siir dilinin kendini gosterdigi s6z konusu siirdeki
adam obur bir denizle bogusmaktadir. Adamin deniz igerisindeki her kulacinda siir,
her solugunda korkular1 tasinmaktadir. Adam, karada yiiriirken de denizde de

yalnizligin yarattig1 o hissi yakindan tanimaktadir:

“Obur bir denizle bogusan adam
siiri tasir her kulagta

her solukta korkularini
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toprakta yiiriirken de bilirdi yalnizlig.

siirselligin parcalanmis kopiiklerinde
Ozgiir bir baskaldiriyla kosar dalgalar
menderegin diis ¢izgisindeki kadina” (Kansu, 1995, s.40).

Marazliyim Size ve Zamana kitabinin “Karanlik Sokagin Ortasina Yiiridim”
siirinde deniz, Akdenizlilik kimligi igerisinde sunulmaktadir. Sair, biling akisiyla
gecmiste yasadigi olay ve durumlari soyut bir dil ile sunarken deniz ile bir
Akdenizlinin yasama tutunmasini deniz yoluyla anlatmaktadir. Siirdeki karakter,
sairin imgesel bakis agisina uygun bir portreye biirlinmektedir. Sair “o Akdenizli
adam™n kir saclarini zeytin dali kurumusluguna benzetmektedir. Sair tiim bu unsurlar

ad1 gecen siirinde su sekilde dile getirmektedir:

“Simdi O AKDENIZ’LI,
zeytin dali kurumuslugundaki
kir saglartyla

denizin kiyisindadir” (Kansu, 1995, s.44).

“Baf limani,
uzaklasan ya da yaklasan

kayiklar” (Kansu, 1997, s.45)

Akdeniz, o6zellikleri limanlar1 aracihigiyla ticari acgidan elveriglidir. Gegmis
caglardan bu yana Akdeniz’de ¢esitli gemiler, tekneler kendine yol bulmustur. Deniz,
Akdeniz baglaminda bu yoniiyle de 6nemli bir yerde durmaktadir. Kansu’nun Sasitici
Bir Riizgardir Degisim kitabinin “Zaman1 Uyandirmak” siirinden alinan yukaridaki
dizelerde sairin de dogdugu yer olan Baf’in limanina yer verilmistir. Akdenizlilik
kimligine yonelik gozlemlerde bulunan Kansu, Baf Limani’ndaki kayiklara da isaret

etmektedir.

“Firtina, girne agiklarinda
denizi uyandirdi,

deliye dondiirdii-
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kopiiklerin i¢indeki
su, ayakland1” (Kansu, 1998, s.18).

“Topragim Simdi Yorgun” kitabinin “Batik Gemi” siirinden alinan yukaridaki
dizelerde deniz, Girne agiklarindaki firtinayla birlikte kendine yer bulmustur.
Akdenizlilik kimligiyle denize yonelik gozlemlerde de bulunan sair, Girne agiklarinda
etkili olan firtinanin denizde olusturdugu manzaray1 estetik bir formda islemektedir.
Girne’de acik denizde meydana gelen firtina uykuda olan denizi uyandirmis, hatta
deliye dondiirmiistiir. Sair, bununla birlikte kopiiklerin i¢indeki suyun ayaklandigini

vurgulamaktadir.

“dalgalar kendilerini olusturur, deniz kenarlarindaki oyuk ve keskin kenarli
kayalarda sesleri durur; kimsenin meraki uyanmaz bu derin oyuklar igin.

kuskusuz, ¢ok gezinirim oralarda islak kumlarla avuglarimda.

geemis zaman atesleri nasil da yakti iplerini salincagimin? ¢ocuk kaldim ve

deniz otligken bir kus gibi hep beni ¢agirir; yliziimii, dislerimi.

simdi aysiz bir gecedir ve gezinir siyah dalgalarin istiindeki hayaletler”
(Kansu, 2002, s.6).

Kansu’nun “diizyaz: siir” tiiriindeki siirlerinin yer aldigi “Yiiziim ve Gokyiizii
Arasinda Hayaletler” kitabindaki “Gezinir Dalgalarin Ustiindeki Hayaletler” siirinde
deniz, izlenimci bir tavirla ele alinmaktadir. Sair, deniz lizerine yaptig1 gdzlemleri
igerisinde yaraticiliga bagvurarak imgesel bir dille anlatmaktadir. Sairler ile ¢ocuklarin
ve filozoflarin ortak yonii hayret duygusu igerisinde hareket etmesidir. Denizdeki
dalgalanmalar siradan bir goz i¢in olagan ve iizerinde durulmayan unsurlardir.
Cocuklar, filozoflar ve sairler ise bu unsurlarin altinda yatan nedeni sorgulamaktadir.
Yukaridaki siire de bu derinlikle yaklasildiginda sairin denizdeki dalgalar1 biiyiik bir
hayret duygusu igerisinde inceledigi goriilmektedir. Denizdeki dalgalar kendilerini
olusturmakta, deniz kenarlarindaki oyuk ve keskin kenarli kayalarda sesleri
durmaktadir. Sair, bu derin oyuklar1 kimsenin merak etmedigini ifade etmektedir
ancak kendisi buralarda elindeki 1slak kumlarla siklikla gezinmektedir. Sair, siirin

ilerleyen dizelerinde c¢ocukluguyla baglanti kurarak ge¢mis zaman ateslerinin
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salincaginin iplerini yaktigini dile getirmektedir. Sair, cocuk kalmistir ve deniz onu
otiisken bir kus gibi siirekli onu, yiiziinii ve diislerini ¢cagirmaktadir. Sair, siirin son
dizesinde ise denizi aysiz bir gecenin karanliginda gozlemledigine isaret ederek,

denizde hayaletlerin dolastigini diislemektedir.

“siz ‘suskun’musunuz; ‘suskun’, diregenliginize sarip gizlediginiz bulutlariniz mi1?

denizin, sonu hi¢ gelmeyen dalgalarini gonderdigi kiyilar da hep suskun, oyuklarinda

rliizgarlarin hizin kesen kayalar da.

direngen dokularinizdaki agrilarla biiyiittiigiiniiz
yosunlar yesil hem sari, 1slak hem kuru,

hem yasam hem 6lim” (Kansu, 2002, s.22).

“Yiiziim ve Gokyiizii Arasinda Hayaletler” kitabinin “Sizi Karanlikta Opiiyor
Zaman” siirinin 9. boliimiinde yer alan yukaridaki boliimde deniz, suskunluk, yasam
ve 0liim tiggeninde ele alinmistir. Sair, bir¢ok siirinde oldugu gibi yukaridaki siirde de
Ozneyi gizli tutarak siire gizem katmaktadir. “Siz suskun musunuz, suskun
direngenliginize sarip gizlediginiz bulutlariniz m1?” diye soran sair, “siz”’1 muglakta
birakmaktadir. Siirin devaminda ise deniz {izerine gozlemlerini betimlemektedir.
Denizin sonu hi¢ gelmeyen dalgalarini géonderdigi kiyilar da oyuklarinda riizgarlarim
hizin1 kesen kayalar da durgundur. Siirin son boliimiinde ise yosunlar tizerinden 6liim
ve yasam simgelestirilmektedir. Sair, yosunlarin islak, kuru ve sar1 oldugunu dile
getirerek bunun hem yasam hem Olim anlamina geldigi degerlendirmesinde

bulunmaktadir.

“islevini yitiren, i¢i ¢Op atiklariyla kirletilmis olan deniz fenerine yamagtan
inerken, kiyilardaki kayalarda patlayan suyun beyaz kopiiklere donligmesini izlemek
i¢in uzun siire ayakta durdum; diis kiriklig1 icinde s6ylemedigim bir sey i¢in, yiiziiniin

rengini degistirmis oldugum i¢in” (Kansu, 2002, s.54).

“Yiizim ve Gokyiizli Arasinda Hayaletler” kitabinin “Yash Bir Balik¢idan
“Yiiz’ Degisiminin Yorumunu Dinlemek” siirinde sair, insan iligkilerinde yasadigi bir

sorunu denize siginarak kendinden uzaklastirmaya ¢alistigini ifade etmektedir. Sair,
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islevini yitiren, i¢i ¢oplerle kirletilmis bir deniz fenerine yamactan inerken denizi
gozlemlemektedir. Sair, kiyilardaki kayalarda patlayan suyun beyaz kopiiklere
donlismesini izlemek i¢in uzun siire ayakta durmaktadir. Sair, diis kiriklig1 iginde
sOylemedigi bir sey icin karsisindaki kisinin yliz rengini degistirmesinden dolay1

denize bakarak i¢inde bulundugu psikolojiden kurtulus yolu aramaktadir.

“Once su: dalgalarm oydugu kiiciik kovukta
denizle kan bagini siirdiiren kii¢iik bir midye
hayat’in uzaginda gibi algilansa da

sarkilarini karistirir sulara.

Sonra su: karigir akdenizin sularina sarkilari
o kii¢iik midyenin fakat kim diisiiniir
yolculuklarini, nasil dolastiklarini

hep baska ve bambagka denizleri;” (Kansu, 2004, s.10)

“O’yum Giinesin Defteri” kitabinin “Midye, Deniz ve Kan Bag1” siirinde
deniz, bir midye lizerinden anlatilmaktadir. Sair, midye ile deniz arasinda bir akrabalik
iligkisi olugturarak ikisi arasinda bir kan bagi oldugunu dile getirmektedir. Kiiciik
midye, hayattan uzakta gibi goriinse i¢indeki sarkilar1 sulara karigtirmaktadir. Sair
siirin ikinci bolimiinde bu sarkilarin Akdeniz’in sularina karigtigina isaret ederek,
kimsenin bu midyenin farkinda olmadigini ifade etmektedir. O, bu durumu “fakat kim
diisiiniir / yolculuklarini, nasil dolastiklarin1 / hep baska ve bambaska denizleri”

dizeleriyle anlatmaktadir.

“surada kiyinin kenarinda

oltasini denize firlamig balik¢1

diisledigi kadinin silikon memelerini &per.

0, zaten gelmez buralara firtinali havalarda,
sasirtici-diis kirici- silikon memelerin sarkisini

sOylemek icin.

kag kisi boguldu bu sularda;

kuru, susuz toprak kokan ¢orak vaginalarda



155

yankilanir hala onlarin sarkilari.

iki asteroid havada c¢arpisirken
iistiimiize yagar tozlari;
yosunlu taglara bakariz kiyilarda,

artik ‘hayat’ olmayan ‘hayat’a.

su eskisi gibi degil, dalinda olgunlasan nar,
iki ¢ocuklu bir kadinin pisirdigi ¢orba,

ne de Sliimsiiz bir agk icin yakilan serenad.
yapay hayat, silikon memeler ve catlayan

nar i¢in, aglamak mi gerekir?

hos, hiiziinlii ve kirilgan sozciiklerle
sOylenen sarkilar1 dinliyoruz balik¢idan.
yiireklerimizi birer burgac gibi delip kanatan
ezgilerden hoslaniriz,

doguakdenizli degil miyiz zaten” (Kansu, 2004, ss. 25-26).

“O’yum Giinesin Defteri” kitabmin “Iki Asteroid Havada Carpisirken” siirinde
deniz, Akdeniz ve Dogu Akdeniz kimliginden yola ¢ikilarak varlik alam
kazanmaktadir. Edebiyatta Akdenizlilik kimligi diistiniildiiglinde ortaya deniz yagami
ile toprak yasami zithgi c¢ikmaktadir. Deniz yasami, insamin tiim hayatim
sekillendirmektedir. Halikarnas Balik¢isi’nin “Aganta Burina Burinata” kitabinda da
denizin o, insan1 kendine ¢ekmesi, ondan vazgegememesi siirsel bir dil ve
betimlemelerle anlatilmaktadir. Kansu’nun yukaridaki siirinde de denizdeki yasamin
bir disa vurumu s6z konusudur. Sair, siire denize oltasin1 atmis bir balik¢iyr ve bu
balik¢inin diislerini anlatarak baglamaktadir. Balik¢i, oltasina baligin takilmasini
beklerken diisledigi kadinin silikon memelerini 6pmektedir. Siirin devaminda ise
denizde bogulan kisilere isaret edilmektedir. Sair, bir¢ok kisinin bu sularda
boguldugunu animsatmaktadir. Siirin son boliimiinde ise balik¢inin hos, hiiziinlii ve
kirilgan sozciiklerle sOyledigi sarkilara dikkat ¢ekilmektedir. Sair, Dogu Akdeniz
insaniin ylrekleri bir burga¢ gibi delip kanatan ezgilerden hoslandig1 {izerinde

durarak, Dogu Akdenizlilik kimligiyle denizi ve deniz insaninin biitiinlestirmektedir.
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“Yelkenlerini agtilar ve denizin
gogsiinii mizraklariyla ¢izerek
kiyilarina ¢ikardilar gemilerini
savas arabalarini,
atlilarini,
yaya askerlerini.
Siyah ciltli kitaplar1 ve haritalariyla.
-Hep acgozlii, aceleci ve gegici-
saraplara,
bademlere,
zeytinlere
ve agaclara
el koydular;
gemilerine tagidilar

ve deniz Otelerine” (Kansu, 1998, s.20).

Akdeniz, bir¢ok uygarligin elde edebilmek i¢in savas verdigi, bunun i¢in denizi
kullandig1 bir cografyadir. Akdeniz, estetik tavir agisindan her ne kadar kisiye sanatsal
bir zevk ve felsefi bir bakis acist sunsa da tarihi anlamda cesitli olay ve durumlara
sahne olmustur. Sair, “Kendin Kadar Sev Onu” kitabinin “Cefay1 Sefa Eyledim”
siirinde gecmis donemlerde uygarliklarin Akdeniz’de savas vererek el koydugu
unsurlara dikkat ¢ekilmektedir. Baska bir deyisle, sair yukaridaki dizelerde denizi,
tarihi yonleriyle ele almaktadir. Sair, bu siirinde de 6zneyi belirsizlestirerek siire gizem
katarken, bu kisilerin yelkenlerini agip denizin gdgsiinii mizraklariyla ¢izdigini ve
gemileri kiyilara g¢ikardigini ifade etmektedir. Kiyilara cikarilan sadece gemiler
degildir, bu kisiler savas arabalarini, atlilarini, yaya askerlerini de kiyilara ¢ikarmastir.
Acggozlii, aceleci ve gegici olan bu kisiler iilkedeki saraplara, bademlere, zeytinlere ve
agagclara el koymus, bunlar1 gemilerine ve deniz 6telerine tagimistir. Tiim bu ifadelere
genel bir bakis atildiginda sairin Kibris’ta egemen olmus uygarliklarin Ada’da

faaliyetlerini deniz iizerinden anlattig1 sdylenebilir.

“Denizde sandal,

giivertede bir klarnet-
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sarkisiz bir mart1” (Kansu, 1998).

Kansu’nun “Ve Ansizin Giines” kitabindaki 18. haikuda deniz ve denizdeki
yasam lizerinden bir betimleme yapilmistir. Sair, yaptig1 gozlemleri parga parca
vererek okurun zihninde bir bulmacanin parcalarini birlestirmesine olanak
saglamaktadir. Sair, once denizdeki bir sandala, daha sonra giivertede bir klarnete ve
bunlarin ardindan ise sarkisiz bir martiya isaret etmektedir. Tiim bu ifadeler bir arada
diisiiniildiiglinde, derin yapida denizde bir sandalin giivertesi i¢erisinde klarneti olan
bir kisinin oldugu akla gelmektedir. Ancak denizdeki bir mart1 sarkisiz kalmistir.
Martinin sarkisiz olmasinin sebebi o martinin i¢sel kaygist midir yoksa giivertedeki

klarneti ¢alan birisinin olmamasidir? Bu sorunun cevabi okura birakilmistir.

“Deniz dalgall,
diin bugiin ve yarin;

sandal suyu 6per” (Kansu, 1998)

“Ve Ansizin Giines” kitabindaki 69. haikuda denize yonelik bir yaklasim sz
konusudur. Dalgalarla bogusan denizi gézlemleyen sair, onu diinii, bugiinii ve yarin
icerisinde degerlendirmektedir. Sair i¢in deniz tarihi bir 6neme sahiptir. Sair, bu
denizde yer alan sandalin dalgalardan dolay1 batip ¢ikmasini sandalin suyu 6pmesi

seklinde ifade etmektedir.

“sularina giremesem de

deniz kokusu.

kesintisiz

denizi anlamak;

kiyida

kumlarin {istiinde gezinerek
izlerini birakan

kuslar.

denizin avuglarindan

buharlasan 151k,
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ucusarak kaybolan
her sey
ve bir ¢ocuk” (Kansu, 2014, s.34).

“Ciplak Ayakla Dolasmak, Colde” kitabinin “Denizin Avuglarindan” siirinde
yine sairin denizle biitiinleserek i¢indeki gergeklikle yiizlestigi goriilmektedir. Sair,
bircok siirinde oldugu gibi bu siirinde de deniz iizerinde igsel bir sorgulama yoluna
gitmekte ve kendini tanimaktadir. O, denizin sularina giremese de onun kokusuyla
diistincelere dalmaktadir. O denize bakarken kesintisiz bir sekilde denizi anlamay1
diislemektedir. Kumlarda ayak izlerini birakan kuslari, denizden yiikselen 15181
gbzlemleyen sair, denizi anlayarak aslinda kendisini de anlama yoluna gitmektedir.
Onun bir¢ok siirinde denizin kendine yer bulmasi, degisime yer vermesi sudaki

degisim felsefesini de akla getirmektedir.

“nasil esti ve rengi

var miyd1 umulmadik o firtinanin?

deniz i¢in mahger giinii olmaliydi; 6nce
tanik oldugu

sonra unuttugu.

her dalga kopiiklenir
kayalarda patlayinca,
baska bir sey olur,
ve doner yarali

bir savasc1 gibi

yeniden denize.

0 savas¢inin
marazli dykiilerini dinlemek
isterdim, ¢igliklarin

isitilemedigi denizin derinliginde

ve
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karisan denize” (Kansu, 2014, s.35).

“Ciplak Ayakla Dolagsmak, Colde” kitabinin “Yarali Savase1” siirinde denizin
o 1liml1 yaninin tersine firtinalarla bogusan halinin sairde yarattig1 etki s6z konusudur.
Sair, denizdeki firtina {izerine diisiinerek onun nasil estigini, renginin nasil oldugunu
sorgulamaktadir. Sair, siirin ilerleyen bdliimlerinde bu umulmadik firtinanin
icerisindeki dalgalar1 yarali bir savasgiya benzetmektedir. Firtinanin etkisiyle
kayalarda patlayip kopiiklenen dalgalar, doniisim yasamaktadir. Sair, dalgalari
kisilestirerek onlara hiiziinli 6ykiiler anlatan bir savase1 kisiligi vermektedir. Sair, bu

yarali savag¢inin hiiziinli dykiilerini dinleme istegindedir.

“iste bak! Pespese gelir dalgalar. Beyaz kopiikler; en yiikseklere ulagmak i¢in 6limciil
kanatlarini agar, sonra avlanmaktan kagan bir ahtapot gibi, siginir sularin derinindeki

peygamber magarasina” (Kansu, 2014).

“Ciplak Ayakla Dolasmak, Colde” kitabinin “Deniz” siirinden alinan
yukaridaki dizelerde sair, denizin dalgalariyla nefes alip verigini, kanatlarini agisini,
uzaklara gidip gelisini imgesel bir bakis acisiyla degerlendirmektedir. Beyaz kopiikler,
en yiikseklere ucabilmek icin kanatlarin1 agmakta, burada denizin dalgalar1 bir kusa
benzetilmektedir. Su gibi denizin dalgalar1 da degisim gostererek en tepeye ugmaya

calisan bir kusun ardindan peygamber magarasina siginan bir ahtapota doniismektedir.

“kiigiik bir larva;
gece karanliginda,
aradabir yildizlara bakan
ve baktikca
kendini yok eden ya da
boliinerek ¢ogalan
laternacidan habersiz,
suda yalpalar,

yosunlarin arasinda ziplar.

Govdeleri uzun ve ince

su semsiyelerinin koklerine;



kirilgan iniltiler ylizdiirtr,
kendi beyazligina yorgun,

yasli ama hala giizel bir niliifer-

Larva; 1slak ve kiigiik bir
bulut gibi riizgarin 6niinde
kimildar
ziplar
ve
arar;
suyun karanligina ¢oken
niliiferlerin ezgilerini.
Su semsiyeleri, larva
ve niliiferlerin suya karisan sesleri
ya da
gozeneklerle dolu bir kayanin
iistiinde izlenen

denizde kayip giden gemi-

Bir kiyidan bir kiyiya yiizen
bir sudan baska bir suya,
her kez, hisirtili seslerini;

bir agik sar1

bir acik mavi

bir kursiniye boyanan,
yeni ve baska hisirtilar

ekleyen.

Kendine kirlenmemis sular ¢agiran;

vadilerden unutulmus renkler,

baskaldirilmayan baska diisler:
aradikca, cagirdikca

160
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giizellenen.

Sudaki larva, HALA DEVIRGENDIR;

bir koydan baska bir koya yiizen,

bir kiyidan bagka bir kiyiya

ve bir BASKA DENIZE, bir DENIZDEN...” (Kansu, 2020, ss. 29-30)

Kibris Tiirk siirinde Akdenizlilik kimligini yansitan siirleriyle 6nemli bir yerde
duran M. Kansu, kendini “Dogu Akdenizli larva” olarak tanimlamaktadir. Sair,
icerisinde bulundugu cografyayr ve kiiltiirel kimligi sorgulayarak kendini Dogu
Akdeniz’de konumlandirmaktadir. Kansu’nun “Bulut Halinde Bir Zaman” kitabinda
yer alan “Dogu Akdenizli Larva” siirinde denizdeki larvanin yolculugunu ele
almaktadir. Siire genel olarak bakildiginda sairin larvanin yolculuguyla aslinda kendi
seriivenini anlattig1 sdylenebilir. Denizdeki larva arada bir yildizlara bakmakta, suda
yalpalamakta, yosunlarin iizerinde ziplamakta, kendine yeni sular aramaktadir. Siirin
son bolimiinde ise larvanin devirgenligine ve arayis icerisinde yOniine isaret
edilmektedir. Larva, bir koydan bagka koya, bir kiyidan baska kiyiya, bir denizden
baska denize yiizmektedir. Kibris Tiirk siirindeki yolculuguna Garip akimi etkisiyle
baslayan, Ikinci Yeni hareketi, Toplumsal Siir ve Akdenizlilik ile Dogu Akdenizlilik

kimligiyle devam eden sair de bu larva gibi farkli denizlere dogru ylizmektedir.

“Kumsallarda dolasir olduk.

Hani carettalarin; 1slak kumlarin biiyiilii karanligina yu-

murtalarini diistirdiikleri kumsallarda.
Annem der ki (O simdi yok): ‘Sevgili oglum! Denizin
derinlerine dal, kizil ve mor 1s1iklar1 gor. Islak saclar1 6rtecek

yiizlinii, deniz kizlarinin.’

‘Sonra kollarina, bacaklarina gii¢ topla. Giderek kara-

ran, vahsilesen bagka diinyalar da var oralarda.’

Sirtinda tasidigr renkleri unutan, kollar artik yorgun;



162

kirli ve solgun mercan kayaliklar arasinda saskin; sarhos
yolcularin, doyumsuz balik¢ilarin kahkahalarini isitirken
gbzyaglarini denize karistiran hamile kaplumbaga, annem

miydi benim?”” (Kansu, 2020, ss.37-38)

“Bulut Halinde Bir Zaman” kitabinin “Hamile Bir Caretta Caretta miydi
Annem” siirinde sair denizle ruhsal bir bag kurarken annesini de animsamaktadir.
Denize bakarken bir biling akisi yasayan sair, ¢ocukluk donemlerinde annesiyle
birlikte kumsalda yaptig1 yiiriiyiisii ve o anki gozlemlerini animsamaktadir. Sair,
annesinin yasadigl sorunlari, caretta carettalarin kumsala yumurtalarini birakigini
deniz ekseninde islerken, annesini de gdzyaslarini denize karigtiran bir kaplumbaga
benzetmektedir. Siirde dikkat ¢eken nokta, annesinin Kansu’ya denize yoOnelik
nasihatte bulunmasidir. Sair, annesinin ona denizin derinlerine dalmasi, kizil ve mor
1s1iklart gormesi tavsiyesinde bulundugunu hatirlamaktadir. Denize dalan sairin 1slak
saclar1 denizkizlar tarafindan oOrtiilecektir. Annesi, saire kollarina ve bacaklarina gii¢
toplamasi, denizdeki kararan ve vahsilesen bagka diinyalarla tanigsmasi yoniinde de
ogiit vermektedir. Siirin ilerleyen boliimlerinde annesinin yasadiklar1 zorluklara dikkat
ceken Kansu, annesinin yorgunluktan sirtinda tasidigi renkleri unuttugunu, kirli ve

solgun mercan kayaliklar1 arasinda saskin durdugunu vurgulamaktadir.

“bir yalpalanma ninnisini tekrar
dalgalar;
dinler, denizin i¢inde bu i¢gekisleri,

kayalara tutunmus yosunlar da” (Kansu, 2000, s.11).

“Ask, Uzagimda Suya Inen Giines” kitabinin “Dalgalar: Bir Yalpalanma
Ninnisi” siirinden alinan yukaridaki dizelerde sairin denize kendi gercekligi igerisinde
bir anlam atfettigi goriilmektedir. Denize yonelik gdzlemlerini siirdiiren sair, dalgalar1
bir yalpalanma ninnisi olarak tanimlamaktadir. Deniz, Kansu i¢in sadece estetik bir
haz duyulan manzaradan ibaret degildir. O, denizi kendi igerisinde baska yasamsal
dengeleri olan bir varolus alani olarak degerlendirmektedir. Oyle ki bu dalgalarin

yarattig1 yalpalanma ninnisiyle birlikte ortaya ¢ikan i¢ ¢ekisleri, kayalara tutunmus
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yosunlar tarafindan dinlenmektedir. Yosunlarin, mekani, yalpalanma ninnileriyle

derin i¢ ¢ekislerin duyuldugu bir alandir.

“denizin i¢inde,
yaninda
ve uzaginda-
uyuyan ve uyumayan kayalarin tistiinde

tuzcul bir bitkiyim, direngen ve giinesten yanik;” (Kansu, 2000, s.49)

“Ask, Uzagimda Suya Inen Giines” kitabmn “Bircok Aksamlarin Karanlig”
siirinden alinan yukaridaki dizelerde sairin varolusunu deniz iizerinden
gerceklestirdigi goriilmektedir. Akdeniz insani, denizlerin hakimiyeti altinda bir
yasam siirmektedir. Yukaridaki dizelere de bu agidan yaklasildiginda sair, kendini
varolusunu anlamlandirmaya calisirken kendisini denizin i¢inde, yaninda ve uzaginda
uyuyan veya uyumayan kayalarin iizerinde bitmis tuzcul bir bitkiye benzetmektedir.

Gortildiigi gibi sairin varolus mekan1 da denizlerin etkisi altinda olan kayalardir.

“lic cam agac1 boyu uzaninca beyaz yelkenli gemiler goriiniir denizde. hirpalanmistir
deniz, kendini de yiikseltir. sularin derinliginden isitilir; ¢1g8lik atanlarin, aglayanlarin

sesleri... onlar1 da saklar, denizin dalgalariyla nerede olduklarini sagiran yosunlar.

yabanil yamaclar ve denizin derinligindeki soguk,

irpetir beni” (Kansu & Degirmenci, 2001, s.25).

“lki Ada” kitabinin “Ben Gegip Uzaklasirken Riizgarin...” siirinin ikinci
boliimiinden alinan yukaridaki dizelerde, daglardan denize bakan sair, denizi
kisilestirerek ele almaktadir. Sairin durdugu yerden {i¢c cam agaci boyu uzaninca beyaz
yelkenli gemiler goriilmektedir. Sair, siirin devaminda denizin hirpalandigina; ¢iglik
atanlarin, aglayanlarin seslerinin denizin derinliginden isitildigine vurgu yapmaktadir.
Saire gore denizin dalgalar1 nedeniyle nerede oldugunu bilmeyen yosunlar bu
cigliklar1 da saklamaktadir. Bu dizelere bakildiginda sairin denizi, icerisinde birgok
deneyimin yasandigi, farkli bir yasamsal dongiiye sahip bir varlik olarak algiladigi
yorumlamasi yapilabilir. Deniz sadece wulagimin, sportif faaliyetlerin ve

sosyallesmenin yasandigi bir doga unsuru degildir. Sair, denizin igerisinde farkli
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yasantilarin olduguna isaret ederek, yabancil yamaclardan ve denizin derinligindeki
sogukluktan irperdigine dikkat c¢ekmektedir. Denizin derinliginden {rperme

duyulmasi ise bu derinliklerdeki ¢igliklarla bagdastirilabilir.

“deniz kenarinda dogdum, kiyida yash ve yorgun pelikan uyurken.
bazen kiigiik bir vapur gelir, iskeleden uzakta dururdu;

annemin olmadig bir yere yolcu olmak isterdim, ellerim deniz suyunda.

ilk kez isitilen bir senfoni gibi, su hep deniz kenarlarinda gezinecek

tuzlu otlar1 ve taglar1 6perek.

yasl kaplumbaga denizdeki gozlerini suyun ylizeyine ¢ikaracak
yiizlim yavasga ¢iiriiyecek” (Kansu & Degirmenci, 2001, ss.34-35).

“Iki Ada” kitabimin “Belki Giizeldir, Ciiriiyen Bir Yiiz de” siirinden alinan
yukaridaki dizelerde sairin denizle varolussal bir iliski igerisinde oldugu goéze
carpmaktadir. Sair, dogum yeri olarak deniz kenarina isaret etmektedir. Denizin
kiyisinda ise yasli ve yorgun bir pelikan uyumaktadir. Sair, denizle iligkisi iizerine elde
ettigi deneyimleri animsarken, bir vapurun denizdeki iskelenin uzaginda durdugunu
diistinmektedir. Sair de o vapurdakiler gibi annesinin olmadig: bir yere yolculuk etme
istegi icerisindedir. Siirin ilerleyen dizelerinde bu sefer gelecege yonelik ongoriilerde
bulunulmaktadir. Sair, denizi ilk kez isitilen bir senfoni olarak tanimlarken, suyun
deniz kenarlarinda siirekli gezinecegini ve tuzlu otlarla taslar1 Opecegini
diislemektedir. Denizin ilk kez isitilen bir senfoni olarak degerlendirilmesi, deniz
kenarinda dogan sairin denizdeki dalgalarin sesini ilk defa duydugu am
cagristirmaktadir. Sair, siirin son boliimiinde de gelecege yonelik bir anlatim
sergilerken yasli bir kaplumbaganin denizdeki gozlerini suyun ylizeyine ¢ikaracagini
ve bunun ardindan kendi yliziiniin ¢iiriiyecegini dile getirmektedir. Siirde yer alan
pelikanin da kaplumbaganin yagsl sifatiyla nitelenmesi sairin igerisinde yorgunlugun

da bir disavurumu olarak diisiiniilebilir.

“Daha yeni ¢ikiyorduk.

Bir yaz giinliydii, deniz durgun ve belki de kendi i¢in var oldugu bir
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zamandi.

Saclarinda gilines aydinligi; arada bir dokunup denizin dinginligini
diistinliyordum, gozlerini benden ayirmadan 1slak kumlara sirtiistii

uzandi.

Bat1 yoniimiizdeki kayalarda bir marti.

Daha yeni ¢ikiyorduk,
yiiziine egildim, teninin altinda
akan, ‘su’yu isitebilir miydim,

Oyle bir su var miydi?

Yiiziimii diliyle gidikladi.

O’na denizin i¢inde ¢ok uzagimizda degil,

batik bir savas gemisinde

bir deniz piyade erinin diislirdiigli nisan yliziigiiniin

hala 1s1ltilar sagtigini fisildadim.

Ikimiz de denize girdigimizde

beni yine gidikladi.

Serin suyun i¢inde
birbirimize dokundukg¢a

‘yeniligimiz’ eskiyebilirdi” (Kansu & Degirmenci, 2001, ss. 44-45).

“Iki Ada” kitabmin “Batik Bir Savas Gemisindeki Nisan Yiiziigii” siirinde sair
denizi, Oykiileyici anlatimla siir dilini sentezleyerek sunmaktadir. Sair, yukaridaki
siirde sevgilisiyle denizde vakit gecirdigi anlar1 erotik bir dille ele alirken, denizi ve
sevgilisini de detayli bir sekilde betimlemektedir. Sair, yaz mevsiminde denizin
durgun oldugu bir glinde denizin sadece kendi i¢in var olan bir nitelige sahip oldugunu
diistinmektedir. Bu zaman diliminde sevgilisinin goriiniisiinii de betimleyen sair, onun
saclarindaki gilines aydinligina odaklanmaktadir. Siirin devaminda sevgilisinin 1slak

kumlara sirt iistii yattigini, onun da sevgilisin yiiziine egildigini, karsisindaki kisinin
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diliyle onu gidikladigini ifade etmektedir. Yukaridaki siirde dikkat ceken unsurlardan
birisi sairin gegmisle bugiinii bir araya getirerek anlatimini giiclendirmesidir. Nitekim
yukaridaki siir gegmis bir aninin estetik bir formda kendine varlik alani buldugu estetik
malzemedir. Sair, siirde, sevgilisine denizin igerisinde batik bir savas gemisinde bir
deniz piyade erinin nisan yiiziiglinlin hala isiltilar sactigini fisildadigini belirtmektedir.
Goriildiigii gibi burada da sair yasadigi mutlulugun siltisini, Akdeniz’in gegmisiyle
bir arada diisiinerek anlatmaktadir. Sair ile sevgilisi denizin igerisinde birbirlerine
dokundukga degismektedir. Oyle ki Kansu’nun bircok siirinde deniz ve su degisimi de

simgeleyen bir felsefe tasirken, sevgiliyle kendisi de degisime ugramaktadir.

“der ki deniz, ‘gel’,
gbzucumda bir marti,

Beyaz kopiikler” (Kansu, 2014, s.74).

M.Kansu’nun 55. sanat yilina 6zel olarak hazirlanan, sairin haikularinin ve 5
fotograf sanat¢isinin fotograflarinin yer aldigi “6 Mevsim Gegti” kitabindan alinan
yukaridaki haikuda sair denizle iletisim halindedir. Denizle yakin bir iligki igerisine
giren sair, onun “Gel!” ¢agrisini isiterek gozlemlerde bulunmaktadir. Denize bakan

sairin goziiniin ucunda bir mart1 ve beyaz kopiikler bulunmaktadir.

“tan, kizil tepsi;
deniz yanar ve giin-

bir anne aglar” (Kansu, 2014, s.90).

“6 Mevsim Gegti” kitabindan alinan yukaridaki haikuda sair, giinesin
dogusuyla denizde olusan kizil renge odaklanarak, dogaya imgesel bir gozle
yaklagsmaktadir. Sairin gordiigiiyle anlattig1 arasindaki iliskiye bakildiginda, goriinenle
goriinmeyenin bir arada bulundugu dikkat ¢ekmektedir. Giinesin dogusuyla denizde
olusan renk degisimini “kizil tepsi” olarak adlandiran sair, bu goriintiiyii denizin ve
giinlin yanmasi seklinde diistinmektedir. Siirin son dizesindeki “bir anne aglar” ifadesi
ise denizdeki kizillik ve yangin imgesiyle birlikte diistiniildiiglinde sairin izlenimci bir
tavir sergiledigi sdylenebilir. Denizdeki kizil renkleri géren sair, bir annenin agladigi

siradaki duygu durumunu animsamaktadir.
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“yiiriimek, topragin kadin g6gsii gibi al¢alip yiikselisini duyumsayarak denize.
uzun bir yoldur yiiriidiigiin; sessizlikle gokyiiziiniin iistiine algaldigi, diin
yliriiyecektin,

bugiine kaldin, yiirlimekte olacaksin belki de hala yarin. ¢ikmak tasg kabugunun

icinden ve iceride ‘kalanin’1 unutmak.

o gidince, geri gelmeyecekti zaten. ¢ekip giderse birileri; denize yiirlimenin
umudu uyanir diye sayiklarsin; o kadar giil, o kadar karanfil ve nar ¢icekleri

acmisken...

yiirlimek en 1yisi; agac¢larin bile soluk almadiklar1 bu ¢agda. deniz yiiriimeli,
clinkii o kiyilarda; en koyu mor sarabin ilk kez iiretildiginin dykiisii okunabilir

mozaik taslarinda” (Kansu, 2010, s.16).

“Gorkemli Cingiraklart ‘Ada’min” kitabinin “Tas, Kabuk, Kader, Acilar,
Cigekler” siirinde gegen yukaridaki dizelerde Kansu, yiiriiyiisiin felsefesi iizerinde de
dururken denize dnem vermektedir. Kansu, Lefkosa’yr Yiiriimek I- Gollenmis Kirli
Suya Baktim (2009) kitabinin kapaginda yiiriiylis yoluyla kendisiyle yiizlestigini ve

ayn1 zamandan kendisinden kactigin1 vurgulamustir:

“2001 yilindan beri, stirekli yiirlidim ¢ok erken saatlerinde Lefkosa’nin
sokaklarini: Cigli, yar1 karanlik, riizgarli, dingin hatta yagmurlu sabahlarini

semsiyemi acarak.

“Nedir yiirlimek? Sokaklari, caddeleri, kaldirimlari adimlamak mi salt?
‘yiirimek’ ; ‘kendimden kagmak’tir bir bakima benim i¢in. Tek basima
kalmak, yalnizligin tatlarinda havalanmak, ‘Kendim’le konusmaktir da ayni
zamanda; gliriiltiilii, kosmaca hayatin i¢inde kendimden uzaklagsmis kendimle,
aydinlanmaya baslayan gokyiizii altinda bir g¢esit iletisim kurmak, birbirimize
mirildanmak. Bu yiirliylislerimde, Kanli Dere’nin iistiine kurulan Ortakdy
Kopriisii’nden asagilara bakarken arandigim, o6zel bir dille konustugum
‘Sevgili Kurbaga Prensim’, belki de kendimden uzaklasmis ‘kendim’dir”

(Kansu, 2009, s.50).



168

Yukaridaki dizelere bu bakis agisi icerisinde yaklasildiginda sairin siirlerinde
de yiirliyiisiin 6nemi iizerinde durdugu goriilmektedir. Sairin kendi gergekligiyle
yiizlestigi iki unsur bulunmaktadir: deniz ve yiiriiylis. S6z konusu dizelerde sairin
denize dogru bir yiirliylis gerceklestirdigi goriilmektedir. Sair denizi anlatirken,
topragin kadin gogsii gibi alcalip yiikselisini duyumsamaktadir.

Sair, yiiriiyerek tas kabugunun igerisinde c¢ikildigini ve kabugun igeride
kalaninin unutuldugunu vurgularken, bu durum yiirliylis yoluyla insanin degisime
ugradigi, gecmiste oldugu kisiden farkl bir kisiye doniistiigii seklinde yorumlanabilir.
Sair i¢in denize yiirimek umutlu bir eylemdir, 0 agaclarin bile nefes alamadig1 bir

cagda denize yiirlinerek gecmis ¢aglarin izlerine de rastlanabilecegini diislemektedir.

“en ¢ok ay birakir
yiiregini denize.
onun dalgalar1 degil midir

kiyilari, kayalar1 hirpalayan?

bazen de
zifiri karanlik bir gecede,
simgek cakar
testerenin agz1 gibi
upuzun 15181;
ve bir ¢ocuk uyanirken
aglayarak besiginde

karanligin1 boler karanligin.

ve yuvarlanir her dalga kiytya
kayalarin iistiinde patlar

cekilirken geriye

firtina kopmussa eger
sarsar tufan gibi

gecenin karanligini da” (Kansu, 2010, ss. 48-49).
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“Gorkemli Cingiraklart ‘Ada’min” kitabinin “The Kanli Dere” siirinde gecen
yukaridaki alintida sair, denizi doga unsurlarinin etkisi icerisinde ve imgesel bir
yaklasimla ele almaktadir. Ay 1s181nin denizde olusturdugu yakamozlari géren sair, bu
durumu ayn yiiregini denize birakmasi seklinde yorumlamaktadir. Kiyilar1 ve kayalari
yalpalayan siddetli dalgalarin, kaynagini ayin yiireginden aldigini diisiinen sair, siirin
devaminda denizlere diisen simsekler iizerinde durmaktadir. Zifiri karanligin
yasandigr bir zaman diliminde simsekler testerenin agzi gibi upuzun bir 1sikla
cakmaktadir. Cocuklulugunda simseklerden korkan sair, bu siirinde bir ¢ocugun
simsek seslerinden dolay1 uyandigini ve besiginde agladigin1 vurgulamaktadir. Oyle
ki Kansu, “Mart1 Dilinde Onemli Olan Neydi?” kitabmin “Gecenin Karanliklarina
Yirtilan Korkular” siirinde “gocukluk yiliregimden kalan / menekse simseklerin
korkusu” dizelerine yer vermistir.

Denizdeki bu durum, dalgalarin yuvarlanarak kayalarda patlamasiyla
sonuglanmaktadir. Yukaridaki alintinin son bdliimiinde ise firtinanin gecenin
karanligini1 da sarsacak bir giice sahip olduguna isaret edilmektedir. Sair, deniz {izerine
gbzlem yaparak ¢ocukluk donemlerini animsarken, 6te yandan gordiiklerini izlenimci

bir tavirla estetik objeye doniistiirmektedir.

“Oyle de: deniz,
yiireginde giinesi uyutan
bir irmak gibi

bizlerden akip gitmesin.

orada,

deniz kayalar1 atlar

diiger gibi sanki ugurumlara.
sen kagmazsin oysa

onlar kagirirlar seni.

yliziine bakariz uzaklardan
sen asla anlayamazken halimizi;
ne kardesin olabildik

ne de yakin akraban.
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senin rahmindedir ey deniz!

giinesin parlattig1 pusulan.

yabanil bir ¢al1 gibiyiz
kayaya sarilan;
sana ulagsamayan

konusamayan senin dilini;

aksamin yildizlarini,
sabahin safagini

ve suyunu senin” (Kansu, 2010, ss. 54-55).

“Gorkemli Cingiraklart ‘Ada’min” kitabinin “Hep Uzak Kaldigimiz Deniz”
siirinde sairin Kuzey Kibris’taki toplumun denize ilgisizligini, kendisinin denize olan
tutkusuyla birlikte anlattig1 goriilmektedir. Denizdeki dalgalarin kayalardan atlamasini
ucurumlara diislise benzeten sair, siirin devaminda halkin denizle bag kuramadigina
isaret etmektedir. Halk, denizin yliziine uzaklardan bakmaktadir. O bu durumu “ne
kardesin olabildik / ne de yakin bir akraban” dizeleriyle de vurgulamaktadir. Tarih
boyunca bir¢ok medeniyeti cezbeden, ugruna savaslar verilen, doga unsuru olarak da
turizmin odak noktasi olan deniz, Kibris Tiirk edebiyatinda da halkin hayatinda da
gereken ilgiyi gorememektedir. Sair, glinesin parlattigi pusulanin denizin rahminde
olduguna vurgu yaparken, onun karsisindaki insanlarin durumunu da kayaya sarilan
yabanil bir ¢aliya benzetmektedir. Karaya hayatina yonelik bir yasant1 i¢erisinde olan

toplum, denize ulasamamakta ve onun dilini anlayamamaktadir.

“deniz kiyisinda, ciril¢iplak denize.

Oylece sessizken bile, gdvden bir keman gibi;
sabah giinesinde,

dikey 1sinlarin altinda,

ya da belki ayisiginda

calinmayi bekler.

iki calimli kaya arasinda

gozlerden uzak iki kir ¢icegi.
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gorlinensizn, ¢irilgiplak denize,
piyano tuslar gibi
fark etmeden kimse titrerken

orada,
deniz kiyisinda,
iistiine oOrtlinsem,

oynasam seninle” (Kansu, 2012, ss.16-18).

“Cilgin Bir Dalgic” kitabimin “Tasin Igindeymissin Gibi” siirinde gecen
yukaridaki dizelerde odak noktasinda yine deniz bulunmaktadir. Sair, bu siirinde de
Oznesi belirsiz olan bir kisi lizerinden bir siir kurgulamistir. Siirdeki 6zne, deniz
kiyisinda, cirilgiplak olan denizin karsisinda durmaktadir. Siirdeki karakter, sessiz
oldugunda bile keman gibi gerilmis bir gévdeye sahiptir. Sair, bu gdvdenin sabah
saatlerinde goriilen dikey 1s1nlarinin altinda veya ay 1s181nda ¢calinmayi bekledigini dile
getirmektedir. Keman gibi olan ve sessiz bir sekilde duran govdenin ¢alinmasi, erotik
bir deneyimi ¢agristirmaktadir. Siirin devaminda ise iki ¢alimli kaya arasinda
gbzlerden uzak kir ¢igeginin bulundugu iizerinde durulurken, bu gézlem de siirdeki
karakterin herkesten uzak bir yerde duran kir ¢icegine benzetildigini
diistindiirmektedir. Siirin ilerleyen boliimlerinde sair, siirdeki kisinin ¢iril¢iplak deniz
tarafindan goriindiigiinii ve onun piyano tuslar1 gibi kimse fark etmeden titredigini
ifade etmektedir. Siirin ilk boliimiinde govdesi kemana benzetilen 6zne, bu ifadelerde
ise titrek piyano tuslari olarak diisliniilmektedir. Sair, deniz kiyisinda bu karakterin
listiine Ortiinlip onunla oynamak ister. Tim bu ifadelere genel bir agidan
yaklasildiginda sairin, deniz kiyisinda oldugunu diisledigi kisinin sessiz bir sekilde
durusunu, ¢calinmayan kemana ve piyanoya benzettigi goriilmektedir. Sair ile o kisi
arasindaki fiziksel deneyim ise bu sessizligin erotik bir miizigi olusturmasinm
saglayacaktir. Sair, denizden yola ¢ikarak sadece goriineni degil gdriinmeyeni de

anlatmaktadir.

“Babal!... Sana denizin kokusunu her anlatmak istedigimde,

nerede oldugumu bilemedim
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hig.

Baba! Ne demek Agustos sicagi, deniz kokusu? Neden parcalanir su, baba?” (Kansu,
2012, s5.37-38)

“Cilgin Bir Dalgig” kitabinin “Su Parcalanacak, Hayatidir Bu!” siirinde gecen
yukaridaki dizelerde sair, yine psikanalitik bir yaklasim sergilemektedir. M. Kansu,
cocukluk déonemlerinde babasini gérememis, babasiyla karsilagsmasi ¢ok uzun zaman
sonra gerceklesmistir. Siirlerinde en ¢ok deniz iizerinde durarak imgesel bir anlatim
sergileyen Kansu, denizi kendisiyle yiizlestigi, kendi gercekligine ulastig1 bir varolus
nesnesi olarak diisiinmektedir. Denizin kokusu, sair i¢in yalniz bir doga unsurunun
bireyde yarattig1 hazdan ibaret degildir. Denizin kokusu, saire varolussal sorgulamalar
icerisine girmesini saglayan, degisimin felsefesini de sunan bir olanaktir. Sair, denizin
kokusundan etkilenerek igerisinde biriktirdigi duygulari babasiyla paylagsmak istemis
ancak babasini yaninda bulamamistir. Cocuklar, hayat1 ¢cevresindeki kisilerle iletisim
kurarak 6grenmektedir. Cocuklarin “Bu ne demek?” seklinde sorular sormasi, hayat
karsisindaki hayret duygularinin bir yansimasidir. Kansu, adi gegen siirin son
dizesinde ¢ocukluguna donerek babasina “Baba! Ne demek Agustos sicagl, deniz

kokusu? Neden pargalanir su, baba?”” sorularini yoneltmektedir.

“bir giiz aksam1 dalginligiyla
cekip gidince deniz,
1slak yiiziinii terk edip unutmus

muydu?

en gilizel denizdi;
sarisin, mavi gozli kadin
¢tkmamis miydi ¢irilgiplak
sularindan

o sulara girmemis miydim

ben, de ¢1lgin bir dalgi¢ gibi” (Kansu, 2012, ss. 63-64).

“Cilgin Bir Dalgi¢” kitabinin “Gozleri Kutup Yildiz1” siirinden alinan

yukaridaki dizelerde yine denize yonelik imgesel bir anlatim dikkat ¢ekerken, sairin
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denize olan tutkusu da ortaya konmaktadir. Sair, denize bakarken izlenimci bir tavir
sergileyerek kendi igerisindeki duygulari deniz iizerinden sunmaktadir. Sair, siire
denizin bir giiz aksam1 dalginliiyla ¢ekip gittigine isaret ederek, denize insana 6zgii
bir 6zellik vermistir. Siirin devaminda denizdeki giizellikle insandaki fiziksel giizellik
sarisin, mavi gozlii bir kadinla birlikte betimlenmistir. Sair, gézlemlediklerini veya
kurguladiklarin1 anlatmasinin ardindan kendisinin de kitabin bagligindan da goriilecegi

gibi “c1lgin bir dalgi¢” gibi denize girdigini ifade etmektedir.

4.4.4. Akdeniz Uygarliklart

Akdeniz’de tarih igerisinde bir¢ok uygarlik kurulmustur. “Akdeniz’in incisi”
olarak nitelendirilen Kibris’ta da birgok uygarlik var olmustur. Kibris, Yeni Tas
Devri’nden Hititlere, Fenikelilerden Roma’ya, Liizinyanlilardan Venedik’e kadar
cesitli uygarliklarin hakimiyeti altinda kalmistir. Tiim bu uygarliklar Kibris’ta
kozmopolit bir kiiltiiriin olugsmasin1 saglamistir. M. Kansu’nun siirlerinde de bu

uygarliklara yonelik izler bulunmaktadir.

4.4.4.1. Venedikliler. Venedik, Akdeniz’e bagl bir deniz olan Adriyatik’in
uc¢ noktasinda bulunan lagiinlerin icerisinde adalarda kurulmus bir uygarlik olarak
bilinmektedir. 19. ylizyildan itibaren bagimsizligin1 kazanan Venedik’in denizcilik
acisindan da 6nemli bir yeri bulunmaktadir. Venedik, hem ticari hem de donanma
acisindan gelisim gostermesinden dolayr Akdeniz’den Karadeniz’e kadar bir¢ok ada
tizerinde koloniler kurmustur. Kibris’1 da 1489°da alan Venedik, buray1
Osmanlilardan korumak i¢in da ¢aba sarf etmis ve daha sonra Ada Osmanlilar
tarafindan fethedilmistir (Pedani, 2013). Kibris’ta Venedikliler tarafindan yapilan

surlar basta olmak iizere bircok mimari yap: giiniimiize kalmistir.

“Gilin yeni bagladi, eski bir Venedik
satosunun avlusunda,
ellerim, bugiin iisiimez nedense,
biiytidiikleri i¢in ansizin, birdenbire;

giiniin kizilliginda” (Kansu, 1995, s.56)

Marazliyim Size ve Zamana kitabinin “Teatral Gegitlerde Bir Mesel” siirinde

gecen yukaridaki dizelere bakildiginda sairin Kibris’ta Venedik Doénemi’nde
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olusturulmus olan Venedik sarayina dikkat cektigi goriilmektedir. Sair, Lefkosa
belediye pazarindaki bir manava ithaf ettigi bu siirine eski bir Venedik satosunun

avlusunda olduguna isaret etmektedir.

“Toplar1 yorgun, bayragi yanik venedik kadirgasi
limana dondiigiinde

herkes oradaydi

¢ocuklar, dilenciler, mezarcilar

ve kizlik kemerlerini agmig kadinlar.

En 6nde din adamlar1 vardi

tesbihleri bellerine bagl

daha gerilerde, kilisenin tas duvarlar1 dibinde
kestane saglari

siyahlarla ortiild, titrek elleri icice

geng bir kadin, hiiziinlerle dolu.

Giin sicakti, sessiz ve acinin

yilgin ezgisinde kirigmig” (Kansu, 1995, 5.58)

Marazliyim Size ve Zamana kitabinin “Bir de Cocuk Yanardi Sessizce”
siirinde de Venedik uygarligina yer verildigi goriilmektedir. Sair, bu siirinde
Venediklililerin deniz savasinda yasadig1 yenilgiyi sosyolojik bir diizlemde ele alarak
insan manzaralarini da isin igerisine katarak islemektedir. Bu siirde dikkat ¢eken
noktalardan birisi de Kansu’nun tiim siirlerinde varligin1 hissettiren hiiziin ve
melankolinin bu siirde de kendine varlik alan1 bulmasidir. Sair, toplar1 yorulmus,
bayragi yanmis Venedik kadirgasinin limana geri dondiigiinde karsilastigi manzarayi
sunmaktadir. Herkes limanin basinda toplanmistir: ¢ocuklar, dilenciler, mezarcilar,
kadinlar... Sair siirin ilk boliimiinde genel bir insan manzarasi ¢izerken, siirin ilerleyen
boliimlerinde ise 6zele inerek, kestane rengi saglarini siyahla 6rtmiis hiiziinlii bir geng
kadin1 anlatmaktadir. Siyah, karanligi, umutsuzlugu ve yasi ¢agristiran bir nitelige
sahiptir. Giiniimiizde de bir¢ok kisi cenazelerde siyah elbiselere biiriinmekte, hatta

yakinlarin1 kaybetmis kisilerin sosyal medya hesaplarinin profil fotografi kismi1 da
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siyah bir goriiniim almaktadir. Gortldiigii gibi sair bu siirinde Venedik uygarligini,

yasadig1 yenilgi yoniiyle ele almistir.

“Aginiz gozlerinizi!
Venedik duvarlari
iistiinde ‘kuzey’ rlizgarlari.
Catilardan bakan
ejder yontular1
Bakiniz ve animsayiniz!
duvarlardan hala
silinmeyen Venedikli
kadinin; tutkulu

ve siyah gozlerini...” (Kansu, 2021, s.12)

“Bir Sabah Truva At1” kitabinin “Aglamakli Bir ‘Acapella’ > siirinden alinan
yukaridaki dizelerde Venedik duvarlarinin iizerinde Kibris’in ve genel anlamda Dogu
Akdeniz’in kiiltirel-tarihi zenginligine dikkat ¢ekilmektedir. Venedik duvarlarina
kisilestirme sanat1 yoluyla bir insan 6zelligi kazandiran sair, ona gdzlerini agmalari
yoniinde c¢agrida bulunmaktadir. Sair, Venedik duvarlarinin {istiinde kuzey
riizgarlarinin estigini, catilarda ejder yontularinin bulundugunu ve Venedikli bir

kadinin tutku dolu gozlerinin duvarlarda yerini korudugunu anlatmaktadir.

“6lmiis oldugumda 6liiyiim zaten
Ve sen

cenaze torenimde,

agirlasa agirlasa anilarimizla
sirtin1 dayamisken

rliizgarli Venedik kemerlerine” (Kansu, 2010, s.57).

“Gorkemli Cingiraklart ‘Ada’min” kitabinin “Riizgarli Venedik Kemerleri”
siirinden alinan yukaridaki dizelerde siirin adindan da anlasilacag1 gibi Venedikliler
tarafindan yapilmis kemerlere yer verilerek, Venedik medeniyetine telmihte
bulunulmustur. Sair, 6limii iizerine diisliniirken, seslendigi kisinin Venedik

kemerlerine yaslanarak ge¢misi diisleyecegine dikkat ¢ekmektedir.
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“Bu sokaklarda yiirimedik. Magusa’nin Venedik Surlari’nda
gezinmedik, o gorkemli sur taglarina tas ustalarinin attiklar

cizikleri gérmedik.

Ah!.. Aksam {istleri, meltemin hafifce salladigi otlara
bakarak surlarin iistiinde dolastigimiz

giinler” (Kansu, 2012, $.36).

“Cilgin Bir Dalgi¢” kitabinin “Su Parcalanacak, Hayatidir Bu!” siirinden alinan
yukaridaki dizelerde sair, Kibris’in Magusa ilgesindeki Venedik Surlari iizerinden bir
anlati sunmaktadir. Sair, Magusa’nin sokaklarinda hi¢ ylirlimediginden ve Venedik
Surlari’nda gezinmediginden yakinarak, bu gérkemli sur taslarina tas ustalarinin attigi
cizikleri gérememenin eksikligini hissetmektedir. Siirin devaminda ise geg¢mise
yonelik bir biling akis1 yasanirken, sair, gecmis donemlerde aksamiistleri, meltem
rlizgarlar1 oylar sallarken surlarin iistiinde dolastiklar1 giinleri hatirlamaktadir. Sair,
Venedik Surlari’ni siirinde kullanarak Akdenizlilik kimligini yansitirken, ge¢mis ile

simdi arasinda bir tezat kurmaktadir.

4.4.4.2. Eski Misir. Eski Misir, tarih boyunca birgok acidan uygarligin
merkezi haline gelmistir. Caglar boyunca kendi kiiltiiriinii kaybetmeyen Misir, Nil
Vadisi’nin yakininda olmas1 onun bu 6zgiin kiiltiirel yaninda etkili olmustur. Eski
Cesitli siireglerden gecen Misir, genellikle olaylarin niteliklerine gore
siniflandirilmaktadir. Misir, “Ge¢ Hanedanlik Donemi”, “Erken Hanedanlik
Donemi”, “Eski Krallik Donemi”, “Birinci Ara Dénem”, “Orta Krallik Dénemi”,
“Ikinci Ara Dénem”, “Yeni Krallik Dénemi”, “Uciincii Ara Dénem”, “Ge¢ Dénem”
seklinde tasnif edilmektedir. Misir’da uygarliklar boyunca kabartma, heykel, piramit,
hiyeroglif ve bunun gibi kiiltiirel tiretimler s6z konusu olmustur (Giindiiz, 2002, ss.

67-95).

“Gokyiiziiniin sonsuzlugunda

Kefren’nin giines gemisindeyim.

Yiizer miyim bu boslukta,
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ucar miyim?

Sonsuzluk vardir

ve sonsuzdur” (Kansu, 1997, s.40).

M. Kansu'nun Sasirtict Bir Riizgardir Degisim kitabinin “Gilines Gemisi”
siirinde  Dogu Akdeniz’de yer alan Misir’in antik ¢aglardaki donemi
cagristirilmaktadir. Erken Erken Misir medeniyetinin biiylik gelisim gosterdigi Khufu
doneminde devlet ve kral tanrisallasmistir. Bu donemin ardindan Misir krallar
“firavun” adimi almistir. Erken Misir doneminde yapilan piramitler ve diger mimari
yapilar tanrisallikla biitiinlesmektedir. Erken Misir doneminde Giza Piramitleri de
yapilmistir (Civgin, 2015). Maisirli Arkeolog Kamal el-Mallakh ise 1954’te Biiyiik
Giza Pirami’nin yaninda Khufu Giines Gemisi'ni kesfetmistir. Bu gemi, 6liimden
sonraki yagamda kullanilmasi i¢in gomiilen gemilerden birisidir. “Giines mavnas1”
olarak da adlandirilan bu geminin firavunu dirildikten sonra Giines Tanris1 Ra ile
goklerde tasimak icin yapilmustir (Oztiirk, 2023).

Kansu’nun yukaridaki siirine bu baglamda yaklasildiginda sairin Eski Misir
uygarligina siirinde yer verdigi dikkat cekmektedir. Yukaridaki siirde sair, siir dilini
kullanarak yeni bir gergeklik yaratirken kendisini zamanin sonsuzlugunda Kefren’in
Gilines Gemisi’nde hissetmektedir. Sanat¢1, gokyliziiniin bu sonsuzlugu ¢agristiran
atmosferinde sonsuzluk kavramini da sorgulayarak, bu kavramin varligi geregi sonsuz

oldugunu vurgulamaktadir.

“eski misir’da, piramitlerin duvarlaria yiizlerini
nakislayip kaybolanlar, hangi analarin ¢gocuklartydi?

tuz, ayaklarinda yorgun kum gibi.

‘efendi’nin; ilk aksama siiriinerek yiikselen
dortte bir aya uykulu gozlerle bakan,
belki de adlari bile cagrilmayan

zamanin is¢ileriydi onlar.

bir yerlerde okuduk papiriislere yazili,

nil nehrinin altindadir hala mezarlariniz.
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meltem ve yel birlesecek ve esecek

ve iste 0 zaman siz derin bir uykuya dalacaksinuz.
151k ve karanlik da birlesecek

kollarinizin granit taglara yiikseldigi

ve sonra iki yana sarktig1 zamanlar.

ekmegin tistiindeki tuz, suyla karisacak
yeniden biiyliyecek gozleriniz

ve kollariniz ytikselecek!..

tek seyi severdi onlar,

sadece nil vadisini” (Kansu, 2001).

“Mart1 Dilinde Onemli Olan Neydi?” kitabmin “Bir Yerlerde Okuduk
Papirtislere Yazil1” siirinde de Eski Misir ve 6zellikle de kole olarak ¢alistirilan isgiler
kendine yer bulmaktadir. Sair, Eski Misir’da piramitlerin duvarlarma yiizlerini
nakislayip kaybolan bu kisilerin kimler oldugunu sorgulamaktadir. Sair bu kisilerin
papiriislerde yazili olduguna isaret ederek, dortte bir aya uykulu gozlerle baktigini,
belki de adlarinin bile ¢cagrilmadigini ve zamanin is¢ileri oldugunu diistinmektedir. Bu
iscilerin mezarlariin hala Nil Nehri’nin altifinda olduguna varsayan sair, tek

sevdikleri seyin de Nil Nehri oldugunun altin1 ¢cizmektedir.

“Istesem de geriye
dénemem artik.
Armagh bagspiskoposu
nasil sayacakti yillari

geriye dogru;

misirh
asurlu
romali

takvimlerden” (Kansu, 1998, s.28).
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“Topragim Simdi Yorgun” kitabinin “Saatli Maarif Takvimi” siirinde zamanin
saatli maarif takvimi iizerinden somutluk kazanmasi ve insanin zamana bakisi s6z
konusudur. Siirden alinan yukaridaki dizelerde Kuzey irlanda’da bir kent olan
Armagh’taki baspiskoposun yillart Misirli, Asurlu, Romali takvimlerden nasil
sayabilecegi lizerine kafa yormaktadir. Burada dikkat ¢eken nokta Dogu Akdeniz’de

hakimiyet kurmus bu medeniyetlere yer verilmesidir.

4.4.4.3. Fenikeliler / Finike. Fenikeliler, Akdeniz’de 6zellikle denizcilik yonleriyle
onemli bir yerde durmaktadir. Fenikeliler Suriye-Filistin kiyisinda konumlanmustir.
Bu boélgenin daglik olmasi Fenikelilerin denize yonelik faaliyetlerde bulunmasini da
beraberinde getirmistir. Bu nedenle Fenikeliler tarih boyunca Akdeniz’de 6nemli bir
yerde durmus, tiiccarlik da yapmistir (Moscati, 2004, akt. Bezdan, vd., 2021).
Fenikelilerin denizcilikte gelisim gdstermesi, Fenikeli tiiccarlarin faaliyetlerini
Afrika’nin batisina kadar uzanmasini saglamistir. Akdeniz’deki ilk denizcilerden
olan Fenikeliler uzun seferler yapabilse de genellikle kiy1 denizciligine yonelmistir
(Bradford, 2004, ss5.54-57). M. Kansu’nun, siirlerinde Fenikelileri genellikle denizle

iligkilendirerek sunmasi bu tarihi arka planin bir sonucu olarak goriilmelidir.

“Bir sabah kahvesi

i¢in, kahvehaneye girilirse;

bir finikelinin fincandaki

1slak yiizii karsilar

-bizi, sizi, hepimizi- (Kansu, 1997, s.44)

Sasirtict Bir Riizgardir Degisim kitabindaki “Zamani Tasiyan Gemi” siirinden
alinan yukaridaki dizelerde Kibris’ta ilk ¢aglarda hakimiyet kurmus olan Fenikelilere
telmihte bulunulmaktadir. Fenikeliler Kibris’t M.O. 1000 yillarinda ele gecirmistir.
Fenikelilerin Kibris’ta hakimiyet kurmasinin altinda ticaret yapma ve savagma istegi
yatmaktadir. Nitekim Kibris’in bakir zenginligi, ovalarmin verimliligi Ada’y1
Fenikeliler icin cezbedici kilmistir. Fenikeliler Kibris’ta sadece zenginlesmenin

yolunu bulmamistir ayn1 zamanda Ada’ya kendi inang Kiiltiirlerini de yerlestirmislerdir
(Kurban vd., 2020, ss.51-52).

“Simdi,



Biiyiik bir tarlanin iginde
Sarayindan kopup diisen

Taglarin goriiniir;

Ne zaman ge¢csem

Sol elimin ii¢lincii parmagindaki

Y akut yiiziikle.

Uzun etekli Finikeli

Kadin, al¢ak tavanl

Asevinden ¢ikar,

Tas1dig1 tepsiyi Oniime

Koyar diye diistintiriim.
Sarabimi agirdan ictigimi

Bilir, bu aksamin1

Kaygan bir yildizla bélecegimi de” (Kansu, 1997).
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Ayni kitabin “Finikeli Kadin” siirinde de Fenikelilere Kkiiltiirel agidan

hatirlatma yapilmaktadir. Fenikeli bir kadinin sosyolojik agidan ele alindig: bu siirde

sair donemin ekonomik durumuna ve kendi i¢sel durumuna da génderme yapmaktadir.

Yine Oykiileyici anlatimin imgesel bir dille birleserek varolusunu gerceklestirdigi

siirde, sair Fenikeli kadinin hem fiziksel portresini hem de yasam kosullarini ele

almaktadir. Fenikeli kadin; uzun eteklidir ve tavani alcak bir asevinde calismaktadir.

Siirde dykiileyici anlatim ¢ercevesinde dikkat ¢eken bir diger nokta sairin bir kurgu

olusturmasidir. S6z konusu asevine giden sair, Fenikeli kadinin elindeki tepsiye

masasina birakmasini beklemekte ve sarabini yavas ictigini bilmektedir.

“En ¢ok hangi su olmak isterdim-
su, finikeli bir korsanin agtig1
kayadan akan ya da kursuni
beyaz dere taglarini 1slatan

su; gecip giden, akan, o

sularda bedenim isiir, beyazlanirim” (Kansu, 1998, s.21).
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“Topragim Simdi Yorgun” kitabinin “Uyanir Yiiregimin Tarihi” siirinde de
Fenikelilere yer verilmistir. Ontolojik bir monolog icerisine giren sair, baska bir sansi
olsaydi nasil bir agag, ot, su olmak istedigi iizerine diisiinmektedir. Yukaridaki
dizelerde sairin Fenikeli bir korsanin agtig1 kayadan bir su olma isteginde oldugu goze

carpmaktadir.

“varim gibi duyumsamak bakarken
su altindan 1518a: finikeli yasl gemicinin
ellerinden dokiilen sularin renkleriyle

bagdas kurup hesaplagsmak..” (Kansu, 2004, s.52)

“O’yum Giinesin Defteri” kitabinin “Su Altinda Varim Gibi Duyumsamak”
siirinden alinan yukaridaki dizelerde de Fenike kiiltiiriine yer verilmistir. Sair, su
altindaki yasama, farkli deneyimlere isaret eden sair, su altindaki 1518a
odaklanmaktadir. Sair, Fenikeli yasli gemicinin ellerinden ddkiilen sularin renkleriyle

bagdas kurup bir hesaplasma icerisine girdigini ifade etmektedir.

“derken,
yamacindan gectim
Kanli Dere’nin,

1slandim.

Oyle 1slatmis beni

deniz de;
Fenikeli tacirin

denize diismiis gibi kayigindan” (Kansu, 2014, s.27).

“Ciplak Ayakla Dolasmak, Co6lde” kitabinin “Islandim™ siirinden alinan
yukaridaki dizelere bakildiginda, sairin denizi gozlemlerken yine Fenikelilere
basvurdugu dikkat ¢ekmektedir. Kanli Dere’nin yamacinda yliriiyiis yapan sair, bir
1slaklik icerisindedir. Sair daha sonra deniz {izerine de diisiiniirken denizi Fenikeli bir

tacirin kayiktan denize diismiis haline benzetmektedir.
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“suyu siiriin, artik yansimayan varligiyla yada ic, ey fenikeli ki

saclarin, riizgarlarin hallerini okur, bilir ve ¢irpiir” (Kansu, 2007, s.21).

“Biiyiicii” kitabiin “Bir Giivercin Insin Avuglarirma Bu Yaz Sicaginda”
siirinden alian yukaridaki dizelerde de Fenikelilere yer verdigi goriilmektedir. Sair,
yukaridaki dizelerde ¢cogul bir kitleye konusmasinin ardindan bir Fenikeliye seslenerek
onun ozelliklerini aktarmaktadir. Sairin seslendigi Fenikelinin saglar1 riizgarlarin
hallerini okumakta, bilmekte ve cirpinmaktadir. Sair, Fenikelinin saglarmi dile
getiritken ona denizdeki bir geminin Ozelliklerini de yansitmaktadir. Fenikelinin
saclarmnin riizgarlarin durumlarini bilmesi, analiz etmesi ve ¢irpinmasi onun gemilerin

ozelliklerini tagidig1 anlamini tasimaktadir.

“belki Veniis’tiir;

diisledigi en ¢ok,

olanca ¢iplakligiyla

bir fenikeli denizcinin” (Kansu, 2010, s.31).

“Gorkemli Cingiraklart ‘Ada’min” kitabinin “Simsir Otu, Ayaz ve Fenikeli
Ciplak” siirinden alinan yukaridaki dizelerde sairin yine Fenikelilere, deniz tizerindeki
varoluslar igerisinde yer vermistir. Akdeniz’de, yaptiklar1 kayiklarla denize agilan ve
yeni gercekliklerle karsilasan Fenikeliler, yukaridaki dizelerde animsatilmaktadir.
Sair, Fenikeli bir denizcinin en ¢ok diisledigi seyin Veniis olabilecegi varsayiminda

bulunmaktadir.

“Fenikeli denizcinin

gozleri kutup yildizi;
giincesini yazarken onun
151811 bulur dizlerinin
iistiinde, diislerken ne

yazacagini” (Kansu, 2012, s.65)

“Cilgin Bir Dalgig” kitabinin “Gozleri Kutup Yildiz1” siirinde gecen
yukaridaki dizelerde Fenikeliler yine denizle iliskileri icerisinde sunulmustur. Sair,

Fenikeli bir denizcinin gozlerini kutup yildizina benzetmektedir. Fenikeli denizci,
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denizdeki maceralarini, glindelik olaylar1 ve diislerini gézlerindeki bu kutup yildizinin

1s181ndan yararlanarak yazmaktadir.

4.4.4.4. Antik Yunan. Antik Yunan, Ege Havzasi’nin batisindaki
Yunanistan’da ortaya ¢ikmistir. Antik Yunan’daki ilk medeniyetler “Minos”,
“Miken”, “Karanlik Devir”, “Arkaik Dénem”, “Klasik Donem” seklinde tasnif
edilmektedir. Antik Yunan kiiltiirii merkezi bir konumda yer almakta ve sanat ile
felsefenin odak noktasinda bulunmaktadir. Antik Yunan’da ilk filozoflar Iyonya
kentlerinin Miletos bdlgesinde varlik alan1 kazanmustir. Iyonya okulu biinyesinde
bulunan ve felsefe tarihinde ilk ¢ag filozoflar1 olarak bilinen Thales, Anaksimandros,
Ksnophanes, Anaksimenes, Diogenes, Hereakleitos dnemli isimlerdir. Bunun
yaninda Sokrates, Platon ve Aristoteles gibi isimler de bu cografyadan ¢ikmuistir.
Antik Yunan’da mimariler, Dionysos i¢in diizenlenen senlikler, agorada sergilenen
tiyatro oyunlari, heykeller ve mitolojik unsurlar bu dénemin kiiltiirel zenginligini

ortaya koymaktadir (Karakog, 2014).

“Artik bu yikik kentte
kimse yasamiyor.

Mermer siitunlar yamaglara
gomiilii, agoraya giris kapisi

sert-azgin ¢alilara ortiilii” (Kansu, 1998, s.24).

“Topragim Simdi Yorgun” kitabinin “Bocegin Hizli Yiiriiylisii” siirinden
aliman yukaridaki dizelerde Antik Yunan uygarligi hatirlatiimaktadir. Sair, Antik
Yunan Dénemi’nde bulunan agoraya yer vermektedir. Tiirk Dil Kurumunun Giincel
Sozliik’linde agora, “Yunan klasik devrinde, sitenin yonetim, politika ve ticaret iglerini
konusmak i¢in halkin toplandigi alan; halk meydani.” olarak tanimlanmaktadir.
Agoralarin ilk 6rnekleri Dogu Akdeniz’deki Babil, Karkamis, Zincirli, Tell Halaf ile
Arslantag’taki M.O. 1L binyil yerlesimlerinin saraylarinda bulunan i¢ avlu etrafindaki
stitunlu galerilerdir (Martin, 1951, s.67-80, akt. Candur, 2019). Kansu, yukaridaki
dizelerde agoraya giris kapisinin sert-azgin c¢alilara oOrtiili olduguna dikkat

cekmektedir.

“cok kimseler geldi, kilim serip uyudular
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ve bir giin, evagoras’in ihanete ugradigina

tanik oldular” (Kansu, 2000, s.27).

“Ask Uzagimda Suya Inen Giines” kitabmin “Sokak Ortasinda” siirinden
alman yukaridaki dizelerde, Kibris’ta Antik Yunan Doénemi’nde Salamis kentinin
Krali olan Evagoras’a yer verilmistir. Evagoras, M.O. 411-374 yillar1 arasindaki
hiikiimdarlik  donemi igerisinde Salamis’in  kiiltirel ve siyasi anlamda
kurumsallagsmasini saglamistir (Kurt, 2019). Kansu, yukaridaki dizelerde Evagoras’a
yer vererek siirle kodlu bir anlam kazanmistir. Oyle ki okurun bu siirden anlam
cikarabilmesi ic¢in “Evagoras” kodunu ¢0zmesi, yani arastirma yapmasi
gerekmektedir. Ote yandan siirde Salamis Krali’na yer verilmesi Kibris’taki kiiltiirel

zenginligi de ortaya koymaktadir.

4.4.45. Asurlular. Kibris’in tarih boyunca hakimiyeti altinda kaldig1 bir
diger uygarlik da Asurlulardir. Asurlular 6zellikle ticaret kolonileri agisindan diinya
tarihinde 6nemli bir yerde durmaktadir. Anadolu’da Asur Ticaret Kolonileri Cag1 da
yasanmig, bu gelisme Anadolu’nun kiiltiirel agidan da gelisim gostermesini
saglamistir (Isik, 2020). Kibris’ta Asurlularin hakimiyeti altinda kalmistir. Kibris,
M.O. 669°a kadar Asur hakimiyeti altinda kalmistir (Kahya, 2022).

(13

ve Bobi’nin dedesinin
biiyiik biiyiik dedesi;
mavi gozli,

uzun sac¢li, kumral,

boylu poslu — Asurlu...” (Kansu, 2021, s.11)

“Bir Sabah Truva At1” kitabinin “Annem, Ilk Kez Gordiigiinde Beni,
Ciplaktim” siirinden alinan yukaridaki dizelerde, Kibris’ta gegmis ¢aglarda hakimiyet
kurmus Asurlulara telmihte bulunulmaktadir. Kibris’in tarihine bakildiginda bir¢ok
medeniyetin bu Ada’da hakimiyet kurdugu bilinmektedir.Bu medeniylerden birisi
Asurlulardir. Yukaridaki dizelere bakildiginda sairin Bobi isimli karakteri anlatirken
onun soyunun mavi gozlii, uzun sacli, kumral, boylu poslu — Asurlu birisinden geldigi

uzerinden durmaktadir.
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4.4.4.6. Liizinyanhlar. Liizinyanlilar Akka kentinin diismesinin ardindan
vatan olarak Kibris’1, bagkent olarak ise Lefkosa’y1 segmistir. Bu nedenle Kibris’taki
Liizinyanhlar Donemi, Lefkosa’nin gelisim gOstermesini saglamistir. Liizinyanlilar,
gelirlerinin biiyiik bir kismin1 Kibris’in ve Magusa ile Lefkosa’nin giizellesmesi i¢in
seferber etmistir. Tiim bu gelismelerin ardindan Lefkosa gorkemli bir goriintiiye
sahip olmustur. Oyle ki Lefkosa’da Liizinyanl beyler i¢in gérkemli saraylar,
konaklar, evler, meyve bahgeleri, katedraller, kiliseler, sapeller, ciftlik, av koskleri
yapilmistir. Liizinyanlilar sadece Lefkosa’nin giizellesmesine odaklanmamis,
baskentin saldirilardan korunmasi i¢in surlar da yapmistir. Lefkosa’daki Surlarigi
bolgesinde yer alan surlar ilk olarak Liizinyanlilar tarafindan insa edilmistir. Tiim bu
gelismeler genelde Kibris’in 6zelde ise Letkosa’nin Liizinyanlilar Dénemi agisindan

Onemini ortaya koymaktadir (Bagigskan, 2018, s.186).

“bagdas kurarak liizinyanli’nin
caldig1 cenaze miizigi,
karisacak elbet

yeni kazilmis topragimin kokusuna” (Kansu, 2010, s.59)

“Gorkemli Cingiraklart ‘Ada’min” kitabinin “Riizgarli Venedik Kemerleri”
siirinden alinan yukaridaki dizelerde sair, 6liimii iizerine diisiinlirken cenaze térenini
de kurgulamaktadir. Akdenizlilik ve Dogu Akdenizlilik kimligini yansitan sair, cenaze
toreninde bir Liizinyanlinin bagdas kurarak cenaze miizigi c¢alacagini dile
getirmektedir. Bu cenaze miizigi, sairin kazilmis mezarinin toprak kokusuna

karisacaktir.

4.4.5. Akdeniz Iklimi

Akdeniz iklimi, Akdeniz cografyasinda yagsam siiren topluluklarimin yasamini
sekillendirmektedir. Akdeniz’de yaz mevsimi asir1 sicak, deniz 6zellikle temmuz ve
agustos aylarinda sakindir. Bu donemlerde denizlerde kayiklar denize agilmakta,
kadirgalar birgok limana endisesiz bir sekilde seyretmektedir. Kis mevsimlerinde ise
asir1 soguk ve dalgali denizle karsilagilmaktadir (Braudel, 2021, s.149). Buradan yola

¢ikildiginda M. Kansu’nun siirlerinde de bu iklime bagl bir yasanti s6z konusudur.
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661
Giinesi eksiliriz bazan
bazan da o kendiliginden

gelir ve gitmek nedir bilmez;

onsuz da olamayiz,

aramizda yiiriise de

yliriimese de;
baska isimiz yok bizim,
onu konusuruz,

bizimledir, yliziimiiziin iistiinde.

cocugunu ilk kez denize tanistiran
denize daldiran,
kutsayan anne;

onun ayaklarini glines 1sitir.

2

Kollarindan kaldirdig1 cocugunu
denizden ¢eker ve sahile

yiiriir. giines, bu kez de
yiizlindedir; saglarin

kulaklarinin arkasina iter.

Giin, daha ¢ok uzundur.
Dalgalarin kiyiya yuvarlanisini
dinler, mesaryadan gelen esintiyi;
esinti & dalgalar1!.. kumlarda
oynayan ¢ocugu, bol eteginin
altinda, 1slak bacaklari.

Ask,

dalgalarin koptiklerinden gelir
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ovalarin esintilerinden
ve dogay1 ayaga kaldiran

glinesten.

3
Sonra gece olur;
meltem bir mezosoprantodur

ve ¢ocuk alincaginda uyur.

Glines ve yaktig1 her sey,
sessizce akan bir baf deresi
Ve anne, ¢irilgiplak
suyun altina girer.
Su akar, gogiislerinden bacaklarina;
kollarini kaldirdiginda
meme uglart gerilir,

yanarak kizarir.

4

Ask icin gece uzundur.
Kapinin kilit boslugunda
meltem oynar;

ve Oyledir,

kilidin i¢indeki damak
beklentilerinin orttiigii sesiyle

doner ve kap1 agilir.

Glinesin ylizii sakli olsa da
annenin bacaklarinda,

balerin gibi hala dans eder” (Kansu, 1997, s.84).

Sasirtict ve Riizgardir Degisim kitabinin “Giinesi Eksilmek” siirinde Akdeniz
ikliminin Kibris ve Kibris insani1 {izerindeki etkisi giines, riizgar ve deniz liggeninde

sunulmaktadir. Sair, siirin ilk boliimiinde giinesin yoklugu ile varliginin toplum
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tizerinde biraktig1 etkiyi ele almaktadir. Sair, toplumun bazen giinesin eksildigini
bazen de kendiliginden gelip bir tiirlii gitmedigini dile getirmektedir. Kibris’ta yaz
mevsiminde kendini gosteren giinesli hava, hem fireticileri hem esnafi hem de
toplumun diger kesimlerini farkli sekillerde etkilemektedir. Ancak giinesin tiim bu
ozellikleri, toplumun kimligi haline gelmistir. Bu nedenle insanlar giinessiz
yasayamamakta, her sohbette bunu konusmaktadir. Yaz mevsiminin baglamasi Kibris
halki i¢in deniz doneminin agilist anlamina gelmektedir. Yazda bircok kisi
sosyallesmek i¢in denize gitmekte ve glizel vakit gecirmektedir. Yukaridaki siirde de
bir anne c¢ocugunu denizle tanistirirken, bu sirada giines 15181 annenin tenini
1sitmaktadir.

Giines ve dolayisiyla deniz yoluyla sosyallesme ve annenin ¢ocugunu denizle
tanistirmasi siirin ikinci boliimiinde de goriilmektedir. Anne, cocugunun kollarindan
kaldirarak onu denizden ¢ikarmakta ve sahilde yiiriiyiise ¢ikarmaktadir. Glines, yine
bu esnada annenin yiiziinde gezinmektedir.

Sair, gliniin uzadigr bu donemlerde, anneyi, dalgalarin kiytya yuvarlanisini,
Mesarya’dan gelen esintiyi, bu esintinin denizde olusturdugu dalgalari, kumlarda
oynayan ¢ocugunu, annenin bol eteginin altindaki islak bacalarini gozlemlemektedir.
Sair bu somut gbézlemlerinin ardindan ise yaraticiligini kullanarak askin; dalgalarin
kopiiklerinden, ovalarin esintilerinden ve dogay1 ayaga kaldiran giinesten geldigini
ifade etmektedir.

Anne, gece oldugunda ise meltemin yaratti§1 miizigi i¢inde hissederken, ¢ocuk
ise salincakta uyur. Siirin devaminda Baf Deresi, sessizce akmakta ve anne cirilgiplak
bir sekilde suyun altina girmektedir. Su kadmin gogiislerinden bacaklarina
dokunmaktadir. Bu siire genel olarak bakildiginda sairin Akdeniz iklimin toplumun
yasamini nasil etkiledigini, baska bir deyisle sekillendirdigini bir annenin iizerinden

vermektedir.

“her giin, giines yeni dogmusken
salamis kiyilarina gelir,
ayakkabilarimi ¢ikarir,,
‘pantolon’umun pacalarini siva,

su yiizlindeki kayalara yiiriiriim, giicliikle” (Kansu, 2001).
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“Mart1 Dilinde Onemli Olan Neydi?” kitabinin “Sularin Ustiindeki Kayalar.
60+2” siirinden alinan yukaridaki dizelere g6z atildiginda sairin yine Akdenizlilik
kimligi baglaminda ele aldig1 dikkat ¢ekmektedir. Sasirtict Bir Riizgardir Degisim
kitabinin “Giinesi Eksilmek™ siirinde oldugu gibi yukaridaki siirde de sairin toplumun
bir bireyi olarak vaktini deniz kenarinda gegirdigi gozlemlenmektedir. Kansu, her
sabah Magusa’daki Salamis kiyilarina giderek orada gozlemlerde bulundugu tizerinde

durmaktadir.

“soguk havalar yavasca donerken
yagmur yagacak mi; kar, giiz kokusu.

1slaklik ve 1slanmak duygusu.

yiizlim sararir, solar, kizarir

sokaklarda yiiriirken, raki igerken

cok eski kizil bir kiipilin yaninda;

yaz nasil gecti ve kis nasil gececek;” (Kansu, 2001)

Akdeniz ikliminin geregi olarak Kibris’ta yazlar oldukca sicak gecerken kis
mevsiminin de asir1 soguk oldugu bilinmekte ve deneyimlenmektedir. “Mart1 Dilinde
Onemli Olan Neydi?” kitabmin “Bigimsiz Bir Yikintinin Arkasinda Gitar Sesleri”
siirinde, soguk havalar yavasca donerken kis mevsiminde neler olacagi
sorgulanmaktadir. Yukaridaki dizelerden de goriildiigi gibi sair, soguk havalarin
donmesiyle yagmur, kar, giiz kokusu, islaklik ile 1slanma duygusunun belirip
belirmeyecegi lizerine fikir yiriitmektedir. Kansu, siirin devaminda yiiriiylislerini
gerceklestirdigi ve raki igtigi sirada yliziiniin sarardigini, kizardigini ve soldugunu

[3

sOylemektedir. Daha sonra ise “yaz nasil gecti ve kis nasil gegecek™ diye sormaktadir.
“cocukluk yiliregimden kalan

menekse simseklerin korkusu

ve her simsegin aydinliginda gordiigiim;

sakalli adamlar

ellerinde uzun mizraklar,

saganakla gelecek yagmurun ilk damlalari-

yliziimde patlayan tokat sesleri, haykirmalar...
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kirli beyaz keten yelkenleriyle,

gecmis yillarin ¢gakan menekseli 1siklarinda

bekleyen gemiyim

gecelerin karanliklarina yirtilan korkularla” (Kansu, 2001).

“Mart1 Dilinde Onemli Olan Neydi?” kitabinin “Gecelerin Karanliklarina
Yirtilan Korkular” siirinde kis mevsiminde ortaya ¢ikan simsekler ve bu simseklerin
sair lizerinde biraktig1r etki estetik bir formda sunulmaktadir. Sair, simsekleri
menekselere benzeterek, bu menekse simseklerin ¢ocukluk dénemlerinde, icinde bir
korkuya doniistiigline vurgu yapmaktadir. Siirin devaminda yagmur damlalarinin
saganakla birlikte gelecegi ongoriilmektedir. Sair, siirin ilerleyen boliimlerinde ise o
cocukluk travmasimi hala hissettigini ifade etmektedir. Kansu, kendini kirli beyaz

keten yelkenleriyle, ge¢cmis yillarin ¢akan menekseli 1s1iklarinda bekleyen gemi” olarak

tanimlamaktadir.
“Gokyltizi
agaclar
toprak
sular
ne varsa suringen
ve yuriyen;
renk degisiyor,

avuglarima diktigim

mumlar eridikce.

Toz tasir riizgar

ve kursuni bulutlar.

Ne varsa avuglarimda

tiimii yanacak



191

kil olacak!

Serge bile ucarken

taninmagz olacak.

Ne oldugumuz

ne olmadigimiz

ne olacagimiz
ve

kimligimiz de.

Bir,
giines kald1

1S1y1 ve 15181 Ureten;

kendine
ve bize” (Kansu, 1998, s.7).

Kansu’nun “Topragim Simdi Yorgun” kitabinin “Degisim, Bir Su Baskini”
siirinde dogadaki degisim felsefi agidan ele alinmaktadir. Dogadaki degisim, ilk ¢ag
filozoflarinin da tizerinde diislince {irettigi bir alandir. Hereakleitos’a gore her sey
degisim icerisindedir. Ayn1 nehirde iki kere yikanilmaz hem nehir degigmistir hem de
nehre giren kisi (Herakleitos, 2005, s.53). Yukaridaki siire bu felsefi bakis agisiyla
bakildiginda sairin gokyliziiniin, agaglarin, topragin, sularin ve yiiriiyen her seyin bir
degisim icerisinde olduguna isaret ettigi dikkat ¢ekmektedir. Sair siirin devaminda ise
riizgarin toz tasidigini dile getirmektedir. Bilindigi lizere Kibris’ta zaman zaman toz
yagmurlar1 yasanmaktadir. Sairin her seyin degisim icerisinde olmasina ragmen
Akdeniz ikliminin bir getirisi olan giinesin her zaman insanin hayatinda olacagi
tizerinde durmaktadir. Sair, bu durumu “Bir, / giines kald1 / 1s1y1 ve 15181 iireten;/

kendine / ve bize” dizeleriyle ifade etmektedir.

“Ada’m bir kilit;
kagamayan giinesin yanginindan

saplanan ve saplantili
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caresiz bir koyli

Karasinegin kanat sesleri,
kelebegin sessizligi;
ali¢ anelerindeki suyun kagisi

ve dere yataklarindaki suyun talani

Yagmurlar diisse de
-bazan iirpeririz sesiyle-

bu ates tarlasi’na” (Kansu, 1998, s.8)

“Topragim Simdi Yorgun” kitabinin “Hep Yangin Bir Ada” siirinde de
Akdeniz ikliminin Kibris’ta yarattig1 etki {izerinde durulmaktadir. Kansu i¢in giines
bir yangina benzemektedir ve Ada bu yangindan kagamamaktadir. Bu durumda da
koylii garesiz kalmaktadir. Bu yangin metaforunun gercekgi yani da vardir. Kibris’in
kuzeyinde 6zellikle yaz aylarinda sicakliklarin artmasi ve ¢oplerin ayristirilmadan
vahsi bir sekilde depolanmasi nedeniyle bir¢cok yangin meydana gelmekte, ormanlik
alanlar ve tarlalar kiile donmektedir. Sairin giinesin yakici etkisini bir yangina
benzetmesi bu agidan degerlendirilebilir. Kansu, siirin devaminda ise yaz mevsiminde
karasineklerin kanat seslerine, suyun kacisina ve dere yataklarindaki suyun talan
edilmesine isaret etmektedir. Isaret edilen bu unsurlar da Kuzey Kibris’taki gevre

felaketlerine birer ornektir.

“Ovada, golgeler baslar, uzar ve koyulasir, kegi ve
koyunlarin

her giin yiiriidiigii yollarda;

hep giinestir, elindeki altin saziyla giinti,

aksama cagiran.

Incecik-daracik keciyollarinda ayakizleri sogur,
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meltemle siiriiklenen toplanan tozuyla

ortiiliir kendiliginden

Artik; ovanin, yamaglarin, yirtiklarin, vadilerin
topragi1 yorgun diiger, dinlenmek ister;

kimsesizlik ve yalnizlik” (Kansu, 1998, s.9).

“Topragim Simdi Yorgun” kitabinin “Topragimiz, Yavas¢a Uyutuyor
Kendini” siirinde iklimin Kibris’taki sosyo-ekonomik yani goézlemlenmektedir.
Akdeniz ikliminde yazlarin kurak ve yakici gecmesi nedeniyle Kibris’ta elverisli
olmayan bdlgeler tarim yerine hayvancilikla gecimini saglamaktadir. Yukaridaki
dizelerde de giinesin etkisi ve hayvancilik faaliyeti mercek altina alinmaktadir. Sair,
kitabin bagligindan da goriildiigii gibi topragin yorgun diistiigiinii belirtmektedir. Sair,
keci ve koyunlarin her giin yiiridiigii yollarda ve ovada golgelerin baslayip uzadigin
ve koyulastigini belirtmektedir. Siirin devaminda giinesin elindeki altin saziyla gilinii
aksama ¢agirdigini dile getirmektedir. Bu imge, kavalcinin kdyii farelerden kurtartmak
i¢cin miizigini kullanmasini ¢agristirmaktadir. Aksam saatlerinde ise incecik ve daracik
keciyollarindaki ayak izleri sogumaktadir. Bu saatlerde artik ovanin, yamaglarin,
yirtiklarin ve vadilerin toprag:i yorgun diismekte ve dinlenmek istemektedir. Bunun
icin de kimsesizlige ve yalnizliga ihtiya¢ duymaktadir. Saire gore iklimin yarattigi bu
etkiyi sadece doga olaylar icerisinde degerlendirmek yetersizdir. Toprakla birlikte
yorulan aslinda sairin kendisidir. Dinlenmek isteyen toprak gibi sairin kendisi de

yorgun, yalniz ve kimsesizdir.

“agustos sicaginda deniz erirken 1s1kla; uzaklarda,
Kanl1 dere iizerinde, demir koruluga yaslanip asagidaki
kii¢iik golete bakanin nelerdi diisleri ve bagirmasina

izin vermeyen ‘kayg1’, usunu kemiren bir solucan miydi?

(millet bahgesi ve hastane

az Otede, aralarinda hala siyah car-
safli kadinlar, ¢ocuklartyla gelir
ve bahg¢enin ortasinda yesil ¢uhay-

la ortiili tiirbenin 6ntiinde durarak
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gokyliziine agik avuclariyla dua
ederlerdi.)

ne kadar derindi kiiciik goleti doldurdan su, ne kadar bastan
cikarticiyd: rengi, Uistiindeki piriltilart ve serinligi.. 1slak

ve kaygan bir kayadan suya atlayan ¢ocuklarin seving
cigliklari, glinesten siyahlasan govdelerinde boncuk-

lasan su damlalar1” (Kansu, 2002, ss.76-77).

“Yiiziim ve Gokylizii Arasinda Hayaletler” kitabinin “Ne Kadar Derindi Kiigiik
Goleti Dolduran Su” siirinde Akdeniz ikliminin etkisini gosterdigi Kibris’ta agustos
sicaginda kii¢lik bir gblet ve insan yasantisi lizerinde durulmaktadir. Sairin gozlemci
yant yukaridaki dizelerde de dikkat ¢ekmektedir. Sair, agustos sicaginda denizin
yasadig1r degisimi, 1sikla bir eriyis icerisine girmesi seklinde ifade etmektedir. Sair
gbzlem yaparken sadece olani degil olabilecek olani da diislinerek yaratici bir eylemde
bulunmaktadir. Sanatci, Kanli Dere tizerinde koruluga yaslanip asagidaki golete bakan
kisinin dislerini ve kaygisin1 sorgulamaktadir. Kansu, siiri sosyolojik agidan da
sunmaktadir. Oyle ki millet bahgesi ile hastanenin arasinda siyah ¢arsafli kadinlarin
cocuklartyla gelip bahgenin ortasindaki yesil ¢uhayla ortiilii tiirbenin 6niinde durarak
dua ettigini dile getirmektedir. Siirin ilerleyen boliimlerinde ise yaz mevsiminde
golette ylizen cocuklarin seving ¢igligina, glinesten siyahlasan tenine, tenindeki su

damlaciklarina isaret edilmektedir.

“neyi Orter giines, kimleri kagirir yakici kum tepelerinin
yamagclarindan? tanidiginiz ten artik yaniktir ve yaz
seriivenleri ¢agirir derisini terkeden yilani.

denizin ¢alkantil1 sularinda sandalin1 6pen japon balik¢inin
yelkenine astig1 kagittan kizil fenerini izliyorum
gokyliziinde.

yiiziinii 1slatacak bir avug su i¢in nasil dayanir yolcu

giinesin ¢iplakligima?

oysa toprak direnir yaz giinesinin inatg1 atesine;” (Kansu, 2002, s.109)
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Akdeniz iklimi, olumlu yanlarmin yam sira olumsuz yanlara da sahiptir.
Ozellikle yaz aylarinda kuraklik ve asir1 sicak hem tarim iireticilerini hem toplumu
zorlamaktadir. “Yiiziim ve GoOkylizii Arasinda Hayaletler” kitabinin “Yaz Giinesi”
siirinde de giinesin bu yakici etkisi ele alinmaktadir. Yukaridaki siirde sair, yakici
giinesin kum tepelerini ardindan insanlar1 kagirdigini, bir¢ok kisinin tenini yaktigini,
yolcunun bir avug su ararken giinese nasil dayandigimi diistinmektedir. Tiim bu
olumsuzluklara ragmen toprak yaz giinesinin inat¢1 atesine direnmektedir. Insanin
diinyayla kurdugu iliski toprakla kurdugu iliskiyle baglanti igerisindedir. Topragin
giinesin yakicilifina direnmesi, insanin da bu iklime ragmen hayata tutunmasin

disiindiirmektedir.

“Yaz; ¢ol-susuzluk,
toprak yanik ve catlak-
mirilt1 suda!” (Kansu, 1998)

“Ve Ansizin Giines” kitabindaki 65. haikuda Dogu Akdeniz’de bir ada olan
Kibris’in Akdeniz ikliminden nasil etkilendigini ortaya koymaktadir. Sair, Kibris’ta
yaz mevsimlerinin susuzlukla gegtigine isaret ederek bu durumu ¢6le benzetmektedir.
Sair, Kibris’ta yaz mevsimlerinde topragin yanik ve gatlak; suda ise mirilti olduguna

isaret etmektedir.

“yedi gilin yedi gece
giiney diyarlarindan
ucurulan ‘¢ol tozu’yla

yikandik.

baktik ki ayak

izleri de yok.

kimligini de okuyamadik, i¢inden
cirpinarak kagmak istedikse...

toz;
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su gibi buharlasmayinca
ve
erimeyince kar gibi
meraklanir birileri:
nasil gelir bu ugan
sar1 toprak, kim ugurur

tim engelleri asirtarak?” (Kansu, 2014, s.26)

“Ciplak Ayakla Dolagsmak, Colde” kitabinin “Toz” siirinde Akdeniz ikliminin
bir sonucu olarak yasan toz yagmurlaria yer verilmistir. Sair, Kibris’taki halkin toz
yagmurlar1 sonucu yasadigi sikintry1 sorgulamaktadir. Insanlarin yedi giin, yedi gece
toz yagmurlartyla yikandigina isaret ederek, tozun su gibi buharlasip kar gibi
erimemesi nedeniyle insanlarin bu tozun varolusuyla ilgili sorgulama igerisine

girdigini vurgulamaktadir.

“o buz gibi kis gecesinde,
o soguk ve riizgarh

tepeler {istiinde;

yiiksekte ne bulut
ne sis, tam dolunay.

‘isiir1z’ diye belki.
sokulduk birbirimize;
1slak ¢amurlu botlarimiz

yiin atkilar boyunlarimizda.

icimizden birinin,
kibrit alevinde,
eldivensiz parmaklari

arasinda sigara.

arkadaslardan biri;

hiiseyin miydi, ali miydi
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hasan miydi yoksa
‘yarin sabaha hiicum var!” (Kansu, 2020, ss.22-23)

Edebi iiretimlerinde bilingaltindaki unsurlar1 agiga c¢ikaran Kansu, birgok
siirinde ¢ocukluk anilarin1 animsarken, “Kesik Yesil Limonlar I¢in Diiet” kitabmin
“Toz Kaldiran Bot Samatalar1” siirinden alinan yukaridaki dizelerde Kibris’taki savas
donemini animsamaktadir. Sair, miicahitlik yaptig1 donemde arkadaslariyla birlikte bir
tepede beklerken Akdeniz ikliminin ki mevsiminde yasanilan zorluklar1 ortaya
koymaktadir. Buz gibi kis gecesinde, soguk ve riizgarli bir giinde tepeler tistiinde duran
sair ve arkadaglari, 1sinmak icin birbirlerine yaklagmaktadir. Bu kisilerin ayaklarinda
botlar ve boyunlarinda atkilar bulunmaktadir. Sogugun yarattig1 etkinin ardindan yillar
geemis olsa bile bu aciy1r animsayan sair, bir askerin eldivensiz parmaklarinin arasinda

sigara oldugunu da animsamaktadir.

“yeniden kendimi animsadim. eyliil geliyor. annemin

beni dogurdugu ay; hep isittigim ve isitmek zorunda

kaldigim ayaklarinin altinda sararan yapraklarin

citirtilar1. ¢ok sonralar1 sorardim: beni

dogurmak zorunda m1ydi1? hizi ¢ogalir riizgarlarin eyliil-

de, yapraklar daha kolay diiser ve kendini degistirir” (Kansu & Degirmenci,
2001, s.50).

“Iki Ada” kitabmin “Eyliil, Sesin Degisti” siirinden alman yukaridaki dizelerde
sairin Akdeniz ikliminin etkili oldugu Kibris’ta eyliil ayiyla birlikte yasanan giiz
mevsiminin onun tiizerinde biraktif1 etkiyi ele aldigi dikkat c¢ekmektedir. Siire
“yeniden kendimi animsadim” dizesiyle baslayan sair, okurun zihninde soru igaretleri
olusturmaktadir. Bir seyin animsanabilmesi i¢in onun lizerinden uzun bir zaman
gecilmesi ve o seyin unutulmasi gerekmektedir. Sairin kendini animsamasi bu
baglamda diisiiniildiiglinde, sairin kendini neden ve nasil unuttugu merak
uyandirmaktadir. Eyliil, sairin dogdugu aydir. Eyliil ayinda doga bir degisim icerisine
girmekte, kuru yapraklar dokiilmektedir. Sairin dogdugu mevsimle kisiligi arasinda
bir baglanti da kurulabilir. Eylil aymin degisim igerisinde olmasi, sairin siir
yolculugunun deneyselligini de akla getirmektedir. Kansu, Kibris Tiirk siirinde oldugu

yerde durmay1 benimsemeyip farkli yollar aramigstir.
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“yanar venedik
tasi, gblgeyi arar;

lefkosal1 da” (Kansu, 2014, s.134)

“6 Mevsim Gegti” kitabindan alinan yukaridaki haikuda sair, Kibris’taki yaz
mevsiminin bunaltici etkisini Lefkosa’da tarihi bir yer olan Sarayonii kapsaminda ele
almaktadir. Giinesin yakici 1sinlar1 Venedikliler Donemi’nde yapilmis dikili tasa
vururken Lefkosa’da yasayan halk da serinleyebilmek i¢in kendine goélge bir alan
aramaktadir. Sair, Akdeniz iklimini estetik ve sosyolojik acidan ele alarak siirine

0zglin bir kimlik kazandirmaktadir.

4.4.6. Mitoloji

Mitoloji, insan tiiriiniin dogasinda bulunan anlam arayisinin kiiltiirel ve
estetik acidan bir disa vurumudur. Ik ¢aglarda giinesin dogusunu, geceyi,
yagmurlari, firtinalari; insan iligkilerini; sanati1 anlamlandirmak isteyen insanlar
mitolojiye dayanan bir inang sistemi gelistirmistir. Iskandinavya mitolojisine
bakildiginda, insanlarin yagmur, firtina ve kuraklik gibi doga olaylarinin Tor ad1
verilen ve elinde ¢ekici bulunan bir Tanr tarafindan gergeklestirildigine inanmustir.
Insanlar, kuraklik oldugu dénemlerde ise Tor’un gekicinin ¢alindig1 ydniinde bir mit
gelistirmistir (Gaarder, 2002, s.31). M. Kansu’nun siirlerinde Afrodit, Orfeus,
Odyseus, Ikarus, Astarte, Midas gibi mitler iizerinde duruldugu gdzlemlenmektedir.

4.4.6.1. Odysseus. Odysseus, mitolojide akilli, ¢are bulma yetisine sahip ve
sabirli bir kisilige sahiptir. O, i¢inden ¢ikilmaz durumlarda bile bir sekilde yolunu
bulup hayatta kalmay1 basarmistir. Mitolojide Odysseus, isledigi bir suctan dolay1
Deniz Tanris1 Poseidon tarafindan cezalandirilimis ve denizle savasmak zorunda
kalmistir. Bu nedenle Poseidon diisman olarak bilinen denizi; Odysseus ise onun
karsisinda miicadele veren insan1 simgelemektedir. O; yaratici, arayici, bulucu bir
zekanin simgesidir. Odysseus’un fiziki giizelligi de kadinlar1 cezbetmis erkekleri de
tirkiitmiistiir. Ithake adasinda dogmus olan Odysseus, Troya Savasi’nda da énemli bir
rol oynamis ancak savasa katilmadan dnce Ithake tahtina ¢ikmistir. ilyada

Destani’nda onun Troya Savasi’ndaki roliine siklikla yer verilmektedir. O, bu savasta
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tehlikeli gorevler tistlenmis, birgok Troyaliy1 6ldiirmiis, gece tehlikeli kesifler
yapmustir. Truva At1 olarak bilinen tahta at fikrini de ortaya atmistir (Erhat, 1966).

“Yoktum... bir savas kadirgasinda,
ellerim kiireklerde, ayaklarim

zincirlerle bagliydi.

Kadirgam denizi yirtardi, kiirek ¢ektikce..

Gilverteden bakinca

nasildi gokyiizii, martilar ve bulutlar?

Bazen dalgalarin garptigini duyardim,
yagmur damlalarinin pargalanislarini
ve rlizgarin 1sligini;

yiirekli bir dilenci gibi 1srarci,

kiirek cektikge!..

Yoktum.. belki de vardim;
derin sulara gdmiilen, kaybolan

solugum ve yeniden yiizeye ¢ikan:

Bulutlarin arasindan kayip giden bir misket,

renkli ve yuvarlandik¢a daha renkli.

Firtinali denizlerimde odiseus,

bir kalasa asil1 hala” (Kansu, 1998, s.60).

“Topragim Simdi Yorgun” kitabinin “Firtina Vardi Deniz ve Odiseus” siirinde
yine Oykiileyici anlatimla siir dilinin sentezlendigi bir anlati kendini gosterirken,
bunun yarattigi gizem siire glic katmaktadir. Sair, firtinali denizde bir savas
kadirgasiin igerisinde ayaklarindan zincirli bir halde oldugunu kurgulamaktadir.

Siirdeki karakter kiirek ¢ekmekte ama denizi tam olarak gérememektedir. O, yagmur
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damlalarmin pargalaniglarini ve riizgarin 1sligint duymaktadir. Siirin son boliimiinde
ise Yunan mitolojisinde 6nemli bir yerde duran Odysseus’a yer verilmistir. Mitolojide,
herkesi etkisi altina alan miizigi, akilli yani ve miicadeleci tarafiyla kendine yer bulan

Odysseus, Kansu’nun yukaridaki siirinde de kullanilmustir.

4.4.6.2. Afrodit. Mitolojide Ask Tanrigasi olarak ortaya ¢ikan ve Kibris
mitolojisinde de kendine yer bulan Afrodit, M. Kansu’nun birgok siirinde goze
carpmaktadir. Kansu, Afrodit’i hem toplumun inang sistemi igerisinde hem de lirik

yantyla siirlerinde kullanmaktadir.

“Temmuz sabah1 —
Iki bocek birlesti,
Afrodit ve Rum kayasi” (Kansu, 1998).

“Ve Ansizin Giines” kitabindaki 46. haikuda Kibris mitolojisinde 6nemli bir yere
sahip olan ve Kibris’a ask dolu bir kimlik kazandiran Ask Tanricast Afrodit’e yer
verilmigtir. Afrodit, Kibris’ta dogduguna inanilmasindan dolay1 birgok eski kaynakta
“Kibrisl” ya da “Pafoslu” kimligiyle taninmaktadir. Bu nedenle Kibris’a “Afrodit
adas1” veya “Ask adas1” denmektedir (Nesim & Oznur, 2017, s.12). Insanlar, eski Baf
kasabasinda yapilmig olan Afrodit Tapinagi’nda adaklar adamistir. Baf’in on mil
dogusunda yer alan kiy1 bolgesi Afrodit’in dogdugu yer olarak bilinmektedir. Denizin
koptiklerinin en 1y1 gozlemlendigi yer olmasindan dolayr Afrodit’in buradaki
kopiiklerden dogdugu veya buradan karaya ¢iktig1 yoniinde bir inang gelistirilmistir.
Bu kayalik, “Adrodit Tapinagi”ndan ¢ok “Petra Du Romiou” olarak da bilinmektedir.
Tiirkler ise bu kayaya “Gavur Tas1” demektedir (Nesim & Oznur; 2017, s.15).
Yukaridaki dizelere bu agidan yaklasildiginda sairin temmuz ayida denizde gézlem
yaparak iki bocegin birlestigine sahip olmaktadir. Sair, bu aski Ask Tanrigas1 Afrodit

ve “Gavur Tas1” olarak da bilinen ve sairin “Rum kayas1” ile birlikte ele almaktadir.

“Ustiimiizde karars1z ikindi
rlizgar1, bunu hep yapar

Afrodit’in adas1” (Kansu, 2021, s.35).
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“Bir Sabah Truva At1” kitabinmn “Ciglig1 Isitilir Nenemin Baf’tan Mesarya’ya”
siirinde Kibris’taki ikindi riizgar1 dile getirilirken Ada’nin iklimini yine Kibris
mitolojisinde yer alan Afrodit’le anlatmaktadir. Sair, Kibris’t “Afrodit’in adas1”
seklinde tanimlamaktadir. Yukarida da belirtildigi gibi Afrodit’in “Baf’ta dogmasi

nedeniyle Kibris’a “Afrodit’in adi” da denmektedir.

“su, ten saydamlig1 ve afrodit’tir. o’nun govdesindeki arinmislik,
1slaklik, kayganlik. glinesin bal sarisi1 151k ve alev yagmurlariyla
tiimleserek gorkemli cosku sellerinde ten ve dogaya carpan

essiz pariltilar, aydinliklar.

sularla arinmis govdesinin serinligine glinesin yakici
Optslerini cagirirken afrodit, kumsala biiriinciik ¢arsaflarca
temiz ¢ikiyordu; belki terlemek, sevigsmelerin farkli

kokulartyla yeniden kirlenmek i¢in” (Kansu, 2007, s.27).

“Biiyticii” kitabinin “Serinligiyle Vurursa Su Yliziime, Siir Gelir Oraya”
stirinde gecen yukaridaki dizelerde Afrodit’e yer verilmistir. Birgok siirinde suyu
ve denizi kendi i¢sel deneyiminden yola ¢ikarak farkli bir felsefi bakis acisiyla
yorumlayan sair, yukaridaki dizelerde su, ten saydamligin1 ve Afrodit’i bir arada
disiinmektedir. Su iizerine diisinmeye devam eden sair, onun govdesinde
arinmislik, 1slaklik ve kayganligin bulunduguna dikkat ¢ekerek, siirin ilerleyen
bolimiinde Afrodit’i betimlemeye baglamaktadir. Afrodit, sularla arinmis
govdesinin serinligine giinesin yakic1 Opiislerini ¢agirmakta ve kumsala temiz
cikmaktadir. Afrodit’in bunu yapma sebebi ise terlemek veya sevismelerin farkl
kokulariyla yeniden kirlenmektedir. Yukaridaki dizelerde Afrodit’in nasil
konumlandigina genel bir bakis atildiginda onun deniz ve ask ile birlikte

diisiiniildigii goriilmektedir.

“Lefkosa, bir kez daha ar1 kovanina doniisecek. Dedi ki: ‘Nerede o eski
Lefkosa?’ Yiiziine baktim, dalgalarin dalgakiranda patladig1 yerdeydi: Kiyida;
iki kiiregi kirik sandal, kursuniye boyali bir yat, lagim sularinin kokuttugu

kiigiik limanin kirli sular1... Yash balike1, siyah beresini ¢ikarip denize firlatir.
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Islak halatlar, sandalin ve yatin tam altina ¢arpan uyusuk dalgalar, tuzlu midye

kabugunun iginde gilinesin dogmasina bekleyen Afrodit” (Kansu, 2012, s.71).

“Cilgin Bir Dalgi¢” kitabinin “G6émlegimi Cikardim” siirinde gecen yukaridaki
dizelerde sairin Oykii ile siirin tekniklerini birlestirerek bir anlatt sundugu goéze
carpmaktadir. Letkosa’da her sabah yiirliylis gerceklestiren sair, karsisindaki kisinin
kendisine “Nerede o eski Letkosa?” sorusunu yoneltmesi lizerine verdigi cevabi siirsel
ifadelerle anlatirken, denize ve Afrodit’e de yer vermektedir. Sair, yukaridaki
dizelerde kiyida iki kiiregi kirik sandal, kursuniye reni bir yat, lagim sularinin
kokuttugu kii¢iik limanin kirli sulari, yaslt balik¢inin siyah beresini denize firlatisini,

1slak halatlar, uyusuk dalgalar ve glinesin dogmasini bekleyen Afrodit’i aktarmaktadir.

4.4.6.3. Orfeus. Orpheus, mitolojide, faniler arasindaki en iyi miizisyen ve
sair olarak ge¢mektedir. Apollon, Orpehus’a lir hediye etmis, Miizler de ona liri nasil
calabilecegini dgretmistir. Orpheus, lirini ¢aldiginda tanrilar, agaclar, vahsi
hayvanlar ve bunun gibi bir¢ok kesim kendinden ge¢gmektedir. Mitolojide Orpheus
ile onun esi Eurydike ile ilgili inlii bir mit bulunmaktadir. Bu mite gére Eurydike
Peneios Nehri Vadisi’nde ¢igcek toplarken kendisine tecaviiz etmek isteyen
Aristaios’tan kagtig1 sirada bir yi1lana basmis ve yilanin onu 1sirmasi sonucu hayatini
kaybetmistir. Orpheus da sevgilisini geri getirebilmek icin Tartaros’a gitmistir. Oraya
ulasan Orpheus, lirini ¢alarak tanrilari, Mahserin U¢ Yargici’ni ve Oliim Tanrisi’ni
da etkisi altina almistir. Bu lirden etkilenen Hades, Orpheus’un sevgilisine
kavusmasina izin vermistir ancak onun Oliiler Diyari’ndan yeryiiziine ¢ikana kadar
arkasindan gelmekte olan sevgilisine bakmamasini sart kosmustur. Eurydike,
Orpheus’un lirinden ¢ikan ezgiyi takip ederek karanlik merdivenlerden yeryiiziine
cikarken giines 1518101 gordiigii sirada arkasina doniip sevgilisine bakmistir. Ancak
Eurydike hentiiz giines 1s1g1min goriilmedigi bir yerde durdugu i¢in Orpheus onu
sonsuza dek kaybetmistir (Graves, 2010, s.137).

“g0kyiizii saklamis m1ydi bu kadar kendini, avuglarindaki kan bu kadar ¢ekilmis miydi
ya da o ezgiler sairi Orfeus’un yiiregi buzul tarlasina donmiis miiydii bu kadar?”

(Kansu, 2007, s.16)
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“Biiytici” kitabinin “Ugusup Gelebilecek Bir Seyler i¢in” siirinden gegen
yukaridaki dizelerde sairin Yunan mitolojisinde yer alan Orpheus’a yer verdigi
gorliilmektedir. Yukaridaki dizelerde sairin, Yunan mitolojisinde miizigiyle tanrilari
bile etkileyen, hayatin kurallarimi kendi adma gecersiz kilabilen Orpheus’a yer
verdigi dikkat ¢ekmektedir. Sair, igerisinde bulundugu durumu Orpheus’un ¢ileli

seriiveniyle karsilastirarak yasadigi zor duruma isaret etmektedir.

4.4.6.4. Astarte. M. Kansu, siirlerinde Akdeniz ve Dogu Akdeniz’in tarihi ve
kiiltiirel altyapisindan yararlanirken, Fenike yazitlarinda da goriilen ve Antik Filistin

ile Suriye’de Ask ve Bereket Tanrigasi olan Astarte’ye de yer vermektedir.

“animsa,
bir fenikeli
deniz iistiindeki kayiginda
kucaginda astarte

iki salkim tiziimle gogsiinde.

ufalds;
en giizel melek
fenikeli tacir
astarte
...” (Kansu, 2010, ss.28-29)

“Gorkemli Cingiraklart ‘Ada’mun” kitabinin “Ceviz Macunu Rengi Tas”
siirinde  gegen yukaridaki dizelerde  Akdeniz’in  mitolojik  birikiminden
yararlanilmistir. Sair, Orta Dogu ve Akdeniz’de Ask Tanrigasi olarak goriilen
Astarte’ye yer vermektedir. Antik Filistin ve Suriye’de Ask ve Bereket Tanrigas1 olan
Astarte, erkekligin bir simgesi olarak anlamlandiran Baal’in da karsiti olarak
goriilmektedir. Fenike ve Philistia’daki yazitlarda da goriilen Astarte, alevden yapilmis
bir elbise igerisinde, oklarla 2 yilan tasiyan, arkasinda disi aslan, ayna ve niliifer ¢igegi
bulunan bir goriiniime sahiptir. Astarte, Yunan ve Kibris mitolojisindeki Ask Tanrigasi
Afrodit, Mezopotamya’daki Istar ve Hristiyanliktaki Meryem ile de iliskilendirilmistir
(Oztiirk, 2018). Yukaridaki dizelerde sairin Astarte’yi Fenikelilerle bagdastirmasi bu



204

mitolojik kimlikle de uyum igerisindedir. Sair, Fenikelileri deniz {izerindeki

yolculuklariyla tasvir ederken Astarte’ye de yer vermistir.

4.4.6.5. Ikarus. Tkarus, Yunan mitolojisinde yer alan énemli mitlerden
birisinde yer almaktadir. Bu mit, insanin sinirlarini bilmesi ve asiriliklardan uzak

durmasini vurgularken, aksi bir durumda bireyin yere ¢akilacagini savunmaktadir.

“babasiz bir ikarus o;
uluyarak ve isyan ederek
giinesin oldugu yere,

u¢manin kanatlarina takilmisken.

ah! Tkarus,

giines, ask degil,
sakin diisme,
sessizligi ve tohumu

iginde 1sitan topraga” (Kansu, 2012, ss.39-40).

“Cilgin Bir Dalgig” kitabinin “Ginsberg ve Ikarus” siirinden alinan yukaridaki
dizelerde Yunan mitolojisinde insanin sirlarini bilmemesinin ve asiriliklarda
bulunmasmin sonucunu vurgulayan bir mite yer verilmistir. Mitolojide Ikarus ile
babas1 Daidalus Kral Minos tarafindan bir kuleye hapsedilmistir. Daidalus ogluyla
birlikte bu kuleden kagabilmek i¢in balmumu ve tiiylerden kanat yapmistir. Daidalus,
oglunu giinese ve denize fazla yaklasmamasi konusunda uyarmasina ragmen ugmanin
heyecan: icerisinde kendisinden gecen Ikarus, giinese yaklasmustir. ikarus, giinese
yaklagmas1 sonucu kanatlarindaki balmumunun erimesi sonucu yiikseklerden denize
diismiis ve bogularak hayatin1 kaybetmistir (Tolan, 2023). Yukaridaki dizelere de bu
bilgiler 15181nda yaklasildiginda sairin s6zii gecen mite gondermede bulundugu goze
carpmaktadir. Sair, siirinde Ikarus’a seslenerek giinesin ask olmadigini dile getirmis

ve onu diismemesi yoniinde uyarmistir.
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4.4.6.6. Midas. Yunan mitolojisinde yer alan Midas, Tanr1 Apollon
tarafindan odiillendirilen bir kraldir. Apollon’a ettigi yardim sonucu bir dilek hakkina
kavugmustur ve dokundugu her seyi altina ¢evirme isteginde bulunmustur. Midas,
daha sonra bu dileginden dolayi gesitli zorluklar yasamistir. Midas, 6te yandan
Apollon tarafindan da kulaklarinin esek kulaklarina doniistiiriilmesi cezasina

carptirilmistir (Erhat, 2019).

“Diin gece uzun bir sessizlik...
bdcek sandim

oysa hisirdayan otlar.

Skogyakli Dufty;

kuyu basinda, riizgarda
savrulan kamiglarin
sesine uzandiginda

s0z eder, Midas’in esinin” (Kansu, 2012, s.53).

“Cilgin Bir Dalgi¢” kitabinin “Ya Hisirti Ya Bocek Ya Ot” siirinde gegen
yukaridaki dizelerde sair sessizligin igerisinde ortaya ¢ikan otlarin hisirti seslerinden
yola ¢ikarak Yunan mitolojisinde onemli bir yerde duran Midas’a da telmihte
bulunmaktadir. Sair, Midas’in esinin kuyu basinda, riizgadrda savrulan kamislarin
sesine uzandigi bilgisine isaret etmektedir. Sair, siirinde Midas’a yer vererek
Akdeniz’in mitolojik birikiminden yararlanmaktadir.

Mitolojide Midas, odiillendirilen ve cezalandirilan iki mitle kendine yer
bulmaktadir. Yash ve sarhos bir kisilige sahip Satir Silenos, dag koruluklarinda
uyuyakalmistir. Koyliiler tarafindan bulunan Silenos, Kral Midas’a getirilmis ve
Midas onu sarayinda konuk etmistir. Midas, daha sonra Silenos’u Tanr1 Apollon’a
gotiirmiistiir. Apollon, bu davranisi ddiillendirmek istemis ve Midas’a istedigi bir
dilegini yerine getirecegini ifade etmistir. Midas da dokundugu her seyin altina
donlismesini istemistir ancak yiyecek ve igecekleri de altina doniistiigii icin zorluk
yasamistir.

Midas’in cezalandirildigiyla ilgili efsanede ise Midas, Apollon ile Pan’in
miizik yarigmasina tanik olmustur. Tmolos Dagi’nda gergeklestirilen ve hakemi de

Tomolos olan yarigsmada Apollon lir, Pan ise kaval g¢almistir. Tomolos, odiilii
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Apollon’a verirken Midas ise olaya karigarak kavalin sesinin ddiillendirilmesi
gerektigini savunmustur. Apollon, Midas’in kulaklarini esek kulaklarina ¢evirmistir.
Midas, kulaklarini sivri kiilahlarla saklamistir ancak berberi bu sirr1 daha fazla i¢inde
tutamamistir. Midas’in kulaklarinin esek kulaklarina ¢evrildigini bilen berber, topraga
derin bir ¢ukur kazarak bu sirr1 oraya fisildamistir ancak bu sir otlar ve kamislar
tarafindan yankilanmistir (Erhat, 2019). Kansu’nun yukaridaki dizelerine de
bakildiginda Yunan mitolojisinde yer alan Midas’in esine géndermede bulundugu

gorilmektedir.
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BOLUM V

Tartisma

M. Kansu’nun siir seriivenine kronolojik olarak yaklasildiginda onun 1959°da
Fikret Demirag’la birlikte ¢ikardigi ve ortak siirlerinin bulundugu ikinin Yasami
kitabindaki siirlerinin belli bir bolimiinde Garip akimimin etkisi kendini
gostermektedir. Ancak M. Kansu’nun siirlerindeki Garip etkisi Tiirkiye’deki
atmosferden ¢ok Kibris’taki kiiltiirel altyapiy1 yansitmaktadir. Nitekim bir sanatci,
igerisinde yetistigi ¢evrenin ve bu ¢evreye bagh kiiltiirel altyapinin etkisinde kalarak
estetik bir yaratimda bulunmaktadir. Tiirk edebiyatindaki bir¢ok sanatginin siirlerinde
ve diizyaz1 tiiriindeki eserlerinde odak noktasi olarak Istanbul’u tercih ettigi
gbzlemlenmektedir. Kibris Tiirk edebiyatinda ise 6zelde “seher” olarak da adlandirilan
Lefkosa ve genelde ise Kibris odak noktasindadir. M. Kansu’nun Garip akiminin
etkilerini hissettiren siirlerine de bakildiginda bu cografi egilim acisindan farklilik
goze carpmaktadir. Eyyiip Giinesg’in 2021 yilinda yayimlanan “Garip Siirinde
Istanbul” (2021) baslikli ¢aligmasinda da Garip akimmin mekan olarak Istanbul’u

sectigi goriilmektedir.

“girne caddesi var lefkosa’da
bilir misiniz
bir okaliptiis
bir kule kapisinda
cicek sinamasi bir yaninda
anadolu kuliibii bir yaninda
girne caddesi lefkosa’nin bagrinda
sabahtan gece yarisina dek
insanlar geger tutkulu
insanlar geger umutsuz
ve burda beklerler toy asiklar
sevgililerini
girne caddesi var lefkosa’da
bilir misiniz

sehitlerimizi burda vermistik
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bu meydanda aglagmistik

en acili glinlerimizde

bu caddede gecti en sevingli giinlerimiz
en glizel mesale

kapi1 kulesinde” (Kansu & Demirag, 1959, s.10).

M. Kansu'nun ikinin Yasami kitabindaki “Girne Caddesi” basligimi tasiyan
yukaridaki siirine bakildiginda mekan olarak Istanbul’un degil Lefkosa'nin tercih
edildigi goriilmektedir.

Garip akiminda dikkat c¢eken unsurlardan birisi de igerisinde mizah
bulundurmasidir. Mizah unsularinin en ¢ok bulundugu Garipgilerden birisi ise Orhan
Veli’dir. Sedat Altas, “Orhan Veli’nin Siirlerinde Mizah Unsurlar1” (t.y.) baslhigimi
tagiyan ¢aligmasinda Orhan Veli’nin 6zellikle “Cimbizhi Siir”, “Rahat”, “Quantitatif”,
“Dalgact Mahmut” gibi siirlerinde mizah unsurlarina yonelik bulgularima yer
vermistir. Kibris Tiirk siirindeki M. Kansu’nun Garip etkisindeki siirlerine de mizahi
acidan yaklasildiginda benzerlikler goriilmektedir. Ancak Orhan Veli’nin siirlerinde
mizah toplumsal elestiriye yonelik bir iglev iistlenirken; M. Kansu’nun siirlerindeki

mizah unsurlari ise bireysel bir anlam diinyasina sahiptir.

“Ne atom bombast

Ne Londra Konferansi;

Bir elinde cimbiz,

Bir elinde ayna;

Umurunda m1 diinya!” (Veli, 2016, s.98).

Orhan Veli’nin yukarida verilen Cimbizli Siir siirine bakildiginda bireyin
toplumsal sorunlar karsisindaki duyarsizliginin  mizahi agidan elestirildigi

goriilmektedir.

“Adimi1 kalbinde sil
beni unut dedin
silemem

unutamam
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kalbim yaz1 tahtas1 degil ki” (Kansu & Demirag, 1959, s.9)

M. Kansu’nun yukarida verilen ikinin Yasami’ndaki “Yazi Tahtas1” siirine

mizahi agidan ele aldig1 gézlemlenmektedir.

M. Kansu, Lefkosa’y1r Yiriimek adli iki ciltlik kitabinda ve o6zellikle de
Akdenizlilik ile Dogu Akdenizlilik kimligini yansitan siirlerinde doga unsurlarina
siklikla yer verirken, Garip akiminin etkisini hissettiren siirlerinde ise bu durum
goriilmemektedir. Ote yandan Garip akimimin dnemli temsilcilerden birisi olan Melih
Cevdet Anday’in siirlerinde ise dogaya yonelis soz konusudur. Nazan Ciftci
Tombal’in “Melih Cevdet Anday’in Siirlerinde Kullanilan Doga Unsurlar1” (2021)
adli ¢aligmasinda Anday’in dogaya yonelisini bulgulariyla ortaya konmustur. M.
Kansu’nun siirlerinde ise daha ¢ok konusma diline ve mizah unsurlarina yonelik bir
etki dikkat cekmektedir.

Garipgilerin siirlerinde gozlemlenen bir diger unsur da denize deger
atfedilmesidir. Cineti Kirgin’in “Orhan Veli, Melih Cevdet Anday ve Oktay Rifat’ta
Deniz Algis1” (2020) bashginmi tasiyan yliksek lisans tezinde, s6z konusu sairlerin
siirlerinde denize biiyiik 5nem verdigi vurgulanmaktadir. M. Kansu'nun Ikinci Yeni
hareketi, Toplumsal Siir ve Akdenizlilik ile Dogu Akdenizlilik kimligini yansitan
siirlerinde de deniz varolussal bir sekilde kendine yer bulsa da Garip akiminin
etkilerinin goriildiigi siirlerinde varlik alan1 bulamamastir.

Garip akiminin temsilcileri olan Orhan Veli, Melih Cevdet Anday ve Oktay
Rifat’in ilk siirlerinde, devrim yaratan bu siir anlayisinin etkileri genele yayilan bir
sekilde kendini gosterirken, M. Kansu’nun Garip akiminin etkilerini gosteren
siirlerinin bulundugu ilk kitabinda, bu akima aykirilik arz edecek soyutlukta siirler de
gbze carpmaktadir. Sair, Ikinin Yasami’ndaki “Akdeniz’in Kizlar1” (1959) siirinde
“Suna / dogru sdyle bana / beni / hi¢ sevdin mi” gibi Garip anlayisini yansitan dizelere
yer verirken; ayni kitabin “Tutsak” (1959) siirinde ise “Bir gemi carpti / gecenin
aglamakli kayalarina / o amansiz gecede / o amansiz firtinada” seklinde soyut bir siir
goze carpmaktadir. Bu durum, sairin daha Garip akiminin etkisi altinda oldugu
donemde bile soyut siire yonelebileceginin ipuglarini vermektedir.

Garip akiminin karsi ¢iktigi unsurlardan birisi de siir, miizik gibi diger

sanatlarin siirde yer almasidir. Garip’in 6n soziinde bu durum hile olarak
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tanimlanmaktadir. Ikinci Yeni hareketinin siir anlayisinda ise resim ve miizikten
yararlanilmustir. Alaattin Karaca, “Ikinci Yeni Siiri ve Resim”(2010) adli calismasinda
Ikinci Yeni sairlerinin siirlerinde resme biiyiik dnem verdigine dikkat ¢ekmektedir.
Ikinci Yeni siirini Fikret Demirag’la birlikte Kibris Tiirk edebiyatina getiren M.
Kansu’nun bu siirin etkilerini gosteren siirlerinde de resim sanatindan yararlanilmistir.
M. Kansu’nun siirlerinde resimden yararlanmasinin altinda onun oykiicii kimligi ile

esi Inci Kansu’nun ressam olmasiin pay1 oldugu sdylenebilir.

“Giines hangerlerini denize indirdi

bir serce gerindi

gdzleri parladi bir kadinin

mangala komiir koydu

cay demledi

sokaklar kararmada

insanlar kosusmada

kadin

kapiy1 araliyacak” (Kansu & Demirag, 1959, s.6).

M. Kansu’nun yukarida verilen Ikinin Yasamu kitabindaki “Arzu” siirine
bakildiginda, sairin betimleyici bir siir dili kullanarak resim sanatindan yararlandig:
goze carpmaktadir. Yukaridaki siirde sair, giinesin denizde olusturdugu kizil rengi
“Gilines hangerlerini denize indirdi” seklinde ifade etmektedir. Siirin devaminda ise
sergenin gerinmesi, kadinin gozlerinin parlamasi, mangala komiir konmasi, ¢ay
demlenmesi, sokaklarin kararlamasi, insanlarin kosusturmasi, kadinin kapiy

aralamasi da okurun zihninde bir resim olusturmaktadir.

Ikinci Yeni hareketini betimlemeye yonelik yapilan ¢alismalarda genellikle bu
siir anlayisinin toplum igerisindeki yalniz bireye odaklandig: iizerinde durulmaktadir.
Beyhan Kanter’in “Sezai Karakog ile ikinci Yeni Sairlerinin Ortak Imge Evreni”
(2022) bashigim tasiyan ¢alismasma bakildiginda da Kanter’in Ikinci Yeni siir
anlayisin1  Ozetlerken bu anlayisin kent icerisinde sikismis, yalmizlasmis ve
yabancilasmis insanin trajedisine odaklandigina vurgu yaptigi gorlmektedir. M.
Kansunun Ikinci Yeni etkisini hissettiren siirlerine bakildiginda ise sairin

toplumsallikla bireyselligi sentezledigi gdze carpmaktadir. Sairin Ikinci Yeni etkisini
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en ¢ok hissettiren Piramit Acis1 kitabin1 “zencilere” ithaf etmesi, ad1 gecen kitapta
Afrika kokenli kisilerin yasadigi irk¢iliga, Kibris Tiirk toplumun Kibris
Cumhuriyeti’ne glivenmemesine, toplumun c¢atigsmalarin yasanacagina yonelik
algisina, fakirlik ve yoksulluga yer vermesi onun toplumsal yOniinii de ortaya

koymaktadir.

Hiiseyin Tuncer, “M. Kansu’nun Kibris Tiirk Siirindeki Konumu™ (2000, akt.
Ozgiir, 2003) bashigini tasiyan ¢alismasinda M. Kansu’nun siir dilini su sekilde
stralamustir:

“Kapalilik; imgelerden genis ol¢iide yararlanma, insan, toprak, baris ve ask

temalarinin yogun olarak islenmesi; bi¢imsel yenilikler, dilsel sapmalar,

serbest siire baglilik; 6ze bagl bicimsel degisiklikler; anjambmanlar; basamak
tarzinda dizeler; dil bilgisi kurallarma uymama; Ikinci Yeni etkisiyle dilsel
degistirmeler; yalinlik, duruluk; bireysellik, telkinci anlayis; diinya siirinden
etkilenme; Kibrisli, Dogu Akdenizli olma 6zelliklerinin siirlerine yansimast,

izlenimei, varoluscu izlerin goriilmesi; imajist (resimleyici) yanin 6ne ¢ikist.”

M. Kansu’nun siirlerindeki dil 06zelliklerine bakildiginda da Tuncer’in
bulgulartyla uyumlu sonuglar ortaya ¢ikmaktadir. Kansu, Fikret Demirag’la birlikte
siirlerinin yer aldig1 Ikinin Yasami’ndan itibaren —ki bu siirlerin bazilarinda Garip
akiminin etkisi de bulunmaktadir- tiim siirlerinde imgeye dayali, kapali, miizikaliteden
yararlanilan, dilsel sapmalarin, serbest siir biciminin; bireyselligin; Akdenizlilik ile
Dogu Akdenizlilik kimliginin, izlenimci bir bakis agisinin kendini gosterdigi bir
poetika gelistirmistir. Bu ¢alismada da M. Kansu’nun siir yolculugu Garip akimu,
Ikinci Yeni, Toplumsal Siir, Akdenizlilik ile Dogu Akdenizlilik kimligi basliklar:
altinda incelenmistir. Tiim bu incelemeler Tuncer’in soziinii ettigi dilsel 6zelllikleri
yansitmaktadir. Tuncer’in ifade ettigi bicimsel yenilikler konusu iizerinde
duruldugunda ise Kansu’nun Japon siir tlirii olan haiku, Fransiz siirinden Tiirk
edebiyatina girmis olan diizyazi siir tiirlerinde de iirlinler verdigi gézlemlenmektedir.

Cagmin tamig1 olan ve yasadiklarindan etkilenerek bu etkilenmeleri estetik
boyutta ele alan sanatgilar siirlerinin de 6zgiinlesmesini saglamaktadir. Feyza Peringek
ile Nursel Duruel’in “Cemal Siireya — Sairin Hayat1 Siire Dahil” (2008) adl1 kitabinda
Cemal Siireya’nin yasaminin siirleri iizerine etkisi tespitleriyle sunulmustur. M.

Kansu’nun siirlerine de bakildiginda sairin yasadiklarinin etkisi altinda kalarak bunlari
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estetik malzeme olarak kullandig1 gézlemlenmektedir. Bu durum Ilhan Berk’in (2013)
“Bir sairin siirleri, iistiine basina benzemeli; yazdiklarindan kendi ¢ikmali.” soziiyle
de uyum gostermektedir. Kansu ise Gabriel Garcia Marquez’in “Anlatmak ig¢in
yasamak.” anlayisindan yola ¢ikarak “Yasadik¢a anlatmak.” anlayisina varmustir.
Cocuklugu ihmal edilmislik, yalnizlik, anne ve baba sevgisinden yoksun, yoksulluk ve
sokaklarda zorluklarla gegmis olan Kansu, bilingaltinda biriken tiim bu olumsuzluklari

yazma slirecinde ortaya koymaktadir.
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BOLUM VI

Sonuc ve Oneriler

Sonuc¢

M. Kansu’nun Kibris Tiirk siirindeki yerine kronolojik olarak bakildiginda
onun Garip akimi, ikinci Yeni hareketi, Toplumsal Siir ve Akdenizlilik ile Dogu
Akdenizlilik kimligi 6zelliklerini tasiyan bir poetikaya sahip oldugu goriilmektedir.
Kansu’nun Fikret Demirag ile birlikte siirlerinin yer aldig: Ikinin Yasami bashigim
tastyan ilk kitabindaki siirlerinde Orhan Veli’nin etkisi yogun bir sekilde
goriilmektedir. Ancak burada ilizerinde durulmasi gereken nokta Kansu’nun Garip
akimmin etkisi altinda kaldig1 bu siirlerinin yer aldign Ikinin Yasami’ndaki bazi
siirlerinde bu akima aykirilik arz edecek soyutlukta siirlerin de yer aldigidir. Bu durum
Kansu’nun heniiz ilk kitabinda Ikinci Yeni hareketini ve onun imgeye dayali kapali
dilini benimseyebileceginin ipuclarin1 vermektedir. Kansu’nun Piramit Acisi’ndaki
siitlerinde ise Ikinci Yeni hareketinin kapali, imge yiiklii, toplumdaki yalniz bireyi de
odak noktas1 yapan unsurlar1 dikkat ¢ekmektedir.

Kansu’nun Piramit Acisi’ndan itibaren tiim siirlerinde séz konusu kapali
sOyleyis kendine varlik alan1 bulurken, Piramit Acis1 da dahil olmak iizere Direnisten
Once, Marazliyim Size ve Zamana ve Alacakaranlik kitaplarinda Toplumsal Siir’in
ozellikleri dikkat ¢cekmektedir. Kansu’nun Toplumcu Siir’e yonelik bu siirleri Tiirk
edebiyatindaki Toplumcu Gergekei Siir’den farklilik gostermektedir. Toplumcu
Gergekei Siir, is¢i sinifinin miicadelesini slogana varan bir sdyleyisle ele alirken,
Kansu, toplumsal sorunlari kapali ve lirik bir séyleyisle dile getirmistir. Bu nedenle
M. Kansu’nun bu ozellikleri tasiyan siirlerini “Toplumsal Siir” bashgi altinda
degerlendirmek daha dogru bir yaklasim olacaktir. Kansu’nun bu siirlerinde
Kibris’taki catisma donemlerinin yani sira Bosna- Hersek Savasi’nin da izleri
goriillirken, sair tiim bu sorunlar1 yine imgesel bir syleyisle sunmaktadir. “Yasadikca
anlatmak.” felsefesiyle estetik iiretimde bulunan Kansu, giindelik yasamda
gordiiklerinin yam sira diinyada yasanan sorunlara da siirlerinde yer vermistir. Oyle ki
Alacakaranlik kitabin1 Marazliyim Size ve Zamana kitabindan daha 6nce hazirlayan
sair, Bosna- Hersek Savasi’nin kendini gostermesiyle, Alacakaranlik kitabin1 daha

sonra ¢ikarmistir.
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Kibris Tiirk edebiyatinda 1974 Kusagi veya Ret Kusagi olarak bilinen sairlerin
Kibrishilik  kimligine yonelik girisimde bulunmasi Kansu’nun siirlerinin  de
Ozgiinlesmesinde etkili olmustur. Bu reddedisle birlikte Kansu da Kibris iizerine
sorgulama yoluna giderek Kibris’t Akdenizlilik ve Dogu Akdenizlilik kimligi
icerisinde diisiinmeye baslamistir. Onun Marazliyim Size ve Zamana kitabindan
itibaren tiim siir kitaplarinda bu kimligi yansitan ozellikler géze carpmaktadir.
Kansu’nun bu siirlerinde Akdeniz iklimi, Akdeniz uygarliklari, mitoloji, bitkiler,
kuslar ve deniz kendine yer bulmaktadir. Kansu, Kibris’ta ge¢mis asirlarda farkl
medeniyetlerin egemenlik kurdugunu, burada izler biraktifin1 animsayarak, kendini
bir Dogu Akdenizli larva olarak tanimlamaktadir.

Kansu'nun siirlerinde goriilen bir diger unsur psikanalitik yaklagimda
bulunmasidir. Cocukluk donemi zorluklarla, ihmal edilmislikle, yalnizlikla ge¢mis
olan sairin siirlerinde bu donemdeki anilara yonelik bir biling akis1 dikkat cekmektedir.
Cocukluk déneminde Kibris’mn giineyinde yer alan Omerge Cami’nin mezarh@inda
annesiyle birlikte uyumak zorunda kalan sair, dogadaki canlilar1 ve degisimi de
gbzlemleme firsati bulmustur. Kansu’nun siirlerinde dogaya yonelik gézlemlerin sairi
cocukluk donemlerine gotlirdiigli goriilmektedir.

Kansu’nun siirlerinde en c¢ok iizerinde durulan unsur ise denizdir. Calisma
kapsaminda kendisiyle gerceklestirilen soyleside Kibris toplumunun denize gereken
ilgiyi gostermedigini, denizin Kibris Tiirk edebiyatinda da gereken 6nemi gormedigini
savunan Kansu, denize sadece bir doga unsuru olarak bakmamaktadir. Deniz, onun
i¢cin kendisiyle ylizlestigi, bilingaltinda biriktirdiklerini ortaya ¢ikardigi ve degisimi de
yansitan Ozelliklere sahiptir. Deniz ve su, Hereakleitos’un degisim felsefesini de
yansitmaktadir. Kansu da anlatilarinda oldugu gibi siirlerinde de bu felsefe {izerinde
durmaktadir. Bu felsefe, onun siir yolculugunu anlamak acisindan da onemli bir
noktadir. Oyle ki Kansu’nun siir seriiveninde yenilikler, degisiklikler ve arayislar s6z
konusudur. Kansu, Akdenizlilik ve Dogu Akdenizlilik kimligini yansitan siirlerini
kaleme alirken, bicimsel anlamda da yeninin pesinde kosmustur. Onun diizyaz: siir,

haiku ve tiirler aras1 anlatilar1 bunun en biiyiik gostergesidir.
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Oneriler

Arastirma Sonucuna Yénelik Oneriler
M. Kansu lizerine yapilacak yeni ¢aligmalarda “M. Kansu’nun Kibris Tiirk

Siirindeki Yeri” basligini tastyan bu ¢alismadan yararlanilabilecegi diisiincesindeyiz.

fleride Yapilacak Arastirmalara Yonelik Oneriler

M. Kansu’nun siirlerinde psikanalitik yaklasim da s6z konusudur. Bu nedenle
M. Kansu’nun siirleri Psikanalitik Elestiri kapsaminda ele alinarak literatiire katkida
bulunulabilir.

M. Kansu’nun siirlerinde en ¢ok tizerinde durdugu unsur denizdir. Dogu
Akdeniz’in incisi olarak nitelendirilen Kibris’ta ve Kibris Tiirk edebiyatinda denizin
O6zne oldugu calismalar yeterli diizeyde degildir. Bu nedenle M. Kansu’nun
siirlerinden yola ¢ikilarak Kibris Tiirk siirinde denizin yeri ortaya konabilir.

M. Kansu’nun siirlerinde Akdenizlilik ve Dogu Akdenizlilik kimligini yansitan
siirler onemli bir yerde durmaktadir. Bu calismada yapilmaya calisildigi gibi Kibris
Tiirk siirinde bu kimlige yonelik iiretimde bulunan sairler {izerine ¢aligma yapilarak
Akdenizlilik ve Dogu Akdenizlilik kimliginin Kibris Tiirk siirindeki yeri lizerinde
durulabilir.

M. Kansu’nun siir kitaplarina bakildiginda onun diizyaz: siir ve haiku tarzinda
siirler yazdig1 da goriilmektedir. Buradan yola ¢ikilarak Kibris Tiirk siirinde diizyazi

siir ve haiku siirin yerini saptamaya yonelik ¢alismalar gerceklestirilebilir.
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EKLER

Ek - 1. M. Kansu ile Siir Seriiveni Uzerine Soylesi

Kibris Tiirk siirinde deneysel arayislariyla yenilikei bir karaktere sahip olan M.
Kansu’nun siir dénemlerine bakildiginda onun Garip akimi, Ikinci Yeni, Toplumsal
Siir ve Akdenizlilik ile Dogu Akdenizlilik kimligi ekseninde {iretimlerde bulundugu
goriilmektedir. Kansu, bigimsel agidan da deneysel yollara bagvurmustur. Kansu,
Japon siir tiirli olan ve diinyanin kisa siiri olarak bilinen haiku ile diizyazi siir tiirtinde
de eserler vermistir. Calismada M. Kansu ile ¢cocuklugundan yola ¢ikarak siir seriiveni

tizerine konustuk.

IV

“Yapayalniz, sahipsiz bir cocukluk...”

A.U.: Siirlerinizde ve Oykiilerinizde c¢ocukluk doneminde yasadiginiz travmatik
olaylar, sorunlar ve yalmzlik gibi durumlar yer aliyor. Cocukluk ve Ilkgenclik
Yolculuklarim adli yapitinizda da bu donemleri estetik bir sekilde dile getiriyorsunuz.
Cocukluk doneminde yasananlar bircok sairde oldugu gibi sizin siirlerinizde de

etkisini gosteriyor. Peki, M. Kansu nasil bir cocukluk donemi yasadi?
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M.K.: Bir yanda mutlu bir ¢ocukluk var. Mutlu bir ailede anne, baba, ev, yatagin...
bende bunlar yok. Yasadigim ¢ocukluk benim dykiimiin ve siirimin temelidir. Bunu
sOyleyebilirim. Babamla annem arasinda galiba bir ask olayr oldu. O donemde
parasizlik vardi. Oyle olunca n’oluyor? Baf’tan bir grup insan hayvanlarla Mesarya’ya
gidiyor ve orada orak biciyordu. Orake1 bunlar, tarlada yatiyorlar. Tabii annem de ayni
sekilde kardesleriyle gelip gidiyordu. Babamla da koptu, Oyle bir seyi yok. Biz
annemle birlikte Omerge Cami’nin mezarliginda kaliyorduk. Annem iki selvi agacina
ip baglhyor, iizerine de bir seyler asiyor, yere de bir kilimcik atiyor, biz de lizerinde
yildizlara bakarak uyuyorduk. Annem ertesi giin ise gittiginde ben orada kaliyordum.
Ben sokakta geziyordum, sokaklari ¢ok iyi biliyordum. Yerde izmaritleri bulup
igiyordum. Daha 4-5 yaslarindaydim. Havalar sogumaya baslaymnca Omerge
Hamami’nin kiilhanina gegiyorduk. Kiilhan da odunlarin yandigi, hamamin 1sindig1
yer. Bir glin annem yanimda yoktu, ben uyuyordum, odunlar da yanityordu. Baktim bir
kaplumbaga yanima yavasca geliyor. Yanima kadar geldi ve durdu yanimda ve geri
gitti. Bu da beni ¢ok etkiledi. Annem o dénem biriyle evlendi. Ben de kiigiik gocuktum.
Baba da herhalde ayaginin altinda kii¢iik bir ¢ocuk istemiyordu. Ben sokakta
geziyordum. Sinemalarin oniinde durup bekliyordum. Annem yeni bir evlilik yaptig1
i¢cin benimle ilgilenemiyordu, o da kendi hayatin1 kazanmak i¢in ¢alistyordu. Ben o
donemde tam bir sokak cocuguydum. Basinda bir baba yok, bir anne yok.
Yapayalnizsin. Sahipsizlik var. Ben sokaktayim ya mahalleli de beni goriiyordu.
Sokakta, yasantinin bircok seklini goriiyordum. Omerge Mahallesi’nde bir kadin, kiz
kardesi de Baf’ta Ilkokul Miidiiresi Sitkiye Hanim. Beni kurtarsin diye evlatlik olarak
oraya gonderdi. Annem, farkinda bile degildi, ben ansizin gittim. Sitkiye Hanim da
cok otoriter kadindi, ondan ¢ekmedigim kalmadi, dayak da yedim. Ama su da var
sokaktaki bir cocugun belgeleri bulundu, okula devam ediyor. Sitkiye Hanim’in
memuriyetten arkadaslar1 vardi, biraz varlikli. Sitkiye Hanim beni yaz tatillerinde
onlarin evine c¢alismaya gonderiyordu. Iki katli bir ev, o insanlarin oturaklarim
aliyordum, asagiya indirip yikiyordum, sonra tekrar yukari cikartyordum. ilkokul
ikinci simiftim. Benim 6yle bir donemim de var. Derken Sitkiye Hanim, arkadasinin
kocastyla Londra’ya kacti. Ben dedemle -yani Sitkiye Hanim’in kocasiyla- kaldim.
Hafiz Cevdet Ramadan’di adi. lyi bir adam ama parasiz. Ben yazlari gidip
calistyordum, harnip toplamaya, sogan sokmeye gidiyordum. Ortaokulu bitirince

Baf’ta lise yok. Lise olmayinca Lefkosa’ya gelme olayr var. On bes yasindayim.
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Lefkosa’da annem var ama nerede bilmiyorum. Ciktim, yiiriidiim, annemin nerede
kaldigin1 sordum. Birisi bir kerpigli evi gosterdi. Oraya gittim. Bunlar bir ¢ocugun
yasamamas1 gereken seyler. Bir kap1 ama cliriik, pencereler dokiilmek iizere. Sonra bir
kadin geldi, yiiz yiize geldik, bakisiyorduk. O da bana bakiyordu, bende bir benzerlik
goriiyordu. Bir baktim annem. Meger annemin yeni evlendigi adamdan da 3 ¢ocugu

varmig. 5 kisiyiz. Orada yatiyorum, idare ediyorum. Lise bitirme sinavina giriyordum.

A.U.: Cocukluk doneminizde yalmizlik, aidiyetsizlik, bagka bir deyisle sahipsizlik s6z
konusu. Bunu siire baglarsak, siire yoneliminizde tiim bu ¢ocukluk travmalar1 nasil bir

etkiye sahip?

M.K.: Yasanmiglik her zaman yazimiz1 etkiler. Zaten yasadigimizi yaziyoruz. Bu,
bilingalt1 olay1. Yasadiklarinizi unutmak miimkiin mii? Unutmus gibi goriiniirsiiniiz
ansizin bir rastlanti, bir olay size ge¢mis yasadiklarinizi animsatir. Bu nedenle ilham
degil, yasadiginiz ve bilingaltinizda bulunan bir olay biling {istline ¢ikiyor. Bazen
okullara gittigimizde “Nereden ilham aliyorsunuz?” diye soruyorlar. Olay nereden
ilham aldiginmiz degil, nasil yasadiginiz, hangi deneyimleri yasadiginizdir. Gabriel
Garcia Marquez ne diyor: “Anlatmak i¢in yasamak”. Yasamadiginiz seyi

anlatamazsiniz.

A.U.: Siir yolculuguna genel olarak bakildiginda kisinin hem mevcut sair ve yazarlari
hem de i¢indeki ¢esitli boyutlar1 kesfetmesi s6z konusu. Siire basladiginiz donem nasil

bir heyecan igerisindeydiniz?
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M.K.: Siirle ilgili duygular diyelim... Lisenin dergisinde iki tane siirim ¢ikmisti.
Siirlerimin ¢ikmast beni ¢ok heyecanlandirmisti. Sonra okuma olayr var. Lise
donemindeyken Moliere’den ve diger Fransiz ve Ingiliz yazarlardan okumalar
yaptyordum. O okumalar ben fark etmeden bende bazi duygular olusturuyor ve yazma
istegi uyandiriyordu. Sadece duygu degil bir de okumalar, okuduklarimiz...
Lisedeyken Madrik Boéliimii'nde de oldugum icin Ingilizcem iyiydi. Madrik,
ogrencileri Ingiltere {iniversitelerine hazirlayan boliimdii. Okuduk sonra hayati ve

kendinizi de farkli gormeye baslarsiniz. Yasadiklarinizi da fark etmeye baglarsiniz.

“Ikinin Yasami’'m burs paralarimizla ¢ikardik”

A.U.: Ilk siir kitabimiz ikinin Yasami’nda Fikret Demirag’la birlikte siirleriniz yer
aliyor. Lise dergileri ve okuma eylemiyle ¢ikilan bu yolculukta Ikinin Yasami nasil

ortaya ¢ikt1?

M.K.: Fikret Demirag’la Ankara Gazi Universitesi’nde dgrenciyken tamstik. Baktik

ki ortak noktamiz dzellikle siir. Derken o okulda Ozdemir ince ile tamstik. Ozdemir
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Ince Fransizca Boliimii’nde biz de Edebiyat Boliimii’ndeydik. Teneffiislerde Ozdemir
Ince’yle siirekli konusuyorduk. Ozdemir Ince bizden daha biiyiik ve isin icerisindeydi.
Ikinci Yeni sairlerini taniyor, onlarla konusuyordu. Sonra Fikret Demirag’la bir kitap
cikaralim dedik. Zaten genelde siirle edebiyatla ugrasanlarin aklinda kitap ¢ikarmak
vardir. O heyecanla bir kitap yapmanin diirtiisii var. Ama para yok, ne yapacagiz? Ayni
zamanda Fikret de ben de burslu 6grenciydik. Yilda bin TL burs aliyorduk. O dénemde
iyi para. 5 kurusa bir yemek yiyebilirdik. Bu burslarla biz Ikinin Yasami’n1 ¢ikardik.

A.U.: Kaynaklarda M. Kansu ile Fikret Demirag’in Kibris Tiirk siirine Ikinci Yeni
hareketini getirdigi iizerinde durulsa da Ikinin Yasami’nda yer alan siirlerinize
baktigimizda birgok siirde Garip akiminin etkileri goze carpiyor. Ozellikle Sosyete
Cevizi siiriniz Orhan Veli’nin Kuyrukli Siir siiriyle benzerlik tasiyor. Garip akimi sizi

nasil etkiledi?

M.K.: Kitabin ¢iktig1 o donem Tiirkiye’de Orhan Veli riizgarinin estigi bir donemdi.
O ortamda Garip siiriyle tanistik. Elbette, tanisip okuyunca ne oluyor? Etkisinde
kaliyorsunuz. Ona benzemeye ¢alisirsiniz ya da baska bir siir yoksa ben de bu siir gibi

yazarim dersiniz.

A.U.: Ikinin Yasami’nda her ne kadar Garip akiminin etkisi dikkat ¢ekse de Garip
akiminin digina ¢ikan soyutlukta siirler de goze ¢arpiyor. Bunun yaninda Piramit Acisi
kitabinizda ise Ikinci Yeni siirinin 6zellikleriyle karsilastyoruz. Heniiz Garip akimimin
etkisinde oldugunuz dénemde bile soyut siirler yazmamz ashinda Ikinci Yeni
hareketine bir gegis olabileceginin ipuglarini da veriyor. ikinci Yeni’ye gegisiniz nasil

oldu?
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M.K.: Kitapgilar1 gezerken Ilhan Berkleri, Oktay Rifatlar1, Ece Ayhanlari goriiyoruz.
Bu sirada Ozdemir Ince de bize Ikinci Yeni’yle ilgili bilgiler veriyor. Derken
bakiyoruz ki Orhan Veli siirinden farkl: bir siir var. Yani o siirlerde bizim bildigimiz
ve okudugumuz Garip siirinden bagka bir siir var. Bu bana ¢ok uygun geldi. Biraz da
yasadiklarimiz, cocukluk donemindeki magduriyetler. Yeni siirde de kapalilik,
ortiikliik. .. Bir baktim bu siir bana ve cocukluguma uyuyor. Onlar1 okumaya basladim.
Ece Ayhan, Ilhan Berk, Turgut Uyar, Edip Cansever ve Cemal Siireya gibi isimleri
okumaya basladim. Bu siir benim o donemki yasantima daha uygundu. Ben bir
masaya oturup yemek yemeyi Tiirkiye’ye gitmeden once Kibris’taki &gretmen
kolejinde yasadim. Bu siir de bagiran degil daha ice kapanik, ortiik bir siirdi. Ben bu
siirle birlikte farkli bir siire dondiim. Fikret de dondii ama benim siirim biraz da

tistgercek¢iydi. O benim kirilma noktam oldu. Iyi mi oldu k&tii mii oldu bilemem.

“Kibris 'ta Tiirkiye dekinden farkly bir Ikinci Yeni siirinin tohumlarim attik”

A.U.: Ikinci Yeni hareketi, anlamdan ¢ok anlatima 6nem vermis, dilsel deneylere
yonelmis, donemin toplumsal ve siyasal etkisiyle toplum igerisindeki yalniz bireyi
odak noktast yapmistir. Bu nedenle Ikinci Yeni hareketi, genellikle alisilmis
toplumsalliktan uzak bir siir olusturmustur. Piramit Acisi’na baktigimizda ise dilsel

anlamda Ikinci Yeni siirinin 6zellikleri kendini gdsteriyor. Zencilerin Ciglig1 siirindeki
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“demirsi gercek”; Kopiiklerin Mutlulugunu Azaltiyorum siirindeki “kopiiklerin
mutlulugu”, “¢iplakligini dudaklarimizla yiyemezdik” ve “isirilmamig ¢iplaklik™;
Ortiilen Pencereyi Diyorum siirindeki “diisleri okiiz giibreleri altinda”; Dagildi Ne
Varsa Yasamca siirindeki “mutlu yasamlarin kiyisinda” dizeleri buna 6rnek olarak
gosterilebilir. Ote yandan Piramit Acisi’nda toplumsal yanlar dikkat ¢ekiyor. Ozellikle

3

Piramit Acisi’nin “zencilere” ithaf edilmesi, siyahilerin yasadigi sorunlar, fakir
yuvalarindan so6z edilmesi, kentlerin yakilmasi, insanlarin kostebek yuvalarinda
yasamasi akla getirilebilir. Bu agidan yaklasildiginda Piramit Acisi’nda dilsel anlamda
Ikinci Yeni siirinin etkisi goriiliirken, anlamsal acidan ise toplumsal sorunlar iizerinde

duruluyor. Bu durumu nasil degerlendirirsiniz?

M.K.: Ikinci Yeni siiriyle tanismam Tiirkiye’de dgrenci oldugum zaman oldu. Benim
Ikinci Yeni seriivenim nasil baslad1? Soyle oldu: Universite bitince Kibris’a geldik,
Solen dergisini yayimlamaya basladik. Fikret Demirag, ben, Celal Bayar, Yilmaz
Taner, Ertan Akarsoy gibi bir grup. Sélen dergisi Kibris’taki Ikinci Yeni siirinin de
belgeselini olusturur. Solen dergisinde Fikret Demirag’la benim Ikinci Yeni
ozelliklerini tasiyan siirlerimiz yayimlaniyordu. Kibris’ta Ikinci Yeni siiri ben ve
Fikret Demirag’la birlikte Kibris siirinde yeni bir a¢ilim oldu. 1960’11 yillar. O zaman
Kibris Cumbhuriyeti kuruluyor, anlagsmalar yapiliyordu. Ben bunlara imgesel bir
sekilde isaret etmek istiyordum. Mehmet Yasin Kibris Siiri Antolojisi’nde benden de
kisaca bahsediyor ve Soyut Siir diyor. Ben buna kesinlikle karsiyim. Soyut Siir degil.
Ben siirimde toplumsal olaylara deginiyorum ama bu deginis sekli Orhan Veli gibi
Kibris’taki donemin sairleri gibi dogrudan degildi. Toplumsal olaylari daha imgesel
ve Ortiik bir sekilde anlatiyordum. Bu nedenle Soyut Siir degil. Soyut gibi goriiniir ama
orada farkli bir sdylem var. Bazi1 duygular farkli imgeler kullanarak o ddnemin
toplumsal olaylarina isaret ediyorum. Bir isaret etme var, dikkat cekmeye ¢alistyorum.
Benim gailem sadece bir siir yazmak degil. Siirimle o donemin 6zelliklerini, toplumsal
olaylarmni yansitmak. Ama nasil yansitmak? Daha farkli bir sekilde, ortiik bir dille
yansitmak. Senin saptamanda da bunlar goriiniiyor. Biz sadece Ilhan Berk’e, Edip
Cansever’e bagl kalmadik. Biz orada farkli bir yon bulduk ama kendi toplumsal
sorunlarimizla birlestirdik. Dolayisiyla Kibris’ta bir Ikinci Yeni’nin tohumlar atilmis
oldu. Ilhan Berk’i veya Edip Cansever’i okudugunda Kibris’la ilgili bir sey yok. Ama
bizim siirimizde Kibris Tiirk kimligi, sorunu, varlig1 var. O dénem Kibris Cumhuriyeti

ilan edildi. Cok da problemler yasaniyor, onu hissediyorduk. Nitekim 1963’te iki
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toplumlu ¢atismalar basladi. Piramit Acisi’ndaki siirler o donemin zorluklarinin ve
acmazlariin birtakim habercileriydi. Sairlerin 6nemli bir 6zelligi de gelecegi de

gormesi ve hissedebilmesidir.

A.U.: Piramit Acisi’nda dikkat ¢eken bir diger nokta denize olan yonelim. Zencilerin
Ciglig siirindeki “Demirsi bir gergekle ylirtidiik / apaydin diiglerimizle / denizdeki su
dort yone”; Balik Giilsiin Bir Kez siirindeki “Pis mavi sular1 dylesine soguk / bu deniz
bdyle olamazdi” dizeleriyle Kopiiklerin Mutlulugunu Azaltiyorum siiri bu baglamda

akla getirilebilir. Sizin siirinizde deniz nasil bir 6neme sahip?

M.K.: Deniz de tabii ¢ok onemli. Ada tilkesi ¢ocuklariyiz biz. Her tarafi gevirili bir
ada. Tirkiye gibi degil. Tiirkiye daha ¢ok karasal. Ada insan1 daha bagka bir sey. Ada
insaninin psikolojisi, karakteri yasadigi cografyaya gore sekillenir. Mehmet Yasin da
bundan bahsetmistir. Biz adaliyiz. Adanin disinda 1siklar, caddeler, biiyiik sehirler,
sunlar bunlar var. Bunlar1 hayal ediyoruz, oraya gitmek istiyoruz ama gittikten sonra
da buraya geri donmek istiyoruz. Deniz o bakimdan 6nemli. Deniz énemli diyoruz
ama nerede? Deniz bizim hayatimizda var m1? Deniz sporlari, balik¢ilik, deniz
ticareti... Biitiin bunlar var m1? Yok! Bunu en giizel sdyleyenlerden birisi de Hikmet
Afif Mapolar. O bizden ¢ok Once sdyledi ama biz fark etmedik. Ben de bunu daha
sonra fark ettim. Simdi ne diyorum: Adaliyiz ama hayatimizda deniz yok. Denizin de

hayatinda biz yokuz.
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A.U.: Piramit Acisi’'nda dykiileyici anlatim da goriiniiyor. Ortiik bir siir dilinin yani
sira olay, kisi, yer ve zaman unsurlarinin yer aldigi anlatilar s6z konusu. Siz Kibris
Tirk edebiyatinda Oykiicli kimliginizle de yer aliyorsunuz. Siir ile 6ykii arasindaki

etkilesime nasil bakiyorsunuz?

M.K.: Siir diye basliyorsunuz ama ansizin dykiiye evrilebiliyor, dykil yaziyorsunuz
ama o, siire dontisebiliyor. Benim igin siir ile 6ykii ayn1 degerdedir. Hatta ne derler:
Oykii siirin kiz kardesidir. Benim &ykiilerim ile siirlerim arasinda bir yakinlik var. Bu

kendiliginden olan bir sey. Ben dyle olsun demem o siir kendiliginden o tarafa gidiyor.

A.U.: Sizin siir siirecinize bakildiginda Ikinci Yeni siir anlayisinin kapali, sezgiye
dayali, imge yiikli ozelliklerinden beslenen ama toplumu da yadsimayan siirler
goriiliiyor. Kibris’ta ikinci Yeni siirinin Fikret Demirag’la birlikte 6nciisii oldugunuz
bilinse de Demirag’in daha Toplumcu Gergekgi bir siire evrildigi dikkat c¢ekiyor.
Burada Kansu’nun siiriyle Demirag’in siiri bir ayrilma yasiyor. Bu durumu nasil

degerlendirirsiniz?

M.K.: Fikret Demirag’la Ikinci Yeni siirine dondiikk ama sonra Fikret baska yere
evrildi. O da neden oldu? 1963 olaylar1 basladiginda lise doneminde ¢ocuklar
miicahitlik yapiyordu. Bu ¢ocuklar liniversiteye gidemedigi i¢in bir imkan sagland1 ve
miicahit olan lise mezunlar Tiirkiye’deki tiniversitelere sinavsiz gitme hakki kazandi.
Ben o zaman 6gretmen ve miicahittim. Onlar 1968°te gittiler. Tiirkiye’de 1968-1969
sol hareketin patladig1 bir donemdi. Fikret o donem Tiirkiye’de o dgrencilerle iletisim
halindeydi. Fikret’in siiri de bunun etkisiyle Toplumcu Gergekei Siir’e doniistii. Fikret
bir konusmamizda bana “Benim siirim artik degisti, Toplumcu Gergekg¢i bir anlayisa

girdi.” dedi.

“Benim siirimin oziinde toplum ve insan vardwr”

A.U.: Piramit Acisi’'nda toplumsal ve evrensel sorunlar kapali bir siir diliyle ele
almirken &zellikle iigiincii siir kitabimiz Direnisten Once’de bu durum daha somut bir
héle biiriiniiyor. Direnisten Once kitabinda &liim, asker, savas, umut gibi izlekler

dikkat cekiyor. Toplumcu Siir’e yoneldiginiz bu donemde Kibris’ta yasanan
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catismalar da s6z konusu. Tiim bunlari birlestirdigimizde ¢atisma donemi siirinizi nasil

etkiledi?

M.K.: 1963°te hayat degisiyor, 63 olaylar1 basliyor. O zaman ben miicahidim,
askerdeyim. Ankara’dan mezun olduktan sonra bizi askeri egitime gonderdiler.
1967°di galiba, her yer kapal1. Bir direnis ortaya ¢ikiyor. Bu donemde Direnisten Once
kitab1 ¢ikiyor. Amacim direnisten 6nceki hayati igeren siirlere yer vermekti. Bir de
direnis yillariyla etkilenen bir kitap ¢iksin istiyordum o ¢ikmadi. Piramit Acisi’nda da
toplumsal yanlar var. Amerika’da 1962’lerde irk¢1 bir ayrim vardi. “Zencilere” karsi
miithis bir ayrim ve iskence... Uluslararasi Atletizm Olimpiyatlari’nda ii¢ siyahi atlet
rekor kirmis ve yumruklarini1 havaya kaldirmisti. Ben kitabimi onlara adadim. Ben o
zaman siyahi demedim, zencilere dedim. Ama zenci kelimesi su anki gibi bir anlam
icermiyordu. Simdi diislinlince Piramit Acisi’n1 “zencilere” ithaf etmemin altinda bu
evrensel sorunun yaninda ¢ocukluk donemlerim de var. Annem Mesarya’da orakgilik
yaparken kis mevsiminde Omerge Hamami’min kiilhaninda kaliyorduk ya. Orada
yoneticiler de siyahiydi. Siyahilere olan bu yakinligim oradan da geliyor olabilir.
Tiirkiye’deki 6grenci hareketleri de beni etkiledi. O donemde Demokrat Parti’ye karsi
bliylik bir 6grenci hareketi vardi. Sonra Ulus Meydani’na biiyiik bir yiiriiyiis oldu, ona
da katildim. 1962-1963’lerde Direnisten Once’de yazdiklarim o dénemin siirleriydi.
Simdiki yazdiklarimda o donem yok.

A.U.: Ortiik bir siir dilini benimsemenize ragmen tiim siir kitaplarmizda toplumcu bir
yanin bulunmasi iizerinde durursak, toplum ile sair arasindaki iliski hakkinda ne

diisiiniiyorsunuz?

M.K.: Toplum igerisinde yasadigim igin siirlerimde toplum ve insan var. Oyle olmasa
0 zaman yazarin veya sairin ne onemi vardir? Sair nerededir, gokyiiziinde midir?

Toplumun i¢indedir.

A.U.: Siir kitaplariniza kronolojik olarak baktigimizda Alacakaranlik kitabindaki
stirler daha 6nce yazilmasina ragmen Marazliyim Size ve Zamana kitabinin daha 6nce
yayimlandigint goriiyoruz. Marazliyim Size ve Zamana kitabina dncelik vermenizin

sebebi nedir?
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M.K.: Herhalde Marazliyim Size ve Zamana’nin yayimlanmasin gerekli gérdiigiim
icin olmal1. Bu kitabin yayin tarihi 1995. 1990’11 yillarda Bosna-Hersek katliami var.
Bu kitapta da o savasin izleri var. Bu nedenle Marazliyim Size ve Zamana daha 6nce
yayimlandi. Biraz sosyo-ekonomik durum, Balkanlardaki siddet olaylariyla da ilgili.
Bunu onceye koyalim dedik. Daha once yazdiklarimizi da siraya koyalim, oyle
yayimlayalim diye diigiindiik. Sirplarin katliamlarinda bir geng kiza tecaviiz ediliyor
ve daha sonra o kizin gozleri bicakla oyulup bardaga koyuluyor. Annesi kizinin nerede
oldugunu sorunca o bardagi gosteriyorlar. Bu dramatik olaylar beni etkiledi. Bu
dramatik olaylara da kars1 oldugum i¢in kitab1 yayimlamak durumunda kaldim. Ciinkii
o doneme taniklik ediyor. Alacakaranlik’ta Kibris’taki savas ve catigsma olaylar1 yer

alirken, Marazliyim Size ve Zamana’da ise daha evrensel konular bulunuyor.

A.U.: Marazliyim Size ve Zamana’dan itibaren ¢ikardiginiz kitaplarinizdaki siirlerde
Akdenizlilik ve Dogu Akdenizlilik kimligi dikkat ¢ekiyor. Akdeniz uygarliklari,
iklimi, kuslar, deniz, mitoloji bu siirlerde kendine yer buluyor. Siirinizde Akdenizlilik

ve Dogu Akdenizlilik kimligi nasil dogdu?
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“Ret Kusagt 'yla birlikte kendimizi hatirlamaya basladik”

M.K.: Bu enteresan bir soru tabii. Edebiyatimiza baktigimizda Kibrislilik kimligi
nerede, Kibrisli Tiirk, Kibrisli Rum nerede? Tarihi nerede? Toplumun bir cografyasi
ve bir de kiiltiirii var. Biz de bunu genglik donemimizde ¢ok diisiinemezdik. Mehmet
Yasin ve bazi arkadaslar1 1974’te bunu ilk defa ortaya koydu. “Bizim yurdumuz
Tirkiye degil burasidir.” dediler. O zaman biz de kendimizi hatirladik. Kendimizin
kim oldugumuzu ve nerede oldugumuzu sorgulamaya bagladik. Yavas yavas
Akdeniz’de oldugumuzu gordiik. Peki, Ada nerede? Dogu Akdeniz’de. Boylelikle
Dogu Akdeniz de ortaya ¢ikti. Bunun bir tarihi var m1? Var tabii. Her gelen uygarlik
burada bir seyler birakti. Izleri, konusma dilleri, adet ve gelenekleri bize de kaldi.
Kibris’ta ¢ok kiiltiirel bir yap1 var. Ben Dogu Akdeniz’deyim ama Bati Akdeniz’den
ve diger Akdeniz bolgelerinden farkliyim. Yasam tarzi, adet ve gelenekler farkl.
Mesela Mesarya’yt diisiin. Orasi diimdiiz. Orada bir sey yetismiyor. Orada
hayvancilik gelisiyor. Demek ki cografya insanin yasamin etkiliyor. Baf’ta ise daha
tiretken bir durum var. Uziim yetisiyor, fabrikalara satiliyor, kofter yapiliyor.
Akdeniz’de mitoloji de var. Akdeniz demek Afrodit demek. Afrodit sadece bir Tanri
degil, giizellik ve estetik.

A.U.: Kibris Tiirk edebiyatindaki yerinize baktigimizda siir, 6ykii, deneme, ¢eviri gibi
bircok tiirde eserler verdiginizi gozlemliyoruz. Bu bakimdan edebiyatimizin en
uiretken sanatgilardan birisisiniz. Peki, M. Kansu’nun estetik yaratim siireci hakkinda

neler sdyleyebilirsiniz, M. Kansu nasil yaziyor?

M.K.: Benim i¢in asil olan an, bir anlik goriintii. O an, beni etkilerse bir malzeme
olabilir. Ama igerisinde bir sihir olan bir an. Bu, igerisinde bulundugumuz atmosfere
bagli. Atmosfer ¢ok dnemli. O atmosfer sizi farkli sekilde etkileyebiliyor. Bu anda fark
etme var. Lefkosa’yr Yiriimek kitaplarimdaki anlatilarda da bu fark etme var.
Cocukluk doneminde sokaklarda goézlemledigim anlar da var. Sonunda yazma
asamasina geldigimde tiim bunlar bir araya getiriyorum. Ben buna kolaj diyorum.
Etkilendigim anlarin toplami bir siir veya 6ykiiye doniisebilir. Gabriel Garcia Marquez
ne diyor: “Anlatmak i¢in yagamak.” Ben de bunu degistirerek “Yasadikca anlatmak.”

diyorum.
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A.U.: Cocukluk doneminizin sokaklarda ge¢mesinin yani sira 2001°den beri
Letkosa’da da sabah yiirliylisleri gergeklestiriyorsunuz. Bu yliriiyiislerinizden yola
cikarak olusturdugunuz anlatilar da Letkosa’y1 Yiriimek I-II kitaplarinda toplanmis
durumda. Ote yandan siirlerinizde ve dykiilerinizde de sokaktaki gdzlemleriniz soz
konusu. Sokakta yaptiginiz gozlemleri estetik bir yaratiya doniistiiriitken o estetik

malzemenin siir mi 6ykii mii yoksa deneme mi olacagina nasil karar veriyorsunuz?

M.K.: Bu da giizel bir soru ama aslinda benim dyle bir ayrim yaptigim yok. Bazen bir

siire bagliyoruz 6ykii oluyor, 0ykiiye basliyoruz siir oluyor.

A.U.: Siirlerinizde Japon siir tiirli olan haiku da bulunuyor. Ve Ansizin Giines ile 6
Mevsim Gegti kitaplariniz bu tiirden yazilan siirlerden olusuyor. Haiku ile iliskiniz

nasil gelisti?

M.K.: Oru¢ Aruoba ile Makedonya’ya gidip gelirken bana bir haiku yazdi. Ama daha
once de bir iki tane haiku gevirisi yapmistim. Ama Orug’la taniginca daha da merak
ettim. Farkli bir siir, yazdigimiz siire ¢ok benzemez. Bir doga felsefesi var. Orhan

Veli’nin de Fransa’da bulundugu dénemde haikuyla tanistigini tahmin ediyorum.

A.U.: Haikunun yan sira diizyaz siirleriniz de var.

M.K.: Diizyaz: siir zaten Artur Rimbaud... Diinya edebiyat1 diizyaz siirle farkli bir
sOylem kazandi. Zaten bende de vezin yok. Diizyaz siiri fark edince denemeye
basladim, hala da denemeye devam ediyorum. Arendt’in sOyledigi gibi “Hayat bir
anlatidir.” Sairi etkileyen yasadigi donemdir. Su an yapay zeka siirime sizabilir mi onu

diistiniiyorum.



238

Ek - 2. Intihal Raporu

Mehmet Kansu'nun Kibris Turk Siirindeki Yeri

ORIGINALITY REPORT

109

SIMILARITY INDEX

PRIMARY SOURCES

www.narteks.net

Internet

636 words — 1 %

pll acikbilim.yok.gov.tr

Internet

594 words — 1 %

&

. 0
dergipark.org.tr e—— L

Internet

docs.neu.edu.tr

Internet

=]

306 words — 1 %

Xxxzy.ciu.edu.tr 230 words — < 1 0%
n m:/vm\gl.detaykibris.com 157 words — <. 1 00
mﬁgt.monster 124 words — < ] %
n {'netezr?eltaelkanlaricinde.bIogspot.com 190 words — < ] 0%
n i-rep.emu.edu.tr:8080 i — < %

Internet

www.halkinsesikibris.com

Internet

=
o



N N N -— — -— -— — N —_ - —_
N - o O (0.0} ~ (o)} Oy RN w N —

earsiv.batman.edu.tr

Internet

docplayer.biz.tr

Internet

turuz.com

Internet

simgesiirwordpress.com

Internet

dspace.adiyaman.edu.tr:8080

Internet

www.odevarsivi.com

Internet

www.felsefeekibi.com

Internet

www.kibrisgazetesi.com

Internet

edoc.pub

Internet

openaccess.hacettepe.edu.tr:8080

Internet

recaikapusuzoglu.com

Internet

openaccess.29mayis.edu.tr

106 words — < 1%
104 words — < 1%
100 words — < 1%
100 words — < 1%
95 words — < 1%
90 words — < 1%
90 words — < 1%
88 words — < 1%
74 words — < 1%
72 words — < 1%

71 words — < 1 %

68 words — < 1 %



w w w w N N N N N N N
w N - (@) O (0 0] ~N (0)] (%)) ESN w

Internet

www.acarindex.com

Internet

www.turklove.com

Internet

artigercek.com

Internet

semihtepe.blogspot.com

Internet

www.webturkey.net

Internet

www.khorakitap.com

Internet

siirantolojim.wordpress.com

Internet

xXi.com.tr

Internet

xweseri1.files.wordpress.com

Internet

turkoloji.cu.edu.tr

Internet

www.eba.gov.tr

Internet

notdefterimde.blogspot.com

67 words — < 1 %
64 words — < 1%
60 words — < 1 %
58 words — < 1%
49 words — < 1 %
49 words — < 1 %
48 words — < 1%
47 words — < 1 %
43 words — < 1 %
41 words — < 1 %
40 words — < 1 %

38 words — < 1 %



B~ R I~ o B B~ e w W w w w
(@) u B~ w N —_ o O (00] ~ (e))] ul

Internet

bilimveutopya.com.tr

Internet

oaji.net

Internet

dspace.yildiz.edu.tr

Internet

www.cafrande.org

Internet

acikarsiv.ankara.edu.tr

Internet

epdf.pub

Internet

acikogretimedebiyat.com

Internet

archive.org

Internet

ozhanozturk.com

Internet

tr.pinterest.com

Internet

doczz.biz.tr

Internet

turukdergisi.com

36 words — < 1%
35 words — < 1%
35 words — < 1%
33 words — < 1%

32 words — < 1 %

31 words — < 1 %

31 words — < 1 %

29 words — < 1%
29 words — < 1%
29 words — < 1%
29 words — < 1%

28 words — < 1 %



un Ul )] un iy B BAN
w N - o O (0] ~N

54

55

Ul 9y u
B B B B8

Internet

www.researchgate.net

Internet

github.com

Internet

acikders.ankara.edu.tr

Internet

dspace.akdeniz.edu.tr

Internet

www.egitimyuvasi.com

Internet

www.ulakbilge.com

Internet

avesis.deu.edu.tr

Internet

www.dersimizturkce.com

Internet

avesis.ogu.edu.tr

Internet

www.evvelceva p.com

Internet

openaccess.hacettepe.edu.tr

Internet

politikaakademisi.org

28 words — < 1 %
28 words — < 1 %
27 words — < 1 %
24 words — < 1 %
23 words — < 1 %
23 words — < 1 %
23words — < 1%
22 words — < 1 %

22 words — < 1 %

21 words — < 1 %

21 words — < 1%

20 words — < 1 %



(@] (o)) (o] (o)) (o)) (o)) Ul
~ (9] ~ w N - O

Internet

dergipark.ulakbim.gov.tr

Internet

www.edebiyatogretmeni.info

Internet

sanatkaravani.com

Internet

acikerisim.uludag.edu.tr

Internet

alemonline.net

Internet

cercetare.ulbsibiu.ro

Internet

wWww.remzi.com.tr

Internet

hdl.handle.net

Internet

www.insackongre.com

Internet

Yilmaz, Omer. "Kelime Tirleri Ile Ilgili Yaklasimlar
(Akademik Eserler-Universite Hazirlik Kitaplari)",
Sakarya Universitesi (Turkey), 2022

ProQuest

habersonposta.com

Internet

20 words — < 1 %

18 words — < 1%
18 words — < 1%
17 words — < 1%
16 words — < 1%
15 words — < 1%
15 words — < 1%
15 words — < 1%
14 words — < 1%
13 words — < 1%

12 words — < 1%

12 words — < 1%



~
o

71

12

73

~
H

The)

76

77

iksadyayinevi.com

Internet

vdocuments.pub

Internet

www.derssarayi.com

Internet

www.openaccess.hacettepe.edu.tr:8080

Internet

Cakmaker, Samet. "1950-1970 Arasi Turk Slirinde

Varolusculugun Goérunumleri", Sakarya
Universitesi (Turkey), 2022

ProQuest

islamansiklopedisi.org.tr

Internet

www.bilgibu.com

Internet

Hiseyin EZILMEZ. "ACI SURGUN SIIRLERIYLE
HAKKI YUCEL VE POETIKASI", Journal of
International Social Research, 2019

Crossref

Sedat Bingol. "Methods for encryption in early
19th-century Ottoman diplomatic
correspondence", Cryptologia, 2021

Crossref

acikerisim.karabuk.edu.tr:8080

Internet

acikerisim.kirklareli.edu.tr:8080

Internet

12 words — < 1%
12 words — < 1%
12 words — < 1%
12 words — < 1%

12 words — < 1%

11 words — < 1%
11 words — < 1%

10 words — < 1%

10 words — < 1%

1Owords—< 1%



H B
N —-—

83

84

85

(00} 00
(0 ¢] ~

akademikmercek.com

Internet

alperensaka.tr.gg

Internet

erenlerblogspot.blogspot.com

Internet

mafiadoc.com

Internet

neu.edu.tr

Internet

reken.blogcu.com

Internet

simitcay.com

Internet

www.gundemkibris.com

Internet

www.icci-epok.org

Internet

Sevket Oznur, Ahmet Ucar. "Traces of Cyprus
culture in contemporary Cyprus Turkish poetry",

SHS Web of Conferences, 2022

Crossref

acikerisim.fsm.edu.tr:8080

Internet

10 words — < 1%
10 words — < 1%
10 words — < 1%
10 words — < 1%
10 words — < 1%
10 words — < 1%
10 words — < 1%
10 words — < 1%
10 words — < 1%
10 words — < 1%

10 words — < 1%

9 words — < 1%



O O O O O
~ (O3] IS W N

100

101

102

alonot.com 9 words — < 1 %

Internet

cizgiliforum.com 9 words — < 1 %

Internet

. 0
dergi.kmu.edu.tr 9 words — < 1 /0

Internet

ﬁ!ﬁi"”g 9 words — < 1 %
IiiErfr;ettJingol.edu.tr & worde 2 %
?/n\ﬂ\e/:/.ajol.info L %
]\{Xl/rv”\gl.scribd.com g wiids L %
Mueller-Dombois, Annette. "Perspectives of 8 words — < 1 %

Remembrance and Silence in the Novellas of
Theodor Storm.", University of Hawai'i at Manoa, 2020

ProQuest
Ia:g[l‘(ee:risim.iku.edu.tr g words — < 1 %
ﬁgfett)idilimiz.tr.gg 8 words — < 1 %
ets.anadolu.edu.tr & wrtde —2 1 %

Internet

turuz.info & e & 1%

Internet



—_ —_ —_
H B H
(@) Ul EoN

JE— —_ —_
() o o
O 00 ~J]

R
P
(&)

vestnik-philology.mgu.od.ua

Internet

www.i-sasec.org

Internet

www.ijoeec.com

Internet

www.nobelkitap.com

Internet

www.pinterest.es

Internet

yenifikirsokagi.com

Internet

Oguzhan, Ozlem. "Modern Zeminde Deneyimin
Dusunumsel Yuzunu orten Kitlesel Goruntu",
Marmara Universitesi (Turkey), 2021

ProQuest

www.harbiye79.com

Internet

Bakir, Sinan. "Garip Ve ikinci Yeni uzerine
Karsilastirmali Bir Arastirma", Marmara
Universitesi (Turkey), 2022

ProQuest

8 words — < 1%
8 words — < 1%
8 words — < 1%
8 words — < 1%
8 words — < 1%
8 words — < 1%

7 words — < 1%

7 words — < 1%

6 words — < 1%

" ~ '] i [ 0
Ko¢mar, Yonca. "Okul Sézlukleri Hazirlamada Yeni € words — < 1 /0

Bir Yaklasim: Duzey Soézlikleri : (lkogretim 6. Sinif

Ornegi)", Sakarya Universitesi (Turkey), 2022

ProQuest

futca.tumblr.com



Internet

6 words — < 1%



239

Ozgecmis

Ahmet Ugar, 5 Subat 1997°de Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti’nin Lefkosa
ilgesinde dogdu. Ilkogretimini Lefkosa Atatiirk Ilkokulu, Ortadgretimini Demokrasi
Ortaokulu, lise dgretiminin Lefkosa Tiirk Lisesi’nde tamamladi. Lisans egitimini
Uluslararas1 Kibris Universitesi’nde Fen — Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati
Boliimii’'nde tamamladi. Yiiksek lisans egitimine ise Yakmn Dogu Universitesi’nde
Tirk Dili ve Edebiyatt Boliimii'nde devam ediyor. Lisans doneminde calistayda
sunum ve edebiyat soylesisinde moderatdrliik yapti. Prof. Dr. Sevket Oznur ile
hazirladiklar1 Kibris Tiirk Siirinde Kibris Kiiltiiriinden Izler ile Lefkosa’yr Yiiriimek
I-II Kitaplarinda Lefkosa’yr Duyumsamak bildirilerini ERPA 2023 Uluslararasi
Egitim Kongreleri’'nde sundu. Kibris Tiirk Siirinde Kibris Kiiltiiriinden Izler bildirisi
ERPA’nin bildiri kitabinda yayimlanirken, Lefkosa’yr Yiiriimek I-1I Kitaplarinda
Lefkosa’yt Duyumsamak makalesi ise Sakarya Universitesi Tiirk Akademi
Dergisi’nde ¢ikti. Akademik yasaminin yani sira edebi tiretimlerde de bulunan Ahmet
Ugar, siir sanatiyla ilgilenmektedir. Siirleri Afrika Pazar, Havadis gazetelerinde, insan
Zaman Mekan, Ucsuz, Bakirdan, Eliz Edebiyat, Siirden, Akatalpa, Yeni E, TEK, Derin
Dergi, 21 Mart Siir Dergisi, Sehir dergilerinde yayimlandi. 2018-2023 yillar1 arasinda
tek yaprak olusan TEK Geng¢ Edebiyat ve Sanat Dergisi’ni ¢ikardi. 2016°da Fikret
Demirag Barisa Ozlem Temali Liseler Arasi Siir Yarismasi’nda ve 2022°de
Universiteler Aras1 Kamil Ozay Siir Yarismasi’nda birincilik kazandi. Ahmet Ugar’in

“Deniz Oksiiriigii” baslikli siir dosyas1 bulunmaktadur.



