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“TURKIYE VE KIBRIS TURK TELEViZYONCULUGUNDA
TELEVIiZYON ESTETIiGi VE KARSILASTIRMALI ANALIiZi”

Hazirlayan: Uygar Erdim
Haziran, 2016

KKTC ve Tirkiye’deki televizyon yaymeciligi estetik catist altinda incelenip
karsilagtirilmistir. Bu karsilastirilmanin yapilabilmesi i¢in Tiirkiye ve KKTC’den,
birer devlet televizyonu olan BRTK 1, TRT 1, her iki iilkenin ilk 6zel televizyon
kuruluslart STAR TV ve KANAL T, iki tematik haber kanali olan NTV ve KANAL
SIM’in ana haber biiltenleri &rneklem olarak secilmislerdir. Analizler kuramsal
cergeve lizerinden temellendirilmistir. KKTC televizyon yayincilifindaki gorsel ve
isitsel sorunlar, sadece teknik altyapisizliktan dolay1 degil fakat genel anlamda estetik
tercihlerin eksikliginden, uygulamadaki yaratici siirecin sekteye ugramasindan
kaynaklanmaktadir. Tiirkiye’deki televizyon yayinciliginda ise altyapisal sorunlar
daha az olmakla birlikte, yaratici siire¢ genel anlamda yinelenen bir siirectir. Cok hizli
yaymeiligin ve c¢ok fazla bilgi verisinin aktarilmaya calisilmasi da estetik siireci
etkileyen faktorlerdir. Yapilan analizler sonucunda ozellikle ekonomik ve teknik
altyap1 sorunlarmin var oldugu Kibris Tiitk televizyon yayinciliginda, hem daha
ekonomik ¢oziimler, hem de sade ve yaratici ¢ézlimler sunmasi bakimindan minimal

estetik tarzinin ¢6ziim olabilecegi Onerisi getirilmistir.

Anahtar Kelimeler : Estetik, Televizyon, Goriintii, Televizyon Estetigi,

Goriintii Estetigi, Minimal Estetik, Minimalizm, Medya
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ABSTRACT

“A COMPARATIVE ANALYSIS OF TELEVISION BROADCASTING
AESTHETICS IN NORTHERN CYPRUS & TURKEY”

Prepared by: Uygar Erdim
June, 2016

Television broadcasting in TRNC and Turkey is analyzed within the frame work of
aesthetics. To do this analysis, main news programme of the television channels are
selected. The channels are TRT 1 — BRTK 1 which both of them are state channels in
both countries, STAR TV and CHANNEL T which are the first private TV channels
in their countries, NTV and CHANNEL SIM which are the two thematic news
channels of Turkey and TRNC. Analysis made in the direction of literature search.
Visual and auditory problems of television broadcasting in TRNC is not only lack of
the infrastructure of technology, but because lack of aesthetic choices and creative
approaches in general. In Turkey’s television broadcasting, there is no infrastructure
problem at all and creative process is repeated. The fast broadcasting and tons of data
flowing on television screen affects the aesthetic process negatively. By conclusion of
the analysis, it is foreseen that minimal aesthetic approach will offer both cheaper and
both creative solutions to whole broadcasting structure, especially for Turkish Cypriot
television broadcasting and alike, where there is infrastructual and economical

problems.

Keywords: Aesthetics, Television, Sight, Television Aesthetics, Visual Aesthetics,

Minimal Aesthetic, Minimalism, Media
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ONSOZz

Televizyonculuk s6z konusu oldugunda giinliik hayatta sik karsilasilan
diyaloglardan biri, KKTC televizyonlarinin Tiirkiye televizyonlarindan kalite
bakimindan geride kalmasiydi. Ekonomik ve altyapisal faktorler diisiiniildiigiinde bu
cok da adil bir karsilastirma degildi. Ustelik televizyon yaymcilig1 sadece kaliteden ve
teknolojiden ibaret degildir. Bu karsilastirma yapilacaksaydi igerisinde hem sanatin
hem de felsefenin olacagi bir temelde olmasi gerekiyordu. ilk olarak karsilastirmaya
tam olarak nereden baglayacagimi bilemiyordum ¢iinkii hem estetigin kendisi hem de
bir iletisim araci olarak televizyon yaymeciliginin kendisi ¢ok derin konulardi ve ortak
bir noktada bulusturulmasi gerekiyordu. Estetik, bu bulusturma i¢in en uygun sahayda.

Daha 6nce boyle bir karsilastirmanin ve KKTC televizyonculugi igin boyle bir
analizin yapilmamasi bilinmezleri fazla tutuyordu. Televizyonculuk sektdriinde sahip
oldugum tecriibelerin, hem analitik, hem teorik hem de pratik bilgiyi bir araya getirip
estetik catisi altinda toplamamin katkist biiyiik olmustur. Tezi yazarken, asil konunun
teknik ifadelerin, tanimlamaalrin ve uygulamalrin altinda ezilmemesine dikkat ettim.
Asil konu, yaratic1 siiregle ve estetikle ilgilidir. O yiizden ortaya ¢ikacak kaynagin
teknik bilgi veren bir kaynak olmasindan ¢ok, yartici siirecin ve yaratict segimlerin 6n
planda olacagi bir kaynak olmasi i¢in ¢aligtim.

Benim gibi kendisini mesleginde gelistirip akademiye uzun bir ara verdikten
sonra tez yazimina girismek biraz zorlu bir siire¢ oldu. O yiizden ilk tesekkiir, bana
¢izdigi yon ve verdigi motivasyon i¢in Yrd.Dog.Dr izlem Kanli’ya aittir.

Konuyu kafamda daha da netlestirmeme yardimci olan ve tez siiresince
manevi olarak hep yanimda bulunan arkadasim Yrd.Doc¢.Dr Nalan Sinay’a, higbir
zaman benden manevi destegini esirgemeyen arkadasim Ipek Halim’e, kapisii her
caldigimda tiim sikigikligina ragmen giileryiiziinii esirgemeyen dekanimiz Dog.Dr.
Gokee Kegeci’ye, sadece sohbetinin bile yardimci oldugu canimiz hocamiz Atila
Tiirk’e, simdi oldugum yerde olmami saglayan iyi ve kotii tecriibeler yagadigim tiim
calisma arkadaslarima ve her kosulda yanimda olan anneme ve babama tesekkiirii bir

borg bilirim.
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1. GIRIS:

1.1 Calismanin Konusu:

Glintimiizde kitle iletisim araglart igerisinde en etkili konumda olan
‘televizyon’, goriintiiyli ve sesi bir arada tasidigi i¢in diger iletisim araglarindan
ayrilir. Televizyonlar yayginlasip insanlarin evlerine girmeden Once ayni gorevi
sinema salonlar1 iistlenmekteydi. Televizyon haberciliginin ilk yayinlar1 sinema
salonlarinda gosterilir. Dolayistyla, televizyon gorselliginin kokeni sinema ve kurgu
sanatidir. Televizyon bir tiiketim nesnesi olup insanlarin giindelik hayatina girdiginde,
insanlarin haberdar olma ve eglence aligkanliklar1 da degisir. Televizyonun izleyiciyi
cekmesi daha kolaydir ama {irliniin ortaya ¢ikmasi daha zordur. Hem ekonomik hem
de icerik bakimindan standartlar1 daha yiiksektir ve siirekli kendini yenilemek
zorundadir. Televizyon yayinciliginda bir televizyon kanali diger kanallardan farkinm
gosterebilmesi icin, sadece bilgi vermek ve eglendirmekten dteye gidip, daha yaratici
olmak durumundadir. Bir¢ok televizyon programi formati vardir ancak hepsi, tiim
icerik farkliliklaria ragmen ortak bir noktada birlesir. Bu ortak nokta estetiktir.

‘Televizyon yapimciliginda estetik’ konusuna ge¢meden Once ‘estetik’
hakkinda derleyici bilgiler verilecektir: Estetik daha ¢ok bir sanatsal norm olarak
kabul edilirken, televizyonculuga etkisi nasil olmustur? Baska iilkelerde nasil ele
almir? Kibris’in kuzeyindeki televizyon yaymciliginin estetik boyutu nelerdir?
Estetigin felsefi olarak ilk tartisildig1 zamanlarda, objektivist ve subjektivist estetikten
bahsedilir. Subjektivist estetik; sanat eserini insan algist ve begenisi ile
siirlandirmaya ¢alisir. Objektivist estetik ise, sanat eserinin kendi bir degeri ve insan
algisindan da bagimsiz olarak varolabilecegini savunur. Bu felsefi tartismalar,
televizyon yayinciligi icin de bir temel kabul edilebilir. Ciinkii yayinlanan televizyon
programlarini biitiin insanlar izlememektedir. Her televizyon programi kendi kitlesini
olusturmaktadir. Televizyon yayinlar1 bir sanat eseri olmasa bile, sinemanin estetik
boyutundan beslenerek bugiinlere gelmistir. Televizyonda bugiin izlenilen bir¢ok
program formatinin temeli sinemaya kurgunun girmesiyle atilmistir. Goriintiilerde
fotografik kompozisyon, senkron, dinamizm ve goriintiiler aras1 gecislerde bir uyum
vardir. Sinemaya kurgunun dahil olup sanat haline gelen siire¢ gittikce gelisir ve
bugiin canli anlarin kurgulu bir sekilde televizyonda verilmesiyle doniisiime ugrar.

Yiiz yil 6nce sinemada gegerli olan kural bugiiniin televizyonculugunda da bir temel



olusturur. Degisen zamandir ve teknolojidir. Ancak kurgu bilinci ve estetik diisiince,
zamandan bagimsiz olarak oradadir.

‘Kurumsal kimlik’ Kibris’in kuzeyinde profesyonel is hayatina ge¢ giren bir
ifadedir. Isbu bahsedilen estetik boyut, kurumsal bir kimligi olusturmada baslica rol
oynar. Ekranda izledigimiz her gorsel 6ge, bize hangi kanali izledigimiz hakkinda bir
ipucu verir. Televizyonculukta, verilmek istenen her mesajin ve diisiincenin gorsel bir
karsiligi olmak zorundadir. O yilizden ekrandaki renk ve grafik se¢imi uyumu ¢ok
onemlidir. Izleyici, ekranmn bir kosesinde kanatlarii rengarenk agmis bir kugunun
oldugu logoyu gordiigiinde, izlenilen kanalin hemen CNBC-e oldugunu anlar. Gorsel
basar1 ve kurumsal kimlik bdyle bir seydir. Insanlarin gorsel hafizasma iyi temas
edebilmek gerekir.

Izleyicinin ‘izlerken’ izlediginin farkina varmasi akista bir bozukluk meydana
geldiginin gostergesidir. Izleyicinin konsantrasyonu bozulmadan programin devam
etmesi gerekir. Eger seyirci ara sira izledigi programdan kopuyorsa, formiilde bir
tutarsizlik var demektir. Iste bu tutarsizliklarin miimkiin mertebe az oldugu ve
izleyiciye hissettirmeden akisi saglayan programlar, basarilt programlardir diyebiliriz.
Peki bu basarida estetigin pay1 nedir ve TV programlarinda estetik nasil yer alir? Tez

bu sorular1 cevaplayacak ve drnekleyecek bir kaynak niteliginde olacaktir.

1.2 Calismanin Amaci:

Bu tezin amaci; hem genel anlamda giiniimiizdeki televizyon yayin ve
yapimlarim1 gorsel estetik bakimdan degerlendirmeye almak hem de Tiirkiye’de ve
tilkemizde uygulanma yontemlerini incelemektir. Televizyonculuk ciddi anlamda
sermayeyle ilgili bir yayin seklidir. Dolayisiyla sermayenin daha biiyiikk oldugu
yerlerde cesitliligin ve farkli yapimlarin daha ¢ok olmasi ve daha cok izleyiciye
ulagmasi tartisilmaz bir gercektir. Bu calismada deginilmek istenen nokta ise, kalite
ve estetigin farkli yerlerde durdugunu anlatmaya caligmaktir. Kalite, belirli bir
sermaye ve formiillerle gelebilir ve siirekli tekrarlanabilir bir seydir. Omrii giiniimiiz
teknolojisiyle dogru orantilidir. Estetik ise, daha orijinaldir ve igerige yoneliktir. Bir
takim formiillere uymasi gerekse de onun ydnlendirici olma 6zelligi vardir. Zamana
bagimli degildir. Kalite daha ¢ok ‘is’ ile ilgilidir, estetik ise felsefe ve sanatla ilgilidir.
Otuz yil Oncesinin programlarimi kalite agisindan giiniimiizle kiyaslayamayiz ama
estetigiyle kiyaslayabiliriz. Izleyici kalite — ki gogu zaman bundan kasit temiz goriintii

ve sestir- talep eder. Ama asil takdir ettikleri —veya tatmin olduklart - estetiktir.



Seyircinin bu secimleri bilingli olarak yapmasi gerekmez. Bu ortaya ¢ikan {irlinlin
yapistyla ilgilidir.

Bu tez ayn1 zamanda televizyonculuk meslegine yeni baslayanlar veya su an
meslekte olup da mesleklerine daha farkli bir pencereden bakmak isteyen calisanlarin
yararlanabilecegi bir kaynak olabilir. Bu sayede belki de estetige onem veren yayin ve

yapimlarda artig yasanir.

1.3 Arastirma Sorulari:

- Televizyon yayinciliginda estetik nasil yer alir?

- TC ve KKTC televizyon yayincilignda estetik nasil yer alir?

- TC ve KKTC televizyonlarinin ana haber biiltenlerinde estetik 6geler nasil
kullanilir?

- Tirkiye ve Kibris Tiirk televizyon yayinciliginda estetik eksiklikleri
nelerdir ve bu eksiklikler nereden kaynaklanir?

- Minimal estetikten, Tiirkiye ve Kibris Tiirk televizyon yayinciliginda

nasil yararlanilabilinir?

14 Cahismanin Yontemi:

Televizyon programciliginda estetii ve KKTC’de nasil uygulandiginm
arastirmak i¢in karsilagtirmali analiz yontemine gidilecektir. Bu baglamda her iki
tilkeden ticer temsili kanal sec¢ilmigtir. Devlet kanallari TRT-BRTK, ilk o6zel
televizyon kanallari STAR TV- KANAL T ve NTV- KANAL SIM olmak iizere iki
tematik kanal 6rnek olarak secilmislerdir. Adi gegen televizyon kanallarinin kurumsal
gorselliginin  yaninda ana haber biiltenlerinde gorselligin  nasil  kullanildig:
incelenecektir. Ana haber biiltenleri hem her televizyon kanalinin yayin akisinda
oldugu icin, hem de kanallarin gorsel kimligini en ¢ok temsil eden yayinlar oldugu
icin Ornek olarak se¢ilmistir.

Bunun yaninda stiidyo, dekor uygulamasi ve estetik goriintiiye nasil ulagilir
sorusuna cevap bulmak i¢in yazili kaynaklardan da yararlanilacak ve literatiir

taramasi gerceklestirilecektir.



1.5

Oneri:

Ozellikle KKTC’de yaymn yapan yerel kanallarin cogu gorsel bir kirlilige ve
diizensizlige sahiptir. Bu gorsel kirlilikten ve karmasadan uzak durarak temiz
yaymcilik yapmanin yolu minimal bir gorsel disiplin olusturmaktan gecer.
Teknolojinin hizina heniliz ayak uyduramamis, HD yaymciliga gecememis
televizyon kanallar1, ¢cok fazla gorsel unsuru ve uyumsuz renkleri kullanarak
bilginin iletilme giiciinii de minimum diizeye indirmektedirler. Temiz, sade ve sik
goriiniimlii bir ekran yiizii icin yiiksek biitceli yatirimlar yerine, 6énce minimal
disipline ve felsefeye agik olmak gerekmektedir. Minimal estetik sayesinde
derinlik hissinin yitik oldugu stiidyo goriintiilerine hem derinlik hem de yaratici
bir perspektif kazandirilmasi ongdriilmektedir. Bu baglamda, sadeligin ¢esitli
dekor uygulamalarinda ve grafiksel arayiizlerde nasil estetik sonuclar verdigi
anlatilmas1 planlanmaktadir. Minimal estetik, sadece KKTC teleizyon kanallar
icin degil, analize alinacak Tiirkiye kanallar1 i¢in de Onerilen bir felsefedir. Gorsel
acidan iyi bir kaliteye sahip olsunsa da, parlak bir ekran arayiizii olsa da, estetik,

ulagilmasi daha ileri bir boyutta durmaktadir.



2. KURAMSAL CERCEVE

2.1 ESTETIK VE FELSEFE:

Estetik, adindan da anlasilabilecegi gibi sadece akil yoluyla degil, aym
zamanda duyu ile beraber algilanan, ‘sey’leri algilayan bir bilimdir. Bu yoruma
varilabilmesi icin ‘estetik’ cesitli tezlerden gecmistir. Estetik terimi, Yunanca bir
terim olan ve duyum, duyular, algi, duygu ile algilamak gibi anlamlar tasiyan

‘aisthesis’ veya ‘aisthanesthai’ kelimelerinden gelmektedir.'

Estetik terimi, ilk olarak 18. Yiizyilda filozof Alexander Gottlieb Baumgarten
(1714-1762) tarafindan kullanildi. A.G Baumgarten 1750-1758 yillarinda yayinladigi
Aesthetica adl1 yapitiyla, ilk kez boyle bir bilimi temellendirir, onun konusunu belirler

g . . 2
ve bu bilimin sinirlarini ¢izer.

Estetik’in ortaya ¢ikisinin dnemini ‘Estetik’in Kisa Tarihi’ isimli kitabinda

Hakk: Hiinler soyle dile getirir:®

“Onsekizinci ylizyilda Estetik’in bagimsiz bir felsefi arastirma alani olarak kurulusu,
kendiliginden-apagik bazi duyusal kesinliklerin ve sanat eserlerinin artik kendilerini
anlamlandiran baglam cergevelerindne kopup basibos halde dolastiklari olgusuna ve bu
basibosluga bir son verme arzusuna isaret eder. Bu anlamda, Baumgarten’in Aesthetica’si,
diinya capinda yasanan bir katastroph’un duyarlik ve sanat {izerindeki yikici etkilerine ister
istemez taniklik eder ve bu taniklifi agisindan o, biitiin kendinden emin durusuna ragmen,
maruz kaldig: felaketin duyusalliga niifuz eden tahribatininin hakikatinin ilk biiytik ifadesidir.
Aesthetica, kendi nesneleri olarak gordiigli oraya buraya sagilmis parcalari tutarl bir sekilde
sistematize edip, tekrar bir harmoniye sokmaya ¢abalayan hayali diinyadaki fizik, kimya,
bioloji gibi bilimlerle ayn1 statiiye sahip gibi goriiniir”.

Bu ciimlelerden de anlasilabilecegi gibi, ‘estetik’ Oncesi sanat, sanat eseri,

sanat anlayis1 birbirinden kopuk, diizensiz ve insan ile sanat eseri arasinda mesafe
barindiran diisiincelerle ifade ediliyordu. Estetik’in ortaya c¢ikist ile, hisler ve

diisiinceler, insan ve sanat arasindaki mesafe kisalir.

[Ik kullanilmaya baslandigi dénemden giiniimiize kadar neyin estetik olup

neyin estetik olmadig1 tartisilmaya devam etmektedir. Ciinkii estetik, mutlak cevaplar

' Nimet Keser, Sanat Sozliigii, (Ankara: Utopya Yaymevi, 2005), 122.
% {smail Tunal, Estetik, 11. bs. (istanbul: Remzi Kitabevi, 2008), 13.
’ Hakki Hiinler, Estetik’in Kisa Tarihi, (Istanbul: Paradigma Yaynlari, 1998), 29.



olmayan ama tarihsel, sosyal, kiiltiirel birikimler dahilinde sorularint soran bir bilim
dalidir. Cevaplardan ziyade sorularla ilgilenmesi estetik’i felsefenin degerlendirecegi
bir konu haline getirir. Boylelikle, ‘mantik’ ve ‘ahlak’tan sonra ‘estetik de felsefenin
icinde ayr1 bir bilim olarak yer alir. Estetik, ‘giizel’i kendisine konu ederken, mantik;
dogruluk ve hakikat’, ‘ahlak’ ise iyilik kavramiyla ilgili cevaplar arar. Estetik’in hem
felsefeye, hem de sanat elestirisine getirdigi bir diger yenilik de, ‘giizellik’
kavraminin ‘goze giizel gorlinen’ sinirlt anlayisindan ¢ikarmasidir. Ciinkd, c¢irkinlik,
yiicelik, komik, trajik, naif gibi kavramlar da duyularimiza hitap eder ve onlar da
estetigin icinde yer alabilirler. Antik ¢agdan itibaren filozoflarin tartistigi ‘giizellik’
kavram1 boylelikle kendini ‘estetik’in ilgilenecegi duyular birikiminin i¢inde bulur.
Baumgarten’in estetik’i terim olarak ilk kez kullanmasindan sonra, onun bir bilim
haline gelmesinde Alman diisiiniir Immanuel Kant’in yaptig1 ¢alismalar biiyiik lgiide
etkilidir. Kant estetik bakimdan 6nemli olanin obje’nin kendisi degil, onu algilayan
siije’de uyandirdigi duygu oldugunu ileri siirer. “Yargigiiciiniin Elestirisi” (1790)
isimli eseriyle Kant, ronesanastan bu yana sanatin 6zerkligi iddiasini1 uygun bir felsefi
bakis acistyla temellendirir ve ‘Kant Estetigi’ felsefe tarihinde bir ¢ikis noktasi olarak
yerini bulur. Kant’a gore estetik yargilar, matematik ve fiizkteki gibi nesnel evrensel
degildir, 6znel evrenselliktir. Sanat’1 yapmak igin bir dehaya ihtiya¢ vardir. Insanin

bir doga {irlinli oldugu gibi, sanat yaratimi da bir deha {irlintidiir.

Kant’m en onemli takipgilerinden Schiller ise insana etki yapabilmenin
yolunun igerikten ziyade bi¢im yoluyla miimkiin olabilecegini savunur. Burada igerik,
digsallagtirilmaktan ziyade, bi¢cimin, seklin 6nemine vurgu yapilir. Yani obje ilk etapta
dissal goriiniisii ile siijeyi kendisine baglar ve icerik bundan daha sonra gelip, bagka
duyulara hitap eder.

Kant’tan sonra estetikte ad1 en ¢ok anilan isimlerden bir digeri ise Hegel dir.
Hegel’e gore estetik, giizelin bilimidir. Giizel olan, dogada bulunur ancak asil giizel
olan ‘sanattaki giizel’dir. Hegel estetiginde agir olan unsur, duygudan ziyade

diisiincelerdir. Bu diisiincelerde tinsellik agir basar.

Benedetto Croce’nin ortaya atacagi sava kadar, estetik giizel sanatlar
kavraminin i¢inde degerlendirilir. Croce ise ilkesel olarak buna karst cikar ve

geleneksel estetikten farkli olarak, estetigi ‘sezgi’ ile ele alir.



“B.Croce’ye gore estetik’in konusu tiimel bir varlik alani olan ‘sezgi’dir. Sezgi
(intuition), kavramsal bilgiden dnce gelen, onun temelini olusturan, bize bireysel olan1 veren
en yalin bir bilme bic¢imidir... Sezgi, bize bireysel olani verir, ama, bundan 6tiirii de o algiyla
ayn1 sey anlamima gelmez. Algilar, gercegi, real olan seyi bize verirler, oysa sezgiler

gercekligi bildirdikleri gibi gergek olmayani da, hayalsel olani da bildirirler”. 4
Croce’nin bu goriisleri sanat eserini biitlinsel anlamda kavrama anlaminda

onemlidir. Sanat eseri, ortaya ¢ikip viicut bulmadan Once, sanat¢inin sezgilerinden

ibaretti. Yaratma siirecinin kendisi de aslinda estetik bir disiplinden geger.

Estetik’in ortaya cikisiyla sanat, sanat eseri, insan ve doga arasindaki iliski
yeniden ele alinir. Sanat yapiti, ya da obje kendi basima bir 6nem tagimakta midir
yoksa onun insan {izerinde biraktig1 etki mi onu bir varlik haline getirir? Bu soru,
estetik’in terim olarak kullanilmaya baslandiktan sonra, estetik’in algilama big¢imi
lizerine yapilan esas tartigmadir. Bu algilama bi¢iminde iki 6nemli unsur vardir.
Bunlardan biri siije (6zne) digeri de obje(nesne)dir. Ozne; algilayan, nesne ise
algilanan durumundadir. Dolayisiyla bu algilama farklili§indan iki karsit goriis ortaya

cikar: Siibjektivist Estetik ve Objektivist Estetik.

Yine de sanattaki bu algi sadece nesne ve 6zne arasinda ge¢cmemektedir.
Bayer, 0zne ve nesne arasindaki iliskiye sanat¢i’yr da katar. Ortaya bir eserin
cikabilmesi i¢in sanatgmnin bazi yetkinliklere sahip olmasi gerekmektedir. Ayni
sekilde, 6znenin (siijenin) sanat eserini de anlayabilmesi icin belli yetkinliklere sahip
olmasi gerekmektedir. “Basit algilama nesnelerin yardimiyla olur, estetik algilama
niteliklerin yanyana gelisiyle, ayiklamayla ve didik didik eden bir bakis acisiyla
olur”.”  Boylelikle Bayer, hem objenin hem de siijenin estetik agidan hakkini verir
diyebiliriz. Siibjektivist estetik ve objektivist estetik kavramlarina ge¢gmeden once
‘estetik nesne’nin ve ‘estetik 6zne’nin tanimlarina bakmak gerekir. ‘Sanat SozIigii’
kitabinda estetik nesne’nin tanimi “estetik begeniye sahip olan bir insanin yoneldigi
ve giizelligin tastyic1 olan nesne.”® seklinde yapilir. Estetik 6zne’nin tanimlamas ise
Giizelligin tasiyicist olan nesneye yonelen, giizelligin degerini algilayan, belli bir

estetik begeniye sahip olan kimse." olarak yer alir.”

* {smail Tunal, Estetik, 11. bs. (istanbul: Remzi Kitabevi, 2008), 17.
> Afsar Timugin, Estetik, Bulut Yayinlari (2003), (s.59)
% Nimet Keser, Sanat Sozliigii, (Ankara: Utopya Yaymevi, 2005), 124.
7
age, 124.



2.1.2 Siibjektivist (Psikolojik Estetik):

Estetigin algilanan objede degil de, algilayan (siije) tarafta biraktig1 duygusal
etkide, yani insanin objeye karsi hisettigi glizel duygularda oldugunu belirten
goriistiir. Estetik objenin, estetik nesne olmadan herhangi bir degeri olmadigi

savunulur. ‘Estetik’ isimli kitabinda Tunali, ‘siije’ ve ‘obje’nin tanimin1 yapar:

“Genellikle ‘siije’ bir bilgi 6gesi olarak anlasilir. Insan biling sahibi bir varlik olarak,
kendisinin diginda bulunan nesneleri kavradigi gibi, kendi varligini, i¢ gozlemle kendi
bilincini de kavrar. Bu kavramaya bilme adi1 verilir. Bilme olayinda bu algilayan, kavrayan
biling varligina, ben’ “siije’ dendigi gibi, algilanan, kavranan varliga da ‘obje’ denir.”®
Bu etkilesim esnasinda, siije, artik sadece bilgiyi kabul eden konumunda

degildir. Objeye kars1 bir yakinlik hissi, bir hoglanma s6z konusu olduktan sonra kisi,
‘estetik siije’ olur. Bu hoslanma hissinden dolay1 obje, psikolojik bir etki biraktig1 i¢in
‘estetik obje’ olur. Bu doga tarafindan olusturulan bir obje i¢in de gecerlidir, insan

yapimu bir sanat eseri i¢in de gecerlidir.

Objenin degeri, silije lizerinde biraktigi his acisindan degerlendirilir. Kant,
bunun kontemplativ (seyirsel) bir tavir oldugunu vurgular. Yani, objenin estetik
degeri kendi saip oldugu degerden ziyade, onu algilayan kiside biraktig1 duygulanim
onemlidir. “Kant’in estetik sorunlar1 inceledigi ve bir bakima da estetik dedigimiz
felsefe bilimini kurdugu “Yargi Giiciiniin Elestirisi’ (Kritik der Urteiskraft) adli
yapitinin Birinci Kitabinin 5. Maddesinde begeni yargisini belirlerken soyle der:
‘Bunun icin begeni yargist salt kontemplativ’dir, yani bir obje’nin varliginin
karsisinda ilgisizdir, o obje’nin 6zelligini ondan duyulan haz ya da nahos duygusuna
baglar.” Bu sozleriyle Kant, estetik olanin estetik tavrin kontemplation 6zelligini bu
tavrin ilgi kurdugu obje’nin real varlig: ile degil de, bu obje’nin estetik tavra sahip
stije lizerinde uyandirdigi etki ile, sijje’nin o obje’den haz duyup duymamasi ile
temellendirmek istiyor. Estetik bakimdan 6nemli olan, obje’nin kendisi degil, tersine

onu estetik olarak algilayan siije’de uyandirdig1 duygudur.”®

Siibjektivist Estetik’de deginilen diger bir konuda ‘Ozdesleyim’ (Einfiihlung,
Empathy),dir. ‘Ozdesleyim’ agiklamasini psikolojik estetik’e kazandiran isim Thodor
Lipss’dir. Burada belirtilen, algilanan durumundaki obje’ye insanin kendisini obje’nin

yerine koyarmig gibi hissetmesi durumudur. Siije empatik bir deneyim yasar. Tunali,

¥ [smail Tunali, Estetik, 11. bs. (Istanbul: Remzi Kitabevi, 2008), 23.
9
age, 27.



Estetik isimli kitabinda yikik bir siitun 6rnegini verir ve bu yikiklik aslinda siitunun
kendisiyle ilgili degil ancak insana ait bir duygu oldugunu yine de bu duyguyu
objenin kendisindeymis gibi diisiindiigiimiizii sdyler. Tunali’nin ifadesiyle, “nesneler
tipki bizim gibi duygusal bir canlilik kazamirlar”. '* Ozdesleyim, 6zne ile nesnenin bu
denli birbirine yakinlagmasindan dolayr ‘gizemcilik’ ile tarif edilir. Ciinki
gizemcilikte diyalektik iliski yoktur, kendini akla uygun agiklamalar yapmak zorunda
hissetmez. Nesnenin begenilmesini diigiince ile degil duygu ile yorumlar. ‘Gizemci
estetik’in ¢ekici olmasina ragmen, ussal temellere dayanmadigr i¢in donemin
diisiiniirleri tarafindan yetersiz bulunmasi kaginilmazdir. Ozdesleyim’in olabilmesi
icin, 0zne ve nesne arasinda bir 6zdesligin bulunmasi gerekir. Kant, insan zihninde
evrensel olan (a priori) evrensel sey’in dogadan geldigini savunur ve boylelikle tiim
bu o6zdesleyim siirecini temellendirir. Ozdesleyim kavramindan yola ¢ikarak,
‘0zdeslesme’ (Sich einfiihlen) kelimesi iistiinde duran Viktor Basch; 6zdesleyim
estetigini deneysel estetikle felsefi estetigin bir kavusma noktasi olarak yorumlar.
Ozdesleyim kavramindan séz etmisken, Aristoteles’in ‘katharsis’ kavramima da
deginmek gerekir. Estetik hazzin 6nemi, ilk olarak Aristo doneminde ortaya konulur.
“Estetik haz, bizi degistiren bize mutluluk veren bir hazdir. Bundan &tiirii vaktiyle
Aristoteles (M.O. 384-322) tragedyanin (biz bugiin buna, tiim sanatin da diyebiliriz)

eregini ‘katharsis ton pathe ma ton’ (ruhun tutkulardan armmasin) da bulmustu. '

Katharsis ve 0zdeslesme kavramlari, sinema sanatinda da gecerli olan bir
kuraldir ve siije ne kadar ¢ok bu duygulanimlar1 yasarsa objeye o kadar kendini yakin
hisseder bu da objenin, yani filmin, televizyonda ise programin basarisini saglar.

Televizyon Estetigi boliimiinde bu kavramlara yine deginilecektir.

2.1.3 Objektivist Estetik:

Objektivist Estetik; kisaca giizeli nesnede arayan goriis olarak tanimlanabilir.
Siibjektivist Estetik’in aksine, objenin bir degeri olmasi i¢in siijenin varligina ihtiyag
duymaz. Tunali, ‘Estetik Begeni’ isimli kitabinda objektivist estetik i¢in; “estetik

olay1 agiklamak icin, estetik objenin bir estetik obje olarak sahip oldugu kaliteleri

" age, 41.
' age, 44.
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incelemekle, dogrudan dogruya estetik objenin kendisinden hareket eder’” * tanimini

yapar. Objektivist estetik’i daha iyi anlamak igin, estetik objenin ¢oziimlenmesine
bakmak gerekir. Tunal’'min ‘Estetik’ isimli eserinden hareketle, obje’yi;

Fenomenolojik, Ontolojik, Marxist objektivist tavir ile ¢dzlimleyecegiz.

2.1.3.1 Fenomenolojik Estetik:

Siibjektivist estetik’in en 6nemli diisliniirlerindne biri olan Theodor Lipps’e

gore “estetik haz, insanin kendi disinda bulunan bir obje’de kendi kendinden haz

9y 1

duymasidir”."® Fenomenolojik estetik, bu goriisiin tam karsisinda kendine yer bulur.
Siije’yi bir tarafa birakip, objeye donmeyi seger. “Fenomenolojik estetik, psikologist

estetik’e yaptig1 tepkide, seylere, fenomen’lere donmek ve fenomenlerden hareket

I

etmek gerektigini one siirer.”'* Fenomen ise burada 6z’ anlamida kullanilmistir. Her

sanat yapitinin kendi i¢inde barindirdig1 ‘6z’ veya ‘idealite’dir.

“Fenomenolojik estetik, ‘seylere donelim’ formiiliiyle seyleri, fenomenleri bir
idealite, realiteden siyrilmig bir 6z, eidos olarak anlamakla, nesnelerin real varligini
gormemezlikten geliyor, bunun dogal bir sonucu olarak da, gercek varliga yonelik olan
tavrindan uzaklagsmis oluyor. Elbette bdyle bir durumda, sanat obje’lerini gdzden kagirdigi
icin, beklenen basartya, ontolojik yonden beklenen basariya ulasamiyor... Fenomenolojik
estetik, estetikte sansini yitirmistir. Ama, fenomenolojik estetikten ders almis olan bir bagka
estetik’in bugiin bir sans ile estetik alaninda oldugunu gériiyoruz. Bu biiyiik diisiiniis sistemi,

ontoloji’dir, daha dogrusu, sanat ontolojisidir.” °

2.1.3.2 Ontolojik Estetik:

Ontolojilk estetik’e gegmeden dnce ontoloji’nin tanimina bir bakmak gerekir.

Prof.Dr.Turan Karatas, Ontoloji i¢in bize su bilgiyi verir:

“Var olan her seyi, salt var olmalar1 bakimindan inceleyen felsefe kolu. Cagdas sanat
felsefesinin belki de en dnemlisi olan ontoloji, sanat eseri dedigimiz varligi, biitiin ve somut
olarak ele alip, ¢oziimlemek amacini giider. Ontolojiye gore sanat insan i¢indir. Kendiliginden
var olmamis, yaratilmis, yapilmis, meydana getirilmistir. Sanat eserinin estetik degeri, onun

giizelligi anlamna gelir, degerli bir siir, giizel bir siir demektir.'®

'2 {smail Tunal, Estetik Begeni — Cagdas Sanat Felsefesi Ustiine, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 2010),
13.

" ismail Tunali, Estetik, 11. bs. (istanbul: Remzi Kitabevi, 2008), 48.

'* age, 48.

15 age, 49.

!¢ Prof.Dr.Turan Karatas, Edebiyat Terimleri Sozliigii, (Istanbul: Persembe Kitaplari, 2001), 327.
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Her ne kadar bu tanimlama siibjektivist estetike yakin dursa da, ontolojik
estetik biitiin 6nemi siijjeye kaydirmaz. Onun ¢ikis noktasi objenin kendisidir. Bu
durusu bakimindan ontolojik estetik, hem psikolojik estetik hem de objektivist
estetigin disinda durmakta fakat ikisinden de Ozellikler barindirmaktadir. “ilkin
estetik objenin ne oldugu sorulmalidir. Estetik obje, sanat eseri dedigimiz sey nedir?

Buna ontolojik Estetik , estetik obje, varolan birseydir diye cevap verecektir.”!’

2.1.3.3 Marxist Estetik:

Marx, ‘salt doga objesi’ ve igerisinde insan emegi bulunan obje arasinda bir
ayirim yapar ve objeyi tiiketim kategorisi altinda ele alir. insan emegiyle yaratilan
obje, lirlinlesir ve iirlinlestigi icin obje, toplumsal-tarihsel bir anlam kazanir. Marx’a
gore objenin bu tarihsel boyutu, onu estetik obje yapar. Fakat dogal objenin sahip
oldugu estetiklik de gozardi edilmez. Onu algilamak i¢in siibjektivist bir tavir
takinilmasi gereklidir. Ciinkii sanat, ‘insan i¢in varolma’y1 gerektirir. Obje siijeye
gereksinim duyar ama siije’nin de obje igin siije olmas1 gerekir. Ismail Tunali’ya gére
estetik obje’nin bir varlik alani olmasi i¢in estetik siijje’ye ihtiya¢ duymasit Marxist

estetigin temel varsayimiyla ¢eligse bile, bunu temel olarak kabul eder.

Marxist estetikte, bir sanat yapitini sanat yapit1 kilan iki nitelik vardir:
1- Sanat Yapitinin Diizeni

2- Sanat Yapitinin Sosyal-Sinifal Niteligi

Estetik, sadece sanat i¢in sorulan bir soru degildir. Marksist felsefenin de
belirttigi gibi, emek harcanarak ortaya ¢ikmug iiriiniin de i¢indedir. Televizyon

Estetigi konusu da bu yaklasimla ilintirilendirilebilir.

“Bilim olarak estetik yeni bir bilim oldugu halde, estetik problemler genelde g¢ok
eskidir, insan diisiinmesi kadar eskidir. Bu bakimdan estetik’in konusunu belirlemek, bir
anlamda bu problemlerin ne tiir problemler oldugunu ortaya koymak anlamina gelir. O halde,
burada sormamiz gereken yeni bir soru ortaya cikiyor. Estetik problemler ne tiir
problemlerdir?” '®

Televizyon programlarinin birer sanat eseri olup olmamasindan ziyade, ortaya
c¢ikan triinlerin estetik degerleri vardir. Bir tarafta televizyonda yayinlanan program,

yani estetik obje, diger tarafta onu algilayan izleyiciler, yani estetik siije vardir. ikisi

"7 {smail Tunal, Estetik Begeni — Cagdas Sanat Felsefesi Ustiine, (istanbul: Remzi Kitabevi, 2010),
15.
' {smail Tunal, Estetik, 11. bs. (istanbul: Remzi Kitabevi, 2008), 17.
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birbirinden bagimsiz diigiiniilemez. Televizyon programlar1 birer sanat eseri midir
veya degil midir ayr1 bir tartisma konusu olabilir, ancak ortaya ¢ikan bu gorsel ve
isitsel triinlerin kokeni sinemadir, fotograftir, mimaridir ve dolayisiyla giizel
sanatlardir. Televizyondaki gorselligi bu normlar acisindan ele almak ve tartigmak ve

icindeki estetik yapiy1 belirlemek miimkiindiir.

2.2 TELEVIZYON ESTETIGi

Bu bolimde, televizyonda estetik nasil yer alir sorusu cevaplanmak
amaglanmaktadir. Televizyon, gorsellige dayanan bir iletisim araci oldugu igin,
sorulacak olan estetik sorular1 goriintii ile ilgilidir. Fakat, gorsellikle beraber ses
yaymi da ayni kanaldan geldigi icin, televizyonda ‘estetik’i isitsel agidan da
degerlendirmek, televizyon estetigini degerlendirmek bakimindan tamamlayici
olacaktir. ‘Estetik’ kavramindan bahsederken onun objektivist ve siibjektivist
yaklasimcilar tarafindan farkli yorumlandigina deginmistik. Televizyon estetiginde
bdyle bir tartigmaya girmek zorunda degiliz fakat bu ¢alismada televizyon estetiginin
ele alig bicimi elestirel acidan objenin kendisine, yani televizyon yayimnina yonelik
olacaktir. Ciinkli yapilacak olan karsilastirma ve analizlerden sonra oOzellikle
KKTC’deki gorsel estetigin, ya da estetik gorselligin bir haritasint ¢ikarmak
amaglandigindan, objenin bi¢imsel Ozelliklerine, onlarin izleyici tstiinde biraktig
etkiden daha ¢ok deginilecektir. Onemli bir sanat kuramcisi, ressam ve Bauhaus
Okulu " egitmenlerinden olan Wassily Kandinsky, bir eseri incelerken o eseri

olusturan unsurlardan baslayip timevarim yontemiyle degerlendirilmesi gerektigini

' “Bauhaus Okulu, 20. yiizyilin sanat ve tasarim diinyasinda bir déniim noktasidir. Mimari, tasarim,
gorsel sanatlar ve uygulamali sanatlar alanlarinda yeni akimlarin kaynagi olmustur. Walter Gropius
tarafindan 1919 yilinda kurulmus olan okul, Nazi rejiminin emriyle 1933'te kapatilmistir. Ayrica
Kandinsky’nin bagli oldugu Bauhaus Okulu, sanat egitimine getirdigi yaklasimla bir ekol olusturur.
Topluma sadece sanat¢1 kazandirmak igin degil, ayn1 zamanda tasarimcilar yetistirmeyi hedeflerken,
gelistirdikleri miifredatta ortaya koyduklar1 timevarimei yaklagimla ilklere imza atmislardir.”

Yusuf Kadri Sirinkan, Gorsel Estetik Ders Notlar1 04.pdf, (2016) 88.
https://wiki.zirve.edu.tr/users/yusuf.sirinkan/
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savunur ve onun bu diisiincesi birgok kuramciya yol gosterir. Kandinski; “goriintiiniin
temel Ogeleri olarak, noktalar, ¢izgiler, dolu ve bos alanlar, renk ve denge gibi bir¢ok

9920

farkli agidan resimlerinin ¢oziimlenmesi yolunu secer.””” Bu c¢alismada da tek tek

objelerden yola ¢ikarak tiimevarim yontemi benimsenmistir.

“Televizyon kelimesi Grekge Tele; uzak ve Latince Vidi; gorme kelimelerinin
birlestirilmesinden ortaya ¢ikmis olup “uzaktan gdrme” anlamma gelmektedir.”*!
Televizyonda goriinen imgeler, gercekligin kendisi degil, yeniden {iretimidir.
Giliniimiizde 6zellikle yaymecilik teknolojisinin hizli bir sekilde gelismesi sonucu,
yeniden tiretim hem daha kolay hem de daha hizli olmaktadir. Televizyonda goriinen
hareketli goriintiiler, aslinda bir illiizyondan ibarettir ve teknik anlamda durgun
fotograflarin arka arkaya gelmesiyle elde edilir. Insan gdzii bunu kesintisiz bir hareket
olarak algilar. Fotograftan s6z etmisken, Levend Kili¢ ‘Goriintii Estetigi’ isimli
kitabinda Walter Benjamin’in fotograf sanatiyla ilgili su sozlerine yer verir: “Bugiin
insanlarin, seyleri kendilerine ya da daha fazla, kitleye, daha yakinlastirmak yoniinde
oldugu kadar, her durumun biricikligini agmak i¢in onu ¢ogaltmak yoniinde de tutkulu
bir egilimleri var’>** Bu egilim, kitle iletisim araglarmin dogasidir. Daha ¢ok insana
daha ¢abuk ulasmak igin teknolojinin gelismesi gerekiyordu. “Insanligm bu gogaltim
tutkusu her zaman estetik kaygilardan uzak baglamistir. Tahtabask ile dini metinlerin
cogaltilmasinin tek amaci, ilgili dinin yayginlasmasini saglamaktir. Bu teknigi
kullanan sanatcilarin da ilk zamanlarda kaygilar1 ayni idi. Amag, dini resimleri oldugu
kadar ¢ok sayida ve kaliteli ¢ogaltabilmekti. Ayni teknigi yillar sonra kullanan
sanat¢ilar ilk giindekinden ¢ok farkli amaclarin, estetik kaygilarin pesinde diistiiler.

"2 Televizyon yaymciligma da

Bu siireg, kitle iletisim araglarinin hepsi i¢in gegerlidir.
estetik kaygi sonradan gelmistir. Teknoloji gelistik sonra, televizyon yayinlar1 da bu
teknoloji ile dogru orantili olarak bicim degistirmeye baslar. Teknolojinin getirdigi
her yenilik dnce kendi kendini taniyacag: ve ifade edecegi bir zamana ihtiya¢ duyar.
1970’1i yillarda izlenilen yaynlarla, 1980’li yillar, 1990’11 yillar ve takiben 2000’li
yillar arasinda gorsel anlamda ¢ok fark vardir. Oyle ki, giiniimiizde yaymlanan

herhangi bir programda, 1980’11 yillarin canlandirilmasi yapildiginda, o déneme ait

tiiplii televizyonlar ve donemin televizyon yayinlar1 da o dénemin belirgin renkleri bir

20
age, 88.
! Aybike Serttas Ertike, Televizyonda Goriintii Diizenlemesi, (Ankara: Detay Yayncilik, 2009) 2.
2 Levend Kilig, Goriintii Estetigi, 5. bs. (istanbul: Inkilap Kitabevi, 2013), 4.
23
age, 4.
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0zel efekt araciligr ile verilir. Halbuki, simdiki zamanda 6zel efekt yapilip verilerek
saglanan bu bi¢im, o donem sahip olunan teknolojinin ‘dogal’ yapisiydi. Teknoloji
gelistik sonra estetik kaygilar bi¢cim degistirmeye baslar. Ciinkii yeni sayisal teknoloji,
hem ¢ekim esnasinda, hem kurgu ve de yaym esnasinda daha cok cesitlilik
sunabilecek kapasitededir. Estetik, ona ulasilma istegi bakimindan kaygi tasinmasina
ragmen, bu ¢okluluk igerisinde kaybolma riski daha fazladir. O yiizden televizyonda
estetik konusunu incelerken, yalinlik ve sadelik prensipleri iistiinden hareket etmekte
fayda vardir. Ciinkii televizyon bir iletisim aracidir ve iletisim ne kadar yalin bir dille
aktarilirsa, izleyici tarafindan kabul edilmesi o kadar kolay olur. Cesitli sanatsal
prensiplerden yararlanilacak olsa da, televizyonun, verecegi mesaj bakimindan bir
sanat eseri gibi karmasik olmasi gerekmez. Bir televizyon yaymnimin biitlinlini
degerlendirebilmek icin Oonce onu birlestiren pargalara bakmak gerekir. Bu noktada
degerlendirmeye girecek olan bu parcalar, bizim ‘obje’lerimiz olacaktir. Onlari,
izleyiciden bagimsiz olarak ele alacagiz. Bu, izleyicinin énemsiz oldugu anlamina
gelmemelidir. Ciinkli televizyon, izleyici sayesinde bir anlam kazanir. Fakat
televizyon yayinlarindaki 6geleri, ‘obje’ler olarak ayrica degerlendirmek miimkiindiir.
Degerlendirecegimiz her objenin bir diger objeyle iliskisi vardir. Televizyon yayinlari
izleyicisi ile iletisime gectigi gibi, yayin esnasinda goriilen her obje de kendinden
sonra gelen bagka bir objeyle iletisim igerisindedir. Bu iletisim, sinema sanatinda ki
kurgu formiiliiyle benzestirilebilir. Her bir plan, kendisinden bir 6nceki planin devami
niteligindedir. Ayn1 kurgu mantig1 televizyon yayinlari icin de gegerlidir. Ozellikle
haber yayinlarinda obje, gercek hayattaki rolii neyse abartilmadan, degistirilmeden,

baska bir forma sokulmadan oldugu haliyle aktarilir.

Dijital teknolojinin gelismesiyle, teknolojinin kendisinin de estetik bir
stiregten gectigini sdylemek yanlis olmaz. Yeni medya teknolojileri, simdilerde hem
yayin siirecini hizlandirmakta, hem de yapim siirecini kolaylastirmaktadir. Cabukluga
dayali yayin sekillerinde, televizyon kanalindaki teknik ekibe kolaylik ve hiz
kazandiracak ¢oOziimler onem kazanir. Estetik, sanatsal anlamda olmasa bile,
teknolojik boyutta kendini gosterir. Iletisim araglarinin teknoloji ile iliskisinin
degerlendirilmesinde iki ©6nemli yaklagim vardir. Bunlardan biri ‘kabullenici’
yaklasim digeri ise ‘kabullenmeyen’ yaklagimdir. Kabullenici yaklasimin en énemli
temsilcisi Marshall McLuhan, iletisim araglarini gelisme evresine gore sicak ve soguk

olarak ikiye ayirir. Yazili basin sicak arag olarka tanimlarken, televizyonu soguk arag
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kategorisine yerlestirir. Televizyonun soguk olmasi, onu izleyen bireyleri daha
katilimci olmaya zorlar ve elektronik ¢agin mekanik ¢aga gore daha aktif bir toplum
liyesi yarattigin1 savunur. ‘Kabullenmeyen’ yaklasiminin bazi 6nemli temsilcileri
arasinda Thodor Adorno, Walter Benjamin, Max Horkheimer ve Jurgen Habermas
bulunmaktadir. Habermas’a gore teknoloji, egemen gliglerin iktidarda kalma
sebebidir. Adorno ve Horkheimer ise teknolojinin hayatin kendisi durumuna geldigini
ve toplumun kendisine yabancilagsmasina sebep oldugunu ve egemen olanlarin
teknolojiyi bir pazar alanma g¢evirerek ekonomiyi yoOnettigini savunurlar. Walter
Benjamin ise teknoloji ve ekonominin birlikteliginde tek tiplesen {iriinlerin ¢ikacagini
ve sanattaki kullanimiyla da  biricikligin yok olma tehlikesiyle karsi karsiya
gelebilecegine dikkat ¢eker. Yeni donem medya yayinciliginda teknolojinin sundugu
imkanlara giivenerek estetik degerleri goz ardi etmek, yaymciligin diisebilecegi
tehlikelerden biridir. Ozellikle belli bir igsel zevke sahip olmayan veya herhangi bir
pratik-teorik egitimden ge¢meyen medya c¢aliganlari, teknolojinin sundugu bazi
kolayliklar1 (kurguda ve yaymda kullanilan 6zel efektler) diizensiz, baglamsiz ve
birbiri igerisinde iliskisiz bir sekilde kullanarak programin kendine 6zgii sinemasal
estetiginden uzaklagsmasina sebep olmaktadir. Bir seyin sadece giizel goriinmesi onu
estetik yapmaz. Giizel goriinen, bir anlamsal veya iceriksel biitiinliige uydugu
takdirde estetik olur. Televizyon programcilig1 bir ekip isi oldugu i¢in, onun estetik
degerini 6lgmek i¢in birka¢ sanatginin elinden ¢ikmis bir eser olarak incelemek yanlig
olmaz. Sanatcilar, yani televizyon calisanlar1 arasinda ne kadar ¢ok uyum varsa,
estetik anlaminda basariya ulasilmasi veya en azindan, estetik bir biitlinliige sahip
olunmasi o kadar olasidir.

Herbert Zettle, ‘Applied Media Aesthetics’ isimli kitabinda, insanlarin
farketmeden de olsa giinliik hayatlarinin her alaninda estetik tercihler yaptigini
belirtir.>* Televizyon her ne kadar bir iletisim araci da olsa, kokeni sanattir ve
sanattaki kaygilardan hareket ederek kendine bir yon bulmustur. Zaten televizyon
yaymcilig1 ilk olarak sinema salonlarinda baslamistir diyebiliriz. Haber biiltenleri,
televizyonlardan 6nce sinema salonlarinda insanlara gosteriliyordu. Yine de o donem
televizyon haberciligindeki etik unsurlardan ziyade, iktidar propagandasinin yapildigi
bir habercilik anlayis1 s6z konusudur. Teknoloji gelistik sonra, bu yayilar insanlarin

evlerinde oturduklar1 odaya kadar girer. Bir zamanlar sadece haber verme amagh

** Herbert Zettle, Applied Media Aesthetics, 2. Bs. (California: Wadsworth Publishing Company,
1990), 1.
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kullanilan yayinlar ¢esitlilik gostermeye baslar ve televizyon, hem giindelik hayatin
bir aligkanligi, hem de giindelik hayat1 belirleyen bir ara¢ haline gelir. “Televizyonla
ilgili en 6nemli saptama, insanlarin onu izlemeleridir; adina ‘televizyon’ denmesinin
nedeni de budur. Ve insanlarin izledikleri, izlemekten hoslandiklar1 sey hareketli
resimlerdir- kisa siireli durmadan degisen milyonlarca resim. Gorsel ilginin
gerekliliklerini karsilamak, yani gosterinin degerlerini karsilamak amaciyla fikirlerin
iceriginin geri plana atilmasi zorunlulugu bu aracin (medium) dogasindan

gelmektedir.” *°

Bu cilimlelerde televizyonun estetikle olan iki iligkisini yakalamak
miimkiindiir. Birincisi seyretmek eylemidir. Kant, Yargi Giiciiniin Elestirisi’nde,
begeni yargisinin salt kontemplativ oldugunu vurgulamisti. Kontemplation latince
seyretmek anlamina gelir ve psikolojik estetik’e gore siije(izleyici) sadece seyretme
hazzini doyurmak igin seyrediyordu. Insanlarin televizyonu izlemesi de bu hazzi
doyurmak i¢in izledigi varsayimi yapilabilir. Estetik haz kismu ise, televizyonun
estetik ile olan bagmin ikinci kismini olusturur. Sadece seyretmek amagli
seyredilseydi, izleyiciler herhangi bir sebep aramaksizin herhangi bir kanali rastgele
seyrederlerdi. Estetik haz, bu rastgeleliligin 6niine geger. Bir¢ok televizyon kanalinin
icinde birgok televizyon yayinindan sadece bir tanesinin se¢ilmesi, izleyicinin (siije)
sectigi televizyon programinda (obje) kendisine ait birseyler hissettigi i¢in
(6zdesleyim) seyretme eylemini yaptig1 sonucunu dogurur. Yukarda belirtilen ‘gorsel
ilginin gereklerini karsilamak’ ifadesi estetik hazla ilintili bir vurgudur ve bu hazzi
yasatmak, televizyon programinin yapimcilarinin ve calisanlarinin
sorumlulugundadir. Bdylelikle, estetigin hem felsefi hem de sanatsal boyutta
televizyonla olan iligkisini kurmus oluyoruz. Estetik yarg: felsefi boyutla, estetik haz
ise sanatsal boyutla ilgilidir. Televizyon yayinlarinin ideolojik siizge¢lerden gegtigini
de g6z Oniine alirsak, dordiincli boliimde analizlerde neden hem Tiirkiye’den hem de
KKTC’den birer devlet kanali ve ikiser 6zel kanalin 6rnek olarak se¢ildigi daha iyi
anlasilir. Gorsel imgeler, hem toplumsal kiiltlirin bir sonucu olarak hem de bir
ideolojinin tirlinii olarak kitle iletisim araglarinda kendini gosterirler ve bu imgeler
ayni zamanda Kkitleleri yonlendirme giiciine de sahiptir. John Berger “gdérmek
sozciiklerden once gelir; bir ¢cocuk konusmadan once goriir ve tanir” diyerek gorsel
imgelerin 6nemini anlatmistir. “Imgesel ve gorsel kiiltiiriin dogusu 19.yiizyilda

baslamis, oradan gazeteler ve reklamlara tasinmistir. 20. yiizyilin en 6nemli sanat

** Ozan Otan, Televizyonda Gergeklik Algisy, (istanbul: Agora Kitaplig, 2014), 104.
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bicimi ve gorsel imgenin kaynagi olan sinemayla artmistir ve simdiye kadar icat
edilen en giiclii imge makinesi televizyonla doruk noktasina ulasmistir. Kitle iletigim
araglari, ozellikle de televizyon belli gruplarin ¢ikarlarini savunan politik sdylemi,
onlarin da sahip oldugu kodlar araciligiyla yayar ve onlar1 bir zevk bi¢imi icerisinde
mesrulastirir.” *°

Mcluhan televizyonu ‘global elektronik kdy’ olarak adlandirir ve televizyonun
ilettiginden daha fazla etkiledigini ©ne siirer. “Post-endiistriyel toplumlarin
kiiltiirlerinin goriinilir hale gelmesini saglayan gorselligi agirlikli olarak kitle iletisim
araglarmin, 6zellikle de televizyonun iirettigi goriilmektedir” iletisim arac1 olarak
televizyon, kitleleri en ¢ok ¢ekme 6zelligine sahip aragtir. Televizyonun bu ¢ekici

Ozelligini incelemek i¢in sanatsal bazi1 formlardan yararlanmak gerekir. Televizyon

estetigi fotograftan, sinemadan, tasarimdan ayr1 diigiiniilemez.

2.2.1 Televizyon Yayminda Estetik Unsurlar:

Sinema kuramcisi Rudolf Arnheim televizyonla ilgili olarak sOyle der:
“Insanin merak alan1 duyularinin erisebileceginden Steye gecer. Bu tutarsizlig
azaltmaya hizmet eden teknik buluslar i¢inde televizyon en sonuncusu ve belki de en

. g 2
onemlisidir.” %’

Biitiinii yorumlamak i¢in parcalardan hareket edilecektir. Bir filmin en kiiglik
yap1 birimi ‘cekim’dir. Cekimler sahneleri ve sahneler sekansi olusturur. Bir filmi
¢coziimlemek i¢in nasil onu parcalara ayiriyorsak, televizyondaki estetigi de anlamak
icin farkli unsurlar1 bir araya getirip degerlendirmeyi Oyle yapmak gerekir. Yeri
geldiginde teknolojik bilgiler ve agiklamalar yapilacaksa da bu analizin amaci
gorselligin  teknik boyutu degil, kuramsal ve estetik boyutudur. Televizyon
yaymlarindaki estetik tarz, program tiirlerine gore degisiklik gosterir. Bir haber
programinda aranilan bi¢im ve estetik degerle bir yarisma programinda aranilan deger
farklidir. Genelde igerik, bi¢cimi belirler. Bir igerige uygun olmayan bir bigim, bir

bedende ¢ok bol veya ¢ok dar duran bir elbise gibidir.

*® Ozan Otan, Televizyonda Gergeklik Algisi, (istanbul: Agora Kitaplig, 2014), 106.
" Rudolf Arnheim, Sanat Olarak Sinema, (Ankara: Oteki Ajans, 2002), 160.
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The Aesthetics of Television isimli makalesinde Tanya DiTommaso;
Televizyon estetigi ile ilgili sorulacak sorularin izleyicinin onu nasil tecriibe ettigi ile
cevaplanabilecegini belirtir. “Televizyon izlemek estetik bir tecriibe barndirir mi

28
?7=®* Yazar bu sorunun

yoksa o daha ¢ok aragsal (instrumental) bir yonelim midir
cevabini ararken, televizyon programlarmin bir pazarlama metodu dogrultusunda
manipiile edildigini ve kurgulandigini, izleyicinin ise belli bir amagla televizyonu
izledigini gbz onlinde bulundurmamiz gerektigini belirtmektedir. Yine de izleyiciden
yola ¢ikarak televizyon estetigini tanimlamak tam anlamiyla yeterli bir ¢oziimleme
olmaz. Televizyon yayincilifinda amag, izleyicinin dikkatini bozmadan izlemeyi
stirdiirmesini saglamaktir. O yiizden icerik belirlenirken o igerige uygun bigimi, tipki
bir terzi gibi 6lgiip tartmak gerekir. Izleyicinin neyi tercih edecegi her zaman
bilinemese de, hangi tarzi segecegini bilmek televizyon c¢aliganlarinin gorevidir.
Izleyici her teknik unsuru veya gorsel tasarimi bir sanat elestirmeni gibi farkedemese
de, akista olabilecek bir diizensizligi fark eder. O yiizden hangi tiir program olursa
olsun, devinime, goriintiilerin ka¢ saniyede bir degistigine, ses ve goriintii arasindaki
senkronizasyona dikkat edilmesi gerekir. Ornegin, bir canli yayinda bir sunucu ve bir
konuk varsa, o an konusan kimse onu uzun uzadiya goriintiiyii degistirmeden ekranda
tutmak izleyicinin ilgisinin azalmasina yol agacaktir. Izleyicinin dikkatini agik tutmak
icin belli zaman araliklariyla gorilintliyti degismek gerekir. Bu goriintiiyii degisirken
de arkasindan gelecek olan gdriintii bir 6ncekini tamamlayict olmak zorundadir. Ayni
stiriikleyicilik haber biiltenleri i¢in de gegerlidir. Haberlerde sadece tek bir sunucu
varken (bazi1 kanallarda ikili sunulan biiltenler de vardir) amag¢ her ne kadar bilgi
vermekse bile, izleyiciye iyi bir 6zet sunulmasi ve haberin uzun uzadiya verilmemesi
onemlidir. Baz1 televizyon kanallari, bunu daha da asarak haberi ilgi ¢ekmesi
acisindan daha da kurgusallagtirirlar. Dramin asirt sekilde kullanilmasi, ya da
gergekligin asir1 sekilde dramlagtirilmasi, haberi asil amacindan uzaklastirir. Haberin,
izleyicilere miimkiin olabildigince ger¢egin en yalin haliyle (hem icerik hem gorsel
anlamda) sunulmasi gerekir. Bir haber programimin estetik Olcilisii dnce onun
sadeliginden ge¢cmelidir. KKTC televizyon haberciliginde, bu konuda Tiirkiye’deki
kanallarin asir1 dramatiklestirilmis habercilik anlayisindan esinlendigi, hatta bazi

estetik anlayislarim1 kopya etmeye calistigini gozlemlemekteyiz. Hangi tiir yaymn

28 Tanya DiTommaso, The Aesthetics of Television, (Crossings - Volume 3, Issue 1), 3.
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programi olursa olsun, bizim estetik kaygi arayisimiz belli gorsel unsurlart cesitli
basliklar altinda inceleyerek miimkiin olabilir. Haber programlarindaki iceriksel ve

bicimsel yapiya arastirmanin ii¢lincii boliimiinde detayli bir sekilde deginilecektir.

Bir televizyon yayininda bulunan estetik 6geleri yedi baslik altinda incelemek

miimkiindiir:
I- Cekim
2- Kurgu
3- Aydnlatma
4- Renk
5- Mekan
6- Grafik-Tasarim
7- Ses

Bu unsurlarin her biri kendi i¢inde ¢ok ayrintili konulardir ve bigimle ilgilidir.
Daha 6nce belirtildigi gibi, bu unsurlarin teknik agidan tanimlamalarin1 degil, onlarin
konu icinde nasil kullanildigi anlatilacaktir. Herbert Zettle ‘Uygulamali Medya
Estetigi’ isimli kitabinda estetik incelemeyi 151k ve renk, iki boyutlu uzam, {i¢ boyutlu
uzam, zaman-hareket ve ses olmak iizere bes ayri1 alanda yapar. Bu ¢aligmada iki
boyutluluk, ii¢ boyutluluk ve ses kavramlari ¢ekim ile mekan basliklar1 altinda

degerlendirilecektir.

2.2.1.1 Cekim:

Televizyonda bir goriintii olusturmak, sinemada bir goriintii olusturmakla ¢ok
benzerlik tasir. Sinemada, mizansen olusturuldugu gibi televizyon programciliginda
da ekranda goriinen her unsur bir gorsel diizenlemeyle olusturulur. Teknik olarak
boyut bakimindan daha ¢ok smirlama s6z konusudur. Cekim unsurunun bir tercih
meselesi oldugunu unutmamak gerekir. Cekim teknik anlamiyla kullanildiginda
‘kameraya kaydetmek’ gibi bir anlami varsa da igerik bakimindan bundan ¢ok daha

fazlasidir. Kameranin gordiigi herseyi izleyici de goriir. O yiizden kameranin
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kullanimi, kamera i¢indeki 151k ayari, kamera hareketi, kadraj, kamera agilari, lens ve
alan derinligi bu baglik altina giren konulardir. Televizyon yaymciliginda ¢ekim, dis
mekanlarda dogal 151k altinda yapilip kamera ayarlarinin daha 6n planda oldugu ‘dis
cekim’ ve stiidyo ortaminda i¢ aydinlatma’nin 6n planda oldugu stiidyo ¢ekimi (i¢
cekim) olarak iki sekilde ele alinabilir. Gorildigi iizere c¢ekim, 151k ve
aydinlatma’dan ayr diislintilemez. Levend Kilig ‘Goriintii Estetigi’ kitabinda estetik
0ge olarak 15181, elektronik goriintii agisindan ‘dis 151k’ ve ‘i¢ 151k’ olarak ele alir. Bu
calismada ‘i¢ 151k’ ¢ekim bashigi altinda, ‘dis 151k’ ise aydinlatma bdliimiinde ele
almacaktir. “Videoda i¢ 151k, goriintiiniin iizerinde belirdigi ekrandaki 1s1kl1 elektronik

noktaciklardan meydana gelir.”*’

Bir bagka deyisle, kameraya giren 15181n, kamera
iistiindeki ayarlarla kontrol edilmesidir. Kamera i¢indeki ayarlarla estetik bir sonuca
ulagsmak i¢in, temel fotografcilik bilgisinden faydalanmak gerekir. Dogru pozlama
elde edebilmek icin diyaframin (aperture) ve Ortiicii perde (shutter) arasindaki
oranlamanin iyi yapilmasi ve her bir 6genin kendi basina goriintiide ne gibi bir etki
yaptiginin bilinmesi gerekir. Eger bir miizik videosu veya video art yapimindan
bahsetseydik, tercih sanat¢inin kendisine kalirdi ancak televizyonda dogru
pozlandirilmis bir goriintii vermek temel hedef oldugundan dolayi, kameradaki
diyafram ayar1 estetik bir goriintii elde etmek bakimindan 6nem kazanir. Diyafram ne
kadar acgik olursa kameraya o kadar c¢ok 1sik girer ve bu oncelikli olarak alan
derinligini etkiler. Diyafram ne kadar aciksa, iceri ne kadar 1s1k giriyorsa alan
derinligi o kadar azalir. Az, yani s1g alan derinligi, ¢ercevede vurgulanmak istenen
objeyi net, cercevede geri kalan kisimlart bulanik gérmemizi saglar. Boylece ekranda
vurgulanmak istenen neyse, seyircinin dikkati o obje iistiinde yogunlasir ve izleyene,
farketmeden gorsel bir haz duymasini saglar. Alan derinliginin se¢ilen kompozisyonla
da ilgisi vardir. Yakin planlarda genellikle alan derinligi s1g iken, genel planlarda alan
derinligi daha c¢oktur. Bir televizyon stiidyosunda iki kisilik bir canli yayinda
devamliligi saglamak bakimindan ii¢ temel ac1 s6z konusudur. Birinci ag¢1 iki kisinin
de goriinebilecegi genel veya ikili ag1, ikinci ag¢1 birinci kisinin bel ya da gogiis
plandaki agisi, liglincii ac1 ise ikinci kisinin bel ya da g6giis plandaki agisidir. Yaymn
masasinda verilen her bir goriintiinliin arkasindan gelen goriinti ile yonsel bir
devamlilik olmas1 zorunludur. Eger birinci kisi, solda duruyorsa ve sag tarafa dogru

bakip konusuyorsa, arkasindan gelecek goriintiide eger yakin planda ikinci kisi

29 Levend Kilig, Goriintii Estetigi, 5. bs. (Istanbul: Inkilap Kitabevi, 2013), 21.
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verilecekse, bakis boslugunun sol tarafta olmasi gerekir ve bir Onceki
kompozisyondaki boslukla ayni oranda olmasina dikkat edilmelidir. Oranlama
televizyon gorselliginde ¢ok oOnemlidir. Bu ihtiyact karsilamasi igin yayincilik
tekniginde Onizleme denilen bir yontem gelistirilmistir. Yayma ¢ikmadan once reji
personelinin  goriintiiyli  Onceden goriip, goriintlide bir diizenleme gerekip
gerekmeyecegi 6n izlemede belli olur. Bazi durumlarda kisiler iistiinde fazlaca bir bag
boslugu birakilabilir. O an kameramanin ne kadar bas boslugu veya bakis boslugu
birakacagini resim segici veya yonetmen belirler. Ciinkli yayinda bas boslugunun
oldugu yere bir grafik bilgisi yerlestirilecektir ve klasik fotograf¢ilik kadrajlart bu
noktada gegerliligini yitirmeye baslar. Ekranda artik daha farkli bir kompozisyon
tercihi ve devinim s6z konusudur. Analiz boliimiinde estetik 6ge olarak ¢ekim, stiidyo

cekimi ve dis ¢ekim olarak iki kategoride degerlendilecektir.

2.2.1.2 Kurgu:

Kurgu, sinemay1 sanat yapan unsurdur. Giiniimiizde, televizyon yayinclig
disinda miizik klipleri, video art yapimlar1 ve avantgarde video tiirleri sahip olduklar
bagimsizligr kurguya borcludurlar. Kurgu, tek basina kurgulamak veya parcalari
birlestirmek (montaj) anlamimna gelse de, zaman, devinim, hareket, Oykii gibi
kavramlari i¢inde barindirir. Kurgu, sanildiginin aksine, teknikle alakali bir alan degil,
iceriksel ve felsefi bir olaydir. Kurgucu dedigimiz kisi, parcalar1 birlestirip bir biitiin
haline getirirken hangi goriintiiyli se¢ip hangisini se¢gmeyecegi ve sectigi goriiniitleri
ne kadar siireyle kullanacagi ve arkasina hangi goriintliyli getirip hangisini eleyecegi
gibi felsefi kararlarla yol alir. Kurgu’nun teknikle alakali bir is oldugunu diigiinmek
bir yanilgidir. Kurgu Oyle giicli bir kesiftir ki sinemayr belgeselden sanata
doniistiirmiistiir. Kurgu, 6nce diistinsel boyutta var olur. Teknik ise daha sonraki bir
stirectir ve o noktaya gelindiginde isin zaten Onemli bir kismi bitmistir. Kurgu
programini bilmek kurgucuyu miikemmel yapmaz, ¢abuk yapar. Yani kurgu programi
kullanmakla kurgu bilmek ayni seyler degildir. Kurgunun teknikle ilgili olan iligkisi
bir yola benzetilebilir. Kurgu yolculuktur, teknik ise o yolda gitmek i¢in ihtiyag
duyulan aragtir. Kurgucunun bir zihin haritas1 vardir ve masaya oturmadan 6nce o

yolu gidip gelmistir bile.
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Calismanin baginda belirtildigi gibi, izleyicinin izlerken izlediginin farkina
varmasi akigta bir bozukluk meydana geldiginin gdstergesidir. Kurgu hakkinda ¢ok
onemli bir kaynak olan ve Aleksey G. Sokolov’un yazdig: ‘Sinema ve Televizyonda
Goriintii Kurgusu’ isimli kitabin giris ciimlesini hatirlatmakta fayda var:

“Kendini hissetiren organ hastadir.” (Hiiseyin Ebu Ali ibn Sina)*’

Estetik deger, teknolojik gelismelere bagl degildir fakat bir goriintiiniin
estetik acidan bazi unsurlar1 teknolojinin gelisimine gore degisiklik gosterebilir.
Kurgu, teknolojik yenilenmeler 1s1ginda dijitallesti. Ingilizcede “dijital’ yerine farkl
bir sozclik kullanimi tercih edilir. O kelime ise ‘Nonlinear’ yani ‘dogrusal
olmayan’dir. Bu sozciigiin kullanimi anlam bakimindan da daha dogrudur. Ciinki
daha  Onceden, kurgu teknigi diiz bir zaman diliminin i¢ine siirlandirilmig
durumdaydi. O yiizden bu teknolojik gelismenin getirdigi isim degisikligi, teknikten
ote igeriksel bir degisikliktir. Kurgu, zamanla da ilgili bir kavramdir. Analog
dedigimiz dogrusal kurgu sistemlerinde kurgucu; bir kurguyu yapmak icin bastan
baslayip diiz bir zaman dilimi icerisinde sonuna kadar devam eder. Uzunlugu en ¢ok
manyetik band’in (kaset) uzunlugu kadardir. Dogrusal olmayan kurgu sisteminde ise
hersey kurgucunun goziiniin onilindedir. Materyaller ve onlart birlestirecegi alan
(sequence) hemen goziiniin Oniindedir. Kurgucu istedigi an istedigi saniyeye,
dakikaya gidip degisiklik yapabilir ve kaset gibi herhangi bir siire sinirlamas1 yoktur.
Bu ¢alisma degisikliginden dolay1 analog ve dijital kurguya ‘linear(dogrusal-diiz)’ ve
‘nonlinear(dogrusal olmayan)’ kurgu denilmektedir. Daha fazla teknik detaya
inmeden bu teknolojinin getirdigi estetik degisikliklerden bahsetmekte fayda vardir.
Kurgu yapacak olan kisi, bazen rastlantisal denemeler yoluyla bir iiriin ortaya
cikartsa da, yapacagi isi, tipki bir sanat¢i gibi isin bitmis halini kafasinda
canlandirarak teknik masaya oturur. Iste bu yiizden kurgu asamasinda verilen kararlar
onemlidir. Islem olarak kurgucunun asli gérevi ‘pargalari birlestirmek’ olarak

diisiiniilse de, aslinda gercek gorevi zengin bir biitiin ortaya ¢ikarmaktir.

Kurgu, bu caligmada iki sekilde ele alinacaktir. Birincisi, dnceden yayina
hazirlanmis olan programlar ve ikincisi canli yayin kurgusudur. Canli yayin kurgusu,

ayr1 bir bolim olarak ‘yaym’ basligi altinda ele alinabilecegi gibi, yayin esnasinda

3% Aleksey G. Sokolov, Sinema ve Televizyonda Gériintii Kurgusu, (istanbul: Agora Kitapligi, 2006)
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secilen goriintiilerin de yine aymi kurgu mantigina dayanmasindna dolayi, kurgu

baslig1 altinda ele alinmistir.

2.2.1.3 Aydinlatma:

Her ne kadar bu caligmada teknik detaylara girilmeyecek olsa bile cesitli
aydinlatma tekniklerinden soz etmek yararli olacaktir. Ciinkii aslinda hersey 151k ile
baglar. Isik, fotografin, resmin ve rengin kaynagidir. Hem bir varolus malzemesidir,
hem de estetigin dogmasina sebep olmustur. Goriintiide estetik bir ifade yaratmak,
once 15181 kullanmakla baglar. Isikla estetik bir goriintiiye ulagmanin formiilii ise
golgeleri kullanmaktan gecer. “Golgenin yiizey lizerindeki onemini anlamak icin de
golgenin resim sanatindaki gelisimine bakmak gerekir. Resim sanatinda cizgisellik ve
golgesellik iki farkli iisluptur. Bati resmi 16. Yiizyilda cizgisel iken, 17.yiizyilda
golgesellige dogru gelisme gostermistir. Diirer i¢in ¢izgisel, Rembrandt i¢in golgesel
tislubun ustalar1 denilebilir. Cizgisel iislup ¢izgileri, golgesel iislup kitleleri goriir.”*'
Bu aydinlatma tiirlerinden bahsetmisken kisaca ne olduklarina bakmak bu noktada
yararlidir. Rembrant aydinlatmasinda, vurgulanmak istenen bolgeler aydinlik, geri
kalan kisimlar ise tamamen karanlik veya yari karanliktir. Aydinlik olan kisimlarda
sert 151k degil yumusak 1sik kullanilir boylelikle aydinlik bolgelerden karanlik
bolgelere gecis sert degil yumusak olur. Bir goriintiide, aydinlik ve karanligin bir
arada kullanilarak zitlik olusturmasina Chiaroscuro Aydinlatmas: denir. “Aydimnlik-
karanlik alanlar arasindaki zithgin derecesine gore chiaroscuro aydinlatmasi ii¢ ana
bicime ayrilmaktadir. Bunlar; Rembrandt Aydinlatmasi, Cameo Aydinlatmasit ve
Siluet Aydinlatmast dir.” *> Cameo aydinlatmasi ise dikkati belli bir noktaya
yogunlastirmak icin kullanilir ve arka planin bir 6nemi yoktur. Onemli olan mekan
degil objenin kendisidir ve Rembrant aydinlatmasia gore derinlik hissi daha azdir.
Siluet aydinlatmasinda, Cameo aydinlatmasinin zitti s6z konusudur. Bu defa amacg
dikkati 1s1kla degil golgeyle saglamaktir. Kontrastin en yiiksek seviyede oldugu
aydinlatma bicimidir. Kontrast demek, goriintiideki en parlak alanla en karanlik alanin
arasidaki fark demektir. Kontrastin ise az veya ¢ok olmasi bir tercih meselesidir ve

konuya gore artirilmasi veya azaltilmasi s6z konusudur. Bu tarz aydinlatmalarin, yani

3! Levend Kilig, Goriintii Estetigi, 5. bs. (istanbul: Inkilap Kitabevi, 2013), 15.
32 Levend Kilig, Goriintii Estetigi, 5. bs. (istanbul: Inkilap Kitabevi, 2013), 18.
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Chiaroscuro aydinlatma tekniklerinin diginda diiz aydinlatma da denilen, Notan
aydinlatma yontemi de vardir. Bu yontem de kontrast yoktur ve dolayisiyla golgesiz
goriintiiler s6z konusudur. Bu tarz aydinlatmada estetik kaygi yoktur. Televizyon
yayinciliginda, diiz aydinlatma stiidyolarda tercih edilen bir yontemdir. Televizyon
stiidyolarinda golgelere genelde yer verilmez fakat derinligi saglamak amaciyla, bazi
bolgeler, 6zellikle sunucunun ve konuklarin oldugu bolgeler daha ¢ok 1siklandirilmus,
geri kalan alanlar ise daha yumusak bir aydinlatmayla ton farklilifindan yararlanarak
derinlik olusturulmustur. Televizyon programciliginda nasil bir estetik kaygi
olusturulacagi, programin formatiyla ilgili bir sorudur. Tartigma programlarinda
kullanilan aydinlatmayla, eglence programlarinda kullanilan aydinlatma yodntemi
farklidir. Kimi programda sert 1s1klar tercih edilip konugsmacilarin yiizlerinin bir kismu
golge icerisinde birakilabilir veya tam tersine higbir golgeye yer verilmeyecek sekilde
diiz aydinlatma yoOntemi kullanilabilir. Aydinlatmanin izleyecide, psikolojik etkisi
oldugu da kacinilmaz bir gergektir. O yilizden her aydinlatma tekniginin farkl bir
psikolojik etkisi vardir. Isik, her goriintiiye hayat veren ham madde oldugu gibi,
insan psikolojisini veya hissiyatin1 de8istirme potansiyeline de sahiptir. Sabah 15181n1n
verdigi etki ile 0glen 1518min verdigi etki birbirinden ¢ok farklidir. O yiizden bu
psikolojik degismelerin de olmamasi i¢in genelde stiidyodaki aydinlatma hep sabit
kalacak sekilde ayarlanmistir. Kamera icerisindeki i¢ 1sikla yapilacak degisiklik de
buna dahildir. Eger yayin esnasinda kameranin 151k ayar1 degistirilecek olursa izleyici
onu hemen sezer ve zaman algisi degisime ugrar. Ciinkii yapilacak degisiklik
goriintiiniin daha sar1 veya daha mavi goriinmesini saglayacak bir degisikliktir. Bu da
sabah var olan giin 15181 ile 6gleden sonra var olan 15181n verdigi duygunun farkliligina
deger bir durumdur. O yiizden aydinlatmanin renk iizerinde de bir etkisi, dolayisiyla

insan algis1 lizerinde psikolojik bir etkisi bulunmaktadir.

2.2.1.4 Renk:

Herhangi bir goriintiiniin meydana gelmesi ve renkleri algilayabilmemiz
aslinda bir tiir illiizyonun sonucudur. Renk, 15181n farkli dalga boylarinin cisimlere
carpmasl sonucu goziimiiz aracilifiyla zihnimiz tarafindan algilanir. “Renk li¢
etmenle agiklanir. Ton, doygunluk ve parlaklik. Ton rengin kendisidir; (mavi, yesil,

kirmizi1), doygunluk renk giiciinii ifade eder (donuk, canli, solgun...), parlaklik veya
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aydinlik ise rengin koyu mu agik m1 oldugunu belirtir.”*

Renk, bu calismada ii¢ sekilde ele alinacaktir. Birincisi; objelerin sahip
oldugu renklerin kullanimi, ikincisi; aydmlatmanin etkisiyle ortaya cikan renk
tonlamasi ve liclinciisii ise kameranin i¢ 15181yla elde edilen renk degerinin goriintiiye
olan etkisi. Bu incelemeleri liciince boliimde ornekler iizerinde degerlendirmeden
once bazi teknik bilgiler vermek yararli olacaktir. Objelerin sahip oldugu renklerin
kullanim1 derken, gbze en dogal renk tonuyla goriinen degerden bahsedilir. Fakat giin
icinde 15181n da degisken degerleri oldugu i¢in renklerin goriiniimii de bu degisimden
etkilenir. Oglenki 151k degeri ile aksamki 11k degeri farklidir. Cisimlerin sahip
oldugu rengin en dogal tonu beyaz 151k denilen 151k degeri kabul edilir. Is18in renk
degeri fotografcilikta ve videoda ‘kelvin’ ile belirtilir ve 5500 K degeri, beyaz 15181n
verdigi sicaklik degeridir. Kameranin i¢ ayarlariyla goriintiideki renk degerini
degistirmek, varolan 1511 modifiye etmek miimkiindiir. Varolan 15181in goriintiide
biraz daha sicak veya soguk goriinmesini kamera ayarlariyla saglamak veya cok sari
renk degeri olan bir goriintiiyii kamera icindeki ayarlarla beyaza daha yakin
goriinmesini saglamak miimkiindiir ve estetik bir karardir. Renk, analizde biitiinliikli
acidan ele alinacaktir. Ekrandaki goriinen her bir rengin biitiine bir katkis1 var mi1 veya
varsa nasil bir etkisi vardir sorularmma cevap verilecektir. Ekrandaki renk tercihi
televizyon kanalinin kurumsal kimliginin olusturulmasinda da ¢ok etkilidir. Logo,
kullanilan grafiklerin renkleri, font renkleri, mekandaki objelerin renkleri, buna bagh
olarak sunucunun giydigi kiyafetin rengi de bu konu igerisinde degerlendirilebilecek

ogelerdir.

2.2.1.5 Mekan (stiidyo — dekor):

Mekan kullanimi, televizyonda estetik goriintli yaratmanin baska bir
unsurudur. Mekanm diger televizyon estetigi objelerinden farki daha az teknik
diizeyde ele alinabilmesidir. Giinliikk hayatta, insan giin icerisinde degisik mekanlarda
bulunur. O yiizden insanin mekanla olan etkilesimi diger estetik unsurlara gére daha
fazladir. Estetik yargiya daha kolay varilabilir. Aslinda stiidyo dizayni titiz matematik

hesaplamalarindan ve teknik diizenlemelerden gecilerek yapilir fakat mekanin estetik

33 Aybike Serttas Ertike, Televizyonda Gériintii Diizenlemesi, (Ankara: Detay Yayincilik, 2009) 72.
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bir haz vermesi, kameranin veya kurgu tinitesinin verecegi hazza gore daha az teknik
iceriklidir. Mekan yaratmak, giindelik hayatimizin da bir parcasidir. Nasil ki
aydinlatmada estetik bir ifade yaratmak i¢in ve bir derinlik kazandirmak igin
golgelere ihtiya¢ duyuyorsak, mekanda da bir derinlik kazanmanin yollu bosluktan
gecer. Televizyon yayminda gorsel bir estetik ve derinlik hissi vermek igin
zitliklardan yararlanilmasi gerektigini sdylemek yanlis bir tabir olmaz. Ekranda yer

kaplayan bosluk, dolulugun degerini daha ¢ok artirir.

Mekanin gorsel bir boyutu oldugu gibi, isitsel bir boyutuda vardir.
Goriintiideki bosluk gibi, mekandaki sessizlik de estetik bir biitiinliik yaratma
acisindan 6nemlidir. Daha iyi bir ses kalitesi yaratmanin yolu, sesler arasinda bulunan
sessizligin varligidir. Bu ses estetigini saglamasi i¢in radyo ve televizyon
stiidyolarinin duvarlari bir tiir yalitim malzemesiyle ¢evrelenir. Cilinkii anlagilir bir ses
iletmenin yolu, yliksek bir ses seviyesi degil, seslerin oldugu ortamdaki sessizliktir.

Miizikte Oyledir. Miizik, notalarin bir araya gelmesiyle degil es’lerle meydana gelir.

Cekim yapilan her yer mekandir. Mekam sadece stiidyo ile smirlamamak
gerekir. Onemli olan mekanim nasil kullamlacagidir. Televizyon yayini igin basaril
bir mekan yaratmada derinlik, bi¢cim, renk ve ton kullanimi baglica Onem tagir.
Ekranda izleyiciye li¢ boyutlu bir his verebilmek i¢in mekanin derinligini kullanmak
onemlidir. Mekanin biiyiikliigii, alan derinliginin serbestge kullanilabilecegi capta
olmalidir veya varolan alanin miimkiin mertebe izleyene derinlik hissi uyandiracak
sekilde diizenlenmesi gerekir. Bunu saglamak icin iki yOntemin uygulanmasi
gerekmektedir. Birincisi, ekranda goriinecek kisilerin veya objelerin, arka plandan
yani dekordan miimkiin mertebe uzak olmasi gerekir. ikinci yontem ise, kameranin
objeye olan uzakhigi ile ilgilidir. Alan derinliginin saglanmasi genis diyafram
araliginin kullanilmasiyla olabilecegi gibi, objelerin arka plana ve kameraya olan
uzaklig1 ile de elde edilebilir. Kigilerin, veya objelerin arka plandan uzak olmasi
aydinlatma i¢in de gerekli bir durumdur. Eger objeler arka plana ¢ok yakin durursa,
15181 geldigi yone gore golgelerin arka plana diisme riski vardir. Bu gdlgelerden

kacinmak i¢in, objelerin arka plandan uzaklastirilmasi gerekmektedir.

Mekanmn bi¢cimi derken, biitliinsel olarak goriiniisiin hakim oldugu tarz
kastedilmektedir. Mekana ilk olarak bakildiginda dikkati ¢eken sekiller nedir?

Cizgiler, noktalar var midir veya hangi objeler kullanilmistir? Bu objelerin birbirine
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olan uzaklig1 nedir ve biitiinle bir uyum saglamakta midir? Mekana uzaktan genel
planda bakildiginda bir derinlik hissi veriyor mu gibi sorularin cevaplandigr veya

planlandig1 boliimdiir.

Mekanda derinlik yaratmanin diger bir yolu da renkler ve tonlardir.
Mekandaki renk kullaniminda zitliklarin bulugmasma imkan tamimak gerekir. Bu
zitliklarin - birbirini  yok edecek boyutta degil, birbirini tamamlamayacak ve
dengeleyecek sekilde kullanilmasi gerekir. Ton ise iki sekilde etkisini gosterir:
Ortamdaki genel aydinlatmanin tonu ve ekranda goriinen objelerin, mekanin
renklerinin tonu. Tonlamalar arasinda kontrast birakmak veya daha az kontrast birakip

g0zii rahatsiz etmeyen tonlamalar kullanmak bir estetik tercih meselesidir.

2.2.1.6 Grafik-Tasarim:

Televizyon ekranini bir ressamin tuvali veya bir tasarimcinin ¢alisma alami olarak
diisiinebiliriz. Televizyon estetigini olusturan unsurlar bu caligmada ayr1 ayn ele
almsada hepsinin bir araya gelince bir biitiinii olusturdugu unutulmamasi gerekir.
Televizyon kanalinin herhangi bir kimlige saip olmasi icin, bir kurgucu gibi, herseyin
onceden tasarlanip uygulamaya girisilmesi gerekmektedir. Cekimler yapildiktan sonra
sira kurguya gelir. Kurgudan sonra sira bu iglerin sunulacagi yayina gelir. Yayin
asamasinda stiidyo veya dig-mekanin gorsel Ozellikleri de belirlendikten sonra sira
onlara isim vermeye, izleyiciyi bakar bakmaz bilgilendirecek olan tasarim’a gelir.
Grafik tasarimin iki ayri siireci vardir. Bunlardan birincisi Onceden hazirlanan
kaliplardir. Bu kaliplar zaman zaman degisebilcegi gibi uzun yillar da degismeden
kullanilabilinmektedirler. ikincisi ise o an, yaymm oldugu an kullanilan yazi ve
animasyonlardir. Yaymn esnasinda kullanilan yazilarin smirmi, boyutunu 6nceden
hazirlanmig kaliplar belirler. Televizyon yayinclhiginda yapilan bu hazirlik, bir insaatin
yapisina benzetilebilir. Ingaat yapilirken, 6ncesinde mimarm ¢izdigi plana sadik
kalinmak zorundadir. Herhangi bir odanin planmi yapilirken nerede elektrik fisi olacagi,
nerede lambanin duracagi onceden bellidir. Televizyon ekraninda da benzeri bir
durum s6z konusudur. Hangi yazinin hangi fontta olacagi, hangi biiyiikliikte olacagi,
logonun nerede duracagi, diger grafik Ogelerinin nereye konulacagi hep Onceden

yapilan bir calisgmanm sonucu olmasi gerekmektedir. Ugiincii boliimde Tiirkiye ve



28

KKTC’deki televizyon kanallarmin karsilagtirmali gorsel analizi yapilirken, grafik-

tasarim baglig1 su konular ele alarak incelemesi yapilacaktir:

2.2.1.6.1 Jenerik:

Programin basinda ve sonunda kullanilan kisa videodur. Jenerik izlenilen
programin formati hakkinda ipucu veren gorseller sunar. Televizyon
programciliginda izleyiciyi ekrana ¢ekmek icin baglangiclar énemlidir. Tyi bir
jenerik, programin ne oldugunu merak ettiren bir jeneriktir. Her programin
kendine ait bir jenerigi bulunur. Programda emegi gegen Kkisileirn isim

listesinin gosterildigi bolimdiir.

2.2.1.6.2 K] (GC):

Karakter Jeneratoriiniin kisaltilmis adidir ve bir televizyon terminolojisidir.
Karaket Jeneratorii (character generator); televizyon ekranina sabit veya
hareketli yaz1 aktarmaya yarayan aygita veya yazilima verilen isimdir. Adini
teknik bir cihazdan almasina ragmen, KJ zamanla bir televizyon jargonu
olmugtur. Televizyon ekraninda, genellikle ekranin alt kdsesinde kullanilan ve
bir grafik sablonu igerisinde verilmis bilgilendirici yazilardir. O yiizden
ingilizce de ‘lower thirds’ olarak da kullanilmaktadir. ‘Lower thirds’
denmesinin sebebi, ekrami ist-orta-alt olmak lizere ii¢ parcaya ayirip
cercevenin ligte birlik altta kalan kisminin tanitic1 yazilara yer verilmesidir.
Oran olarak ticte birlik bir kisimdan daha da kiigiik bir yer kaplayabilir. Ekran
boyutu ise teknolojiye paralel olarak degisiklik gostermektedir. Ekran boyutu
ne olursa olsun (SD, HD veya ulta HD) tanitict bir grafik sablonunun ekranin

ticte birlik bir boliimiinden fazla yer kaplamamsi gerekmektedir.

2.2.1.6.3 Yazi Karakterleri ve Kullanimi:

Yazi her zaman uzam tarafindan smirlandirilmigtir. Ik zamanin tas
tabletlerinden parsOomen listiine yazilan yazilardan, gazete baskisindan
televizyon ve bilgisayar donemine kadar yazi her zaman belli bir alana
sigdirilmak zorundadir. Bu smirlandirilma onun estetik alanini da belirler.
Tiim olay, zaman ve mekanin nasil kullamldig: ile ilgilidir. Bir agaca bile
ismini yazmaya caligan bir kisi, agacin gévdesinin alani ile sinirlandirilmigtir

ve bu alani elinden geldigince iyi kullanmak, yazanin i¢inden gelen bir
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istektir. Insan farkinda olmadan yaptig1 isle estetik bir bag kurar. Yazmak,
boyle bir eylemdir. El yazis1 daha farkli bir konudur fakat dijital cagda tercih
edilen yazi sekilleri ve Olgiileri boyle bir secim siireci ve istekle ortaya
citkmigtir. Font dediimiz yazi tiirii, hem serbestliin hem de uyumun
simgesidir. Ekranda kapladig1 alan bakimindan programin temsilini olusturan
en kiiciik 0gedir. Bir yazi karakteri belirlemek bagli basina estetik bir siirectir
ve estetik bir kaygidir. Televizyon ekraninda, kiigiik alanlari doldurmak
goriindiigiinden zor bir istir. Yazi hem teknikle hem de icerikle ilgilidir.
Ekranda yaz ile bilgi verilirken, yazinin sadece karakteri ve biiytikliigii degil,
hangi kelimelerin kullanildigr da ayri bir estetik siiregtir. Habercilerin bu
konuda hem hizli hem de sahip olduklar1 alana goére uygun miktarda kelime
say1s1 segmeleri ve iiretmeleri gerekmektedir. Bu dar alan, habercinin diislince
estetigini de gelistirmeye yardimci olabilir. Kisa siirede, daha az kelime ile
haber 6zeti aktarmak hem zor bir siirectir hem de haberciye veya editore ¢cabuk
ve etkili diiglinmeye alistirmaya zorlamak, televizyonclugun tiim siirecine

estetik anlamda olumlu bir gelisme kazandirir.

2.2.1.6 4 Diger Ekran Grafikleri:

Diger ekran grafikleri dedigimiz kisima ise logo ve KJ’den ayr olarak,
ekranda tanitim ve reklam amach ¢ikan, ekranlanin herhangi bir kosesinde
beliren KJ’den daha az yer kaplayan grafik ve yazilardir. Ornegin o an
izlenilen programdan sonra hangi programin oldugu, doziv kurlar1 ve hava
tahmin raporu, saat ve siirekli altta yeni, giincel haber veren haber bandi,
telefon baglantilarinda  kullamilan grafik sablonu bu tarz ekran
grafiklerindendir. Teknik olarak, hepsi ayri bir KJ tiiriidiir ancak KIJ’yi
digerleirndne ayirt edebilmek icin, bu tarz ekran grafikleri temsil etti8i islevle
adlandirilir. Telefon KJ’si, son dakika KJ’si, doviz verileri, ma¢ sonuclari
ornek olarak verilebilir. Bu tarz grafikler, tematik kanallarda daha yaygin
kullanilmaktadir. Onceligi haber verme amaci olan kanallar, kendi kurumsal
renklerine uygun grafik tasarimlariyla haber vermeyi cekici kilmaya caligirlar.
KJ’de dahil olmak iizere, ekran grafikleri sabit veya animasyonlu olarak

verilebilir. Animasyonlu grafiklerin kullanilma amaci izleyicinin programi
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izlerken, dikkatini gec¢ici olarak bagka bir bilgi verisine vermektir.
Animasyonun hizit bu noktada onem kazanmaktadir. Sadece gorselligi giizel
oldugu i¢in kullanilan animasyonlu grafikler, bir zaman diliminden sonra itici
ve rahatsiz edici olabilmektedir. Temeli yine kurgu olan bu grafik secimi ve
kullaniminda, ritmi arasira degistirmek faydali olur. Stirekli hareketli grafik
animasyon kullanilan programlarda, hareket bile belli bir zamandan sonra
izleyicinin zihninde bir durgunluk etkisi yaratir. Bu dinamizmi iyi yakalmaak
gerekir. Izleyici, izledigi seyden gabucak kopabilir veya ilgisini kaybedebilir.
O yiizden grafik kullaniminda amac, sadece giizel gorseller yaratmak degil,

uyumlu ve kolay izlenilebilir olmas1 amag¢lanmalidir.
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3. TURKIYE VE KIBRIS TURK TELEVIZYONCULUGUNDA GORSEL
UYGULAMALAR

Bu bolimde iki iilkenin televizyon yaymciligindaki uygulamalarin
karsilastirilmasi, ana haber biiltenlerinin gorsel yapisi incelenerek yapilacaktir. Haber
biiltenleri, hemen hemen her televizyon kanalinda yayinlanan programlar olduklari
icin 6rnek aragtirma konusu olarak se¢ilmislerdir. Bir televizyon kanalinin gorselligini
ve de ideolojisini en ¢ok temsil eden program tiirleri haber biiltenleridir. Bir iletisim
aract olarak televizyonun, birincil gorevi haber verme ve izleyicinin onu izlemesinin
amaci haber almaktir. Glinlimiizde televizyon, insanlarin daha ¢ok eglenme amagh
vakit gecirdikleri bir durum haline gelir ve bu da estetik yarginin, sanattaki
isleyisinden ziyade giinliik yasam alani cergevesinde belirlenmesine sebep olur.
Televizyon yayinini bu noktada sanattan uzaklagtiran olgu olmustur. Fakat yine de bu,
televizyonun gorselliginin estetik bir boyutu olmadigi anlamina gelmez. Herbert
Zettle’in de belirttigi gibi estetik begeni, insanlarin giinlik yasantisinin igerisinde
farkinda olmadan veya sorgulamadan yaptig1 tercihlerin igindedir. izleyicinin istegine

gbre mi yayinlarin sekillendirilmesi gerektigi ayr1 bir sorudur.

Karsilagtirillan kanallarin arasinda {iilke kosullar1 sebebiyle biiyiik biitge
farklarmin mevcut olduguna dikkat ¢cekmek gerekir. Fakat biitcenin diisiik olmasi
televizyon yayinindaki estetik degeri degil, teknolojik kapasiteyi ve kaliteyi etkiler.
KKTC televizyon yayinciligint degerlendirme baglaminda bu noktada yanlis
denilebilecek bir goriis mevcuttur. Biitce azlig1, teknolojik imkan bakimindan goriinti
kalitesinin diisiik olmasina sebep olabilir fakat daha az biitceyle daha az estetik
olmasi gibi bir tutum olamaz. Estetigin her tiirlii kosul i¢cinde var olma potansiyeli
vardir. KKTC televizyon yayinciliginda igine diisiilen bu yanilgi, analizlerde de
goriilecegi tizere, Tiirkiye televizyonlar1 veya bagka diinya {ilkelerinin televizyon
yaymlarina benzeme ¢abasinda kendini gosterir. Estetik sorunsali, bu noktada ortaya
cikmaya baglar. Yeni denemelerden, tarzdan veya biricilikten uzak, varolan bagka
ornekleri bir nevi kopyalamaya calisarak estetik bir iirlinlin ortaya ¢ikmasi s6z konusu
degildir. Benzeri bir durum Tiirkiye televizyonlari i¢in de gegerlidir. Siirekli birbirine

benzer {irlinlerin ortaya c¢ikmasi, estetik kaygidan uzaklagip bildik formiillerle
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izleyiciye eskimis bir ‘yeni’ sunulmasi, yayinlarin yaraticiliktan uzak tekdiize sekilde

devam etmesine neden olabilmektedir.

Teknolojik imkan denildiginde ise, akla dnce stiidyo tasarimi ve kullanilan
cihazlar gelmektedir. Elbette teknolojik yeterliligin televizyon estetigine olumlu
katkis1 da vardir. Mesela, daha genis bir stiidyoda alan derinligini istenilen Olciide
azaltma veya artirma imkani, daha ¢ok kamera agis1 ve hareketi kullanma sans1 vardir.
KKTC televizyonlarinda genel egilim, kanallardaki stiidyo sayist az oldugundan
dolay1 bir stiidyoyu birka¢ koseye bolip kullanilmasi seklindedir. Televizyon
kanallarinda tek bir mekani tamamiyla kullanip degisebilir dekorlarin tercih edilmesi
gorselligin gilizellesmesine katki koyacaktir. Sinemadan sonra ii¢ boyutlu televizyon
yayinlar1 baslasa da derinlik hissinin artmasi i¢in mekansal diizenlemelere ihtiyag
vardir. Derinlik algisi KKTC televizyon kanallarinda yayinlanan birgok stiidyo
programinda eksik hissedilen bir goérsel unsurdur. Stiidyoda arka plan dekoru ile
sunucu ve konuklar arasinda miimkiin oldugunca bir bosluk birakilmasi gerekir.
Genelde yapilan uygulama, stlidyolarin kiiclik olmasindan dolayi, konuklar ve
sunucularin arka plana ¢ok yakin bir sekilde yerlestirilmesi seklindedir. Televizyon
stiidyosu kurmak, yiliksek maliyetleri olan bir istir. Maliyetler ¢ercevesinde yiiksek
biitceli bir stiidyo kurmak yerine, var olan mekan bir kag¢ pargaya boliinerek daha da
kiigiik hale getirilip her bir kdsede programin formatina gére dekor olusturmak daha
cok tercih edilmektedir. Dolayisiyla, dekor oniindeki kisiler arka plana yapisik gibi
goriinlir. Herhangi bir goriintli olustururken, o goriintiiyii olusturmanin belli bir amaci
vardir. Konusmaci, arka plana yapistirilirsa ve arka planda dikkat dagitic1 grafikler
varsa izleyici ilgisini konugmacinin iistiinden ¢eker. Yapilmasi gereken, stiidyo ¢ok
dar bile olsa, dekor ve konugmaci arasinda miimkiin oldugunca bosluk birakarak
derinlik hissini artirmaktir. Sinema ve fotografta, ‘alan derinligi’ denilen konu, estetik
goriintii olusturmanin en etkili yontemlerinden birisidir. Sinema kuramcist Andre
Bazin, bu konunun 6nemini su sekilde anlatir: “Alan derinligi, gercekeiligin ayni
mantif1 dolayisiyla, Yurttas Kane'in yaraticisini plani sekansla 6zdeslemeye de

gotiirecekti.”*

** Pascal Bonitzer, Kor Alan ve Dekadrajlar, (Metis Yaynlari, 2011), 15.
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Televizyon yayinciligindaki estetigi herhangi bir sinirlama igerisinde olmadan,
herhangi bir idealizme saplanip kalmadan varolan kosullarda degerlendirmek daha
faydali olacaktir. Daha iyi kameralar olsaydi, daha genis bir stiidyo olsaydi, daha ¢ok
151k kaynagi olsaydi gibi ifadeler estetik konusunun i¢ine girmez. Estetik, ortaya o an
c¢ikan sonugla ilgilidir ve her ekipmanin en iyisine sahip olmakla elde edilen bir olgu
degildir. Televizyon ve teknoloji birbirine bagli konular olabilir fakat estetik,
teknolojik gelismelerden etkilense bile, teknolojiden ayni zamanda bagimsizdir.
Televizyonda bir goriintii olusturmak, sinemada bir goriintii olusturmakla ¢ok
benzerlik tasir. Sinemada, mizansen olusturuldugu gibi televizyon programciliginda
da ekranda goriinen her unsur bir gorsel diizenlemeyle ortaya ¢ikar. Bir televizyon
programinin sanatsal olma Ozelligi tasimasi gerekmez ama giizel bir goriintii
olusturmak i¢in fotografcilik, grafik tasarim, sinema gibi gorsel sanatlardan ve

mimariden yararlanilmas1 gerekmektedir.

Televizyonculukta  kurumsal  kimligi  olusturmanin  en  belirleyici
yontemlerinden birisi grafik tasarimdir. Ekran grafiklerinin dyle bir hazirlanmasi
lazimdir ki, izleyicinin hem dikkatini dagitmamasi hem de ne izledigine dair bir
bilgiyi oradan alabilmesi lazimdir. Bunu yaparken yayin yapilan formatin (SD-HD)
Olgiilerine gore grafik boyutlarmin ayarlanmasi gereklidir. Kibris’in kuzeyinde
ozellikle grafik yaratimi ve kullaniminda bir diizensizlik hakimdir. Belli standart
Olciilere uyulmamasi1 s6z konusu televizyon kanalimin ekraninda ¢esitli
uyumsuzluklara yol agar. Yaymlanan tiim programlarin da belli Olgiilere sahip
grafikleri oldugundan, bu standardin diginda yapilan bir uygulama ekrandaki diger
bilgileri kapatacak ya da ¢ok karmasik ve rahatsiz edici bir goriintii ¢ikmasina sebep
verecektir. Bu noktada diigiilebilecek yanilgi, ekrana ne kadar ¢ok ve ne kadar
hareketli grafik konursa albeniyi artiracagi inancidir. Bu bahsedilen gorsel
unsurlarinin  hepsinin haber biiltenlerinde kullanildigin1 gormekteyiz. Ana haber

biiltenleri, bu baglamda analiz edilmesi icin secilen televizyon programlar: olmustur.

Analizler haber biiltenlerinden yola ¢ikilarak yapilacag: i¢in, genel baglamda
habercilik ve haber biiltenlerinden de s6z etmek yararli olacaktir. Her haber, ayni
zamanda bir irlindiir. Marxist Estetik teorisine gore, obje doga tarafindan yaratilan
obje ve insan emegiyle yaratilan obje olarak iki sekilde yorumlanir ve insan emegiyle

yapilan obje artik iirlinlesir, yani ‘lrlin’ olur. Bu baglamda diisiinecek olursak, hem
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haber, hem de televizyon programlart aynm1 zamanda birer iiriindiir ve izleyicinin
tiiketim tutkusunu karsilamaya yonelik olarak hazirlanmaktadirlar. “Uriin olarak
haber, izleyiciyi kendisine bagli tuttugu oranda degisim degeri yiiksek olmaktadir.
Sonugta, degisim degerinin hedef alinmasi, bilginin aktarimasinin esas alindigi
kullanim degerini ortadan kaldirarak, olayin belli bigimlerde satisa hazir (izlenip
tiketilme) paketler (kurgu ile olusturulmus bicimler) icine konmasiyla

sonuglanmaktadir.”

Her kosulda, bu paketlerin hazirlanip begeniye sunulmasi bir
kurgunun {riiniidiirler. Antik yunan c¢agi felsefesinden bu yana tartisilan estetik
kavrami, boylelikle modern ¢agda giindelik hayatin igerisindeki en siradan tercihlerin
icerisinde bile kendini ortaya koymaya baglar. Televizyon yayinlari, insan emegi ve
yaraticiligl ile yogrulmus birgok iirlin ortaya koydugundan, estetigin bir televizyon
programinda nasil viicut bulabilecegi sorusu kendiliginden ortaya ¢ikar. Konuyu daha
da somutlastirmak gerektiginden, televizyon programlart igerisinde en ¢ok takip

edilen yayimnlardan olan ve amaci aym1 zamanda bilgilendirmek de olan haber

biiltenleri analiz konusu olarak se¢ilmislerdir.

Analizlerde, devlet kanallart TRT 1- BRTK , ilk 6zel televizyon kanallar
STAR TV- KANAL T ve NTV- KANAL SIM olmak iizere iki tematik kanal &rnek
olarak secilmislerdir. Bu sekilde bir karsilagtirma yapilmasinin sebebi , ortaya en iyiyi
cikarmak gibi sinirli idealist bir tutum degil, yayinlarda nasil bir gorsel anlayis tercih
edildigi ve bunun sonucunda televizyon kanallarinin estetik kaygiya ne denli 6nem
verdigini, estetigi hangi boyutlarda ele aldiklarimi incelemektir. Yapilacak olan
Oneriler, bu analizler sonucu ortaya konulacaktir. Bu baglamda, ad1 gegen televizyon
kanallarinin 6rnek olarak bir ana haber biilteni, ve eger varsa spor ve hava durumlari
ile beraber degerlendirilmeye almmistir. Uger televizyon kanalinin secilmesinin
nedeni ise, farkli temsillerin farkli gorsel ve estetik tercihleri kullanabilme olasiligi
olmasindan dolayidir. Devlet kanallari, daha sade bir yayin anlayist ve gorselligi
benimserken, 06zel televizyon kanallar1 daha dramatik kurgularin oldugu, daha
komplike ve daha ¢ok gorsel-isitsel cesitlilik kullanabilmektedir. Tek bir ideal
televizyon yayinciligindan bahsedilemeyecegi i¢in, farkli temsillerin farkli 6rneklerini
ve bu farkli 6rneklerin birbirine benzer yanlarmi ortaya koymak, analizin derinligi

acisindan 6nem tagimaktadir.

3> E. Nezih Orhon, ‘Degisim Degeri Acisindan Televizyon Haberi’ — Teknolojik ve ideolojik
Boyutuyla Metalasan Televizyon Haberleri, (T.C. Anadolu {iniversitesi Yayinlar1 , 2004), 8.
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3.1.1. iki Devlet Televizyonu olan TRT 1 - BRTK 1 Karsilastirmast:

TRT 1 ve BRTK 1’in gorsellikleri yapisal ve bi¢imsel olarak birbiriyle
benzesmektedir. Bolim bdliim incelemeye ge¢cmeden dnce iki kanalin da logosuna
g6z atmakta fayda vardir.”®

Her iki kanalin da logolar1 benzerlik tasimaktadir. ik bakista gdze carpan
unsur kirmizi dikdortgen kutu icerisindeki beyaz renk ‘1’ rakamidir. Devlet kanali
olunmasindan dolayr kirmizi ve beyaz renklerin kullanimi iki {ilkenin bayragin
renklerine gonderme olmast muhtemeldir. Logolarin yazi karakterlerine bakilacak
olursa, TRT 1 biiyiik harf, Kalin ve keskin kenarli bir font tercihi yaparken, BRTK 1
ise kiiciik harfleri ve daha yuvarlak bir yazi karakteri tercihi yapmistir. Ekrandaki
kullanilima bakilacak olursa, TRT1 logosu ekranin sag iist kosesinde, BRTK1 logosu
ise sol iist kdsede yer alir. Incelemek icin secilmis drnek yaymlar, TRT 1’in 28 Nisan
2016 tarihli ana haber biilteninden, BRTK 1’in ise 2 May1s 2016 tarihli ana haber

biilteninden alinmistir.

3.1.1.1 Kurgu - Grafik Tasarim:

Degerlendirmeye alinacak estetik 6geler herhangi bir 6nem sirasina degil de
programin akisina gore secilmislerdir. Her program, bir jenerikle baglar ve jenerik, o
an izlenilen seyin ozeti, tanitimi niteligindedir. Ingilizce ‘ident’ olarak da
kullanilmaktadir ve kimlik anlamina gelen ‘identification’ sdzcligliniin kisaltmasidir.
Seyircinin ne izledigini bilmesi bakimindan jenerik, programla ilgili gorsel unsurlari
kisa bir siire icerisinde sunmak durumundadir. Bu yiizden jenerikte programi tasvir
etmesi bakimindan kullanilan goriintiiler, renkler ve miizik bir uyum i¢inde olmalidir.
Jenerik, program i¢in ¢ekilmis olan goriintiilerden kurgulanip derlenebilecegi gibi
tamamen grafiksel bir ¢calismayla da yapilabilir. S6z konusu eger bir haber jenerigi
ise, lic boyutlu veya iki boyutlu dénen diinya animasyonu uzunca bir zaman bir¢ok
tilkede bir¢ok televizyon kanalinda kullanilan bir ¢alismadir ve hala birgok televizyon
kanalinda kullanildig1 goriilmektedir. Haber, ¢cok genis bir igerigi oldugu icin ve
cogunlukla tiim diinyadan haberler verildigi i¢in, belli bash arsiv goriintiileri

kullanmak yerine grafiksel caligmalarla jenerigi yapilmasi daha ¢ok tercih edilir bir

Ek 1: BRTK 1 Logosu ve TRT 1 Logosu
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durumdur. Bir jenerigi daha uzun yapmak onu daha iyi veya agiklayici yapmaz. Her
ne kadar kesin bir jenerik siiresinden bahsedilemezse bile bes-onbes saniye arasi
televizyon programcilifinda benimsenen jenerik siireleridir. Yine de dizi ve belgesel
gibi 6zel jenerik konsepti olan programlarin jenerikleri bu siirelerden daha uzun

olabilmektedir.

BRTK 1 kanalininin ana haber biiltenini estetik a¢idan incelemeye jenerikle
baslayabiliriz. Jenerik on saniye uzunlugundadir ve hem grafik 6geler hem de gercek

goriintiiler kullanilmustir.”’

Diger haber biiltenlerinin aksine, farkli olarak jenerikte ii¢ tane timelapse™
goriintiisii vardir. Jenerikte timelapse goriintiilerinin kullanilmasi haber igerigine de
uyum saglayan bir tercihtir. Ciinkii haber siirekli degismekte ve siirekli olmakta olan
birseydir. Glinlimiiz televizyon yayinciliginda ¢abuk olmak ve ¢ogu zaman haberi ilk
veren olmak, kanallar arasinda bir amag¢ haline gelmistir. Hizli hizli akan bu
goriintiiler, haberciligin bu amacini gosterir niteliktedir. Bundan ¢ikacak ikinci sonug
ise, televizyon kanalinin, yani BRTK nin bu haberleri toplamada ve bildirmede ¢abuk
oldugu iddiasidir. Timelapse goriintiilerine tek tek bakacak olursak, birinci goriintiide
gece vakti sokak lambalarinin aydinlattig1 herhangi bir yolda gelen gecen arabalarin
oldugunu goriiriiz.”” Burada estetik anlamda dogru goriintii dogru bir teknik uygulama
ile verilmistir. Timelapse, teknik olarak bir¢ok fotografin bir araya getirilmesiyle
olusan hareketli gortintiilerdir ve 6zellikle gece ¢cekimlerinde uzun pozlamayla birlikte
uygulanir. Jenerikte, yolda akip giden goriintiler de uzun pozlama teknigi de
kullanilmig ve bunun sonucu olarak goriintiide sokak lambalarinin 1siklar1 ve yolda
gelip giden arabalarin 1siklart birbirine karigmistir. Bdoylelikle izleyen de zaman
algisint degistiren bir durum ortaya ¢ikar. Hem bir devinim hem bir siireklilik s6z
konusudur. Arka planda diisiinsel olarak ortaya ¢ikan fikir ise, haberin siirekli olarak
ciktigidir. Bir baska agidan da diisiinlilecek olursa, haber sokaktadir. Bu anlamda
jenerikte kullanilan ilk timelapse goriintiisii, igerige ve bicime katki koyan bir

tercihtir. Ikinci timelapse goriintiisiinde ise, BRTK haber merkezinin ¢aligma anini

7 Ek 2: BRTK 1 Ana Haber Biilteni Jeneriginden Bir Kare

3 timelapse: Arka arkaya ¢ekilmis birgok fotografin birlestirilerek elde edilen hareketli goriintii
teknigidir. Jargonlagmis bir kelime olmasina ragmen, tiirkgedeki karsilig1 ‘zaman atlamasi’dur.
** Ek 3: BRTK 1 Ana Haber Biilteni Jenerigi Birinci Timalapse Goriintiisii
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gbsteren veya tasvir eden goriintiilerden olusmaktadir.*® Gériintiilerde, siirekli aktif
halde ve hizli ¢alisan bir haber merkezi tasviri vardir. Bilgiler hizli bir sekilde gelip
gitmekte, calisanlar ofisten ayrilmakta ve ofise tekrar gelmektedirler. Bu ikinci
goriintliniin de iki yol arasinda kullanilmasi da devamlilik agisindan giizel bir se¢im
olmus. Ugiincii timelapse goriintiisiinde ise Kuzey Kibris’m bilinen yerlerinden
Gonyeli gemberinin giindiizden geceye gegisi gosterilir.*' Bu zaman yansitict goriintii
ise haberin her an ¢ikabilirligini tamamlayan bir se¢im olmustur. Goriintiilerin
kadrajlar1 ise genis acida ve estetik olarak dogru belirlenmis olduklar1 sdylenebilir.
Jenerikte timelapse goriintiileri desteklemek amaciyla grafik 6geler de kullanilmigtir.
Sadece timelapse goriintiiler kullanilsa idi, gorsel olarak giizel goriinse bile, jenerik
ifadesi agisindan yeterli olmayabilirdi. Goriintiiler, donuk beyaz bir zeminin {istiine
dikdortgen olarak yerlestirilmis ve kirmizi beyaz renkli sekillerle gecisler
saglanmistir. Kirmiz1 beyaz renkli sekillerin geciste kullanilmasi logoyla da  bir
biitiinliik olusturur. Efekt olarak ise ‘cam efekti’ denilen bir tiir efekt uygulanmigtir.
Bu tarz bir goriintii efekti, ayn1 gorlintlintin farkli kisimlarinin bazen daha biiytik veya
daha kii¢iik goriinmesine veya izlendiginde sanki bir camin arkasindan bakarmis hissi
duyulmasma neden olur. Bu efekt de, gecislerde kullanilan sekillerle benzerlik
tasidig1 icin jenerigin biitiinselligine katkida bulunmustur. Gorsel efektler, dikkatli ve
tutumlu kullanilmalar1 gereken efektlerdir. Bir goriintii, bilingaltinda insanlara baska
diisiinceleri animsatma gorevi lstleniyorsa ve goriintiide ne gostermek amaglaniyorsa
ona hizmet edecek gorsel unsurlar kullanilmalidir. Efektler cogu zaman, goze giizel
goriinecegi diislincesiyle fazlaca kullanilirlar ve asil algilanmasi istenen mesaji
algilatmakta zorluk ¢ikarirlar. O yiizden efektler uygun yerlerde kullanildigi zamanlar
aslinda bizim amacimiza hizmet etmis olur. BRTK Ana haber biilteni jeneriginde
kullanilan efektlerin ise hem amaca uygun hem de gorsel begeniye hitap edecek
sekilde kullanildig1 sdylenebilir. Sade ve dikkat ¢ekici fontlarin secilmesi jenerigin
genel anlamdaki sade ve dikkat cekiciligi ile de uyum saglamistir. Jenerik konusunda
son olarak sesin kullanimina deginecegiz. Kullanilan miizik, goriintiilerin
hareketleriyle bir senkron saglamasi bakimindan jenerigi pozitif anlamda tamamlayici
olmustur. Bazen program jeneriklerinde, ¢ok iddiali miizikler kullanilarak hem
gorselligin giicliniin azalmasina hem de uyumun genel anlamda bozulmasina sebep

olunur. Sadece belli basl unsurlarin tek basina ‘cok iyi’ olmasi, genel anlamda zayif

* Ek 4: BRTK 1 Ana Haber Biilteni Jenerigi ikinci Timalapse Goriintiisii
* Ek 5: BRTK 1 Ana Haber Biilteni Jenerigi Ugtincii Timalapse Goriintiisii



38

bir biitiiniin ¢ikmasina neden olabilir. O ylizden kullanilacak miizigin, veya kanal i¢in
0zel olarak iiretilecek miizigin, gorsel kullanima ve gorsel kimlige gore secilmesi
veya inga edilmesi gerekmektedir. BRTK ana haber biiltenin jeneriginde kullanilan
miizik, hem goriintiilerle senkronu saglamasi hem de genel anlamda hissettirdigi
devinim, iletisim, bilisim ve teknolojiyi ¢agristirdigi tinilarla  biitiiniin
tamamlanmasina olumlu anlamda katkida bulunmustur. Miizigin arka planinda ise ses
efekti olarak kullanilan sinyal sesinin ise art1 bir giizellik kazandirdig1 sylenebilir.
Jenerikten sonra yaklasik yedi saniye genel planda stiidyo goriintiisii
verildikten sonra sunucuyu bel planinda goriiriiz. Kamera acilar1 ve ¢ekim detaylari
hakkinda ¢ekim-aydinlatma bdliimiinde degerlendirme yapilacaktir. Haber
biiltenlerinde stiidyoda eger iki kamerayla calisiliyorsa, genelde ikinci plan
sunucunun tekli verildigi plandir ve sunucuya gecis yapildiktan sonra baska bir acgiya
ge¢me ihtiyact hissedilmez. VTR denilen haber bandi yayma girene kadar sunucu
tekli planda verilmeye devam edilir. Baz1 televizyon kanallarinin haber biiltenlerinde
KJ spiker sunumunu yaptiktan sonra, VIR yayma girildiginde verilir fakat BRTK ana
haber biilteninde KJ spiker sunumunu yaparken verilir. Spiker sunumunu yaparken
tek satir ve daha biiyiik boyutta verilen bilgi yazisi, konuyla ilgili haber VTR’si
ekrana gelince kiiciiliir ve altinda ikinci satirda bir ciimle daha belirir. Bu, haberin
kurgusunun canli yaymnda da devam ettiginin bir gostergesidir. Kurgu denilince
genelde onceden hazirlanmis haber VTR ’leri akla gelir fakat aslinda haber biilteninin
kendisi oldugu gibi bir kurgu halidir ve canli yayinda degigsme potansiyeli olan bir
kurgudur. Bu kurgu tek bagina bir kisi tarafindna yapilmamistir. Haber merkezinde o
giin editorler tarafindan belirlenen basliklar, hem kurgucuya hem de yayinciya verilir.
Televizyon kanalinda {i¢ birimin -haber merkezi, kurgucular ve reji calisanlari-
koordineli bir ¢aligmas1 sonucu yayinda bu kurgu olusmustur. Bunlarinda 6ncesinde
grafik-tasarimcilar tiim bu kurgunun gergeklesmesi icin, ekrana gelecek bilgilerin
sablonu hazirladig1 bir siire¢ vardir. Televizyon ekraninin sahip oldugu dikdortgen
seklindeki sinirlama, haber merkezi c¢alisaninin  ka¢ kelimeyle bilgi yazisi
yazabilecegini belirler. Bilgi yazisinin iginde bulundugu grafik sablonu habercinin
kelimerle yaraticiligini gosterecegi alandir. Haber devam ettigi siirece, bu bagliklar
arasira degisip yerine yenileri gelebilir. BRTK ana haber biilteninde, spiker sunumunu
yaparken KJ’nin verilmesi ve haber VTR’si ekrana geldiginde iki saniye boyunca
ekranda durup, sonra yeni KJ metninin ekrana gelmesi, hem stiidyodan VTR’ye

geciste devamliligr saglamis hem de siirekli bir bilgi verisi i¢in izleyicinin dikkatini
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acik tutmustur. Alt bantdaki KJ ii¢ kisimdan olusmaktadir.*” En altta siirekli ekranda
kalan ve sagdan sola kayarak siirekli verilen giincel haberlerin oldugu bant yer alir.
Ayn1 bandin sol kosesinde dijital bir saat arayiizii ve hemen yaninda kirmizi kutu
icerisinde beyaz renkli ‘haber’ yazis1 bulunur. Kayan yazilar, haber yazili kutunun dig
sinirina geldiginde kaybolur.” Bu bandin hemen iistiinde ise haber KI’si yer alir ve
bilgi sablonunun en biiyikk kismuni olusturur. * Uciincii band ise haber KI’si
sablonunun iistiinde yer alan ayri bir bilgi yazisidir.*> Bu bantin igindeki bilgi hep
sabittir. I¢inde ‘anahaber’ ve ‘Programi brtk.net’ten tekrar izleyebilirsiniz.” Yazist
vardir. Alt bant KJ’si Bir biitiin olarak ele alindiginda hareketli bir KJ oldugunu
goriiriiz. Ekranda siirekli duran birinci ve f{g¢lincii bantlardir fakat haber kj’si
verilecegi zaman iist bant yukari1 dogru kalkar ve haber KJ’si bu iki bant arasinda
yerini bulur. Haber KJ’si geri ¢ekileceginde ise {ist bant asagiya dogru kapanir ve en

alttaki bant ile yeniden birlesir.*®

Kurgu denildiginde genelde akla ‘parcalar1 birlestirmek’ gelir. Televizyon
ekraninda goriinen her nesne bir gorsel kurgunun tezahiiriidiir. O yiizden KJ, grafik
tasarim ve yazi gibi O6geler de kurgu dahiline girebilir. Ilk haberin kurgusuna
bakildiginda, kurguda tekdiizelikten uzak durmak i¢in zaman zaman ekrani ikiye
bolme teknigi uygulanmistir. Birinci ekran boliimiinde KKTC Cumhurbagkani
Mustafa Akmcr ile ilgili haberde, Akinci’nin sdyledikleri ciimleler alint1 yapilarak
hem seslendirme de hem de yazili olarak ekranin bdliinen tarafinda verilmistir. Cok
fazla gorintii cesitliligi kullanilmayan haberde dinamizm daha c¢ok ekranin
boliinmesiyle yakalanmaya calisilmistir. Haberin bir yerinde ise, sag tarafta siyah
bosluga verilen yazinin son climlesi KJ’nin altinda kalmistir. Boyle problemler her ne
kadar televizyon yayinciliginda normal kabul edilse de, daha dnce deginildigi gibi,
ekran boyutunun iyi ayarlanmasi gereklidir. Tiim haberlere tek tek detayli olarak
deginilmeyecektir fakat karsilastirilmali analizlerin daha derinlikli yapilabilmesi i¢in
belli bash drneklere agirlik verilecektir. Ozellikle Tiirkiye televizyon kanallarinda bir
haberde kullanilan goriintii sayis1 Kibris’taki televizyon kanallarina gore ¢ok fazladir.

Bu durum biraz da televizyon kanallarinin arsiv mekanizmast ile ilgilidir. Daha biiyiik

*> Ek 6: BRTK 1 Ana Haber Biilteni KJ uygulamasi 1 (Biitiin)

“ Ek 7: BRTK 1 Ana Haber Biilteni KJ uygulamas: 2 (En Alttaki band)

* Ek 8: BRTK 1 Ana Haber Biilteni KJ uygulamas 3 (Orta Band)

* Ek 9: BRTK 1 Ana Haber Biilteni KJ uygulamas: 3 (Ust Band)

* Ek 10: BRTK 1 Ana Haber Biilteni KJ uygulamasi 4 (Alt ve iist band bitisik)



40

arsiv demek daha biiyiik dosya boyutlar1 ve teknolojik kapasite demektir. Kurguda
yapilacak bazi tercihlerle — ekrani ikiye veya tlige bolmek, grafik sablonlar1 kullanmak
gibi — haberdeki algi bozulmasinin Oniine gegilebilir. Ek’lerde her kanalin haber
biiltenlerinin matematiksel bir karnesi de ¢ikarilmistir. Genel bir ideallestirmeden
ziyade, daha ¢ok televizyon estetiginin zamanla olan iligkisini ortaya koymak icin bu
yontem uygulanmustir. Zaman ise kurguyla en yakindan iliskisi olan kavramdur. Ikinci
haberde ise B-roll*” goriintiilerle birlikte haberde konusu gegen kisilerin agiklama
goriintiisii beraber verilmistir. Geri kalan haberlerin sayisal analizleri, goriintiilerin
kac¢ saniyede bir degistigi ve kag¢ tane haberin oldugu, bir haber i¢erisinde ka¢ KJ nin
kullanildig1 ekte verilmistir. Genel olarak, BRTK haber biilteni ile ilgili olarak
sOylenecek sey, kurgunun zaman zaman uzun tutulan goriintiiler zaman zaman ise
kisa  goriintiilerle  yapildigidir. Habere gore bu devinim  degiskenlik
gosterebilmektedir. Daha ¢ok arsiv goriintiilerinin kullanildig1 haberlerde kurgular
daha yavas ve goriintiiler daha az degismektedir. Arsiv goriintiilerinin kullanilmadigi
giincel haberlerde ise detay goriintilerin ve B-roll kullaniminin azhig: dikkat
cekmektedir. Gegislerde ise herhangi bir efekt —iistliste bindirme (dissolve) gibi-
kullanilmamis ve sadece klasik kesme (cut) ile g¢ekimler birbirine baglanmistir.

Kapanista ise baslangi¢ jeneriginin aynis1 kullanilmistir.

TRT-1’in ana haber biilteninin kurgusal yapisina bakilacak olursa kisaca ilk
etapta goriintiilerin daha sik ve daha hizli degistigini belirtmek gerekir. Jenerik sadece
bes saniye siiriiyor. Jenerikte logo ve kurumsallik 6n plana ¢ikartilmis durumdadir.
Herhangi bir konuda bir haber goriintlisii veya temsili goriintii kullanmak yerine,
sadece grafiksel 6gelerin kullanimi tercih edilmistir.*® Logodaki ‘1’ rakaminin aynist
daha biiytik bir versiyonuyla jenerikte yerini alir. ‘1” ve kirmizi dikddrtgen sablonu
stiidyo da dahil olmak iizere kendini hemem hemen her tasarimda belli eder. Bir
donem oldukca ¢ok kullanilan diinya animasyonlu jeneriklerin, yuvarlak grafiklerin
yerini daha koseli ve soyut grafiklere biraktigini sdyleyebiliriz. Igerisinde ‘1” rakami
bulunan dikdortgen levhanin hem hareket halinde olmasinin hem de yar1 saydam
olmasimin ¢agrigtirdig1 bazi anlamlar vardir. Habercilikte, gorsel anlamda bir objenin

saydam veya yar1 saydam olmasi, ‘seffaflik’ ilkesini ¢agristirmaktadir. Gorsel olarak

7 B-roll (destekleyici goriintii): Anlatilan konuyla ilgili kullamlan destekleyici goriintiilere verilen
isimdir. Ornegin Lefkosa Tiirk Belediyesi ile ilgili bir haberde, belediye binasinin goriintiilerinin
kullanilmas1 B-roll goriintii kullanimina bir 6rnektir.

* Ek 11: TRT 1 Ana Haber Biilteni Jeneriginden Bir Kare
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ise ekrana estetik bir zenginlik kazandirir. Logonun doniiyor olmasi ise bir devinime
yani haberin sabit bir olgu olmadig1 anlamina gelebilir. Ciinkii arka planda, kirmizi
grafiklerin icerisinde belli belirsiz diinya kitalarinin hareket ettigi bir sablon
kullanilmistir ve dikdortgen levha da bu harekete paralel olarak donmektedir. Belki
klasik anlamda bir diinya ikonu kullanilmamistir ancak belli belirsiz arka plana
yerlestirilen donen diinya figiliri haberin evrenselligini de kapsayan bir gorsel
kullanim olmustur. Animasyon ve grafiksel 6geler kullanilmis olsa bile jenerikte
bahsedebilecegimiz bir 151k olgusu vardir. Isig1 bir kaynak olarak goéremesekte,
dikdortgen levhanin, yani logonun zemin iistiine dosen golgesini goriirliiz. Gorsel
anlamda bu kullanim hem bir zaman ge¢isini —g6lgenin kisayip uzamasi- hem de
haberin ¢ok boyutlulugunu hatirlatmaktadir. Haber dedigimiz olay ancak bir¢ok
boyutuyla ve seffaf olarak verilirse amacina hizmet etmis olur. TRT 1’in ana haber
biilteninde bu 6gelerin kullanim1 hem igeriksel agidan basarili hem de gorsel agidan
cekici kilmistir. Yalin, géze batmayan ama kurumsalligini da hemen belli ettiren bir
jenerik caligmasi olmustur. Kirmizi ve beyaz tonlarin agirlikli olarak kullanildig:
jenerikte, siyah bir dikdortgen zemin iizerine “Zafer Kiraz ile ANA HABER” yazisi
yazilmistir. Ana haber kalin bir puntoyla verilirken, Zafer Kiraz (sunucu) yazisi el
yazisi fontuyla ekranda yerini alir. Bu font farliligi hem dikkati yaziya vermek i¢in
hem de onu bireysellestirmek icin kullmilmistir. El yazisi, her insana 06zgi
karakteristik bir yazidir ve fontun bu sekilde kullanimi hem dikkati sunucuya vermek
hem de haberin adi gegen sunucuyla anlatilacagini belirtir. El yazisi fontunun
kullanim1 o kisiye 6zel olan bir durum oldugunu belirtmesi agisindan onemli bir
tercihtir. Jenerik sonrasi stiidyoya gecildiginde, ekranda sadece KJ’nin oldugu tek bir

49
band vardir.

Kullanilan miizik TRT kurumunun kendi kurumsal miizigidir. Ayni
miizigin farkli cesitlemeleri spor haberleri ve hava durumunun jeneriginde de
kullanilmistir. Akida kalici kisa ve melodik tarzi ¢esitlemeye ¢ok uygun olan miizik,
bir baslangic veya bir ayirim i¢in iyi bir se¢im oldugu soylenilebilir. Baslangi¢
jeneriginden sonra ekrandaki grafik dgelerine bakilacak olunursa, KJ siipiirme efekti
(wipe) ile, ortadan kenarlara dogru animasyonla acilir ve kapanirken kenarlardan
kapanmaya baslayip ortada tekrar yok olur. Logo, yani i¢inde beyaz renk bir rakami

bulunan kirmiz1 dikdortgen levha, KJ’de de yer bulur. Kirmizi, beyaz ve siyah olmak

tizere KJ’de ii¢ renk kullanilmistir. BRTK 1 ana haber biilteni KJ’sine gore daha

* Ek 12: TRT 1 Ana Haber Biilteni KJ Ornegi
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kiigiik bir alan isgal eden KJ sablonu, icinde yazan metni sadece dort bes kelimeyle
siirlamigtir. Bu sinirlamadan dolayi, KJ metni haber siiresince daha sik degisir.
Ekrana bakildiginda daha az kelime ve ekranin geri kalan unsurlarina daha ¢ok mekan
kullanim1 sunmasiyla izleyicinin daha rahat algilamasi saglanmistir. Yine de bu tek
satirhk KJ’de biylik bir logo kullanilmasi dikkatlerin o bolgeye yogunlasmasi
sonucunu getirir. Ekrandaki denge, logonun oran olarak kj’ye biiylik gelmesiyle
sarsilmig durumdadir. Bu yonlendirme bilingli bir sekilde de yapilmis olsa bile, bir
graifk unsurunun gerektiginden daha biiylik oranlarda kullanilmasi algida dikkatin
dagilmasia sebep olabilir. Yine de sade bir sablon kullanildig1 ve ekranda bagka
hicbir yazi ve grafik grubunun olmamasi, izleyicinin ¢abucak verilen mesaji almasini
saglamaktadir. TRT-1 haberlerinde haber KJ’si, haber bandi yayma girdikten sonra
ekrana gelir. BRTK-1 haber biilteninde ise, KJ sunucunun bir sonraki haberi anons
ettigi sirada Once tek satir olarak ekrana gelmekte, haber band1 yayina girdikten sonra
ise iki satir haline gelmektedir. TRT-1’in grafiksel anlamda biraz daha sade bir
gorsellik tercih ettigi sonucuna varilabilir. Haber kurgusunda ise goriintiiler uzun uzun
degil de kisa kullanilmasi tercih edilmektedir. B-roll kullanimi BRTK-1 haber biilteni
kurgusuna gore daha ¢ok kullanilmistir. Haber metnine gore, neredeyse her climlede
farkli goriintiiler kullanilmistir. izleyicinin dikkatinin devamliligimi saglamak adina
kurguya c¢ok biiylik bir gorev diigmektedir. Gorlintiiler uzun siire kalip degisirse
izleyicinin ilgisi yavas yavas azalmaya baslar. Perforeyle haber metnine uyum
saglayacak goriintiilerin se¢ilmesi dikkati her zaman canli tutar. Seyirci eger dinamik
kurguya sahip bir haber izliyorsa her konu degisikliginde refleks olarak yeni bir
goriintiiniin gelmesini bekleyecektir. Yeni gorlintiiniin gelmemesi halinde kurgudaki
yavaslik alginin diismesine neden olabilir. Analizin 6zel televizyonlarla ilgili olan
boliimde, kurgunun daha dramatik ve dikkatleri toplamaktan ziyade ne hissedilmesi
gerektigine kadar algilar1 degistirecek giiglii bir kurgu altyapisi oldugunu goriiriiz.
Fakat devlet kanallarinda uygulama bu kadar ileri diizeyde degildir. Haberlerin
secilirken ve kurguda haberile ilgili neyin 6n plana ¢ikarilacagi sorusu yine de
ideolojik bir se¢imdir ve kurgu siirecinin igerisindedir. Bu kurgu siirecinin igerisine
yayindaki goriintiilii canli baglantilar da girmektedir. Bu tarz baglantilarda ekranda ii¢
bilgi 0gesi mevcuttur. Birincisi, baglanilacak kisinin nerede oldugu, ikincisi
baglanilan kisinin kim oldugunu belirten ve konunun neyle ilgili oldugu bilgilerin
bulundugu grafik-yazi sablonu ve fii¢iinciisii ise konusulacak konuyla ilgili olarak

kullanilacak olan goriintiilerdir. Stiidyoda veya canli baglant1 yapilan yerde konusulan
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konuyla veya anlatilan haberle ilgili olarak kullanilan gériintiiler -DSF- yani ‘dogal
ses fonda’ olarak bilinir.’’ DSF goriintiiler genelde canli baglantilar veya siirekli hizli
bir sekilde gelisip kurguda yapilamaycak haberler i¢in kullanilam bir yontemdir. Bazi
ana haber biiltenlerinde ilk haberlerin ¢cogunlugu bu yontemle yapilmaktadir. Konuyla
ilgili kurgusu hemen yaymn saatinden oOnce yapilmis eldeki son goriintiilerin
kullanildigy, perforesi (seslendirmesi) yapilmamig goriintiilerdir. Seslendirme yerine o
an canli yayinda haber, sunucu tarafindan veya baglant1 yapilacak muhabir veya onun
konugu tarafindan verilir. Ekranda bu tarz haberlerin nasil kullanilacagini belirlemek
bir tercih meselesidir. Once stiidyo veya baglanti yapilacak mekanin tam ekran olarak
verilebilecegi gibi biitiin goriintiiler ayn1 anda bir sablon igerisinde kullanilarak da
verilebilir. Boyle bir tercih yapilmasi durumunda, ekran ikiye veya duruma gore iice
boliiniir ve bir grafik sablon igerisine yerlestirilir. TRT-1 ana haber biilteninde canli
baglantilarda bdyle bir yontem secilmistir.’' Beyaz, agik mavi ve kirmizi tonlarmn
hakim oldugu sablon animasyonsuz ve sabittir. Seg¢ilen renklerin ve tasarimin hem
jenerik hem de KJ ile biitiinlik olusturmasi kurumsal kimlik i¢in iyi bir Ornek
olusturmustur. Telefon baglantisi yapilan muhabir kare, anlatilan haberle ilgili olarak
kullanilan DSF goriintiisii dikdortgen seklinde bir grafik sablon icerisinde verilmistir.
Tim o&gelerin iyice hesaplandigt TRT-1 ekraninda gbéze batan bir unsur
bulunmaktadir. Logonun altinda yer alan ‘canli’ yazisinin biiyiikk bir kismi, grafik
sablonunun parlak kismina denk geldigi i¢in okunmasi zorlagsmistir. ‘Canli’ yazisi
sadece canli baglantilarda kullanildig: i¢in ekranda bulundugu yerin bilingli olarak
secildigi sonucuna varilabilir.

Genel olarak TRT-1 ana haber kurgusuna bakildiginda, stiidyodan habere
gecislerde dikkati ¢eken bir uygulama bulunmaktadir. Dekorun bir parcasi olarak
kullanilan biiyiik panel ekranda, siradaki haberden once haberle ilgili bir fotograf
karesi secilip ekrana verilir ve sunucu bazen bu ekrana bakarak sunumunu yapar.’>
Konuya gore stirekli degisen bir background uygulamasi siradaki haberin merak
edilmesi agisindan 6nemli bir tercihtir. Cekim analizlerinde de deginilecegi gibi,
goriintli olusumunda fotografik degerlerden beslenmek video goriintii olusturmanin

temeli sayilmaktadir. Panel ekranda, sadece biilten baslangicinda stiidyo ilk goriildigi

0 pSF (Dogal Ses Fonda): Yayinlanan haber biilteninin gériintiilerinin seslerinin o an haberin iistiine
anlatilan sesten daha diisiik seviyede kullanimasidir. Bazi durumlarda o an ekrandaki goriintiiniin kendi
ogal sesi tamamen kisiktir ve sadece spikerin veya konugmacinin sesi duyulur.

S'Ek 13: TRT1 ana haber biilteni goriintiilii canli baglant1 sablonu

*> Ek 14: TRT1 ana haber biilteni biiyiik ekranda fotograf uygulamas:
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anda hareketli bir animasyon kullanilmigtir. Animasyon da jenerigin ¢ok benzeri bir
grafiksle c¢aligmadir ve bdylelikle jenerikten stiidyoya gecildiginde giizel bir
devamlilik saglanmistir. Bunun diginda panel ekranda hep fotograf kareleri gorsel
olarak kullanilmistir. Sunucu istedigi veya gerek duydugu zaman siradaki haberin
icerigine gore, prompter’a’ bakma geregi duymadan panele gidip eliyle fotograftaki
baz1 detaylara seyircinin dikkatini ¢ekmeye calisir. Boyle bir kurgu uygulamasi
sunucuya hem daha rahat hem de daha 6zgilir ve yaratict haber sunma olanagi
vermistir. Kapanista ise panel ekranda haberlerle ilgisi olmayan bir doga fotografi
verilir. O ana kadar haber siireci boyunca hi¢ miizik kullanilmamistir fakat kapanista
lic saniyeligine de olsa tiirkii benzeri bir miizik kullanilmistir. Giristeki haber jenerigi
kapanista tekrardan verilmemistir. Haberlerin hemen ardindan kisa tek bir reklam

verilerek hava durumuna gegis yapilir.

3.1.1.2 Cekim - Aydinlatma:

Cekim, aydinlatmadan yani 1siktan ayr1 disiiniilemeyecegi i¢in analizde ikisi
beraber degerlendirilecektir. Kuramsal ¢ercevede deginildigi gibi, kamerayla goriinti
olusturmak i¢in iki ¢esit aydinlatmaya ihtiya¢ vardir. Birincisi dig aydinlatma, yani o
an mekanda bulunan 151k ve ikincisi ise i¢ aydinlatmadir ki bu da disardan kameraya
giren 15181in kamera tarafindan kontrol edilen 1sik ayaridir. TRT-1 ve BRTK-1
kanallarinin haber yayinlarinda kameranin ve 11k kaynaklarinin nasil kullanildigi,
kompozisyon, pozlama ve alan derinliginin estetik olarak kullanilip kullanilmadig:
degerlendirilmeye alinmistir. Ornek olarak segilen televizyon programlari ana haber
biiltenleri oldugu i¢in, ¢ekimler hem stiidyo ¢ekimleri hem de dis mekan ¢ekimleri
olarak incelenecektir. BRTK-1 ile baslamadan 6nce bu boliim basliginin niye ‘¢ekim’
olarak isimlendirilmesinden de bahsetmek yararli olacaktir. Kuramsal g¢ercevenin
olusmasinda yararlanilan iki 6nemli literatiir kaynagi olan Levend Kili¢’mn ‘Goriinti
Estetigi’ ve Herbert Zettle’in ‘Sight, Sound and Television: Applied Media Asthetics’
te goriintii estetiginden bahsedilir. Bu tezin kapsaminda ele alinan ‘goriintii’ ¢ok genel
bir ifade oldugu ve televiyon ekraninda goriinen herseyin goriintii dahilinde oldugu
icin, kamera tarafindan elde edilen goriintliyli incelerken ayirt edebilmek amaciyla
‘cekim’ tabiri kullanilmigtir. Yani incelenecek olan konunun bir diger adi kamera

tarafindan elde edilen gorlintliniin estetik kullanimidir. Nadi Kafali, “Televizyonda

53 . . .. ..
Prompter: Spikerin ve konugmacinin karsisinda bulunan haber metninin aktigi cihaz.
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Kameramanlik” isimli kitabinda egitimli bir kameramanin basarili olmasi i¢in gerekli
ozellikleri “heveslilik, genglik, fiziksel yeterlilik, goriintii duyum yetenegi, teknik
bilgi yeterliligi, caliskanlik ve birlestiricilik” bagliklar1 altinda toplar. Goriildigi
tizere, ekranda izlenen bir goriintiiniin ortaya ¢ikmasi basit bir olay degildir. Sadece
kameraman degil, televizyon kanalinin diger ¢alisanlar1 da ortak bir beyinle hareket
edip bircok insnain se¢iminden ve elemesinden sonra goriintiiler izleyiciye

sunulmaktadir.

Yayin sirast takip edilecek olunursa, BRTK-1’in ¢ekim incelemesine stiidyo
ile baslanabilir. Biiltende iki ayr1 kamera ve iki ayr1 ¢ekim plani kullanilmistir. Bu
kameralardan biri genel planda ve hareketli, digeri ise sabittir ve sunucuyu bel
planinda alacak sekilde ayarlanmistir. Stiidyo aydinlatmasinda diiz aydinlatma tercih
edilmistir ve diinyada ¢ogu televizyon kurumunda, 6zellikle haber biiltenlerinde tercih
edilen yontem budur. Diiz aydinlatma modeli estetik degeri diisiik, golgelerin
neredeyse hi¢c olmadigi, 1518in hemen hemen her tarafa esit sekilde dagildigi bir

modeldir.

Haber goriintiilerinde ise daha kontrolsiiz ¢ekim ve aydinlatma olanaklari s6z
konusudur. Kameraman, onu olumsuz etkileyebilecek bir¢cok faktoriin igerisinden en
uygun kompozisyon ve pozlamayi ortaya ¢ikarmak durumundadir. Haber dagilimina
bakildiginda genelde siyasetle, onlarin demecleriyle yogrulmus bir biiltenle
karsilagiriz. Cogu haberde kadrajlar yerli yerinde seg¢ilmis ve ayni olayin hem yakin
hem de genel planlar1 kaydedilmistir. Kameramanin ¢ekim yaparken bitmis goriintiiyi
kafasinda kurgulayabilmesi gerekli bir yetidir. O an ¢ok degisken kosullar yoksa ve
bir tehlike s6z konusu degilse, kameramanin kurgucuya yeteri kadar detay getirmesi
gerekir. BRTK haber biilteninde bazi1 haberlerde daha ¢ok detaya rastlanirken, bazi
haberler ise detay c¢ekimlerinden yoksundur ve bunun sonucunda kurguda da
eklenecek bir goriintii olmadigr i¢in ayni gorlintii uzun uzun akmistir. Buna 6rnek
olarak yedinci haber gosterilebilir.”* Aymi haberin bir baska 6nemli problemi
icerisinde hem ¢ok kamera hareketinin olmasi hem de hareketin kontrolsiizce ve
amagsizca yapilmis olmasidir. Izleyicinin neye odaklanacagi konusunda kafa

karisiklig1 yasayabilecegi bir haber olmustur. izleyicinin izleyip izlemeyecegi bir

% Ek 15: BRTK 7. haber.
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kenara birakilirsa, bahsi gecen haberde ciddi bir goriintli estetigi sorunu vardir.
Siradan bir bakanlik ziyareti haberinde, ziyaret edilen bakan ve onu ziyaret eden
birkag kisilik bir heyet vardir. Haberin daha baslar baslamaz kameranin dengesiz bir
zoom in hareketiyle basladigin1 goriiriz. Arkasindan gelen goriintiiler de ¢ok farkli
olmayarak, siirekli bir hareket halinde ve nereye kameray1 gevirecegi belli olmayan
bir karmasiklik s6z konusudur. Sonug¢ boliimiinde de ele alinabilecegi gibi, KKTC
televizyonculugunda bu tarz gorsel egilimlerin sayisi  kiiglimsenmeyecek
boyutlardadir. BRTK-1’de kismen bu hatalar ve uygulamalar daha az sayidadir.
Cercevelemeler de dahil, ‘DAU’de futbol turnuvasi’ baslikli haber estetik deger
acisindan sorunlart olan bir haber oldugu sonucuna varilabilir. Hatalara deginmisken,
estetigin miikkemmelin pesinde olmadigini séylemek bu noktada gereklidir. Estetik
hicbir zaman hatasiz olmaya ¢alismaz. Miikemellik, estetik i¢in bir amag degildir. O
ylizden televizyon yayininda siirekli olan ve normal kabul edilebilecek hatalar bu
calismanin kapsami igerisinde degildir. Bu tarz hatalar, estetik konusunun igersinde
de degildir. Nadi Kafali’nin kitabinda da belirttigi gibi, “gdriintii duyum yetenegi”
gorsellikle ugrasan insanlar igin gerekli bir 6zelliktir. Su Su kesintileri ile ilgili olan
onbirinci haberde ise, arsiv goriintiileri kullanilmig fakat goriintiilerin haberlerde
nerdeyse kurgulanmadan yer bulmustur. Haber biilteninin geneline bakildiginda
arsivde yer alan bazi kamu kurum ve kuruluslaeinin binalarinin bazisi hem tripodsuz
hem de zoom hareketi ile beraber kullanildig1 i¢in goriintiilerde siirekli bir sallanma
ve kompozisyonlardaki amacgsizlik rahatsiz edici bir sekilde gorsellige hakim

olmaktadir.”

TRT-1’in ¢ekim tarzinda daha farkli bir uygulama oldugu sodylenebilir.
Stiidyoda iki kamerayla iki farkli plan vermek yerine kamera hareketini kullanmak
tercih edilmistir. Kamera hareketinin en uzun yapildig1 boliimler ise biilten baglangici
ve biilten sonlaridir. Daha genis bir stiidyonun igerisinde daha ¢ok ve daha uzun
kamera haretleri yapmak daha miimkiindiir. Bu da stiidyonun genisliginin getirdigi bir
avantajdir. Fakat stiidyonun ve dekorun genis olmasina ve s1g alan derinligi verme
sanst bulunmasmma ragmen, TRT stiidyolarinda genis bir alan derinligi araligi
kullanilmistir. Ciinkii sunucunun biiyiik panel ekrana yakin olmasindan dolay1 alan

derinligini azaltma sanst azalmigtir. Bu da bilingli bir tercihtir ¢linkii sunum

> Ek 16: BRTK 11.haber Su isleri dairesi arsiv goriintiisi
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yapilirken arka planin flu olmasit TRT nin panel ekran kullanma tercihine aykir1 bir
secim olurdu. Panel ekranin neredeyse sunucuyla ayni netlikte olmasi arka plani
onemli hale getirir. Dikkatin sunucuyla beraber panel ekrandaki goriintiiye verilmesi
istendigi i¢in boyle genis alan derinlikli bir stiidyo goriintiisii ortaya ¢ikmistir. Bu da
estetik kullanima ayr1 bir ornek olarak verilebilir. BRTK-1"in stiidyosu daha kiigiik
boyutlarda olmasina ragmen, bir kameray1 genele yerlestirip, ikinci kamerayla bel
planinda sunucuya odaklanip arka plani flulastirmak da estetik bir tercihtir. Mekan
her ne kadar kisitlayici olursa olsun, igerisinde estetik goriintii olugturma potansiyeli
her zaman vardir. Bu noktada, her iki kanalinda stiidyodaki goriintiilerinin estetik
boyutlarda oldugunu sdyleyebiliriz. iki kanalin gérselliklerinin benzerlikleri de
oldugu gibi, benzer olmayan ydnleri de vardir. Stiidyodaki detaylar ve farkliliklar
mekan kullanimi ve renkler boliimiinde verilecektir fakat ¢ekime de yansiyan bazi
detaylar mevcuttur. BRTK 1 de aydinlik bir ton benimsenirken, TRT 1 ana haber
biilteninin stiidyosu karanlik agirliklidir.”® Bu da kameradan verilen goriintiiniin daha
kontrastli olmasimi saglamaktadir. Jenerikten sonraki ilk goriintiide, stiidyo 11k
sisteminin goriilecegi sekilde stiidyonun neredeyse tamamini ekranda goriiriiz.
Goriintd, 151kl alanlar ve koyu alanlarin birlesmesiye giizel bir kontrast kazanmigtir.
Hizli bir sekilde yapilan dolly in (ileriye kaydirma) kamera hareketi ile stiidyonun
sundugu gorsel zenginlik tek bir goriintli ve tek bir plan igerisinde birlesmistir. Haber
goriintiilerinde ise her kullanilan haber icin detay goriintii zenginligi oldugu
sOylenebilir. Biiltenin birinci haberinde, Cumhurbaskan1 Erdogan’in imam hatiplilere
yaptig1 konusma esnasinda hem salondan hem de Erdogan’in kendisinden bir¢ok
detay verilmistir. Bu tarz seslenis haberlerinde genellikle Jimmy Jib’le ¢ekilen
hareketli goriintiiler kanal tarafindan c¢ekilmez fakat biiyiik ihtimalle etkinligin
kendisi ayr1 bir prodiiksiyon ekibi tarafindan ¢ekilmis ve bu goriiniitler haber
biiltenlerine dagitilmistir. Haberde sunulan kalabalik salon imaji, genel planda verilen
kitle, alkiglar ve cumhurbaskanindan kurguda segilerek verilen konusmalar1 ig¢inde
yiiceltme barmndiran estetik bir ydnelimdir. Ideolojik olarak kullanilmasi bu durumu
degistirmez. >’ Estetik, siyaset ve ideoloji tarafindan ¢ok &nceden kesfedilen bir
bilimdir.

Haber biilteninin sekizinci dakikasi icerisinde Bursa’ya canli baglant1 yapilir.

Canli baglantida, baglant1 yapilacak muhabiri 6nce stiidyodaki panel ekranda goriiriiz.

 Ek 17: TRT 1 genel stiidyo goriiniimii ¢ekim boliimii igin Grnek.
" Ek 18: TRT 1 ilk haber ¢ekim 6rnegi



48

Sonra yayina tam ekran olarak verilir ve akabinde canli baglanti sablonunda DSF
goriintlisli ile beraber yer alir. Bursa’dan verilen goriintiide muhabir ekranin tam
ortasinda durur. Arka plan biraz daginik gibi goriinmesine ragmen Bursa’nin
muhtemel simgesi bir caminin Oniinden yapilan bu c¢ekimde, muhabir bel planda
olmasia ragmen caminin kule haricindeki kismi ekrana sigmistir. Bu yiizden bunun
basarili bir ¢ekim oldugunu sdyleyebiliriz. Bu kompozisyonu kurmak i¢in kameraman
olabildigince uzak durup, sunucuyu bel planda alacak ama arka plani genel planda
alacak sekilde zoom yaparak kadraji ayarlar ve bu da alan derinliginin azalmasin,
dikkatleri 6n plandaki muhabire toplanmasina yardime1 olur. Canli baglantidan sonra
stidyoya doniis yapildiginda ise bir haber biiltenine gore farkli bir kadrajin
kullamlmis oldugunu sdyleyebiliriz. ** Bu kompozisyonda spiker kadrajm sag
tarafinda boy planinda verilmektedir. Kadrajin sol tarafinda ise panel ekrandaki
goriintii vardir fakat kamera Oyle bir agida durmaktadir ki perspektifli bir ¢ekim
meydana gelmistir. Kompozisyona giizel bir derinlik kazandirilmistir ve paneldeki
ekranda bir sonraki haberle ilgili fotografin da tamamen goriilmesiyle hem bilgi
aktarimi saglanmis hem de farkl bir estetik boyut yakalanmistir. Bir resim ve fotograf
kompozisyonu kurali olan altin oran kuralina uygun bir kadrajla, fotografik bir
goriintli elde edilmistir. Stiidyodaki kamera, daha sonraki sunumlarda bazen tamamen
panel ekrani ve sunucuyu 6n cepheden gorecek sekilde, bazen yan agidan gorecek
sekilde boy plam1 veya diz planinda ¢ekmektedir. Bazi haberlerin Oncesinde,
muhtemelen jimmy jib iizerindeki kamera, hareket edip spikeri de gegerek, panel
ekrana dogru sadece ekran goriintiide kalana dek bir kaydirma hareketi yapilir. >* TRT
1, analizlerdeki diger televizyon kanallarindan stiidyodaki bu serbest uygulamasiyla
farkli bir estetik profil ¢izmistir. Estetik kadrajlamaya 6rnek olarak bir de haberde dis
mekandaki c¢ekimlerden bir 6rnek vermek konuyu pekistirecektir. Biiltenin haber
siralamasinda onii¢linci haber olan 06zel haberde, gece goriislii ambulans
helikopterlerinin ambulans filosuna katilimi anlatilmaktadir. Helikopterler gidip
yerinde goriintiilenir ve burada yaratict sunum ve roportaj ¢ekimleri yapilir. Birinci
sunumda muhabir ekranin sag tarafinda ve arkada solda kalan boslukta helikopter

goriinmektedir. ® Ayni haberin bir baska aninda ise helikopterin igerisinde pilotla

*» Ek 19: TRT 1 stiidyo farkli kadraj 6rnegi
** Ek 20: TRT 1 stiidyo ¢ekiminde panel ekrana dogru yapilan kamera hareketi
%Ek 21: TRT 1 ambulans helikopterleri haberinden ¢ekim Grnegi.
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kostiimii iistindeyken roportaj yapilir.®’ Son olarak ise, ayni haberin yine baska bir
anindan fotografik 6zellikte yaratici bir ¢ekim Ornek olarak verilebilir. Kameraman
helikopterin bir tarafinda, muhabir ise diger tarafinda durmaktadir. Muhabir kapiy1
helikopterin kapisini agmadan konusmaya baslar ve helikopterin kapisini acar.
Kameraya dogru bakarak konusur ve bu anlatim devam ederken kameraman da
hareket edip ¢ok dikkat dagitmayacak sekilde pozisyonunu degistirir ve en son
fotografik bir kompozisyonla sunumu bitirir. °* Haber biilteninin kapanisinda ise, hem
kameranin serbestliginin hem de sunucunun serbestliinin ekrana yansiyan samimi
goriintiisii vardir. Kamera genel plandan baglayip panel ekrana dogru kaydirilir ve tam
sunucunun yanindna gecerken sunucu elini sallayarak izleyicilere o aksam icin veda
eder.”” Bu ¢ekime de diger televizyon kanallarindaki kapamslardan farkli oldugu igin
yer verilmistir. Cekim ve sunucunun anlatim kabiliyeti, uyumlu bir estetik gorsellik

ve isitsellik 6rnegidir.

3.1.1.3 Mekan Kullanimi ve Renkler:

Kuramsal cergevede de deginildigi gibi, mekanda derinlik hissi kazanmanin
yolu bosluklardan gecer. Burada tam olarak vurgulanmak istenen stiidyonun
biiylikliigii ve genisligi degildir. Eldeki mekanin boyutlarina gore yeterli miktarda
bosluk birakilmasi gerekliligidir. Biiylik ve genis stiidyolarin elbette ki derinlik
yaratma konusunda avantajlar1 daha fazladir fakat mekan, uzamda yaratilan bir
kosedir. Mekan estetigi ise, bize verilen alanda hangi objelerle nasil bir yorum
yapacagimiz ile ilgilidir. Televizyon stiidyolarinda mekan iki kisimdan olusur.
Bunlardan birincisi ve bu analizi daha ¢ok ilgilendiren kismi, televizyon ekraninda
goriinen mekandur. ikincisi ise televizyon ekraninda goriinmeyen ama stiidyonun geri
kalan, ekranin disinda olan kismidir. Ekranin disinda olmasina ragmen, ekranda
mekanin goriinmeyen kismi goriinen kisminin nasil goriinecegini etkilemektedir.
Ekranin disinda kalan boliimlerde kameralar, stiidyo gorevlileri, 1siklar, ses yalitimi
saglayan kopiik ve benzeri malzemeler ve herhangi bir yerden i1sik yansimasini
engelleyecek koyu renkli duvarlar veya perdeler mevcuttur. Ekranin disinda kalan
kisminin  karanlikta olmasi gereklidir ¢iinkii gozle farkedilmese bile, kamera

icerisindeki i¢ 151k ayarlart disardan gelmesi muhtemel bagka bir 151k kaynagindan

' Ek 22: TRT 1 ambulans helikopterleri haberinden pilotla yapilan réportajdan yaratic1 bir kare.
2 Ek 23: TRT 1 ambulans helikopterleri haberinden yaratic1 bir ¢ekim rnegi
63 Ek 24: TRT 1 haber biilteni kapanis ¢ekimi
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etkilenip ekranda gorlinen goriintiiniin rengini degistirebilir. O yilizden ekranda
goriinen kismim Onemli oldugu kadar, ekranin goriinmeyen tarafinda da diizenli
olunmasi, titiz olunmasi ve disiplinli olunmasi goriintii estetigini etkileyen unsurlar
arasina girer. Calisanlarin, islerini yapabilmeleri i¢in hareket edebilecekleri alanlari
olmas1 mekanin goriinmeyen kisminda birincil derecede 6nem tagimaktadir. O yiizden
bir mekan yaratilirken, bir stiidyo insa edilirken ekran disinda kalan boliimiin de nasil
kullailacaginin hesabinin yapilmasi gerekmektedir.

BRTK 1’in stiidyo yapisi incelendiginde, goze ilk ¢arpan etmen mekanin
aydinligidir. Acik gri zemin ve masa, buz mavisi bir dekor ve arka planda fon olarak
kullanilan genis panel ekran, jenerikte kullanilan benzer renk o&geleriyle uyum
saglamistir. ®* Mekanda ¢izgisel bir yon duygusu hakimdir. Stiidyo genel planda
verildiginde bir yon duygusu olmasi, derinligi artirir. Koltuklarin dizlimi, duvardaki
cizgilerin yonii, kullanilan objelerin bakis yonii, masanin durus sekli yon duygusunu
belirtebilecek etmenlerdir. BRTK ana haber biilteninin stiidyosunda masa
uzunlamasina bir sekilde ekraninin sagindan baslayip soluna dogru, panel ekrana
paralel olarak gider. Buz mavisi rengindeki arka plandaki dekorda bagka ikinci bir
ekran daha bulunmaktadir. Sunucu hangi agidan alinirsa alinsin arka planda ana
haber biiltenine ait fonun goriinmesi i¢in boyle bir diizenleme tercih edilmis olmasi
miimkiindiir. Tiim televizyon estetigi unsurlarina bakilacak olursa, kirmizi ve beyaz
renkleri hem stiidyoda, hem jenerikte ve KJ’de hem de logoda kullanilmstir.

Mekanda kullanilan renkler kanalin kurumsal biitiinliigiinii tamamlamis durumdadir.

TRT 1 ana haber biilteninin sunumu yapildig: stiidyo ilk etapta genisligi ve
BRTK 1’in aksine karanlk tonlariyla dikkat ¢ekmektedir.® Zeminin siyah rengine
karsilik genel planda yukarda goriilen asma tavandaki spot 1siklar goriintiide kontrast
olusturmustur. Bir mekanda kontrast kullanmak, renklerle tonlar ve karanlikla
aydinlik arasinda zitlik olusturulmasi mekanda ilginin istenilen yerde yogunlagsmasini
saglar. Herbert Zettle, ‘Sight, Sound, Motion Applied Media Aesthetics’ isimli
kitabinda, kompozisyonda renk dagiliminin daha etkili kullanmanin yéntemlerinden
bir tanesinin g¢esitli renklerin bir araya getirilip bir enerji yaratmanin ve televizyon
ekranindan yansitmak oldugunu belirtir. Bunu yapmak icin ise, arka planda kalacak

renkleri diisiik enerjili ve doygunlugu az (low saturated color) bir tonda tutup, 6n

% Ek 25: BRTK 1 Mekan — Stiidyo Ornegi
% Ek 26: TRT 1 Mekan — Stiidyo Ornegi
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plana cikarilmasini istenilen renklerin yiliksek doygunlukta (high saturated color)
kullaniliarak enerjinin artirilabilecegini anlatir. TRT 1 ana haber biilteninin zemininde
koyu bir renk tonunun se¢ilmis olmasina ragmen malzeme olarak parlak ve yansitici
0zelligi olan bir malzeme secilmesi, goriintiideki aydinlik boéliimlerin zeminde de
yansimasina neden olmustur. Genel planda verilen goriintiide goriintiiniin ortadan
ikiye boliinmesi s6z konusudur. Zeminin basladigi yerden yansiyan goriintii bas
asagiya donmiis durumdadir. Sunucu tekli planda goriinene kadar yapilan kamera
hareketiyle goriintii bu yansimayla gdériinmeye devam etmektedir. Cekimlerin analiz
edildigi boliimde, stiidyo goriintiisiinde genis bir alan derinligi tercih edildigi tespit
edilmistir. Buna ek olarak, sig bir alan derinliginin terich edilmemis olmasi,
goriintiiniin derinliginin az oldugu anlaminda gelmez. Stiidyodaki ve dolayisiyla
goriintiideki derinlik, mekandaki bosluk, kontrast ve renklerdeki farkli tonlamalarin
kullanimiyla elde edilmis durumdadir. Stiidyonun ekran diginda kalan boliimiiniin de
gosterilmesi (spot 1siklar ve tavan gibi) bir tiir kendini ortaya koyma durumudur. Yani
buna estetigi kendisinin de sergilenmesi denilebilir. Genis stiidyoda tek kamerayla
degisik acilar vermek ve sabit kalmamak, yaratici bir tercih olmustur. Kameranin bu
hareketlerinin yapilabilmesine, mekanin genisliginni 6nemli bir katkisi olmustur.
Renk tercihleri ise, BRTK 1’deki gibi, tiim estetik Ogelerde ortak renklerin
kullanilmast kurumsal kimligin biitiinliigiine katki koymustur. KJ’de siyah zemin
kullanildig1 gibi, stiidyodaki zeminde de siyah renk seg¢ilmistir. KJ’de siyah zemin
lizerine beyaz renk yazilar kullanildig1 gibi, stiidyoda da beyaz renkli yazilarin oldugu
dijital genis ekranlar vardir. Kirmiz ise, tipki logo da ve KJ’de oldugu gibi, kiibik bir
sekilde stiidyoda da kullanilmistir. Genelde TRT [1’in gorselligne bakildiginda
dikdortgen veya kare sekli, koseli kullanimlar dikkat ¢ekmektedir. KJ’de iki tane
koseli uygulama vardir. Biri yazilarin yazildigr alan olan siyah zeminli KJ, digeri de
bu KJ’nin distiine yerlesen dikdortgen kirmizi logo. Stiidyoda da ayni sekilde
koselelerin ve kenarlarin belirgin oldugu bir bigimsellik hakimdir. Kirmiz1 yatay ve
dikey cizgiler hem yatay hem de dikey bir derinlik algisina hizmet etmistir. Burada
kirmizi renk fona sahip dijital paneller ve ¢ergeveler, ¢izgi olarak ele alinmistir. Genel
plandan bakinca uzaktaki objelerin once hatlar1 ve sekli belli olur. Kamera hareket
edip objeye yaklastikca ve kompozisyonun icine girdikce detaylar daha belirgin
olmaya baglar. Bu kamera hareketinin ve genis derinligin, gorsel anlamda haberin
metaforu gibi durdugu kanisina da varilabilir. Uzaktan bakilinca bir haber bir olay

gibi goriinmektedir fakat yaklastik sonra, haberin detaylarinin icerisinde girdik sonra
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her hikayenin farkli farkli yan dykiileri vardir. Mekanin kiibik benzeri bir yapi sekilde
tasarlanmas1 ve kameranin uzaktan yakina dogru hareket edip farkli agilarda goriintii

vermesi, haber olgusunun kendisi ile de biitiinlesmis durumdadir.

3.2.1 ilk 6zel kanallar olan STAR TV — KANAL T Karsilastirmasi:

Estetik unsurlar tek tek incelemeye gegmeden once iki kanalin da logolarimi
gozden gecirmek yararli olacaktir. ® iki televizyon kanalmm ortak &zelligi
tilkelerindeki ilk 6zel televizyon kanali olmalaridir. Kanal T’nin logosu, dilimlere
ayrilmis kirmizi bir kiire Tlzerine yerlestirilmis beyaz renk ‘T’ harfinden
olusturulmustur. Kirmiz1 kiirenin, diinyayr animsatan bir metafor amaciyla
kullanilmis olmasi biiyiik ihtimaldir. Logo, McLuhan’in ‘kiiresel koy’ kavraminm
hatirlatir niteliktedir. Yerel bir kanal olarak yayin hayatina girmesine ragmen, hem
internet iizerinden ulagilabilir olmasi, hem Tiirksat uydusu iizerinden de birgok
tilkeden izlenebilir olmasiyla hem de yaymciligin evrensel ilkelerine gonderme
yapmas1 bakimindan diinya metaforunun logo olarak kullanilmasi, onu hem yerel hem
de kiiresel kategoriye sokmaktadir. Diinya metaforu veya kiiresel sekiller televizyon
kanallar1 tarafindan gorsel olarak c¢ok kullanilan 6gelerdir. Bu tarz gorseller ¢ok
kullanildig1 i¢in televizyon kanallarimi grafiksel ve bicimsel olarak daha farklhi
yonelimlere itmistir.

Star TV’nin logosu ise Ornek olarak secilmis kanallardan en ¢ok renk
kullanilan1 olmustur. Adinin ¢agristirdig1 goriintiiye bagh kalarak, logo da yildiz bir
obje olarak kullanilmistir. Ortada beyaz bir yildiz ve yildizin her kenarinda farkli
renklerde prisma sekilleri bulunmaktadir. Bu gorsel 6gelerle akla ilk gelen diisiince,
gorselin ¢ok sesliligin ve ¢ok renkliligin temsili olarak kullanildigidir. Bir¢ok rengin
bir arada kullanilmasi ise tasarim agisindan biraz cesaret gerektiren bir istir. Renkler
tek baslarma giizel goriinse de bir tasarimda bir¢ok renk bir arada kullanildiginda
uyum problemi olmasi veya bazi renklerin digerlerinden baskin ¢ikmasi gorselligin
genelinde bir denge sorununun ortaya g¢ikmasina sebep olur. Fakat Star TV’nin
logosunda bu renkler esit ve oldukca diizenli sekilde dagitilmistir. Mor, mavi,
turuncu, kirmizi olmak {tizere sicak renkler ve soguk renkler logoda beraber

kullanilmstir. Renklerden bir digerine gegis ani bir sekilde degil gradyan dolgu*

% Ek 27: Kanal T logosu ve Star tv logosu
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kullamilarak gecilmistir.®” Birkag renk ve tonun bir arada kullanilmasi kanalin yayin
ilkeleri ve bicimiyle de iliskilendirilebilir. ‘Televizyonda Goriintii Diizenlemesi’
kitabinda Aybike Serttag Ertike, her rengin insana hissettirdigi bazi duygular
icerdigini belirtir (Ertike, 2009). Kirmiz1 en ¢ok dikkati ¢ceken renk olmakla birlikte
canlili1 ve hareketliligi, turunci igtenligi, mor renk yaraticiligl ve sanatsal faaliyetleri,
mavi ise diizen ve huzuru temsil etmektedir. Belirtmis oldugumuz bu renkler star tv

logosundaki renklerdir ve genis bir yaymcilik konseptini temsil etmektedir.

3.2.1.1 Kurgu — Grafik Tasarim:

Kanal T ana haber biilteninin jenerigi yedi saniye siirmektedir. Yedi saniyelik
stire icerisinde gorsel olarak kullanilan iki unsur vardir. Birincisi diinya
animasyonunun oldugu grafik 6geleri ikincisi ise yazmnm oldugu tipografi 6gesidir.
Jenerikte li¢ boyutlu bir diinya tasarimi kullanilmistir. Diinya, bir¢ok haber biilteninde
simdiye kadar ¢ok sik kullanilan bir figlirdiir. Nasil kullanildig1 sorusu burada énem
tagimaktadir. Kanalin logosunda da diinyay1 andiran bir kiire kullanildig1 diistintiliirse
diinya gorselinin haber biilteninde de kullanilmast kurumsal kimlik yapisina katkida
bulunmaktadir. Yine de jenerigin diger kanaldaki jeneriklerden farkli bir yerde
durmasia yardimci olmaz. Bazi gorseller goze ve kulaga hos gelse de, orjinalligi
tartisilir olmast bu giizellige golge diisirmektedir. Logoyla olan benzerlik sadece
diinya animasyonunun kullanilmasi1 degildir. Jenerikte diinyay1 c¢evreleyen, ice ige
geemis dilim dilim kirmizi renk katmanlar vardir. Ayni katmanlar logoda da
bulunmaktadir. iki boyutlu zemine ii¢ boyutlu gériintii kullanilmasi derinlik hissinin
artmasina yardimci olur. Jenerikte de logoda oldugu gibi sadece iki renk
kullanilmistir. Beyaz zemin tistiine kirmizi renk grafikler ve griye daha yakin bir
tonun kullanildigi donen diinya animasyonunda adina flare denilen bir tiir 151k
huzmesi efekti kullamlmustir. Flare efektler® goriintii zenginligini artirmasi igin
kullanilir ve bazi jenerik ve tasarimlarda asiriya kagilirsa sonug beklenilenin aksine
iyi degil ¢irkin olur. Kanal T haber jeneriginde uygun yerlerde kullanilmasi jenerigin
zenginlesmesine ve dinamizmine katkida bulunmustur. Ozellikle sahneler aras1 hizli

gecislerde flare efektler kullanilmasi devamlilifin kesitntisiz gibi goriinmesine de

67 *Gradyan dolgu (gradient fill): iki veya daha ¢ok renk arasinda renklerin asama asama birbirine
karigmasidir. Aynri renkte ise en agik tondna en koyuya dogru degisen ton degeridir.

% Ek 28: Kanal T ana haber jeneriginden bir kare

% flare, 151k huzmesi goriiniimlii bir efekt olup genellikle yazilarin veya objelerin kenarlarinda
kullanilir.



54

sebep olmaktadir. Yedi saniye siiren jenerik dinamizmi yiliksek hizli tempolu bir
jeneriktir. Katman katman donen sekiller jenerigin sonuna dogru yavaslar ve iki tanesi
‘Ana Haber’ yazisina zemin olur. Yazida kullanilan fontlar jenerigin genel yapisiyla
uyumlu durmaktadir. Uyumlu durmayan ve tekrara giren gorsel 6ge, logonun
jenerigin igerisinde ekranin saginda duruyor olmasidir. Bir goriintiide birbirine ¢ok
benzeyen gorsel dgelerin bir arada kullaniliyor olmasi ekranda bir diizensizlik, bir
sikicilik hissi yaratir. Benzer 6gelerle birlikte ayni 6genin-yani logonun- ekranimn iki
farkl1 kosesinde beraber yer almasi bir karigikliga yol agar. Analizlerin bagka
boliimlerinde belirtildigi gibi, ekranda bosluklarin kullanilmasma dikkat edilmesi
gerekmektedir. Her bosluga doldurulmasi amaciyla bir gorselin yerlestirilmesi
goriintiiyii daha glizel veya daha estetik yapmaz aksine estetiksiz yapar. Bunun
disinda, jenerikte yer alan Ogeler biiyiik boyutta Ogelerdir ve biyiiklik unsuru
televizyon tarafindan tercih edildigi hissedilen bir duygudur. Ayni biiyiik 6geler,
KJ’de de tercih edildigi i¢in bu yargiya varilabilmektedir. Analizlerde 6rnek olarak
secilen diger kanallarin aksine, kanal T ana haber biilteni jeneriginden sonra stiidyoya
gecilmez. Jenerikten sonra yaklasik 50 saniyelik haber biilteninin baslica giindemini
olusturan haberlerin &zetleri verilmektedir. Ozetlerin verildigi boliimiin kurgusal
yapisina bakilacak olursa, kisa kisa birer ciimlelik haber metinlerinden olustugunu
goriiriiz. Her haberin 6zetinin bir KJ’si vardir. Kurguda sadece sunucunun sesi vardir.
Her bir 6zetten digerine gegcileceginde, jenerikten kesilip olusturulmus bir saniyelik
sesli goriintii, gecis O6gesi olarak kullanilmustir.”® Ozetler bittikten sonra biilten
jenerigi tekrar yayinlanir ve sonrasinda stiidyoya gecilir. Bel planda ekrana gelen
sunucu kisa bir agilis yaptiktan sonra ‘giine yansiyan haber 6zetlerine bagliyoruz’ diye
anons edip tekrardan Ozetler grafik sablon olarak verilir. Boylelikle, program akisinda
bir kurgu problemi meydana gelmistir. Ana haber jenerigi basladiktan sonra stiidyo
anonsundan &nce ozetler yaymlanir. Ozetlerden sonra tekrar jenerik bastan sona
verilir ve bu kez ¢ok kisa bir anonstan sonra yeniden ozetlerin anonsu yapilir. Bu
akista, ilk basta verilen 6zetler ya da daha sonra anons edilen 6zetlerden bir tanesinin
biilten kapsaminda fazla zaman isgal ettigi sdylenebilir. Ciinkii iki 6zette de bir haber
disinda geri kalan haberler aynidir. Aralarindaki fark birisinin sadece goriintii ve
KJ’den olusuyor olmasi, digerinin ise grafik sablonuyla veriliyor olmasidir. Stiidyo

goriintiisii ekrandayken ekranda KJ kullanilmamistir. KJ, haber goriintiisii yayina

" Ek 29: Kanal T ana haber biilteni 6zetler boliimiinde kullanilan gegis gorseli
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girince ekrana verilir. KJ analizine gegmeden dnce grafik sablonu olarak verilen 6zet
boliimiine bakmakta fayda vardir. Ilk verilen 6zetlerden farkli olarak, okunan sesin
listiine goriintiiler grafik sablonun igerisinde yazi olarak ekrana verilir. Kullanilan bu
grafik sablonunda estetik olarak gorsel eksiklikler ve yanhsliklar mevcuttur. '
Goriintiiye bakildiginda bir gorsel karmasa s6z konusudur. Ekranda bir ¢ok veri ve bir
cok grafiksel 6ge birbirinin icerisine girmistir ve gorlintiiniin tamamina dagmiklik
hakimdir. Once genel olarak tasarima bakilirsa, jenerikteki diinya animasyonunun
arka fonda kullanildigin1 goriiriz. Biiyiik grafiksel 6geler tek baglarmma ekranda
olmalar1 bile yeteri kadar dikkat ¢ekiciyken, siirekli animasyon halde olmasi onun
asir1 dikkat cekici, yani dikkat bozucu hale gelmesine sebep olur. Hareketli grafik

animasyon kullanilacak zamanlarda animasyonun loop

olma ozelligi, yani
baslangict ve bitisi ayni1 noktada olmasi lazimdir ki hareket siirekli kesintisiz bir
sekilde devam edebilsin. Ozetlerin sablonundaki hem arka plandaki diinya
animasyonu hem de 6n plandaki kirmiz1 dikdortgen sablon zaman zaman kesintiye
ugrayip, animasyonun baska bir hareketinden goriintii akmaya devam etmektedir. Bu
tarz kesilmeler takip etmeyi zorlastirmaktadir. Bu kadar ¢ok gorsel bir &genin
birarada dikkat bozucu sekilde kullanilmasi seyredilebilirligi zorlamaktadir ve
izleyenlerin bilgiyi alirken algi giiciinii diistirmektedir. Sadece renklerin kurumsal
renklerle ayn1 olmasi onu estetik yapmaya yeterli olmaz. Estetik ayn1 seyi veya benzer
olani, farkli hissettirebilmektir. Ayn1 6geleri baska 6gelerle biraraya getirip dagmik
bir sekilde kullanmanin gorsellige olumlu bir etkisi yoktur. Yazilarla devam edecek
olursak, bagligin da durus yeri yanlig bir noktadadir. Logonun altinda stirekli duran
dijital saatin hemen yan tarafi, baslik kullanmak icin uygun bir yer degildir.
Bosluklara firsat verilmesi gerektigini analizin bagka bdliimlerinde belirtilmisti. Bir
tasarimda, bosluklara yer verilmesi, tasarimin nefes almasini saglar. Secilen sablon,
amaca hizmet edermis gibi durmamaktadir. Dikddrtgen sablon en fazla {i¢ haber
sigacak sekilde tasarlanmig gibidir. Yazilarin nerden baslayacagini belirten ii¢
yuvarlak halkanin gsablonda kullanilma sebebi budur. Fakat sablonda habere ait
fotograf da kullanmak istenilmesi sonucu, sablonda alan kullanma sorunu bas
gostermistir. Ekrandaki metinlerin biri digerinden daha kisa veya daha uzun olabilir

fakat Her bir metin bir digerinden daha kalin harflerle veya daha ince harflerle

"I Ek 30: Kanal T ana haber biilteni ‘One Cikan Haberler’ grafik sablonu
7? Loop: Bir miizigin veya goriintiiniin baslangi¢c kismimin ve sonunun ayni olmas: sebebiyle istenildigi
kadar tekrarlanabilme 6zelligi
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yazilmig gibi goriinmektedir. Birinci haberin climlesindeki kelimelerle {igiincii
haberdeki kelimeler arasinda bir dengesizlik vardir. Alan kalmadig: i¢in son climle
daha kiicik puntolarla yazilmis ve ayni zamanda sikistirilmistir. Kisacasi, ya
kullanilacak sablonun daha biiylik olmas1 gerekmektedir ya da yazi metninin daha
kisa olmasi gerekmektedir. Yazilarin televizyon ekraninda okunulabilirligi olmadan
ekranda yer tutmalarinin bir anlami yoktur. Ozetlerin birinci slayt1 bitip ikinci slayta
gecildiginde ise diizensizligin devam etmekte oldugunu goriiriiz.”> Problem, verilen
alan1 yeteri kadar verimli ve yaratict kullanamama veya nasil kullanacagini bilememe
sorunudur. Ug halka ii¢ ciimleyi temsil ederken sadece iki ciimle kullanilmustir.
Ugiincii ciimle yazma zorunlulugu olmasa bile, halkalar dnceden tasarlandig icin bir
tanesi silinemez durumda olsa bile, ciimlelerin ve fotograf karelerinin yerlestirilme
sekli ekranda dengesizce durmaktadir. Bu goriintii karmasasina ilaveten, gorselin ii¢
kenarinda kullanilan flare efektleri, jenerikte oldugunun aksine, 6zet sablonunda
kullanim1 fazla olmustur. Goze tek basma giizel goriiniip birkag giizel objeyi, alan
sorunu olan bir sablonda kullanma fikri iyi bir sonug ortaya ¢ikarmamustir. Ozetler
bitip stiidyoya tekrar donerken bir kiiclik ara jenerik kullanilmistir. Fakat bu ara
jenerik, ana jenerigin yanlis bir yerinden kesilip kullanildigr icin ne oldugu
anlasilmadan, bir ses kirliligi olmuscasina stiidyoya gecis yapilmistir. Bu da kurgusal
bir sorundur. Kesme noktalart énemlidir. Hatta tiim kurgunun temelidir denilebilir.
Kurguda devamlilik iki boyutta devam eden bir olgudur. Birinicisi gorsel devamlilik
ikincisi ses devamliligidir. Baz1 durumlarda her iki 6ge de uygun yerinden kesilip
araya kondugu i¢in devamlilik piiriizsiizce saglanmis olur. Bazen de birinin problemli
oldugu zamanlarda digerinin akici olmasi devamliligi kurtarmaya yeterli olur.
Animasyon da olsa hareketli bir sahneden, hareketsiz duragan bir sahneye geg¢is
yapildiginda sekme meydana gelir. Sekmeler bilingli olarak kullanildiginda, reklam
filmi, miizik klibi veya yaratici kullanimin daha uygun oldugu durumlarda, kural dis1
da olsa giizel sonug¢ verebilmektedirler. Fakat haberlerde aniden hem goriintiiyli hem
de sesi kesip baska bir goriintiiye ge¢is yapmak estetikten uzak duran bir tavirdir.

KJ tasarimina bakildiginda benzer bir sorun dikkat ¢ekmektedir. Jenerikte oldugu gibi
biiylik boyutlu tasarimlar kullanilmistir. Biiylik boyutlu tasarim kullanmak elbette ki
bir sorun degildir fakat siirli bir ¢aligma alani igerisinde ayni islevi daha kiigiik

boyutlu bir tasarim da gorebilirse, fazladan alan isgal edilmis olur manasina gelir.

7 Ek 31: Kanal T ana haber biilteni ‘One Cikan Haberler’ grafik sablonu 2
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Kanal T ana haber kj tasariminda dikkati ilk ¢eken sey jenerikte de kullanilan dénen
diinya animasyonudur.”® Jenerikle bir biitiin olusturmasina ragmen, daha ¢ok bilgi
vermek i¢in kullanilan bir alan1 oran olarak biraz biiyiik bir tasarimla kaplamak ekrani
gereksiz yere isgal etmekle aynmi anlamdadir. Bunun yaninda, hem diinya
animasyonunun hizi, hem de yazi bilgilerinin oldugu bandlarda, fonda hareket eden
animasyonun hizi ¢ok yiiksektir. Bilgi verme amaci, gorselligin altinda ezilmektedir.
KJ, tasarim ve renk uyumu olarak gozel gilizel goriinmesine ragmen, uygulamada
estetikten uzak bir noktada durmaktadir.

Kurgusal yontemlere bakilacak olursa, birinci haberde kurgusal estetikteki
problemler kolaylikla farkedilmektedir. Birinci haber arsiv goriintiileriye hazirlanmig
bir haberdir. Ik gériintiide bir sekme meydana gelmistir. Iki aymi plandaki goriintii
arka arkaya verilmistir. Ikinci goriintiide, ikili planda verilen iki kisi kadrajdadir ve
kamera zoom out yapmaya baslarken goriintii hareket halindeyken kesilip duragan
baska bir goriintiiye gecis yapilir. Eldeki goriintiiler hatali olmadig siirece arsiv
goriintiilerinin kurgulanmasi daha kolaydir. Arsivden goriintiiyli ham haliyle alip hig¢
degistirmeden kurguda sadece sesin lstiine konursa, bu sonuglarin olmasi
kaginilmazdir. Gelen goriintii ya arsivlenirken diizeltilip arsive konulmasi ya da buna
zaman yoksa arsivden ham goriintii alinirken haber montaji esnasinda var olan
hatalar1 kesip atmak gerekmektedir. Kurgucunun goriintiiyii nerde kesip, diger
goriintiiniin neresinden baslayabilecegine dair bir fikri olmas1 gerekir. ikinci haberde
de benzeri yanhis kurgu uygulamalar1 vardir. Kuzey ve Giliney Kibris goriismeci
heyetlerinin yapildig1 haberde, gériisme Oncesi basina goriintii alma sansi taninmustir.
Bu tarz zamanlarda genelde kameramanlara goriintli almasi i¢in ¢ok zaman verilmez
dolayisiyla kameramanin getirdigi goriintiilerde hatalar olmasi bir yere kadarkabul
edilebilir bir durumdur. Fakat kurguda goriintiilerin nerdeyse kameramanin ¢ektigi
gibi hi¢ degistirmeden kullanildig1 anlasilabilmektedir. Ikinci haberin otuz yedi ve elli
dordiincti saniyleri arasinda iki benzer kamera hareketinin yapildigi ¢ekimler arka
arkaya verilmistir.” Kurgunun da bir yén duygusu ve yon boyutunun oldugu
unutulmamasi gerekmektedir. Arka arkaya ayni kamera hareketinin verilebilmesi, iki
farkli mekanin birbirine baglanmasiyla olur ve kamera hareketindeki hizin asagi
yukart ayn1 olmasi gerekmektedir. Eger sagdan sola pan yapilan bir goriintii, yine

hareketli bagka bir goriintiiye baglanacaksa, bir 6nceki goriintiiniin zit tarafina yapilan

" Ek 32: Kanal T ana haber biilteni KJ 6rnegi
7 Ek 33: Ayni kamera hareketinin kurguda arka arkaya verildigi goriintiiler
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kamera hareketli bir goriintii varsa arkasina onun baglanmasi daha dogru bir tercih
olur. Kamera hareketinin hiz1 da bu noktada énemlidir. Eger kameraman ¢ok hizli ve
dengesiz bir kamera hareketi yapmigsa, kurgucunun eger o goriintiiden baska goriintii
kullanma sansi vasra, o goriintiiyii otomatik olarak silmesi gerekmektedir. Bahsedilen
haber kurgusunda, ayni mekanin farkli iki noktasindan c¢ekimler birbirine
baglanmistir. Kameramanin ¢ektigi goriintii  siralamast  kurgucu tarafindan
degistirilmelidir. YOon ve hareket duygusu, kurguda yeniden yapilandirilan bir
stirectir. Sagdan sola dogru bakan insanlarin arkasina yine ayni yone bakan insanlarin
oldugu bir kadraj verilmemesine dikkat edilmelidir. Kurguda zit yonleri arka arkaya
kullanmak y6n ve hareket duygusunu bildirir.

Dort dakika yirmi saniye siiren {igiincii haberde ise, bir etkinlik
konusmacisinin konugmasina haberde iki dakika yer verilmistir ve iki dakika boyunca
hi¢ B-roll goriintii kullanilmamistir. Haberde birgok farkli detay oldugu geri kalan
goriintiilerden anlagilabilmektedir. Bu durumda iki dakikalik uzun konusma cesitli
detay goriintiilerle desteklenmesi gerekmektedir. Haber siiresinin uzunlugu tam olarak
bu analizin konusu olmasa da, haber siiresinin uzun olmasina ragmen kurgusunun
yavag ve Ozensiz olmasi, haber biilteninin genel anlamda estetik siirecten
uzaklagmasina olanak tanir.

Sekizinci haberden sonra stiidyoya gegis yapilmadan once grafik sablonlu
Ozetler bolimi tekrar yayinlanir. Hatirlatma amaciyla tekrar verilen Ozetlerin,
baslangicta ve kapanis jenerigi girmeden Once olmak iizere en ¢ok iki kez yayma
verilmesi yeterlidir. Kanal T ana haber biilteninde ‘One Cikan Haberler’ bash:
altinda verdigi 6zet haberler, son haberden sonra bir kez daha yayinlanir. Bu durumda
haber biilteni icerisinde en basta goriintiilii verilen 6zetlerle birlikte toplam bes kez
0zet yayinina yer verilmistir.

Genel olarak kanal T ana haber biilteni kurgusu uzun siireli yavas kurgulu
haberlerden olusmaktadir. Bir diger dikkat ceken oOzellik ise, haber perforesi
okunurken hemen hemen hicbir haberde alttan haber goriintiisiiniin dogal sesi kisik
seviyede de olsa kullanilmamasidir. Seslerin yayindan aniden kesilip dogal sesi
uzatmadan perfore sesinin verilmesi sessel estetigin zayiflamasina yol agmigtir. Haber
kurgusunda eger hi¢ dip ses verilmeden perfore sesi kullanilsaydi bu o kadar problem
teslik etmezdi ama hemen hemen her haberde perfore sesi yayma ¢iktiginda dogal
sesin aniden kesilmesi dogru olmayan bir uygulamadir. Boyle durumlarda, sesin fade

out denilen efektle, yavasca azalarak kisilmasi ve sonra perfore sesinin yayina girmesi
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dogru tercih olmaktadir. Haber KJ’leri, hi¢cbir haberde degismemistir. Her haberin tek
bir KJ’s1 vardir ve haberin bagindan sonuna ayni metin verilmeye devam etmektedir.
Kurgu ve tasarimdaki estetik 6gelerin daha dogru ve daha yartatici kullanilmasina

0zen gosterilmelidir.

Star TV nin kurgusal 6gelerine bakacak olursak, ilk dikkat ¢eken 6genin renk
kullanim1 oldugu sdylenebilir. Cok renklilik logodan alinmis, tim gorsel tasarima
yayillmig durumdadir. Jenerikte ise bu uygulamanin biraz disma c¢ikilmig ve
grafiklerde sadece kirmizi ve gri tonlar1 kullanilmistir. Grafik olarak {i¢ boyutlu
animasyonlu bir tasarim tercih edilmistir.”® Kanal T ana haber jenerigindeki diinya
animasyonu yerine uzun dikdortgen ve koridor gibi goriinen sekiller tercih edilmistir.
Grafikler arasinda koridorda gezermis gibi kamerayla kiip gibi duran sekillerin ve
ekranlarin arasindan gecilip daha da genele dogru cikilarak aslinda Star TV’nin
logosunun arasinda dolasildig: belli olur.”” Jenerikte kullanilan gorselligin, haber
olgusu, derinlik, seffaflik ve ¢cok yonliiliik gibi olgularin metaforu olarak kullanildig:
sonucuna varilabilir. Baglangigta iki boyutlu bir animasyonmus gibi baslayan
jenerikte Once kisaca diinya haritasi ve soldaki kiigiik ekranda ise TC Cumhurbaskani
Recep Tayyip Erdogan goriinmektedir. Siyasetcilerin ve giindem yaratan kisilerin
haber jeneriklerinde veya haber programlari jeneriklerinde kullanilmasi yaygin bir
kullanimdir. Fakat analizler i¢in segilen 6rnek kanallar arasindan sadece Star TV’de
bu uygulamaya rastlanmstir.”® Giindeme temsil olusturacak goriintilerde TC
Cumhurbaskant Recep Tayyip Erdogan, ana muhalefet partileri olan MHP lideri
Devlet Bahgeli ve CHP lideri Kemal Kiligdaroglu’nun goriintiileri kullanilmigtir. Bu
isimlerin goriintii olarak se¢ilmesi her bir siyasi parti esit olarak yer verildigini gorsel
olarak belirtmek i¢in kullanilmistir. Logoda ve jenerikte yer alan prizma sekilleri de
haberin ¢ok boyutlulugunun gorsel anlamda kullanimi i¢in secilmis en uygun
objelerden biridir. Labirentimsi ii¢ boyutlu sekiller ve temsili haber goriintiilerinin yer
aldig1 on saniyelik jenerik, flare efektinun kullanildig1 ‘Star Ana Haber’ yazisiyla son
bulur ve stiidyoya gecilir. Stiidyoya gecildiginde ¢ok renkli bir goriintiiyle karsilagilir.
Gorilintii denilirken, onu meydana getiren her gorsel unsur, stiidyo-dekor-ekran

grafikleri- bir uyum icerisindedir. Stiidyo ekrandayken genel plan ve sunucunun bel

7% Ek 34: Star Tv jeneriginden bir kare
"7 Ek 35: Star Tv jeneriginden bir kare
" Ek 36: Star Tv jeneriginin baslangi¢ karesi
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plan1 olmak tiizere iki plan kullanilmaktadir. Haber KJ’si stiidyodan haber bandina
gecildigine ekrana verilir. Stiidyo goriintiisii ekrandayken, ekranda dort gesit grafik
unsuru bulunmaktadir ve her biri logodaki ve stiidyodaki renklerle uyum igerisindedir.
Dort grafik unsuru sag tist kosede logo, sol alt kdsede dijital saat, birka¢ saniyeligine
ekranda goriinen ve sunucunun isim oyisim bilgisinin verildigi KJ”® ve zaman zaman
ekrana verilen twitter adresinin oldugu sablondan meydana gelmektedir.* Twitter
bilgisinin verildigi KJ’de mavi rengi tercih edilmistir. Logo tasariminda da mavi renk
ve tonlari, logonun alt ve sag alt kisimlarini olusturmaktadir. Twitter bilgisinin
verildigi KJ’de hem mavidir hem de ekranin sag alt kdsesinde verilmistir. Sunucu
bilgisinin verildigi ve ayn1 zamanda haber KJ’si olan grafik kirmizi renktedir ve hafif
seffaf bir tasarimdir. Ana haber biilteni KJ’si iki asamadan olusmaktadir. KJ, ekrana
ilk gelisinde, tamami nerdeyse kirmizi bir band ve tek satirlik biiyiik harflerden olusan
kelimelerden olusmaktadir.®' Haber goriintiilri ekrana geldikten birkag saniye sonra
perfore sesi verilir ve perfore sesiyle beraber kirmizi band ve tek satirlik ciimle
kiictiliirken, altta kalan kiigiik beyaz band biiylir ve KJ’nin ikinci satir yazisi ortaya
cikar. ¥ KJ’nin sol kenarda beyaz olan béliimde koyu gri renkte prizma objeleri de

kullanilmistir.

Ozel kanal olmasiyla, haber kurgusu daha da bireysellestirilmis ve
dramatiklestirilmis haliyle verilebilmektedir. Birinci haberde bir sehit haberi vardir ve
hem sehit diisen askerin fotograf goriintiisii ara sira diger goriintiiler {izerine
kullanilmistir hem de haberde perforeciden ayr1 bir baska kisi sehitin 6lmeden 6nceki
sozlerini seslendirirerek haberi bireysel bir 6ykii haline getirmislerdir.*’ Star TV ana
haber biilteninin kurgu yapisina bakildiginda, haber metinlerinin, kamera ¢ekimlerinin
ve kurgunun haberi en yalin haliyle degilde, bir dykiiymiis gibi kurgulandigina dikkat
ederiz. En az bilgi kadar bir 6nemli 68e daha vardir ve o da ne hissedildigini
gostermektir. Sehit haberleri, yoksulluk haberleri, engelli bireylerin haberleri konular
geregi bu tarz islenmeye elverisli olduklari i¢in haberler insanlarin duygularina hitap

edecek ve hatta onlar1 manipiile edecek sekilde aktarilir. Dikkati gorsel olarak daha

7 Ek 37: Ana haber sunucu bilgisi KJ’si

%0 Ek 38: Twitter bilgisi KJ’si

1 Ek 39: Ana haber kj’si birinci slayt

52 Ek 40: Ana haber k;j’si ikinci slayt

% Ek 41: Star Tv ana haber biilteni birinci haberde dramatiklestirilmis kurgu
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cok cekmek igin gorsel efektlerden bolca yararlanilmustir.** Biiltende daha 6nceden
yapilmis olan bir 6zel haber tekrar yaymlanmistir. Yaklasik sekiz buguk dakikalik
haberde haber sunucusu, polis ve askerle terorle ¢atismalarin yasandigi Yiiksekova
bolgesine gitmis ve roportajlarla, B-roll goriintiilerle doseli belgesel niteliginde bir
haber kurgusu ortaya ¢ikartilmustir.*> Genel anlamda yapilacak analiz, estetik 6gelerin
her birinin kendi igerisinde giizel oldugu gibi biitiinle birlesince de ortaya izlenilmesi
giizel, akic1 ve siirtikleyici bir haber biilteninin ¢ikartilmis olmasidir. Kanal T’deki var
olan devamlilik gibi kurgusal sorunlar, Star TV nin haber kurgusunda da sayis1 az da
olsa rastlanmaktadir. Goriintiiyii olusturan tiim estetik 6gelerin her biri kendi i¢inde
ilgi cekebilir niteliktedir. Biitiin olarak bakildiginda ise 6geler kurumsal kimlige
katkida bulunacak sekilde secilmislerdir. Fakat tiim o6gelerin basarili bir sekilde
kullanilmas1 estetik sorunlarin olmayacagi anlamina gelmez. Bu noktada atilan her
adim tercihe girer. Ozellikle dram giicii yiiksek haberlerde olaym kendisi izleyiciye
bilgi baglaminda aktarilmisken, haberler goriintii tekrarlariyla uzatilmaktadir. Bilingli
olarak vurgulanmak istenen an1 haber igerisinde birkag¢ kez tekrar ederek verilen bilgi
disinda, izleyiciyi varilmasi gereken bir duygu haline yoOnlendirmeye
cabalanmaktadir. Estetik sorunu burada devreye girer. Eger birsey iyi bir sekilde
verilmisse, onu tekrar etmek estetige hizmet etmez. Gorsel ve sessel olarak goze giizel

gelen ve estetik olan arasindaki ayrim budur.

3.2.1.2 Cekim — Aydinlatma:

Bagka bir estetik 6ge olan ¢ekim, yani kameranin verdigi goriintiide Kanal T
ana haber biilteninde bazi estetik sorunlara rastlanmigtir. Bunlardan birincisi stiidyo
goriintlisliyle ilgilidir. Arka planin siyah olmasi tercih edilen biiltenin dekor
uygulamasi ve sunucunun durus sekli ve durus pozisyonu derinligin hissedilmemesine
neden olmustur. Ayn1 zamanda kadrajsal bir problem séz konusudur. Arka planda
dikey bir yon duygusu vardir ve bu dikey c¢izgilerin panellerin arasinda daha biiytik
bir miktarda siyah bosluklar vardir. Sunucunun sagdaki siyah bosluga yerlestirilmesi
daha uygun ve onu arka planda dikey olarak basina inermis gibi goériinen sar1 renkli
panelden kurtarmus olurdu.®® Haber kadrajinda sunucunun illa ki gériintiiniin ortasinda

durmasi1 gerekmemektedir. Bir c¢erceveleme sorunu da ekranda duran 6gelerden

% Ek 42: Haberlerde kullanilan gérsel efektlere bir drnek
% Ek 43: Ozel haberde ekranim ikiye béliindiigii kurgu 6rnegi
% Ek 44: Kanal T ana haber biilteni stiidyo goriintiisiinden bir kare
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kaynaklanmaktadir. Ekranda yarisim gordiiglimiiz laptop, prompterin sunucu
tarafindan idare edilmesi i¢in orada bulunmaktadir. Burada bir sorun yok fakat
laptopun durus sekli sunucunun kolunu kapatmaktadir. Arka plan ise siyah oldugu
icin orada sanki bir karart1 tarafindan sunucunun eli yutuluyormus gibi bir goriintii
s6z konusudur. Sunucunun kadrajin saginda durup elini gorebilecegimiz sekilde bir
ayarlama yapilabilirdi. Sunucunun solunda bulunan Kanal T logolu bardagin estetik
olarak goriintiiye ve kurumsal kimlige bir katkis1 yoktur. Goriintiide bazi objeler notr
durumdadir. Yani gorsel olarak bir zarar1 yoktur fakat bir yarar1 da yoktur. Ayni
goriintiiyii aydinlatma acisindan ele aldigimizda, dogru pozlandigini fakat renk
degerinin sar1 tonlarina kagtigin1 farketmek miimkiindiir. Renk sicakligin1 ve genel
tonlamada bu sonuca, sunucunun yiiz ve ten rengine (skin color) bakarak
varilabilmektedir. Eger bir goriintiide siyah ve beyaz Ogeler fazlaysa genel renk
tonunun sicak mi1 ya da soguk mu oldugu kanisina varmak zorlasir. Bu gibi
durumlarda, goriintii ve kamera dilinde ten rengi denilen 6ge devreye girer.
Sunucunun yiiz ve ten rengi olmasi gereken renge en yakin tonlamada olmalidir. Bu
bazen bir tercih meselesi de olabilir. Bir kanal genel olarak sicak renk tonlarim
secmeyi kullanabilir. Bu yapilsa bile ten renginin ger¢ege en yakin haliyle
durulmasina yine de dikkat edilmelidir. Kanal T ana haber biilteni stiidyo
goriintlisindeki sarilik, kameranin i¢ 151k ayarindan veya stiidyodaki isiklarin farkli

kelvin degerleri olmasindan kaynaklanabilir.

Stiidyonun ¢ekim &gelerinden ¢ikip haber goriintiilerinin oldugu cekimlere
bakildiginda ciddi anlamda estetik yoksunlugu oldugu gozlemlenebilmektedir.
Ozellikle birinci ve ikinci haberlerde ¢ok sik kullanilan kamera hareketleri, ve
gereksiz yere c¢ok sik yapilan zoom in-zoom out teknikleri, izlemeyi
zorlastirmaktadirlar. Kamera hareketleri ve optik kaydirmalar (zoom in-zoom out) bir
cekimde en az uygulanmasi gereken tekniklerdir. Eger yapilacaksa bile, yapilirken
miimkiin oldugunca diiz ve titremeden yapilmasi gerekmektedir. O yiizden
kameramanin bir gézii daima kamera ekraninin disinda, bulundugu mekanda olmasi
gerekir. Bir kamera hareketine baglanmadan 6nce nerede durulacaginin kameramanin
bilmesi veya Ongormesi gerekmektedir. Bulundugu ortam miisaitse, kameraman
kayda girmeden once hareket testi yapmasi yararl bir uygulamadir. Kamera hareket
etmeden Onceki kadraj neydi ve hareket bitiminde kadraj nasil gériinmektedir sorulari,

bir kamera hareketini yapmadan Once zihinde cevaplanmasi gereken sorulardir.
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Kamera goriintiisti, kamera kullanicisinin eline gegtikten sonra diigiiniilecek birsey
degildir. Olayli haberler de kamera kullnimi daha serbest ve dogaclama
olabilmektedir fakat Nadi Kafali’nin da belirttigi gibi, ‘goriintii duyum yetenegi’ bir
kameramanda veya isi gorlintii olusturmak olan tiim kisilerde olmasi gereken bir
niteliktir. Bu nitelik zamanla 6grenilecegi gibi, kimi teknik diizeyi iyi olmayan
insanda bile varolabilen bir niteliktir. Sanat, bu niteligin bilin¢li veya bilingsizce

kullanildig1 yerde baslar.

Star TV ana haber biiltenindeki goriintiiler canlilik ve parlakliga
dayanmaktadir. Stiidyonun genis olmasinin verdigi avantaj iki kamera agisi
kullanilmistir. Bunlardan biri genel planda hareketli olan kameradir digeri de
sunucuyu bel planda goéren ve si1g alan derinligi kullanan kameradir. Biilten siiresince
her iki a¢idaki kamera da ¢ok yavas bir kamera kaydirma hareketiyle sunucuya
yaklagsmaktadirlar. Bu kamera hareketleriyle izleyici dikkatini sunucu iizerinde daha
cok toplamaktadir. Zoom (optik kaydrima) ile dolly (kamera hareketi) benzer
hareketler olmasina ragmen ikisinin yarattigi duygular birbirinden farklidir. Zoom
tekniginde hareket aslinda kameranin igerisinde gergeklesen bir harekettir. Zoom in
veya zoom out yapildik¢a goriintiiniin perspektifi degismez. Zoom yapilan obje
ekranda biiylidiikce arka plan da ona paralel olarak biiylimektedir. Dolly hareketi
yapildiginda ise, kameranin objeye yaklagmasi veya uzaklagsmasi sézkonusudur.
Hareket yapildikga perspektif degisir ve daha ¢ok insan goziine benzer bir
deneyimdir. O yiizden stiidyoda yapilan dolly hareketi, izleyiciye daha bireysel bir
tecriibe yasatmaktadir. Sadece Star Tv icin degil, analizlerde 6rnek olarak secilen
diger Tiirkiye televizyon kanallarinda da zoom hareketi yerine, stiidyonun
genisliginin verdigi avantajla dolly hareketi kullanilmaktadir. Analizlerimizdeki 6rnek
kanallar arasinda dolly’nin en derinlikli olarak kullanilan 6rnekleri TRT 1 ana haber

biilteninde olmustur.

Star TV ana haber biilteninin yirmi ti¢lincii dakikasinda sunucunun yakin plan
yiizli verilmektedir. Goriintii, stiidyoda si1g alan derinligi kullanimina iyi bir 6rnek
olusturmustur.”” Yakin plan, sunucunun izleyenle daha duygusal bir bag kurmasina

olanak tanir. Yakin plan anounsundan sonra ikinci bir kameraya doniip bel planindan

%7 Ek 45: Stiidyo s13 alan derinligine bir rnek



64

sunum yapilmaya devam edilmistir. Genel anlamda Star TV haber biilteninin hem
stidyo hem de dis mekan haber g¢ekimlerinde gorsel detaylara yeteri kadar yer
verilmistir. Yapilan 6zel haberlerde fotografik degeri yiiksek kompozisyonlar da

kullanilmustar.*®

3.2.1.3 Mekan Kullanimi ve Renkler:

Kanal T mekan kullanimi bakimindan incelendiginde, kanalda sade bir
gorselligin tercih edildigini sdylemek miimkiindiir. Dar bir alanda, ¢ok fazla gorsel
0ge kullanmadan minimal bir yaklasimla dekor olusturulmustur. Siyah arka fonun
varligmi belli eden tek 6ge dikey cizgiler halinde asagiya akan pano olmustur.®
Burada sorun dekordan dolayr degil de kameranin pozisyonundan ve sunucunun
durdugu yerden kaynaklanmaktadir. Goze gilizel goriinmeyen 6geler bile fotografik
bir kadraj uygulamsayila degisime ugrayabilir. Bir goriintliyli estetik yapmak i¢in ¢cok
fazla etmen vardir ama bunlar dagmik bir sekilde kullanildig1 zaman ortaya insnai
ceken bir sonu¢ ¢ikmaz. Mekanda renk unsuru olarak siyah ve sariya kacgan ¢izgisel
tonlar kullanilmigtir. Jenerik ve logonun etkisinden sonra siyah fonun agir bastig1 bir
goriintliye gecince biitlinselligin bagi kopmus gibi durmaktadir. Bu kullanimin yanlig
bir kullanim oldugu yine de sdylenemez. Estetik kivami tartisilir olsa da standart

kelimesi stiidyo ve dekor uygulamasi i¢in kullanilabilecek bir kelimedir.

Star TV’nin mekan kullanimma bakildiginda ise ilk etapta renkler dikkat
cekmektedir.”® Kaliteli bir goriintii olusturulmussa bile, birgok rengin bir arada
kullanilmast riskli bir tercihtir. Fakat logo tasariminda oldugu gibi, bircok renk,
biitiiniin konseptine de uygun olarak i¢ ice harmanlanmis durumdadir. Dekor yapisi,
yatay bir derinlige ve oval bir sekle sahiptir. Renkler arasinda goriintiide en fazla yer
verilen renk kirmizidir. Gradyan dolgu yapist stiidyoya da yansimistir. Stiidyodaki
renk dagilimi daha ¢ok sar1, turuncu ve kirmiz1 arasindadir. Arka planda yatay panel
erkanda logodaki prizma sekilleri {i¢ boyutlu tasarim olarak yer almaktadir. Tiim bu
gorsel unsurlar etkili bir goriintii olusturmusgsa bile uzun siire bakildig1 takdirde
rahatsizlik verebilecek kadar ¢cok renk mevcuttur. O yiizden stiidyonun genel planda

verildigi anlar kisa tutulmaktadir. Yakin planda ise, s1g alan derinliginin verdigi

% Ek 46: Star TV Ozel haber fotografik kare 6rnegi
% Ek 47: Kanal T stiidyo dekorundan bir kare
% Ek 48: Star TV ana haber stiidyosundan bir kare
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etkiyle, renkler arka planda fon gorevini {stlenirken dikkatler sunucuda

toplanmaktadir.”’ Yeri geldiginde estetik, rahatsiz edici olabilmektedir.

3.3.1 iki Tematik kanal olan NTV — KANAL SiM Karsilastirmast:

Analizin son boliimiinde ise, NTV ve Kanal Sim olmak iizere iki tematik
kanal incenelenecektir. Diger analizlerdeki gibi estetik 6gelerin degerlendirilmesine
geemeden Once logolar incelendiginde iki kanalin da logolar1 arasinda bigimsel bir
benzerlik oldugu goriilmektedir.”® Her iki logoda da ilk harfler diinya metaforu olarak
kullanilan kiire bigimli bir seklin icerisindedir. Kanal Sim’deki logo da, diger kiire
sekilli logolardan (NTV ve Kanal T) farkli olarak, kiire sekli tamamlanmaz ve
kiirenin sol {ist kism1 agik birakilmistir. Ilk etapta bir diinya gorselini andirsa da
dikkatli bakildiginda logonun yazilar1 disinda kalan kismi, diinyadan ziyade dosyaya
konmak {izere hazir olan delikli bir belgeyi andirmaktadir. Bu agidan bakildiginda
logonun aslinda dosya metaforu olarak kullanildig1 sdylenebilir ve haber olgusunun
kendisiyle de ¢ok yakindan ilintili olmus olur. Kenar1 delgecle delinen belgeler
dosyalandirma i¢in hazir edilmektedirler. Haber denilen olay aslinda bir tiir
belgeseldir ve belgeye dayalidir. Hayatta her sey bir belgesel konusu olabilecegi gibi,
haber konusu da olabilir. O ylizden Kanal Sim logosunun tasarimi hem diinya hem de
belge metaforunu barindirdig: i¢in, basit bir sekille derin bir algi yaratilmis oldugu
sOylenebilir. Logoda; gri, beyaz ve kirmizi olmak {izere ii¢ renk kullanilmigtir. Analiz
icin Ornek olarak segilen televizyon kanallar1 arasinda logoda gri renk kullanilan tek
kanal, Kanal Sim’dir. Serttas (2009, 75.), gri renginin ciddiyeti temsil ettigini ve
diplomasinin rengi oldugunu belirtmektedir. Bu da kanalin ‘cok tarafli haber kanalr’
sloganiyla oOrtlisen bir renk se¢imi olmustur. Genelde televizyon kanallar1 haber
biiltenlerinin ‘tarafsizlik’ ilkesine duyduklari bagimhilik ile tamitimlarini yaparlar.
Fakat gercekte en basit bir haberdeki kiiclik bir secki bile, haberin her haliikarda
ideolojik secimlerden ibaret oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Kanal Sim’de bu konuda agik
bir sekilde ¢ok taraflilik {istiinde durulmus ve bilerek ¢ok anlamli bir ifade se¢ilmistir.
Slogan, hem habere taraf olmay1 ¢agristirmakta hem de haberin bir ¢cok boyutu
oldugunu hatirlatmaktadir. Sloganla birlikte logodaki renklerin ve bi¢imlerin de ¢ok

taraflilik, ciddi ama enerjik bir yayin igerigi oldugu sonucu ¢ikarilabilmektedir. Gri

I Ek 49: Star TV ana haber stiidyosundan suncunun bel planinda oldugu bir kare
2 Ek 50: Kanal Sim ve NTV logolart
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ve kirmizinin bir arada kullanilmasi hem anlamsal olarak hem de renk tonu olarak bir
kontrast olusturmustur. Bu kontrastin bir araya gelmesi bile ‘cok taraflilik’ olarak

ironik bir alg: yaratabilmektedir.

NTV’nin logosunda ise dort par¢cadan olugsmus mavi bir kiire ve sar1 renkli
yazi bulunmaktadir. Serttas’in (2009, 74) belirttigi gibi, mavi; renk olarak ciddiyetin
yaninda derinligin de semboliidiir. Sar1 ise geciciligi ve ¢abuklugu temsil etmektedir.
Bu iki rengin logoda bir araya gelmesi kurumun gii¢liiliiglinii sembolize etmekte ve
ayn1 zamanda tematik bir kanal olarak haber yayin kurulusu oldugu i¢in, haberi en
hizli ve derin bir sekilde aktarma misyonunu kapsamaktadir. NTV logosunda
kenarlar1 keskin ve koseli bir font tercih edilirken, Kanal Sim logusunun yazili

kisminda biraz daha kavrimli ve yuvarlak kenarli bir font kullanilmustir.

3.3.1.1 Kurgu — Grafik Tasarim:

Kanal Sim’in ana haber biilteni jenerigi on alt1 saniye siiresiyle analizlerdeki
ornekler arasindan en uzunu olmustur. Kanal Sim jenerigi, analiz icin segilen diger
orneklerden uygulama olarak bagka farkliliklar1 da barindirmaktadir. Jenerikte, diger
orneklerden farkli olarak ana haber bashigi yerine ‘Kanal Sim Haber’ baslig1 tercih
edilmis ve basligin hemen altinda ‘Kibris’in Cok Tarafli Haber Kanali’ slogan1 yer
almistir.” Slogan kullamimi haber biiltenleri jeneriklerinde nadiren rastlanan bir
durumdur ve analizdeki diger orneklerde bdyle bir uygulama yoktur. Bir diger farkli
uygulama da kanal adimin ve sloganin jenerikte seslendirilmesidir.”* Farkliliklar her
zaman estetik sonuclar getirmemektedir. Jenerigin siiresi biraz uzun olmakla beraber
animasyonda kullanilan objelerin hareketleri tekrara girmistir. Fakat miizikle beraber
animasyonun senkron halinde olmast bu uzun siirenin ve tekrara giren hareketlerin
hissedilmemesini saglamaktadir. Jenerikte giizel bir ritm duygusu saglanmistir. Ug
boyutlu bir diinya animasyonu, katman katman halkalarin igerisinde hem yakin
planda, hem de animasyonun tiimii goriilecek sekilde genel planda verilmis ve haberin
kiiresel oldugu duygusuna gonderme yapilmistir. Mavi kullaniminin hakim oldugu

jenerikte kirmizinin kullanildigr tek an haber yazisinin goriindiigii andir. Logodaki

% Ek 51: Kanal Sim ana haber jeneriginden bir kare
* Dipnot: Yaym aym zamanda radyodan da verildigi i¢in seslendirme kullanma ihtiyaci
hissedilmistir.
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renklerin hepsinin kullanilma zorunlulugu olmasa da analizlerdeki diger orneklerde
biitlin kanallarin logo, jenerik ve KJ’de ayni renklerin kullanildiklarina dikkat
edilmistir. Kanal Sim ana haber biilteni jenerigi ritim duygusu yiiksek, hereketli bir
jenerik olmasina ragmen diinya animasyonunun c¢ok sik kullanilan bir figiir
olmasindan dolay1 tematik bir kanal olarak farklilik meydana getirememistir. Tematik
kanallarda biriciklik, gorsel uyum ve igerik derinligi daha 6zenle aranilan estetik
Ogelerdir. Ciinkil icerik olarak yayin politikas1 daha belirgin kanallardir. Analiz i¢in
secilen iki temtaik kanal NTV ve Kanal Sim haber kanallar1 olduklarindan doaly1,
0zellikle haber biiltenlerinde farkliliklarin orijinallik boyutunda kendilerini gdstermesi

gerekmektedir.

Kanal Sim haber jenerigi sonrasinda stiidyoya gecis yapilmakta ve plan
degisikligi olmadan ilk haber bandi ekrana gelene kadar KJ verilmemektedir. Stiidyo
goriintiisii yaymndayken ekranda goriinen iki grafik 6gesi vardir. Bunlardna biri logo,
ikincisi de stirekli haber akisinin yapildigi ve igerisinde dijital saatin yer aldig: alt
bantdir.”> Genel olarak ekrana bakildiginda jenerikteki mavinin de alt bantdaki
tasarimda yer aldig1 ve stiidyo dekoru olarak mavi fonda diinya gorseli oldugunu
goriiriiz. Sicak ve soguk renklerinin birlesiminin olumlu bir zitlik etkisi biraktigi
sOylenebilir. Zitlik, hem gorsel tasarima derinlik katmasi, hem de haber olgusunun
‘cok taraflilik’ vurgusuna gonderme yapmasi bakimindan estetik bir deger
kazandirmaktadir. Kanal Sim’in haber KJ’si tasariminda kirmizi, mavi ve gri olmak
lizere ii¢ renk gorsellige hakimdir.”® Logodaki gri renk, tasarimim geneline hakim olan
renktir. KJ, kirmizi bant ve gri bant olmak iizere iki parcaya ayrilmis durumdadir. Bu
renklerin geri kalan kisminda ise mavi bir sablon kullanilmistir. KJ tasarimi goéze
giizel goriintiyorsa bile genel olarak ekrana bakildiginda grafiksel 6geler birbirinin
icine girmis ve karisiklik varmis gibi goriinmektedir. Bunun sebebi tasarimin iyi fakat
uygulamada sorun olmasindan kaynaklanmaktadir. KJ arka fonunda ¢ok hareketli bir
grafik animasyon vardir ve bu diizensiz hareket, izleyicinin dikkatini bilgi yazisindan
koparmaya sebep olmaktadir. Tasarimin en solunda, gri sablonun icerisinde donen bir
diinya animasyonu ve tasarimin geir kalaninda arka planda haret halinde olan ¢izgiler,
ekranda duragan goriintiiler oldukg¢a ilginin haberin kendisinden ¢ikip grafiklere

kaymasia neden olur. Eger haber kurgusunda goriintiiler yavas yavas degisiyor,

% Ek 52: Kanal Sim ana haber biilteni stiidyo goriintiisiinde yer alan grafik geler
% Ek 53: Kanal Sim haber KJ’si
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devinim yavas bir sekilde ilerliyor ve kadrajdaki goriintii uzun siire degismeden
kaliyorsa, dinamizmi artirmanin yolu olarak hareketli bir grafik KJ ekrana yansitmak
estetik agisindan dogru bir karar olmadig1 sdylenebilir. Sinirli televizyon ekraninda,
dikkat neye yogunlastirilmak isteniyorsa, o dgelere yogunlasilmasinda ve o 6genin de
temiz, anlasilir olmas1 6nem arz etmektedir. Kanal Sim haber KJ’sinde deginilmesi
gereken baska bir husus, yazi fontlaridir. Fontlar, iddiali ve genis bir sablonun
icerisinde silik kalmistir. Kenarlar1 keskin ve belirgin bir KJ sablonunun igerisinde
yaz1 karakterinin kiiglik ve kenarsiz, yuvarlak hatli bir yazi karakterinin segilmesi,
yaziy1 okunabilir olmaktan uzak ve psikolojik etki olarak gii¢siiz kilmistir. Diger
analiz drneklerinde daha once yazi karakteri ile ilgili cok detaya girilmemistir ¢iinkii
genel tasarim igerisinde yazilarin etkisini gostermemesi gibi bir problemleri yoktu.
Kanal Sim haber KJ’sinde ise yazi karakterinin ve font biiylikliigiiniin yeniden gdzden
gecirilmesi gerekmektedir. Sol kenarda yer alan ‘Kanal Sim Haber’ bashgi ise,
jenerikte goriindiigi haliyle kullanmilmistir fakat genel anlamda KJ’nin ¢ok pargaya
ayrilmasina neden olmustur. Gorsellikte uyum, sadece renklerle degil, ayn1 zamanda
bicimle de ilgilidir. Analizde baska Orneklerin incelenmesinde de daha &nce
deginildigi gibi, gorsel 6gelerin tek basina giizel olmasi, biitiiniin igerisinde giizel
duracagi anlamina gelmez. Giizel olan1 daha da giizel etmek icin ¢aba gdsterildiginde,

giizele darbe vurulmaya baslanmis demektir.

Kanal Sim’deki kurgusal yapiya bakildiginda, 6zel haberler disinda,
kurgulari bir ¢ogunun yavas, tek diize ve ¢ok az goriinti kullanimiyla yapildiginm
sdylemek miimkiindiir. Ornek olarak KKTC Cumhurbaskan1 Mustafa Akinci’nin bir
davette yaptig1 konugmanin birinci haber olarak verildigi haber dort dakika elli sekiz
saniye slirmesine ragmen kurguda baska hi¢ bir detay goriintiisii veya B-roll goriintii
kullanilmamis ve KJ bilgisi bastan sona ayni1 kalmistir. Goriintiide kamera sadece bir
kez konugmact disindaki bolimii gostermistir ve yaklasik ii¢ buguk dakika kadar
konusmaci, yani cumhurbaskanmnin bel planindaki goriintiisii verilmistir.”’ Dort
dakika elli sekiz saniye siiren haberin basinda yirmi sekiz saniyelik bir perfore
bulunmaktadir. Bundan sonraki kisimda Cumhurbaskani Akinci’nin kendi sesinden
detaysiz, yazi bilgisi degismeden ve bagka bir seslendirme yapilmadan dort buguk

dakika devam etmektedir. Neyin Onemli olup neyin Onemli olmadigi haber

7 Ek 54: Kanal Sim 27.05.2016 tarihli ana haber biilteninin birinci haberinden ekran goriintiisii karesi
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merkezinin takdiridir fakat boyle uzun bir haberin bu kadar bakir ve yavas bir sekilde
sunumu, hem izleyeni zorlar hem de genel anlamda tematik haber kanali kurgusundan
estetik olarak geride kalmasina sebep olur. Bir bagka haberden kurgunun estetik
anlamda iyi olarak kullanildig1 bir 6rnek vermek gerekirse, ayni biiltenin yedinci
haberinde, CTP tarafindan Tiirkiye’den KKTC’ye gelen su hakkinda yapilan
aciklama, arsivden birgok goriintiiniin toparlanip kurgulanmasiyla ekrana taginmaigstir.
Hem parti binasindan, hem parti i¢i toplantilardna hem de bahsi gecen suyun
bulundugu mekandan goriintiiler birka¢ saniyede bir degisecek sekilde kurgulanmis
ve boylelikle izlemesi kolay, akici ve haberin kolayca anlagildig1 bir haber olmustur.
On birinci haberde, yagmurlu havanin haberi yapilmig ve {ilkenin farkli noktalarindan
cekilmis goriintiiler kurgulanip yayina verilmistir. Diger haberlerden farkli olarak,
haberde ¢ekilmis goriintiilerin dogal sesleri de bazen fon olusturacak sekilde, bazen
de perforesiz tamamen dogal sesle biiltende yer bulmustur. Bazi haberlerin uzun ve
yavas olmasinin ve grafik 6gelerin gozden gegcirilmesi gereksiniminin disinda kurgu
hiz1 daha yiiksek olan haberlerde kesme noktalari, detaylarin kullaniminda fazla bir

probleme rastlanmamustir.

NTV’nin grafiksel ve kurgusal estetigine bakacak olursak, sekiz saniyelik
jenerikte sadece logodaki sar1 ve mavi renklerinin kullanildigimi gérmekteyiz.
Jenerikte soyut ve ¢izgisel bir yaklasim tercih edilmistir. izlendildigi anda ne oldugu
tam farkedilmeyen cizgiler, jenerik sonunda NTV logosunu olustururlar.”® Haber
jeneriginde, bdylelikle, haberin ne oldugunu veya ne olabilecegini anlatmaktan ¢ok,
kurumsal kimligi 6n plana ¢ikarip sadece ‘ana haber’ basligi atmak estetik olarak
yeterli olabilmektedir. Yine de bir diinya vurgusu yapma gerekliligi jenerikte
sezilmigtir. Cizgilerin olusturdugu sekle biraz dikkatle bakilirsa, logo olusmadan 6nce
¢izgilerin diinya haritasi olusturdugu gézlemlenmektedir.”” Béylelikle diinya figiirii ve
kiiresellik olgusu, analizdeki biitiin kanallar arasinda BRTK 1 hari¢, kendine yer
bulmustur. NTV ana haber jenerigi, iic boyutlu sekiller ve iic boyutlu kamera
hareketleriyle desteklenmistir ve ¢izgiler arasma inildiginde, koridora ve labirente
benzeyen bir goriintii meydana gelir. Benzeri bir kullanim Star TV’de de vardi fakat
Star TV jenerigi cesitli goriintiilerle desteklenmis durumdaydi. NTV’de ise tamamen

bicimsel ve soyut, ¢izgisel bir ¢calisma s6z konusudur.

 Ek 55: NTV ana haber biilteni jenerigindne bir kare
% Ek 56: NTV ana haber biilteni jenerigindne bir kare
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NTV ana haber biilteninde sekiz saniyelik jenerik sonrasi stiidyo anonsuna
gecis yapilir. Stiidyoda, haberlere gecilmeden once Ozetler, o an sunucu tarafindan
stiidyoda verilir. Boy planinda sunucu anons yaparken, arka plandaki panel ekranda
sunucunun o an anlattig1 konuya ve habere gore arka planda kare icerisinde gorseller

belirmektedir.'®

Her konu basglig1 icin bir gorsel verilir ve gorsellerin hepsi o an
anlatilan haberin hareketli 6zet gorlintiileridir. Anlatilan haber 6nce daha biiytlik bir
kare sablon icerisinde mavi fonun icinde belirmektedir.'” Bir iki ciimlelik bir
sunumdan sonra diger habere gecilir ve Oncesinde ekranda biiyiikk kare sablon
icerisinde olan goriintii kiiciiliip arkaya gecer ve biiyiik kare sablon igerisine bir
sonraki haber goriintiisii gelir.'”® Toplamda dort haberin 6zeti verilir ve arka plandaki
gorilintiiler bu anlatimla senkronize olmus durumda biiyiir ve kiigiiliirler. En son
sunumu yapilan haber 6zetinin ardindan, dort kare seklinde goriintii esit boyutta olur
ve arka fonda soldan saga dogru kayarak ekrandan kaybolurlar.'” Bir dakika yedi
saniyelik 6zet sunumundan sonra haberlere gegilir. Haberlere gegerken dort saniyelik
kisa bir jenerik ekrana gelir ve ardindan jenerigin icerisinden bir efektle stiidyo
goriintlisline gegis yapilir. Stiidyoya gecis yapildiginda arka fon sablonunun igerisinde
bu kez haberle ilgili olarak hareketli goriintii yerine fotograf yer alir.'®* Analizi
yapilan kanallar icerisinde NTV’nin ekran arayiizii digerlerine gore cok daha
interaktif bir sekilde yer almaktadir. Stiidyo goriintiisii yayinda iken, ekranda {i¢
grafik 6ge bulunmaktadir. Sag iist kosede logo, sol iist kosede doniisiimlii olarak
ekrana gelen saat, doviz ve borsa bilgileri, en altta ise siirekli gilincel haberlerin

verildigi bilgi band: yer almaktadir.'”

En alttaki bant, diger kanallardan farkli bir
uygulama yaparak her haberin hangi konuyla ilgili oldugunu belirtmesi bakimindan

bes farkli renk kullanilmistir. Bes renk ve kullanim alanlar1 su sekilde belirlenmistir:

1- Koyu gri: Giindemin igerisinden haberler i¢in'®

2- Mavi: Ekonomi haberleri igin'®’

"% EK 57: NTV ana haber biilteni 6zet uygulamasi 1

""" £k 58: NTV ana haber biilteni 6zet uygulamasi 2

"2 £k 59: NTV ana haber biilteni 6zet uygulamasi 3

' Ek 60: NTV ana haber biilteni 6zet uygulamasi 4

' EKk 61: NTV ana haber biilteni arka plandaki fonda fotograf uygulamas:
' Ek 62: NTV ana haber biilteni ekran arayiizii uygulamasi

' EKk 63: NTV altband uygulamas: 1

"7 Ek 64: NTV altband uygulamasi 2
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3- Yesil: Spor haberleri i¢in'*®
4- Cyan (cam gobegi) renk: Hava durumu igin'"

5- Kirmuzi: Son dakika gelismeleri igin' '

NTV ana haber biilteni KJ’si, haber videolar1 ekrana geldikten sonra
goriinmektedir. Analizdeki biitiin televizyon kanallar1 icerisindeki en minimal KJ
tasarim1 NTV’ye aittir. Logo, jenerik ve stiidyo renkleri yerine sadece kirmizi renk
grafik tizerine kii¢iik harf yazilar tercih edilmistir. Yazilar kiiciik harf olmasina
ragmen, boyutlar1 bilyiiktiir ve basliktaki kelime sayist azdir. NTV’nin haber ekrani
en interaktif ekrana sahip olmasina ragmen, yani en ¢ok bilgiyi ayni anda grafiklerle
vermesine ragmen, en temiz ekran arayliziine sahip kanal oldugu yorumuna
varilabilir. Haber KJ’si iki asamadan olusmaktadir. Birinci asamada daha az
kelimenin daha biiyiik harflerle kullanildig: ilk satir ekrana gelir.''' ikinci asamada,
birinci satir kiigiilmeye baglarken sablonun altina ikinci satir yerlesir.''> Boylelikle bir
ana baslik bir de altbaslik ekranda olmus olur. KJ’nin biraz daha farkli bir kullanimi
ana haber biilteni yaymda oldugu sirada gelen son dakika haberlerinde goriiliir. Son
dakika haberi, ekranda var olan KJ’nin sag iist kosesinde ‘Yeni Gelisme’ adiyla yer

113
alir.

KJ ile ilgili eklenecek son bir farkli uygulama da, sehit haberlerinde normalde
kirmizi olan KJ bandinin siyah olarak kullamlmasidir.''* Haber biilteni igerisinde
goriintiilii canli baglant1 da yapilmistir. Goriintiilii canli baglanti sablonunda, arka
planda renk olarak mavi ve tonlar1 kullanilmustir.'> Arka plandaki goriintii yavas bir
sekilde dalga efekti verilmis gibi hareket etmektedir. Kanal Sim’de KJ tasariminin
icerisinde yer alan hareket halindeki cizgiler animasyonun hizli ve dikkat dagitic
sekilde kullanilmasina 6rnek iken, NTV’de arka planda hareket eden animasyon
olumlu bir 6rnek olarak gosterilebilir. Grafik kullanimi1 agisindan NTV haber
biilteninde iistiinde durulacak son ornek, haber {istiine goriintii olarak verilen grafik

sablon Grnegidir. ''® Grafik sablon, konuyla ilgili heniiz ¢ok haber goriintiisii

olmadiginda veya haber ¢ok kisaysa kullanilan bir sablondur. Renk tercihi olarak

'% Ek 65: NTV altband uygulamasi 3

' £k 66: NTV altband uygulamas: 4

"0 EK 67: NTV altband uygulamasi 5

" EKk 68: NTV ana haber KJ’si uygulamasi 1
"2 Ek 69: NTV ana haber KJ’si uygulamasi 2
' EK 70: NTV yeni gelisme KJ’si

" EK 71: NTV sehit haberleri KJ uygulamasi
'S Ek 72: NTV canli baglant: sablonu

" EKk 73: NTV grafik haber sablonu 6rnegi
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logodaki gibi sar1 ve mavinin tonlar1 tercih edilmistir. Minimal bir kullanim s6z
konusudur. Telefon baglantisinda kullanilan grafik sablonda, herhangi bir hareketli
animasyon yoktur. Buna ragmen goriintiiniin duraganlifi can sikict boyutlara
ulasmamugtir. Ozellikle grafik 6gelerinin oldugu ekran arayiiziinde, kurumsal kimlik
hep 6n planda tutulmus ve en ince ayrintisina kadar her renk iletisim kurarcasina

tasarimlarda kullanilmagtir.

NTV’nin genel kurgu yapisi haberi olabildigince yalin, akici fakat
dramatiklestirmekten uzak durarak haberi anlatmak seklindedir. DSF haber formati
NTV’de yaymn esnasinda sik¢a bagvurulan bir yontemdir. Siirekli hizla gelen son
dakika gelismeleri i¢in son gelen goriintiiler hizli bir sekilde kurgulanip sadece ses ve
goriintli olarak yayina verilir. Sunucu ise o an kendisine verilen verileri okumaya
baslar veya canli baglantida muhabir haberi anlatirken, iistte goriintiiler akmaya
devam etmektedir. NTV gerek kurgu yapis1 gerekse bunlar1 ekran arayliziinde grafik
Ogelerle kullanmasi bakimindan, televizyonda estetigin nasil yer alacaginin

cevaplanmasi agisindan en iyi o6rneklerden birini teskil etmektedir.

3.3.1.2 Cekim — Aydinlatma:

Kanal Sim’in ¢ekim ve aydinlatma analizine stiidyo ekranindan baglanacaktir.
Jenerikten hemen sonra sunucu bel planinda kadrajdadir ve biilten boyunca bagka bir
plan kullanilmamistir.'"” Gériintiiye ilk bakildiginda dikkati geken ilk sey derinlik
hissinin olmamasidir. Sunucu ve dekor arasinda neredeyse hi¢ mesafe
bulunmamaktadir. Bunun sonuglarindan biri olarak, sunucunun goélgesi dekorun
iistline diismektedir ve bariz bir sekilde goriintiide belli olmaktadir. Ayni goriintiiye
aydinlatma acisindna bakildiginda, bu defa dikkati ¢eken ilk 6genin sunucunun ten
renginin sartya yakin ¢ikmasidir. Genel olarak goriintiide sicak tonlarin kullanilmasi
tercih meselesidir fakat ekranda sunucunun yiizlinlin veya ten renginin sartya kagmasi
sicak tonun tercih edilmesiyle ilgisi yoktur ve estetik secime de girmemektedir.
Sunucunun arka plandan biraz uzaklastirilip aydinlatmada beyaz dengesinin

diizeltilmesi ile cok daha estetik sonuglarin ¢ikarilabilmesi miimkiindiir.

"7 EK 74: Kanal Sim stiidyo goriintiisii 6rnegi
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Haber ¢ekimleri genel olarak degerlendirilecektir ¢iinkii 6zellikle herhangi bir
haberde nemli bir estetik soruna rastlanmamustir. Ozellikle estetik bakimdan ¢ok iyi
bir goriintii 6rnegine de rastlanmamustir. Elbette bunun haber biilteninin yayinlandigi
giin ile de ilgisi vardir. Ozel haberlerde estetik olarak degerlendirilecek daha cok
gorsel unsur vardir. Kanal Sim’in haber goriintiilerinde, kompozisyonlarinda ve
kamera hareketlerinde bir uyum oldugunu gozlemlemekteyiz. Haberlerde detay
gorlintiilerin az kullanilmasinin  disinda 6nemli bir gorlintli sorunu dikkat

cekmemistir.

NTV’nin ¢ekimlerine bakacak olursak, stiidyoda ilk dikkati ¢eken &ge,
renklerin kullanimidir. Renkten sonra ise dikkati ¢eken diger unsur goriintiiniin
derinligidir. ''® Stiidyonun genisliginden de faydalanarak, stiidyoda kamera
hareketlerine de yer verilmistir. Yaymn esnasinda sunucu konusurken yapilan bu
kamera hareketleri, hem akiciligin devamini saglamakta, hem de seyirciyi psikolojik
olarak programin icerisine daha ¢ok ¢cekmeye yardimci olmaktadir. Sunucunun bel
planinda kadrajlandig1 goriintiide ise s1g alan derinligi kullanilmis ve arka plandaki
mavi fonla sinematografik bir uyum saglanmustir.'”” Sunucunun boy plan1 ve bel
planinin verilmesi disinda stiidyo genel planda da verilmistir.'*’ Stiidyonun genelinin
goriindiigii bu planda, kompozisyonda estetik bir derinlik hissi vardir. Mekandaki
cizgisel ve diyagonal akis, kameranin dogru yere yerlestirilmesiyle fotografik bir
goriintli olusturulmustur. Ayni ¢izgisel 6gelerin jenerikte de kullanilmasi, ¢ekim ve
kurgu arasindaki kurumsal biitiinliige katki koymaktadir. Stiidyodan c¢ikip haber
goriintiilerine  bakildiginda, analizlerdeki diger Tiirkiye kanallar1 gibi haber
icerisindeki detay goriintiilerinin ¢oklugu dikkat gekmektedir ve haberin farkli kamera
acilarindan verilmesi bakimindan zengin bir ¢ekim c¢esitliligine sahip oldugu

gbzlemlenmektedir.

"8 Bk 75: NTV stiidyo genelinden ¢ekim Grnegi

""" £k 76: NTV sunucunun bel planindan verildigi bir ¢ekim 6rnegi
20 EK 77: NTV genel plan 6rnegi
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3.3.1.3 Mekan Kullanimi ve Renkler:

Kanal Sim’in stiidyosu ekranda genel planda verilmedigi icin sadece verilen
kadraja gore incelemesi yapialcaktir. Her ne kadar jenerikteki mavi agirlikli renkler
dekor uygulamasinda kullanilmigsa da, ekranda derinlik hissi uyandiran bir etki

bulunmamaktadir.'*!

Mekan1 kullanmak, sadece dekor kurmakla es anlamli olarak
algilanmamalidir. Dekor, mekanin bir parcasidir. O an verilen kadraj igerisinde,
sunucu da mekanin bir parcasidir. Kamera hareketleri ve kamera agilari mekanin
sahip oldugu perspektife gore diizenlenmelidir. Oysa Kanal Sim’de — ve diger bir¢ok
0zel kanalda- tercih edilen uygulama, stiidyonun birka¢ parcaya boliintip her

programin farkli bir koseden sunulmasini saglamaktir.

NTV stiidyosu, mekanin estetik olarak nasil kullanilabilecegine giizel bir
ornek olusturur. Stiidyo, sadece genisligi ile degil, icerisindeki objelerin ¢izgisel
formlar olusturarak diyagonal bir sekilde kullanilmasiyla bicimsel bir derinlik
kazandirmigtir. Logoda ve jenerikte kullanilan renk uygulamasi, stiidyoda da tercih
edilmistir.'*> Mavi ve Sari agirlikli stiidyoda sadece bigimselligin degil renklerin
tonlartyla da derinlik saglanmistir. Renklerin kullanimi ve bicimsellik agisindan,
analizi yapilan kanalalr arasinda NTV’nin kurumsal biitiinliigli en uyumlu kanal
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Hem mekanin kullanimi, hem olusturulan mekanda
kamera hareketleri ve secilen kompozisyonlar, hem de ekran grafikleri ile, biitiiniin

uyumu s6z konusudur.

"2 £k 78: Kanal Sim ana haber biilteni stiidyo gériiniimii

'22 £k 79: NTV ana haber stiidyosu genel goriiniimii
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4, SONUC ve ONERILER:

Televizyon yayinciliginin estetik ile olan iliskisinin, estetik haz ve estetik
yargl ile beraber belirlendigi kuramsal cercevede belirtilmisti. Kant’in ‘Yargi
Giciinlin Elestirisi’ isimli kitabinda deginildigi gibi, estetik haz seyretmeye olan
ilginin kendisinden, estetik yargi ise seyredilecek olan objeler (televizyon yayinlari)
arasindan yapilacak secimlere dayanmaktadir. Bu atiflar, estetigin psikolojik boyutu,
yani siibjektivist estetik perspektifinden bakilan boyutu olusturmaktadir. Estetigin
objektif boyutundan bakildigi zaman ise, objelerin tek baslarina bir anlam ifade
ettikleri gibi, televizyon yayiminda ekranda goriinen her bir objenin bir anlam vazifesi
tasimakta olmasi, televizyonun objektif estetik ile olan iliskisini gostermektedir.
Estetigin marxist boyutunda ise, objeler ‘dogal olan’ ile ‘dogal olanin insan
tarafindan yeniden iiretilerek elde edilen iiriin’ olarak ikiye ayrilmisti. Televizyon
yaymlarimin tiiketime dayali yeniden {iretilmis {rlinler olmasi ise, televizyon

yayimciliginin marxist estetik ile olan iligkisini gostermektedir.

Televizyon estetigi baglaminda Ornek olarak segilen televizyon kanallarinin,
ekrandaki gOriintiiyli olusturan estetik objeler degerlendirilerek ¢oziimlemesi
yapilmistir. Coziimleme yontemi objeler iizerinden gergeklesse de, televizyon
seyretme eyleminin bireysel ve psikolojik bir deneyim oldugu hesaba katilmistir.
Herkese hitap eden televizyon yayii olamayacagi gibi, estetik de cogunlugun tercihi
olmayabilir. O ylizden televizyon yayinlarindaki estetik siire¢lere, onu olusturan
Ogelerin, yani objelerin estetik obje baglaminda ama izleyici bakis acisini da yok
saymadan degerlendirmeleri gerekmektedir. Analizlerde O©rnek olarak segilen
kanallarin  ana haber biiltenleri ve gorsel tasarimlari arasindaki benzerlik ve
farkliliklar1 ortaya konulmustur. Modeller arasinda birbirine yakin olan uygulamalar
s6z konusudur. Tirkiye’de yaymn yapan kanallarin yaymn uygulamalari kendi
aralarinda, KKTC’de yayin yapan kanallarin da uygulumalar1 kendi aralarinda daha

cok benzerlik gostermektedir.

Yapilan analizlere gore Once ortak noktalara bakilacak olursa, haber biilteni
stireleri her kanalda ortalama kirk dakika civarinda seyretmektedir. BRTK 1 ana
haber biilteni jenerigi diginda analizdeki diger bes kanalin hepsinde jenerik igerisinde

diinya figiirii kullanilmistir. Diinya figiirii klasik kiiresel animasyon tarziyla Kanal T
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ve Kanal Sim’de, daha soyut ve ¢izgisel ¢alismalarla ise TRT 1, Star Tv ve NTV’de
yer bulmustur. Kurumsal biitiinliik olarak, her kanalda, logoda sahip olunan renkler
ekran arayliziindeki grafik animasyonlarda da kullanilmistir. Kurumsal kimlik
bakimindan TRT 1, NTV ve Star Tv stiidyoda da renklerin biitiinligiini
kullanmistirlar. KKTC televizyonlarinda ise sadece BRTK 1, ekran grafikleri, kurgu
yapist ve stiidyo uygulamasiyla kurumsal biitlinliige yakin durmustur. Kanal Sim ve
Kanal T, kurumsal kimligin kendini ekranda hissettirmesi bakimindan diger kanallara
gore daha geride durmaktadirlar. Bu noktada belirtmek gerekir ki, simdiye kadar
yapilan analizler daha ¢ok bi¢im ile ilgili oldugu i¢in, icerik kalitesi olarak herhangi
bir karsilagtirma yapilmamustir. O yiizden buradan ¢ikan sonugclar, kanallarin iceriksel
degil fakat daha cok gorsel ve isitsel uygulamalar1 bakimindan ortaya c¢ikan
sonuglardir. Varolan eksiklik ve degistirilmesi gereken Ogeler burada tekrar

vurgulanacaktir.

En uzun haber biilteni kirk yedi dakika ile Star TV’ye, en kisa haber biilteni
ise otuz iki dakika ile Kanal Sim’e aittir. Biilten siiresinin estetikle ¢ok yakindan bir
iliskisi olmasa da, haber siireleri estetikle daha yakindan ilgilidir. Ozel haberler
disindaki haber siirelerine bakildiginda, Tiirkiye televizyon kanallarinin genel olarak
haber siirelerinin daha kisa olduklar1 gdézlemlenmistir. Haberin daha kisa olmasi
demek, izleyicinin dikkatini bozmadan haberin gereken kismini verip diger habere
gecis yapmak demektir. Tablolardaki ana haber biilteni kurgu dokiimlerine
bakildiginda uzun haberlerin arka arkaya verildiginden kac¢inildigr goézlemlenmistir.
Ozel haberler, siire bakimindan esneklik pay1 olabilen haberler olduklari igin,
siirelerinin uzun olmasi bir dezavantaj degildir. Ozel haberler, bir kanalin haber
biilteninin estetik olarak en fazla kendini gosterebilecegi haber tiirleridir. Fakat analiz
icin se¢ilen KKTC kanallarinin o giinkii ana haber biiltenlerinde 6zel habere
rastlanmamistir. Eger 6zel bir haber de yapilmamissa, genel olarak her kanalda
verilen haberi 6zel yapmaya girismek gerekmektedir. KKTC kanallari igerisinde bunu
daha ¢cok BRTK 1’in ve az da olsa Kanal Sim’in yaptig1 goriilmiistiir. Ornegin Kanal
Sim haber biiltenindeki yagmur haberi'*’, tam olarak 6zel haber sayilmasa da, farkl
yerlerden haber goriintiilerinin derlenip sunulmasi, biilteni daha ¢ok izlenilir

yapmasina etken olmaktadir. BRTK 1°de ise bu farklilik daha ¢ok kendini bigimsel

'23 Tablo 5: Kanal Sim Ana Haber Biilteni Kurgu Dékiimii — 27.05.2016
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ozelliklerle belli etmektedir. Analiz i¢in secilen tiim kanallar arasinda en farkli
jenerik uygulamast BRTK 1’e aittir. Kurguda ise temiz, anlasilir ve diger yerli
rakiplerine gore daha dinamik bir kurgu yapisi oldugu sdylenebilir. Analizler
gostermektedir ki, ozellikle KKTC televizyon yapimciliginda, kurgunun daha ilgi
cekici bir bicimde kullanilabilmesi gerekmektedir. Bu noktada calisma yontemiyle
ilgili bilgiler de vermek zorunluluk halini almigstir. Kalite her zaman daha ¢ok zaman
veya daha cok is giicii gerektirmektedir. Her ne kadar bu ¢alismanin konusu estetik de
olsa, estetik siirecin hangi kosullarda verimli oldugunu go6zlemleyebilmek
gerekmektedir. Analizlerde sonuglara gore degerlendirme yapilirken, bu sonuglar1 ve
estetik siireci etkileyen faktorlerden en onemlisi eleman sayisi ve nitelikli eleman
sayist oldugu goz ardi edilmemelidir. Estetik siire¢, yaratici kisinin daha bagimsiz ve
daha esnek g¢alismasin1 gerektirmektedir. Eger bir haber biilteninde bir haberci {i¢
haber yazmasi1 gerekirken on haber yaziyorsa, kurgucu yedi haber kurgulamasi
gerekirken on bes tane haberi kurguluyorsa, estetik silire¢ ister istemez sikintiya
girmektedir. Analizlerde 6zellikle KKTC kanallarinin haber biiltenlerinde KJ nin ¢ok
az degistiginden veya hi¢ degismediginden bahsedilmistir. U¢ dakikalik bir haberde
KJ’nin degismemesi televizyon estetigi acisindan bir sorundur. Fakat eger is giiciiniin
daha az oldugu bir yerde, kendisinden gerek altyap1 gerek personel sayis1 bakimindan
daha iyi durumdaki bir kanal 6rnek olarak aliniyorsa ve o 6rnek kanal kadar ¢cok haber
yapmaya calisilirsa, hem estetik siirecten uzaklasilir, hem de bu durum bir aligkanlik
halini kazanir. Eger potansiyel olarak bir biiltende on haber ¢ikabiliyorsa ve yirmi
haber yapiliyorsa, bu giizel ve estetik olabilecek on haberin imhasi anlamina
gelebilmektedir. O yiizden bu calismadan, medya yoneticilerinin de faydalanmasi
umut edilmektedir. Estetik, var olan her kosulda ulasilabilecek bir durumdur. Baska
kosullardaki yayinlarin benzerini yapmak yerine, hatali da olsa orijinal bir iiriin ortaya
cikartmak bir televizyon kanalina ¢ok daha fazla prestij kazandirir. Estetik, ¢ogunluk
tarafindan dnemsenmedigi durumlar olsa bile, varligiyla her yaratici calismay1 daha

degerli kilmaktadir.

KKTC televizyonlarinda sadece haber goriintiilerinin ve gorsellerinin degil,
haber metini yazma konusunda da yaraticiliktan biraz uzak olundugu
gozlemlenmistir. Ozel haberlerin disindaki haber metinlerinin bircogu, kanallar
arasinda ayni ciimelelerin kullanildig1 saptanmistir. Bir diger 6nemli konu da, sesin

kullanimu ile ilgilidir. Tiim gorseller giizel ve problemsiz bir sekilde kullaniliyor olsa
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bile, seste yasanan bir sikinti kanali ¢evirmek icin yeterli bir neden olabilmektedir.
Analizlerde de rastlandigi gibi, haberlerde sesin kullanimi hem ses seviyesi
bakimindan hem de sesin kalitesi bakimindan sorunlu bulunmustur. BRTK 1’de bu
soruna rastlanmasa da, Kanal Sim ve Kanal T’de Onemli bir ses sorunu
bulunmaktadir. Haber perforelerinin altinda izleyiciyi rahatsiz edecek yogunlukta dip
ses bulunmaktadir. Cogu haberde, 6zellikle Kanal T haberlerinde goriintiiniin dogal
sesinin kisik seviyede de olsa kullanilmamasi bu dip sesi daha da belirgin hale
getirmektedir.  Perfore yapilan odanin ses yalitimimin artirilmasi gerekmektedir.
Bunun diginda sesle ilgili muhtemelen en 6nemli problem, stiidyodan haber VTR ’sine
gecis yapildiginda ortaya ¢ikan muazzam ses farkliligidir. Ses seviyelerinin miimkiin
oldugunca birbirine yakin seviyede olmasi gerekmektedir. Fakat 6zellikle KKTC 6zel
televizyon kanallarinda, bu durumun c¢ok sik rastlanan bir hata oldugu tespit
edilmistir. Hem haber VTR lerinin hem de haberler ve stiidyo ses seviyesi arasindaki
fark, biiylik boyutlarda oldugundna dolay1 izleyici tarafindna stirekli televizyonun ses
seviyesinin ayarlanmasi gerekmektedir. Ote yandan aym problem, Tiirkiye televizyon
kanallarinda, sadece reklam jenerigi yayma girdiginde yasanmaktadir. Reklam
jeneriginin ses seviyesi, tiim kanallarda bilingli olarak dikkat ¢ekmesi amaciyla

yiiksek tutulmaktadir. Bu tercihin estetik bir tercih oldugu sdylenemez.

Bu c¢aligmanin asil kapsami ortaya c¢ikan sonuclarin estetik bakimindan
degerlendirilmis olmalaridir. Fakat estetik, ayni zamanda yasanan siirecle de ilgili
oldugu i¢in, neden bazi yaymnlarda estetik unsurlar daha azdir sorusuna da cevap
aranmasi gereklidir. Televizyon yayinciliginda, 6zellikle medya patronlar: tarafindan
izleyicinin talebinin eglenceye ve tiiketime yonelik fazla diislindiirmeyen programlar
oldugu varsayillmaktadir. Bu noktada bir soru sorulmasi miimkiindiir. Neden
yaymcilikta hep izleyici profilinin diisiikk oldugu ve sanatsal ifadeleri yeterince
anlayamayacag1 varsayilir ve onun yerine icerik olarak manas1 diisiik, diiz anlatimli
programlar tercih edilir? Haber programi olsun veya herhangi bir baska program
olsun, niye izleyicinin estetik yargi hiilkmiiniin diigiik olacagi varsayilip estetik
kaygidan yoksun yapimlar yayinlaniyor da, bunun yerine televizyon yayinciligi; ash
gorevi olan ileti iletme giiciinii kullanip izleyicinin estetik yargisini gelistirmesine
katkida bulunmuyor? Bu sorulart sormak bir zorunluluk haline gelmistir. Tiiketim

kiiltiirtiniin emrine amade olan televizyon yayinlari, ayn1 zamanda kitlelerin diislince
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potansiyelini ve estetik bakis agisin1 gelistirme amacli da kullanilabilir. Kant’in ortaya
attig1 ortak estetik yargi felsefesi, bir parca televizyon estetigi igerisinde tezahiir etmis
gibi durmaktadir. Bu iddianin somut Ornegi, estetik yargmin ideolojik olarak
yonlendirilmesi ile kendini gdstermektedir. Estetik yargi, ¢ogu zaman insan iistiinde
tahkim duygusu olusturacak sekilde medya yoneticileri tarafindan bilingsizce veya
bilinglice kullanilmaktadir. Milli giinlerde bazi televizyon kanallarinda ekrana verilen
animasyonlu bayrak gorseli, buna bir 6rnek olabilmektedir. Herhangi bir ideolojik
tercihe fazlasiyla bagl bulunan insanlar -milliyet¢ilik gibi- her zaman diislincelerini
en ‘biiylik’le gosterme egilimindedirler ve kullanilan kelimelerde -aslinda oldukga
kisitlayict olan- ‘en’ ifadesi kullanilmaktadir. O yiizden bunun gorsel karsilig1 olarak,
biiylik bayrak, biiylik logo, biiyiik punto ve bunlarin asir1 tekrarlanmasi bir tesadiiften

ibaret degildir. Minimalizm '**

ise bunun tam tersidir. Asiriliktan uzak durur.
Minimalizm ekrandaki yazilarin kiiglik puntoda verilmesi anlamina gelmez.
Sézkonusu, herhangi bir objenin biiytikliigli ya da kii¢tikliigii degildir. Minimalizm
boyuttan ziyade, miktarla ilgilidir. Minimalizm s6z konusu oldugunda, tek tek
objelerden ziyade biitiinlik 6nem kazanir. KKTC televizyonlarinda, 6zellikle 6zel
kanallardaki uygulama, var olan mekani iki veya daha fazla parcaya boliip her bir
koseye program dekoru yapmak seklinde oldugu gozlemlenmistir. Bu uygulamadaki
amag, ekrani tekdiize bir dekordan kurtararak programlarin farkli stiidyolarda
cekildigi imajin1 vermektir. Bu elbette olagan bir uygulamadir fakat var olan mekani
sadece tek stiidyo olarak kullanip stiidyoya derinlik kazandirmak da bir tercih olarak
diistiniilmelidir. Stiidyo olusturmakta eger bir sikint1 varsa, aktiiel programlarin, yani
dis mekanda ¢ekilen programlarin sayisinda artis yapilmasi baska bir tercih olarak
diistintilebilir. Minimal akim, KKTC televizyonculugu i¢in hem maliyeti diisiik hem

de estetik ¢oziimler sunabilir.

Televizyon estetigini somut bir sekilde degerlendirebilmek icin, se¢ilmis alti

televizyon kanalindan hem iyi 6rnekler hem de kotii ornekler verilmistir. Estetik,

124 “Minimalizm sbzciligii, Fransizca kokenli “minimum” anlamina gelen “minimal”
sozclgiinden tiiremistir. Kelimenin sozliik anlami1 “Birey i¢in gerekli en az veya en kiigiik miktar
(derece, nicelik)” olarak tanimlanirken; matematikteki ifadesi “degisken bir niceligin inebildigi en alt
basamak, asgari, minimal” geklinde agiklanmaktadir”

Attila D61, Pelin Avsar. "Minimalizm Akimi Kapsaminda Nesne Anlayisinin Yeniden
Degerlendirilmesi". (Idil Sanat ve Dil Dergisi, 2013) 5.
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diisiince ile uygulama arasinda farkliliklar gosterebilmektedir. Bu durum televizyon
yaymlar1 i¢in de gecerli olabilmektedir. Ik 6nce zihinde tasarlanan ile son kertede
ortaya ¢ikan iiriin arasinda beklenilenin disinda farkliliklar basgosterebilmektedir.
Estetige ulagmanin yolu hatalardan ge¢mektedir. Kotii Ornekler, daha iyisinin

miimkiin olabilecegini gostermesi agisindan se¢ilmislerdir.

Tiirkiye televizyon kanallarinda ise 6zellikle son zamanlarda sehit haberlerinin
ardindan yapilan askeri baskin haberleri, belgesel film kivaminda ¢ekilip kurgulanip
uzun uzun biiltenlerde verilmektedirler. Sinema ve belgesel estetiginden yararlanip,
kitleye bilgi vermekten ziyade, dogrular1 gostermekten cok onlar1 bir tavir almaya
davet eden haber biiltenleri, sunumlarinda basarili olsalar da sanatsal estetikten yine
de yoksundurlar. Bu tarz haberler i¢in de kitcsh kavramini kullanmak yanlis olmaz.
Bi¢imsel olarak estetik yakalanmisken, ayni anda iceriksel olarak niye estetik hazdan
yoksun olunmaktadir? Minimalizm tiim bu sorularin cevabi olabilir. Bigimsellikten
giic alan ama igerige de etki eden, hem gorsel karmasadan hem de bilgi
karmasasindan uzak fakat akicilifi olan bir televizyon yayini, minimal estetikle

miumkindiir.

4.1 Sadelik Estetigi ve Minimalizm:

Tiirkiye ve KKTC kanallarinin yayimnciligl arasinda hem teknik hem insan
kaynagi hem de izleyici ¢cogunlugu bakimindan 6nemli farklar oldugu bilinen bir
gercektir. Bu tezin ortaya ¢ikis amaci, bu farkliliklarin arkasina signarak veya
yokluklara dayanarak ortaya yaratici bir {irlin ¢ikamayacagi diigiincesine karst bir
durus olusturmaktir. Yayincilik kalitesinin sermaye ile iligkisi vardir fakat estetik,
televizyon yaymciligimin farkli bir noktasinda var olmaktadir. Tezin girisinde ve
kuramsal cergevesinde de belirtildigi gibi, televizyon estetigi i¢in kabul edilebilecek
en bliylik kaynak sinema sanatidir. Eger televizyon estetiginin en biiyiik ilham
kaynag1 sinema ise, televizyon yayinciliginin 6rnek alabilecegi en iyi sinema akimi da
minimal sinemadir. En 6énemli minimal sinema ydnetmenlerinden birisi olan Robert
Bresson i¢in ‘Minimalizm ve Sinema’ kitabinda yer alan su sozler, minimal sanati da

ozetler niteliktedir: “Sinema sanati igin konusurken: ‘Imkanlarim arttik¢a
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yaraticilhi@im azaliyor’ diyerek sinemacilifin bicemini belirlemis bagimsiz bir

auteur’diir Bresson”.'®

Modern sanat akimlarindan birisi olan minimalizm, sadelik ve yalinlik estetigi
olarak da bilinir. Minimalizm terimi, ilk kez 1965 yilinda Richard Wolheim
tarafindan kullanilmistir. Minimalizm sadece bir sanat akimi degil, ayn1 zamanda bir
yasam seklidir veya yasam seklini etkileyecek bir sanat akimi oldugu sdylenebilir.
Insanlarin hayatlarinin igerisine, giindelik tercihlerinin igerisine giris yapabilen bir
sanat akimi televizyon ekranmna da giris yapabilir. Miizikte, resimde, mimaride,
heykel sanatinda, fotografcilikta ve sinemada var olan minimalizm, sanattaki asiriliga
ve soyut disavurumcluga karsi bir tepki olarak dogmustur. Benzer bir asirilig
televizyon ekranlarinda da gorebiliyorsak, minimalizm televizyon ekranlarinda da
uygulanabilir anlamina gelmektedir. Televizyon yayinlari sanatsal iriinler kadar
disavurumcu nitelik gostermese de, hizli televizyon yayincilginin moda oldugu
giiniimiizde, gorsel ve isitsel 6geler de ¢ok cabuk tiiketilip anlam barindirmadan
ekranlarda yer almaktadir. Ekranda varilacak sade ve yalin bir yapi, hem bu gereksiz
hizliligim 6niinii alacak, hem ekranda sadeligi 6zgiir kilacak hem de bir nevi tiiketim
kiiltiiriine kars1 durus sergileyecektir. Ozellikle KKTC gibi yaymnciligi sermaye ve
altyapisal sorunlari bulunan {ilkelerde, minimal televizyon yayimciligi zorunluluk
olmasa bile, ¢ok faydali bir segenektir. Minimal yayincilikta, stiidyonun ¢ok genis
degil fakat bosluklarin dogru oranlamayla birakilip derinlige katkida bulunacak
biiyiikliikte olmalar1 yeterlidir. Ekrandaki hareketliligi, stiidyoda kamera hereketi
imkan1 az oldugu i¢in dekordaki ¢ok renkli panolarla artirmaya ¢aligmak yerine, az
dekor, az renk kullanarak ses yalitimina daha ¢ok 6zen gosterilse, hem gorsel hem de
isitsel anlamda daha temiz bir ekranla karsilagsma olanagimiz yiiksek olur. Bu tezin
amaci en dogru stiidyo yapisini anlatmak olmadig1 gibi, yayinciliga, 6zellikle diisiik
biitceli yaymnciliga alternatif Oneriler sunmaktir. Eger televizyon yayincilifinda
estetikten sz edilecekse, sadelik estetigi, KKTC televizyonculugunun gorsel yapisi
icin uygun bir se¢im olurdu. Cogu zaman televizyon kanallari, kendi kendinin
reklamini yaparken dogal olarak yiiceltme egilimine girerler fakat gercekte bahsedilen
o ihtisamin {itopya gibi durdugunun c¢ogu insan farkindadir. Minimalizm, abartili

ihtisamdan yana degildir. Minimalizm, oldugu gibi gdriinen yoOntemleri secer ve

125 pelin Ozdogru, ‘Minimalizm ve Sinema’, (istanbul: Es Yaymlar1, 2004), 80.
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yapayliktan uzaktir. Televizyon kanallarinda sahip olunmayan bir ihtisama sahipmis
gibi davranip gerekliligi tartisilir bir biiytlikliik psikolojisi ile yiiksek sermayeli
televizyon kanallarina benzemeye c¢alismak yerine, maliyeti diisiik ama etkisi biiyiik
tercihler yapilsa, orjinal tasarimlar kullanilsa daha estetik ve daha kaliteli yaymeciligin
yapilabilecegi farkedilecektir. Televizyon yayinchiginda hem stiidyoda, hem ekran
grafiklerinde az obje kullanilarak, karmasadan ve uyumsuzluktan uzak, yalin bir
biitiinliige sahip olmak miimkiindiir. Bu baglamda modernist mimar Mies Van Der
Rohe’un “less is more” yani ‘az daha ¢oktur’ tanimlamasini kullanmak yerinde

olacaktir.'?®

Televizyon yaymciliginda ise minimalizmi kullanmak zorlu bir siireci
beraberinde getirir. Az objenin kullanilarak bir anlam ortaya cikiartilmasi, belli bir
estetik zevke sahip olmaktan geger. Bu sayede renkler daha bilingli bir sekilde
kullanilmakla birlikte, objelerin yerlestirilmesi daha orantili ve ekran simirlar
icerisinde goriinen mekan daha derin goriinecektir. Bu baglamda televizyon
goriintiistinde minimal felsefeyi yasatmak i¢in, minimal fotografcilik akimindan
yararlanilmas1 gerekmektedir. “Fotografta minimalizm denilince akla ilk gelenler,
bosluk duygusunu hissettiren agilar, renk kontrastliklari, yatay, dikey ve diyagonal
¢izgilerin hakim oldugu grafiksel anlatilardir.”’*’ Yapilan analizlerde de goriildiigii
gibi, ozellikle KKTC televizyonlarinin goriintiilerinde bir derinlik hissi eksikligi
oldugu vurgulanmistir. Tiirkiye televizyonlarindaki goriintiilerin gerek stiidyo igi
olsun gerek stiidyo dist derinlik hissi daha fazla hissedilmekteydi. Ciinkii sadece
mekanin genisligi degil, bulunan mekan1 daha da genis ve derin hissettirecek gorsel
Ogeler bir uyum igerisinde kullanilmigtir. Bu stiidyo 6rnekleri iyi bir televizyonculuk
ornegi oldugu i¢in kullanilmistir fakat bu 6rneklerin KKTC televizyonculugunda var
olmasi maddi anlamda ve uygulamasi bakimindan kolay degildir. Televizyonda
varolabilecek bir minimal akim, sadece ekonomik olmasi bakimindan degil, yaratici
ve degisim getirici nitelikte oldugu i¢in gereklidir. Minimalizm yaygin bir akimdir ve
ozellikle Tirkiye’de yayin yapan kanallarinda ihtiya¢ duydugu bir felsefedir. Ciinkii

minimalizm, ayn1 zamanda nesnel olandir. Televizyon dizisi kivamina gelmis haber

126 <Az daha ¢oktur’ minimal akimin bir nevi slogani haline gelmistir. Mimari i¢in sdylenen bu soz,
sanatin tiim evresindeki minimal akim1 &zetler niteliktedir.

127 Nilay Islek, “Siradan Olan m1? Bosluk Dolduran mi?”,
http://www.fotografya.gen.tr/TR/belge/1-530/nilay-islek.html
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yaymeilig, kitleleri yaptiklart sunum gibi, dramatiklestirmektedir. Bdylelikle,
duygusalligi artirilmis haber programlari, estetikten kopup kitcsh* '** olmaya
baslarlar. “Kitsch, nesneleri dogal olmayan boyutlarda daha kii¢iik boyutlarda daha
kiigiik veya daha biiyiik dlgiitlerde iiretir,malzemeyi taklit eder,bi¢imlerle oynar farkli
bicimleri uyumsuz, anlamsiz bir yaklasimla birlestirir moday1 tekrar ettikce eder.
Ciinkii bozulmanin 6zli duygusalliktir ve bilinen gergeklerin yeniden deforme
ederek yansitilmasidir.”'* O yiizden minimal durus, varolan sartlar diisiiniildiigiinde,

ayn1 zamanda kopyaciliga, tek diizelige ve ideolojiye karsi bir durustur.

Fotografta var olan minimal tarzi bir televizyon ekraninda uygulamak
sanildig1 kadar kolay olmayacaktir. Calisan personelin su an oldugundan daha fazla
estetik zevk ve bilgi sahibi olmas1 gerekmektedir. O yiizden televizyon estetigi s6z
konusu oldugunda fotograf ve sinemadan beslenilmesi lazimdir. Sadelik denilince,
kolayca iiretilen bir seymis gibi algilanmas1 bir yanilgidir. “Hegel’in ‘Sade ama basit
olmayan, yalin ama yavan olmayan bir giizellik anlayisidir.” sézii minimal sanati
Ozetler niteliktedir. Minimalist fotograf tarz1 daha az nesne, daha fazla hayal giicii ve
yaraticilik gerektirir. Minimalist fotograflarda, alisagelmis fotograf iceriginin disinda
hissedisler vardir, izlemesi kolay fakat diisiindiiriicii, dinginlik hissi ile beraber dikkat

cekici galismalardir.”'*°

Diisiilebilecek bir baska yanilgt da her sadeligin minimal olabilecegi
diistincesidir. Ekranda eger az sayida obje varsa bu goriintiiniin minimal olacagi
anlamina gelmemektedir. Analizlerden 6rnek verilecekse, Kanal T’nin stiidyo 6rnegi
verilebilir. Kanal T ana haber biiltenindeki stiidyo Ornegi, sade ve yalin bir 6rnek
iken, minimal estetige bir 6rnek degildir. Ciinkli minimal estetikte biitiinliik tek tek
objeler degil, biitiinliik 6n plandadir. Kanal T stiidyo goriintlisiinde bir araya gelen
objeler (burada sunucu da obje konumundadir) minimal bir biitliinliikk yaratma
potansiyelinden uzaktir. Bir baska ornek ise, Kanal Sim ana haber biilteni
stiidyosundan verilebilir. Ekranda hissedilen derinlik neredeyse minimum diizeydedir.

Arka fondaki dekor, ¢ok sik kullanilan bir diinya figiirii olmakla birlikte, goriintiiniin

12 Kitesh (Kig): Var olan bir tarzin asag1 bir kopyasi olan sanat1 siniflandirmak, ifade etmek i¢in

kullanilan Almanca terimdir. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Kitsch)

'2(Artut,2002:39), http://www.gorselsanatlar.org/insanin-sanatsal-gelisimi/sanat-ve-kitsch/

0 Nilay islek, “Siradan Olan m1? Bosluk Dolduran m1?”, http://www.fotografya.gen.tr/TR/belge/1-
530/nilay-islek.html
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tamamina verecegi bir hizmet bulunmamaktadir. Gorlintide kapali bir form
kullanildig1 i¢in sunucu dekorun igerisinde kapana kisilmig gibi goriinmektedir.
Bakildiginda obje olarak sadece bir arka plan dekoru kullanilmasina ve tamamen sade
bir goriintii olmasina ragmen, minimal bir estetikten bahsedilemez. “Minimal
sanat¢ilarin eserlerinde mekan, genellikle eserin bir parcast niteliginde ve eserle
biitiinlesen bir 6ge konumundadir. Eser yalnizca bir resim ya da heykel olmanin

disinda tek basina bir nesnedir ve varligini mekanla iliskilendirilerek stirdiiriir.”"*!

Televizyon ekraninda goriilenler, ayni zamanda hayatin bir yansimasi
oldugundan, televizyon goriintiisiindeki gorsel kimliksizlik, giinliilk hayatin
karmasasinin da etkili oldugu bir durumdur. Diizensizlik, bu sekilde siiregelen bir
dongili olur. Kitsch diyebilecegimiz firiinler televizyon ekranini kaplamaya devam
eder. Televizyonda uygulanacak bir minimal felsefe, ayn1 zamanda kitlelerin estetik
begenilerini de Ozgiirlestirecektir. Minimal felsefe, sadece bir televizyon estetigi
baglaminda degil fakat insanlarin giinliik aliskanlig1 haline gelen televizyon izleme
etkinliginin, bagka bir alternatif oldugunu hatirlatmas: bakimindan da Onemlidir.
Minimal sanatta, eserin onu izleyen iizerinde 6zgiirlestirici bir etkisi vardir. KKTC
televizyon kanallarimin ihtiyaci olan sey de bu ozgiirlestirici etkiyi kullanmasidir.
Disardaki yiiksek sermayeli televizyon yayinclhigina benzemeye ¢alismak yerine,
sadeli ve yalinlig1 estetik olarak kullanip orjinal bir yayin ortaya koymak, bu noktada
atilabilecek en dogru adimdir. Televizyon kanallarindaki gorsellik sorunu, enomik ve
altyapisal olmaktan ziyade, bir estetik sorunudur. Minimal estetigin, hem 6gretici hem
de izlettirici bir etkisi olmasi muhtemeldir. Son olarak, tarihteki en Oonemli filozof,
sanat¢1 ve tasarimcilarindan biri olan Leonardo da Vinci’nin su sozlerini tekrar

hatirlamak yararli olacaktir: “Sadelik en yiiksek gelismislik diizeyidir”.

Cikan sonuglarin ve ortaya konan Onerilerin, televizyonculuk meslegine yeni
baslayanlar, ilgi duyanlar veya halihazirda meslekte olup gorsel diisiinme becerilerini

gelistirmek isteyen kisiler i¢in bir kaynak olusturmasi umut edilmektedir.

1 Attila D61, Pelin Avsar. "Minimalizm Akim Kapsaminda Nesne Anlayisinin Yeniden
Degerlendirilmesi". (Idil Sanat ve Dil Dergisi, 2013), 5.
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TABLOLAR

Tablo 1: BRTK 1 Ana Haber Biilteni Kurgu Dokiimii — 02.05.2016

HABER HABER BASLIGI HABER BULTEN
NO SURESI | TOPLAM
SURESI
1 Se¢im ve Halk Oylamasi Yasast 2°30”
2 LTB’de is Yavaslatma Eylemi 1°02”
3 KTOEOS greve gidiyor 44>
4 Meclis Calismalari 3°34”
5 Is Degisikligi Yasa Onerisi 1’44
6 Azeri Milletvekilinin Ziyaretleri 3°49”
7 DAU’de Futbol Turnuvasi 577
8 Talat Gilinliik’e Konuk Oldu 3’32~
9 Kara Tagimacilig1 2’13~
10 BKP — YKP Hareketi 2°26”
11 Su Kesintileri 597
12 Sam’da Ateskes 1°04”
13 Serbest Dalis Rekoru 43”
14 KTTO’dan Seminer 2°24»
15 Basin Ozgiirliigii 2°18”
16 Glizelyurt’ta festival 50”7
17 Mira¢ Kandili 56”
37°40”
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Tablo 2: TRT 1 Ana Haber Biilteni Kurgu Dokiimii — 28.04.2016

HABER HABER BASLIGI HABER BULTEN
NO SURESI | TOPLAM
SURESI
1 Cumhurbagkani imam Hatiplilerle 2°06”
Bulustu
2 Katar’a Tiirk Askeri Ussii 1°39”
3 Calismalar Gergin Basladi 1°05”
4 15 Kisi Gozaltinda 1°38”
5 CANLI BAGLANTI- Bursa’daki Terdr 1°56”
Saldirisi
6 Manisa’da Karayolunda Patlama 1’227
7 Sirnak’ta 1 Ustegmen Sehit Oldu 1’05~
8 Karkamig’ta Karakola Saldirt 1’13”
9 Bomba Tespit Kopeginin Biiyiik Basarist | 1°05”
10 “Sineye Kursun” Belgeseli 1°22”
11 Almanya’da Terdr Orgiitii PKK’ya Darbe | 36”
12 SoloTiirk’ten kokpit Goriintiileri 1’127
13 Banka Soydu, Paralar1 Etrafa Sact1 1’01~
14 Iste Gece Goériislii Ambulans 1°25”
Helikopterler
15 Suriyelilere Tarkan’dan Miizik Dersi 1°30”
16 En “Ac1” Yarisma 1°00”
17 Yer Cekimine Meydan Okudular 1’217
18 Galatasaray Tarih Yazdi 1’37
19 Trabzon, Hakeme Saldirty1r Kinadi 517
20 Deri Altina “Cip”li Bilet 34”
21 CANLI BAGLANTI — “Sevda Kusun 1°38”
Kanadinda” I¢in Gala Gecesi
22 TRT izleme Giinleri 1°20”
23 2 Yasindaki Cocuk Annesini Vurdu 1’03~
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24 Rusya’da Karayolunda Geyik Istilas1 44”
25 Gezgin Kedi Amelia 10 Yildir Geziyor 35”
26 40’34”

Tablo 3: KANAL T Ana Haber Biilteni Kurgu Dokiimii — 24.04.2016

HABER HABER BASLIGI HABER BULTEN

NO SURESI | TOPLAM
" SURESI

1 Ozetler 49~

2 One Cikan Haberler 54”

3 Meclis, Pazartesi Giinii Toplantyor 597

4 Kasulidis Ac¢iklad1 1°23”

5 Telsen Kararli 2°03”

6 Ozersay Politis’e Konustu 48”

7 Unutulan Oyunlar Yeniden Oynandi 4°20”

8 Davutoglu Acikladi 2°34”

9 Kilis’e Roketli Saldir1 1’or”

10 Canakkale Kara Savaslarinin Yildonimi | 5°01”

11 One Cikan Haberler 527

12 Hizmette 20 Y1l 7°05”

13 Ermenistan’da Olaylar 507

14 Gorkemli Heykeller 1°53”

15 Prince’in Cenaze Toreni 1°00”

16 Sirbistan’da Sec¢imler 1°02”

17 Ani Turnuvasi 1’12

18 One Cikan Haberler 527

39°31”
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Tablo 4: Star TV Ana Haber Biilteni Kurgu Dokiimii — 14.04.2016

HABER HABER BASLIGI HABER BULTEN
NO SURESI | TOPLAM
SURESI

1 Yarali Asker Sehit Diistii 1°20”

2 Catismada Oldiiriildiiler 1’13”

3 3 Tir’1 Atese Verdiler 1°35”

4 Yiiksekova Yaniti 58”

5 Tuzaklar Bir Bir imha Ediliyor 8°46”

6 CHP ve MHP’den “Kehren” Destek 1°49”

7 Polise Operasyon Tatili 1°05”

8 Kilis Diken Ustiinde 3°04”

9 Mistr {le Tk Temas 2°44”

10 Islam Zirvesi’nden Notlar 2°24»

11 Riza Sarraf 4 Cezaevinde Yatacak 53”

12 Zanli Sevgili Almanya’da Firarda 2°01”

13 Kuyuda 24 Saat 2’15~

14 Yol Kavgast 2’127

15 Nazli Celik’e Liderlik Odiilii 1°03”

47°11”
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Tablo 5: Kanal Sim Ana Haber Biilteni Kurgu Dékiimii — 27.05.2016

HABER HABER BASLIGI HABER BULTEN
NO SURESI | TOPLAM
SURESI
1 Akincr Sert Ciktt 4°58”
2 Ban Anastasiadis’i Aradi 1’197
3 Anastasiadis 54”
4 Talat, Basinla Bulustu 3°18”
5 Zirvede Yasanan Kriz 517
6 Zirvede Yasanan Kriz 35”
7 Su Konusu 1’407
Ozgiirgiin Alinana Kararlar1 Agikladi 3°23”
Yine Is Kazas1 46”
10 DEV-IS ve PEO’dan Ortak Aciklama 1’197
11 Yagmur ve Dolu Etkili Oldu 2’317
12 Akincilar’da 810 KG Kagak Et 58”
13 LAU-SIM isbirligi Geliserek Devam 2°56”
Edecek '
14 Avrupa Imar ve Kalkinma Bankas1 1°26”
15
16
17

32°35”
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Tablo 6: NTV Ana Haber Biilteni Kurgu Dokiimii — 28.05.2016

HABER HABER BASLIGI HABER BULTEN
NO SURESI | TOPLAM
“ SURESI

1 Ozetler 1°05”

2 Batr’ya Ikiyiizliiliik Elestirisi 1°48”

3 Merkel’den Yildirim’a Tebrik 36”

4 Almanya’da Soykirim Oylamasi 1°52”

5 Sirnak Sehitlerine Veda 1°25”

6 G.Doguda Ter6r Operasyonlari 1°46”

7 MHP’de Kurultay Tartismasi 1°43”

8 Alkis Elestirilerine Yanit 1’37

9 Putin’in Tiirkiye Mesajt 1°25”

10 Tiirkiye’nin Onerisine Yanit 40~

11 Almanya Sele Teslim 26”

12 Irak Ordusu Felluce’ye Girdi 1°45”

13 Isid’den yeni Saldir1 317

14 Siginmas1 Drami 277

15 CANLI BAGLANTI — Efes 2016 2°44”

Tatbikat1

16 Yerli S1ginak Delici Bomba Hazir 1°26”

17 Niifus Planlamas1 Mesaj1 1’41~

18 Dilek Dogan Davasi 46”

19 Tuzla’daki Ogrermen Cinayeti 307

20 Hormonlu Nota Kapatma Cezas1 1°23”

21 Silopi’de Bombal1 Saldir1 1°25”

22 Oksijen Tastyabilen Yapay Kan 1°02”

23 Mercanlar Yok Oluyor 1’317

24 Turizmde Sikint1 Stiriiyor 1°36”
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25

Mercimekte Rekolte Morali

1°23”

26

Ince Kefali Go¢ Yolunda

1919’7

43247
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EKLER:

Ek 1: BRTK 1 ve TRT 1 Logo

s —

Kol

I HiH;\;ﬁD
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Ek 5: BRTK 1 Ana Haber Biilteni Jenerigi Uciincii Timalapse Goriintiisii

i
1 -y

de Is yavaslatma eylemi
Sendikanin TIS ile ilgili agiklamalannin gercekle ilgisi yok

Ek 7: BTRK 1 Ana Haber Biilteni KJ uygulamasi 2 (En Alttaki band)

" IMW ‘{‘H‘ 'L “

T ""‘MINIH}“HU\f\lf‘\wlrw\ll Wl {

A
i

SEGIM VE HALK OYLAMASI YASASI  CUMHURBASKANI AKW
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Ek 8: BRTK 1 Ana Haber Biilteni KJ uygulamasi 3 (Orta Band)

s
I N

L

| Se¢im ve Halk Oylamas Yasasi

1L 19.00 | Haber [EIEIIPNEpAEY _CUMHURBASKANIAKINCI, SECIM VE HALIJ

Ek 9: BRTK 1 Ana Haber Biilteni KJ uygulamas1 3 (Ust Band)

,,,,,

Se¢im ve Halk Oylamasi Yasasi
Akinci tasany) meclise geri gdnderdi

ICITYY® SEHVEN IFADELER DUZELTILMESIVE ANAYASAYA UYGUNLILL

Ek 10: BRTK 1 Ana Haber Biilteni KJ uygulamasi 4 (Alt ve iist band bitisik)

T \{Hlf;\w"”\\llmwmmm MW “‘ :L

b

e WP UUIN

T y T T
Pre rk wrar 2leye { i

M“\“W Ll SECIM VE HALK OYLAMASI| YASASI CUMNURBASKANIAKW
I i P
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Ek 11: TRT 1 Ana Haber Biilteni Jeneriginden Bir Kare

Zafer Kiraz ile
ANA HABER

CUMHURBASKANI IMAM HATIPLILERLE BULUSTU

g ey

k\‘
\

1
j
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Ek 14: TRT1 Ana Haber Biilteni Biiyiik Ekranda Fotograf Uygulamasi

e

ZAFER KIRAZ
T T .

mPAH KAYNAKLANDIGINISOYLEDI = KTOEOS GREVES

Ek 16: BRTK 11.haber Su isleri dairesi arsiv goriintiisii

TANIM VEDOGAL NAYMAKLAN DAKANLIGI

SU ISLERI DAIRESI

i MESI CALISMALARI CERCEVESINDE BIRLESIK KIBRIS PARTI
LU 1 i AT e o — - - v U v
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Ek 17: TRT 1 genel stiidyo goriiniimii ¢ekim bdliimii i¢in 6rnek

Ek 18: TRT 1 ilk haber ¢cekim 6rnegi

: b rtzaferiraz |
Mg !1” "IMAM HATIPLER $IMDI KOLEJLERLE YARISIYOR"

Ek 19: TRT 1 stiidyo farkli kadraj 6rnegi
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Ek 20: TRT 1 stiidyo ¢ekiminde panel ekrana dogru yapilan kamera hareketi

WE“'& ..“6"4 “
| ISTE GECE GORSLU AMBULANS HELIKOPT

ERLER |
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Ek 23: TRT 1 ambulans helikopterleri haberinden yaratici bir gekim 6rnegi

sl
0
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Ek 26: TRT 1 Mekan — Stiidyo Ornegi

Ek 27: Kanal T logosu ve Star tv logosu

S \.. "t
~= a ¢
=3 et

STAR

Ek:28 Kanal T Jenerik

HA’B:R
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Ek 29: Kanal T ana haber biilteni 6zetler boliimiinde kullanilan gegis gorseli

Ek 30: Kanal T ana haber biilteni ‘One Cikan Haberler’ grafik sablonu

*g l __A\
" "ONE CIKAN HABERLER

Ulusal Birlik Partisi (UBP)- Demokrat Parti (DP) ala
© Koalisyon Hkiimeti'nin programi yann Cumhuriyet M
Meclisi Genel Kurulu'nda gorisillecek. 1
o TEL-SEN Bagkam Tamay Soysan, “Telekomiinikasyon
Dairesinin zellegtirilmesine kargt verdigimiz miicadelenin
arkasindayn.” Dedi.

O Siitlice Kalkinma ve Dayanigma Demegi'nin Gegitkale
Belediyesi ve Genglik Dairesi'yle ighirligi icerisinde
organize ettigi “I. Sokak Oyunlan $enli§i® gergekis:

Ek 31: Kanal T ana haber biilteni ‘One Cikan Haberler’ grafik sablonu 2

"?ONE CIKAN HABERLER

TC Bagbakan Ahmet Davutoglu, "Vize o\ £
o muafiyetini,Birligi-Tirkiye mutabakatinin _ﬁ
aynimaz, asli unsuru olarak gérilyoruz. Geri Lo e Y
Kabul Anlagmasi ancak vize muafiyeti ile -
!f.u-w

-

birlikte uygulanir.” dedi.

< Ig savasgin siirdiigi Suriye’den Kilis'e 2 Katyusa
roketi atilmasi sonucu, ilk belilemelere gére,

o 15 kisi yaralandi.
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Ek 32: Kanal T Ana Haber Biilteni KJ Ornegi
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Ek 35: Star Tv jeneriginden bir kare

Ek 36: Star Tv jeneriginin baslangi¢ karesi

Ek 37: Ana haber sunucu bilgisi KJ’si




106

Ek 38: Twitter bilgisi KJ’si

Ek 39: Ana haber kj’si birinci slayt

i\

YARALI ASKER SEHIT DUSTU

L"YARALI ASKER SEHIT DUSTU
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Ek 41: Star Tv ana haber biilteni birinci haberde dramatiklestirilmis kurgu

i.ASIN CAL oV‘NAé NT
T HEPIMIZIN ACISL,

&VE YASAMANIZ ICIN SEHIDIN S (
EVDEN Mmi CIKMASI GEREKIYO%\?
“ | e YA

§EH|T MESAJl

Ek 42: Haberlerde kullanilan gorsel efektlere bir 6rnek

UKSEKOVA'DA

BRI ASKERVE POLISIN HEDEFi YUKSEKOVA'YI TERORISTLERDEN TEMIZLEMEK
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Ek 44: Kanal T ana haber biilteni stiidyo goriintiisiinden bir kare

Ek 45: Stiidyo s1g alan derinligine bir 6rnek

TR
.wsl!lhmmmmi

07.04.2016

YUKSEKOVA'NIN ALTI KOSTEBEK YUVASI GlBi

iLCEDE 3 BINAYI BIRBIRINE BAGLAYAN 50 METRELIK TUNEL VAR
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Ek 47: Kanal T stiidyo dekorundan bir kare

Ek 48: Star TV ana haber stiildyosundan bir kare

Ek 49: Star TV ana haber stiidyosundan suncunun bel planinda oldugu bir kare

/

i an -
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Ek 50: Kanal Sim ve NTV logolar1

Ek 51: Kanal Sim ana haber jeneriginden bir kare

Ek 52: Kanal Sim ana haber biilteni stiidyo goriintiisiinde yer alan grafik 6geler
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Ek 53: Kanal Sim haber KJ’si

MWL SIM  AKINCI SERT GIKTI

‘BIR KAS!

[Ons

K SUDA FIRTINA KOPARACAK DAVRANISLARA PRIM VE

MWL SIM  AKINCI SERT GIKTI

“BIR KASIK SUDA FIRTINA KOPARACAK DAVRANISLARA PRIMVERMEM® /%
[EIAITE GORUNSE DE BUNUN GEGICI O

T

Ek 55: NTV ana haber biilteni jenerigindne bir kare

FIKRET ORMAN: GOKHAN GONUL'UN SOZLESMESI VAR. BiTSIN SONRA BAKARIZ
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Ek 56: NTV ana haber biilteni jenerigindne bir kare

L

FIKRET OMAN: ZANNEDIYORUM MAKSIMUM 3-4 OYUNCU ALACAGIZ

Ek 57: NTV ana haber biilteni 6zet uygulamasi 1

Ek 58: NTV ana haber biilteni 6zet uygulamasi 2




113

Ek 59: NTV ana haber biilteni 6zet uygulamasi 3

Ek 60: NTV ana haber biilteni 6zet uygulamas1 4

YARIN YOZGAT, SIVAS, KAYSERI, KONYA GEVRESINDE ANi SAGANAK YAGIS VAR

Ek 61: NTV ana haber biilteni arka plandaki fonda fotograf uygulamast

.

GUNEYDOGU'DA YARIN HAVA AGIYOR, SICAKLIK 28-30, SANLIURFA 33 DERECE
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Ek 62: NTV ana haber biilteni ekran arayiizii uygulamast

YARIN ERZURUM, VAN 18, MALATYA 25 DERECE, SONRAKI GUNLER DAHA SICAK

Ek 63: NTV altband uygulamas: 1

! e

ok A b 3 W g L o
" Almanya'da soyklrlm oyIamasu = TP

Tasanya Merkel'i in parhsu ve koalisyon ortagl destek verlyor
ALMANYA BA$BAKANI MERKEL, BASBAKAN YILDIRIM'| ARAYIP, TEBRIK ETTI

Ek 64: NTV altband uygulamasi 2

ah R .
BORSA GUNU, YUZDE 0,65 YUKSELISLE 78 BiN 535 PUANDAN TAMAMLADI

Ek 65: NTV altband uygulamasi 3

" Merkel'den Yildirm'a tebrik f

Merkel, Basbakan Yildinm'i aradi ve tebrik etti
FIKRET ORMAN: ZANNEDIYORUM MAKSIMUM 3-4 OYUNCU ALACAGIZ
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Ek 66: NTV altband uygulamasi 4

ANKARA YARIN PARCALI BULUTLU 27 DERECE BIR KAG ILGEDE ANi YAGMUR VAR

Ek 67: NTV altband uygulamasi 5

SON DAKIKA

Ek 68: NTV ana haber KJ’si uygulamasi 1

) 78535

- i§: =

JLER Semowan  TOK AKKONUT tQ ESENLER  “ESENLEF
) 4 |

=

[
aacionur )\ EEnken

MLER ESENLER BELEDIYESI

DIYESI

ESENLER

MER P Nismen  esenie
v\

T Bati'ya ikiylizliiliik elestirisi IR

-\ O L o
YILDIRIM: ERMENI TASARISI KONUSUNDA SAGDUYULU YAKLASIM BEKLIYORUZ

Ek 69: NTV ana haber KJ’si uygulamasi 2
m‘ i Ny

NLER YR VE sRchx TOK|.1 \‘(KONUT

NLER ESENLER

DIYESI

@ESENI,ER “1':' SENLEF

A BELEDIYES

=

Gowr
EMLAKKONUT N\ ESENLER

ESENLER
%ESENLER ESENLE}

DELEDIYES]

NLER

Bati'ya ikiytzlulik elestirisi
Erdogan: 3 yil 6nce lstanbul u mesken tutmuslardi
[/ MERKEL: PKK DAHIL TUM TEROR ORGUTLERIYLE MUCADELEYi DESTEKLIYORUZ

JLER
DIYES]
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Ek 70: NTV yeni gelisme KJ’si

Silopi'de polise saldiri NENIGeLISME
erhll ara(; gegerken patlayncu infilak ettl yaralllar var

1
Van da |k| polis sehit 4
Van'da sehit olan polisler Ordu ve Samsun'da ugurlanacak
2 /' YAZ ETKISINI HISSETTIRMEYE BASLADI, SICAKLIKLAR 30 DERECEYE YAKIN

Ek 72: NTV canli baglanti sablonu

MERIH AK
izmir

Efes 2016 tatbikati
ABD ve ingiltere dahil 8 tilkeden askeri personel katiliyor
" SILOPI'DEKI SALDIRIDA 4 SiViL OLDU, 5'i POLIS 19 KiSi DE YARALANDI |
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Ek 73: NTV grafik haber sablonu 6rnegi

e
k Bombalh Saldiri

Silopi'de bomball saldin 2
IIk bilgilere gore 4 sivil 6ldu, besi pol|s 19 k|§| yaraland

. |STANBUL‘DA YARIN RUZGAR HAFIF, SICAKLIK 28- ZQDERECEYE CIKIYOR
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Ek 76: NTV sunucunun bel planindan verildigi bir ¢ekim 6rnegi

SIRNAK SILOPI'DE POLiS ARACINA BOMBALI SALDIRI DUZENLENDI

Ek 77: NTV genel plan 6rnegi
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Ek 78: Kanal Sim ana haber biilteni stiidyo goriiniimii

S T

Ek 79: NTV ana haber stiidyosu genel goriiniimii
TNl
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