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Tez calismas1 kapsaminda, ilk olarak sanatsal ifadenin kokeni irdelenmistir. insanm neden
kendini sanat yapit1 ortaya koyarak ifade ettigi tizerinde durulmustur. Sanatsal ifadenin kokenti,
sanat¢1 ve yapit arasindaki iliski tizerinden irdelenmistir. Tez kapsaminda elde edilen bulgular
dogrultusunda yapit, insanin sanatsal ifadesi {izerinden kendi ile yiizlesme ve iletisim kurma
imkani olarak anlamlandiriimistir. Sanatsal ifade koken olarak, insanin var olusuna duydugu
hayret ve Oliimliiliigiiniin bilincinde olmasindan hareketle kaliciliga duydugu istencin bir
tepkisi olarak anlamlandirilmstir.

Tez baglaminda, insanin var olusunu en yaln bigimi ile ifade ettigi magara resimleri ve
‘Modern Sanat’ anlayist arasinda bag kurulmustur. Modem Sanati olusturan kosullar,
sosyolojik, teknolojik, estetik ve sanat tarihi agisindan degerlendirilmistir. Ondokuzuncu yiizy1l
icerisindeki akim ve yonelimler genel bir cercevede ele almmis, Modern Sanati etkileyen
kosullar irdelenmis ve bulgular saptanmustir. Tez calismast kapsaminda, Modem Sanatin
temellendigi diisiinceye ele alinmig sanat tarihi a¢isindan ifade ettigi yenilik irdelenmistir.
Modem Sanat ve natiiralizm iligkisi irdelenmistir. Kiibizm Akimimn kavramsallasan doga
algist ile Modern Sanatin natiiralizm ile kurdugu yeni kavrayis, Sanatcilarin doga karsisinda,
bireysel duygularm ortaya koyduklar, akim, ekol ve anlayislarin estetik ifade yontemleri

tizerinden incelenmistir.

Pablo Picasso’nun yapitlart ve Modern Sanat tecriibesine yeni bir yaklasim getiren Jackson
Pollock’un sanatsal ifadesi ve performansina kadar olan siireg, tez ¢alismasi kapsaminda ele
almmustir. Modern Sanat kapsamindaki akimlar bigim—ifade ve renk-soyutlama olarak iki
temel gruba aynlmistir. Calisma, sanatci, elestirmen ve Kuramcilarm kaleme aldiklar
manifesto, roportaj ve miilakatlardan yararlanilmig ¢aligma baglaminda ele alman diistinceler
desteklenmistir. Modern Sanatta Ifade ve Yapit baslikh tez calismasi, ortaya konulan anlayis
ve tecriibeler dogrultusunda senteze kavusturularak varilan bulgular, uygulanan yapitlar ile
iligkilendirilmis ve nihayetlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Bireysellesme, Modern Sanat, Natiiralizm, Kiibizm,
Sanatsal Ifade,



ABSTRACT

Doktoral Thezis
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Artistic Expression And Works In Modern Art
Hasan Zeybek
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The roots of artistic expression are examined primarily within the scope of the thesis.
The reasons for humans expressing themselves through the works of art are
emphasized. The root of artistic expression has been studied with respect to the
relationship of the artist and the work of art. The findings of the thesis interpret
works of art as a kind of confrontation with one’s self and as a means of

communication through artistic expression.

Avrtistic expression is, as an origin, a reaction to the willingness to remain in motion
with the consciousness of the person's amazement of existence towards immortality

of existence.

The relationship between ‘Modern art’ and cave paintings, which are the most basic
forms of human existence, is established within this thesis. The sociological,
technological, aesthetic conditions, which gave rise to Modern art, are studied for its
significance for art history. The shifts and movements of 19" Century are broadly
discussed. The conditions that influence the formation of modern art are studied with
its findings. The conditions that produced Modern art, its novelty in terms of modern

art and the underlying ideas are studied.

The relationship between naturalism and modern art is explored. The

conceptualization of art in Cubism and the new understanding created with Modern



Art and Naturalism produces an understanding in which the artists yield their inner
feelings in the face of nature; movements, schools and aesthetic expression methods
are studied.

The Works of Pablo Picasso and the experience of Modern art and the new approach
brought about by the artistic understanding of Pollock that lead to the spectacle of
performance are studied. The movement of Modern Art is divided into two basic
groups as form-expression and colour-abstraction. The manifestos, interviews and
interviews received by their critics and theoreticians were benefited, and they support

the discussion in the context of the work.

Within the Artistic Expression and Works in Modern Art entitled thesis, the
perceptions, experiences and findings put forth are synthesized and the findings are

finalized through the application and connotation with works.

Keywords: Artistic expression, Cubism, Individualization, Modern Art,

Naturalism,
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GIRIS

Bu doktora calismasinda, Modern Sanat kapsaminda, sanatsal ifade yontemleri
tizerinden yapitlar incelenmistir. Modern Sanat’ta, doganin betimlenmesine iliskin
sanat¢ilarin tavri ele alinmig, Modern Sanat’in sanat tarihindeki yeri ve anlaminin
ortaya konulmasi hedeflenmistir. Bu caligma baglaminda; sanatci, sanatsal ifade
slireci ve yapita yeni bir bakis, yorum getirilmesi amaglanmistir. Modern Sanatin
karakter kazandig1 noktalar belirlenip sanatgi, yapit ve bireysel ifade yontemlerinin

irdelenmesi ile elde edilen bulgular yapitlarla iliskilendirilmistir.

Tez calismasi1 kapsaminda, “ifade” kavrami; sanatginin yapitt meydana getirme
stireci esnasinda ortaya koydugu diistincesini-duygusunu, teknik, estetik yontem ve
uygulamalar1 kapsayan bir anlamda kullanilmistir. Yine bu kapsamda ‘Magaradan
Giiniimiize Sanatsal ifade Siireci Uzerine’ boliimiinde sanatsal ifade siireci ve kdkeni
irdelenmistir. Bu boliim kapsamindaki bulgular, tez ¢alismasinda kullanilan ‘ifade’

kavraminin anlamlandirilmasi i¢in temel teskil etmistir.

‘Modern Sanat’ donemi; sanat tarihinde incelenen devir usluplari ve ekollerin aksine
sanatgilarin bireysel ifade yontemleri lizerinden karakter kazanmis bir donemdir.
Devir usluplari; tiim sanatgilarin, temel bir takim kopmosizyon, renklendirme,
hacimlendirme yontemleri ve ele aldiklar1 konularda ortak degerleri paylasmalariyla
karakter kazanmustir. Devir usluplarinda biiyiikk usta sanatcilar ortaya koydugu
yapitlarda kendi bireysel tavirlarini yansitmasina karsin; yapitlar, estetik yaklagim,
komposizyon kurallari, formiiller ve kaliplar tizerinden uygulanmistir. Modern Sanat
donemi kapsamindaki akim, ekol ve sanatgilar ise doganin gergekei betimlenmesinin
terkedilmesi ile bireysel ifade siireci ve kendi anlayiglari iizerinden yapitlarini
meydana getirmislerdir. Sanat¢inin 6znelliginin sanatsal ifadenin esas ¢ikis noktasi
olmasi, Modern Sanat doneminde her tiirlii yaklasim ve alisiilmadik yontem ve
malzemenin sanatsal ifadenin bir parcasi haline geldigi, siirekli degisim, doniisiimiin

yasandig1 bir donemi olusturmustur. Bu 6zelligi itibariyle Modern Sanat ve sanatg,



sanat tarihindeki ayrim ve yerini bulmustur. Modern Sanat, doganin gercekei
betimlenmesini, bireysel ifade i¢in yok saymus, resmi salt konu-tema ve estetik
kistaslardan arindirmistir. Malzemenin 06zelligi ve yapitin meydana gelis siireci
sanatin bir pargasi haline gelmistir. Bu 6zeligi itibari ile Modern Sanatta ‘yapit’
bircok dissal 6zelliginden arinarak salt kendi var olusu ve meydana gelisi iizerinden
bir anlam bulmustur. Bireysel ifadenin bu denli 6zel bir yer bulmasi ile sanat¢inin
kim oldugu, var olus degerleri ve sanatsal kaygisida 6zel bir anlam ve deger
bulmustur. Modern Sanat’in bu 6zelligi ile sanat ve yapitlar hayatin olagan- olussal

birparcasi haline gelmistir.

Tez ¢aligsmasi kapsaminda “doga” kavrami; sanatginin barindigi, yer yiizii sanatsal
ifade siireci ile betimledigi veya sanatsal ifadesi esnasinda ele aldigi tiim nesneleri
kapsayan bir icerikte kullamlmustir. Insanmn cevresinde algiladigi, aidiyet bag

kurdugu, ele aldig1 her obje, her goriintii sanat¢inin dogasi olarak anlamlandirilmistar.

Tez ¢alismasi kapsaminda degisen sosyal, siyasal ve ekonomik faktorler toplumun
bir pargasi olan sanatgilarin ifadelerini somutlastirdiklar1 yapitlar tizerinden sanatsal
bir dil ile somutluk kazanmistir. Toplumun ve sanat¢inin degisimi Modern Sanatta
doganin resmedilis seklinin degismesi iizerinden ele alinarak irdelenmistir. Modern

sanat¢1 ve modern insanin ¢ehresi yapitlar tizerinden okunmustur.

Bu tez calismast kapsaminda Modern Sanat, natiiralizme bagli betimleme
geleneginden, tema ve imgeden bagini koparmig olmasindan hareketle irdelenmistir.
Sanatcinin, yapit1 aracilig ile doga ile kurdugu resmetme ve sanatsal ifade siirecini

ortaya nasil koydugu tizerinden Modern Sanat donemi ele alinmustir.

Bu tez ¢alismasi, bes boliim olarak incelenmistir. ilk béliim, magaradan giiniimiize
sanatsal ifade siireci iizerine genel degerlendirme ve anlamlandirmay1 icermektedir.
Bu boliim kapsaminda, sanatsal ifadenin kdkeni ve insanin var olusu ile sanatsal

ifadesi arasindaki bag ortaya konulmustur.

Ikinci boliim, Kkapsami itibari ile ‘Modern Sanati’ olusturan oncii kosullar
irdelenmistir. Ondokuzuncu yiizyildaki Sanayi Devrimi ve Fransiz Ihtilali’nin
yarattigi doniislimlerin sanatta nasil bir karsilhik buldugu anlamlandirilmistir.

Akademik anlayisin disinda Barbizon Okulu ile sanatgilarin agik havada resim



yapmaya baslamasi ve doga karsisinda dogayi ideallestirmeden gergekei bir tavir ile
resmetmesi iizerinden doga ile kurulan iliski ve Modern Sanat’a olan katkisi
incelenmistir. Boliim kapsaminda incelenen Romantizm Akimai ile sanatginin bireysel
yOniinii sanatsal ifadesinin ana unsuru haline getirmis olmasi irdelenmis, Modern
Sanat’a ve modern sanat¢iya olan bireysellesme yoniindeki katkisi ele alinmustir.
Barbizon Okulu ve Romantizm Akimi basta olmak iizere ondokuzuncu yiizyilda
ortaya ¢ikan tiim anlayislar genel olarak ele alinmis ve Modern Sanat ile iligkilerine
deginilmistir. Fotograf makinesinin yaygin kullanimi nedeni ile ressamlar fotografin
elde edemeyecegi sonuglar1 yapitlarinda elde etmeye yonelmislerdir. Empresyonizm
ve Post Empresyonizm Akimlari 6zellikle Paul Gauguin, Paul Cezanne ve Vincenth
Van Gogh’un sanatsal ifadelerinin ele alinmasi ile Modern Sanat’ta hangi akim ve

ekolleri hangi esaslar lizerinden etkiledigi irdelenmistir.

Ucgiincii bdliim, Modern Sanat’a karakter kazandiran 6zellikleri nasil bir diisiince ve
sosyal ortama dayandigi ele alinmistir. Modern Sanat ve Kiibizm Akiminin doganin
betimlenmesi karsisinda dayandigi kavramsal algi degerlendirilmistir. Kiibizm
Akimt’nin yaratmig oldugu tecriibe ile resimden natiiralist gergekligin temsilinin-
betimlenmesinin birakilmasinin etkileri hem estetik hem de diisiinsel imkanlari
acisindan incelenmistir. Bu tecriibenin Modern Sanattaki akimlara olan etkisi
degerlendrirlmistir. Boliim kapsamu itibari ile akimlar, sanatsal ifadelerini bigim ve
renk-soyutlama iizerinden iki temel gruba ayrilarak ele alimmustir. Bigim ve
kapsaminda, Kiibizm, Fiitiirizm, Orfizm, Siiprematizm, Konstriiktivizm ve De Stile
ele alimmistir. Renk ve soyutlama kapsaminda Fovizm, Ekspresyonizm, Soyut Sanat
ve Soyut Ekspresyonizm ele alinmistir. Bu iki boliime ek olarak, Dada, Siirrealizm,
Metafizik Resim, Fluksus Hareketi ve Arte Powera ele alinarak iiglinci bolim

sonlandirilmistir.

Dordiincii bolim kapsaminda, Modern Sanat icerisinde 6nemli yer tutan Pablo
Picasso’nun Marius De Zayas’a verdigi miilakat irdelenmis, Pablo Picasso’nun hem
Modern Sanat hem de kendi sanatsal ifadesi i¢in ortaya koydugu disiinceler tez
calismasi baglaminda ilintilendirilmistir. Lucia Fontana, yaynladizn ‘Beyaz
Manifesto’ iizerinden Modern Sanat ve 1950°li yillarda dogan yeni ydnelim ve
ihtiyaglar dogrultusunda diisiincelerini ifade etmistir. Bolim kapsaminda, Lucio

Fontana’nin sanatsal ifade siireci diislinceleri ve tuval yiizeyine yapmis oldugu



miidahale ele alinmistir. Boliim kapsaminda son olarak, Jackson Pollock’un, William
Wright’a verdigi roportajda ifade ettigi diisiinceler irdelenmistir. Jackson Pollock’un
sanatsal ifade siireci ve performansa doniisen ifadesi genis bir anlamda ele alinmustir.
Tez calismasi kapsaminda, Kiibizm Akimi’nin yol ac¢tigi kavramsal algilayis ile
Jackson Pollock’un resmetme performansi arasindaki iliskiye deginilmistir. Modern
Sanatin, sanat tarihi agsindan en son dénemlerinden biri olarak literatiirde yerini alan
Pollock’un sanatgi-doga ve yapit iligkisi itibari ile getirdigi yeni yaklasimin

incelenmesi ile besinci boliim sonlandirilmistir.

Besinci boliimde, ayn1 zamanda; tez kapsaminda uygulanan ¢alismalar, ele alinan
bulgular tizerinden degerlendirilmistir. Modern Sanat anlayisinda karakter bulan
anlayig, yonelim ve estetik sonuglar ile ortaya konulan uygulamalar iki alt boélimde
ele almmustir. ilk alt béliim; Arkadya ismi ile nitelendirilen bir seriden olusmaktadir.
Arkadya bir yeryiizii cennetinin tezahiiri olarak isimlendirilen, gog, aidiyet,
kavramlar1 ile ilgili ¢alismalari kapsamaktadir. Bu alt bdliimde tez calismasi
kapsaminda uygulanan ¢alismalarin ele alindigi ‘Afrodit’in Ug Tezahiirii’ olarak
isimlendirilen bir dizi ¢alismay1 kapsamaktadir. ikinci boliimde ele alinan uygulama
caligmalari, gog, aidiyet olgularimin yani sira mekan, bellek kavramlar ile iliskili

seriden olusmaktadir.

Yine besinci bolim kapsaminda ele alinan ¢alismalar, birbirleri ile iliskili olduklari
icin genel olarak biitlinliiklii olarak irdelenmistir. Dordiincii boliim kapsaminda
incelenen, Pablo Picasso ve Lucia Fontana’nin sanatsal ifadeleri ve tecriibeleri
Jackson Pollock’un sanatsal tecriibesi, uygulama g¢alismalar ile estetik ve diisiinsel

acidan iligkilendirilmistir.

Tezin biitiini iizerinden ortaya konulan diisiince ve bulgular, uygulama caligmalari

ile yeniden anlamlandirilmistir.

Ifade edilen akim ve ekollerin en karakteristik sanatgilarinin ve yapitlarmin
incelenmesi tlizerinden ¢alisma siirdiiriilmiistiir. Basta sanatcilarin kendilerini ifade
ettikleri, roportaj, mektup, makale ve manifestolar olmak iizere ilgili donemde sanat
alaninda yazilar ve diisiinceler ortaya koymus sanat tarih¢i ve yazarlarin fikirlerinden

yararlanilmistir. Metin i¢i alintilar ile ortaya konulan diisiinceler desteklenmistir.



Son olarak bu tez ¢alismasi, sanat tarihi ve literatiir ¢ercevesinde tasniflenen akim,
ekol ve olgularin genel yapisi ile ortaya konulmasi ve tez baglaminda belirtilen
ifadelerin senteze kavusturulmasi yontemi ile sonuglandirilmistir. Tez, Modern
Sanat1 olusturan kosullar ve Modern Sanat’a yeni bir yorum getirilmesi ile amacina

ulagmustir.



1. BOLUM
MAGARADAN GUNUMUZE SANATSAL iFADE SURECI UZERINE

Bu boliim kapsaminda, sanatsal ifade siireci kokensel yapisi itibari ile ele alinmistir.
Insanin sanatsal etkinligi ile kendi var olusu arasinda nasil bir anlam bag1 kurdugu
degerlendirilmeye c¢alisilmistir. Sanat tarihinin gelisimi {izerinden ortaya konulan
degerlendirme magaradan giiniimiize sanatsal ifade siirecinin degismez esaslarinin
irdelenmesini kapsar. Bu boliim baglaminda ilk olarak; sanat¢inin yasadigi ¢evre ve
doga ile kurdugu aidiyet bagi, insanin var olusu, Sanat iligskisi a¢isindan ele

alinmistir.

Insanlik tarihi var oldugu andan bugiine, magara duvarlarina yapilan ilk resimlerden
giinlimiiz sanat ortamina varincaya kadar avcilik-toplayiciliktan yerlesik hayat ve
tarim kiiltiiriine donilisen yasam bicimi ile sosyal, siyasal, ekonomik ve teknolojik
olarak koklii bir sekilde degisime ugramistir. Insanlik tarihini olusturan bu
dontisiime es olarak sanat eserlerinin teknigi, konulari, tanimlari ve materyal
teknolojisi de degismis; fakat insanin sanat eseri ortaya koyarak kendini ifade etme

iradesi, insanlik tarihi ile es bir stireklilik teskil etmistir.

Yapit ve sanatgi arasindaki sanatsal ifade siirecinin ele alinmasi; ilk olarak sanatci
bireyin barindigi toplum ve cografyaya olan aidiyet bagi ile yasanmigliklarini, kendi
zihninde ve algisinda nasil bir sanatsal icerige doniistiirdiigli izerinde durulmustur.
Ikinci olarak, sanatgida ickin olan bu sanatsal degerin yapitta nasil somutlastig

degerlendirilmistir.

Meydana gelen yapit ve yapitt meydana getiren sanat¢i arasindaki kaginilmaz

diyalektik temasi olusturan sanatsal ifade, siire¢ iizerinden ele alinmistir. Bu siiregle



viicut bulan igerik, hem yapit hem de sanat¢1 nazarindan ne ifade ettigi ve nasil

edinimler sagladig1 sorgulanmaigtir.

Bu boliim kapsaminda ¢alisma, binlerce yillik doniisiime ragmen degismeyen sanat
yapit1 iretme siirekliligini saglayan temel itkinin insanin Oliimli olmasinin
bilincinden hareketle, i¢inde barindigi dogada hangi kosul ve olanakta olursa olsun
kendini bilme, kendi var olusuna duydugu hayreti, Sanat eserleri araciligi ile
somutlastirma etkinligi ile anlamlandirma c¢abasindan kaynaklandigi diisiincesine
temellenmistir. Bu boliim itibariyle varilan bulgular, tez ¢alismasinda ele alinan
sanatsal anlayis ve doniisiimlerin degerlendrilmesine katki ve temel teskil etmesi

amaclanmstir.

Insan, var oldugu andan itibaren barindig1 dogaya aidiyet duygusu gelistirerek
baglanmaktadir. Barinma eylemi, yasamini siirdiiren insanin bir mekan iginde
bulunmasi ile miimkiin olmaktadir. Dolayis1 ile insan ¢evresine kendi yasaminin
devamu iizerinden siireklilik ifade eden bir aidiyet duygusu gelistirerek baglanir.
Barinilan c¢evrenin kosullar1 insani etkileyerek insanin kimligini, kiiltliriinii yasam
tarzin1 belirlemistir. Insan, sanat eserleri ile kendini olusturan tiim bu aidiyet bagm

ve i¢kin oldugu degerleri yapitlarda gorsellestirmistir.

Insanin yasadig1 kosullar ve teknolojik imkanlar, tekerlegin icadindan bu giine
gelene denk ne kadar degisirse degissin magara duvarlarina yapilan resimlerden
bugiine degismeden siireklilik ifade eden unsur, insanin sanat yapmayi birakmadan
stirdirmesidir. Bu noktada sanatsal ifade, eylemsel olarak degerlendirildiginde;
resim yapma ilk olarak ¢izgi ¢izmeyi, renk ve boya kullanmay1 gerektirmektedir.
Kendini magara duvarma ifade eden insan zihnindeki imgeyi, ornegin bir boga

imgesini boyalar araciligi ile ¢izmektedir.

Dogada var olan boga ile sanat¢inin resmettigi boganin varliksal kokeni farklidir.
Ismail Tunali, varlik tabakalarn {izerine yazdig1 “Sanat Ontolojisi” kitabinda bu
konuyu ele almaktadir (Tunali, 2002: 117). Insanin icinde barindigi ve yasadig
dogada hayatini siirdiirmek i¢in ait oldugu klan ile birlikte avladigi boga’nin fiziki
varliginda, viicudunda resimde oldugu gibi kontur ¢izgi ve cizgileri
bulunmamaktadir. Bu noktada bogayr magara duvarina ¢izgi ile ifade eden ressam

dogay1 kendine ait ve insana 6zgii bir ifade bigimi olan bir ‘arag’ ile resmetmis olur.



Zihnindeki imgeyi, insana 6zgii bir ifade aract olan ¢izgi ile resmeden kisi, boga
goriintiisii izerinden kendi varligr ve kisiligini de somutlagtirmis olur. Bogay1
algilayan zihin onu resmederken, resmedenin aidiyeti, kimligi, kisiligi, duygu ve

diistincelerinde somutluk kazanir.

Magaraya ¢izilen boga imgesi, onu ¢izenin ‘dis dogay1’ igten algilamasi itibari ile
‘dis diinyanmn’ goriintiisiinii zihinde kavramsallastirarak resmetmis olur. Insanin
doga ile resmetme eylemi araciligi ile kurdugu iliski bu anlamda sembolik bir sonug
dogurmaktadir. Insanin eyleminden kaynaklanan sanat eserinin sembolik olusu,
cizgi gibi varligi kavramsal olan bir ifade araci ile somutluk kazanmasindan
kaynaklanir. Magara resimleri bahsedilen bu yalin ve salt yonii itibari ile Modern
Sanatin kendi karakter ve tanimini biiyiik 6l¢iide temellendirdigi, kavramsal odakli
algi ile ayni yapida ortiismektedir. Soyutlama ve stlizasyon esasli bir varlik kavrayisi
ile Kiibizm Akimi’nin yarattigi geometrik sanat anlayisi ortak bir kavrayis dilini ve

yontemini ifade eder.

Sanatsal ifade siireci baglaminda, Picasso’nun giiney Fransa’da bulunan Lascaux
magarasindaki ziyareti sirasinda ilk magara resimleri ile bu giin yaptigimiz resim
arasinda bir fark gérmiiyorum’ yargisi bu bolim kapsaminda ele alinan irdelemenin

temel ¢ikis noktasini olusturmustur.

Picasso’nun yargisina destek olarak soyut sanatin en Onemli temsilcisi Vasili
Kandinsky’nin ifade ettigi “bizim ilkellere duydugumuz yakinlik, anlayis onlarla
aramizdaki i¢ akrabalik kismen boyle olmustur. Bu salt sanatcilarda ayni bizim gibi,
eserlerine sadece igsel-ve Ozsel olan1 koymaya calisiyorlardi, bu arada digsal
rastlantisalliktan vazgegis zaten kendiliginden doguyordu” (Kandinsky, 2009: 19).
Kandinsky’nin bu ifadeleri, Modern Sanat ile magara resimleri arasinda bag
kurmamiza yardimci olmustur (Goriintii: 1). Bu bag iizerinden sanat eseri ortaya

koyma siirekliliginin kalic1 yoniiniin irdelenmesi {izerine odaklanilmistir.

Modern Sanat’in en bilyilk temsilcisi olarak kabul goéren Picasso’nun ve
Kandinsky’nin varmis oldugu yargilar hem resimlerin gorsel sonuglari hem de
sosyal-kiiltirel ve teknolojik imkanlarin farkliligi agisindan bakildiginda oldukga

onemli bir ¢eliskiyi ifade eder.



Gériintii 1: Anonim, ‘Bizon’, Kaya Uzerinde Piiskiirtme Kok Boya,
M.O 30.000 Lascaux Magarasi, Fransa.

Ilkel toplumda insan, var oldugu yeryiiziinde barnma ve yasamsal problemlerle
bogusmus, avcilik ve toplayicilik ile hayatini idame ettirmistir. Modern toplum ise
yerlesik hayat ile baslayan, topraga bagl tarim kiiltiiriinden baglarin1 koparmaya
calistig1 sanayi devrimi ve makinelerin sagladig1 yeni yasam bi¢imi ile barinma ve
hayatta kalma gibi temel problemlerini geride birakmis, sanat alanina iligkin

kuramlar, metinler, galeri ve miizelere sahip bir topluma doniismiistiir (Goriintii: 2).

) Goruntii 2: Pablo Picasso, Guernica, Tuval
UzerineYagliBoya,349x776cm,193,Reina Sofia Ulusal Sanat
Miizesi, Madrid.

1.1. Sanatsal ifadenin Kokeni

Picasso’nun teknolojik ve sosyolojik farkliliga ragmen ortaya konulan sanat
eserlerine iliskin temel esasta bir fark gérmemis olmasi, insanlik ve sanat tarihi
kapsaminda degisen iislup, akim, ekol ve anlayislar degerlendirildiginde son derece
saskinlik yaratan bir nitelik ifade eder. Aradan gegen binlerce yillik doniisiime

ragmen de8ismeyen sanat eseri liretme silirekliligini saglayan temel itkinin, insanin
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O6limlii olmasi ve kendi var olusuna duydugu hayreti sanat eserleri iizerinden

anlamlandirma ¢abasindan kaynaklandig1 noktasindan hareket edilmistir.

Bes bin yi1l 6nce ¢ivi yazisi ile yazilan ve arkeoloji diinyasinca bulunan tarihin ilk
yazili edebi eseri olan ‘Gilgamis Destani, on iki tabletten olusur. Uruk Kiral
Gilgamis’in hayatin1 anlatan tabletlerdeki ana tema, o6liimstizliiktiir. Destan Kral
Gilgamig’in en yakin arkadast Enikidu’nun Oliimiiniin ardindan tanrilara dogru
yaptig1 yolculugu anlatir. “Hep hatirla giiclii kral, tanrilar ¢izdiler hepimizin kaderini
cok seneler once. Sonsuz olan yalmizca onlardir; biz zayif insanlarsa Oliime

mahkimuz” (Jackson, 2005: 63).

Gilgamis tanrilardan 6liimsiizligi ister. Tanrilar da gostermis oldugu cefa karsisinda
ona Oliimsiizliik otunu verir. Yolculugun agir kosullarindan yorulan kral, 6liimsiizlik
otunu bas ucana koyar ve gol kiyisinda uyuyakalir. Uyandiginda ot gitmis, otu yutan
yilan, derisini degistirerek oradan ayrilmistir. “Iste burada, yasamin tiim degerini
tasiyan yaprak. Ben de yemeye niyetliyim, daima geng¢ kalmak igin. Sonra bir kamp
kurdular, bir gole girdi Gilgamig; ama bir yilan siiziiliiverdi yanindan ve
Gilgamig’tan agirdi bitkiyi, yilanin genglestigini gordii Gilgamis. Biiyilii yaprak ile
kacip gitti yilan. Kalakaldi Gilgamis ve aglamaya basladi” (Jackson, 2005: 82).
Metinde ele alinan trajik son, ebedilik karsisinda insanin elinde kalan 6limliiliigiin

esas oldugu temasini konu almaktadir.

Gilgamis destaninda oldugu gibi, sanatsal ifade siireci, insanin kendi ile yiizleserek
var olusuna dair olan1 somutlastirdigi, kendi varligina bu siire¢ lizerinden kalic1 bir
‘iz’ birakarak sanat yapiti ortaya koymasi ve bu yapit araciligi ile sembolik olarak

Oltimii asan, olus esasli bir etkinlik olarak anlamlandiriimistir.

Sanatsal ifade siireci, sanatgmin aidiyet gelistirdigi dogada yasanmisliklari ve
benliginin 6ziimsedigi tecriibelerin toplamini olusturan sanatsal goriiye dontisen
igsel bir siireci icermektedir. Bu sanatsal gorii, sanat¢inin benliginde metafizik bir
icerik olarak, algi hatirlama, hayal, muhakeme, diisiinme ve bunlar gibi kognitif bilgi
niteligi icermektedir. Bu toplam, sanatsal ifade siireci ile eseri meydana getiren
temel yaratma, sanat yapiti ortaya koyma istenci ve itkisinin temel ¢ikisini

olusturmustur.
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Picasso, resim yapma itkisi ilizerine, “Ressam etrafindaki bir sirii seyi gozden
gegirir. Sanatin tiim sirr1, budur. Ormanda yiiriiyiise ¢ikarim. ‘Yesil’ hazimsizligina
ugrarim. Bu duyguyu bir resme bosaltarak rahatlamaliyim. Yesil renk resme hakim
olur. Bir Ressam duygularin ve goriintiilerin yiikiinden kurtulmak i¢in resim yapar”
(Picasso, 2001: 36). ifadesini belirtmistir. Picasso, ‘ressam bir siirii seyi gozden
gecirir’ ifadesi ile ressamin gevresi ile kurdugu 6ziimseme ve aidiyet bagina isaret
etmistir. “Yesil hazimsizligina ugrarim, bu duyguyu bir resme bosaltarak

rahatlamaliyim’ yargisi ile duydugu resim yapma ihtiyacini belirtmistir.

Ressamin, resmi duygu ve goriintiilerin yiikiinden kurtulmak igin yaptigini
sOylemesi, Antik Yunan’dan giliniimiize kabul goren, Aristoteles’in sanat i¢in ortaya
koydugu ‘katharsis olgusu’ ile agiklanmaktadir. Katharsis kavrami, her ne kadar
tiyatro i¢in kullanilmig bir olgu olmasina karsin, resimde temsil edilen nesneler i¢in
de aymi igerigi kapsamaktadir. Katarsis kavrami, Aristoteles’ e gore siir sanati
lizerine yazdigr Poetika metninde tiyatro ile iliskilendirilmektedir (Aristoteles,
2007). “Tiyatro araciligi ile acima ve {rkiintiiyii canlandirarak bu tiir heyecanlarin
arinmasini saglar. Insanin duygu ve tutkularindan armnmasi olarak beden iginde

yogunlagmalarin tutkularin bosaltilmasi olarak nitelendirilir” (Lenoir, 2005: 158).

Sanatsal ifade siireci, iki tarafli ve es zamanli bir doniisiimii i¢eren ‘etkinlik siireci’
ile olugmaktadir. Sanatgmnin yapit ortaya koymasini iteleyen, gereksindiren
‘hazimsizlik’ duygusu, sanatsal goriiyli olusturan sentezi bahane ederek
aragsallastirarak, sanatsal ifade silireci ile yapitin meydana gelmesini saglar.
Picasso’nun duyumsadigi hazimsizlik duygusu ‘yesil’i bahane eden, sanat yapiti

ortaya koyma iradesinin vesilesidir.

Yapit meydana geldikge sanat¢1 da icindeki diirtli ve itkiden Picasso’nun dedigi gibi
duygu ve goriintiilerin yiikiinden kurtularak, ‘katarsis olgusu’ ile ifade edilen agsma
durumunu yasar. Bu doniisim asamasinda yapit meydana gelir. Hazimsizlik
duygusu sanatsal ifade stireci i¢in temel itkiyi ifade eder. Bu noktada Picasso’nun
kullandigr tabir, ‘hazimsizlik’ duygusunun hangi kokene temellendiginin

anlamlandirilmasi birgerekliligi ifade eder.

Martin Heidegger, sanatg1 ve yapit arasindaki temasi olusturan ifade siireci iizerine,

‘Sanat Eseri’nin Kokeni’ isimli ¢alismada sanatg1 ve yapit arisindaki bagi sdyle ifade
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etmistir: “Sanat yapit1 sanatcinin eli ve etkinligiyle yaratilir, onun kimligi neyle ve
ne zaman ortaya ¢ikar, ebetteki yapitiyla. Zira yapitin bir ustaya itibar kazandirmasi
demek, sanatinin ustasi olarak bir sanat¢inin dncelikle o yapit sayesinde dogmast
demektir. Sanatg1, yapitin kokeniyse; yapit da sanat¢isinin kokenidir” (Heidegger,
2004: 161).

Martin Heidegger’in, yapitin sanatginin eli ve etkinligiyle yaratilir ifadesi, yapitin
varlik kaynagimin sanat¢i oldugunu cok agik bir sekilde belirtmistir. Sanatg¢inin
kimliginin yapit aracilig ile itibar kazanmasi ve o yapit sayesinde ‘dogmasi’ yargisi
son derece dikkate degerdir. Martin Heidegger, bu yargi ile sanat¢inin kimligini
iceren sanatsal igerigin ancak ve ancak yapitta viicut buldugu takdirde sanatciya
itibar kazandiracagi kisacasi sanat¢inin o eserin somutlasmasi kosulu ile kendi
kendini kalic1 kilacagini ifade etmektedir. Sanatginin, ‘o yapit sayesinde dogmast’
yargist ile ifade edilen bu kalicilik ilkesinden kaynaklanmaktadir. Oliimliiliik bilinci
ile sanat¢inin yapit ortaya koymasi Heidegger’in ortaya koydugu insanin ancak
yapit1 sayesinde kaliciliga ulasacagi yargisi ile anlamini bulmustur. Sanatci, yapitin
kokeniyse; yapit da sanat¢inin kdkenidir diislincesi sanatsal ifade siirecinin iki tarafli

bir siire¢ ve iki tarafli bir var olma; karsilikli var etme etkinligi oldugunu ifade eder.

Insan1 diger canlilar kategorisinden ayiran en temel nokta, benlik bilinci olmasidir.
Insan, benlik ve kisiligini i¢inde bulundugu dogaya ve sosyal birliktelige ‘mimetik’
olarak aidiyet gelistirmesi yolu ile elde eder. Fransiz sosyolog Rene Girard,
“Kiiltiiriin Kokenleri’ isimli kitabinda, “Oykiinme, iste insan kiiltiiriiniin biligsel ve
davranigsal temeli gergekten de bu yetenegin i¢inde saklidir” sozleriyle ifade etmistir
(Grrard, 2010: 12). Bu yargi ile Girard, oykiinme ile dogan aidiyet bagmin kiiltiir
edinimindeki iliskisini desteklemektedir. Sosyal birlikteligine aidiyet bagi ile
baglanan bireyin benlik bilinci olusturmasinin idraki ile birey benliginin idrakinde

olmasi itibari ile 6liimli oldugunun da bilincinde yasar.

Benlik kazanan insan, dogada yasiyor, barmniyor, hayatta kalmak i¢in avlaniyor
oldugunun farkinda olmasi ile kendi varolusuna hayret duyar. Bu tecriibe ile insan,
kendi varligimma hayret duymaya basladiktan sonra sorular sorarak kendini anlama,
bilme ve idrak ederek arastirmaya yénelir. Insanm 6liimlii oldugunu bilmesi

tizerinden var olusuna dair duydugu hayretin bir sonucu ve tepkisi olarak yapit
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meydana getirmektedir. Kendini bilerek anlamaya g¢alismasi ve kalici olma duygusu
insanin yapit ortaya koymasini saglayan hazimsizlik duygusunu olusturan giiglii bir

itkiye dontistiiriir.

Martin Heidegger’in, “Zira yapitin bir ustaya itibar kazandirmasi demek sanatinin
ustasi olarak bir sanat¢inin dncelikle o yapit sayesinde dogmasi demektir.” Ifadesi
ile sanat¢inin, yapit sayesinde dogarak kendi varligindan kalict bir ‘iz’i eserde
somutlagtirmis oldugunu belirtmistir. Bu baglamda, magaradan giinlimiize
degismeyen sanat eseri ortaya koyma iradesinin temeli, insanin kendi var olusunu
sanat eseri lizerinden idrak edip anlamlandirmasi ve var olusunun kalict bir ‘iz’ ini
esere aktarmasi olarak anlamlandirilmigtir. Bu noktadada sanat yapit1 ortaya koyma,
insanin bizzat kendi var olusu ile iliskili bir tecriibe olarak anlam bulmustur. Modern
Sanat’mn, temellendigi esas baglaminda sanatsal ifade siirecini salt ressamin
bireyselligi lizerinden ortaya ¢ikan ve baska bir amag tasimayan bir igerikte anlamasi
itibari ile magaraya yapilan resim ile Modern Sanat’taki yapitlar arasinda kokensel
bir bag kurulmus olur. Picasso’nun magara resimleri ile Modern Sanat arasindaki

kurdugu bagda bu farkindaliga temellenmistir.

Insan kalic1 olma, kendine dair olan bilme istencini sanatsal ifade siireci ile yapiti
dontistiirmesi lizerinden tecriibe eder. Sanatsal ifade siireci ile ortaya konulan yapit,
liretim asamasinda, aragsal olarak madde ile yani; boya, kalem, komiir ve bunlar gibi
materyaller ile meydana gelir. Komir, boya, mermer veya kil, sanat¢inin
bellegindeki ‘sanatsal toplam’, malzemenin maddi biinyesinde gorselleserek sanatsal
bir igerik olarak a¢iga ¢ikar. Maddede somutluk kazanan ve barmnan bir igerige
dontsiir. Sanatci, benligindekileri eserde, eserin maddi biinyesindeki malzemede
ickin kilar ve ickin kilinan sanatsal igerik, somutluk kazanarak duyu organlarimiz ve

sezgilerimiz vasitasi ile tecriibe edilen bir varlik boyutuna kavusmus olur.

Heidegger, meydana gelen yapit iizerine “yaratmak, herhangi bir seyin ortaya
cikarilmis bir sey diye gorlinmesini saglamaktir. Yapitin yapitlasmasi hakikatin
meydana gelis bicimi olup tiimiiyle hakikiligin dogasi iizerine oturur” (Heideger,
2007: 159). ifadesini ortaya koymaktadir. Martin Heidegger kendi diisiince
sistematigi baglaminda kalicilik ve insanin kalic1 olma itkisini agiklayan hakikat

kavramin1  kullanir. Hakikat kavrami, Heidegger diisiincesinde insandan ve
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benliginden bagimsiz mutlak bir noktay: ifade eder. Heidegger’in’ Sanat Eserinin
Kokeni’ isimli caligmasinda, hakikatin yapita yerlestirilmesi daha 6nce higbir zaman
olmayan ve hicbir zaman olmayacak tiirden bir varligin ortaya ¢ikarilmasidir
seklinde nitelendirmektedir. Bu yargisi1 ile Heidegger, yapitin gorsel ve ontik
blinyesine tutunarak ortaya ¢ikan ve kalici, ebedi olana temas eden, somutlagmasi ile
goriiniir olan, ayr1 bir varlik boyutunu vurgular. Sanatg¢inin benligindeki metafizik
gOriinlin yapitin maddi bilinyesinde somutlagmasi ve goriiniir olmasi, agiga ¢ikmasi

ayr1 bir varlik boyutu olarak tanimlanmastir.

Yapitta kalicihiga iliskin Vasili Kandinsky, sanata dair ortaya koydugu ilkelerden
tiglinciisii ve son ilkesini; eserin mekan ve zaman tanimayan, tiim ¢aglari kapsayan
bir igerige sahip oldugu fikrine dayandirmistir (Kandinsky, 2009: 61). Buna gore
Kandinsky ve Heidegger’ in bir anlamda ortaya koydugu diisiinceler baglaminda
yapit, maddenin doniisiip bilinyesinde bir baska varligin agiga c¢ikmasina imkén

saglayan bir zemin olarak anlam bulur.

Yapit, sanatginin eli ve etkinligi ile varlik kazanmasi ile bedene gelirken eseri
meydana getiren materyal, sekle girerek ‘sanatsal gorii’niin agiga ¢ikmasina,
gorliniirliik kazanmasina imkan saglar. Vasili Kandinsky, sanat yapitinin maddi
biinyesinde goriiniirliik kazanan sanatsal igerige iliskin, “resimdeki renk gorkemi ile
izleyeni kendine c¢ekmeli, ayn1 zamanda derindeki icerigi gizlemeli, bununla
resimsel igerigi kastediyorum. Ama, igerigi simdi anladigim gibi saf bi¢im, form
olarak degil, sanatginin resimsel yoldan disa vurdugu duygusu ya da duygular
olarak anliyorum” yargisi ile destekler (Kandinsky, 2009: 7). Vasili Kandinsky,
ifadeleri ile Modern Sanat icin dnemli olan sanat¢inin bireysel, 6znel duygularinin
ifadesini, sanatsal icerigin kendisi olarak gérmiistiir. Tez ¢alismasi kapsaminda ele
alman Modern Sanat Kandinsky’nin dayandigi bu bireysel ifade tiizrinden ele

alinmistir.

Sanatsal ifade siiresince doniisen malzeme ile es zamanli olarak bizzat sanatgida
sanatsal eylemi iizerinden kendi varligina tanik olarak bu tecriibe ile kendini de

doniistiirme ve idrak etme imkanini kendi eylemi lizerinden goriir.

Dolayist ile sanat¢1 kendine dair olan sanatsal igerigin verdigi doygunluk hissinden

‘katarsis’ ve ‘agma olgusu’ yasayarak kurtulur. Bu eylem vasitasi ile kendi var
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olusunu, benligindeki toplamin gorsellesmesi ile kalict bir ‘iz’ barindiran eserin
somutlagmasi lizerinden tecriibe eder. Bu tecriibenin hem aktdrii hem tanigi olan
sanat¢cinin kendi kendini idrak edip anlamlandirdig: bir tiir “bilis’ etkinligine girmis

olur.

Bu bolim itibari ile irdelenen konu yeniden ele alindiginda, insanin kendine
duydugu hayret ve sonlu oldugunu bilmesinden kaynaklanan kalic1 olma istencini
Picasso’nun  bahsettigi  hazimsizlik  duygusunun  kokenini  olusturdugu
gozlemlenmistir. Sanatci, hazimsizlik duygusunu sanat eseri ortaya koyarak asar.
Picasso, sanat eseri ortaya koymasi iizerinden tecriibe ettigi asma olgusunu, “bir
insanin yaptig1 seydeki biricik Ozgiirlik kendi icindeki seyden kurtulmaktir”
(Ashton, 2001: 97) yargisi ile ifade etmistir.

Bu boliim itibari ile varilan bulgular, ilkel kosullardan modern topluma, magara
resimlerinden giiniimiiz sanat ortamina varincaya kadar insanin hangi sosyolojik,
ekonomik, teknolojik ve siyasal kosullarda bulunur ise bulunsun i¢inde bulundugu
doga ve topluma olan aidiyet baginin benliginde senteze kavustugu, sanatsal icerige
doniistiigli tizerinde durulmustur. Magaradan giiniimiize insanin sanat yapit1 ortaya

koyma iradesini stirekli kilan etmenler degerlendirilmistir.

Sanatsal ifade siireci baslamadan 6nce sanat¢inin benlik ve aidiyetinde mayalanan
sanatsal sentez ve yasadigi duygu yogunlugu, ikinci olarak yapit ve sanatg¢inin
arasindaki temasi olusturan sanatsal ifade siireci lizerinden yapit ve sanatcida
yasanan es doniisim ele alinmistir. Kullanilan malzemenin maddi biinyesinde
somutluk kazanarak tecriibe edilebilir bir bilgiye doniisen sanatsal icerik ve yapitin
meydana gelmesi degerlendirilmis, siire¢ son buldugunda sanat¢inin yasadigi ‘agsma

ve katarsis’ olgusu vurgulanmistir.

Bolim itibariyile irdelenen konu, aradan gegen yiizlerce yillik doniisiime ragmen
degismeyen temel itkinin insanin 6liimlii olmasi ve i¢inde barindigr dogada kendini
bilme, kendi var olusuna duydugu hayreti sanat eserleri ortaya koymasi {izerinden

anlamlandirma ¢abasindan kaynaklandig: diisiincesine temellenmistir.
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Sanatsal ifade siireci, insan var oldugu stirece kendi ile yiizlestigi kendi var olugsuna
dair olan1 somutlastirarak kendi varligina bu siireg iizerinden tanik oldugu iki yonlii,

stire¢ esashi etkinlik olarak anlamlandirilmistir.

Sanat¢inin varligi, sanatsal tlretim silireci acisindan ¢ok Onemli bir konuma
oturmustur. Yapiti eyleyen sanatci, yapittaki konu ve temanin kendisi olmustur.
Modern Sanat’in en 6nemli akimlarindan biri olan Soyut Ekspresyonist Jackson
Pollock’un sanat anlayigi itibari ile resmin yegane konusunu sanat¢inin kendisi
olmustur. Pollock’a gore yapit, ifade siirecinin kendisidir. Resim sanati yiizlerce
yillik gelenek icerisinde ilk kez tema ve estetikten tamamen bagimsiz sadece siireg

odakl1 bir anlayis ile Soyut Ekspresyonist kavrayista ele alinmistir.

Jackson Pollock, yapita sonug ve teknigin Gtesinde sanat yapiti ortaya koyma siireci
ve salt sanatginin var olugunu iizerinden yeni bir anlam yiikler. Jackson Pollock,
resmi sonu¢ degil siire¢ esasli bir performansa doniistiirerek bu performansi
ressamin hem eyleyeni oldugu hem de konusu olmasi itibari ile sanatsal ifade
stirecini, ressamin kendi ile yiizlesmesinin aracina doniistiiriir. Bir simyacinin
doniistiirdiigii metal gibi sanat¢ida kendi i¢inden beslenen igerik ile eylemi araciligi
ile maddeyi doniistiirerek kendi var olusunu eylemi ve yapiti iizerinden idrak eder.
Bu baglamda yapit, insanin kendi ile yiizlesip kendini doniistiiriip anlamlandirdig,

bir anlamda kisinin kendini gerceklestirdigi bir imkana dontismiis olur.
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2. BOLUM
MODERN SANATI OLUSTURAN ETMENLERIN IRDELENMESI

Modern Sanat, hem sanat tarihi ¢er¢evesinde doniisen akimlarin yol agtiklar: yonelim
ve sorgulamalarin ortaya ¢ikardigi yeni tecriibeler hem de teknolojik ve siyasal
acidan yenilenen toplumsal degerler ve olgiiler tizerinden sekillenmistir. Toplum
tarihi acisindan ortaya ¢ikmis kosullarin sonuclari ve agmis olduklari imkanlar
tizerinden sekillenen yirminci ylizyill ve Modern Sanat fikri, tiim Ozgiinlik ve
devrimsel nitelikteki farkini ortaya koyabilmesinin temellerini kendi oncesindeki
dénemin kosullara baglar. Bu boliim gergevesinde Modern Sanat’a etkisi olan
unsurlar, genel hatlar1 ile ele alinmis, tez galismasi baglaminda irdelenmistir. Bu
irdeleme, Modern Sanat’in daha iyi kavranmasi agisindan kaginilmaz bir gereklilik

ifade etmistir.

2.1. Ondokuzuncu Yiizyll Sanatina Genel Bir Bakis

Bu boliim kapsaminda, ondokuzuncu yiizyil sanatina, akim ve ekollere, sosyolojik
dontisimlerin yarattigi kosullarin etkileri iizerinden genel bir bakis getirilmistir.
Ondokuzuncu yiizyil, gelenekten kopusun ilk adimlarinin atildigi bir dénemi ifade
eder. Modern Sanat’in ‘natiiralizm’ ile girdigi hesaplasma ve kokten bagimsizlik
kazanmasini saglayan edinimler, bu ylizyillda meydana gelen sanatsal tecriibe ve
edinimlere dayanmaktadir. Ondokuzuncu yiizyil, yeniden tanimlanan sosyal yap1 ve
toplumsal diizenin yapilandigi bir dénemdir. Bu doniisiim, insan varliginin en saf
ifadesi olan sanat yapitlari, ekol, akim ve anlayiglara yansimaktadir. Bu boliim
kapsaminda, Neo Klasisizm, Romantizm, Oryantalizm, Realizm, Barbizon Okulu ve
Empresyonizm ve Post Empresyonizm Akimi, sanat yapitlarinin iislup ve igerikleri

baglaminda karsilastirmali olarak ele alinmstir.
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Barbizon Okulu ile dogaya ve giinliik hayatin betimlenmesine yonelen ressamlarin
tecriilbesinin Empresyonizm i¢in bir zemin saglamis olmasi ve Empresyonizm
Akimi’'nin Modern Sanat’a olan etkisi incelenmistir. Romantizm Akimi’nin
ressamin bireysellesmesine yonelik sagladigi tecrilbenin Modern Sanat’a olan etkisi

ve anlamui alt boliimler seklinde ele alinmistr.

Bolim baglaminda ilk olarak Neo Klasisizm ele alindiginda, temellendigi estetik
anlayig, Barok ve Rokoko iislubuna karsi bir alternatif olarak tanim kazanmuistir.
Barok dénemin son asamasini ifade eden Rokoko Uslubun resim anlayisi, konular
itibarile saray ve soylularin asiriya kagan yasam sekillerini konu edinmis tasvirlerdir.
Rokoko, Barok sanatin estetik kavrayisinin en ist noktadaki askin {islubunu
icermektedir. Monarsi ve aristokratik yonetimlerin sorgulanarak yok olma siirecine
girmesi, Fransiz Ihtilali ile yeni bir toplum yapisinin ortaya ¢ikmasina yol agmustir.
Ondokuzuncu yiizyilda ortaya ¢ikan bireysellik arayislarinin bir yansimasi ve siyasi
temsilcisi olarak Neo Klasisizm akimi Barok devir iislubuna ve dzellikle Rokoko
sanat anlayisina hem estetik hem de sanat eserlerinin diisiinsel ve tematik yapisina
bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Neo Klasizm hakim sanat ve estetik degerlere karsi
durusu ile sanat tarihinde yerini almistir. Neo Klasisizm, akademik bir anlayisi
benimseyerek Barok iisluba karsi Ronesans devir iislubunun dayandigi kompozisyon
ilkelerini ve Antik Yunan sanatindaki estetik Olgiileri benimseyen bir dil
benimsemistir. Neo Klasisizm yeni estetik anlayigina belli bir 6l¢t, dinginlik ve
agirbaglilik altinda Barok resim iislubunun edinimlerini de kendi estetik kavrayisinin

bir pargasi haline getirmesi ile olusturmustur.

Ronesans, 1492 yilinda kita Avrupasina yayilan bir aydinlanma donemi olarak yerini
almistir. Resmin, heykelin zanaatciliktan ve olagan kabul edilen meslekler arasindan
ayrilarak 6nem kazanmasi ile Ronesans, sanat tarihi ve giiniimiiz sanati i¢in kokli
bir temel teskil eden gelenegi ifade etmistir. Ronesans devri ile dini temalar ve
imgelerin betimlenmesi yanm sira ressamlar, soylular ve aristokratlarin saray ve
malikanelerine, koleksiyonlarma resimler yapmaya baslamasi ile sanat, ilk kez

siviller ile bir alisveris iliskisi i¢inde olmustur.

Ronesans’tan Fransiz Ihtilali’nin sonucu birey odakli parlamenter sistemin yer

bulmasi ile ressamlar ve soylular arasindaki iliski yapisi da bozulmustur. Bu
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anlamda ondokuzuncu yiizyil toplumun bireysellsmesi ve yonetimlerin sivillesmesi
gibi sanat¢ilarda kendi bireysel yarati ve tecriibelerine dogru bir yonelim igine
girmislerdir. Ondokuzuncu yiizyilda zemin bulan bu yonelimi, Modern Sanat ve

sanat¢1 i¢cin Onemli bir tecriibe olmustur.

Ondokuzuncu yiizyilda sanatgilar, salon sergileri ve reddedilen, hakim giizellik
anlayist disinda resimler yapan Empresyonizm Akimina kadar aristokrasi ile
arasinda belli bir iligskiyi korumustur. Bu donem, fotograf makinesinin de icadi ile
soylular portrelerini yaptirmak {lizere ressamlari tercih etmemeye baslmasi ile sanatin

mecras1 yon degistirmeye baslamistir.

Ronesans’tan Empresyonizme kadar olan siire hem sanatg1 aristokrasi iligskisi hem de
konular agisindan belli dlgide uyumluluk ve siradanlik gostermistir. Neo Klasik
sanat, Ronesans resmindeki gibi, Antik Yuna’dan ve mitolojik olan konular1 giincel
toplumsal olaylar ile iliskilendirmis, ideal bir resim Olgiitii ve estetigi ongdrmesi
yani sira bireyselligin giderek yer kazandigi devrimlerle toplumsal olay ve konulari,

tarihe mal olmus temalar isleyerek sembollestirmistir (Goriinti, 3).

Goriintii 3: Jacques Louis David , ‘Sabinlerin Araya Girisi’
TUYB, 201x860 ¢m,1799.

Empresyonizm Akimina gére Gelenek¢i ve Akademik resim anlayisini ifade eden
Neo Klasisizm, ele aldig1 konular ve resmedis ilkeleri a¢isindan ideal bir giizellik ve

Olgiitii gozeten akilct bir tavri igermistir. Neo Klasisizmin akilciligina ragmen



20

Romantizm Akimi, sanat¢inin bireyselligini 6nemli bir tecriibe olarak géren bir akim
ve farkindalik olarak duygu ve 0Oznelligi 6n plana c¢ikarmistir. Bu o6zelligi ile

Romantizm, Modern Ressam ve sanat i¢in 6nemli bir basamak olmustur.
2.2. Romantizm Akim ve Bireysellesmesinin Modern Sanata Olan Etkisi

Romantizm akimi Fransiz Ihtilali ile baslayan toplumsal déniisiimlerin yarattig1 ve
odaginda bireyin oldugu sanatgimin kendi bireyselligine, igselligine yoneldigi, dis
diinyay1r kendi var olus odagindan algiladigi, betimledigi bir sanatsal tecriibeye
dontistiirmesi ile karakter kazanmigtir. Modern Sanat’ta, bireysel, 6zgiin bir ifade
yontemi ile olusturulan yapitlar ve modern sanat¢inin kimligi icin Romantizm Akimi
bu agidan 6nemli bir basamak teskil etmistir. Bu boliim kapsaminda William Turner,
Deloxroa, Caspar Fredric David ve Goya ele alinmistir. Bu sanatgilarin eserleri
tizerinden bireysellesen modern sanatgi ve Modern Sanat tizerindeki etkileri ele

alinmustir.

Neo Klasik sanatin akilcilik ve yalinligina karsin Romantizm Akimi, yeni yaklagim
gelistiren bir estetik kavrayis olarak karsimiza ¢ikmistir. Romantizm Akimi, ideal
glizel ve kompozisyon kurallarinin disinda akli saf dis1 birakarak duygu ve etkileri,
dogada dagilan hareket ve canli renk uygulamalarin1 kullanarak desende akademik
ve ideallestirilen dlgiilerin disina ¢ikmasi ile Neo Klasisizm’e bir tepki olarak sanat
tarihinde yerini almistir. Romantik Akimin temsilcilerinden bir olan Ispanyol ressam
Goya, kraliyet ressami olarak soylularin yasamlarini ve portrelerini kendine 6zgi
hicivli gilizellik anlayist ile resmetmesinin yaninda; akil dis1, giizellik disi, gesitli
grotesk figiirler kullanmis, sahsi igin ele aldigi resimlerinde, doneminin ideal 6lgiiler

pesinde kosan degerlerinin disina ¢ikmaistir.

Goya, Ispanya, Madrid-Prado miizesinde 6zel bir salonda sergilenen “Karanlik
Donem” isimli ¢alismalart ile diise, korkuya, akil disiliga, rityaya ve metafizik olana
temas eden bir dizi c¢aligmasi sergilenmektedir. Napolyonun ordulari ile tim
Avrupa’y1 etkiledigi savasi, Goya, sosyal ve psikolojik a¢idan donemine ettigi
tanikligt hem sanatsal ifade bigiminde hem de tercih ettigi temalarda konu
edinmistir. Bu donem, ayrica Modern Sanat cergevesinde ele alinan Siirrealizm
akimi ve Ekspresyonist bir ifade i¢inde oncii bir tecriibeyi igermektedir (Goriintii, 4).

Goya caginin kosullar icerisinde hem sarayda aristokrat ziimrenin portre ve
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yasamlarini ideal degerlerde resmetmis hem de ¢aginin hezeyanlarint kendi kisisel
tavrint somutlastirdigi yapitlarinda dénemi i¢in ¢ok farkli bir estetik degerde ortaya
koymustur. Bu 6zelligi itibari ile Goya, hem ondokuzuncu yiizyillda hem de sanat

tarihinde 6zgiin bir yer tutmus ve Modern Sanat1 ve sanat¢iy1 etkilemistir.

Gériintii 4: Francisco Goya, ‘Cadilar’, TUYB 140x438 cm, 1823, Prado Miizesi Madrid.

Aristokrasinin ¢okiisii ve Fransiz Ihtilali’nin sonuglarinin giderek yayilmas: iizerine
bireysellik ve diinyevi yasama, hayata dair olan toplumsal egilim, resimlerin konusu
olmaya baslar. Romantizm Akimi ve devrimler kita Avrupasmi etkilemistir.
Ingiltere’de William Turner, resimlerinde deniz ve firtina olaylarmi, doga karsisinda
insanin ¢aresizligini ifade ettigi sanatsal ifadesi ile yerini Romantik sanat akimi
icerisinde alir. Turner, hava ve firtina olaylarini konu alarak Empresyonistler igin ilk

tecriibelerden birini ifade eder.

Alman sanat¢1 olan Caspar F. David, dag ve doga manzaralarini anitsallasmasiyla
yapitlarinda, modern bireyin doga ve yalmizlik iligkisini ifade eder. Bu ozelligi ile
Caspar David, Romantik egilimin bir baska temsilcisi olur. Caspar David
caligmalarinda sehir insaninin doga ile kurdugu bagi melankolik bir dil ile ortaya
koymas1 ile Ekspresyonist ressamlar icinde Oncii bir degeri ifade etmistir.
Romantizm igerisinde ele alinan Oryantalizm Akimi, Napolyon’un ve Avrupa’daki
cesitli devletlerin kita disinda yeni yeni kesfettikleri cografyalarda koloni
faaliyetlerinin yiiriitildigi ilkelerin goriintiilerini resmeden bir akim olarak yerini

alir.

Avrupa resminde Oryantalizm ilk kez siyasi koloni faaliyeti icinde siyasal bir
propaganda araci olarak bambaska bir baglamda ortaya c¢ikar. Fransiz ressam

Delacroix ise “Arap yarimadasinda atli Siivariler” isimli tablosu ile dogunun farkl



22

ortamini canli ve etkili renkli diinyasini, hareketi, resmederek desen ve betimlemeyi
geri plana alir (Goriintli, 5). Romantizmin bu unsurlart ilerleyen boliimde ele
alacagimiz Empresyonist resim anlayisi i¢in dayanak teskil eden bir tecriibeyi ifade

etmesi agisindan 6nemlidir.

Post Empresyonist ressam Paul Signac (1863-1935), Delacroix hakkinda su ifadeleri
kullanir. ‘Delacroix, yarim yilizyil boyunca daha fazla parlaklik ve aydinlik elde
etmeye calisti, boylece onun pesinden gidecek renkgilere izlenecek bir yol ve
ulasilacak bir hedef sundu’ (Signac, 2011: 35). Kendisinde Optik 1s1k etkileri
izerinde puantalist teknikte sanatsal ifadesini ortaya koyan ressam Paul Signac,

Delacroix’in estetik tavri ile Empresyonizm arasindaki renk iliskisini ortaya koyar.

“Eger Empresyonistler paleti basitlestirdiyse, eger daha biiylik renk ve 151k elde
ettilerse, bu romantik ustanin arastirmalar1 ve onun karmasiklasan paletle yaptigi
miicadele ile oldu.” Bu ifadeleri ile Signac, Empresyonizm ve Romantik sanat

tecriibesinin araidndaki estetik iligkiyi ortaya koymustur.

Goriintii 5: Eugune Delacroix, ‘Kaplan Avi’, TUYB, 28x36 cm, 1854,
D’orsay Miizesi, Fransa.

Realizm Akimi, Neo Klasik anlayisin ideallestirilmis konular1 ve estetik degerlerinin
disinda ve Romantizmin igsel, akil digt duyumlara ve etkilere dayali yaklagiminin
disinda farkl bir tavir gelistirir. Gergekeilik Akimi, idealler ve ressamin bireysel
tercihlerini reddederek dogay1 oldugu gibi yansitan bir diisiinceden yola ¢ikmustir.
Tim bu farkl yaklagimlar, kita Avrupasinda doniisen yeni toplumsal diizen arayisi

icinde sekillenen ve sorgulanan insanin toplumsal yapisi, yeri ve taniminin sanatin
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yonelimine olan yansimasini sanatsal ifadedeki bir sonucu olarak anlam bulmustur.

(Gériintil, 6).

-
5?

Goriintii 6: Gustav Kurbe, ‘Giinaydin Bay Kurbe’, TUYB,
132x151 cm, 1854 Fabre Miizesi, Fransa

Gergekgilik akimi igerisinde ele alinan Barbizon Okulu, dogaya, yasama ve insana
yonelerek konularini giindelik yasamdan secer. Bu yaklagimi ile Barbizon Okulu,
Modern Sanat igin ¢ok 6zel tecriibeyi ifade eden Empresyonist anlayisin gelismesine

onemli bir tecriibe olarak katki saglamistir.

2.3. Barbizon Okulunun Doga Anlayisi Ve Empresyonizme Olan EtKisi

Bu bolim kapsaminda, Barbizon Okulunun, akademik sanat anlayisi karsisinda
yaratmis oldugu yeni yaklasimimm Empresyonizm Akimina ve Modern Sanati
olusturan etmenler iizerindeki etkileri ele alinmistir. Bu boliim, doga-eser iliskisi
tizerinden degerlendirilmistir. Fotografin icadi ile gorsel sanatlar alanindaki okul ve
atolyelerin yonelimi sanatta yeni bir doga algisina, doganin farkli bir baglamda
betimlenmesine yol a¢mistir. Empresyonist ve Post Empresyonist Akimlarin
doganin resmedilmesine getirmis oldugu farkindalik Modern Sanati belirleyen

ozellikler igin 6nemli bir basamak olmustur.
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Barbizon okulunun doga algist ile fotograf makinesinin icadinin yaratmis oldugu
belgeleme kazanimi, sanat egitimi veren atdlye ve ekollere yaptigi etki itibariyle ele

alimustir.

Cevresel kosullar insan1 tanimlarken, insanda var olusun aynasi olan sanatsal ifadesi
tizerinden, kendi doniisimii ve degisen sanat egitiminin igerigini tanimlamistir.
Omer Naci soykan, “Sanat Sosyolojisi’ isimli kitabinda ‘Sanat yapitlar1, toplumlarin
belirli bir ¢evre ve yoOniinii ortaya koyar. Zaman igindeki duygularint ve
diislincelerini yansitir” (Soykan, 2009: 16). ifadesi ile sanatsal 6gretilerin sosyolojik

dontisiimler ile olan ilsikisini ortaya koymustur.

Goriintii 7: Jacgues Louis David, ‘Sokratesin Oliimii’,
TUYB, 129x196 cm,1789, The Metropolitan Museums Of Art,
New York.

Barbizon Okulu, 1830-1870 yillarinda etkin olur. Bu toplulugun baslica temsilcileri,
John Constable, Jean-Frangois Mille, Jean-Baptiste Camille Corot, Rousseau’dur.
Atolye geleneginin tersine agik havada giin 1s18indan yararlanarak gergeklestirdigi
resmetme tecriibesi Fransa’daki yaygin akademik sanat anlayisinin disginda kalan bir
toplulugu dogurmustur. Akademik anlayisin en 6nemli temsilcisi olan Louis David
ogretisinde, “canli modelden c¢izimde titizligin  gerekliligini  vurguluyor,
dogaglamadan diizensizlikten nefret ediyordu” (Gombrich, 1995: 504). Sokrates’in
Olimiini konu alan akademik anlayistaki tablo (Goriintii, 7) Atolyede kurgulanarak,
klasik bir kompozisyon ve estetik 6gretiyi benimsemekte ve mitolojik bir konuyu ele
almistir. Akademinin tersine Barbizon Okulu, dogaya bagli natiiralist ve realist bir
anlayis1 benimsemistir. E.H.Gombrich, ‘Sanatin Oykiisii’ isimli kitabinda Frangois
Milet’in “Basak Toplayan Kadinlar” tablosu igin; (Goriintii, 8) “Burada ne dramatik

bir olay betimleniyor ne de bir 6ykii, sadece hasat sirasinda tarlada ¢alisan ti¢ kisi


https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=John_Constable&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Jean-Baptiste_Camille_Corot&action=edit&redlink=1
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goriiniiyor” (Gombrich, 1995: 508). ifadeleri ile Gergekgilik akimimin kavrayigini

Ozetlemistir.

Dogada resim yapma aligkanlig1 ile insan, ¢evresine ilk kez 6zel bir ilgi duyar ve

dinsel, siyasi veya mitolojik konular disinda giindelik yasamdan sahneleri betimler.

Acik havada resim yapma tecriibesi, bir anlamda insanin g¢evresine ve bu gevre

iginde barman kendisine yonelttigi hayret duygusunun yansimasini ifade eder.

Henry Tavoillot “Sanatta Bireyin Dogusu” isimli kitapta “Yapitlar yavas yavas
kutsal olana yiliz g¢evirip bu diinyayr en benzersiz yamyla, giindelik yasamla,
duygularin evreniyle, insanca betimlemeye yonelirler” (Todorow, Foccroulle,
Legros, 2005, :7). ifadesinin kullanarak Barbizon okulunun akademik sanat dgretisi
karsisinda tercih ettigi yaklasimin yol actigt ressamlarin Oznellikleri ve
bireyselliklerini resmin yegane konusu yapmalari, Modern Sanat’in ve Jackson

Pollock’un performansina yol agacak seriivene katki koymustur.

Ressamlarin girdikleri bu mecra elbet déonemin basat sanat idealleri ve akademik
sanat cevrelerince diizenlenen Salon sergilerine kabul edilmeyen sanatg1 toplulugunu
dogurur. Alternatif sergiler diizenleyerek sanat ortaminda farkli bir yaklasim ve
sorunsal ilizerinden meydana getirdikleri caligmalar ile varliklarimi ortaya koyan
Empresyonizm Akimi olarak adlandirilan anlayisin olusmasinda ve sanat ¢evresi ile
bulusmasinda hayati rol oynamislardir. Barbizon Okulunun disinda ¢ok onemli bir
faktor olan fotograf makinesinin icadi da Empresyonist resim dgretisi i¢in dnemli bir

etkiye sahiptir.

Goriintii 8: Jean-Francois Millet, ‘Basak Toplayanlar’,
TUYB, 83x111cm,1857 Musee D. Orsay, Paris.
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Modern Sanat’1 olusturan etmenlerden biri olan fotograf makinesinin icadi, donemin
basat resim anlayisinda alisilagelen degerlerin kirllmaya neden olan unsurlarmdan
biri olarak 6nemli bir yer almigtir (Turani, 2003: 508). Fotograf makinesinin icadi
1826 veya 1827 yillarinda Nicephore Niepce tarafindan uygulanir. Fotografin bu
yillardan sonra hizla yayginlasmasi ile soylularin, kraliyet ailelerinin portrelerinin
resmedilmesi gibi belge niteligi tasiyan saray ressamligi son bulur. Fotografin icadi
ve yayginlagmasi ressamlarin aldiklar siparislerde yasanan ciddi diisiis ile sosyal bir
statii bunalimina girmesi, ressamlarin alisilagelen yasam bigimlerinde ve estetik
degerlerinde kokli degisiklik yapmak durumunda kalmalarina yol agmistir. Boyle
bir ortamin yarattig1 sorgulama siireci, resmin éneminin, anlaminin, kdkeninin ve
amacinin ne oldugu, ne olmasi gerektigi lizerine agilan tartigsmalari kaginilmaz

kilmustir.

Fotografin elde ettigi belgeleme basaris1 karsisinda ressamlarin ¢aligmalarinda
yoneldigi unsur, fotograf makinesi araciligi ile elde edilemeyen sonuglar iizerine
odaklanilmasimni dogurmustur. Sanat ortaminin girdigi bu yonelim, sanat eseri
tizerine felsefi ve ontolojik agidan hicbir devir iislubu ve ekol de olmadigi kadar

yogun bir sorgulama siirecini beraberinde getirmistir.

Modern Sanat donemi igerisinde Kiibizm Akiminin en onemli temsilcisi olan
Picasso, fotografin resim sanatina olan etkisi iizerine verdigi bir demegte su ifadeleri

kullanmaktadir:

“Fotograf yoluyla anlattiklarimiza sdyle bir bakarsaniz, bundan boyle artik
resmin konusu olmayan seylerin farkina varirsiniz. Kameranin son derece
acik secik bir sekilde goriintiiledigi nesneleri ressam nigin kopya etmeyi
stirdiirstin ki? Bu sagma olurdu degil mi? Geldigi yer agisindan fotograf,
edebiyatin, anlatinin hatta konunun boyundurugundan kurtarmistir resmi. Ne
olursa olsun, belli konular artik fotografin kendi alanina ait olmustur. Hal
boyle olunca, ressamlar yeni kazanilmis bu 6zgiirliigiin tadin1 ¢ikarmamali
mi; bu ozgiirliigl kullanarak bagka seyler yapmali m1?” (Picasso, 2001: 46-
47).

Picasso’nun ifade ettigi diisiinceler Modern Sanatin natiiralizmle nasil bir
hesaplagma i¢inde oldugunu vurgular niteliktedir. Fotografin etkileri, Empresyonist

resim anlayisinin ortaya ¢ikmasinda biiyiik faktor olarak yerini almistir (Goriintd, 9).
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Gorintii 9; Cladue Mone, ‘Rouen Katedrali’, TUYB,107x73 cm, 1894,
Miize D.Orsay, Paris.

2.4. Modern Sanat Oncesinde Doganin Resmedilmesi ve
Empresyonizm Akimi

Empresyonizm, 1860’11 yillarda Fransa’da yayginlagarak kita Avrupa’sina kendini
kabul ettirmistir (Cunningham, 2000). Empresyonizm diisiincesi, natiiralist resim
gelenegine son derece baglh fakat; bambagka bir varlik kavrayisi ve gérme bigimi
lizerine hassasiyet gelistiren bir anlayisla temellenmistir. Empresyonizmin
natiiralizmle kurdugu iliskinin 6zii; insanin kisiselliginden bagimsiz bir doga algisi
degil; bizzat doganin insanin duygulari ve Oznelliginin {izerinden kavranmasina
temellenmis olmasidir. Empresyonizm, sanat¢i ve doga arasindaki resmetme
iliskisine sanatginin Oznelligini yerlestirmesi ile karakter kazanmis ve anlam
bulmustur. Empresyonizmin ifade ettigi bu tecriibe, Modern Sanat’a giden yolun en

biiylik adimi1 olmustur.

Empresyonist gorme bigiminin natiiralizm ile kurdugu iliski ve fotografin sagladigi
kosullar1 Ismail Tunali sdyle ifade etmektedir. “Empresyonist dogayr basit bir
natiiralist olarak gormez; eger gorseydi o zaman bir fotograf makinesinden baska bir
sey olmazdi” (Tunali, 2003: 6). Empresyonist, dogayr yeni bir bakis getirerek

kavriyor; fakat Empresyonist resim, dogadaki nesnelerden bagimsiz hareket etmiyor.

Empresyonist Akimin en onemli temsilcisi olan Monet’in resimlerindeki doga
anlayis1 {izerine Ismail Tunali su ifadeleri kullanmaktadir; “Monet, nesneler
diinyasina baktig1 zaman, orada bir realite, bir var olan gormiiyor, tersine siijesi ile

baglilik kuran her sey, bir duyumlar, bir impression’lar biitiinii olarak ¢oziiliiyor.
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Monet 0 halde dogaya baktig1 zaman, real olan gercek olan seyler degil; stirekli bir
degisme icinde bulunan renk ve 1sik impresion’lar akisini goriiyor ve siije-obje
arasindaki bag, dogrudan dogruya duyum, Empresyon yoluyla kuruluyor” (Tunali,
2003: 41).

Empresyonist anlayis cer¢evesinde dogaya bakildigi vakit objeler goriinen,
kavranan, yorumlanan bir gerceklikte resmediliyor. Duyumlarin 6n planda oldugu
bu anlayista; bi¢im, hacim, kiitle, derinlik, perspektif gibi akli muhakemeye bagl
olan unsurlarin ortadan kalkmasi ile resim ii¢ boyutlu yanilsamasini iki boyutlu bir
yiizeye birakiyor. Unlii Empresyonist ressam Mone’nin tablosu (Gériintii, 10)
degerlendirildiginde, bi¢imler ve ¢izgiler eriyerek edinilen izlenim dogrultusunda

renkler, katmanlar halinde uygulanarak resmi olusturmustur.

Goériintii 10; Cladue Monet, ‘Giin Batim1’, TUYB, 48x 63cm, 1872,
Musee Marmottan, Paris.
Nesneleri, giiniin degisen anlarina gore renklerini ve etkilerini, birbirlerine yaptig
izdiistimleri inceleyerek konu alan Empresyonizm, fotografin elde edemeyecegi
0znel duyumlara dayali bir resmetme anlayisini estetik bir ifadeye doniistiirmiis olur.
Bu baglamda alisila gelen tasvir geleneginin son bularak sanat¢inin yapitta igsel ve
0znel var olusunun basat oldugu, yapitin yegane konusunun sanatgi olacagi edinimin
kapist acilmis olur. Sanat tarihi cercevesinde Oznelligin esas olusu, Sanatta ve
sanatsal ifade siirecinde sanat¢inin bireyselligini birincil dereceye konumlandirmasi,
sanatginin ne yaptigindan ¢ok ne oldugu, kim oldugu ve olugsunun sanatsal ifadesine
ne kadar yansidigi gibi unsurlar sanatgilar i¢in 6nem ifade etmeye baslar. Bahsedilen
bu iligki itibari ile Modern Sanat anlayisindaki bireysellik, Empresyonist Akimin

tecriibesine dayanmistir. Modern Sanat, sanat¢inin kendini ifade etmek adina birgok
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kaliplagsmis resimsel 6n kabul ve aliskanliklarin saf dis1 birakilmasi ile yapitta sosyal

icerigin, temanin, estetik degerlerin ve formiillerin pesi birakilmis olur.

Paul Cezanne, Empresyonist doga ve form anlayisina farkli bir yaklagim getirmistir.
Post Empresyonizm olarak isimlendirilen bu yaklasim, Modern Sanat igin 6nemli bir

yeri ifade eden Kiibizm Akimi igin temel hareket noktasini olusturmustur.

2.4.1. Post Empresyonizm

Bu bolim kapsamu itibari ile Modern Sanat i¢in 6ncii kabul edilen bu {i¢ ressamin
sanatsal ifadeleri ve yapitlar1 incelenmis, Modern Sanat’ta hangi akim ve sanatgilari

etkiledikleri ele alinmustir.

Post Empresyonizm igerisinde yer alan Paul Cezanne, Vincent Van Gogh ve Paul
Gauguin, birbirlerinden farkli kaygilar tizerinden olusturduklar estetik kavrayiglar
ortaya koymuslardir. Sanatsal ifade siiregleri itibari ile Modern Sanatin barindirdigi
akim, ekol ve oncii egilimlere basamak teskil etmislerdir. Paul Cezanne, doganin
goriiniislerine getirdigi geometrik kavrayis ile Kiibizm akimini ve Kiibizm Akimi ile
biitin Modern Sanat disilincesinin natiiralizmle kurdugu iliskiyi kokten
dontistiirmistiir. Vincent Van Gogh, doga karsisinda kendi igsel duyumlarini ve
algisint Empresyonistlerin keskin ve dogaya bagli gozlemlerinin resmedilmesinin
aksine; dogay1, dogadan bagimsiz kendi sanatsal ifadesine en uygun olan renkler
kullanarak ifade etmistir. Van Gogh doga ile kurdugu bu iliski {izerinden Modern

Sanatta yer alan Ekspresyonizm, Fovizm ve Soyut Sanat akimlarini etkilemistir.

Paul Gauguin, Tahiti’ye yerleserek bulundugu cografyanin, canli, parlak atmosfer ve
renk dinamizmini goézlemlemis yerel halkin yasamini resmederek ele almustir.
Gauguin, Van Gogh gibi dogay1 kendi ifadesine 6zgii renkler ile ele almis resim
yiizeyindeki derinlik uygulamalariin aksine genis yiizeyler, genis renk alanlari ile
resmederek resimsel sahneyi kendi igsel diinyasina gore kurgulamistir. Bu tecriibesi
ile Gauguin, o6zellikle Henry Matise lizerinde biiyiik bir tecriibe olmus, Fovizm
olarak nitelendirilen akimin olusmasina yol agmistir. Bu {i¢ ressamin ortak 6zelligi

dogaya kendi algilar1 ve kavrayslar1 ilizerinden yaklasarak dogayr kendi igsel
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diinyalarmin ifadesi igin ¢ikis yolu olarak kullanmalari noktasinda birlesmis

olmalarndir.

Paul Cecanne, izlenim ve duyumlarin renkler iizerinden resmedilirken yapitta eriyip
giden kiitle, hacim derinlik, ¢izgi gibi resimsel unsurlara, karsin natiirmortlarinda,
nesneleri geometrik esaslara indirgeyerek ele almistir. Cezane, duyumlar karsisinda
degismeyecek, nesnelerin, izlenimlerden bagimsiz kalict bir yapiya kavusmalarini
hedeflemistir. Bu 6zelligi ile Gombrich, Cezane’1t Modern Resim Babasi olarak ifade

etmistir (Gombirich, 1995: 543).

Emile Bernard’ Aixen Provence, 15 Nisan 1904 yilinda gonderdigi mektupta,
“Dogay silindir, koni ve kiire gibi ele al ve biitiinli 6yle dogru bir perspektife i¢ine
koy ki bir objenin bir diizlemin her yani bir merkez noktasina gotiirsiin” (Tunal,

2003: 123).

Goériintii 11: Paul Cezanne, ‘Sainte-Victorire Dag1’, TUYB, 60x 72 cm, 1902,
Basel, Offentliche Kunstmuseums, Basel.

Cezanne’in geometrik doga kavrayis1 ve birden c¢ok kacis agisi kullanmasi ile
Ronesans’tan beri gelen bakis agili resim sahnesi sorgulamis olur (Goriintii, 11). Bu
tecriibe bi¢imi birden ¢ok bakis agisi tizerinden formu pargalayan Kiibizm Akiminin

olugmast i¢in hayati bir farkindalig: ifade etmistir.
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Cezanne, tuval karsisinda kaniksanan resmetme gelenegi ve doganin dayattigi varlik
goriinlimlerinin mutlaklig1 karsisinda ressami 6zgiirlestirmistir. Cezane’in sanatsal
ifadesinde, dogadaki gerceklik, geometrik sekillere indirgenmesi iizerinden ele
alinmasi ile doga, duyusal ve gorlinen sekli ile degil;, diisiince ve zihnin
kavramsallastirdigi  bir algi ilizerinden sanat¢inin  dogayr  ‘kendilestirerek’

resmetmesine imkan saglamistir.

Cezanne, bat1 resminin gelenegindeki agik-koyu hacimlendirme yaklagiminin disina
¢ikmus, zit renkler ile dogay1 hacimlendirmis, nesneleri derinlik ve uzaklik tizerinden

degil, belli bir kavramsal komposizyon sistemi {izerinden betimlemistir.

Van Gogh, yasami ve trajedisini, sanatsal ifadesinin vazgegilmezi haline getirmistir.
Van Gogh’un hayati ile bu denli biitiinlestirdigi resmetme iradesi ve kendine 6zgii

doga algis1 Modern Sanat iizerinde gii¢lii bir etki birakmustir.

Briiksel’de Millet Miizesi’nde desen ve boya c¢alismalar1 ile ihtirasli bir siirece
baslayan Van Gogh’ un erken calismalarinda Millet’in biiyiik bir etkisi olmustur.
Sanayi Devrimi sonrast Avrupa pazarina ulasan Uzak Dogu pazari sayesinde
tanistig1 Japon baskilarindaki giiclii renk uygulamalarini gérmiistiir. Bakilar sanatsal
ifadesi ve kendi bireysel kavrayisi, tarzi icin dnemli bir tecriibeyi olusturmustur.
Empresyonist ressamlara ilgi duyan Van Gogh, Toulouse Lautrec’in tavsiyesi ile
Arles’e yerlesir ve en kisilikli ¢alismalarin1 Arles’te gergeklesmistir (Turani, 1992:
541-542).

Van Gogh’un kendi kisiligi, Empresyonistlerin not ettikleri izlenimler ve Puantalist
ressamlarin olusturduklari renk ve optik algilardan tamamen ayrilmistir. Boyay1
desen gibi kullanmaya ve dogadaki nesnelerin hacimlerini ifade etmek i¢in tuglara
doniisen ¢izgisel boya siirlislerine dontismistiir. Nesneleri, kendi duygularina denk
gelecek renkler ile ifade eden Van Gogh icin gerceklik ve gergekligin natiiralist

g6zleminin higbir baglayiciligi kalmamis olur (Goriintii 12).
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Goériintiil2: Vincent Van Gogh, Aycicekleri, TUYB, cm,1889 , National Galeri. Londra.

Van Gogh, ortaya koydugu caligmalarinda rengi, derinlik ve yanilsama yaratmak
icin degil; nesnelerin hacimlerini belirten bir desen unsuru ve igsel duygu ve
duyusunun ifadesi olarak kullanmistir. Sanatsal ifadesindeki tus teknigi, ritim selligi
tizerinden ‘katarsis olgusunu’ resim yiizeyinde ifade edis bigiminde somutlastirmis
olur. Renk ve ifadesi i¢in nesnelerin bi¢imlerini bozmaktan ¢ekinmez. Bu unsurlar
ile Fovizm’in derinliksiz ve gdlgesiz resim anlayist ile Ekspresyonistlerin doganin
goriintiglerini kendi ifadeleri ugruna bi¢cim bozmalara ugratmalariin yolunu agmis

olur.

Realist anlayisa bagli agik hava ressami Francis Milet’in Tarlada Calisan
Kadinlari’nin gergek¢i ve idealizmden tamamen uzak betimlemesini yerine Van
Gogh tarlada galisan kadinlar1 gergek dis1 ve tamamen bireysel duygularin tizerinden

resmetmistir (Goriintii 13).

Goriintii 13: Vincent Van Gogh ¢ Tarlada Calisanlar’, 29x36 cm. 1888, Puskhin Giizel Sanatlar
Miizesi, Moskova.
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Gauguin, bat1 kiiltiirinlin ¢lirimiis, yapmacik, sSamimiyetten uzak sosyal yapisina ve
uygarligina yeni bir bakis getirmek adina, ilkel kaynaklara yonelmistir. Gauguin,
Haiti adalarindan birine yerlesen ilk ressam olarak Fovistler gibi estetik dig1 kaba
sonuglar doguran bir akim igin ilkel olana, saf olana ve kokensel olana yonelmelerini
saglamistir. Kiibizm Akimi igindeki birgok ressamda Afrika kokenli kabilelerin
geometrik stlize edilmis form algilarini, bati resmine yeni bir yaklagim getirecek

sekilde incelemistir.

Gauguin, resimlerinde ara renk degerleri kullanmadan, genis ve saf renk yiizeyleri
seklinde boyamasi ile 6zgiin ifadesine giden iislubun adimini atmis olur. Avrupa
resmindeki derinlik yanilsama gelenegini tamamen terk etmistir. Resmi, tuval
yiizeyinin gercekte oldugu gibi iki boyutlu bir yiizey olarak meydana getirir.
Ressamimn doga karsisinda gergeklestirdigi  soyutlama, onu dig diinyanin
gorlntiilerinden ¢ok: kendi i¢ diinyasinin somutlagtigi bir sahne olma imkanini ifade
etmistir. Adnan Turani, Paul Gauguin i¢in su ifadeleri belirtmektedir; “Eserlerinde,
ilkel saflig1, kendi benligini unutma ile sanatin saglamligin1 ve evrenselligini, esinin
ilkel kaynaklarin1 aradi. Sanatin ilkel kaynaklarinda Bati resmini yenileyecek yeni

unsurlar bulacagini timit ediyordu.” (Turani, 1992: 545).

14: Paul Gauguin, ‘Hayat nesesi’,TUYB,75x94 cm, 1892,
D,orsay Miizesi, Paris.

Genis renk yiizeyleri ve perspektifi olmayan kontur hatlar1 ile ¢izilmis formlar
ortaya koymasi ile ortaya ¢ikan resimler, Misir sanati ve Arkaik Yunan sanati ile

benzesen plastik sonuglar dogurmustur. Genis ve saf renk yiizeyleri, ifadesinde
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sembolik bir i¢erik ve anlam bulur. (Goriintii, 14) Gauguin, Modern Sanat’ta, soyut
ressamlart ve Ekspresyonist ressamlari giiclii renk uygulamasi ile etkileyerek
barbarlar gibi saf ve kokensel iliskisini ortaya koymayi kendilerine amag¢ edinen
Emile Nolde ve Henry Matisse gibi Fovist ressamlar i¢in 6nemli bir basamag teskil

etmektedir.
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3. BOLUM
MODERN SANAT

Modern Sanat, Fovizm, Ekspresyonizm, Kiibizm, Fiitiirizm, Dadaizm, Siirrealizm,
Konstriiktivizm, Soyut Ekspresyonizm, Minimalizm, Pop-Art, Arte Povera, Land
Art, Fluxus ve Kavramsal Sanat gibi yeni sanat akimlarimin pesi sira ortaya
¢ikmasina yol agmistir. Akimlar birbirlerinin tecriibeleri ve yaklasimlar: tizerinden
birbirlerini etkilemis, farkli ifade arayislarinin sanatsal ifadede imkan bulmasina yol
agmistir. Modern Sanatta, sanatgilarin merkezlerde toplanan gruplari genellikle kisa

fakat devrimsel etkiler uyandiran ifade bigimlerini meydana getirmistir.

Modern toplumda hizla degisen yasam bi¢imi ile doniisen insan, Modern Sanat
anlayist ve ekolleri aym1 oranda etkileyerek kisa siirede birbirleriyle gegisken
ozellikler tasiyan yapiya donistirmistiir. Sanatgilar, degisken modern toplumda
birgok sanat anlayisinda bulunmasi, Modern Sanatin 6zelliklerinden biri olmustur.
Modern Sanat’in 6ne ¢ikan elestirmenlerinden biri olan Clement Greenberg (1909-
1994) Modernist resim hakkinda kaleme aldig: diisiincelerini;

“Modernizm sadece sanat ve edebiyattan fazlasini igerir. Artik kiiltiiriimiizde
gercekten canli olan ne varsa hemen hepsini igeriyor. Ayrica, tarihsel bir
yenilige de benziyor. ‘Bati uygarligi kendi temellerini sorgulayan ilk
uygarlik degil, ama bunu yapmakta en ileri gitmis olan uygarlik. Ben,
Moderniz  mi filozof kant’la baslanmis olan G&zelestirel egilimin
yogunlagmasi, hatta siddetlenmesi sayiyorum, Ciinkii Kant elestirisi kendi
yontemlerini elestiren ilk kisiydi kant’nt ilk gercek Modernist olarak
goriiyorum. Modern Sanatin 6zli, benim gorlisiime gore, bir disiplinin
kendisini elestirmek icin Kkarakteristik yontemler kullanmasinda yatiyor”
(Greenberg, 2011: 817).

seklinde ifade etmistir. Greenberg, modern hayati tim yonleri ile kapsayan bir

model oldugunu ve kdkeninde yenlik olan bir devir oldugunu ifade etmistir. Clement
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Greenberg, yazdigi elestiriler ile hem Modern Sanat’in temellendigi diisiince ve
hassasiyetleri tanimlamig hem de Modern Sanatin gelisimi ve yonelimi iizerine
sanatcilar1 etkilemistir. Greenberg, ikinci Diinya Savasi sonrasinda ekonomik ve
siyasal giicli toplayan Amerika Birlesik Devletlerine go¢ eden ve devlet eli ile
desteklenen sanatgilarin bir araya gelmesi ile Soyut Ekspresyonizmi Akiminin

olusmasinda 6nemli rol oynamistir.

Greenberg, Modern Sanat’in temellendigi yaklasim igin son derece karakteristik bir
icerigi ifade eden Kiibizm Akimi i¢in su ifadeleri kullanmigtir: “Kiibizm, biiyiik
goriingii olarak, yirminci ylizyil sanatinin ¢igir agict ustaligt olarak, Bat1 sanatinin
biitiiniinli bir zamanlar Ronesans dogalciliginin yaptig1 gibi degistiren ve belirleyen
bir tslup olarak duruyor” (Greenberg, 2011: 617). Greenberg, Kiibizm Akiminin
doga karsisinda bambagka bir bakis getirerek ele aldigi ifadesini, Modern Sanat
tizerindeki etkisini vurguluyor ve ayni zamanda Ronesans’tan beri siiregelen temel
anlayisin Kiibizm akimi ve Modern Sanat’la yepyeni bir baglamda kuruldugunu

belirtmis oluyor.

Modern Sanat ve Kiibizm Akimi i¢in birgok elestiri ve kuram ¢alismalrinda bulunan
Sair, yazar Guillaume Apolliaire, (1880-1918) Modern Sanat hakkindaki goriisleri
soyle ifade eder: “Yeni ressamlar, gercek bir konusu olmayan eserler yapiyor ve
bundan sonra kataloglardaki bagliklar, bir insan1 tanimlamadan 6zdeslestiren isimler
gibi olacak” (Apolliaire, 2011: 213). ‘Gergek bir konusu olmayan resimler’
yaptiklarini ifade etmesi ile Apolliaire, modern sanatgilarin resmin kendi sorunlari
ve varligi ile ilgilendiklerini, anlatici, yansitci ve Ronesanstan beri resmin islevinin
bir pargasi gibi kabul edilen konunun terk edildigini ortaya koyarak Modern Sanatin

en onemli 6zelliklerinden birini tanimlamig vurgulamis olur.

Modern resmin yoneldigi doga algisi lizerine Apolliaire; “Ressamlar, dogay:1 hala
gozliiyorlarsa bile, artik onu taklit etmiyor ve dogrudan gozlenmis ya da inceleme
aracilig1 ile yeniden yapilanmis dogal sahnelerin temsilinden kagimiyorlar. Modern
sanat ge¢misin biiyiik sanatcilarinin kullandig1 biitiin haz verme araglarini reddeder”
(Apolliaire, 2001: 213). Bu ifadeler, tez calismasi baglaminda ele alinan Modern
Sanatin doga ile kurdugu yeni iligki bi¢imi ve kavrayisin temellendigi zemini ifade

etmesi agisindan son derece 6nemli bir tesbit olmustur. Modern Sanat’in stiregelen
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betimleme anlayis1 ve estetik kabullerin sorgulandigi, modern ¢agin degisen sosyal,
siyasal, toplumsal seklinin kokensel bir sorgulama niteligini ifade etmistir.
Apolliaire, Modern Sanat’in ruhunu, diisiinceleri ile tanimlar ve sanatgilar: bu yonde

yonlendirmis olur.

“Gergege benzeme artitk Onem tasmmiyor; c¢iinkii sanatgr her seyi resminin
komposizyonu i¢in feda ediyor. Konu artik 6nemli degil, ya da énemliyse bile ¢ok
az 6nemli” (Apolliaire, 2001: 213). Bu ifadeler ile Apollianaire, modern resimde ve
ozellikle Ekpresyonistlerin de kendilerini en yalin sekilde ifade ettikleri
caligmalarindaki gibi konuyu ve gergekligi ifade edise tercih ettiklerinin
vurgulamistir. Bu yaklasim, salt olarak kendi var olusunu en yalin ve basit anlamui ile
ifade eden modern ressami, estetik-temasal tiim iliskilerinden bagimsizlasarak
kendini en yalin ve salt var olusu ile ylizlestigi magra resimelerini gizen ilk
ressamlar ile ayni hedefte birlestirmis oluyor. Afrika ve ilkel kabilelerdeki sanat
ornekleri gibi ifadenin 6n plana c¢ikisi derinlik uzaklik ve gercege bagli resim

kurallarnin terk dilmesini modern resimde dogal olarak saglamis oluyor.

Modern toplum, sosyolojik agidan degerlendirildiginde, insanlik komiin yagamdan
tarrm devrimi ile yeni bir sosyal yapiya kavusmustur. Topraga bagli kosullarda
binlerce yil yasamaya alisan insanligin sanayi devrimi ile ortaya ¢ikan ikinci kokli

dontigiimiin aktorii ve tanig1 olmustur.

Bu doniigiimler sanayilesmenin yarattigi pazar ihtiyaci, somiirgecilik ve ulus-devlet
fikrinin yayginlagarak imparatorluklarin dagilma siireci, birinci ve ikinci diinya
savasinin  yasanmasi diinyayr ve toplumlarin yasam seklini dogrudan
sekillendirmistir. Dénemin bu kosullarmni Larry Shiner (2001: 330). “Sanat’m Icad1”

isimli kitabinda ele almaktadir.

Diinyay1 ve insanlar1 doniistiiren bu faktorler elbet dogaya ve topluma bagli olan
sanatgilarin aidiyetini etkilemis toplumda yasanan doniisiim yansimasi olarak kabul
edilen sanat anlayiglarinin da doniismesini dogrudan etkilemistir. Modern toplum,
kokten degisip doniisiimlerce sekillenip gelecege evrilirken, Modern Sanat ise doga
goriintiilerinin  bire bir yansitildigi yaklasimdan farkli bir mecraya yonelerek

natiiralizm ile baglarin1 kopardigi bir noktaya varmustir.
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Adnan Turani, déonemin kosullar1 ve sanat iliskisini su sozleri ile ifade etmektedir:
“Bu giin ¢agimizin ¢ehresini big¢imlendiren endistridir. Endiistrinin toplumsal
cevreyi; dolayisiyla insan hayatini, diinya politikasini, diinya goriislerini etkiledigini
biliyoruz. Bu kadar gii¢lii bir faktoriin etkiledigi ortam iginde olan sanat¢inin,
artistik calismasina da bu faktoriin bigim verdigi agik olarak anlasilmistir” ifadelerini
kullanmaktadir (Turani, 1992 : 550).

Modern Sanat’in yenilikgi fikirleri ve uygulamalari, Almanya’daki Hitler Rejimi ve
Dogu Blogu iilkelerinde devlet rejimleri tarafindan desteklenmemekle birlikte
Modern Sanat iireten sanatcilarn ilk once Fransaya ve Ikinci Diinya Savasi
sonrasinda ise Amerika’ya go¢ etmelerini ve c¢alismalarmi bu merkezlerdeki

cevrelerde liretmelerine yol agmustir.

Modern Sanat, karakterinde bireyin 6zgiin var olusu tizerinden algilanan dogasinin
ressamin icsel ifadesini ortaya koydugu bir ara¢ olmasi noktasina temellenmistir
Almanya ve Dogu blogu ilkelerinde ise devletin ve rejimin yonetimsel ilkeleri igin
bir propaganda araci olarak kullanilmakta ve tema ileti ve Ogreti misyonuna

indirgenmistir.

Modern Sanat, sanat tarihinin aligilagelen tiim sanat diisiince ve yaklagimlarinin
sorgulanip baglarinin koparilmasi iizerinden karakter kazanmasi ve sanatgilarin
bireysellestigi bir donemi olusturmustur. Natiiralizme bagli gelenegin birakilmasinin
yarattig1 sanatsal tecriibe, Modern Sanat ile insanlik tarihinin bilinen ilk resimleri
olan magara resimleri ile arasinda koklii bir bag ve kokensel bir iligki kurmaya
yoneltmistir. Insanin 6liimlii oldugunun idarakinde olmasi ve kendi varligma
duydugu hayreti, sanatsal ifadesi {izerinden astigi ve kendi ile iletisim kurdugu
bilissel bir etinlik olarak anlamlandirilmistir. Birinci bolim kapsaminda ele alinan
bulgular, Modern Sanatta bireysellesme ile insanin kim oldugunun 6n plana ¢ikmasi

ile kokensel bir bag kurmus olur.

3.1. Modern Sanat Ve Kiibizm Akim

Kiibizm Akimi, Ronesans’tan beri siiregelen tek bakis agili perspektif uygulamasini

birakmasi ile bambagka bir kompozisyon, resim kurgusu ve algist ve tanimini
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dogurmustur. Bu 6zelligi ile ‘natiiralizmle’ sanat yapit1 arasinda sanat¢inin varligini
kavramsal ve sezgisel agidan 6zel bir konuma getirmis olur. Kiibizm kuramcisi sair
Apollinaire, Kiibizm tecriibesini; “Kiibizm eski ekollerin bir taklit olmamasiyla
degil, yaratima yonelen bir kavrayis sanati olmasiyla ayrilir. Kavramsallagtirilmis
gercekligi ya da yaratici gergekligi temsil ederken ressam {i¢ boyut etkisi verebilir”

sozleriyle ifade etmistir (Apolliaire, 2001: 215).

Doganin goriintiileri betimlenmeden, kavramsal bir alginin ifadesi olarak ortaya
koyan Kiibist ressamlar, tek bir goriintiide, nesneyi birgok agidan gdstermesi ile bir
tir dérdiincii boyut kavrayisi tizerine yonelmislerdir. Bu nedenle de on dokuzuncu
yiizyildan itibaren doganin temsili natiiralist ger¢eklikten resimsel gergeklige uzanan
yoldaki yonelimini son noktasini ifade eden gorsel bir devrimin gergeklesmesine yol
acmistir. Kiibizmin bu varlik kavrayisi ile optik yanilsama ve yansitmaci resim
gelenegini, kavramsal, zihinsel bir unsura donstiirmiis, resimde, form, hareket siireg

insan algist sorgunlamistir.

Paul Cezane’ dogadan yola ¢ikmis ve geometrik bir algi ile doganin, yapitta zihinsel,
kavramsallagsma zemini bulmasina ve soyutlanmasina yol agmistir. Kiibizm Akimu,
Cezanne 1n tecriibesini, tersine ¢evirmis, geometrik esas ve zihinselligin iizerinden
hareket ederek ‘dogayr’ resmetmistir. Kiibizm, dogayi, goriindiigii gibi degil;
zihinselliginden yola ¢ikarak resmetmistir. Kiibik resimde artik aligilagelen doga
kanunlar1 tamamen ortadan kalkmis, nesnelerin kiitle ve formlar1 birgok farkli bakis

acist ile resmedilerek izleyiciye tek bir resim yiizeyinde sunulmustur.

Bu baglamda Kiibizm, Rdnesans resminden giinlimiize natiiralizmle baglarini
tamamen koparmast ile kimlik bulmustur. Ronesans, resim anlayisinda
komposizyonun esast perspektif ve tek bakis acili ele alinmig bir sahne tasvirinden
olugsmasidir. Erwin Panofsky, Ronesan i¢in; resim yiizeyi agilmis bir pencere olarak
tanimlanmakta ve izleyiciyi pencerenin ardindaki mekana baktigina inandirmak gibi

bir amaci tasidigi ifade etmektedir (Panofsky, 2013: 10).

Modern Sanat igerisinde meydana gelen bir¢ok ekol ve akim bu tecriibe temelinde
bir¢ok farkli mecraya yonelmis, Modern Sanat bu 6zelligi ile son derece degisken
bir gesitliligi ifade eden bir donem olmustur. Modern Sanatin bu yonelimini Jackson

Pollock’ soyle ifade eder; “Modern ressam, mekanik bir ¢agda yasiyor ve dogadaki
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nesneleri temsil etmek icin kamera ve fotograf makinesi gibi mekanik yollarimiz
var. Bence modern sanatgi, i¢ diinyay1 c¢alisiyor ve ifade ediyor, bagka bir deyisle

enerjiyi devinimi ve baska i¢ giicleri ifade ediyor” (Pollock, 2001: 624).

Goriintii 15: Pablo Picasso, Avignon’lu Kizlar’, TUYB,243x233 cm, 1906,
Museums Of Modern Art, New York.

Kiibizm Akimi, edinimleri ile ‘resmi’ bir taklit, dogay1 bir taklit sanati duyusal
diizeni yansitan bir sanat olmaktan cikmistir. Kiibik anlayista resmedilen bir
resimdeki meyveler, duyumlanan dogal meyveler degil: diisiinsel soyut elemanlar,
geometrik elemanlardir. Pablo Picasso, Post Empresyonist ressam Cezane’in dgretisi
temelinde ele aldigi Avignon’lu Kizlar tablosunda; (Gorintii, 15) mekani ve
figtirleri, kiitle-hacimlerini birden ¢ok agidan bakarak geometriye indirgeyerek ele
almistir. Avignonlu Kizlar, Kiibizm i¢in ilk 6rnegi teskil etmesi adina sembolik bir
degeri tasir. Norbert Lynton, “Modern Sanatin Oykiisii” isimli kitabinda Avignon’lu
kizlar ile Cezane’in resimleri arasindaki iligskiyi degerlendirmektedir (Lynton, 2004:
54). Bu resim Kiibizm Ogretisinin manifestosu haline gelir.

“Ressamlarin gozlerini oymali tipki saka kuslarinin gozlerini daha iyi tsiinler diye
oyduklar1 gibi” (Berger, 2011: 40). Picasso’nun bu yargisi resmin ve resmin
konusunun igte oldugu ve digsallikta dig diinyanin goriintiileri ve duyumlar
izlenimler ile ilgili olmadigini ifade etmesi agisindan son derece 6nemli bir tesbit

olmustur.
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3.2. Modern Sanatta Bi¢im ve ifade

Bu bolimde, Modern Sanat’ta, ifade ve estetik kavrayisini bigim ve yapisalcilik
tizerinden olusturan akim ve ekoller incelenmistir. Kiilbizm Akiminin doga ve form
kavrayisinda sagladigi kavramsal algis1 temelinden etkilenerek kendi bireysel yotem
ve yaklasimini olusturmus akimlar incelenmistir. Bu boliimde, Fiitiirizm, Orfizm,

Konsruktivizm, Siiprematizm ve De Stilj ele alinmistir.

3.2.1. Futirizm

Fiitlirist sanat, Kiibizm Akiminin etkisi ve tecriibesi iizerinden i¢inde bulundugu
cagin teknolojik déniisiimlerine ydnelen Italyan sanatgilar tarafindan ortaya
konulmus estetik anlayisini ifade eder. Fiitiirist anlayis, Kiibizmin birden ¢ok agidan,
geometrik esas lizerinden algiladig1 goriintiiye hareket, devinim ve siire¢ unsurunu
katmistir. Fiitiirizmin resmin yiizeyine tek ve donmus bir goriintii olarakta olsa
hareket unsuruna tema olarak yonelmesi ve estetik agidan hareket olgusunu
gozlemlemesi, Happning, Performans gibi siireglerin degerlendirilmesi igin fikirsel

bir basamak teskil etmstir.

Fiitiirist sanatcilar, resimsel alanin tek bir goriintii barindiran 6zelligini pargalayip
bolmiislerdir. Fiitiirist tecriibe italya’da Akademik egitim alan Lucia Fontana’nin
resim ylizeyine yapmis oldugu miidahale ile yapitta yeni bir sorgulama dinamigine
zemin olmustur. Ilerleyen béliimde, Lucio Fontana’nin yapitlar1 ve sanatsal ifadesi

ele alinmistir.

Fiitlirist Manifestoya gore, teknolojik gelismeler modern yasamda, biiyiik bir
dinamizm ve cosku yaratmistir. Teknolojinin ifade ettigi gelisim fikri ne biiyilik bir
inan¢ ve giiven besleyen Fiitiirist sanatcilarin en 6nde elen temsilcisi Italyan sair,
romanci, oyun yazarli ve yayin yonetmeni, Filippo Tommaso Marinetti'dir.
Marinetti’nin  1909’da  Fiitiirizmin manifestosu olarak kabul goren metnini

yayimlamigtir.

Marinetti’nin manifestosuna gére modern yasam formlari, biitiin algilarimiz artik yan
yana koymakta, ayni anda gergeklesmelerine yol agmaktadir. Bu diisiinceden

hareketle, teknolojik doniisiimiin karsiligi olarak eserlerinde, Umberto Boccioni,
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Gino Severini ve Giacomo Balla adli ressamlar iginde bulunduklari ¢agin ve yagamin

dinamizmini boliinmiis, pargalanmis bir bigim dili ile sanat ifadelerine tasirlar.

Fiitiirist diistintir Henry Bergson da gergekligin her an olusum halinde oldugunu ifade
eder. Elle tutulamaz dinamik olan ani resmetmek pesindeki Flitiirist ressamlari
etkiler. Boccioni ise yazdiklarini resimlerine tagimak yoniindeki ugrasini, 151k, enerji,
mekanik hareket, ses titresimleri gibi olgular1 ayn1 ylizey {izerinde iist iiste, yan yana,
i¢ ice gecen renk ve bigim alanlar1 halinde bolerek sanatsal iadesinde ortaya

koymaktadir (Gorlintii, 16).

Goériintii 16: Robert Delaunay, ‘Eiffel Kulesi’, TUYB, 79x 54 cm, 1911,
Guggenheim Miizesi, New York.

Ftiirist resimdeki hareket ve siire¢ unsurunun donuk ve iki boyutlu resim yiizeyi
tizerinden sanatsal ifade imkani olarak arastirilmasi, heykel alanindaki galismalar ile
kinetik hareket olgusunun degerlendirildigi bambaska bir mecraya yol agar.
Makinelesen yasam ve kita Avrupasindaki savaslar doniisiim hiz gii¢ olgular1 bigimi
parcalayan Kiibizm Akimi biiylik bir ¢ikis ifade eder. Hareket unsuru, Kiibizm
disinda Post Empresyonist olarak nitelendirilebilen Fransiz Ressam Toluse Latrec’in
balerin eskizlerindeki dans hareketlerini resmederken siirekli degisim gosteren beden

hallerini resmederek hareketi resimlerinde 6zel bir unsur olarak kullanmistir.
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Fiitiirizmin teknolojiye, hiza, dinamizme yonelik ilgisini hem bigimsel diizeyde
yepyeni bir gorsel dil arayisi olarak hem de kentsel, endiistriyel temalara, ugak,
araba, tren gibi hareketli temalar1 ele alirlar. Resimlerine yalniz zamani ve hizi degil;
giiriiltiiyii, sesi de sokmak isterler. Italya’da Fiitiirizm, Birinci Diinya Savast’ ve

makinelesen yagamin yarattig1 yikim ile birlikte son bulmustur.
3.2.2. Orfizm

Orfizm sanat akimi, Kiibizmin bi¢imi pargalayan tecriibesinin bir devami olarak ele
alimmustir. Orfizm, renk unsurunu bicimle 6n plana ¢ikaran bir yaklasim tarzi ile
tanim kazanmis bir ekoldiir. Fernand Léger, kendine 6zgii form kavrayis: ile Robert
Delaunay “Orfik Kiibizm” olarak adlandirilan ¢aligsmalari ile Juan Gris ise Kiibizme

renk uygulamalari ile yeni bakis getirmesiyle giindeme gelmislerdir.

Gériintii 17: Frank Kupka, ‘Iki Renkli Figiir’, TUYB,210 x 200cm,
1912 Milli Galeri, Prag.

Fernand Léger ise 1909 yilindan itibaren Kiibist bir kavrayisi benimsemis, ancak
resimlerinde nesneleri geometrik olarak degil kendine 6zgl tiip goriiniimlii bir
bicimsel figiir dili ve par¢alama yoluna giderek sanatsal ifadesini ortaya koymustur.
Leéger, Fiitiirist nitelikli ve mekanik imgeler kullanmistir, Kullandig1 insan figiirleri

ise mekanik robotlar1 andirmaktadir.

Robert Delaunay, Orfik Kiibizm ya da Orfizm olarak adlandirilan yaklagimi, rengin
soyut degerleriyle ilgili arastirmalarinin bir sonucu olarak gelistirmistir. Renk ve
hareket unsurlarinin birbirleri ile olan iliskisini irdeleyen sanat¢i rengi ve renk

uyumunu sanatsal ifadesinde bi¢im ile esit oranda kullanmasi ile kimlik bulmustur.
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Robert Delaunay’nn saf ve canli renklerle boyanmig bigimleri kiibik degil, kivrimli
ve yuvarlak bir form algisii icermektedir. Kiibist Akimin kuramcisi sair yazar
Apollinaire, Delaunay’nin ¢aligmalarini miizigin notalarindaki soyut degerlerinden
yola ¢ikarak miizigiyle en vahsi hayvanlar bile sakinlestiren mitolojik kahraman

Orpheus’tan yola ¢ikarak “Orfizm” adini1 vermistir (Gortinti, 17).
3.2.3. Konstriiktivizm

Hollanda’da De Stil grubu gibi yapisalct ve insa esasli hareket eden bir anlayisa
paralel Moskova ve Petersburg kentlerinde yogunlasan sanatgilar tarafindan yeni
sanat uygulamalar1 ve ifadeleri ortaya konulmaya baslanmistir. Malevich ve Tatlin
basta olmak tizere bir¢ok Rus sanat¢1, Konstriiktivizm olarak nitelendirilen bir akimi
meydana getirmislerdir. Konstriiktivizm, sanati oldugu gibi taklit degil kendi basina
bir varlik olarak algilar ve anlar. Sanati yasamin bir pargasi olarak goren
Konstiiktivitler, teknolojik gelismeleri yeni yasam ve bilim buluslarii Fiitiiristlerde

oldugu gibi modern toplumun sanatsal ifadede yer bulmasini benimsemislerdir

(Gériintii, 18).

Gériintii 18: Yubov Popova, ‘Isimsiz’, Karton Uzerie karsik Teknik,
23x15 cm, 1917, Moma, New York.

Uzayda yolculuk fikri ve diinya dis1 yasamlarin arastirilmaya baslanmistir. Mars’ta
ve Oteki gezegenlerde yasam olup olmadiginin arastirilmasi, Amerika Birlesik
Devletleri ve Rusya’da devlet destegi ile uzay arastirma merkezleri kurulasina sebep
olmustur. Malevich, El Lissitzky, Tatlin, Stenberg, Exter, Moholy-Nagy gibi

Konstriiktivistlerin yapitlari, uzay araci goriinimlii tasarimlar gibi teknik resim
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niteligi tagimaktadir. Geometrik formlarin resimsel bir unsur olarak kullanildig:
Konstriiktivizm, yapitta hareket, zaman ve teknoloji unsurlar1 konu edinmistir. ‘Insa
etme diigiincesi ile hareket eden sanatgilar cagin yeni arayislarini ve bilimsel ilkeleri
Oonemseyerek, yaratict bireyin kigisel tslubu ve ifadesi yerine, toplumsal
gereksinimlere gore sekillenen kolektif iiretimi tercih etmislerdir. Yapisalc1 bir
nitelik {izerinden hareketle insa mantig1 ile geometrik formlarin sik¢a kullanildig
‘hareket” kavrami 1920°li yillardan sonra Sovyet ideolojiSinin natiiralist ve
geleneksel sanat bi¢imlerini bir propaganda araci olarak kullanmasi ile etkinligini

yitirmistir.

Kazmir Malevich, Konstriiktivizm Akiminin geometrik yapisalci ve soyut uzamlarini
kendi tecriibesi ve resimsel ifadesinde Siiprematizm olarak adlandirilacak; kare
iistiine kare, higbir seyin resmi ve kavramin en ar1 halini salt karelerden olusan
caligmalarinda ifade etmistir. Kiibizm Akimi ile baslayan doganin kavramsal algisi
Malavich, salt kavrama indirgenmis, ‘higlik’ {izerinden doga, resimden tamamen
arindirilmistir. Doganin goriintiilerini yapittan igerik olarak ¢ikarmasi ile Malevich
vardig1 bu tecriibe ile Modern Sanatta yapitin igerik ve maddi boyutunu ¢ok farkl bir
noktaya tasimistur. Calisma kapsaminda incelenen Jackson Pollock ve Lucia
Fontana’da Malevich gibi yapitin sinirlarim1 ve maddi olanaklarini ve sanatsal ifade

stirecinin ¢ok farkli mecralara tagimiglardir.
3.2.4. Siiprematizm

Kasimir Malevic’in ilk ¢alismalar1 ele alindiginda, Sembolizm, Post Empresyonizm,
Ilkel Sanat arayislar1 ve Kiibizm etkilerini gérmek miimkiindiir. Malevich, daha
sonraki donemlerinde kaleme aldig1 notlarinda ¢alismalarini soyut arayislara
yoneldigini ifade etmistir. Malevich’in soyut bir anlayisa yonelmesi yeni bir sanat ve
sanata bambaska bir pencereden bakilmasini saglayacak bir siireci baslatmis olur.
1918 yilindan sonra Birinci diinya savasi son bulur ve ‘materyalist diinya’ biiylik bir
bunalima girer. Malevich, sanatsal ifadesini ‘doga’ betimlemelerinden uzaklastirmis,

geometrik form, yeni renk ve bi¢im arayislarina yonelmistir (Goriintii, 19).

Malevich’in sanatsal ifadesinde kare onemli bir formdur. Kare formu estetik olarak
degerlendirildiginde, Simetri imkani, diisey, yatay ve diyagonal eksenleri soz

konusudur. Dondiirtilebilir, koselerine daire ¢izilebilir. Merkezden uzak olan koseleri
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uzatilabilir. Malevich, figiirden tamamen uzaklastigi ifadesinde; evrenin striiktiirii
olarak anladig1r ‘kare’ soyuttur ve higbir seye hizmet etmez, amagsizdir. Alman
Disiiniir Nitche’nin higlik kavramda materyalist Kita Avrupa’sinda genis bir yer

bulmasi ile Malevich’te sanatsal ifadesinde higlige yonelmistir.

1915 yilinda, ‘Beyaz Zemin Uzerine Siyah Kare’ isimli yapit1 sergilediginde
elestirmenlerin ve halkin gormeye alistiklari, hoslandiklar1 her sey kaybolur ve
hiclige doniisiir. Son derece yalin ve ¢arpict olan bu kare onlar i¢in anlasilmazdir.
Malevich’in yoneldigi sonug, iceriksizlik degil nesnesizliktirtir. Malevich higlik ile

tiim kozmik evrenini biitiiniinii i¢eren bir sonuca ulagsmanin ifadesini aramastir.

Goériintii 19: Kazmir Malevich, ‘Beyaz Uzerine Siyah Kare’, TUYB, 53x53cm, 1915, Hermitage
Miizesi, Peterburg.

4.2.5. De Stilj

De Stil, bir grup sanat¢i tarafindan Hollanda’da ortaya ¢ikmistir. Mimar, ressam
heykeltiras gibi cesitli sanat alanlanlarinda iiretim yapan sanatgilarin bir araya
gelmesi ile olusmus bir gruptur. Grubun baslica temsilcileri, Theo Van Doesburg’un
etrafinda toplanarak ‘De Stil> 1917 dergisini ¢ikarmaya baslamislardir. De Stil
gurubunun sanatgilari, halka dayanmayan bir sanatin yasama giremeyecegine
inanmiglardir. Geleneksel sanat eserlerini seyirlik ve miizelik olarak nitelendirerek
yasami karsilamadigini vurgulayan sanatgilar bu yaklasimlari ile Dada ve Fluxsus

hareketi icinde fikirsel bir ¢ikis noktasinmi ifade etmislerdir. De Stil, tipki
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Konstriiktivizm gibi sanati, yasamin ve insanin bir parcasi olmasi gerektigini

distinm{istiir.

De Stil sanatcilarinin ortaya koydugu yapitlarin Soyut sanat olarak anlamlandiril-
masina karsin Doesburg 1930°da ilk defa bu yapitlar i¢in ‘somut sanat’ terimini
kullanmigtir. Doesbourg, sanat¢inin diisiinme ve olusturma giicii bu yapitlarda bigim

alir, somutlasir diislincesinde oldugu i¢in yapitlar1 somut sanat olarak nitelemistir.

Goriintii 20: Piet Modrian, ‘Gri Aga¢’, TUYB, 79x109 cm, 1911,
Gemeentemuseum, Den Haag.

Goériintii 21: Piet Modrian, ‘Komposizyon no 7’,TUYB,105x114cm
Guggenheim Miizesi, New York.

Goriintli 22: Piet Modrian, ‘Komposizyon’, TUYB, 120x75cm
Guggenheim Miizesi, New York.
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De Stil sanatgilarina gére soyut diisiince, resimde bi¢im alir, somutlasir. Ortaya ¢ikan
eserleri soyut olarak nitelendirmezler. Grubun bir diger {inlii ressam1 Piet Mondrian,
sanat1 ve yasam iizerine fikirlerini, 1919 yilinda De Stil’ dergisinde ‘Dogal ve Soyut
Gergek’ adli bir yazi dizisinde agiklamistir. Sanat¢1 bu yazi dizisinde denge, oran ve
renk uyumunun sadece resim sanatina Ozgii seyler olmadiklarmi, bunlarin ig

dekorasyon ve yapi sanatlarinin da temel sorunlar1 olduklarini ifade etmistir.

Modrian, aga¢ imgesi tizerinden dogay1 soyutlamalara tasiyarak Cezanne’in doga
karsisinda yoneldigi geometrik kavrayis ile degismez bir ilkeyi kesfetmenin pesinden
gitmistir. (Goriintt 20, 21, 22) Modrian, doga goriintiisiinii, bigimsel olarak soyutlar,
renk unsurunu, ti¢ ana renge indirgeyerek sanatsal ifade siirecinde yapitlarinda dikey-
yatay kesitler ve saf renklerin iizerinden bir denge, uyum, kompozisyon arayisina
girigir. Modrianin ¢ikis noktasi olan aga¢ imgesi ressamin kendi i¢sel ve kavramsal
algis1 ve soyutlama giicii ile doganin goriintiilerinin hareketle sanat¢inin yapitlarinda

bir denge arayisina ¢ikis yolu olmustur.

3.3 Modern Sanatta Renk ve Soyutlama

Bu boliimde, Modern Sanat igerisinde sanatsal ifadesi bigim ve yapisalciliktan ¢ok
renk unsurunun ve soyutlamaya yonelik estetik kavrayist 6n plana ¢ikarmis kimlar
ele alimmistir. Bu bolimde, Fovizm, Ekspresyonizm, Soyut Sanat ve Soyut
Ekspresyonizm akimlari ele alinmistir.

3.3.1. Fovizm

Fovizm, Fransa’da 1905 yilinin Sonbahar Salonu’nda akademik bir sanat anlayisina
kokten karsit bir tavirla dikkat ceken bir grup sanatgidan olusmustur. Fransiz
elestirmen Louis Vauxcelles tarafindan ‘vahsi yaratiklar’ yani ‘Fovlar’ olarak
adlandirilmiglardir. Henry Matisse, Maurice de Vlaminck ve André Derain’den
olusan bu isimler Fovist olarak nitelendirilen ressamlar grubunun baslica
temsilcisidirler. Fovizm, bir akim olmaktan ¢ok benzer egilimleri paylasan birkag

sanat¢inin birkag sergide bulugsmasindan olugsmaktadir.
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Fovist resim, parlak ve zit renklerin natiiralist gergeklikle bagdasmayan tercihler
tizerinden Kkarakter kazanmistir. Renk ve dokunun 6n planda oldugu Fovizmde
genellikle manzara, natiirmort ya da portreleri konu edinmis, temanin, igerigin fazla
bir 6nemi yoktur, 6nemli olan resmin renk ve doku yoluyla iki boyutlu bir yiizey
oldugunun vurgulanmasidir. Bu 6zelligi ile Fovist resim, Gauguin’in resimlerinde

ortaya koydugu plastik degerlerle ortiismiistiir.

Fovizm, geleneksel resim ve heykel kuramlarini reddeder ve modern kavramlara ve
bireyin kendi ifadesinin somutlastigi bir resim anlayisina yonelir. Cesur renk
se¢imleriyle Paul Gauguin ve Vincent Van Gogh’un son donem Post Empresyonist
calismalarindan etkilenen Fovistler, bu etkilenmeyi bir adim ileriye tasiyarak
caligmalarinda basitlestirilmis, stilize edilmis desenlere yer verimislerdir. Fovist
hareketin gelisimini Post Empresyonizm ve Pointilizm etkilemistir. Fovistlerin
calismalarinin ¢ikis noktast primitif sanat olmasina karsin Ekspresyonistlerin
gelisiminde, renk tercihleri ve ifade yontemlerinde biiyiik bir etki yaratmislardir.
Fovist hareketin doga algisi, gergeklikle ilgisiz canli renklerden olugmaktadir. Canli
renk uygulamalari ile Fovistlerin amact, renk segimleri ile duygularin ifadesini ortaya

koymaktir.

Matisse, 1903 yilinda en karakteristik ifadesini g¢alismalarina yansitmis, safligi
yeniden bulmak adina yaklasimini temellendirmistir. Matisse estetik ifadesini, ¢izgi-
renkelemanlarina indirgemis, rengin bitiinliigiine boyun egmis bir form anlayigini
ortaya koymustur. ifadesini renklerin tiipten ¢iktiklar1 gibi uygulandigi yapitlarinda,
salt ifade odakl1 bir anlay1 hedeflemistir.

Fovizm bu o6zelligi ile natiiralizm ile baglarimi koparan Modern Sanat akimlari
arasinda yerini almistir. Barbarlar olarak nitelendirilen ressamlar, magaraya resim
yapan ilkel insanlar ve resimler gibi disiinsel estetik ve ideal 6lgiileri terk etme gibi

bir gayret igerisindedirler. (Goriintii, 23)
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Resim 23: Henry Matisse, ‘Kirmiz1 Oda’, TUYB 180x220 cm, 1908,
Ermitaj Miizesi, Petersburg.

Matisse, sanatsal ifadesi iizerine; Genellikle ¢alismaya koyuldugum zaman, ilk
oturumda taze ve yiizeysel duyumlar1 kaydederim. Yiizeysel ve ilk goriide elde
edilen duyumlar Fovizm ve Matisse’in sanatsal ifadesinin 6ziinli belirtmektedir.

Henry Matisse;

“Empresyonist ressamlar, ozelikle de Monet ve Sisley, hassas duyumlara
sahipti, birbirlerine olduk¢a yakindilar. Sonugta tuvallerinin hepsi birbirlerine
benziyor. “izlenimcilik” s6zciigii onlarmn tsluplarini harika bir sekilde niteliyor,
clinkii onlar ugusan, izlenimleri kayda gegiriyorlar. Ilk izlenimden kaginan ve
onun neredeyse diiriist olmayan bir sey sayan bazi daha yakin tarihli ressamlar
icin uygun bir unvan degil bu. Bir manzaranin hizli aktarilmasi, onun
varolusunun sadece tek bir anmi temsil eder. Ben, onun Ozsel niteligi iizerinde
durup daha fazla denge elde etmek iizere cazibeyi kaybetme riskini
yegliyorum” (Matisse, 2001: 94).

3.3.2. Ekspresyonizm

Ekspresyonizm, Fransa’da Fovizm, Almanya’da Die Briicke ve Der Blaue Reiter gibi
sanat¢1 topluluklarinin ortak noktasidir; Berlin’de dénemin 6ncii sanatint destekleyen
Herwarth Walden tarafindan ‘disarinin izlenimi yerine, i¢erinin disavurumu’ ifadeleri

ile Ekspresyonizmin hassasiyeti tanimlanmuistir.

Bireysel bir doga ve varlik anlayisin1 barindiran Ekspresyonizm, sanatg¢inin var

olusunu ve 6znel ifadesini resimsel ifade siirecinde her tiirlii estetik ve geleneksel
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yontemin iistiinde tutmustur. Bireysel ve 6znel bir ifade bigimi olan Ekspresyonizm,
Fovist Maurice de Vlaminck tarafindan ‘Herkesin kendi gdziiyle yeni bir diinya
yaratma’ ¢abasi olarak nitelendirilmistir. 1905 yilinda Fransa’daki Fovistlerle ayni
giinlerde, Almanya’nin Dresden kentinde birka¢ gen¢ ressam bir araya gelerek
Akademik kurallar1 hice sayan bir resimsel ifade dili gelistirmislerdir. Die Briicke
grubunun kuruculari; Ernst Ludwig Kirchner, Erich Heckel, Karl Schimidt-Rottluf ve
Fritz Bleyl’dir. Herman Bahr (1863-1934) Ekspresyonist sanatgilara iligkin kaleme

aldig1 degerlendirmede sunlari ifade etmektedir.

“Empresyonizme yiiz cevirdikleri, ona karsi olduklari noktasinda uzlasirlar.
Empresyonistler gercekligi canlandirmaya, yanilsama yaratmaya calistiginda,
hepsi de bu yordami kiigimsemek konusunda birlesirler. Hepsinde duyulur
diinyay1 zorlamaktadir. Seyirci doganin izin vermedigi, tersine kasten dogaya
ters diisen seyin higbir zaman gercek sanat olamayacagina inanirken
ekspresyonistler sadece bunun sanat oldugunu savunur” (Bahr, 2001: 141)

Herman Bahr, bu tespitleri ile Ekspresyonist sanatgilarin donemin sanat gevresi ile
nasil bir ¢atisma halinde oldugunu ve Ekspresyonist sanat kavrayiginin diinyanin
goriintiileri ile higbir ilgisi olmadigmi esas kavrayisin tamamen i¢ gergekligi

tizerinden resmedildigi diisiincesini agiklar (Goriintii, 24).

Goriintii 24: Ludwing Kishner, ‘Ressam ve Modeli’, TUYB, 61x40 cm, 1910,
Kunsthalle, Hamburg.

“Tim Modern sanat akimlar1 gibi Ekspresyonizm de akademik gerceklik ve
151k-gblge bigimlemesine son vermistir. Ekspresyonizm, bir hayat anlayisi bir
diinya goriisiidiir. Fakat bu goriis, insanin i¢ine yoOnelmistir. Kiibistler ve
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Fiitiiristler daha once gozlerini dogadan ayirmiglardir. Ancak ekspresyonistler
doga karsisinda gozlerini kapadilar ve tiim olarak akildan boyadilar” (Turani,
1992: 572).

Van Gogh’un nesneleri kendi i¢ duyusu ile somutlastirdigi sanatsal ifadesi,
Eksprestyonistlerin gergeklikle ortiismeyen renkler ile ifade etmesi ile doganin
imgeleri ilizerinden tamamen kendi i¢ diinyalarini gorsellestirmeleri igin ¢ikis
olmustur. Kiibizm, nesnelerin kavramsal-zihinsel bir sistemle ele alinmasinin aksine
Ekspresyonist resimde dinamizm akildisilik trans katarsis’in askinca yasanmasi gibi
unsurlar ifade yontemlerinde benimsenmistir. Ekspresyonist anlayis, bahsedilen bu
ozellikleri ile sanatsal ifadeye ve sanat tarihinde Soyut Ekspresyonizme giden yolu

acmistir.

3.3.3. Soyut Sanat

Empresyonist ressam Mone’nin saman balyalarini ele aldigi yapit, Vasliy Kandinsky
icin 6nemli bir farkindaligi ifade etmistir (Goriintii, 25). Soyut resim, dogayi, igsel
duygulart herhangi bir doga goriintiisii olmaksizin resmetmesi agisindan doga ile
bagin1 koparmisgtir. Kandinsky, resimde renklerin etkileri yanisira miizik ve sesleri de
yapitlarinda konulastirarak resmin alisgila gelen imkanlarin1 sorgulamis ve

zorlamustir.

Goriintii 25: Cladue Mone, ‘Saman Balyalar1’, TUYB, 65x101cm,1891,
The Art Institute of Chicago, Chicago.

Kandinsky, renge karsi son derece hassas bir yaklasima sahip olarak renk iizerine
arastirmalar ve kitaplar yazar. Renkleri sembolik ve dogadaki seslerin karsilig: ile
iligkilendirmesi ile yapitta, renk iizerinden son derece yeni ve farkli baglamlar

sanatsal icerige getirmesi ile Ozgiin yerini almistir. Kandinsky, konusu yalin
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renklerden olusan ifadesine giden tecriibeyi Monet’in “Saman Yigmlar1” tablosuna
dayandirmistir. ‘Ben, bu resimde konunun yitirildigini seziyor ve resmin insani
yalniz fethettigi degil, ayn1 zamanda insanda silinmeyen bir izlenim biraktigini
saskinliklar goriiyorum. Bu bana gbrse o zamana kadar hi¢ aklima gelmeyen her tiir
riiyanin hududunu asan paletinin gizli giicii idi. Boya sanati efsanevi bir kuvvet ve

gorkemlilik kazaniyordu (Goriintii 26, 27).

Kandinsky, Ekspresyonist ressamlarin doganin goriintiileri karsisisinda sahip
olduklar1 duygulari kendi lerini en net yalin ve samimi bir sekilde ifade etmek adina
deforme ve gergek disiliga tagiyarak ortaya koyma tecriibesini tamamen goriintliniin

ve imgenin olmadig1 resimsel bir ifadeye gotiiren siireci ortaya koyar.

Resim26: Wassliy Kandinsky, ‘Marnau K8y Sokagi’,Tahta Uzerine Yagl Boya, 48x69cm,
Merzbacher Kolleksiyonu, Isvigre.

Resim27: Wasslliy Kandinsky, ‘Komposizyon 7,TUYB, 79x119 cm,1913,
Tretyakov Galerisi, Moskova.

3.3.4. Soyut Ekspresyonizm

Ikinci Diinya Savasinin neticesinde diinyada ortaya ¢ikan yeni sosyal siyasal kosullar
sanat akimlarini etkilemistir. Amerika Birlesik devletlerinin iistiinliigii ile sonuglanan
ikinci diinya savasi Avrupa’daki sanat merkezinin New York’a tasinmasina ve bircok

modern sanatcinin Amerika’ya gd¢ etmesi ile sonuglanmistir. Ozellikle dogu Blogu
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tilkelerinde propaganda ve anlati nitelikli gercek¢i resimler disindaki anlayislarin
destek gormemesinde bir¢ok Rus kokenli sanat¢inin Amerika’ya gog¢ etmesine sebep
olmustur. Soyut Ekspresyonizm, sosyal agidan degerlendirildiginde Rusya ve

Amerika arasindaki kiiltiirel ¢atismanin sanattaki araci haline gelmistir.

Goériintii 28: Mark Rothko, ‘Turuncu ve Sar1’,TUYB,180x231cm,
1956 Albrigth- Knox Art Galeri, New York.

Soyut Ekspresyonist ressam Barnett Newman, 1941°de diinyanin sonuna gelindigini
diisiindiigiinii ve bunun resim sanatinin sonuna gelindigi anlamina geldigini soyler.
Sozlerine sdyle devam eder ‘Ciinkii resim, anlamini ve mesruiyetini yitirmisti artik.
Bundan sonra yine ¢igek, insan, esya resimleri yapabilecegimize asla inanmiyordum.
Ne yapacagimiz sorusunun cevabi ise yoktu.” Barnet Newman bu ifadeleri ile
Amerika’da ortaya ¢ikan Soyut Ekspresyonist sanatgilarin nasil bir arayis halinde
olduklarin1 ve yoneldikleri eylem ve varolus nitelikli sanatsal ifadeleri ile geleneksel
birgok estetik ve aligkanligi ters yiiz etmisleridir. Soyut Ekspresyonist sanatcilar kisa
siirede etkili bir dil ve akim yaratmislardir. I¢sel duygularm ifadesi ve herhangi bir
doga imgesi kullanmaksizin tamamen resimsel elemanlar kullanmiglar somutlagsan
resimler ve Kkatarsis nitelikli, depresif, spontane, sanatsal ifade yoOntemlerini
kullanmiglardir. ‘Soyut Ekspresyonizm’ terimi Amerikali sanat elestirmeni Robert
Coates tarafindan Alman ressam Hans Hofmann’in 1946’da New York’ta sergiledigi

resimler i¢in kullanilir.
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1940’ ve 1950°1i yillarda Amerika ve Kita Avrupa’sinda etkili olan bu akimi
sekillendiren baslica sanatgilar arasinda: Jackson Pollock, Willem de Kooning,
Clyfford Still, Barnett Newman, Mark Rokoko, Robert Motherwell ve Adolph
Gottlieb, Arsil Gorky gibi isimler yer almistir. Mark Rothko, ikonografik bir
komposizyon gelenegini, Piet Modrian’in aga¢ imgesinde yapmis oldugu soyutlama
ile yalinlagtirilmig, ¢ dikdortgen renk alanmi sanatsal ifadesinin en temel
komposizyonu haline getirmistir. Mark Rothko rengin {ist iiste uygulanmasi ile
rengin derin psikolojik ve algiya dayali etkilerini arastirmistir. De Kooning ve Arsil
Gorky tuval karsindaki dinamik devingen ve ritiiel igerikli bir ifade yontemi ile igsel
duygularini renkler, boya siiriisleri ve resimsel degerler lizerinden ifade etmisleridir
(Gériintii, 28). Ilerleyen boliimde Amerikan Soyut sanatmin kendine 6zgii ifade
yontemi ile sanat—-doga ve sanatgi iliskisi, Jackson Pollock’un performansi {izerinden

daha detayli olarak incelenmistir.

3.4. Modern Sanatta Avangart Yonelim Ve Hareketler.

Bu boliimde, Modern Sanat kapsami igerisinde yer alan ve 0zgiin yaklasimlari ile
yanki uyandiran akim ve hareketler ele almmistir. Dada Hareketi, Siirrealiz ve
Metafizik Resim, Fluksus Hareketi ve Arte Powera bu bdliim kapsaminda ele
alinmustir.

3.4.1. Dada Hareketi

Tristan Tzara 1918 yilinda Dadaist Manifestoyu yayimlamis: Dadaizm Hareketi
temel tavrini ortaya koymustur. Tristan Tzara’ya gore Dada, en temel anlami ile bir
protestodur, kokensel olarak yikici bir eylem ve hareket olarak tanimlanan Dada,
mantigin ve sistematik kavrayisin reddedilmesini igeren bir harekettir. Sanatgilar, bu
hareketi; yasamin ta kendisi olarak nitelendirmisler, onu bellegin, arkeolojinin,
gelecegin yikimi olarak gérmiislerdir. Dada, bu hareketi benmisemis sanatg¢ilara
gore, bir Ozgiirliik ve anarsi hareketidir. Renklerin, zithiklarin birliginin, grotesk

seylerin, tutarsizliklarmn ifadesi; kisacasi yasamin kendisidir.

Ziirih’te 1916-1919 yillan arasinda etkili olan Dada Hareketi, Marcel Duchamp’ ile
birlikte Man Ray ve Francis Picabia tarafindan temsil edilmektedir. Sanati,

degistirmek, doniistiirmek degil: kokensel olarak yok etmeyi hedeflemistir. Dada’nin
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bu tavri, 6ziinde diinyanin gidisatina iligkin derin bir ¢igligin ifadesidir. Dadanin bu
sanat karsitt hali en belirgin ifadesini, Marcel Duchamp, sanatsal bir ifade olarak
ortaya koydugu hazir nesneleri yansitmigtir. Dada’nin tanindigi yillarda Duchamp,
hazir-nesne kullandigi ilk yapitlarina 1913 yilindan itibaren ‘Bisiklet Tekerlegiyle’
baglamis, ardindan ‘Siselik’ (1914) ve yirminci yiizyilin en ¢ok tartigsilan
‘Cesme’(1917) gibi yapitlar ile sanatin ne oldugunu, estetii ve yapitin varligini,
kiiltiirel ve diisiinsel entellktiializm ile varolusssal degerlerin sorgulanmasina yol
agmistir. Duchamp, hazir nesneleri ile sanatin ne olduguna iliskin alisilagelmis tiim
degerleri elestirmistir. Estetik begeni Olgiitlerinin nasil sekillendigini sorgulamus,
sanatta gorsel hazz1 reddeden sanat1 bir yetenek ve beceri eyleminden bir diisiinme
eylemine donistiirmistiir. Gorsel hazzi reddetmesi ile Dada, yapitin varligini
reddeden Fluxsus ile arasinda 6zel bir iliski kurmus ve Modern Sanat ¢ergevesinde

6zglin bir konuma oturmustur.

Resim 29: Raoul Hausmann, ‘Cagin Ruhu’, Asamblaj Teknigi Karsik Malzeme, 1920,
Philadelphia Modern Sanat Miizesi.

Dada hareketinde ortaya konulan eserler, kolaj, asemblaj teknikleri ve ifadede
rastlantisalligi 6nemseyen, yontemleri benimsemistir. Bati kiiltiiriiniin disindaki
primitif sanata ilgi duyan Dada hareketinin en temel yoneldigi unsur sanat ile yagam
arasindaki ayrimi ortadan kaldirma yoniindeki girisimleridir (Resim, 29). Dada, bir
anti sanat ve eser iliskisi ile tiim diger akimlardan farkli olarak radikal bir tavr
barindirir. Dada hareketi, 1940 yillarda Fluksus akiminin burjuva sanati ve eserlerin

fiziki blinyelerinin miizelerde sergilenmesine karsi ve eserlerin imhasini sanatsal bir



57

tavra doniistiiren akim i¢in Onemli bir basamak; hatta ayni diisiincenin devami

niteligini tagimaktadir.

3.4.2. Siirrealizm

Siirrealizm, Dada Hareketi iginden dogan ve biiyiik etkiler birakan bir ekoldiir.
Sanatc¢ilar, Dadanin mantiksizlik, akil disilik ve rastlantisallik ilkeleri yapitlarin ¢ikis
noktasini olusturmustur. Siirrealizm ile sanatgilar bilingaltin1 konu edinerek resimde
icten bilinebilen 6znel bir tecriibeyi eserlerinde somutlastirma yoluna gitmislerdir.
Stirrealist ressamlar, cagdaslar1 gibi gozle goriinenin gergekligine inanmaz ve her
seyi kapsayan bir gergekligi ‘super-reality’, ‘gercekiistii’nii ararlar. Siirrealistlerin en
onemli ¢ikis noktalarindan biri de bu donemde son derece biiyiikk etki birakan

Sigmund Freud tarafindan gelistirilen Psikanaliz teorileri olmustur.

Resim 30: Salvador Dali, ‘Bellegin Azmi’, TUYB, 24x33 cm, 1938,
Cagdas Sanat Miizesi, New York.

Freud’un bilingalt1 teorisine gore, riiyalarin yorumuyla ilgili ¢alismalari insan
ruhunun biilyiik boliimiiniin bir buz dagi misali bilingaltinin derinliklerinde gizlendigi
noktasma temellenmesidir. Insanlarm duygu ve diisiinceleri sosyal hayattaki
davraniglari, kisilikleri, yonelimleri bilingaltindan etkilenen giidiiler tarafindan
belirlenir. Bilingalt1 ise ozellikle riiyalarda ve trans hallerinde agia ¢iktigindan ve
tecriibe edilir duyulabilir bir olguya doniistiigiinden dolayr Siirrealist ressamlarin

hemen hemen konulari riiyalart konu almistir (Goriintii, 30).

Modern Sanat baglaminda Siirrealizm degerlendirildiginde gercek¢i nesne
betimlemelerine karsin nesnelerin gercek ve baglam dis1 bir araya gelislerinde

sembolik ve toplumsal referanslar, akil dis1 goriintiler, dis diinyanin degil; ig
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diinyanin bilingaltinin ve metafizik olanin gerc¢ek¢i bir betimleme dili ile ifade
edilmis olmasini igerir. Metafizik sanat, Stirrealizm iginden ¢ikan bir yonelim olarak
genellikle italyan sanatcilar tarafindan benimsenmistir. De Chirico, dogaiistii
kuvvetlerin emrinde gibi goziiken eserlerini ‘pittura metafizik’ yani “metafizik
ressamlik” olarak adlandirir. Dali’nin resimleri ise, izleyici her tlirlii mantigin ve
rasyonel diislincenin 6tesinde duygular, agiklanmasi imkansiz imajlarla ve sifrelerle
dolu diisselligin 1518ma ¢ikarilmis hallerine benzer. Kendisini resim yapan bir riiya
fotografgist olarak tanimlayan Dali, ‘illizyonist’ veya Siirrealistler olarak

adlandirilan bir gurubun sanat¢isidir.

3.4.3. Fluksus Hareketi

Litanva kokenli Amerikali sanat¢i George Maciunas’in yazdigr ve 1960’11 yillarda
yayimladigi Fluxus Manifestosu, hareketin amacini, sanatin burjuva hastaliklarindan
kurtarmak ve olii sanattan arindirmak oldugu sdylemistir. Fluksus, 1960 yillarinda
toplumsal ve kiiltiirel muhalefetinde bir parcgasi olarak sanat alninda yerini almistir.
Fluksus bir akim olarak nitelendirilmesine karsin kelime anlami olarak ‘akis’
anlamini icermektedir. Almanya ve Avrupa’nin ardindan New York’a kadar kendine
yakin sanat¢ilar bulan akim, manifestosu geregi ortak bir iislubu paylasan
sanatcilardan olugsmaz. Sanatcilarin sanat yapitina ve kiiltiire olan tavirlari izerinden

bir birlikteligi ifade etmistir.

1960 ve 1970°li yillarda etkili olan akimin baglica temsilcileri arasinda besteci, John
Cage, Joseph Beuys ve Nam June Paik gibi isimler yer almaktadir. Estetik degerleri
hice sayan Fluxus diisiincesi, sanat fikrini timden yikmayi basaramamis olsa da
sanat baglami icinde ele alinabilecek malzemelerin ve yontemlerin smirlarim
genigletmekte, zorlamakta onemli bir rol oynamustir. Sanat ile hayat arasindaki
mesafeyi sifirlamak gayreti ile sokak gosterileri, elektronik miizik konserleri, ses
enstalasyonlart ve performanslar gerceklestiren Fluxus sanatgilari, deneysel sanat
etkinlikleri, donemin genclik hareketlerinin ve ruh halinin sanatsal bir karsilig1 olarak
yer bulmustur. Fluxsus hareketi, geleneksel sanat nesnesini dislayan kalicilik yerine;
gelip geciciligi felsefi bir tavir olarak benimseyen ve bitmis bir yapit yerine; siireci

ve an1 6nemseyen bir hareket olarak anlam bulmustur.
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3.4.4. Arte Powera

Germano Celant, (1940) 1960 yillaridan sonra ozellikle Italya’da genis bir sanatgi
sayis1 tizerinde etki yapan Arte Powera iizerine diigiincelerini kaleme alarak Arte
Powera’nin diisiinsel esasini ve Manifestosunu ortaya koymustur. Yoksul Sanat
olarak nitelendirilen anlayis, Jackson Pollock’un resmetme performansinda ortaya
¢ikan sanatgi-doga ve eser iliskisinin tecriibesi ve tuval nesnesinin iki boyutlu bir
diizlem olma 06zeligine yapilan fiziki miidahaleler ile resim sanatini bambaska bir
Mecraya tasiyan Lucio Fontana’nin tecriibesinin ardindan ortaya ¢ikmustir. Bu
tecriibe Arte Powera gibi bir ekolun olusmasi i¢cin basamak teskil etmistir. Arte
Powera, sanat¢inin yasami, aidiyeti ve var olusundan hareketle segtigi nesneleri

sanatsal ifadesinin bir pargasi olarak kullanmustir.

Arte Powera, hayatin olagan nesnelerini sanatgimnin tercihi tizerinden sanat eseri
yapar. Arte Powera, sanatginin aidiyetinin parcasi olan tiim nesneleri, sanatsal bir
ifade ve igerik olarak kullanilir bir potansiyeli ifade eder. Arte Powera, bu baglami
ile bigcim karsit1 ve 6zgiirliik¢ii bir tavir gelistirerek Modern Sanat igerisinde 6zel bir
yer bulur. 1967 yilinda Cenova kentinde gergeklestirilen bir sergi ile sanatta yerini
alan akimi degerlendiren Germano, Sanatciyr bir simyaci olarak nitelendirerek
sanatglyl, maddeyi doniistiren ve maddenin kokiinii kesfeden kisi olarak
anlamlandirmigtir. Arte Powera sanatcilarina gore, “hayvanlar, bitkiler ve mineraller
sanat diinyasinda rol alir. Sanat¢1 onlarin fiziksel kimyasal ve biyolojik imkéanlarina
baglanir ve yeniden diinyadaki seylerden bir seyler yapma ihtiyacini, sadece canli
varlik olarak degil; biiyiilii muhtesem islerin treticisi olarak da hissetmeye baslar”

(Celant, 2001: 945).

Arte Powera anlayisinda “bir sanatgi, entelektiiel, ressam ya da yazar olma roliinii
birakir ve yeniden algilama, hissetme, nefes alma, ylirlime, anlama kendisini bir
insan kilmay1 6grenir” (Celant, 2001: 945). Bu ifadelere gore Arte Powera sanatcisi
kendi var olusu ve tanikligi iizerinden, sifir noktasindan hayat ile kurdugu iliskiyi
sanatsal bir izlek haline getirir (Goriintii, 31). Dogal olarak hareket etmeyi 6grenmek
ve kendi varolusunu yeniden bulmak, hayran kalmak, yeni hareketler yapmak; ama
stirekli sekillenebilir malzeme yapmak-biitiin bunlar1 G6grenir.” Sanat¢inin var

olusunun ve nesneler ile girdigi sanatsal ifade siirecinin kurdugu yasamsal bagi ifade
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eden Germano, ‘Onemli olan seyin yasam, eylem, eser olmadigini yasamin, eserin ve
eylemin kosullar altinda kendilerini gelistirdiginin 6nemli oldugunu anlarlar’ (Celant,
2001: 948) . ifadesi ile ortaya koymaktadir.

s
(TR e

Gériintii 31: Giuseppe Penone, ‘Isimsiz’, Agac,
3.50 metre, 1960, Milano.

Jackson Pollok’un doga ile kurdugu ozel iliski, sanatsal ifadesi ve performansi
araciligi ile agiga ¢ikma imkani saglayan bir asma ve katarsis olgusu ile nitelendirilir.
Jackson Pollock’un performans: ig¢in gerekli malzeme, kendi var olusudur.
Pollock’un varolusunu sanatsal ifadesinin malzemesi ve hedefi olarak kullanmasi,
Modern Sanatin tecriibesi icerisinde bireysellesen sanat¢inin ulastigr en saf noktayi
ifade etmesi agisindan son derece 6enmli bir esigi ifade eder. Kazmir Malevich’in
sanatsal ifadesinde, higlik, nesnessizlik olgularini ele aldig: gibi Jackson Pollock’ da
nesne ve resimsel unsurla olan derinlik, hacim, renk, ¢izgi, uyum, estetik,
kompozisyon, tema gibi unsurlari resminden atarak performansi ile magaradan
giiniimiize gelen resmetme sekli ve yontemini tamamen ortadan kaldirmis olur.
Resmin konusunun sanatgi, oldugunu sdylemesi ile sanatsal kavrayisini ifade etmis

olur.

Tez galismasi, bu boliim kapsami ile Modern Sanatin igerisinde yer alan akimlar
doganin ele alinis1 ve Modern Sanatin karakteristik diisiincesi lizerinden ele almis ve
anlamlandirmistir. Arastirma konulari, sanatsal ifade edilis yontem ve tarzlar

lizerinden sanatgilarin ifade ettikleri diisiinceler ve eserleri lizerinden arastirilmistir.
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4. BOLUM
MODERNIST SANATCILARIN TEZ BAGLAMINDA iNCELENMESI

Bu boliimde, tez baglaminda ele alinan Modern Sanat’in en karakteristik temsilcisi
olarak kabul edilen ve doneme yazdiklar1 ve dislinceleri ile sekil veren ve
diisiincelerinde donemin hassasiyet ve ruhunu yansitan sanatgi, yer verilmistir.
Ozelikle sanatgilarin birinci agizdan kendileri ve sanatsal ifade siireclerini ifade
ettikleri roportajlar bizzat tecriibelerini kendi agizlarindan ifade etmeleri itibari ile

6zel degerde incelenmistir.

Modern Sanat’1 sekillendiren ustalarin kendi tecriibeleri birinci agizdan irdelemesi,
tez ¢alismasi gergevesinde ortaya konulan yaklasim ve ifade edilen diisiincelerle
iligkilendirilmesi ile nihayetlendirilmistir. Bu baglamda ilk olarak, Modern Sanat’in
carpict sanat¢i kisiligi olan Pablo Picasso’nun Marius de Zayas ile yaptig1 roportaj
ele alinmustir. Ikinci olarak Lucio Fontana’nin bir grup sanatci ile yayinladig: Beyaz
Manifesto ve sanatsal ifadesi yapitlari {izerinden ele alinmigtir. Son olarak, boliim
kapsaminda resimsel performansi itibari ile sanatsal ifadesinde ¢ok 6zel bir kavrayis
tizerinden ele alinan, sanatci-yapit ve doga iliskisinin degerlendirildigi Jackson

Pollock’un yapitlart ve William Wright’la yaptig1 miilakat irdelenmistir.

4.1. Pablo Picasso'nun Sanatsal ifadesi Ve Zayas’a Verdigi Miilakatin
Irdelenmesi

Bu béliimde, Pablo Picasso’nun Marius de Zayas’a Ispanyolca verdigi demeg
irdelenmistir. Bu demeg Ingilizce olarak 1923 yilinin Mayis ayinda ‘The Arts, New
York’ dergisinde, ‘Picasso Konusuyor’ bagligi ile yaymlanmistir. Picasso’nun
hayattayken onayladigi iki demegten biri olan bu metin, Picasso’nun kendini bizzat
bir ressam olarak ifade ettigi diisiince ve yaklagimlarini birinci agizdan sunmasi

acisindan Onemli bir kaynaktir. Irdelenen miilakat temel alinarak, Picasso’nun
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Modern Sanat ve yaraticiliga iliskin ortaya koydugu fikir ve elestirileri tizerinden tez

calismasi cercevesinde degerlendirilmistir.

Picasso, Modern Sanat ve modern ressama iligkin goriislerini su sekilde ifade
etmektedir: “Modern resim ile ilgili olarak arastirma kavramina verilen O6nemi
anlamiyorum desem, yeridir. Bana sorarsaniz, resim sanatinda aramak bir sey ifade
etmez. Onemli olan bulmaktir. Resim yaparken amacim buldugumu gdstermektir;
aradigimi degil.” (Picasso, 2001: 27). Picasso, sanatsal ifadesi ve kendi anlayisi
tizerinden, Modern Sanat’i, bir arayis ve bu arayislarin sonuglarinin ortaya su veya
bu sekilde ¢ikmis sonuglarinin 6nemli olmadigini ve ressamin ne buldugu-ne oldugu
ile ilgili tespiti son derece 6nemli bir yargidir. Picasso, ‘Aramam, bulurum’ ifadesi
ile sanat¢cinin tamamen kendi salt var olusunu sanatsal ifadesinin hedefi ve sonucu
olarak ortaya koymustur. Picasso’nin bu yargisindan hareketle ressamin ele aldigi
konu veya resmettigi seyden ¢ok onu resmetme yontemi olan sanatsal ifadesi yani
ressamin bireyselligi onemlidir. Modern Sanat diisiincesinin dayandigi en temel

noktalardan biri de yapitin salt kendi var olusu iizerinden anlam bulmasidir.

“Sanatta niyetler, yeterli degildir. Baslangigta var olan yapma niyetinden ziyade, ne
yapildig1 ve ne ortaya konuldugudur énemli olan” (Picasso, 2001: 27). ifadesi ile
Picasso, sanat¢inin diisiinsel etkinliginden 6te var olusunun yansidigi yapitin ortaya
¢ikmis sonucunu‘ressamin kendi sureti’ olarak anlatmistir. Modern Sanat, tiim farkli
ekol akim ve anlayislara ragmen 6ziinde, bireyin kendi i¢ ve var olugsal duyum ve
duyusunu sanat yapitinda gizlemeden oOn plana ¢ikardigi, yapiti vasitasi ile
digsallastirdigr bir donemdir. Modern Sanat, doganin goriintiilerinin degil ressamin

0znel algisinin hedef oldugu estetik bir anlayisa dayanir.

“Hepimiz biliyoruz ki sanat dogruluk alanina ait bir sey degildir. Dogruyu-en
azindan, anlamamiz icin fark etmemizi saglayan bir yalandir sanat. Sanatci,
yalanlarmin dogruluguna baskalarina ikna edecek yolu bulmalidir” (Picasso, 2001:
27-28). Picasso, bu ifadesi ile sanatin bir gerceklik degil: fakat hakikati igeren bir
yalan, bir goriiniis oldugunu vurguluyor ve sanat eserini izleyene hakikati veren ikna
edici bir illizyon, yalan olarak tanimliyor. Picasso, ikna edici yalan olarak
degerlendirdigi yapitta sanatginin var olusunu igkin kilmasini anlamaktadir. Sanat

yapitinin bir yalan oldugunu ifade etmesi ise sanat ve doganin iki farkli varlik kdkeni
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oldugunu ve sanatsal ifade unsurlarmin kendi dili ile doganin varligint ayirmis
olmasindan kaynaklanmistir. Tez baglaminda ilk boliimde doga ve yapitin arasindaki
varliksal farkin zemini irdelenmis ve sanat¢inin kullandig1 resmetme elemanlarinin
kavramsal olusu vurgulanmustir. Picasso’nun ifadeleri ile sanati bir yalan olarak

nitelendirmesinin kokeninde bu ayrim olusturmustur.

“Dogalciligi, modern resmin karist1 olarak gorenler var. Simdiye kadar dogal bir
sanat eseri goren var mi?, bilmek isterdim dogrusu. Doga ve sanat iki ayr1 seydir ayni
olamazlar. Dogadan ayr1 birey olan diisiincemizi sanat yolu ile disa vururuz”
(Picasso, 2001: 28). Bu ifadeler ve yukarida ortaya koyulan degerlendirme, sanatin
dogruluk alanina iligskin olmadigi ve izleyene hakikati sunan bir ikna edici gerceklik
olarak yanilsama oldugunu vurgular. Picasso, bu yargisi ile sanatin, doganin bir
yansimasi oldugunu ve ortaya ¢ikan yapitin dogadan ayri bir gerceklik oldugunu
vurgulamigtir. Modern Sanat, genel olarak degerlendirildiginde, boyanin, rengin
¢izginin, plastik ve estetik unsurunu 6n plana ¢ikarilmasi ile sanat yapitint meydana
getiren malzemelerin 6zelligi sanatsal bir i¢erik olarak anlam bulmustur. Modern
Sanat’in diginda hemen hemen tiim resim anlayislar1 boyayr ve malzemenin kendi
yapisini, sanat¢inin kisisel teknik izlerini olabildigince yok ederek gerceklik ile ideal
bir biitiinliik saglamayr hedeflemistir. Modern Sanat, bir anlamda bu ¢abanin terk

edildigi bir donem olmustur.

Picasso’nun doga ve sanati, iki ayr1 varlik kategorisi olarak ifade etmesi, Modern
Sanatin dayandig: tecriibelerin sagladigi bir zemine oturmaktadir. Tez kapsaminda,
Barbizon Okulu’nun doga ile kurdugu iliski, fotograf makinesinin edinimi ile
Empresyonizmin doga karsisinda gelistirdigi kavrayis, Modern Sanat’i belirlemis,
Modern Sanat’ta, doganin goriintiilerinden kavramsallasan algi ile bagin1 kopararak
sanatg1y1 sanatsal ifadenin merkezine yerlestirmistir. Sanat¢inin ilk kendi eylemi ile
gerceklesen sanatsal ifadenin ana amaci olmustur. Bu noktada, Picasso’nun sanat ve
dogay1 iki farkli sey olarak nitelendirmesi ile sanatc¢i sadece dogadan yola ¢ikarak
kendi var olusuna bir taniklik etme imkan1 bulmustur. Picasso’nun yapitta, aramam
bulurum ifadesi ilede ortaya koydugu ne resmettiginden ¢ok kendi ile nekadar iliski

kurdugu kistasidir.
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“Ifade etmek istedigim konular farkli ifade yollar1 gerektiriyorsa onlar1 kullanmaktan
asla ¢ekinmem. Bende deneme-yanilma yoktur. Sdyleyecek bir seyim oldugunda
bunu sOylenmesi gerektigini hissettigim tarzda soylerim” (Picasso, 2001: 29).
Picasso, sanatsal ifade siirecinde kendisini, yani ressamin kendini ifade edisini esas
olarak kabul eder, bu 0lgiit lizerinden higbir teknik ve yontemin baglayiciligi
olmadigimi vurgulamistir. Picasso, Modern Sanatin bir ifadeler donemi olmasi itibari
ile kendine ait 6znel duygusunu rahat bir sekilde ifade etmekten baska bir dnceligini
olmadigini ve kendini ifade etmek i¢in her hangi yol gerekirse onu uygulamaktan

cekinmedigini otaya koymustur.

“Sanatta somut yada soyut bigimler yoktur; sadece yalanlara az yada ¢ok ikna
eden bigimler vardir. Bu yalanlarin zihinsel benligimiz i¢in gerekli oldugu
stiphe gotlirmez ¢iinkii yasama iliskin estetik goriislerimizi bu yalanlar
aracilig1 ile sekillendiririz. Kiibizm diger resim anlayiglarindan daha farkli
degildir; ¢linkii ayni ilkeler ve elemanlar hepsi i¢in gegerlidir” (Picasso,2001:
28).
Picasso, yapiti, varliksal kokeni itibari ile bir illizyon ve yalan olarak
nitelendirmesinin yanisira, Kiibik yapitlarida gorsel resim elemanlari ve 6gelerinin
estetifi, baglaminda degerlendirdiginde  diger donemlerdeki yapitlardan
ayirmamustir. Diigiinsel olarak biiyiik bir kirilmay:r ifade eden Kiibizm, resmin
olanaklari, elemanlar1 ve malzemesi {lizerine degerlendirildiginde geleneksel
anlamdaki resimlerle ayni temeli paylasir. Kiibizm, resimlerin icerikte a¢mis
olduklar1 devrime ragmen resimsel yapi ve elemanlar olarak geleneksel resimin bir
parcast olmasi, Modern Sanat’in son donemlerine dogru ozellikle Lucia Fontana,

Jackson Pollock’un sanatsal ifadesi ve Arte Powera anlayisi1 ele alindiginda resim ve

resimsel 0gelerde imkén ve sinirliliklart izerinden degerlendirilerek sorgulanmastir.

“Kiibizm, kendini resmin smirlar iginde tutar ve daha dteye gecmeye falan
cabalamaz. Diger biitiin egilimlerde nasil anlasiliyor ve uygulaniyorsa, ¢izim
tasarim ve renk gibi elemanlar, kiibizmde ayni sekilde anlasilir ve uygulanir.
Konularimiz farkli olabilir, bizim yaptigimiz sey, eski ¢aglarda gérmezlikten
gelinen bazi bigimleri resme sokmaktan ibaret. Gozlerimizi ve tabi ki
beyinlerimizi de ¢evremize karsi acgik tutmaliyiz daima” (Picasso, 2001: 30-
31).

Bu ifadeleri ile Picasso, tez baglaminda ifade edilmesi gereken ¢ok Onemli bir
noktaya temas eder. Kiibizm Akimi doganin goriintiilerinin temsili olmamast dogaya,

Post Empresyonist ressam Cezanne’in gelistirdigi geometrik alt yapi tizerinden yola
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cikarak algilamasi ile kavramsal bir resmetme ifadesini ortaya koymasi adina son
derece devrimsel sonuglar dogurmustur. Modern Sanatin tiim ekollerinin igsel olanin,
0znel olanin sanat¢ini var olusu ile ilgili olanin ifadesini ¢esitli imkan ve olanaklar

dogrultusunda ortaya konulmasina noktasinda bir karakter ortaya koymustur.
4.2. Lucia Fontana’min Sanatsal Ifadesi Ve Beyaz Manifesto’nun irdelenmesi

Arjantin kékenli olan ressam Italya’da klasik akademik bir egitim almistir. Lucia
Fontana, (1899-1968) 1946 yilinda “Beyaz Manifesto” ile sanatsal ifade ve
diistincelerini bir grup sanatgi ile yaymlamigtir. Fontana, aldigi egitimin aksine tuval
nesnesini ve yiizeyine miidahale ederek resim sahnesini sanatsal ifadesinin ¢ok 6zel
bir aract ve unsuru haline getirmistir. Modern Sanat igeresinde gelistirdigi bu tavir ile
¢ok Ozel bir sorgulamanin yolu agmustir. Tuval yiizeyine actigi kesikler ile
miidahalesi Ronesanstan bu yana devam eden resmetme iliskisini sorgulayan
sonuglar dogurmustur. Calisma kapsaminda ele aldigimiz biitiin fikirsel, tislupsal ve
estetik yenilik ve devrimlere ragmen, doga ile bagini koparan Kiibizm Akimu ile ters
yiiz edilen gergeklik iliskisi bile geleneksel resmetme yontemi ve olanaklar
cercevesinde ifadesini ortaya koymustur. Beyaz Manifestoda Fontana “dort boyutlu
sanatin gelistirilmesini saglayacak sesler iiretecek aletler bulmaya c¢alistyoruz”
(Fontana, 2001: 694). Ifadesi ile sanat eserinin ontolojik biinyesine yaptig1
miidahaleyi gerekgelendirmis olur. “Mekanik bir ¢agda yasiyoruz, bu ¢agda alg1 ve
tuval {izerindeki boya anlam tasimiyor” (Fontana, 2001: 694). Fontana, iginde
bulundugu dénemin kosullarinin aligilagelen sanat gelenegine ve yontemleri ile ifade
edilemeyecegini ifade etmis ihtiyag duydugu ve yeni yasami karsilayacak ifade

bi¢imini bir elestiri olarak koymustur.

“Her bilince demir atmis olan maddecilik sanatin kendi degerlerinin olmasini,
bugiin her tiirlii sorumluluktan siyrilmis olan temsil {slubundan 6zgiir
degerlerinin olmasii istiyor. Maddeciligin sekillendirdigi yirminci yiizyil
insani, geleneksel temsil bi¢imlerine ve zaten bilinen deneyimlerin siirekli
olarak yeniden anlatilmasina alisti. Soyutlama pes pese gelen doniistimlerin
doruk noktasi olarak gelisti. Fakat bu yeni asamada artik ¢agdas insanin
taleplerine karsilik vermiyor. Gereken sey, hem 6z hem de bicimde bir
degisiklik. Resmi, heykeli, siiri ve miizigi asmak gerekiyor. Yeni ruhun
talepleriyle tutarli olacak daha biiyiik sanata ihtiyacimiz var” (Fontana, 2001:
695).
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Fontananin i¢inde oldugu arayis, sanatsal ifade siireci i¢in tuvalin imkan ve sinirlari
Otesinde bir zemin arayisidir. Fontana, resmin kaniksanmis ifade c¢esitlerinin
otesinde, kokensel bir dil degisikliginin zemin bulmasi ihtiyacindan s6z etmistir.
Ikinci Diinya Savasinin ardindan Amerikada, Soyut Ekspresyonizm Akiminin
yaratmis oldugu ve materyalist diinyanin goriiniilerinin terk edildigi sanat gibi
Fontana’da sanatsal ifadesinde hayatin getirdigi ve gerektirdigi koklii degiskligi
sanatsal ifadesi ile ortaya koymustur. Materyalist yilizyilin yasamis oldugu iki biiyiik
yikict savagin ardindan sanati tuval ‘sahnesine’yapmis oldugu miidahale aracilig ile

sanatin zeminini sorgulamaya yonelmistir.

Goériintii 32:Lucia Fontana, ‘Ozel Seri’, TUYB, 65x 81 cm,1960,
Milano Modern ve Giincel Sanat Galerisi.

Fontana; “Empresyonistler, ¢izimi ve kompozisyonu feda ettiler. Fiitiiristler
baz1 6geleri ortadan kaldirdilar ve digerlerinin 6nemini de duyuma boyun
egdikge azalttilar. Fitiirizm, baslica hedefi ve amaci olarak devinimi
benimsedi. Kiibistler, resimlerinin dinamik oldugunu reddettiler; yine de
kiibizmin gercek 6zii hareketteki doga goriisii idi. Insan, sanatin resim ve
heykel bigimlerini tiiketti. Bogucu bir sekilde defalarca tekrarlanan kendi
deneyimleri, bu sanat bigimlerinin uygarhigimiza yabanci olan, gelecekteki
herhangi bir gelisme imkanindan yoksun degerlerle dondugu gergegini ortaya
koyar” (Fontana, 2001: 695).

Bu ifadeleri ile Fontana, sanatta alisilmis anlayislari terketmis tamamen yapitin ontik
biinyesi ile ilgilenerek sanata zemin ve kokensel anlamda bir sorgulama getirmistir
(Resim 32). Insanin dogasindaki bu degisime, biitiin insani iliski ve etkinliklerindeki
ahlaki ve psikolojik degisimlere yaslanarak biitiin bilinen sanat bi¢imlerini geride
birakiyoruz ve zaman ve uzamin birlesmesine dayanan bir sanatin gelismesini

baslatmistir (Goriintii 33, 34).
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Goriintii 33: Lucio Fontana, ‘Ozel Seri’, TUYB, 178x 123 cm, 1964

Goriintii 34: Lucio Fontana, ‘Ozel Seri’, TUYB, 81x65 cm,1967.

Bireysellesen sanatsal ifade, Modern Sanat’in son dénemlerine dogru, Kazmir
Malavigten, Lucio Fontananin tuval yiizeyine yaptigi miidahale ile yapitin sinirlarini
zorlamistir. Tez baglamanda ifade edilen tiim bu yeniliklerin disinda Jackson
Pollock’un sanatsal ifadeside, magaradan giiniimiize gelen resmetme yoOntemini

tamamen farkli bir baglama konumlandirmistir.
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4.3. Jackson Pollock’un Sanatsal ifadesinin irdelenmesi

Bu aragtirma kapsaminda, Modern Sanat’in doga ile kopardig: iliski ve anlayis
dogrultusunda Jackson Pollock’un performansi irdelenmis, ‘sanat¢i-doga-sanat’
iligskisine yeni bir yorum getirilmistir. Doga karsisinda, sanat¢iyr ‘salt varlik’ olarak
resmin merkezi ve konusu haline getiren Jackson Pollock, resmin konusunun ressam
oldugunu ifade etmistir. Pollock, (1912-1956) William Wright’a verdigi miilakatta
“Benim ilgimi ¢eken sey, bugiin ressamlarin kendileri diginda bir konu aramak
zorunda olmamasi. Kendi iclerinde calisiyorlar” (Pollock, 2001: 623). Ifadesini

kullanarak bakis agisin1 yansitmistir.

Pollock, geleneksel resmetme yontemini, eylemsel kokende ortadan kaldirmis,
sanat¢i-doga iligkisine yeni bir yaklagim getirerek sanatci ve yapit iliskisini yeniden
anlamlandirmigtir. Doga ve aidiyeti ile 6zel bir iliski kuran Pollock, sanatsal ifade
slirecini, dans ve trans niteligine doniistiirmiistiir. Pollock’un performansa doniisen
sanatsal ifadesi, biling dis1 ve askin bir benlik ile yapitlarin ortaya ¢ikmasina yol
acmistir. Pollock, William Wrigth ile yaptigi ropertajda: “Ressamin bilingdisindan
Gorlintli yaptig1 ve tuvalin ona bakan kisinin bilin¢dist roliinii gordiigii sdylenebilir
mi? Sorusunu, Bilingdist modern sanatin ¢ok onemli bir yonii ve bence resimlere
bakarken bilingdis1 diirtiiler ¢cok anlam tasiyor” (Pollock, 2001: 624). Sozleri ile

yanit vermis ve sanatsal ifade iizerine fikrini oldugunu vurgulamistir.

Pollock’un performansinda ortaya ¢ikan yapit, alt bir unsura doniismis, resmetme
stireci, Ozel bir ifade ve anlama kavusarak Pollock’un sanatinin kendisi olmustur.
Pollock’un hareketleri ile dokiilen boyalar bir anlamda salt var olusunun biraktig
‘iz’ vasitast ile yapiti olusturmustur. Pollock’un performansindaki neticesinde
dokiilen boyanin izleri, sanatsal ifadenin yonteminden dolay1 ressamin kisiligini,
bireyselliginin imkanima kapalidir. Bireysel ifadenin 6n plana ¢iktigi tim Modern
Sanat akimlari, Jackson Pollock yapitlarindaki bu 6zellik ile farkli bir baglama

doniigsmiistiir.

Pollock, ¢alisma yontemi hakkinda; “Kullandigim boya genellikle sivi, akici tiirden
boya oluyor. Kullandigim firgalar firca degil de sopa gibi kullaniliyor. Fir¢a tuvalin
iizerine degmiyor. Uzerinde geziniyor” (Goriintii, 35). Pollock: “Sévalye, palet, firga

vb. alisilmis resim aletlerinden uzaklasiyorum iyice sopalari, malalari, bigaklar1 ve
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sivi boya damlatmayi veya kirik cam ya da baska malzeme eklenmis kumla agir bir
impasto (koyu renk boyama) yapmayi yeglerim. Resim igindeyken ne yaptigimi
bilmem. Ancak bir tanisma ‘doneminin ardindan ne yaptigimi goriirim” (Pollock,

2001: 610)

Goruntii 35: Jackson Pollock, Pollock working in his studio
20.09.2017 http://terraingallery.org/art-criticism/jackson-pollock-
and-true-false-ambition-the-urgent-difference/

Boya, firga, palet, sovalye gibi geleneksel yontem ve malzemeleri kullanmayarak
alisilagelen sanatsal ifade iliskisini ortadan kaldirmis. Sanatginin var olusu

tizerinden yapit meydana gelmistir.

Jackson Pollok’ un performansa doniisen sanatsal ifade siireci, Kiibizmin igerikte ve
diisiincede yarattid1 yenilikten yola ¢ikmis, resmetme aliskanligini bambaska bir
noktaya tasimistir. Pollock, sanatg¢iyr resmin konusu ve malzemesi konumuna
getirmesi ile Modern Sanatin temellendigi bireysellesme olgusunu iist seviyesine

¢ikarmis olur (Goriintii, 36).
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Goriintii 36: Jakeson Pollock,” Numara 30°, TUYB, 269x530 cm,1950 Moma, New York.
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5. BOLUM
TEZ CALISMASI KAPSAMINDA YAPITLARDA
SANATSAL IFADENIN iNCELENMESI

Bu bolimde, Modern Sanat’in temellendigi anlayis esas alinmis tez caligsmasi
kapsamindaki bulgular, uygulama ¢alismalar1 ile iligkilendirilmistir. Calisma
kapsaminda Modern Sanat anlayisi, hem ortaya konulan fikir ve manifestolar hem de
bizzat eserlerin ifade bicimleri iizerinden ele alinmistir. Uygulama c¢aligsmalari
estetik, fikirsel yonleri ile Modern Sanat kapsaminda ele alinan akim, ekol, hareket

ve diistinceler ile iliskilendirilmistir.
5.1. Arkadya Isimli Calismalar

Calisma baglaminda ele alinmis olan Barbizon Okulu ile gin 1s18indan
yararlanilanilarak yeni teknik ve estetik uygulamalarin hayat bulmasina yol agmistir.
Barbizon okulu ile ilk kez agik havada atdlye ortamindan uzakta astarsiz tuval
yiizeyine betimlenen manzara ve giinliik yasam sahneleri, Empresyonist geleneginin
olugmasinda etkili olmustur. Fotograf makinesinin icadi ile resmin belgeleme
gorevinden farkli olarak izlenimlerinin ve 6znel tecriibenin 6nemli bir yer bulmasina

yol agmustir.

Empresyonist kavrayisin bir sonucu olarak ‘Alla Prima’ isimli bir teknik ortaya
cikmigtir. Bu teknik, resmetme ve hacimlendirme yontemine 151k golgeden farkli
olarak rengi bir unsur olarak kullanmistir. Alla Prima teknigi, natiiralizme bagh
tasvirci resmetme aligkanliginin digina ¢ikan tiim akim ve yonelimlerin tercih ettigi,

gelistirdigi bir yontem olmustur.

Uygulama ¢alismalar1 baglaminda ele alinan ilk yapit ‘Aidiyet’ isimli ¢oklu bir tuval
grubundan olugmaktadir. Tuval grubu ‘alla pirima’ teknigi ile ¢alisilmis bir seriden

olugmustur.
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Calisma, biitiin olarak degerlendirildiginde, mavi renk ten kirmizi ve turunculara
doniisen renk ¢esitliligini barindirir. Yedi tuvalden olusan ¢alismanin her bir pargasi,
170x70 cm boyutlarindan olusmustur. Her bir tuval yilizeyi birlestiginde biiyiik bir
diizeni olusturacak sekilde ele alinmistir. Her bir tuval, kendi basma anlam ifade
edecek sekilde calisilmistir. Calisma, resmetme performansi ve siireci géz oniinde
bulunduruldugunda; fir¢a performansi ile ressamda modelin yaratmis oldugu ilk
duyusal ve psikolojik izlenimlerinin not edilmesine yonelik ¢alisilmistir. Alla Prima
yontemle calisilan model, ¢alisma esnasinda birebir es zamanli olarak ele alinmas,
calisma Oncesinde eskiz hazirlig1 yapilmaksizin fircanin biraktigi boya astarsiz beyaz

tuval yilizeyine uygulanmistir.

Calisma, bireysel, psikolojik renk tercihi ve resmetme yontemi baglaminda ele
alindiginda, Fovizm ve Ekspresyonizmin uygulandigi igsel renk se¢imlerine akin bir

estetik yaklasimla ele alinmistir.

Calismada, objenin-modelin vermis oldugu ilk duyusal intiba, firganin biraktigi boya
performansi sanatsal ifadenin merkezini olusturmustur. Isik ve renk etkisi natiiralist
degil; igsel renk tercihleri olarak tuvalde yerini bulmustur. Fircanin siire¢ odakli
performansi ile ressamin bireysel var olusunun izlerini yapitta ifade etmesi ile
ressamin bireysel var olusunu sanatsal ifade siireci ile somutlagmasini saglamistir

(Gériintii 37).

Goériintii 37: Hasan Zeybek, ‘Aidiyet’, TUAB, 430x170 cm, 2008 DAU, Kolleksiyonu, Magusa.

Calisma, diisiinsel acidan ele alindiginda, aidiyet kavrami ile iliskilendirilmistir.
Figiirlerin tuval ilizerinde herhangi bir realist betimlemenin olmadigi reel mekandan

kopuk olmalari, portrelerde kimlige iligkin herhangi bir detayin olmayisi ¢alisma
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grubuna Kkimlik-kimliksizlik sorgulamasi iizerinden ‘aidiyet’ isminin verilmesini
saglamistir. Temasal anlamda ‘aidiyet” kavramu ile iligkili olan yapit estetik yaklagim
ve ifade yonteminin sekli geregi natiiralist bir betimlemeyi gereksinmemistir. Aidiyet
kavramina iligkin ele alinan ikinci ¢alisma, plastik ifade bi¢imi olarak farkli prensip,
yontem ve bakis agisina temellenen estetik ifade anlayis ile somutlagsmis yerlestirme
calismasindan olusmustur. Calisma, estetik sonuglari itibari ile farkli bir zemine

oturmasina karsin temasal olarak ayni kavrami ele almistir.

Yerlestirme caligmas1 fotograflanarak belgelenmis, gorsel biitlinliikk resimsel bir
estetik tizerinden kurgulanmistir. Calisma, Mesarya Ovasi’nda gergeklesmistir. Koy,
sehir, kent ve insanin varligin1 hatirlatacak herhangi bir imge olmaksizin terk edilmis

esyalari igeren goriintii dizisinden olugmaktadir.

Calismada esyalar, ilk goriide insan yapimi olan tek nesne olarak anlamsizca
kurgulanmis bir vaziyette konumlanmistir. Plastik ifade yontemi acisindan
degerlendirildiginde; goriintiide sar1 rengin basat oldugu ugsuz bucaksiz arazi ve geri
planda Begparmak Sira Daglar1 yer almistir. Sar1 tonlarinda ddsemeleri olan
mobilyalar, beyaz bir garsaf araciligi ile gorsel bir ayra¢ unsuru olarak kullanilmstir.
Beyaz ¢arsaf, mobilyalarin ugsuz bucaksiz arazi goriintiisii igerisinde varhigini,

bagimsizligini ve ironik kopuklugunu vurgulamistir.

Calisma, birgok kadraji igeren bir seriden olusmustur. Yerlestirme ¢alismasi,
diigiinsel anlamda degerlendirildiginde; esyalarin ait olduklari kullanim alani ve
kullanislt olduklar1 mekan baglamindan kopuk, alisilmigin disinda beklenmedik bir
mekanda bulunmasi ilk anda nesnelerin bulunduklari mekan ile aidiyet baginin
sorgulanmasina yol agmustir. Mobilyalar, kurgusal diizenlemesi en az diizeyde
tutulmus, yigin bir sekilde istiflenmis olarak ig¢inde bulunduklari mekanin ilk

diizlemine konumlandirilmistir.

Mobilyalarin ait olmadigi kullanim amaciin disinda bir mekanda olusu aidiyet
kavrami lizerinden go¢ olgusunu irdelenmesini de i¢ermistir. Calisma 1963 ve 1974
yillarinda Kibris’ta yasanan go¢ ve sonrasinda barmilan mekanlara, aidiyetsizlik
evsizlik duygusunun yarattigr sosyolojik buhrandan yola c¢ikilarak ele alinmistir.

Calisma, yasanan igsel bir hezeyanin yapitlasarak somutlasmasi ve gorsel bir bilgiye
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doniismesinin arayisina yonelmistir (Goriintii 38). Calisma, Kibris {izerinden yola

cikilarak, gog¢ olgusunu evrensel bir kavram olarak gorsellestirilmistir.

Goriintii 38: Hasan Zeybek, ‘G6¢’, Mesarya Ovasi Yerlestirme-Fotograf, 35x50cm,
2008,Lefkosa.
Calisma, ele aldig1 go¢ olgusu ve aidiyet sorgulamasi ile neolitik dénemden modern
toplum diizenine insanligin biiyiik oranda diinyada yasam seklini belirleyen, ‘yerlesik
diizeni’ sorgulamigtir. Gogebe olarak avcilik ve toplayicilik ile hayatini idame ettiren
ilkel insan, yerlesik diizene gegtikten sonra belli bir cografyada yasayarak bulundugu
alana aidiyet bagi gelistirmeyi, toplumsal diizeninin bir pargasi haline getirmistir.
Barinilan cografyada yasayan insan, ayni dogal imkan ve olanaklardan dolay1 ayni
kiiltiir ve yagam bi¢iminde sosyal bir aidiyet bagi kurarak toplumsallasmistir. Ortak
cografya i¢inde barman insanlarin kiltir-kimlik ve ulusal aidiyetleri {izerinden
birbirlerine baglanarak toplumsallasmislardir. Cografi ortaklik {izerinden olusan
zemin ile toplumsallasan bireyler farkli cografyalardaki toplumlarla ile yasam
pratiklerinin ~ farkliligi ~ {izerinden  &teki  yabanct  olarak  birbirlerini
konumlandirmiglardir. Oteki-yabanci olarak konumlanan insanlar i¢in bu kavramlar
diisman kavraminin zeminini olusturmustur. Savaglar, toplumlarin barindiklari
cografyalara gelistirdikleri sahiplenme duygusu iizerinden cakisan c¢ikarlar ugruna
yapilmis, insanoglu topraga duydugu aidiyeti lizerinden go¢ yasadiginda aidiyetsizlik
duygusunu yasamistir. Mesarya Ovasi’nda gergeklestirilen yerlestirme ifade edilen
tum bu olgularin irdelenmesi ve sorgulanmasini gorsel bir estetik dil iizerinden

gerceklestirmistir (Goriintii, 39).
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Goriintii 39: Hasan Zeybek, ‘Gog’, Mesarya Ovasi Yerlestirme-Fotograf, 35x50cm 2008, Lefkosa.

Toplumsal olarak ortak yasam alani ve sosyolojik baglamda kurulan aidiyet iliskisi
ile edinilen kiiltiir, kimlik bilinci insanlar arasindaki davranislarinda belirleyen bir
sistemi ve insanin sahip oldugu degerleri olugturmustur. Bu diislinceler baglaminda
bir kiiltiirel davranis ve inanisin sembollestirildigi Altiaylikkiasi konu edinilerek

yapitta sanatsal bir igerik olarak ifade bulmustur.

Altiaylikkinasi; Kibris Tiirk toplumunda bebek altinci aymni  doldurdugunda
gerceklestirilen bir seremonidir. Kiiltiirel anlamda bebegin kutsanmasi amacini
tastyan kokleri Anadolu ve orta Asya’da goriilen bir inanis seremonisidir. Calisma
kompozisyon itibari ile degerlendirildiginde; Yapit, onceden tasarlanmig figiir
kiimesinden olusmaktadir. Figiirler ve figiirlerin i¢inde bulundugu mekéan reel
mekandan uzaktir. Resimsel sonuglari itibari ile Fovist bir renk anlayis ile natiiralist
diinyanin gercgekligine dayanan renk algisindan daha ¢ok igsel bir kavrayisin
duyumunu tagir. Resimsel sahne iginde kurgulanan figiirler reel mekan algisindan

kopuk mekaniz bir espas igerisinde betimlenmistir.

Calisma, Fovist resim anlayisi ile Ortlisen renk kavrayisi, renklerin tiipten ciktiklar
gibi kullanildiklart derinlik ve uzamin yiizeyselleserek iki boyuta yaklastigi bir
estetik dil izerinden natiiralist gerceklikten kopuk bir baglamda metafizik ve igsel bir
mekan olarak c¢alismada somutluk kazanmistir (Goriintii  40). Figiirler
betimlemesinde, hacim - kiitle yiizeyselleserek renk alanlar1 genis yiizeyler olarak
kompozisyonu olusturmustur. Kontrast renkler tizerinden kurgulanan kompozisyon
Empresyonist bir tecriibe ile Cezanne’in kontrast renk yiizeyleri seklinde kurdugu
hacimlendirme yontemini estetik bir dil olarak kullanmistir. Genis renk ylizeyleri

Gauguin’in yolundan giden Fovistlerin analyisi ile Ortlismiistiir.
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Altiaylik kinas1 seremonisi ile ilgili ele alinan bir diger ¢calisma tiim bu bahsedilen
estetik yonelimin disinda 151k iizerinden kompozisyonunu kurgulayarak rengin ve
serbest firga yaklasiminin tamamen dislanmasi ile ele alinmis bir galismadir

(Gériintii, 41).

Gériintii 40: Hasan Zeybek, ‘Altiaylikkinas1’, TUYB 150x120 cm, 2010,KKTC,
Devlet Resim Koleksiyonu, Lefkosa.

41:Hasan Zeybek, ‘Altiaylikkinas’, TUYB, 150x120cm, 2009, Lefkosa.

Arkadya isimli c¢alisma gurubu, dag imgesinden olusan peyzaj serisinden
olusmaktadir. Arkadya, uygulama ¢alismalarinin incelendigi ilk boliimde ele alinan
tim caligma gruplarinin ortak ismini olusturmustur. ‘Arkadya’ mitolojik olarak
diinyada bulunan bir yeryiizli cennetini ifade etmistir. Arkadya iki dag arasinda
bolluk, bereket ve mutluluk diyar1 olarak nitelendirilen bir vadidir. Bahsedilen bu
ozelligi ile Arkadya, aidiyet-go¢ iliskilerinin ele alindig1 yerlestirme calismasi ile
iligkilidir.
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Arkadya isimli ¢alisma dizisi tematik olarak Kibris adasinda bulunan Besparmak
Sira Daglar1 ve Trodos Daginin tasvirini kapsar. Calisma baglaminda Arkadya, bir
yerylizii cenneti olarak yitip giden bir cennetin ardindan duyulan 6zlemi ifade
etmektedir. Calismalar, imgesel baglamda betimleme igermesine ragmen renk
tercihleri, karamsar atmosfer ve ifade bi¢imi agisindan Ekspresyonist bir tavir
tizerinden i¢ce donmiis ve dis diinya ile iliskisini koparmis bir doga betimlemesini

icermistir.

Calisma grubundaki peyzajlar dis diinya ile bagini koparip i¢sel goriiyii betimlemesi
Ozelligi itibari ile Metafizik bir nitelige kavusmustur. Betimlenen dag, resimsel
mekanda igsel bir diis ve psikolojik duyumun somutlasmasina imkan veren
manzaralara dontismistiir. Bu yapisi itibari ile metafizik bir resim sahnesi olarak

calismalar farkli bir icerik kazanmastir.

‘Metafizik Peyzajlar’ olarak tamamen igsel bir mekanin 6znel, 6zlemlenen bir
mekanin sanat yapitt araciligi ile somutlasma ve tecriibe edile bilinir somutluga

kavusmasini kapsar (Gortintii, 42).

Gériintii 42: Hasan Zeybek ‘Koéy’, TUYB, 200x110 cm, 2017, Lefkosa.



78

Goriintii 43: Hasan Zeybek, ‘Arkadya’ TUYB,150x120cm, 2010, Lefkosa.

5.2. Uygulama Calismalar:

Uygulama ¢aligmalarinin bir kismi, Afrodit’in ii¢ tezahiirli isimli sergi kapsaminda
ele alinmigtir. Sergi, Kibris Adasi’nda yasayan ti¢ farkli sanat¢inin Kibris adasina
dair duydugu aidiyet bagini sanatsal ifadeleri ile somutlagtiran ti¢ farkh
yoneliminden olusmustur. Bahsedilen bu 6zelligi itibari ile Kibris adasi, mitolojik
karakter Afrodit ile iliskilendirilerek sembollestirilmistir. U¢ sanatc1 Hasan Zeybek,
Elena Constantinou ve Niliifer Inandim’1n ortak bir bellekten, Kibris Adasi iizerinden
hareket etmislerdir. Bireysel ifade yontemleri ile miisterek bir gerceklikten hareketle

somutlastirdiklar eserler, tezahiir olarak nitelendirilmistir.
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2014 yilinda Ismet Vahit Giiney Sergi Salonunda genis bir secki olarak izleyici ile
bulusan sergi ayni y1l Bosna Hersek’in bagkenti Saraybosna’da Galeri Properod’ ta

izleyici ile bulusmustur.

Uygulama Calismalari, tematik baglamda irdelenen aidiyet - mekan kavramlar: ile
yapitlarin bizzat kendi varliksal biinyeleri tizerinden sorgulanmis, resmin iki boyutlu
diizlemden cikarilip sergilendikleri mekanda ii¢ boyutlu nesnelere doniigmesi
acisindan irdelenmistir. Resim yilizeyinin yapitin somutlastig1 ve yapita ‘sahne’ olma
imkan1 {lizerinden hareket edilmis resim ylizeyi sorgulanmistir. Yapitin boyutlarinin
icinde bulundugu mekan ile sinirlarinin ayrimi ele alinmistir. Bahsedilen bu yapi
itibari ile yerlestirmeye evirilen yapitlar, maddesel 6zellik, olanak degerlendirilmesi
tizerinden ortaya konulmus bir dizi g¢alismanin sanatsal ifadeye doniismesini

kapsamuistir.

Lucio Fontana’nin tuval yiizeyine yaptigt miidahale ile sanatsal ifadesinde
sorguladigi resmin iki boyutlu yiizeyi, uygulanan ¢alismalar i¢in bir ¢ikis saglamstir.
Calismalar, daha ileri bir boyuta tasinmig, uygulanan yapitlarda tuval nesnesinin
sembolik bir sahne olusu {izerinden sanatsal ifadenin bir pargasi haline gelmis bir

igerik olarak ele alinmustir.

Uygulama calismalar1, bahsedilen anlamda Ronesans’tan giintimiize bir ‘illizyon’ ve
sadece bir yansitict olarak kabul goren yapit anlayisi disinda bir anlayisa
temellenmistir. Sanatsal icerigi maddi biinyesinde barindiran yapitin maddesel
varligi, Modern Sanat’mm agmis oldugu bireysel ifade yontemleri sonucunda
sorgulanmis, estetik bir yaklasim ele alinmigtir. Sanat eserini meydana getiren
sanatsal ifade siireci ve bu siirecin aktorii olan ressamin var olusu, ne yaptigindan
cok ressamin ne oldugu noktasina yonelmistir. Jackson Pollock’un resmin
konusunun ressam oldugunu ifade etmesi, biresysellesen ressam igin 6nemli bir
tecriibeyi ifade etmistir. Jackson Pollock’un vardigi nokta Modern Sanat dénemi
baglaminda literatiirde yer alan tliim sanatsal edinimlerin gedigi son noktay: ifade

etmistir.

Acilmig bir ‘sahne’ olarak tuval nesnesinin iki boyutlu yilizeyine ve imkanina
yoneltilen sorgulama resmin kendi alisila gelen 6lgii ve sinirlarinin disinda bir yapiya

konumlandirilmistir. Bu baglamda yapit, bir yerlestirme olarak, izleyenin, yapitin
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etkin bir pargasi olmasina yol agmistir. Yapitin sanatsal igerigi barindiran sahnesi
izleyicinin bulundugu mekan ile biitiinleserek 6zel bir iliskiyi meydana getirmistir.
Yapit’in boyutsal olarak bulundugu mekan ile kurdugu bu gegisken iliski orada
izleyici olarak bulunan kisininse O6znelligini, tanikligin1 kapsamasi ile 6zel bir

konuma yerlesir.

Arkadya isimli c¢alismalar, natiiralist gergekligin imgesi iizerinden hareket ederek
somutlastirilan igsel duyumlar araciligi ile gergeklestirilen renk odakli ¢alismalardan
olusmustur. Arkadya isimli ¢aligmalar, tuval nesnesinin sinirlart ve boyutlarin imkan
dahilinde ele alinan ¢aligmalar1 kapsamistir. Boliim kapsaminda ele alinan uygulama
caligmalari ise; tuvalin smirlarinin, yiizeyinin ve maddesel boutunun sorgulanan

sanatsal ifade siirecini icermistir.

Uygulama ¢alismalar1 baglaminda, zaman- bellek, hatira, melankoli ve yasanmiglik
kavramlari incelenerek sorgulanmistir. Gog-aidiyet kavramlarina iligkin 2008 yilinda
gerceklestirilen yerlestirme c¢alismasi ile ayni kaygi zemininden gergeklestirilen

yerlestirme ¢aligmasi ‘act’, bir mekan kurgusu olarak ele alinmistir.

Calisma, ilk goriide, tuglalardan oriilmiis 800x210 cm. ebatlarinda kurgulanmaistir.
Tuglalardan olulsan paydas zemin iizerine yerlestirilmis iki biiyiik tuval yiizeyi ve
merkezde tuglalardan Oriilen nis icine yerlestirilmis tuval nesnesi onilinde bir tastan

olusmustur.

Sergi mekani igerisine ikinci bir mekan olarak kurulmasi tasarlanan bazilikanin tek
bir diizlemde uygulanmistir. Calismada kullanilan tuvaller, sar1 renge boyanmis ve
derinligi olmayan yiizeysel bir boyuttadir. Sol ve sag tarafa yerlestirilen tuvaller, {i¢
300x180 cm boyunda olup tuval yiizeyi pash ¢iviler ile ritim sel bir gorsel degeri
ifade edecek sekilde ele alinmistir. Tuval yiizeyi delinerek ¢iviler yerlestirilmistir.
Civiler, tuval sahnesini delerek i¢inde bulunulan mekan ile tuvalin yilizey boyutunu

bir araya getirmesi ile mekan ile eserin maddi biinyesi geciskenlik gostermistir.

Kiictik nis icerisinde yerlestirilmis 70x100 cm boyutlarinda sariya boyanmis tuvalin
onilinde masif bir tag kiitlesi yerlestirilmistir. Bazilika planinin merkezinde bulunan
nis icerisindeki tuval onilindeki masif tas arkaik bir heykel niteligi tagir. Bu 6zelligi

ile tas, Afrodit kiiltiine bir atifta bulunmustur.
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800x210 cm boyutlarinda duvara yaslanmis bir sekilde kurgulanan yerlestirme, bir
bazilika olarak diisiiniilerek, iki boyutlu diizlemde uygulanarak somutlastiriimistir.
Tuval yiizeyinin ¢iviler araciligi ile delinerek tuvalin sembolik mekani (sahne) ile
izleyicinin i¢inde bulundugu reel mekanin bir araya getirilmesi, yerlestirme

calismasinin temel hedefini igermistir.

Calisma, yerlestirme projesi olarak bir oda insa edilerek gerceklestirilmesi
hedeflenmektedir. Proje kapsaminda girisin sag ve solundaki duvarlar asagidaki
gorselde diiz bir diizlemde gordiiglimiiz iki biiyiik tuval yiizeyinden olusmaktadir.
Sag ve sol duvarlar tamamen tuval yiizeyi ile kaplanmaktadir. Kars1 nis yetmis e yiiz
santim ebatlarinda duvara ortalanmis nise yerlestirilmis konumdadir. Sar1 fon ile
olusan tuval yiizeyi Oniine resmin bir unsuru olarak yerlestirilmis masif bir tas
bulunmaktadir. Tas bir evin temelinden alinmasi ile yerlesik hayata génderme yapan

bir anlami tasir.

Goriintli 44: Hasan Zeybek, ‘Act’, Yerlestirme,Karsik Teknik, 800x170 cm, Lefkosa.

Odaya giren izleyici yapitin bir parcast haline giriyor. Odanin reel mekani, yapitin

maddesel biinyesinde agilan sanatsal bir sembolik mekana doniisiiyor (Goriintii 44).

Biiyiik tuval yiizeyinin paslh ¢iviler araciligi ile delinmesi, reel mekan ile yapitin iki

boyutlu yiizeyi gegisken bir noktaya tasinarak birlesiyor. Bu miidahale ile bir
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yanilsama ve yansitma aract olarak kullanilan tuval yiizeyi maddi bir varlik olarak
fark edilir bir yapt ve sanatsal ifadenin konusu haline gelmistir. Calisma tematik
anlamda degerlendirildiginde; tugla birimlerinden olugmasi itibari ile evin en temel
birimi olmasi ile yerlesik diizene aidiyet bagina génderme yapan bir eleman olarak
anlam bulmustur. Nis icerisinde arkaik bir heykel gibi kutsallastirilan tas, merkezde
olan bir yapt olarak yerlesik kiiltiire dayanan aidiyet iligkisini sorgular. Tas
nesnesinin gé¢ eden insanlarin barindigi mekanda bir unsur olmasi yasanilan
aidiyetsizlik duygusunun sanat yapitinin maddi bilinyesinde,” yapitin {izerinden

mekana kavusturulmasini icermstir.

Goriintli 45: Hasan Zeybek, ‘Aidiyet’, Video Enstellasyon 2016,Lefkosa.

Uygulama g¢alismas1 baglaminda ele alinan bir diger yapit ise, insan bellegindeki
zaman ve hatira kavramina iliskin melankolik bir diis niteligi tasiyan 6zlem duygusu
ile ilgili bir dizi video ¢alismasindan olusur. Video, bir tasin yipranmis ylizeyindeki
yasanmisligin izini tasiyan yapisi ile calismanin sahnesini olusturur. Calisma,
yipranmig tas ylizeyi ile biinyesinde onu kullanan insanin var olusunun izini
yansitmistir.  Platon’un  magara  istiharesindeki =~ varlik-yansima  fikrine
temellendirilmistir. Platon’a goére goriintiller diinyast bes duyu organimiz ile
algiladigimiz  varliklar, mutlak varligin birer goriinisleridir. Tas yiizeyinde

biinyesindeki yipranmisligi ile insanin varligin1 degil ama varliginin izini tasir. Bu
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bir anlamda sanat yapitinda barindirdig1 sanatsal igerik ile biinyesinde somutlagtirdigi

insanin varliginin izidir (Goriintii, 45).

Calisma, teknik olarak degerlendirildiginde, fotografi ¢ekilmis tas ylizeyinin {izerine
altt dakikalik bir video uygulamasi, goriintii olarak distriilmektedir. Video
gorlntiisii riizgarin etkisi ile dalgalanan bir cam agacinin goriintiisiinii igermektedir.
Ug video serisinden olusan gériintiiler, kirmizi, mavi ve sarisi filtre ile goriintiiye
uygulanmistir. Renkler farkliliklariyla sembollestirilmis bir anlam tasimaktadirlar.
Goriintiiniin ayni fakat renklerin farkli olmasi ile ‘Afrodit’in Ug Tezahiirii’ isimli
sergide oldugu gibi tek bir gercegin 6znel gergeklikler lizerinden algilanmasini ifade
etmistir. Videodaki renkleler ¢gam agacinin reel renginden bagimsiz olarak i¢sel bir

duyum algisi ile soyut ve resimsel i¢ gergeklige doniismektedir.

Alt1 dakikalik siire zarfinda tas ylizeyi lizerine aga¢ goriintiisii silik bir sekilde yansir,
siirecin ortasina gelindiginde yansiyan goriintii en somut halini aliyor. Bu esik
gecildikten sonra goriintii videonun sonuna gelindiginde silikleserek geride
yipranmis tas yiizeyinin goriintiisii kaliyor. Video her alti1 dakikada basa sararak sabit

tas goriintiisii tizerinde beliren aga¢ imgesi, form olarak dagilarak baga doniiyor.

Bu c¢alisma, zihinde beliren bir diis, hatira gibi bir insan émriindeki var olus ve yok
olus siirecinin sembollestirilmesini igerir. Insanin hayatta biraktig1 ‘iz’ ele aliniyor.
Tas ylizeyi, insanin sonlu yagaminin izini tagtyan bir unsuru ifade etmektedir. Sanat
yapit1 da kendi maddi biinyesinde onu meydana getiren sanat¢inin var olusunu
gorsellestirerek  izini  tagir. Jackson  Pollock’un  resmetme  performansi
degerlendirildiginde dokiilen boyalarin biraktigi iz bir sonug¢ degil resmetme

stirecinin esnasinda Pollock’ un var olusu bir iz olmasi itibari ile kaydin1 tasir.

Zaman ve mekan temali bir diger video calismasi, 2008 yilinda gerceklestirilen
Aidiyet isimli Mesayra Ovasina terk edilen mobilyalarin sabit goriintiisii {izerine
uygulanmistir. Arka planda bulunan sabit fotograf goriintiisiine bindirilmis bir video
gorlintiisinden olugsmustur. 2008 yilinda gerceklestirilen ¢alisma, igsel bir
aidiyetsizlik-go¢ temasini sanatsal ifade yolu ile digsallagtirilmasi ile gorsel bir

bilgiye doniismesini icermistir.
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Sabit goriintii iistiine, mobilyalardan sonra ikinci plana uygulanan video goriintiisii,
2008 haziran ayinda gergeklestirilen yerlestirme ¢alismasi ile ayni bakis agisini tasir.
Goriintii, sabit oturma grubu sabit bir goriintii olarak dururken, hareketli goriintii
ikinci planda, video goriintiisii, ovanin derinliginde dag ve gokyiiziinii kapsar. Gorsel
lizerinde yaratilan bu ¢eliski, siyah kiyafetli bir figiiriin kamera kadrajina sagdan
girip soldan yiiriiyerek ¢ikmasi ile tamamlanir. Ayrica gokyiiziindeki bulutlar ve 151k
olaylar1 bir degisim ve donilisiimii isaret etmesine karsin ilk planda sabit kalan oturma
grubunun degismezligi go¢ olgusu ile yarim kalan, kirilmaya ugrayan bir aidiyet
baginin farkli bir boyutta asili kalmis yoniinii ifade eder. Bir anlamda go¢ eden birey
zihninde yasanmishigini metafizik bir mekan olarak veya miihiirlenmis bir zaman

olarak hapseder.

Video gorsel bellegi yansira, bir keci siriisiiniin ¢ikardigi ¢an sesleri ile
desteklenmigstir. Ses unsurunun videoya katilmasi ile video, bir yerden baska yere
hareket halinde olan hayvanlarin ¢ikardiklari ¢an sesleri ¢ogulluga ve gog¢ olgusuna
atifta bulunulmustur. Siiriiniin ¢ikardigi ¢ogul sese ragmen kimligi tanimsiz, siyah
kiyafet giyen figiiriin tek basina arka sahneden gegmesi ‘gd¢’ gonderme yapar. Sabit
goriintii olarak gorsellesen yerlestirme, yansittigi ‘sahne’ icinden gecen figiir, yapitin
kendi ontik biinyesi ve metafizik gergekligine dahil olmasi ile yapitin ve sanatci

arasindaki bitiinliikli iliskiye isaret eder (Goriinti, 46).

Goriintli 46: Hasan Zeybek, ‘Gog’, Video Montaj- Enstalasyon 2016,Lefkosa.
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Bu calisma, soyut bir astarin {izerine ¢iviler ile gerilerek asilmig bir ke¢i postunu
icermektedir. Soyut resim yiizeyinin baridirdig1 espasin lizerine nesne betimlenerek
degil; bizzat reel diinyadan alinarak resimsel bir mantik ile yerlestirilmistir. Bu
caligmadaki benzer uygulama, soyut sar1 fon Oniine yerlestirilen tagin bir resimsel
form olarak uygulanmasi ile ayni gorsel mantik ile ele alinmistir. Tuval ylizeyi-
sahne, sanat¢inin benliginde olusturdugu sanatsal kavrayisin goriiniirlik kazandigi
bir imkan olarak ke¢i postunun agilmasi gibi yapitta maddi biinyesinde sanatsal ifade
stirecini agiga ¢ikarmustir (Goriintii 47). Postun i¢ ylizeyinin Kurutularak agilmasi,

tuval yiizeyinin bir sahne olarak agilmasi ile iliskilendirilmistir.

Gériintii 47: Hasan Zeybek, ‘Act’, Tuval Uzerine Karisik Teknik,
200x110 cm, 2014, Lefkosa

Yapit, tematik agidan degerlendirildiginde; tuval nesnesine gerilen bir keginin

kafatasli postu, insanin duydugu ‘ac1’ olgusunun gorsellesmesini igerir.

Alisilmadik baglamda tuval bezine gerilen ke¢i postu, mekadn ve zamandan
bagimsizlasan bir imgedir. Kafatasindan dolay1 yapit, vanitas temas: tasiyarak

yasam-Oliim arasindaki iligkiyi yeni bir ifade yolu alegorisini somutlastirmis olur.
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Gériintii 48: Hasan Zeybek, ‘Isimsiz’, Tuval Uzerine Karisik Teknik Detay,
200x110cm, 2017,Lefkosa.

Calisma, mekansal baglamda, tuval yiizeyinin geleneksel diizleminin ortadan
kaldirilmasina yonelik bir siirecin ele alinmasini gorsellestirmektedir. Geleneksel
anlamda resmetme siireci degerlendirildiginde Lucia Fontana’nin resim yiizeyine
yaptig1 miidahale veya Jackson Pollock’un resmetme iligkisinin bambagka bir eyleme
dontistiirmesi ile resmin boyutlart ve boyutlarinin sanatsal ifadeye sagladigi imkan,
tartisitlmaya baslanmistir. Tez c¢alismasi baglaminda ‘doganin’ resmedilmesi
lizerinden ele alinan akimlar, Modern Sanat, Empresyonizm Akimi veya Kiibizm
Akimi olarak fikirsel anlamda her tiirli yenilik ve devrimsel ifade yontemini
biinyelerinde ortaya koymuslardir. Diisiinsel olarak ciddi bir kirtlma ve potansiyeli
aciga cikarmiglardir. Tiim bu akimlar ifade ettikleri yenilikleri geleneksel malzeme
ve yontemlerin sinirlart igerisinde ifadelerini ortaya koymustur. Ancak ve ancak
Modern Sanat’in sonlarina dogru Lucia Fontana gibi bireysel anlayislart gelistiren
sanatg¢ilar tarafindan tuval nesnesi sorgulanmistir. Kiibizm akimi ile kavramsallasan

doga algisi, sorgulama siirecinin olusmasi i¢in en biiyiik basamagini ifade etmistir.

Saseye gerilen tuval, resimsel bir sahne degil: iki boyutlu diizlemden ve
illiizyonundan kopan, iginde bulunulan reel mekan ile heykellesen {i¢ boyutlu bir
yerlestirmeye dontismektedir (Goriintii 48). 200x100 cm ebatlarindan olusan ¢alisma,
tuvalin gerildigi kasnagi kapatmamasi ile tuvalin sorgulanmayan maddi ve yapisal
yoniinii sorgulanir kilmistir. Resmi yansitan bir aragtan Oteye geg¢meyen tuval

nesnesi, hizmet ettigi yansitma islevinden ve alt unsur olmaktan ¢ikar.
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Uygulama ¢alismasinda sase, gorsel olarak saklanmayan bir maddesel unsur olarak
resmin ve sanatsal ifadenin bir pargasi haline gelir. Atil bir hazir nesne olarak yatak
ranzasinin basi, bir yatak gibi tuval bezinin dokusuna islenerek reel mekan ile tuval
nesnesinin iki boyutlu diizlemi arasinda ti¢ boyutlu bir gecis saglar bag kurar.
Calismaya gorsel bir ek olarak eklenen esek kafatasi tuval bezinin gorsel bir
destekgisi olarak estetik katkisin1 yapar. Kafatasi, ke¢i postunda oldugu gibi 6lim-

yasam arasindaki dengeyi ve sonlulugu ifade eder.

Tez ¢aligmasi baglaminda ortaya konulan yapitlar, sanat nesnesinin kendi varliksal
yapisinin sorgulanmast ile gog, igsel aidiyetsizlik, mekansizlik temasina bir barinak

saglayan yeni bir sanatsal ifade yontemi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

N

Goriintii 49: Hasan Zeybek, ‘Isimsiz’, Tuval Uzerine Karisik Teknik,
150x120cm, 2014, Lefkosa.

Bu ¢alisma, diger caligmanin ifade ettigi boyutlarin gegisselliginin aksine sase bir

resim elemani olarak ana gergeveyi belirtse de tuval bezinin olmayisi ile somutlasan

calisma ‘resim’ olarak nitelendirilmesini imkénsiz kilar. Sase iizerine tel ile

tutturulan somya, hazir nesne olarak tuval bezinin yerini almaktadir. Tuval bezinin

sanatginin  bellegindeki sanatsal gorliyli bir sahne gibi mekana kavusturmasi
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tizerinden hazir somya ve nesnenin maddi biinyesinde barmndirdigi yasanmishgi

kendinde agilmig bir ‘sahne’ olarak tuval bezinin yerini alir (Goriintii 49, 50).

Bu noktada, sanat¢inin sanatsal ifadesini hazir nesnedeki yasanmigligi sanatsal bir
icerik olarak ortaya koymasi itibari ile 6zel bir anlam ve degeri ifade eder. Arte
Powera sanatcilarinda oldugu gibi Germano Celant’in ifade ettigi gibi sanatcilarin
etrafindaki her nesne sanatcilarin yasanmighgr ve aidiyeti lizerinden yeniden bir
anlam ve deger kazanarak sanatsal ifadede yasamin tiimiinii kapsayacak sekilde
yerini almaktadir. Bu ¢alisma, resim boyutu ve sinirliliginin ortadan kalkmasi ile
yapitin bulundugu mekéan a agilmasi, sergi mekaninin tiimiinii yapita, yapit da

mekana biiriiniir ve bir sahne olarak birbirlerine agilirlar.

Goriintii 50: Hasan Zeybek, ‘Isimsiz’, Tuval Uzerine Karisik Teknik,
200x110 cm, 2014, Lefkosa.
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SONUC

Doga ve dogadaki objeler betimlenirken; boya, ¢izgi, leke gibi resimsel eleman ve
malzemeler vasitasi ile yapitlasir. Doganin yapitta, dogada olmayan ve insan
zihninin dogay algiladig: ve ifade ettigi elemanlar araciligi ile betimlenmesi sanatt,
insan  zihnine ve duyusuna temellenen kavramsal bir etkinlik olarak

anlamlandirmistir.

Modern Sanat, anlayisini, Sanat¢inin bireyselligi iizerinden renk, boya, bicim ve
ifade siireci kapsaminda temellendirmistir. Modern Sanatta ifade ve bireysellik,
doganin gergekei betimlenmesini ve yapitta konuyu alt unsur haline getirmis ve
dislamistir. Modern Sanat anlayisi, sanatin kokensel niteligine yonelmistir.
Magaraya, ‘cizgi’ vasitasiyla zihnindeki bogay1 resmederek kendine olan hayret
duygusunu digsallastiran ilk ressamlar, sanatsal ifadelerini somutlastirmalari
lizerinden tecriibe edilir bir varliga doniistiirmiistiir. Ik ressam ile modern sanatg,
icinde bulundugu teknolojik ve sosyolojik unsurlarin farkliligina ragmen sanatin

kokeni ve bireysellige yonelmis, ifadede birlesmistir.

Sanat, onu yapanin kendi kimlik ve kisiliginin yapitta tezahiir ettigi bir yiizlesme
eylemine doniismiistiir. Modern Sanat diisiincesi, resimsel elemanlarin kendi
maddesel Ozellikleri ve ifade yontemlerini sanatsal bir igerik olarak ele alan bir

donem olmustur.

Calisma, ele alinan arastirma kapsaminda; Empresyonlar, (izlenimler) ile doga,
0znel izlenimlerin ve duyumlarin esas oldugu bir anlayista ele alinmig ve ressamin
algis1 ve Oznelligi resimde onemli bir kimlik kazanmistir. Empresyonizmin bu
ozelligi ile sanatg1, yanstici ve zanatkar olma niteliginden ¢ikarak ressam kimliginde
kendi varolussal yoniinii ortaya koymustur. Doganin betimlenmesine Cezane’in

geometrik doga kavrayisi Modern Sanatin en énemli akimi olan kiibizm igin biiyiik
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bir tecriibeyi ifade etmistir. Kiibizm Cezanne’in ediniminden yola ¢ikmis, doganin
goriintiisiinii tamamen zihinsel bir esastan kavramig, doganin natiiralist gercekligi ile
bagini koparmis ve ressamin bireyselligini resmin dogasi haline getirmistir. Modern
Sanat, ressamin bireysel tercihlerini yapitin temel konusu olacak sekilde estetik ve
temasal boyutundan arindirmistir. Sanat¢inin 6znelligi ve salt var olusu odakli
tecriibe, Jackson Pollock’un sanatsal performansiyla doganin goriintiisiinii tamamen
ortadan kaldirmis ve sanat¢i ve yapit arasindaki iliskiyi farkli bir eylem zemininde

tecriibe edilmesine yol agmustir.

Tez calismas1 kapsaminda varilan bulgular; dogada barinan, burada yasayan insan,
kiiltiir ve kimligini yasadigi ¢evrenin kosullar1 iizerinden edinir. Insan, dogay:
resmederken, kendini dogada olmayan, insana 0zgii ifade unsuru olan ‘¢izgiyi’

kullanarak diistincesini, resmetme eylemininde ortaya koyar.

Bu 6zelligi itibari ile insan kendi kimligini doga iizerinden olustururken yine kendine
Ozgl bir ifade araci ile doganin goriintiileri lizerinden kendi var olusunu sanat
eserlerinde somutlastirir. Tez ¢alismast doga ve insan arasindaki iliskiyi, degisen

egitim anlayislar1 ve sanat eserleri iizerinden konu edinmistir.

Bu calismada, Barbizon Okulu ve Akademik Sanat anlayisinin egitim farkliliginin
acmis oldugu yeni yonelim ele alinmistir. Barbizon Okulunun egitim anlayisi,
Feodal, Monarsi sisteminIN yikilmasi ile bireyin ve bireyselligin toplumda énemli

bir noktaya gelmesi ile dogru orantil1 bir gelisim gostermektedir.

Fotograf makinesinin icadi ile sanat egitiminin yonelimi, doganin ele alinip
resmedilmesinde farkli Olgiitlerin arastirilmasini saglamistir. Barbizon Okulunun
akademik egitim ve estetik anlayislar1 karsisinda agik havada, giin 1s18indan
yararlanilarak sadece olagan diinya manzaralar1 ve koyli yasamlarini, ‘gergekei’

olarak resmetmesi Empresyonist 6gretinin dogaya yonelmesine ortam hazirlamistir.

Fotograf makinesinin belgeleme ve doga goriintiilerini oldugu gibi, aktarmasi iizerine
Empresyonistler, Barbizon Okulun’da oldugu gibi dogaya yonelerek dogay1, fotograf
makinesinin elde etme imkani olmayan, 6znel duyumlar ve izlenimleri esas alarak

resimlerinde dogay1 konu edinmislerdir.
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Empresyonizm Ogretisi, natiiralist resim gelenegine bagli; fakat farkli bir varlik
kavrayis1 ve gorme bicimi sekline yonelmistir. Empresyonist varlik kavrayisi,
dogadaki nesnelerin degisen 1s1k etkilerinin ressamda yarattigi 6znel izlenimleri
resimlerde konu edinir. Bu yaklasim, resimlenen nesnelerin kiitle, derinlik ve uzaklik

gibi unsurlarinin ortadan kalkmasina yol agmustir.

Oznel duyum ve izlenimler karsisinda resimlerde dagilan kiitle forum ve perspektif
olgularina geometrik bir yap1 {izerinden resmedilmesini Oneren Paul Cezane’in
ogretisi, Post Empresyonizm ve Kiibizm arasinda bir bag kurarak Modern Sanata

giden siireci baglatmis olur.

Kiibizm Akimi, Paul Cezane’in, dogadan yola ¢ikilarak geometriye indirgenen doga
algisiin tersine, geometrik esas ve zihinselligin lizerinden dogayr algilar. Kiibizm
anlayisinda doga, goriindiigi gibi degil; ressamin zihinselliginde algilandigi gibi
resmedilir. Bu noktada, Ronesans’tan Modern Sanat’a kadar doga sanat iliskisine ve
resmetme baglamina koklii bir yenilik getirir. Bu yenilik, doganin goriintiilerinden ve

goriiniislerinden sanatciy1 6zgiirlestirir.

Kiibist 6gretide artik alisilagelen dogaya bagli tasvir gelenegi tamamen ortadan
kalkmis olur. Nesnelerin kiitle ve formlar1 birgok farkli bakis agisi ile resmedilerek
izleyiciye tek bir resim yiizeyinde gosterilir. Kiibizmin natiiralizm ile bagini

koparmasinin yol agtig1 varlik algisi, modern sanat1 tanimlayan bir edinim olur.

Sanatta varilan bu tecriibe, dogada barmman ve kendini yasadigi doga lizerinden
sekillendiren insanin artik sanatsal ifadesini dogaya bagli kalmamasi iizerinden
resmetmesini saglar. Kendi diislincesi, zihinselligi ve igselligi, iizerinden 6zgiirce
doganin goriintiilerini istedigi baglamda, salt kendini en yalin sekliyle ifade etmek
hedefi ile resmeder. Sanayilesen ve makinelesen diinyada insanin dogaya hakim
olma cabas1 bir anlamda Modern Sanatta dogadaki nesnelere hakim olan bir varlik

anlayis1 olarak karsilik bulur.
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Varilan bu nokta, ¢alisma baglaminda incelenen Jackson Pollock’ un eserlerindeki
doga ve sanat iligkisi, sanatsal ifade siireci ve bu siirecin sekli itibari ile 6zel bir

baglamda incelenmistir.

Pollock, doga goriintiilerinin gergekligine karsit dogay1 kendi zihinsel ve igsel algisi
tizerinden resmeden modern sanat anlayisinin tecriibesini kendi resimsel performansi
icin bir baglangi¢ kabul etmistir. Bu tecriibenin agmis oldugu farkindalikla kendi
sanatsal ifadesinde bugiine kadar siire gelen resmetme yontem sekli ve kosullarini
tim estetik degerleri, uyum, giizellik ve kompozisyon kurallarini terk etmistir.
Geleneksel resmetme iliskisini, ortadan kaldirarak, resmi, insanin zihinsel ve duyusal

izlenimlerini yansitan, barindiran bir igerik ve tasvir olmaktan ¢ikarmistir.

Pollock un performansindaki agkin benlik ve biling dis1 unsuru, ressamin 6znelligi ve
kisiligini resme niifus edemez bir sekilde saf dis1 birakmaktadir. Pollock resimlerini
taslak ve Ongdrii olmaksizin herhangi bir ara¢ vasitasi olmadan resim ylizeyine
bilingsiz hareketleri ile dokiilen boyalar wvasitasi ile olusturur. Bu resmedis
performansi, ressamin kisilik ve kimligini higbir kosulda dokiilen boyalarin

somutlagtirdig resim ylizeyinde igermez.

Ressam1 igermeyen resim, sanatsal ifade siirecinde yan bir unsur olarak konumlanir.
Ressamin hareketleri ve ayinle ilgili danslari, sanatsal ifadenin hem konusu hem de
firga gibi araci, malzemesi, hedefi ‘unsuru’ haline gelir. Sanat¢i, doganin tasviri

olmaksizin dogada var olusu {izerinden resminin bir pargasi olur.

Pollock’un tecriibesi, dogay1 betimlemeden, doganin bir parcas: haline gelerek doga
ile biitiinlesen, eylemi ile kendi askin benligine, evrensel ve salt var olusuna yaptigi
eser lizerinden tanik olma tecriibesidir. Barbizon Okulu ve egitim anlayisindaki
dogaya yonelis ile baslayan doganin ele alinisi, her sanat 6gretisinde farkli bir doga
algisina doniiserek bir sonraki 6greti igin basamak teskil etmistir. Pollock, sanatinda
dogaya bagl algi, i¢sel ve zihinsel etkileri kaldirmasi ile esere kendi var olusudan
baska herhangi bir ‘faktér’ koymayarak varir. Kendi var olusuna 6zel bir baglam
getirmis olur. Sanat¢inin dogadaki salt var olusu, kendi ile yiizlesen, iliski kurmasini
saglayan bir bilgi potansiyelinin fark ve idrak edilmesine imkén saglayarak Sanat

eserine Ozel bir biligsel bilgi degeri ylikler.
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‘Modern Sanat’ta ifade ve Yapit’ isimli tez ¢alismasi, Modern Sanat’i olusturan
sosyolojik, teknolojik ve estetik kosullarin ortaya konulmasi ile Modern Sanatin nasil
bir anlayisa temellenerek karakter kazandigi {izerinde durulmustur. Modern Sanat
anlayis1 kapsaminda, Kiibizm Akimi’nin yapita analitik ve kavramsal bir esas
cercevesinde yeni bir yaklasimi getirmis olmasi, diger anlayis ve ekollere fikirsel,

plastik ifade yontemleri iizerine yapmis oldugu etki incelenmistir.

Modern Sanat’in en 6nemli temsilcilerinden biri olan Pablo Picasso’nun sanatsal
ifade ve tecriibesi ile Modern Sanat {izerinden yeni bir sigrayisin kapisini agan
aksiyon resminin temsilcisi Jackson Pollock’un resmetme performans: tez
calismasinin kapsamini olusturmustur. Bu baglamda sanat tarihi literatiiriinde yer
alan akim, ekol ve anlayislar gibi 6ncii yonelimler ele alinmistir. Kiibizm Akimi’nin
yaratmis oldugu devrimsel bakis ile doga ile bagini1 koparan ve kavramsal bir algi ile
bireyin kisi ve kisinin benliginin kim oldugunun 6nemli oldugu bir sanatsal yapiyi

dolayis1 ile Modern Sanat’1 sekillendirmistir.

Tez baglaminda irdelenen konu, Sanat¢ilarin sanatsal ifade siiregleri ve meydana
getirdikleri yapitlar {izerinden varilan sentez dogrultusunda ele alinmigtir. Sanatsal
ifadenin kokeni ve sanatsal ifadede bulunan insanin neden sanat yapma ihtiyaci
duydugunun irdelendigi ilk bolimde ortaya konulan diisiinceler insanin kendi var
olusuna duydugu hayret duygusu ve benlik bilinci olan bir canli olarak sonlu
oldugunu bilmesi ile kaliciliga yonelmesi ile sanatsal ifade siirecini yasadig:
noktasina temellenmistir. Magaraya yapilan ilk resimler, ilke olarak nitelendirilen ilk
insanlarin e-sanatsal eylemleri ile kendileri ile kurduklart ilk bireysel ve i¢sel tecriibe
olmas1 adina son derece Onemli bir adimi teskil ettigi vurgulanmistir. Modern
Sanat’in tamamen bireysel, 6znel ve kisisel olanin ifadesine yonelmesi ile magarada
salt kendini en yalin plastik unsurlar ile ifade eden insanin eylemi arasinda yapisal

bir benzerlik oldugu ortaya konulmustur.

Modern Sanat’ arasinda bag kurulmaktadir. Sanatsal ifade siireci esnasinda
somutlasan yapit ve yapitta viicut bulan sanatsal icerik ve kavrayis, sonug itibari ile
degil siireg itibari ile degerlendirilerek yapit a yeni bir bakis agis1 getirilmistir. Tez

caligmas1 kapsaminda arastirilan estetik ve fikirsel yonelimler, akimlar ve karakter
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kazandiklart 6zgiin ifade yontemleri varilan sentez dogrultusunda uygulama

calismalari ile ele alinarak ¢alisma sonlandirilmistir.
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paper text:

GIRIS Bu doktora calismasinda, sanat tarihinde ‘Modern Sanat’ olarak isimlendirilen
donemin incelenmesi amaclanmistir. Modern Sanat kapsaminda, sanatsal ifade
yontemleri  lizerinden yapitlar incelenmistir.  Modern  Sanatta, doganin
betimlenmesine iligkin sanat¢ilarin tavri, ele alinmis, Modern Sanatin sanat
tarithindeki yeri ve anlaminin ortaya konulmasi hedeflenmistir. Bu ¢alisma
kapsaminda; sanatci, sanatsal ifade siireci ve yapita yeni bir bakis, yorum getirilmesi
amaclanmistir.  Modern  Sanatin  karakter kazandigit  noktalar  belirlenip
anlamlandirilmasi ile sanatgi, yapit ve bireysel ifade yontemlerinin irdelenmesi ile
elde edilen bulgular uygulanan yapitlar ile iligkilendirilmis ve c¢alisma
sonlandirilmistir.
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