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Ozet

Okul Egitiminde Kullamilan Kibris Sarkilarinin Piyano Esliklerinin Diizenlenmesi

AMCAZADE, Deniz
Yuksek Lisans, Miizik Egitimi Bilim Dal
Haziran 2022, (173) sayfa

KKTC’de Kibris sarkilartyla ilgili piyano literatiiriinde bilinen sayili kaynaklar vardir.
KKTC ortadgretim miizik egitimi programinda ise Kibris sarkilarina ait yazili piyano
eslikleri bulunmamaktadir. Arastirmada KKTC ortaggretim okullarinda gérev yapan 47
miizik 6gretmeniyle goriismeler sonucunda, miizik derslerinde kullanilan 10 Kibris
sarkisi tespit edilmistir. Belirlenen sarkilarin ilk yorumcular: ve bestecileri olan sekiz
muzisyene ulasilarak, sarkilarin giiniimiize kadar gelinen siire¢ degerlendirilmistir. Kibris
sarkilarinin piyano eslikleri aragtirmaci tarafindan yazilip, 13 alan uzmani tarafindan
ortadgretimde gorev yapan miizik 6gretmenlerinin galabilecekleri seviyede oldugu
degerlendirilmistir. Nitel bir arastirma yontemiyle yapilan ¢aligmada, betimsel analiz
yontemiyle sonuglar degerlendirilmistir. Elde edilen sonuglar dogrultusunda 10 tane
Kibris sarkisina piyanonun ¢aldigi hem s6z melodisinin bulundugu, hem de sadece
piyano eslik modelleriyle melodinin ¢calinmadigi; her sarkinin ikiser farkli versiyonu
bulunan toplamda 65 sayfalik piyano eslikleri yazilmistir. Sonuglar neticesinde miizik
ogretmenlerine derslerde kullanabilecekleri yazili notasyonun bulundugu 6gretmen el

kitapg¢1g1 kullanilmasi 6nerilmistir.

Anahtar kelimeler: Miizik egitimi, Kibris sarkilari, piyano eslik, ortaggretim miizik

egitimi, Kibris sarkilari eslikleri.



Abstract

Arrangements of Piano Accompaniments of Cypriot Folk Songs Used in Secondary
School Music Education

AMCAZADE, Deniz
M.Sc., Department of Music Education

June 2022, (173) pages

There are only a few known sources of piano literature on Cypriot folk songs in the
TRNC. Furthermore, no secondary school music education program in the TRNC uses
piano accompaniments of Cypriot songs in notation. In this study, as a first step, 47 music
teachers working in TRNC secondary schools were interviewed to help select 10 Cypriot
folk songs frequently used in music classes. Additionally 8 musicians, who were the
original performers and composers of these particular songs were contacted in order to
gain an in depth knowledge about the songs. Later, the piano accompaniments of the
songs were composed by the researcher; then 13 field experts evaluated the usability of
the accompaniments. Descriptive analysis method was implemented to parse the
qualitative data obtained from the field experts. In line with the results obtained, the
majority of the 13 field experts, excluding two of them approved that the
accompaniments could be handily performed by music teachers working in secondary
education. Taking their recommendations into account, two versions of each
accompaniment, one with the melody in the right hand and the other as a pure
accompaniment without the melody, have been composed, comprising a handbook of a
total of 65 pages. The final result is a highly recommended handbook for teachers to

utilize in secondary school music education.

Keywords: Music education, Cypriot songs, piano accompaniment, secondary school

music education, Cypriot songs accompaniment.
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BOLUM I
Giris

Bu boliimde arastirmanin problemine, amacina, dnemine, sinirliliklarina ve ilgili

tanimlara yer verilmistir.

Problem Durumu

Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti’nde ortadgretim miizik egitimi 6. sinif ve 12.
sinif aras1 diizeyini kapsamaktadir. KKTC miizik 6gretmenligi programinda ise
ilkdgretimden itibaren sadece 8. sinifa kadar yazili bir miizik programi bulunmaktadir.
Temel Egitim Miizik Dersi 1-8. Siniflar Ders Ogretim Programi (KKTC MEB, 2016) baz
alinarak, miizik egitimi derslerinde: Miizik araciligiyla 6grencide biligsel, duyussal ve
psikomotor becerilerin gelismesini saglamak, 6grencinin miizik araciligiyla kendini ifade
becerisini gelistirmek, Kibris kiiltiiriine 6zgii ve diinya kiiltiirinii miizik araciligiyla
tanimasinda yardimci olmak, 6grencinin miizikle ilgili teknolojik imkanlardan da
faydalanmasini saglamak amaclanmistir. Bu belirtilen amaglar dogrultusunda Kibris’ta
bestelenen ve Kibris kiiltiirlinii yansitan sarkilarin miizik egitimi derslerinde 6gretilmesi,
ogrencilerin yasadiklar1 adaya 6zgiin olan miizikleri tanimalar1 biiyiik 6nem tagimaktadir.

Piyanoda eslik yapma ydntemlerinin birden fazla yontemi bulunmaktadir. {1k
olarak elimizde kaynag1 bulunan notalardan nasil bir eslik yapabilecegimiz kanaatine
varmamiz gerekmektedir. Piyano esligi piyano partisyonu olarak yazili bulunan
durumlarda, yazili olan notanin ¢alinmasi gerekmektedir. Piyano partisinin yazili olarak
bulunmadig1 durumlarda ise, bilinen bazi eslikleme yontemlerini de kullanarak piyano
esligini 6gretmenin kendisinin yaratmasi beklenir. Tekdiize eslikleme, ritmik eslikleme,
arpejli eslikleme, alberti bas eslikleme, kirik ticlii eslikleme, tam melodik aralikli
eslikleme, birbirini izleyen kok sesli eslikleme ve karma eslikleme yontemi; bir sarkiya
eslik yaparken uygulanabilecek yontemlerdendir (Tabuena, 2021). Eslikleme kisminda
sarkiya uygun eslikleme modelini kullanmak i¢in, sarkinin 6zgiin yapis1 dikkate alinmali
ve sarkinin 6ziinii bozmadan yapilmalidir. Eslikleme modelleri kisiden kisiye gore de

farklilik gostermekte ve 6znellik tagimaktadirlar.



Arastirmanin Amaci

KKTC miizik egitiminde Kibris sarkilari, Kibris kiiltiiriinii 6grencilere yansitarak
ogretme anlaminda ve glinlimiize kadar gelen gelenek goreneklerimizi yasatirken, bu
sarkilarin egitimdeki rolii biiyiik 6nem tasimaktadir. Giiniimiize kadar gelen Kibris
sarkilarinda, manilerin bestelenerek karsimiza ¢iktigir durumlarda; gerek 6zel
kutlamalarda, gerekse okul egitiminde siiregelen ve siirdiiriilen geleneklerimizde
sarkilarin degeri paha bigilemez bir durum halini almistir.

Sarkilarin yasadigimiz yiizyil iginde bestelenerek bugiinlere gelmesi, miziksel
kaynaklara kolay ulasilabilirligi artirmistir. Bu bakimdan 21. yiizyilda yasayan ve
sarkilarin notasyonlarina kolay ulasabilen sansl bireyler oldugumuzu sdyleyebilmek
miimkiindiir. S6z ve bestecilerine, notasyonlarina ve de diizenlemeleri yapilmis
versiyonlarina bile ulastigimiz bu sarkilarin okul 6gretiminde kullanilmak iizere piyano
esliklerinin notasyon halinde yazili bulunmamasi, okul 6gretim miizigi agisindan kaynak
eksikligi oldugunun bir gostergesidir.

Bu ¢alismada; KKTC ortadgretim miizik egitiminde, Kibris sarkilariin piyano
esliklerinin miizik egitimi programina kazandirilmasi amaglanmistir. Bu amag
dogrultusunda KKTC Genel Ortadgretim Dairesi Miidiirliigiine Bagli okullara bagl
okullarda goérev yapan miizik 6gretmenlerine asagidaki sorular sorulmustur. Bu amag

dogrultusunda asagidaki sorulara cevap aranmaistir.

Alt Amaclar

1. Ortadgretimde gorev alan miizik 6gretmenlerinin miizik 6gretiminde kullandiklari
Kibris sarkilart nelerdir?

2. Segcilen sarkilarin s6z hikayeleri nelerdir?

3. Ogretmenlerin “Kibris Sarkilarini” 6gretim 6lcUtleri nelerdir?

4. Arastirmaci tarafindan yazilan piyano esliklerinin miizik 6gretiminde

kullanilabilmesine iligkin alan uzmanlarinin goriisleri nelerdir?



Bu amaglar dogrultusunda sirastyla: Sarki Secimi Belirleme Formu, Ogretmen
Goriis Formu, Besteci Goriis Formu ve Piyano Eslik Degerlendirme Formu Ekler

kisminda belirtilmistir.

Arastirmanin Onemi

Bu ¢alismanin 6nemi; KKTC ortadgretim miizik egitiminde, Kibris sarkilarinin
piyano esliklerinin miizik egitimi programina kazandirilmasidir. Miizik 6gretmenleri
sectikleri Kibris sarkilarinin birgogunun yazili piyano esliklerini genellikle bulmakta
zorlanmaktadirlar. Bunun nedeni ise literatiirde yazili piyano esliklerinin
bulunmamasidir. Buradan yola ¢ikarak, 6gretmenlere kaynak saglamak ve egitimin
biitiinliglinii saglamak, her 6grencinin sarkilar1 ayni eslikle ¢ok sesli olarak duymasini
saglamak agisindan yapilan ¢alisma 6nemlidir. Kibris sarkilart incelendiginde egitim
miizigi i¢in bu tiirde bir eslik literatiiri bulunmamaktadir. Bu eksiklik ¢alismanin 6nemini

ortaya koymaktadir.

Siirhhklar

Kibris sarkilar halk arasinda sdylenen toplumsal sarkilardir. Cogunlukla bu
toplumsal sarkilarin bestelenme amaci egitim miizigi olarak kullanilmas1 degildir. Bu
dogrultuda sarkilarin sozleri, ritim kaliplar1 ve melodik yapilar1 incelendiginde sarkilarin
ortadgretim seviyesinde kullanirlili§i daha dogru olacag: diisiiniilmektedir. Buradan
hareketle bu ¢alismanin sinirliligi; KKTC MEB’ e bagl okullarda gérev yapan ve
ilkdgretim 2. kademesi (6-7-8. sinif) ve ortadgretim miizik 6gretmenlerinin egitimde

kullandiklarim belirttikleri Kibris sarkilartyla sinirhidir.



BOLUM II

Kavramsal Cerceve ve ilgili Arastirmalar

Bu boliimde aragtirma ile ilgili kavramsal agiklamalara, tanimlamalara ve
arastirma ile ilgili literatiirde gegcen ve daha 6nce yapilmis olan arastirmalara iliskin

bilgilere yer verilmistir.

Miizik Egitimi

Bir nesneden elde edilen titresimler sonucu ses elde edilmektedir. Titresimlerin
diizenli olarak meydana gelmesi, miizigi yaratmaktadir (Karolyi & Nemutlu, 2019).
Miizik egitimi erken ¢ocukluk doneminden, yetiskinlik donemine kadar yasam boyunca
onemli bir yer kaplamaktadir (Flowers & Murphy, 2001). Egitimciler, 6grencilerin
miizikal kazanimlarinda formal egitimle birlikte informal egitimle de kazanilan bilgilere
dikkat cekmektedirler (Folkestad, 2005). Misal olarak ailesinde muzisyen bulunan
cocuklarin, miizikal ilgilerinin normal ¢evreden gelen kulak doygunlugunun da etkisiyle,
ailesinde miizisyen bulunmayan diger ¢cocuklara gore miizige daha yatkin ve ilgili
olduklar1 gézlemlenmektedir. Aile faktoriiniin ilgisi ve destegi onemli olsa da, bireydeki
yetenek ve miizikal alg1 degerlerinin de 6nemi kii¢iimsenemeyecek kadar iz birakan bir
durumdur. Bireydeki azim ve 6grenme istegi dogrultusunda her yasta miizik okumay1
tercih eden Kisiler veya kendi ¢abasiyla herhangi bir enstriiman ¢almay1 da basarmis kisi
ornekleri mevcuttur. Ogrenilen bilgiler nasil elde edilirse edilsin, miizik camiasinda her
toplumun kendi degerlerini yansittigi; dini, diinyevi ve laik miizik anlatimlar
bulunmaktadir (Green, 2017). 20. yiizyilin baglarinda, Amerika’ya farkli yerlerden gelen
gdcmenler sayesinde multi kiiltiirel bir topluluk ortaya ¢ikmistir. Egitim miiziginin simif
ortamindaki giiclii etkisiyle; farkli kiiltiirlerden bir araya gelen 6grencileri
cesaretlendirmek ve 6grenciler arasinda bulunan sosyal ve ekonomik kiiltiir farkini
ortadan kaldirmak amaciyla miizigin birlestirici etkisi egitimciler tarafindan kullanilmistir
(Mark & Madura, 2013). Amerika’da bulunan kiiltiir ¢esitliliginin, ayn1 donemde
Ingiltere’deki miizik egitiminde de var oldugu goriilmektedir. Cecil Sharp, Zoltin Kodaly

and Ruth Seeger gibi besteci ve dnemli miizik egitimcilerinin 1990’larin sonundan



itibaren Avrupa ve Kuzey Amerika halk miizigini okul programlarina eklemeye
baslamislardir. Miizik egitimcileri, 6zel ders 6gretmenleri ve 6gretim gorevlileri, halk
miizigini miizik derslerinde kullanmislardir (Green). Ogrencilerin gerek smif ortaminda
gerekse okul disinda elde edilen kazanimlari; yasanilan kiiltliri yansitmakla birlikte,
kilture 6zgl muzikal degerlerin siirdiiriilebilirligini saglamaktadir.

Bireysel olarak gelisim gosteren 6grenim ve gelisim siirecine uygun planlanan
giintimiiz miizik 6gretim durumlari, ¢cagdas miizik egitimi uygulamalarini anlatmaktadir.
Bireyde bulunan miizikal davranislarin gelistirilmesini veya yeni miziksel tutumlari
olusturulmasini, bireyde hayat boyu yaratilacak miizik gelisimlerinde 6nem
kazanmaktadir. Miizikal anlamda istendik davranis yaratma, degistirme ve gelistirme
stireci ise ¢agdas miizik egitimi uygulamalarinin siirecini agiklamaktadir (Tas, 2011).
Mizik egitimi siirecinde amaca yonelik, belirli bir plana gore diizenlenen yol
izlenmektedir. Bireyde bulanan kisith diislincelerin asilarak, cok yonlii bir dinleme ve
enstriiman calma gibi aligkanliklarin gelistirilmesinde miizik egitimi amaglarina yonelik
davramslar gelistirilmektedir (Cuhadar, 2016). Yuvaci ve Ozaltunoglu’nun (2022)
ortaokul miizik 6gretmenlerinin ve 6grencilerinin miizik dersine iligkin algilarinin analizi
sonucunda; elde edilen ortak sonuglar neticesinde miizik derslerinin eglenceli, duygularin
ifade edilmesine olanak taniyan, seving ve given duygusu katan, bireyi dinlendiren, ufku
genisleten, 6gretici ve bitmesi istenilmeyen bir ders olarak ifade edilmistir. Bu baglamda
ortadgretim seviyesindeki miizik derslerinin 6nemini aragtirma sonucu ortaya koymustur.
Muzik derslerinde Kibris geleneginin vazgecilmez bir biitiiniinii olusturan Kibris
sarkilarinin, derslerde 6gretilmeye devam ettirilmesi, derslere karsi ifade edilen duygu ve

diisiincelerle biitiinleserek 6grencilere daha da benimsetilmesini saglamaktadir.

KKTC’ de Miizik Egitimi

KKTC’deki orgiin egitim sistemi dort baslik ad1 altinda incelenmektedir: Okul
oncesi egitim (3-6 yas), ilkdgretim (6-12 yas), ortadgretim (12-18 yas) ve yliksekdgretim
(18+ yas). Ortadgretim, ortaokul (6-8. siniflar) ve lise (9-12. smiflar) egitimini
kapsamaktadir (KKTC MEB).

KKTC’deki miizik egitimi, 1954 yilindan itibaren Tiirkiye’deki miizik egitimi

sistemiyle benzerlik gostermektedir. Tiirkiye’den gonderilen miizik egitim programlari,



sadece ilkogretim miizik egitimi dersleri i¢in 2014 yi1linda KKTC’de hazirlanmis miizik
egitim programinin ylriirliige girmesiyle yerini yeni kitaplara birakmistir. KKTC
ilkdgretim miizik egitimi programi: KKTC’de bulunan akademisyenler ve miizik
ogretmenleri tarafindan hazirlanmistir (Gorgoretti, 2020). IIkogretim 4. ve 5. smiflar icin
hazirlanan miizik egitimi 6gretmen el kitabi bulunmaktadir (KKTC MEB, 2014).
Akademisyenler ve miizik egitimcileri tarafindan hazirlanan ilkégretim miizik egitimi
programi sonrasinda, 2016 yilinda ders kitaplariyla birlikte, Temel Egitim Kademesi (1.-
8. Siniflar) Miizik Dersi Ogretim Programi KKTC’de Program Gelistirme Projesi
sayesinde uygulanmaya baslanmistir. Miizik dersi 6. sinif 2016 yilinda, 7. stnif 2017
yilinda ve 8. sinif 2018 yilinda; 6grenci ve 6gretmen el Kitaplar: kullanilmaya
baslanmistir (Gorgoretti, 2020). Bu arastirma kapsaminda 6-8. sinif miizik ders kitaplari

icerisinde yer alan Kibris sarkilart incelenmistir.

Okul Miizik Egitiminde Kullamlan Sarkilarin Ozellikleri

Ogrencide bilingli olarak miizikal bir davranis kazanimi olusturmak veya var olan
kazanimi degistirmek amaciyla olusturulan siire¢, miizik egitiminin tanimini
olusturmaktadir (Sager &Ayhan, 2012). Sarkilarin melodilerinin akilda kalici olmasi,
basit ve 6grenilmesi kolay olmasi, sinif seviyesi ve 6grencilerin yaglarina gore se¢ilmesi
gerekmektedir. Okul miizik egitiminde baslangi¢ asamasinda 6gretilecek sarkilarin cocuk
sarkilarindan ve halk ezgilerinden olusmasi gerekmektedir. Ortadgretime kadar dogru
sesten sarki sOyleyebilme becerisinin gelistirilmesi amaglanan 6gretim sisteminde,
ortadgretim seviyesindeki miizik derslerinde geleneksel miiziklerin 6gretiminin devam
ettirilmesi, miizik egitiminin ayn1 zamanda biitiinliigiinii de ortaya koymaktadir (Selamet,
2009). Miizik birikimi olan birikimin tamamina, miizik kiiltiirii tanim1 verilmektedir.
Tarih boyu siiregelen siire¢ iginde olusan birikim sayesinde, geleneksel miizik kiiltiirii
olusturulmustur (Sun, 1998). Toplumun iginden yaratilan ve halka sunulan muzik
degerinin devam ettirilmesi, okutularak sarkilarin yasatilmasi ve bdylece gelistirilmesi ve
bu miiziklerin yok olmaktan kurtarilmasi okul miizik egitimindeki amacidir (Sun, 1968;
Selamet, 2009).

Okula sarkilarinda 6grenci kazanimlarinda; 6grenci ses ve yeteneklerini

gelistirecek ve miizik yapabilme yeteneklerini gelistirerek miizik dinleme, sdyleme ve



calma becerilerini kullanmak, sarkilar1 6gretme amaglarinda bulunmaktadir. Sarkilar,
egitim programlarinin kazanimlarin1 gergeklestirirken rol oynayan en 6nemli, etkili ve
verimli etkilesim araglarindandir (Bilgin, 2004). Sarki melodisinin tonu, kisinin yasina ve
ses aralig1 dikkate alinarak yazilmasi dogrudur (Akdogu, 1996). Sarkilarin 6zgiin yazili
olan tonu, her zaman 6gretilecek 6grencilerin ses araligina uygun olmayabilmektedir. Bu
gibi durumlarda 6gretmenlerin, sarki tonunu 6grencinin ses araligina uyacak bir tona

cekerek transpoze etmesinin dnemini ortaya koymaktadir (Sonsel & Tanriverdi, 2017).

Kibris Sarkilariin Ozellikleri

Halk ezgilerinin ritim ve ezgisel olarak sahip olunan 6zgiin yapilari, melodilerdeki
karakteristik 6zellikleri belli etmektedir (Miiezzinoglu & Oztiirk, 2016). Kibris
sarkilarinda Anadolu miizigiyle benzerlikler goriilmektedir. Kibris Tiirk Halk Miiziginde
farkl olarak; 6n planda olan enstriiman olarak baglama yerine keman karsimiza
cikmaktadir (Fegan, 2002).

Kafkas arastirmasinda (2001) flker Délek ile gerceklestirdigi goriisme sonucunda,
belirtilen gorisleri aktarmistir:

“Kibris’taki Halk Miizigi’nin , Anadolu Halk Miiziginden pek bir fark:
yoktur. Sadece melodik olarak ufak tefek farkliliklari igermektedir. Bu
farkliliklar da Kibris’ta var olan, Rum ve Akdeniz-Arap kiltirlerinden
etkilenmesiyle olusmustur. Ama yine de genel yapisinin Anadolu’daki
Tiirk Halk Miiziginden farkli olmadigini sdyleyebiliriz. Bununla birlikte
ozellikle bir halk miizigi tiirii olan oyun havalarinin, yiizyillardan beri
Rumlarin miizigiyle etkilesim gostererek kendine 6zgii bir boyut
kazandigini sdyleyebiliriz...” (S. 47).

Besteciler ile yapilan goriismeler sonucunda, bestecilerin belirttikleri goriisler
belirtilmistir. Cemal Ozgiirsel: Emekli bir miizik 6gretmeni olarak, Kibris sarkilarmdaki
melodik motiflere ve ritmik yapidaki 6zelliklere dikkat ¢gekmistir. Hem sozlerin hem de
ozellikle aksak 6l¢ii sayilarinin 6nemini vurgulamistir.

Erding¢ Giindiiz: Kulaktan kulaga degisime ugrayarak gelen Kibris mani dizeleri
ve sarkilarin igerdigi aksak ritim yapisini, vurmali ¢algilarla harmanlanan bazi

sarkilardaki homojenik uyumunu ve melodik benzerlikleri vurgulamistir. Ayrica



icerisinde Kibris kelimesi gecen her sarkinin Kibris sarkis1 olmadigini ve Kibris sarkisi

kategorisinde yer alabilmesi i¢in; sarkilarin geleneksel miiziklerdeki melodik, ritmik ve
armonik 6geleri barindirmasi gerektiginin altini ¢izmistir. Glndiz, Kibris sarkilarindaki
kiiltiir etkilesimine de deginmistir.

Giliniimiizde diigiinlerde, halk oyunlarinda, festivallerde, okul miisamerelerinde,
0zel giinlerde ¢alinan Kibris sarkilar1 ve ayn1 zamanda arastirmada ¢ikan ilk 10 sarkinin
da gerek armonik gerekse melodik yapilari incelendigi zaman, Akdeniz yoresi 6zellikleri
gorilmektedir. Sarkilarin ¢ok yonlii kullanimi dikkat ¢cekmektedir. Hem diigiinlerde,
kinalarda, hem de okul miisamerelerinde ayn1 sarkilarin farkli yorumlanmasina rastlamak

mUmkdndir.

Kibris Sarkilarimin Egitimde Kullanirliign

Sarkilarin okul miizik derslerinde 6gretilebilmesi icin bazi ortak 6zellikler
tagimalar1 gerekmektedir: Sarkilarin herkesin ayni anda sdyleyebilecegi bir nitelikte
olmasi, dikkat ¢ceken sézlerden olusmali, sarkiy1 6gretilen seviyedeki 6grencilerin miizik
seviyelerine ve yaslarina uygun olmali, sarkilar dikkat ¢ekici olmali, miizik 6grencilerinin
yaslarina uygun sozlerden olugsmali ve 6grencilerin psikolojisine uygun olmasina dikkat
edilmeli, 6grenciye kendini ifade etme duygusu kazandirilmali, okul sarkilarinin eslikli
olmasina dikkat edilmeli ve yasam boyu kiiltiirii yansitacak olan okul sarkilarinin
ogretici olmasi gerekmektedir (Koksal & Ciftgi, 2020).

Aktif olarak Kibris sarkilarinin bazilari, miizik egitiminde kullanilmaktadir. Kibris
konulu miiziklerin ilkdgretimin devaminda ortadgretim seviyesindeki 6grencilere
ogretilmesi veya hatirlatilmasi, kiiltiirlimiiziin unutulmaya yiiz tutmus veya teknoloji
caginda yasadigimiz giiniimiiz toplumunda geleneklerimizi de hatirlatarak benimsetilmesi
kanaatimce 6nem tasimaktadir. Kibris sarkilar1 6zel giinlerde, diigiinlerde, kina
gecelerinde, festivallerde ve geleneksel temali etkinlikler gibi yerlerde karsimiza
cikmaktadir. Sinif ortaminda 6gretilmeyen miizikleri ¢evreden aktarilarak 6grenen
ogrencilerle karsilagilmasi miimkiindiir. Herhangi bir Kibris sarkisin1 okul miizik
dersinden dnce 6Zrenmis bir 6grenci; sarkiy1 yanlis sz veya melodiyle hatirlayabilir,
sarkinin hikayesini farkli bir agidan dinlemis olabilir, prozodi ve nefes yerlerinde hata

yapabilir ve sarkinin trafigini 6grenmemis olabilir. Sinif ortaminda 6nceden 6grenilen



sarki yeniden 6grenildigi zaman yanlis 6grenilen hatali kisimlar diizeltilerek dogrusu
ogretilir ve akilda kalicilig1 boylelikle artarak pekistirilmis olunur. Kibris sarkilarinin
geleneklerimizi yasatmasu, kiiltiirel aktivitelerde aktif rol oynamasi ve halk i¢inde halka
rol model olan bu sarkilarin miizik egitiminde 6grencilere dogru olarak 6gretilmesi,
blylk 6nem tasimaktadir. KKTC ortadgretim miizik kitaplarinda bulunan sarkilarin
listesi agsagida verilmistir:

Miizik 7 (ilkdgretim ikinci kademesi 7. stmif miizik kitab1): Dolama, Kopriiden
Gecemedim, Kebap¢ilarin Sisi, Dillirga (KKTC MEB, 2017). Muzik 8 (Ilkogretim ikinci
kademesi 8. sinif miizik kitab1): Kuzey Kibris Bagimsizlik Marsi, 15 Kasim Cumhuriyet
Marsi, Bahcada Guzu (KKTC MEB, 2018). Arab Ali Agidi (Magusa Limani), Dolama
Dolamay, Feslikan, Kebabcilarin Sisi ve Vaporum Us Borulu sarkilar1 Halk Sanatlari
Vakfi, Halk Bilimi Dergisi nde Kibris folklorik miizikler listesi igerisinde yer almaktadir
(Garanti, 1986).

Eslik

TDK’ya gore esligin tanimi su sekildedir: “Belirli bir modeli ile armoni olusturan
ve bir veya birkag partiye boliistiiriilen sesler biitiinii”. Bagc1’ya (2009) gore bir
enstriiman veya bir vokale, yine enstriiman veya vokal ile eslik yapilabilir. Buna gore
eslik tanimu {i¢ baslik altinda incelenmektedir: Ritmik eslik, muzikteki ritmi 6n plana
cikarmak amaciyla vurmali ¢algilarla yapilan eslik tiirtidiir; Ses esligi, melodiyi
kuvvetlendirmek amaciyla, bazi durumlarda melodinin kalin veya ince oktavlardan da
calindig1 goriilmektedir; Armonik eslik, tek sesli bulunan bir melodiye, ¢ok seslilik katma
amaciyla yapilan, esligin partilere boliinerek fonksiyonlandirilan tiirdiir. Say’a (2009)
gore eslik yaparken dikkat edilmesi gereken en 6nemli unsur, melodinin eslikle birlikte
bitiinleserek, birlesmesidir. Herhangi bir eserin yaratilma asamasinda buna dikkat
edildigi gibi, icra ederken de dikkat edilmesi gereken bir 6zelliktir.

7. yiizyilda dini sarkilar1 desteklemek amaciyla torenlerde Gregor melodisi olarak
bilinen; dortlii, besli ve sekizli araliklardan olusan melodiler org ile desteklenmeye
baglayarak, kilisenin de onayiyla birlikte koronun melodisini giiglendirmek amaciyla dini
miiziklerde org kullanilmaya baglanmistir (Mimaroglu, 2014). 9. yiizyilda miizik alaninda

elde edilen kaynaklar arasinda polifonik miizik olarak bilinen organum, Musica
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enchiriadis kitabindaki nota yazilar1 giiniimiize kadar gelmektedir. Diastematic (yani
dikey olarak perdede yazilan nota bigimi, Tureng s6zIUK) olarak gériinen notasyon
yazimi, gliniimiize kadar gelen kaynaklar arasindadir (Phillips, 1984). Musicia
enchiriadis olarak bilinen, Orta Cag’da yazilan miizik el kitabinda yer alan Gregor
melodilerinde organum olarak bilinen: Eszamanli hareket eden iki melodik yapisi olan,
iki ayn1 sesten baglayarak ikili, dortlii veya besli aralikla hareket eden ve iki melodik
yaptya sahip ilahi miiziklerdir (Britannica, 2010). Sekil 1’de 9. yiizyilda yazilan
diyasmetik nota yazimi ve Sekil 2’de giiniimiizde kullanilan dizek iizerindeki sekli
gorilmektedir. Sekil 1°de 9. yiizyilda miizik yazilarmin ifade etme bigimi ve Sekil 2°de
giiniimiizde kullanilan nota yazim gosterimi farki goriilmektedir. Miizik nota yazisinin
gelismesini saglayan iki 6nemli isim bulunmaktadir. 13. yiizyilin {iglincii ¢eyreginde
yazildig1 tahmin edilen: Lambertus’tan Ars musica ve KoIn’lii Franco’nun Ars cantus
mensurabilis isimli miizik taslaklari notasyon yaziminin baglangicini olusturmustur
(Roesner, 2017). Say’a (2010) gore, 1280°de basilan Franco’nun kitabiyla, 13. ve 16.
ylizyillar arasinda kullanilan belirli bir nota yazim siirecinin baslatilmasi, miizikal

notasyonun Onemli bir asama gostermesine yol agmustir, Sekil 3’te goriilmektedir.

Sekil 1
Musica Enchiriadis, Organum ilk yazilisi. (https://doi.org/10.11588/diglit.12322#0240)
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Sekil 2
Musica Enchiriadis, Organum giiniimiiz yazinu (Llave, 2015).
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Sekil 3
Koln ' 'lii Franco nun “Ars cantus mensurabilis ” kitabindan notasyon érnegi (Say, 2010).
bDLLBS
e oy
18 9 3 1\&1
& TNy
oddd
8424
A
perfekt | imperfekt
g -1 . Muin‘\odus [ 1 5
A p.rf.limp. 2
Longa 11M1 ¥ s 1 1- o o
p.| i
Brevis . e & 3 I L -/1 . J J
7 e B
Semibrevis ® ¢ o o I * l -J J
_A| | Proutio e
major |mindr
SRR RS 8 B gt SR
f A .
B




12

Gotik cagda gelisen cokseslilikte, ana melodiye eslik eden bas partilerinin yazimi
ve akabinde ronesans doneminde vokal miizik kadar 6nemi artan ¢algi topluluklariyla
birlikte; klavyeli ¢algilardan hava iifleyen borulara sahip olan klavsen veya diger bir
degisle kilise orgu, fidel, lavta, arp gibi telli calgilarin da bu donemde olusturulan ¢algi
gruplarinda fliit, kornet ve trompet gibi solo melodiyi ¢alan enstriimanlara eslik ettikleri
goriilmektedir (ilyasoglu, 2013). Avrupa’ya Asya’dan 12. yiizyildan itibaren timpanon ve
psalterion isimleriyle gelen aletler, 15. ylizyillda mekanizmalarinin degisiklige ugrayarak
isim degismesini neden olmus ve Klavikord ile epinet isimlerini almislardir. Dénemin
baslica eslik calgisi olarak bilinen epinetin boyle bir degisiklige ugramasi, sesin daha giir
cikmasina sebebiyet vermistir (Kuyumcu, 2010). 14. yilizy1l kilise miizikleri incelendigi
zaman; melodide bulunan tek ses melodiyi glglendirmek i¢in, aynt melodinin farkli
partilerde duyurularak vokal polifoni yaratilmasi goriiliir bir durumdur. Ana melodide
gelen sekvensileri ise, bas partisinde yliriiyen zit bas sekvensilerle de desteklenen
esliklerle gii¢lendirildigi bilinmektedir (Horsley, 1977). 1500’11l yillardan itibaren barok
doneme dogru insan sesi topluluklarinin ve ¢algi topluluklarinin yavas yavas kaynagmaya
baslamasi goriilmektedir. Italya’da yayginlasan madrigaller, Almanya’da dindist
miiziklerin onciiliigiinii yapan ve koroyla esliklenen sarki sdyleme bi¢imi liedler ve
birbirini takip eden bu iilkeler arasinda Fransa’da goriilen chanson tiirleri esligi bulunan
miizik tiirlerine 6rneklerdir (Mimaroglu, 2014). Gelisen ytizyillarda tuslu ¢algilarin
gelisimi de devam ederek, 16. yiizyil ile birlikte klavsen adin1 alan epinet, tuslu ¢algilara
oncii olmustur. 17. Yiizyilda ise klavsenin orkestraya eslik ettigi goriilmektedir
(Kuyumcu, 2010). Asya calgilari olan klavikord ve epinet, tek baslarina niians dengesi
saglayabilecek enstriimanlar degildiler. Calgi yapim ustas1 Bartolomeo Cristofori’nin
1709 yilinda “piano e forte” ismiyle iiretilen ilk piyano sayesinde; tuslarin calinig
kuvvetiyle 18. yiizyildan itibaren tek enstriimanda hafif ve kuvvetli niianslarin
yapilabilmesi saglanmistir. Cristofori sonrasi diger ¢algi yapimeilar: da bu mekanizmanin
gelismesine katki koyarak, piyanonun eslik ¢algi olmasinin yaninda solo olarak da

virtiioziteye ulagmasini saglamistir (Say, 2009).
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Eslikleme Modelleri

Solo olarak sdylenen veya ¢alinan herhangi bir melodiye, istenilen enstriimanlarla
eslik edilmesi miimkiindiir. Erken barok donemde; melodik verilen bir soloya sadece bas
nota eslik etmekteydi. Melodi ve bas sesten olusturulan eslik modeline uyumlu seslerin
de katilmasiyla, bas seslerindeki duraganlik yiiriiyen bas melodilerine doniismiistiir.
Eslik¢ilerin 6zgiin ¢alislarina da bagl olarak gelisen eslikler, keskin yiiriiytislerden
olusan bas partileriyle belirgin armonik hareketlerden olusmustur (Johnston, 1998).
Klasik gitarin okul sarkilarinda kullanilirken bazi teknikler kullanildig1 bilinmektedir.
Koz (2007), gitar eslikleme tekniklerini siralamistir: Rasguado, tel cekme, kontrpuan
teknigi ile calarak eslik etme, arpej, flajole ve efekt sesler kullanma teknikleridir. Efekt
sesler kullanma teknigi, par¢ada gegen akor sesleri disinda kullanilan seslerle birlikte
yapilan esliklemedir. Bu gitar eslikleme teknikleri incelendigi zaman, hepsinde de
sarkilara uygun akorlarla yapilan eslikleme modelleri oldugu gorilmektedir. Yilmaz ve
Temiz (2012), okul sarkilarinin klasik gitar ile esliklenmesini incelemis ve bu baglamda
sarkilara uygun gitar eslikleme modellerini belirtmislerdir. Sarkilarin s6z melodisine
uygun olan akorlarla birlikte kullanilan eslikleme modelleri, sarkinin armonisine de
dikkat ¢ekerek, sarkinin ana melodisini 6n planda birakacak sekilde tasarlanmistir.

Enstriiman farketmeksizin, herhangi bir miizik aleti eslik yapacagi zaman;
mutlaka kok halinde veya ¢evirim olarak akorlarin ¢calimi, arpej, bas yiiriiyiisii ve ana
melodinin ¢alimi gibi ortak 6gelerin bulundugu goriilmektedir. Eslik yapma durumlari
tek enstriimanla olabilecegi gibi, birden fazla enstriimanin ayni anda eslik yapmas1 da
miimkiindiir. Ornegin sarki sdyleyen bir soliste eslik eden enstiimanlar, sarki sdyleyen bir

soliste eslik eden koro ve piyano esligi, vb...

Piyano Egsligi

Sarkilarda piyano esligi; yaymlanmis ¢esitli okul sarkilarinda, marslarda ve
dagarcik kitaplarinda bulunmaktadir. Bulunan eserlerdeki piyano esliklerini detayl
incelemek i¢in belirli bilgi birikimine sahip olunmasi gerekir. Armoni, kontrpuan, form
bilgisi ve teorik altyapiya sahip olunmasinin yaninda, bu donanimlara sahip kisilerin ayn1
zamanda isitme egitimine de hakim olunmasi 6nemli olan diger bir unsurdur

(Dagdeviren, 2006). Miizik 6gretmenlerinin, eslik yapabilme kabiliyetini tiniversite
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yillarinda bu alana 6zel egitim dersleri alarak gelistirmesi dnemli bir konudur (Cevik &
Guven, 2011). Eslik yapilacak olan miizik tiiriine, form bilgisine ve etkin bir miizik
yapabilmek i¢in gerekli teorik alt yapinin eslik yapan miizisyende bulunmasi 6nemlidir.

Piyano esliklerinin okul sarkilarinda kullanilabilmesi, artistik piyano becerilerini
gerektirmektedir. Miizik 6gretmenligi anabilim dali mezunu 6grenciler eslik dersini almig
bulunduklarindan dolayi; sarkiy1 transpoze edebilme, kadans ¢alabilme, ¢oksesli
calabilme gibi islevsel kabiliyetlere sahiptirler (Kasap, 2005). Ogretmenler, siif
ortaminda piyanoyu farkli 6gretim alanlarinda kullanmaktadirlar: Sarki 6gretimi, yaratici
drama, sarki sdyletme, kulak egzersizleri, ses agma, 1sinma hareketleri gibi bircok yonde
piyanodan faydalanmamak kaginilmazdir. Miizik sinifinda altin degere sahip bu
enstriimana hakimiyet saglanmasi, 6gretmenlik egitim siirecinde edinilmesi gereken
onemli durumlardan biridir.

Piyano esliginin siif ortaminda kullanilmasi; 6gretmen ve 6grenci arasindaki
iliskide birlikte miizik yapma duygusuyla birlikte, toplu olarak miizik yapabilme fikrinin
farkindaligin1 artirmakta ve 6grencilerin sarki sdyleme disinda baska bir enstriimani da
dinleyerek sdylemesinde yardimei olmaktadir (Sonsel & Tanriverdi, 2019). Piyano
esliginin diger bir 6nemli faktorii ise, 6grencinin sarkinin tonunda okumasina katkida
bulunmasidir. Miizik siniflarindaki 6grencilerin miizik kulagi seviyesi birbirlerinden
farkli olmasi kaginilmaz bir durumdur. Ogretmen tarafindan 6zel sebeplerle miizik kulag:
olan 6grenciler ayri bir topluluk olarak olusturulmadig siirece, okullarda karma sekilde
bulunan siniflardaki 6grencilerle miizik dersleri yapilmaktadir. Bu nedenle, miizik kulag:
bulunan 6grencilerin sayisini kesin olarak belirtmek miimkiin degildir. Hem miizik kulag:
bulunan, hem de miizik kulagina sahip olmayan 6grenciler ayni sinifta bulunacaklarindan
dolayi; sarkilar eslikli sOyletmek, miizik kulagina sahip olan ve tondan sarki sdylemeyi
bagaran 0grencilerin, ton dis1 sdyleyen 6grencilerden daha az etkilenmesine yardimci
olmaktadir.

Hedden ve Baker (2010), arastirmalarinda akapella ve piyano eslikli sarki
ogretiminin farkliliklarina dikkat ¢ekmislerdir. Arastirma sonucunda, sarkilar1 akapella
veya piyano esligiyle 6grenen 6grenciler benzer sonuglarda hata yapmislardir. Burada
dikkat ¢ceken nokta, piyano esliginde sadece melodinin olmamasiyla birlikte, ¢ok sesli bir

piyano esligi bulunmasidir. Sarkilarin sinif ortaminda 6gretilmesi, piyanoyla sadece sarki
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melodisini ¢alarak 6grettikten sonra, sarkiy1 piyano esligiyle okutmak en son agsamada yer
almalidir.

Kardes’e gore (2013), sadece piyanoya hakim olmak, eslik yapabilmek i¢in yeterli
degildir. Tuse hakimiyeti yaninda teori ve armoni bilgisine de sahip olunmasi
gerekmektedir. Miizik dgretmenligi lisans béliimlerinde yer alan; Miiziksel Isitme Okuma
ve Yazma, Armoni ve Eslik dersleri, miizik 6gretmenleri adaylarinin eslik yapabilmek
icin sahip olmasi gereken altyapiy1 ders igeriklerinde sunmaktadir (Durmaz, 2009). Bilgin
(2006), okul sarkilarina sadece I-1V-V veya I-V derecelerini kullanarak, muzik
Ogretmeninin derslerinde kullandig1 calgiy1 calma seviyesinin 6nemini vurgulayarak,
ogretmenlerin kendilerine goére armonik dereceleri kullanarak varyasyonlu eslik
modellerini kullanabileceklerini agiklamistir. Alinan temel egitimler sonucunda miizik
ogretmenlerinin kendi seviyelerini ilerletmeleri, 6znel bir durumdur. Miizik stirekli
caligma gerektiren bir dal oldugu i¢in, sahip olunan ¢alma seviyesinin korunmasini

saglamak siirekli ¢aligma diizeninin olmasini gerektirmektedir.

Piyano Eslikleme Modelleri

Sarki melodisinin herhangi bir enstriimanla ¢alinip, daha sonra eslikle birlikte
ogretilmesi dgrencilere kulak doygunlugu yaratmaktadir. Ayn1 zamanda, siif ortaminda
miizik kulagi bulunan ve bulunmayan 6grenciler oldugu i¢in, sarki melodisinin sdylenme
esnasinda ton disina ¢ikmasini 6nlemektedir. Bir sinifi ikiye boliip, sinifin yarisini eslikli
ogrenme ile diger yarisini ise esliksiz 6grenme ile karsilastirilma yapilsa fark
gorilecektir. Bu baglamda sarkilarin eslikli 6gretilmesinin 6nemi ortaya koyulmaktadir.

Sarkilara eslik yaparken belirli bir bilgi birikimine sahip olunmas1 gerekmektedir.
Bunlarin en temelinde, eslik yapacak kiside bulunmasi gereken 6zellikler: piyano tuse
hakimiyeti, armoni bilgisi ve form bilgisidir. Piyano esligi yaparken kullanilan eslik
modellerinden bazilari: Alberti bas, lament motif, arpejleme, lied esligi, vals, akor ve
kirik akor (Tabuena, 2020). Eslikleme modelleri asagida detayl olarak agiklanmistir:

Alberti bas: Kirik akor esliginde en yaygin olarak kullanilan kaliptir. Mozart
sonatlarinda siklikla kullanilan bir eslikleme modelidir, Sekil 4°te goriilmektedir (Yang,
2019).
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Sekil 4
Alberti Bas Ornegi (Yang, 2019).

Andante. (¢-60.)

Lament motif/Lament bas esligi: Birbirini tekrarlayan inici bas yiiriiyiistdiir,
Sekil 5’te gosterilmistir (Williams, 2015). Inici olarak ilerleyen bu motif, inici kromatik
bas olarak da kullanilabilmektedir, Sekil 6’da gosterilmistir (Callender, 2007).

Sekil 5
Lament Bas Ornegi
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Sekil 6

Kromatik Lament Bas Ornegi
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Arpejleme eslik: Arpejli gecislerden olusan eslikleme modelidir. Sadece akor
seslerinden olusturulabilecegi gibi, akor dis1 sesler de igerebilen bir ¢alis bigimidir, Sekil

7°de belirtilmistir (Lee, 2015).

Sekil 7
Arpejleme Eslik Ornegi (Lee, 2015).

cantando, grazioso
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Lied esligi: Lied eslik modeli olmasinin yaninda, genellikle tek boliimlii sark:
formu olarak da bilinmektedir (Cangal, 2010). Donemlere ve bestecilere gore degisiklik
gosteren bu eslikleme modelinde, piyano daha da 6n plandadir (Hoch, 2014). Lied
eslikleme modelinde ana melodi piyano tarafindan ¢alinmamaktadir, Sekil 8’de
belirtilmistir (Altungiil, 2019). Lied eslikleme modelinde, sol elin bas sesleri vererek, sag
elin kalan akor sesleri ¢aldigi durumlar goriilebilmektedir (Bilgin, 1998).

Sekil 8
Lied Esligi Ornegi (Kane, 2006).

Sanft und frey.
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Vals esligi: Vals tiirii ayr1 bir miizik formu olarak da bilinmektedir. U¢ zamanl

yazilan, ilk vurusu vurgulu olan dans tiiriidiir (Cangal, 2010). Ilk notanin bas seste pedal
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notasi olarak ¢alindig1 ve sonraki seslerin akor seslerden veya uyumlu seslerden olusarak

calindig1 eslik tiirtidiir, Sekil 9’da belirtilmistir (Sitarz, 2011).

Sekil 9
Vals Esligi Ornegi (Yigit, 2015).
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Akor eslik: Armoni kurallar1 da dikkate alinarak, melodiye uygun akorlarla
yapilan eslik modelidir, Sekil 10°da belirtilmistir (Chervenakova, 2014).

Sekil 10
Akor Eglik Ornegi (Bilgin, 2006).
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Kirik akor esligi: Akor esligi yaparken arpej seslerini bolerek, kalin sesi tek ses,
kalan diger akor seslerini ¢ift nota olarak ¢alinmasina kirik akor esligi denmektedir. Bazi
durumlarda bu durum iki ele boliinerek, ¢ift ses olarak ¢alinan notalar ¢evrim akor olarak

da kullanilmaktadir, Sekil 11°de belirtilmistir (Scott ve Turner, 2003).



19

Sekil 11
Kirik Akor Esligi Ornegi
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Kibris Sarkilarinda Kullanilan Eslikleme Modelleri

KKTC miizik kitaplarinda sarkilarin sadece ezgi melodisi notasyon olarak yer
almaktadir. Dolayisiyla miizik 6gretmenleri dogaclama olarak sarkilara eslik
yapmaktadirlar. Eglik yapma durumu bireysel olarak farklilik gostermekle birlikte,
ozellikle folk miizik tiirlerine eslik yaparken sarkilarin ritmik ve karakteristik
Ozelliklerine dikkat edilmesi, tizerinde durulmasi gereken bir noktadir.

Jale Dervis, Kibris’ta “Hocalarin hocast” olarak bilinen ve ¢ok sesli klasik
cagdas miizigi 6grencilerine agilayarak (Ratip, 1997), yazili olarak ulasilan en eski
kaynaklarda 1950’de Lakadamya Radyosu’nda hem Bat1 miizigi ve tango turlerinde
eserler dinletisi sundugu bilinmektedir (Adanir, 2021). Kamran Aziz (1994) ve Jale
Dervis (1997) kitaplari, giiniimiize ulagsan ve Kibris sarkilarinin piyano solo olarak piyano
partisyonu yazili bulunan tek kaynak kitaplar oldugu neticesine ulasilmistir. Bu iki
bestecinin de hem yakin arkadas hem de ayn1 miizik topluluklarinda birlikte miizik
yaptiklar bilinmektedir (Yesilada, 2007). Kitaplar1 incelendigi zaman, Bat1 miizigi
armonisinden etkilenerek yazilmis 6zgiin besteleri bulunmaktadir. Tango, rumba, vals,
mars eslik tiirlerine uygun yazilan sol el esliklemelerin yaninda; arpej, yiiriiyen bas ses ve
melodiyi zenginlestiren sag el gegis sesleriyle, ana melodiye yazilan ¢ift sesler (3’liiler)
dikkat cekmektedir.

Amcazade’nin 2021 yilinda piyano diizenlemesini yazdigi Al Yemeni Mor Yemeni
eseri, solodan olusan melodiyi ve arpejlerle yogunlastirilmis bas seslerle birlikte, sag el

melodisine verilen cift ses timlariyla zenginlestirilmistir (Oztug & Amcazade, 2021).
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Yazilan piyano diizenlemesinde sol el girisinde kromatik lament bas yliriiyiist ve
arpejleme eslik modeli kullanilmistir.

Ilkan 2013 yilinda Kibris Melodileri ismiyle ¢ikardigi CD’sinde hem Kibris
sarkilarinin solo piyano performansina hem de kendi bestelerine yer vermistir. Kibris
sarkilarindan Kibris Ciftetellisi, Feslikan. Leymosun Turklsu ve Kibrisim sarkilarinin
yorumlarina yer vermistir. Bat1 miizigi armonisiyle diizenlenen sarkilarda, ana melodik
unsurlara ve s6z melodilerinin 6zgiin sekline dikkat edilerek bir kayit ortaya konmustur
(Kaltdr-Sanat, 2013).

Uzman Atakan Sar1’nin yaymlanmamis olarak bulunan Kibris sarkilar
diizenlemeleri bulunmaktadir. Bat1 miizigi armonisi, ¢cagdas miizik armoni sentezi ve
zengin dokuya sahiptir. Piyano eslikleri solo olarak sz melodisine eslik eder nitelikte
yazilmistir.

Kibris’taki miizik camiasinda hocalarin hocasi olarak bilinen ve ayni zamanda
Kamran Aziz ve Arkadaslar1 Toplulugu’nun piyanisti olan Jale Dervis’in oglu piyanist
Arman Ratip (Ratip, 1997), 2020 yilinda ¢ikardig1 Turkish Folk Music Arrangements
isimli CD galismasinda Al Yemeni Mor Yemeni ve Dolama sarkilar1 yer almaktadir. Yer
alan sarkilarin piyano diizenlemeleri ¢agdas donem miizigi tiiriinde ve 6zgiin olarak
yapilmustir. Sarkilar solo piyano olarak kaydedilmistir.

Besteci ve yorumcularla gergeklestirilen gériismeler sonucunda, esliklerle ilgili
belirtilen goriisler asagida verilmistir:

Huseyin Yucelten alayli bir miizisyen oldugunu vurgulayarak, Gazi Set
orkestrasinda miizik egitimi olan tek grup iiyesinin Cemal Ozgiirsel olduguna dikkat
cekmistir. Yasadig tecriibelere gore, miizisyenin goriisii; esliklerin basit ve sade
yazilmasi, ¢alan miizisyene ¢alis 6zgiirliigli katacaktir.

Cemal Ozgiirsel: Tlkogretim okul sarkilarinda genellikle gitarla; arpej, akor ve
yiirliyen bas esliginde ritim ¢alma ile yaptig1 esliklerle sarkilar1 6grencilere soyletmistir.
Piyano veya gitarin miizik derslerinde 6grencilere sarki 6gretimi konusundaki 6nemine
de vurgu yapmustir. Bu eslik yapilariin kullanilmasinda, genglik donemlerinde adaya
gelen plak ve kasetlerden dinledikleri veya radyolarda duyduklar1 yabanci gruplarin

muziklerinin de katki pay1 olmustur.



21

Ferahzad Giirsoy ve Erding Giindiiz (Sila 4): Sarkilar, notalar1 bulunmayan sézler
ve akor sifrelerinden olusmaktadir. Ilk olarak baska besteciler tarafindan bestelerin
yorumlanmasi yapilarak, ardindan Kibris kiiltiirline 6zgii sarkilar bestelenerek giiniimiize
ulasan sarkilar kayit altina alinmistir. O donem Kibris miizigi 6rnekleri bulunan Kamran
Aziz Toplulugu ve Modern Folk Ugliisii drnek alinarak, miizikler bestelenmis ve gesitli
yorumlar gelistirilmistir. Gilinlimiizde bulunan kayit olanaklar1 gibi miizik kaydetme
imkanlarin1 BRT saglayarak, o donemde hiicum kayit olarak bilinen kayitlar
gerceklestirilmistir. Hiicum kayit, gruptaki biitlin enstriimanlarin ayn1 anda sarkiy1
konserde galarmig gibi ¢alarak tek seferde kaydedilmesiyle olmaktadir. Gliniimuzde ise
kayitlar kanal kanal alinarak, her alet farkli seferde ¢aldiktan sonra, kanallarin birbirleri
iizerine oturtularak birlestirilmesi saglanmaktadir. Hiicum kayit olarak alinan kayitlar
tizerinde herhangi bir degisiklik yapmak miimkiin degildir. Diger yandan glinumiizde
alinan tek kanal kayitlarda birden fazla olanak saglanarak ¢alinan kaydi degistirme,
gelistirme ve silme gibi segenekler mevcuttur.

Feridun Isiman: Ozellikle beste yaptig1 sarkilarda, akorlari galarak piyanoyla eslik
etmenin énemine vurgu yapmistir. Piyanonun temel enstriiman olarak, sarkilarin akor
esliklerinde daha kolay eslik yapilabileceginin 6nemini ortaya koymustur. Bireysel olarak

da kisinin kendini gelistirmesi i¢in, piyano ¢almay1 bilmenin avantajlarini agiklamistir.

Tlgili Arastirmalar

Arastirmanin bu boliimiinde literatiir taramasi sonucunda arastirma konusu ile
baglantili olan ilgili ¢aligmalara yer verilmistir.

En eski bulunabilen Kibris sarkilar1 notasyonu igeren kaynak, 1979 yilinda
yaymlanmis olan; Taner ve Islamoglu’nun Kibris Tiirkiileri ve Oyun Havalari kitabidir.
Bu kitapta sozleri ve sozlerin sol anahtarinda yazilmis melodileri bulunmaktadir.
Notasyona ulasilan kisiler ve sarkilar1 hakkinda kisa bilgiler kisaca verilmistir.

Kopuz Okul Sarkilari ve Marslar (1982) isimli Senol’un bestelerinden olusan ve
iceriginde Kibris’la ilgili ve 6zel gilinlere ithafen sarki ve marslarin bulundugu nota
kitabidir. Kitapta eserlerin szleri hem sol anahtar1 melodisi altinda yazilmis, hem de ayr1

paragraf olarak belirtilmistir. Ayrica kitap 1 Nisan 1982 tarihinde donemin Egitim,
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Genglik Kiiltiir ve Spor Bakanligi tarafindan, ortadgretim okullarinda kaynak kitap olarak
kullanim1 uygun goriilmiistiir.

Gokgeoglu’nun Tezler ve Sozler (1985) isimli kitabinda, Kibris folklorunun
gecmisi, Kibris Tiirk edebiyatindan bilgiler, Kibris manileri ve manileri sdyleyen kaynak
kisilerin belirtilmesi, Kibris’taki; agitlar, tlirkiiler, oyunlar, destanlar ve bilmeceler yer
almaktadir. Kitap 3 cilt olarak, ilk basimindan sonraki yillarda ikinci ve ti¢lincii kitap
olarak devami getirilmistir. Kitaptaki bilgiler detayl1 ve agiklayic1 bigimde, Kibris
kiiltiirtinii yansitmasi ve kiiltiir etkilesiminde bulunan diger yerlerden 6rnekler verilerek,
detayl1 bicimde agiklanmistir. Kibris sarkilarinda kullanilan maniler, mani tiirleri de
aciklanmis olarak, kitapta yer almaktadir.

Fatih Dolek ve Ilker Dolek tarafindan kaleme alinan Kibris Tiirk Halk Miizigi
(KKTC MEB, 1992), KKTC Milli Egitim ve Kiiltiir Bakanlig1 yayinlarindan olup, kiiltiir
dizinisin 23. kitabidir. Kibris Tiirk halk miizigi, Tiirk halk miizigi usulleri, Kibris’ta
kullanilan Tiirk halk ¢algilar1 ve Kibris Tiirk halk oyunlari kategorilerinde; Kibris
tirkdleri ve Kibris Tiirk halk oyunlarinin notalarina detayli olarak yer verilmistir. Nota
yazimi sol anahtari s6z melodisi ve altinda yazilan sdzlerden olusmaktadir. Notasyonda
alinan kaynak, derleyen ve notaya alan kisiler de belirtilmistir.

Adanir (1997), Kibrish Turklerde Miizik kitabinda o dénemlerde henliz hayatta
olan kisilerle yaptig1 réportajlar ve arastirmalar sonucunda 1920’11 yillardaki Kibris
miizik tarithinden baglayarak miizik tarihi ge¢misini arastirmistir. Kibris’ta 1924
sonlarinda kurulan Daril-Elhan Tiirk Musiki okuluyla, doneminde 10 yil faliyet gosteren
miizik okulu ve sonrasindaki 1955-1965 yillarindaki miizik topluluklar: anlatilmistir.

Adanir (2001), Kibrishi Tiirklerde Miizik-2 kitabinda, 1965-1976 dénemini
kapsayan Kibrisli Tiirklerin miizik gelisim siireci anlatilmistir. Adanir’in (1997), devam
niteliginde yazdig: ikinci kitabi, Bat1 miizigi etkisinde gelisen Kibrisli Tiirklerde miizik
gelisimini gazete kiipiirleri ve kose yazilariyla belgelemistir. Kibrish Tiirklerin 10 yillik
miizikal yolculugu bahsedilen arastirma, giiniimiizde sdylenen sarkilarin Kibris
kiltirinde yayilmasina katki saglamasinda rol oynayan BRT radyosu miizik yayinlarini
da anlatmaktadir.

Yesilada’nin Kibris'ta Geleneksel Tiirk Miizigi/Traditional Turkish Music in

Cyprus isimli kitaplarindan, 2001 yilinda yayinlanan sar1 kapakli birinci cilt ve yesil
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kapakli ikinci cilt kitaplar bulunmaktadir. Kitaplarda yer alan besteci ve s6z yazarlarinin
hayat dykiileri ve sarkilarin sol anahtarlarinda s6zlerle birlikte belirtilmis notasyonlar1 yer
almaktadir. Eralp Adanir’in (2020), 2001 yilinda Ekrem Yesilada ile gerceklestirdigi
soylesisinde, Yesilada ilk kitabini antoloji olarak diisiinerek yazdig1 icin, hayatta olan her
bestecinin en fazla 10 eserine yer vermis, vefat etmis olan bestecilerin ise tiim eserlerine
yer verdigini agiklamistir.

Atun ve Fevzioglu’nun Kibris Tiirk Halk Edebiyatinda Destanlar ve Agitlar
Uzerine Bilgiler-Belgeler-Arastirmalar isimli 3 ciltten olusan kitaplari; 2001-2003
yillarinda her yil sirasiyla bir cilt kitap yaymlanmistir. Destan ve agitlarin hikayeleri ve
sozler detayl olarak belirtilmistir. Kitaplarda gorsellere de yer verilmistir.

Bilgin (2006) Miizik Egitiminde Kullanilan Sarkilarin Miizik Ogretmenleri
Tarafindan Piyano ile Esliklenmesi isimli arastirmasinda, miizik 6gretmenlerinin piyano
calma seviyelerine gore alternatif eslikleme modelleri sunmustur. Ornek gosterilen
eslikleme modelleri, bilinen sarki melodileri iizerinden O6rneklenerek belirtilmistir.
Melodilerin bulundugu notasyonlarin altinda, bas sifreleri agiklanarak armonik agidan da
degerlendirilmistir.

Cakmak (2007), Kibris Tiirk Miizik Tarihinden Kesitler isimli kitabinda, Kibrish
Tiirklerin tarihsel miizik siirecini anlatmaktadir. Kibris’ta miizik yapan kisi ve topluluklar
hakkinda bilgiler i¢eren kitap, 1950’li yillardaki Kibris’in miizik alanindaki kurum ve
kuruluslarindan baslamaktadir. Kibrisli Tiirk miizisyenlerin bireysel ve topluluk olarak
olusumlar1 hakkinda da bilgiler igermektedir.

Adanir’in Soz Ugar Yazi Kalir (2008) kitabinda, Kibris Tiirk toplumundaki
miizikal gelisim siirecine katki koyan miizisyenlerle gerceklestirilen sylesiler yer
almaktadir. Adanir’in BRT program yapimciligi doneminde miizik {izerine
gerceklestirilen sdylesilerden se¢meler yer almaktadir. Dogal akista gergeklestirilen
sohbetlerin yaziya alinmasi ve miizik alaninda 6énemli katkilar1 bulunan miizisyenlerin bu
sureclerdeki anilar1 anlatilmigtir.

Yesilada’nin History of Turkish Music isimli 2008 yilinda basilan kitabinda, Tiirk
miizik tarihi gegmisinden, Kibris’taki miizik ve miizigin giiniimiize kadar yayilmasinda

etki eden siiregler detayl olarak anlatilmustir. Kitap Ingilizce olarak basilmigtir. Tiirk
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miizigi ve Kibris miizik kiiltiirii etkilesiminin ortak noktalarina deginilmistir. Kitabin bir
yil 6nce basilmis, Tiirk¢e versiyonu da bulunmaktadir (Yesilada, 2007).

Hoss6z tarafindan yazilan yazilan Kibris Tiirk Halkina Yadigér (2010) isimli
kitapta hem anonim hem de yazarin kendi eserleri bulunmaktadir. Kitapta 12 agit
hikayelerine yer verilmistir. Agitlarin agiklamalar1 Tiirkge ve Ingilizce olarak
belirtilmistir.

Kibris Kiiltiiriine Istk Tutan Agitlar isimli arastirma Tiirkge, Rumca ve Ingilizce
olarak olay ve hikayeleri anlatilarak, gorsellerle zenginlestirilen bir kaynaktir (Islimoglu
& Oznur, 2012). Kibris Rum Halk Edebiyatinda Tiirkler Igin Yakilan Agitlar kitabinin
devamu niteliginde yazilmistir. 1894-1965 yillar1 arasindaki zaman dilimini kapsayan
agitlar1 kapsamaktadir.

Editorliigiinii Samson ve Demetriou’nun yaptigr Music in Cyprus (2015)
kitabinda, 9 farkli basliklar iceren bdliimlerle; Kibris adasinda yasayan Tiirk ve Rum
toplumunda yer alan miiziklerin ge¢misi, tarihsel gelisimi ve incelemesi yapilmustir.
Toplamda 10 yazarin ayr1 ayr1 yazdiklar: boliimlerde, her basligin ilgili konu alaniyla
ilgili detayl bir arastirma yazis1 bulunmaktadir. Kitapta Kibrislt Tiirk arastirmacilarin da
aragtirmalarina yer verilmistir.

Oznur (2016), Oykilleriyle Kibris Tiirk Halk Tiirkiileri/Havalar: isimli kitabinda
Tiirkge ve Ingilizce olarak eserlerin s6z yapilarini ve hikayelerini dort boliimde
incelemistir. Eserler edebiyat bilimi ve etnolojik olarak degerlendirmistir. Kitapta yer
alan bolimler: Anonim turkiler-havalar, yazani sdyleyeni bilinen tiirkiiler-havalari,
Anadolu ile baglantil: tiirkiiler-havalar1 ve benzer Kibris tiirkiileri-havalari ile Rum
havalar1 basliklar1 bulunmaktadir.

2017 yillinda Magusa’da gergeklestirilen Ipek Yolu Miizik Konferansi’nda Kibris
Sarkis1 Besteleme Yarigmasi diizenlenmis ve degerlendirme jiirisi tarafindan segilen ilk
on sarki konferansta gerceklestirilen konserde promiyerini yapmustir. Sarkilar ¢cocuk
korosu ve piyano eslikleriyle birlikte seslendirilmistir. Akabinde ses kaydi alinan konser
kaydiyla birlikte, sarkilarin notalar1 ve ses kaydindan olusan CD kitap halinde basilmigtir
(Durak, 2017). Kibris temali yeni bestelenen sarkilar KKTC Ortadgretim Dairesi
Midiirliigi’ne bagli okullarda, Sark: Belirleme Formu ile elde edilen sonuglar

neticesinde okutulmadigi saptanmistir.
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Sonsel ve Tanriverdi (2017), aragtirmalarinda okul sarkilarinin sinif ortaminda
ogretim Olciitlerinde, 6zellikle piyano destekli sarki 6gretiminin dnemini vurgulamistir.
Miizik 6gretmenlerinin miizik derslerinde kullandiklari sarkilar tespit edilerek, 300
ogrenci gézlemlenmistir. Ogrencilerin ses sinirlarina uygun sarkilarin dgretilmesi ve sinif
ortaminda miizik 6gretmeninin piyano eslikli olarak basar1 durumlarinin
degerlendirilmesi yapilmistir. Arastirma sonucunda sarkilarin tonlarinin 6grencilere
uygun ses araliginda olmadig1 durumlarda transpoze yapilmasi gerektigi ve piyano eslikli
olarak sarki egitim siireci gergeklestiren 6grencilerin daha ¢ok basar1 gosterdigi
sonuclarina ulagilmistir. Arastirma sonucunda piyano eslikli miizik egitiminin 6nemine
vurgu yaparak, miizik derslerinin piyano eslikli olarak yapilmasi dnerilmistir.

Milli Kimligin Bigimlenmesinde Miizik Egitiminin Rolii isimli aragtirmada
Kibris’ta kiiltiirel geligim siirecini ele almistir. Gegmisten giiniimiize miizik tarihinin ve
KKTC’de miizik egitimi derslerinde yer alan milli unsurlar1 degerlendiren sarkilarin
kapsami degerlendirilmistir. Arastirmada KKTC miizik egitimi programinin stireglerini
ele alinmistir (Gorgoretti, 2020).

Selcuk (2021), arastirmasinda 1571 yilindan itibaren Kibris adasinin tarihi
gecmisini ve ilkdgretim miizik egitiminin giiniimiize gelisim evrelerini detayl olarak
belirtmistir. Kibris Tiirk miizik egitimi tarihini ve Kibris adasinin gegmisinden giiniimiize
kadar egitim sistemini aragtirmistir. Caligsma Kibris miizik egitimi tarihi bakimindan
Onem tasimaktadir.

2021 yilinda basilan Otello 'nun Riiyas: Coksesli Kibris Halk Tiirkiileri Nota
Kitabr’'nda Oskay Hoca tarafindan piyano eslikli koro diizenlemeleri yazilan 10 eser
partisyon olarak bulunmaktadir. Kibris sarkilari, Otello’nun Riiyasi ismiyle CD olarak da
basilmustir. Vaporum U¢ Borulu, Hanaylar Yaptirdim, Havva Molla, Al Yemeni Mor
Yemeni, Leymosun Turkisu, Ay Dogar Ayan Ayan, Miintisem, Bahcada Guzu, Al Beni

Beni ve Kebap¢ilarin Sisi sarkilarinin diizenlemeleri bulunmaktadir (Hoca, 2021).
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BOLUM 111

Yontem

Bu boliimde arastirmanin modeline, aragtirmanin ¢alisma grubuna, verilerin
toplanmasi ve ¢oziimlenmesine ve ortaya ¢ikan bulgularin nasil raporlastirildigina iliskin

bilgilere yer verilmistir.

Arastirmanin Modeli

Arastirma nitel bir aragtirmadir. Arastirmacinin detayl olarak topladig: bilgileri,
konu basliklarina ayirarak irdelemesi sonucu tiimevarim ilkesini benimseyerek ortaya
konulan aragtirma stireci, nitel arastirma yontemini tanimlamaktadir (Yildirim, 1999).
Arastirma, betimsel analiz yonteminin eylem arastirmasi modeli ile yapilandirilmistir.
Elde edilen verilerin incelenerek, detayli olarak bulgularin siniflandirilmasi ve
ozetlenmesiyle gergeklestirilmesine betimsel analiz denir (Baltaci, 2019). Eylem
aragtirmasi, arastirmacinin bilgi topladigi kisilerle arastirmacinin diisiinceleriyle birlikte
elde edilen verilerle sosyal degisim yaratmaktir. Toplanilan veriler sonucunda degisim
etkilesimi olmas1 amag¢lanmaktadir (Uzuner, 1999). Bu arastirmada arastirmaci tarafindan
yazilan Kibris sarkilarinin piyano eslikleri, miizik egitimi literatiiriinde yazili piyano eslik
notalarinin bulunmasini amacglamaktadir. Miizik 6gretmenlerinin kullandiklari, sadece
s6z melodisinin bulundugu notasyonlarin; piyano notalar1 olarak miizik egitimi

derslerinde kullanilmasini gelistirmeye yonelik bir aragtirmadir.

Calisma Grubu

Arastirmanin ¢alisma grubunu 2022 6gretim yilt KKTC ortadgretimde gorevli
miizik 6gretmenleri, Kibris sarkilart hakkinda detayli bilgi elde etmek igin bestecilerle,
giinlimiize kadar gelen anonim eserlerin ilk yorumlamasi yapan miizisyenler ve piyano
esliklerini degerlendirmek amaciyla goriisleri alinan ilgili alan uzmanlari
olusturmaktadir. Genel Ortadgretim Dairesine bagli 34 devlet okulu, Mesleki Teknik
Ogretim Dairesi Miidiirliigii’ne bagl 12 meslek okulu ve Genel Ortadgretim Dairesi
Miidiirligline Bagl 12 6zel okul bulunmaktadir. Diger okullarda okutulan miizik egitimi

programindan daha farkli seviyede miizik egitimi veren bir mizik okulu, ¢alisma grubuna
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dahil edilmemistir. Dolayisiyla toplam 57 okula ulasilarak, bu okullarda gérev yapan
miizik 6gretmenlerine formlar ulagtirilmistir. Gelen yanitlarda 47 sonug elde edilmistir.
Birinci ve ucuincl alt amaca yonelik bulgular elde etmek amaciyla, miizik egitimi
derslerinde kullanilan Kibris sarkilarini belirlemek ve bu sarkilarin miizik 6gretmenleri
tarafindan 6gretim Ol¢iitlerini tespit etmek amaciyla gériisme formu dolduran kisilerin
demografik 6zellikleri: Okullarmn ilgili miizik 6gretmenligi boliimlerinden mezun, 12
erkek ve 35 kadin miizik 6gretmeni ile gériisme sorulari cevaplanmistir.

Kibris sarkilarinin hikayelerine ulagmak amaciyla goriigme yapilan katilimceilarin
demografik 6zellikleri agiklanmistir: Sekiz katilimer da erkek katilimcilardan
olusmaktadir. Yag aralig1 57-78’dir. Yapilan goriismeler arastirmaciyla birlikte yiiz yiize
gerceklestirilmistir. Arastirmacinin yaptigi gériismelerde, katilimcilardan bizzat izin
alinarak agik isimler kullanilmistir.

Arastirmaci tarafindan yazilan Kibris sarkilari piyano esliklerini degerlendirmek
amaciyla 13 alan uzmani doniitii alinmistir. Alan uzmanlarinin demografik dzellikleri
aciklanmistir: 28-61 yas araliginda, sekiz erkek ve bes kadin katilimei, mesleklerini 5-38
yil deneyimle yapan kisilerdir. Miizik alanlarinda bes kisi besteci olup; dort bestecinin
diger alan uzmanliklarinda piyano 6gretmeni, obuist-seflik, koro sefi-miizik 6gretmeni ve
miizik egitimcisi yanitlar1 da gelmistir. Besteci olarak isaretlenmeyen diger yanitlarda ise;
iki kisi piyano 6gretmeni, bir kisi ses egitimi-koro egitmeni, bir kisi piyanist ve alan

uzmani olan bir kisi ise ilkokul 6gretmeni secenegi belirtilmistir.

Verilerin Toplanmasi

Calismanin verileri arastirmaci tarafindan hazirlanan goriisme formu ile elde
edilmistir. Bu baglamda sekiz miizisyen ile goriismeler yapilmistir. Gériisme yontemi;
arastirilacak olan konu hakkinda daha detayli bilgi alabilmek i¢in, insanlarin duygu ve
diistincelerini, deger ve algilarin1 daha net ortaya koymaktadir (Karatas, 2015). Goriisme
yontemi yar1 yapilandirilmis, yapilandirilmis ve yapilandirilmamis olmak tizere ii¢
kisimda incelenmektedir (Tiirniiklii, 2000). Aragtirmanin bu boliimiinde yari
yapilandirilmis ve yapilandirilmamis goriisme teknigi kullanilmistir.

Yapilandirilmamig goriisme: Gorlisme yapilan kisinin diyalog esnasindaki bakis

acisini, fikirlerini, duygularini detayl olarak anlamak ve incelemek amaciyla spontane
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olarak yapilan bir yontemdir (Navarro Sada & Maldonado, 2007). Goriisme esnasinda
arastirmaci, sorular1 aldig1 yanitlara gore sekillendirmek durumundadir. Diger goriisme
formlarina kiyasla sinirlilig1 olmayan bu yontemin, istenilen bilgilere ulagilmasi igin fazla
zamana ihtiya¢ duyulmaktadir (Tiirniikld, 2000).

Calismada; Kibris sarkilar1 hakkinda detayl bilgiler toplamak amaciyla,
bestecilere ve yorumculara yapilandirilmamis goriisme uygulanmistir. Goriisme

formlarindan elde edilen veriler betimlenerek yorumlanmastir.

Veri Toplama Aracglar

Ogretmen goriis formu (Ek4), Ortaogretimde gorevli miizik dgretmenlerinin
egitimde kullandiklar1 Kibris Sarkilarini1 Belirlemek amaci ile aragtirmaci tarafindan
hazirlanmistir. KKTC ortadgretimde gorev yapan miizik 6gretmenlerine, miizik
derslerinde ogrettikleri sarkilar, sarki se¢imi belirleme formu araciligiyla sorulmustur.
Formda birden fazla se¢enek isaretlenebilen ¢ok se¢meli sarki isimleri bulunmaktadir.
Yar1 yapilandirilmig gériisme sorularindan olusan bu formun amaci; 6gretilen Kibris
sarkilarinda kullanilan ses araligini ve tonlar1 belirlemek, Kibris sarkilarinin notasyon
olarak kaynak taramasin1 yapmak, sarki 6gretme kriterlerini belirlemek ve kullanilan
piyano esliklerinde eslikleme modellerini tespit etmektir.

Sarki se¢imi belirleme formu ise yar1 yapilandirilmig goriisme sorularindan
olusmaktadir (Ek3). Forma gelen yanitlar degerlendirilerek, ortadgretim miizik
derslerinde en ¢ok 6gretilen 10 Kibris sarkisi arastirmaci tarafindan her sarkiya iki farkl
sekilde esliklenmistir. Yazilan piyano diizenlemeleri, ilgili alan uzmanlarinca piyano
eslik degerlendirme formuyla (EK6) degerlendirilip, uygunlugu ve kullanilabilirligi
tartisilmistir. Kullanilan sarkilarin besteci ve ilk yorumcularina ulagilarak, sarkilar
hakkinda detayli bilgilere, yapilandirilmamis goriisme sorularindan olusan besteci

goriisme formuyla elde edilmistir (EK5).

Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi
Aragtirmada verilerin analizi betimsel analiz yontemiyle yapilmustir. Ilk olarak
KKTC Ortadgretimde gorev yapan miizik 6gretmenlerinin, miizik egitimi derslerinde en

cok Ogrettikleri ve konu olarak isledikleri Kibris sarkilarini saptamak amaciyla; Sarki
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Belirleme Formu, Google Formlar tlizerinden online olarak hazirlanmistir. Milli Egitim
Bakanligi’na YDU’den alman Etik Kurul Onay1, ortaokullarda griisme formu
uygulayabilmek amaciyla bagvuru formu, okullar ve miizik 6gretmenleri isim listesine
erisim izni i¢in ise dilekce verilmistir. Genel Ortadgretim Dairesine bagli 34 ortaokul ve
lise devlet okulu, Mesleki Teknik Ogretim Dairesi Miidiirliigii’ne bagli 12 meslek okulu
ve Genel Ortadgretim Dairesi Miidiirliigii’ne bagl 12 6zel okul bulunmaktadir. Genel
Ortadgretim Dairesine bagli okullardan sadece miizik egitimi veren miizik okuluna anket
ve goriis sorulari sorulmadigindan dolayi, toplam 57 okul telefoniyen ulasilarak
miidiir/miidiire veya sorumlu kisiden anket yapma izni alindiktan sonra miizik
Ogretmenlerine ulasim saglanmistir. Sarkilarin ses araligi, kullanilan tonlar, eslikleme
modelleri gibi detayli bilgilere ulasmak i¢in uygulanan Ogretmen Goriis Formu, Sark1
Belirleme Formu’nun devamina eklenerek miizik 6gretmenlerine online olarak Google
Formlar linki olarak gonderilmistir. Bazi okullarda, okul miidiirleri mail araciligiyla form
linkini miizik 6gretmenlerine ileterek doniis saglanmistir. Miizik 6gretmenlerinin biiyiik
cogunluguna mail, telefon veya internet araciligiyla ulasilip, yanitlar online olarak elde
edilmisgtir.

Sarki Belirleme Formu ve Ogretmen Gériis Formu sonucunda, miizik derslerinde
en ¢ok ogretildigi saptanan 10 tane Kibris sarkis1 arastirilmistir. Giiniimiize kadar gelen
bu Kibris sarkilarinin hayatta olan bestecilerine ve giiniimiize kadar gelmesini saglayan
ilk yorumcularina internet ve telefon araciligiyla ulasilip, yiiz yiize goriismeler
saglanmistir. Goriismelerden sadece bir tanesi telefon araciligiyla gerceklestirilmistir.
Gorlismelerde yapilandirilmamis goriisme sorularindan olusan Besteci Goriis Formu
degerlendirilmistir.

Kibris sarkilarinin arastirmaci tarafindan iki farkli versiyonu, yazilan sozlii
melodisini sag elin ¢aldig1 ve sol elin eslik yaptig1; sadece eslikleme modellerinden
olusan ve s6z melodisinin ¢alinmadigi esliklerden olusan piyano esliklerinin
degerlendirilmesi igin alan uzmanlarina sorulan Besteci Goriis Formu, yine Google
Formlar iizerinden online olarak hazirlanarak, alan uzmanlarina internet iizerinden erisim
saglanmasiyla sonuglar elde edilmistir.

Piyano eslikleri yazilmas1 asamasinda, okul sarkilar1 eslikleri ve piyano eslikli

sarkilardan olusan kitaplar arastirmaci tarafindan ¢alinarak ve incelenerek, arastirmaci
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deneyimleri de goz 6niinde bulundurularak yazilmistir. Esliklerin taslak hali Uzm.
Atakan Sari ile birlikte degerlendirilmistir. Giinlimiizde Kibris sarkilarinda yazili bulunan
Kamran Aziz ve Jale Dervis kaynak kitaplar1 detayli olarak incelenmistir. Kibris
miiziklerinde yer alan melodik yapi, ritmik 6geler ve eslik yapilari incelenmesi sonucu,
miizik egitimi derslerinde hem 6gretim asamasinda ¢alinabilmesi amaciyla sag elin sézler
melodisini ve sol elin de esliklemesinin bulundugu, ek olarak sarki 6gretildikten sonra
seslendirme agamasinda ise sadece S0z melodisini ¢almadan yazilan esliklerden olusan
piyano notalar1 Musescore3 nota yazim programiyla yazilmistir. incelenen kaynak
kitaplarda yazili olarak belirtilmeyen bpm metronom hizi da belirtilmistir. Yazilan piyano
notalarinda metronom hizi, s6z yazari ve besteciler, parmak numaralar1 ve sozler
notasyon lizerinde belirtilmistir. Sarkilar, sol anahtarinda yazilan s6z melodisi, sol
anahtar1 ve fa anahtari olarak bulunan piyano partisinin birlikte yazimi olarak {i¢ satir
seklinde yazilmistir. Miizik 6gretmeninin ¢alarken hem sdzleri hem de melodiyi takibi

acisindan ii¢ satir olmasi, 6gretmen i¢in pratiklik yaratmaktadir.

Arastirma Plam ve Sireci

Ekim-Aralik 2021: Kaynak taramasi ve anket sorularinin hazirlanmasi.

Ocak 2022: I-11-111. Boliimlerin taslaginin hazirlanmasi ve gerekli 6n aragtirmanin
yapilmasi.

Subat-Mart 2022: Miizik 6gretmelerine uygulanacak anket sorular1 ve alan uzmanlarina
sorulacak yar1 yapilandirilmis goriisme sorulari i¢in etik onay bagvurusunun
tamamlanmasi.

Mart 2022: Kibris sarkilarinin bestecilerine ve besteci yakinlarina ulasarak sarkilar
hakkinda detayl bilgi edinmek i¢in yapilandirilmamis goriisme sorularinin uygulanmasi.
Nisan-Mayis-Haziran 2022: Sarkilarin hikayesi, melodik yapisi, sozleri ve sarkilarin
kendi eslikleme modelinin detayli incelenmesi.

Haziran 2022: Piyano esliklerinin alan uzmanlari tarafindan degerlendirilmesi, tez

sunumu ve teslimi.



31

BOLUM IV

Bulgular ve Yorumlar

Bu boliimde ¢alisma sorularina yonelik toplanan veriler 1s18inda ulasilan

bulgulara deginilmektedir.

Miizik Ogretmenlerinin Kullandiklar1 Kibris Sarkilari

Ortadgretimde gorev alan miizik 6gretmenlerinin miizik 6gretiminde kullandiklari
Kibris sarkilar1 Sarki Segimi Belirleme Formu ile belirlenmistir. Sarkilar listesi asagidaki
gibidir: Al Yemeni Mor Yemeni, Kebap¢ilarin Sisi, Miiniisem, Dillirga, Vaporum Us
Borulu, Feslikan, Magusa Limani, Portakal Atigsalim, Kopriiden Gegcemedim, Dolama,
Canmim Kibris tm, Bahcada Guzu, Kibris Gelini, Leymosun Tiirkiisii, Lefke’li, Gel
Kardesim, Aramizda Iki Engel, Karanfil, Kuzey Kibris Bagimsizlik Marsi, 15 Kasim
Cumhuriyet Marsi, Doktorum Sana A¢ar Kibris’ta Tiim Cigekler, Zeytinden Ast Misin,
Gave Ictim Telveli ve Kibris im. Sarki segeneklerinden iig tanesi hig isaretlenmeyerek,
miizik egitimi derslerinde 6gretilmedikleri saptanmustir. Bu li¢ sarki Sefdali, Salamis ve
Akdeniz im Denizim sarkilaridir. Sarki belirleme formunda yer almayip, miizik
ogretmenlerinin ek olarak grettiklerini belirttikleri sarkilar ise sunlardir: Kuzey Kibris
Bagimsizlik Marsi, 15 Kasim Cumhuriyet Marsi, Doktorum Sana A¢ar Kibris’ta Tiim
Cicekler, Zeytinden Asi Misin, Gave Ictim Telveli ve Kibris im. Sarkilarin isaretlenme
sayis1 ve Sekil 12°de belirtilmistir:
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Sekil 12

Sarki Secimi Belirleme Goriis Formu Sonuglart

44 (%93 58)
19 (%40 4)

10 (%21.3)
Dillirga

Waporum Us Borulu
Feslikan

Madusa Liman

Portakal Atigalim

Kopriden Gecemedim
Dolama

Canim Kibns'im

Bahcada Guzu

Kibns Gelini

Leymosun Tirkisd

Lefke'li

Gel Kardegim

Ararmizda iki Engel

Sefdali

Salamis

Akdeniz'im Denizim

Karandfil

Kuzey Kibris Bagimsizlik...
15 Kasim Cumhuriyet Mars
Doktorum Sana Acar Kibr...
Clugen, scorpions, pinhani...
Zeytinden Az Misin
Genellikle okul ingilizee ol..
Zeytinden ag misin

Gave ictim telveli

Kibris'im

Micahit Mars , Kibnsim....
Ingilizce egitim sistemine. ..
Izmir Mars

37 (%57 .4)
16 (3634)

20 (%42.6)
36 (176 ,6)
97 (%57 4)
38 (%30,9)
17 (3636,2)

10 (%21.3)

T (%14,3)

12 (%25,5)

16 (3634)

16 (3634)

0 10 20 30 40 50

Sarkilarin 6gretmen sayisina gore isaretlenme durumlari asagida agiklanmigtir: Al
Yemeni Mor Yemeni 44, Kebapcilarin Sisi 19, Minuisem 10, Dillirga 27, Vaporum Us
Borulu 16, Feslikan 20, Magusa Liman: 36, Portakal Atisalim 27, Kopriden Gegcemedim
38, Dolama 17, Canim Kibris im 10, Bahcada Guzu yedi, Kibris Gelini 12, Leymosun
Turkist 16, Lefke 'li bir, Gel Kardesim U¢, Aramizda Iki Engel ti¢, Karanfil 16, Kuzey
Kibris Bagimsizlik Marg: dort ve 15 Kasum Cumhuriyet Marsi 5 kisi tarafindan
se¢ilmigstir. Serbest segenekte gelen yanitlar arasindaki iki yorum dikkat ¢ekmistir:
“Genellikle okul Ingilizce oldugu i¢in Ingilizce sarkilar isliyoruz” ve “Ingilizce egitim
sistemine sahip bir miifredatim oldugu icin bu tarz sarkilari yalnizca etkinlik giintinde
performe ediyoruz, giinliik miifredatimda yer almamaktadyr”. Tiirkge egitim sistemine
sahip olan adamiz ortadgretim okullarinda, Tiirk¢e egitim vermeyen 6zel okullar/kolejler
gibi okullarda sadece ‘6zel giinler’ i¢in hazirlanan okul konserleri disinda Kibris kiiltiir
ve geleneklerimizi yansitan sarkilara nadiren yer verilmesi iiziicli bir durumdur. Giinliik,
haftalik ve aylik ders planlarinda, adanin cografi 6zelliklerini, yasam bi¢imini, dogal
miraslar1 anlatan sarkilara, ilkogretimin devami niteliginde bulunan ortadgretim

okullarinda yer alan miizik egitimi derslerinde yer verilmesi 6nem tasimaktadir.
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Secilen Sarkilarin S6z Hikayeleri

“Segilen sarkilarin s6z hikayeleri nelerdir?”” Alt problemine yonelik bulgu ve
yorumlar, yapilandirilmamig goriisme sorulariyla birlikte besteci goriismeleri sonucu ses
kaydina alinarak yaziya dokiilmiistiir. Kitap, belgesel ve Kibrisli miizisyenlerle yapilan
goriismeler sonucu hikayesi olan sarkilarin sézlerinin icerigi arastirilmistir. Elde edilen
bulgular sonucu, her sarkinin kendine has bir hikayesi ve temasinin bulundugu tespit
edilmisgtir.

Hiiseyin Yiicelten: Gazi Set grubu olarak kayda alinan ve diizenlemesi yapilan
birgok sarki, ismini hatirlayamadig iki yazar tarafindan yazilan Kibris miizikleri
aragtirma kitabr’nda notalar1 bulunan ve begendikleri sarkilara gore secilip tekrardan giin
yliziine ¢ikarilmigtir. Gliniimiizde bu kitaba ulagsmak biraz gii¢ bir durumdur ¢iinkii
zamaninda kitap sayil1 olarak basilip, ilgili kisilere dagitilmistir. Gazi Set grubu ve tekrar
kayda alinan sarkilar arasinda, Dillirga ve Feslikan gibi sarkilar yer almaktadir. Dillirga
melodisi anonim olup, sézleri Cemal Ozgiirsel tarafindan yazilmustir.

Cemal Ozgiirsel: Sarki sdzlerini adaya duyulan sevgi, etraftaki portakal gigegi
kokusu ve deniz havasindan etkilenerek yazmistir. Sarkilar, adaya has 6zellikleri
anlatarak, Akdeniz kiiltlirlinden gelen ritim 6geleri kullanilarak topluma kazandirilmistir.
Sarkilar yasanilan yerlerdeki ¢evre 6zelliklerini betimlemektedir.

Erdin¢ Giindiiz, Raif Denktas ile komsuydu ve bu vesileyle tanis oldular. Hem
ayn1 okulun futbol takiminda yer almalari hem de okul disindaki vakitlerini birlikte
gecirmeleri sayesinde baslayan dostluklari, ilerleyen yillarda bir miizik grubunun
olugsmasina vesile olmustur. Yasanilan arkadasliktan dolay1 yapilan miizikte biitiinliik
saglanmaktadir (Gundiz, 2020).

Eralp Adanir: Sarkilarin albiim olarak ¢ikmasi proje olarak hazirlanmigtir.2001
yilinda Kibris in Sarkilar: ismiyle yayimlanan albiimde, halk arasinda bilinen ve
begenilen sarkilardan olusturulup tekrar yorumlayarak kalic1 olmasini amaglamislardir.

Albim internet mecralarinda da yayinlanmastir.
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Tayfun Atabey: Leymosun Turkisi s6z yazaridir. Birgok ¢ocuk sarkilari besteleri
bulunmaktadir. TRT repertuarina da eklenen sarkilart bulunan bir bestecidir.

Turgay Salim Hosso6z: Kibris Tiirk Halk Miizigi tiiriinde besteler yapan icracidir.
Yazili 12 Kibris’a 6zgii agitin hikayelerinin anlatildigi kitabi1 bulunmaktadir. Glinimuizde
besteler yapmaya devam etmektedir.

Feridun Isiman, Glizelyurt Gelisim orkestrasinin solistidir. Grupla birlikte
cikardiklar kasetler disinda, agirlikli olarak kendi bestelerine de yer vermektedir. Ressam
olan besteci, aktif olarak hem resim hem de beste yapmaya devam etmektedir.

Tark dil bilimine gore: ses, sekil ve kelime farkliliklarina lehge; sekil ve seste
goriilen farkliliklara sive; mahalli bolgelerdeki kullanimina gore telaffuz olarak farklilik
gosteren sdylenis bigcimlerine ise agiz denmektedir (Peler, 2012). Kibris agzi; Konya,
Icel, Alanya, Yozgat ve Antalya gibi Anadolu’nun cesitli bélgelerinden Kibris’a gelerek

yerlesen insanlarin zaman iginde gelistirdikleri konugma bi¢imidir (Duman, 1999).

Al Yemeni Mor Yemeni

Kamran Aziz tarafindan 1958 yilinda bestelenen Kibrisim sarkisinin ardindan,
1960’11 yillarin basinda bestelenmistir (Aziz, 1994). Nagihan Halit’in diislincesiyle ilk
kez Limasol’da diizenlenen bir s6lende; kizlarin da folklor kiyafetlerini kirmizi-beyaz
olarak giyinerek, geleneksel folklor dansinin sark: esliginde oynanmasiyla birlikte, Kibris
kulthrandn bir batlind olarak Kibris Tiirk folklorik miiziginin ayrilmaz bir pargasi haline
gelmistir. Kamran Aziz’in bati miizigine olan hayranligi sonucunda tango ve vals gibi
tiirlerde de besteleri bulunmaktadir (Kanal Sim, 2018). Sarki sozleri incelendigi zaman,
Kibris geleneklerinde kullanilan 6gelerden yemeni ve kina sozciikleri kullanilmistir.
Kizlarin dig giizellikleri betimleyici olarak agiklayarak; yemeni, siyah sag, kas ve ele

stiriilen kina ise Anadolu’dan gelen 6zellikleri barindirmaktadir (Direktor, 2018).

Kopruden Gegemedim
Fevzioglu’na (1995) gore Kopruden Gegemedim, Kibris Tiirk Folk miizigine Sila
4’1in kazandirdig1 26 ezgiden biridir. S6zleri anonim olan, miizigini Raif Denktas ve

Erding Giindiiz yaptig1, 1973 yilinda ¢ikan bir sarkidir. Fatih Dolek’in notaya aldig sekli
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kitapta belirtilmistir. Gokgeoglu (1985) aragtirmasinda, Filiz Naldéven’in derledigi

maniler boliimiinde “Ay dogar mavi mavi, riiyamda goérdiim yari” s6zleri yer almaktadir.
Erding Giindiiz: “Iki gesit ¢alisma yapardik. Manilerden alip, ritmiyle melodisini

kendimiz yaptigimiz ve Kibris agziyla okudugumuz pargalar; bir de kendi zevkimize gore

sOzlerinin de bize ait oldugu sarkilar”.

Magusa Limani (Arabali Agidy)

Saatci (1993) arastirmasinda, Kerkiik’ten bestelenen olay tiirkiileri kategorisinde
Meyhanaya Girdim adiyla uzun hava miizik tiirii olarak belirtmistir. Tiirkiiniin bilinen ilk
seslendirilmesi 1959 yilinda tas plaga kaydedilen, Kerkiik asilli Abdulvahit Kuzecioglu
tarafindan seslendirilerek Meyhanaya Girdim U¢ Konyag I¢ctim ismiyle karsimiza
cikmaktadir (Fevzioglu, 2017). Agitin benzer sozleri Urfa, Antep ve Anadol’da bazi
yorelerde bulunmus, fakat s6zlerde degisiklikler ve melodik farkliliklar g6zlemlenmistir
(Oznur, 2011). 1878 yilinda adaya Ingilizlerin gelmesiyle baslayan Ingiliz sémiirgesiyle
Kibris’tan Tiirkiye’ye gdcler baglamis ve 1914°te alinan kararlar sonucu Anadolu’dan
donecek olan insanlarin doniisleri yasaklanmistir. Diinya Savasi yillarinda da Kibris’tan
Tiirkiye’ye gocler oldugu bilinmektedir. Tiirkiye’deki farkli yorelerde goriilen benzer s6z
ve kitalarin kullanimi, kiiltiir go¢linii de beraberinde gotiiren insanlarin etkileyebilecegi
mimkunddr (Nesim, 2012). 1. ve 2. Diinya Savas1 yillarinda adadan yapilan gogler, hem
gb¢ eden insanlarin kiiltiirlerini gittikleri yerlerde paylasmasina, hem de go¢ eden
insanlarin arkasindan yakilan agitlara ve sarkilarda go¢ edenlere yer verilmesine
sebebiyet vermistir (Adanir, 2012).

Ferahzad Giirsoy: “Magusa Liman1 agitin1 derleyen, rahmetlik Mustafa
Gokgeoglu’dur” bilgisini vermistir. Arap Ali Agidr ismiyle eserin ilk seslendiriligi 1982
yilinda Kibris Tiirkiileri kasetindeki halk miizigi yorumuyla Turgay Salim Hoss6z
yapmistir (Fevzioglu, 2017). Agitin Magusa Limani olarak ilk seslendirmesini ise
Giizelyurt Gelisim Orkestrasi solisti Feridun Isiman yapmustir. Vasiyet, Sevgiliye,
Gelmesen de olur isimli ilk ii¢ kasetin ardindan, Yok Edin isimli 4. kasetlerinde Magusa
Limani (Ali 'ye Agit) ismiyle agitin Kibris’taki ilk seslendirilmesi 1989 yilinda
yapilmistir. 1983’te Uyan Alim, 2001 yilinda yayinlanan “Ozgiin Kibris tiirkiileri ve

agitlary” isimli CD’sinde ise Magusa Limani olarak eser farkli bir yorumla
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seslendirilmistir. Arab Ali Agidi notasyon olarak Kibris Tiirkiileri ve Oyun Havalari

kitabinda dokuz sekizlik 6lcii sayisiyla yer almistir. Kitapta Limasollu Zehra ibrahim
Ibrahim adl kisiden alindig belirtilmistir. Yine aciklama olarak Limasollu olan Arab
Ali’nin siingiilenerek dldiiriildiigii agiklanmustir (Taner & Islamoglu, 1979). Kibris Tiirk
Halk Miizigi kitabinda Kibris Tiirkiileri notalar1 olarak; Islimoglu ve Taner’in
arastirmasindaki notasyon kaynak alinarak Arabali Agidi olarak belirtilmistir. 13 sene
sonra yayinlanmis bulunan bu kitaptaki Arap Ali isminin bitisik yazilmasi da dikkat
cekmistir. Ayni1 kaynakta Magusa Limanit Limandw Liman ismiyle, Mustafa Gokgeoglu
tarafindan derlendigi belirtilen agit notalar1 yer almaktadir (Dolek & Dolek, 1992).
Hossoz (2010) arastirmasinda Magusa Liman: Hasan Askar’dan alindigin1 ve Mustafa
Gokgeoglu tarafindan derlendigini belirtmistir. Yine ayn eserin bir varyanti olarak
diisiiniilen Arap Ali Agiti’nda ise kaynak kisi Suphi Saatci ve derleyen kisi ise Mahmut
Islamoglu olarak belirtmistir.

Hossdz, agitin hikayesini su sekilde agiklamistir: 1938 yilinda, Ingiliz
Doénemi’nde lakab1 Arap olan Ali isimli bir genci anlatmaktadir. O donemde liman
is¢ilerinin is ¢ikislarinda siklikla ugradiklart birgok meyhane bulunmaktaydi. Bir gece
Hint asill1 iki Ingiliz askerleriyle Arap Ali arasinda tartisma gikar. Bir sonraki aksam
askerler, Arap Ali’yi pusuya diisiirerek siingii ile katlederler. Bu olaya dair ii¢ farkli
anlatim bulunmaktadir. Anlatilan varyantlarin gergekligi bilmemektedir. 1. Anlatim;
Arap Ali oldiiriildiikten sonra, Magusa’nin disinda bir araziye cesedi atilir. 2. Anlatim;
Arap Ali’nin cesedi siingii araciligtyla parcalandiktan sonra torbaya konulur... 3.
Anlatim; Arap Ali canliyken kollarindan bir araca baglanir ve havaalanina kadar yolda
stirtiklenerek gider. Hintli askerler havaalanindan kagarlarken, Arap Ali’nin bedeni
parcalanmis halde bulunur. Anlatilan olayda ger¢ekliginden emin olunan kisim, Arap
Ali’nin emekli Tiirk-Sen baskan1 Onder Koluloglu’nun rahmetli babasi oldugudur.
Hossoz, Arap Ali Agiti ve Magusa Limani olarak bilinen agit1, farkli varyantlarda
sOylenilen ayn1 agit olduguna dikkat ¢cekmistir. Hossoz’iin Kibris Tiirk Halkina Yadigar
isimli kitabinda, iskele kelimesi biiyiik harfle baslayarak 6zel isim olarak, yani il¢e olarak
belirtilmistir. Turgay Salim Hosso6z ile gergeklestirilen goriisme sonrasinda, iskele
kelimesinin gemiler i¢in yapilan koprii anlaminda kullanildig: ve kitapta 6zel isim olarak

biiyiik harfle basladig1 bilgisinin diizeltilmesi gerektigine dikkat ¢ekmistir.
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2001 yilinda Eralp Adanir’in Ekrem Yesilada ile gergeklestirdigi sdylesisinde
Yesilada, gliniimiize kadar ulasan agitlarin 12 adet olduguna dikkat ¢ekerek; 1950
yillarinda iletisimin ve kayit yapma imkanlarinin olanaksizliklarindan bahsetmektedir. Bu
nedenle simdilerde sdylenilen Kibris agitlarinin sayisinin az olmasinin sebeplerini ortaya
koymaktadir (Adanir, 2020) . Arastirmacinin, Turgay Salim Hosso6z ile gergeklestirdigi
goriismede HossOz agitlar konusuna deginerek “Gegmisten gliniimiize gelen anonim
agitlar ile, gliniimiizde yapilan beste agitlarin toplami; yaptigim ¢aligmalar neticesinde

12°den fazla oldugunu tespit ettim”.

Dillirga

Sézleri Cemal Ozgiirsel tarafindan yazilan ve melodisi anonim olan sarkidir.
Cemal Ozgiirsel ile goriisme sonucunda, sarkilarin sézlerini yazarken Kibris’m giizel
dogasindan etkilendigi ve kiiltiiriimiizli yansitacak nesnel 6geler barindiracak sekilde
yazilirken bu 6zelliklere uyuldugu bir sarkidir. Sarki sdzlerinde halkin da begenisinin
Ooneminin biiyiik oldugu 6nemli bir gercektir. Sarki Gazi Set grubunun Yeniliklerle isimli
1983 yilinda ¢ikan albiimiinde yer almistir.

Erding Giindiiz’e gore Damdaki Kemanci filminde diiglin sahnesinde yer alan
giris melodisi, Dillirga melodisine benzetilmistir. Burada yer alan 1971 yilinda film
miizigi olarak bestelenen eserin bestecisi Jerry Bock, aranjor ve sefi ise John Williams’tir
(Bock, 2001). Wedding Procession temasi dinlenildigi zaman, motifte benzerlik goriilse
de, Dillirga melodisinden farkli oldugu duyulmaktadir.

Cemal Ozgiirsel ile gergeklestirilen goriismede, sdzlerin yazim agamasi sz yazarl
tarafindan anlatilmaktadir: “Dillirga Rumca bir pargaydi, kiigiikken dinlerdim Rum
televizyonunda. Dinledigim donem da 64-74 arasi. Bu iki sarki dikkatimi ¢ekti, Dillirga
ve Feslikan. Dillirga aslinda kus dilinde sdyler sevgilisine, babas1 anlamasin diye.
Tillirian Woman yazardi ganimet bir plakta... Tillirgodissa Rumcas: iistte, altinda da
Ingilizcesi yazmaktaydi. Dillirga’dan bahseder, oradan anladim. Tillirgodissa Dillirga’ya
ait, o bdlgeye demektir; Tillirian Woman,yani o bolgedeki bir kiz1 anlatir... Ogretmen
safligiyla, 1983’te Gaziveren’de otururken yazdim. Feslikan’1 da orda yazdim...”. Ayrica
sozlerde bahsedilen ‘badem g6z’ renk olarak degil, gézlerin badem seklinde oldugunu

Ozgiirsel, arastirmaci ile gerceklestirdigi goriismede agiklamistir.
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Kibris’ta Dillirga bolgesi olarak bilinen iki farkli bolge bulunmaktadir. Dogu
Dillirga bolgesinde: Krutepe, Yesilirmak, Giinebakan, Siileymaniye, Yagmuralan, Lutros,
Galini, Varisa ve Yedidalga koyleri yer almaktadir. Bat1 Dillirga bolgesinde ise: Erenkoy,
Bozdag, Mansur, Alevkaya, Selguklu, Asagi Pirgo, Pagiammos, Mosfili ve Piyenya
koyleri yer almaktadir (Oydas, 2016). Ozgiirsel, Dillirga sarkisin1 Gaziveren kdyiinde
ikamet ettigi donemlerde yazdigi i¢in sarkida bahsedilen bolge Dogu Dillirga bolgesidir.

Portakal Atisalim

S6z ve miizigi Cemal Ozgiirsel’e ait bir bestedir. Ozgirsel, 1979-1980°1i yillarda
miizik 6gretmenligi yaparken Gaziveren’e tasinmistir. Dogma bilylime Mesaryali olan
miizik 6gretmeni, Gaziveren’deki narenciye bahgelerinden, portakal ¢igegi kokusundan
ve deniz havasindan ¢ok etkilenmistir. Dogay1 ve sevgiyi tema olarak isleyen sarki,
giiniimiize kadar ulagmistir. Yapilan goriismede: “Portakal’1 bekarken, tayin oldugum
giinlerde besteledim. Benim lisedeyken yaptigim calismaydi, ¢cocuklar i¢in yaptim...
1983’te orkestrasyonla duyurduk™.

Oznur (2016) arastirmasinda, Portakal Atisalim sarkisini ‘Anonim tiirkiiler-
havalar’ boliimiinde, Ask tiirkiileri-havalar1 kategorisinde belirtmistir. Sarkinin s6z ve
melodisinin Cemal Ozgiirsel tarafindan yazildig1 da bilinmektedir. Sarkinin sdylenisinde
bazi kelimelerin, Kibris agziyla okunurken degistigine vurgu yapmistir. Bu kelimeler:
“Gibriz’da, giz, kerecig, gollarim, yogdur” olarak belirtilmistir. Burada belirtilen ‘Gibris’

kelimesi higbir zaman Kibris agzinda ‘g’ harfi ile soylenmemektedir.

Feslikan

Sarki ile ilgili detayl bilgiler, sarkinin s6z yazari Cemal Ozgiirlsel ile arastirmaci
tarafindan gerceklestirilen gdsriismede belirtilmistir: Feslikan sozleri Cemal Ozgiirsel
tarafindan yazilmistir. Yapilan goriismede, sarkinin 6zgiin hali Rumca olarak Vasilitzia
(Vasilica) ismiyle bilinir olma durumu belirtilmistir. Tiirkce yazilan sézlerde Ozgiirsel
tarafindan dikkat edilen unsur, s6zlerin Rumca’dan Tiirk¢e’ye ceviri olarak degil, yazarin
sarki melodisine uygun olarak yazmasidir. Sarkinin Tiirk¢e ve Rumca olarak bulunan iki
versiyonu, Kibris’ta yasayan her iki toplumda da oynanan halk oyunlarinda
kullanilmaktadir (Tsangaridou, 2016).
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Cemal Ozgiirsel ile gergeklestirilen goriisme: “Psintri Vasilikia Mou, vasilica
feslikan demektir, kral ¢icegi demektir... Bizde feslikan deriz. Psintri ince, narin
demektir. Feslikanin ince yapragi, ince narin bir kizdan bahsediyor. Ince narin bir kizin
feslikanla birlesmesidir ama ben Rumca bilmem, gene tiirkiilerden yola ¢iktim ve tiirkii

tadinda yaptim...Gaziveren’de otururken yazdim, feslikan kokulariyla...”.

Kebapc¢ilarin Sisi

Sézleri manilerden ve miizigi anonim olan sarkidir. Aksoy, Oznur ve Ciftci
(2022) arastirmalarinda, Kebapgilarin Sigi sarkisinin ilk kitasinin benzeri, gelini kinalama
esnasinda, ellere kina yakildiktan sonra ayak kinalanmasina gecildiginde kina yakilirken
sOylendigi belirtilmistir. Kinalanma esnasinda sdylenen kita asagida verilmistir:

“Kebabcilarin sisi

Gelinin inci disi

Kinaniz miibareki

Biz isderig bahsisi” (Aksoy vd., 2022, s. 23).

Erding Giindiiz, Ferahzat Giirsoy ve Eralp Adanir ile gergeklestirilen goriismede,
bu sarkinin diigiinlerde verilen bahsisi anlattig1 belirtilmistir. S6zlerde gegen “kinaniz
miibareki da hazirlayin bahsisi” kisminda belirtilen bahsis kelimesinde, geline takilacak
olan altin veya paradan bahsedildigi anlatilmigtir. Burada soz edilen bahsis, kina ve

digilin gecelerinde verilmektedir.

Dolama

Erdin¢ Giindiiz ile yapilan goriismede: Bir hafta boyunca Lefkosa ve Magusa
koyleri gezilerek yaglilara ulastiklar ve eskiden glinlimiize ulasan tiirkiileri kesfetmek
istedikleri amac1 agiklanmistir. Fakat tlrki yerine melodisiz bulunan sozlere yani
manilere ulagtiklar1 ger¢egi bilinmektedir (Giindiiz, 2021). Bu aragtirma sonucu elde
edilen maniler Mahmut Islamoglu ve Yilmaz Taner’in yazdig1 kitapta belirtilmistir.

Fevzioglu'na (1995) gére Dolama, Kibris Tiirk Folk miizigine Sila 4’iin
kazandirdig1 26 ezgiden biridir. Dolama eserinin halka ilk sunusu, Sila 4 (Bayrak
Kuartet) 1968 yilinda yayinlanan 45°lik plagin B yiizlinde yer almasiyla olmustur. Plagin

A yizinde Kamran Aziz bestesi olan Kibrisim eseri yer almaktadir. Giiney Kibris’ta
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‘Fager’ etiketiyle yayilanan birinci plak, ayni sarkilarla ‘Istanbul Kent Plak’ta 1971
yilinda tekrar birinci plak olarak basilmistir.

Ferahzad Giirsoy: Karsilikli mani atismasina ¢atizmo denmekteydi, guinimizde
catigma olarak bilinmektedir. Dolama da birden fazla mani dizelerinin birlestirilmesiyle
olusturulmus bir sarkidir. “Dolama’nin ilk dogus sekli ¢ok farkli s6zlerle yapilmustir.
Ayni melodi, birbirinden farkli sézlerle okunmustur”. Erding Giindiiz: “Dolama, herkesin
bildigi bir gayde... Miizik tarihi agisindan Dolama, ¢cok énemlidir”. Ferahzad Girsoy ve
Erding Giindiiz’iin birlikte anlatimi: “Dolama kdkeni Balkanlar/Edirne yoresi oldugu
sOylenir, fakat bir kanit bulamadik ve bir dokiiman da bulamadik”. Erdin¢ Gunduz kaltar
etkilesiminin kaginilmaz olduguna da dikkat ¢ekerek, ilgi ¢ekici bir bilgi daha
eklemektedir: “Leymosun-Baf aras1 kdylerden birinde yasli bir kadin bize, Canakkale
Icinde Vurdular Beni’yi sdyledi baska sozlerle ve ayni melodi”.

Dolama Dolamayr sarkisi, Sila 4 seslendirilmesinden sonra tempo ve melodik
yap1 bakimindan degisiklige ugramistir. Grup Net yorumunda bulunan sarkinin ezgisi,
glinimuzde seslendirilen ve yorumlanan versiyonu halini almistir. Dokuz sekizlik 6l¢u
sayistyla bulunan sarki, 3+2+2+2 ritim yapisindan olusmaktadir. ikinci sekizlikte
vurgulanan vurmali eslik dikkat ¢ekmektedir (Grup Net-Konu, 2017).

Taner ve Isldmoglu (1979) arastirmalarinda, Dolama Dolamay: eserinin notalarini
dokuz sekizlik 6l¢ii sayisiyla, Zeki Taner’den alindig: belirtilmistir. Kibris Tiirk Halk
Miizigi kaynaginda ise; Dolama Dolamayr Getirin Baglamay: kaynak olarak Ahmet
Becerikli’den alindig1, derleyen ve notaya alan ise Fatih Délek oldugu belirtilmistir.
Kibris Tiirkiileri kategorisinde belirtilen sarki, TRT nin Tiirk Halk Miizigi arsivinde
farkl1 bir varyant: Rumeli tiirkiisii olarak belirtilmistir (KKTC MEB, 1992). Oztelli
(2002) arastirmasinda, eseri Agsam Ben Uyumadim bashigi ile 3 kita yazilarak, dis
iilkelerin tiirkiileri baghig1 altinda, Mahmut Islamoglu derlemesinden aldigin1 belirtmistir.
Yine ayn1 kaynakta Mahmut Islimoglu’ndan alindig1 belirtilen Dolama Dolamay: 4 kita
olarak, giintimiizde kullanilan sarki sozleriyle belirtilmistir. Burada dikkat geken nokta,
Giirsoy ve Giindiiz ile yapilan goriismelerde de belirtildigi gibi, sarkinin farkli s6zlere
sahip olabilecegi durumudur. Kaynakta notasyon belirtilmedigi i¢in her iki sarkinin farkli

isimlerle belirtildigini sdylemek miimkiin degildir. Ayn1 sarkinin farkli bir varyanti olma
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durumu s6z konusudur. Burada sozleri belirtilen Agsam Ben Uyumadum bashig altinda
belirtilen kitalar asagida yazilmistir:

“Agsam ben uyumadim

Uykulara doymadim

Kasavet basd1 beni

Yarim geldi duymadim

Su gidene gidene
Boyu benzer fidane
Ben gdyniimii bagladim

Gadir giymet bilene

Lefgose’nin gadini

Soyleyemem adini

Seveceysan bundan sev

Ovrenesin dadin1” (Oztelli, 2002, s. 791-792).

Burada yer alan sozlerin sadece ilk kitas1 Dolama sarkisinda sdylenmektedir.
Ozellikle Kibris agziyla yazilan kelimelerin, okundugu bigimiyle olmasi gerektigi gibi
yazilmasi dikkat ¢ekmistir. Burada yazilan bazi kelimelerin Kibris agzinda farklilik
gosterdigi bilinmektedir. En ¢ok dikkat ¢eken kelime ise; Kibris’in baskenti olan
Lefkosa’nin “Lefgose” olarak yazimidir. Kibris agzinda, 6zellikle de Lefkosa
kelimesinin okunusunda ‘Lefgosa’ olarak okunmaktadir. Ozellikle diger kaynaklarda
bulunan sonu ‘e’ harfi ile bitirilen ‘Lefkosa’ yazimina dikkat edilmesi, 6nem bir

unsurdur.

Leymosun Turkusu

Huiseyin Yicelten ile gergeklesen goriismede, sarkinin ilk hali Oy Lefkeli olarak
bilinmektedir. Grup Net miizik grubundan Tayfun Atabey’in Leymosun Turkusi olarak
yeniden sozlerini yazdigi ve miizigi anonim olan sarkidir. Gazi Set grubunun 1988
yilinda ¢ikardiklari Salamis isimli alotimde, Lefke'li ismiyle ¢alimistir (Cemal Ozgiirsel
— Konu, 2021).
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Eralp Adanir ile yapilan goriismede ise, ayn1 sarkinin birden fazla ve birbirinden
farkli versiyonlar1 bulunabilecegine dikkat ¢ekilmistir. Adanir: “Birkag tane Leymosun
Tiirkiisii var. Bizim yaptigimiz, Rumca olan bir parg¢adir: Loulla mou Maroulla mou.
Dinlerken biz bu parcay1 ¢ok sevdik, buna Tiirk¢e biz s6z yazarsak, yapalim...2000
yilinda... Parganin Rumca oldugunu biliyorduk... Cok c¢alinan ve hep dilimizde olan bir
parca... Dedik ki anonim yazalim, sarkinin miizigini yapan bestecisinin kim oldugunu
bilmiyorduk. Onlarin ¢ok agir bir ritimdi, biz hareketli yaptik™.

Tayfun Atabey: Tlrkiye’de opera sanatgisi olan arkadasi Can Tufan, adaya
geldigi zaman bazi nota paylasimlarinda bulunmaktadir. Bu tiirkiiniin melodisi anonim,
sozleri ise Rumca’dir. 2000 yilinda Grup Net olarak CD ¢ikaracaklarinda, bu sarkiya da

s0z yazilmasi gerektigini diislinerek sozlerini yazmistir.

Vaporum Us Borulu

Erding Giindiiz: “Vapor, o gezilerimiz sirasinda buldugumuz tiirkiilerimizden
biridir... Magusa Limani’ndan ugurlanan askerler i¢in, yakinlari i¢in yakilan bir agittir”’;
Ferahzad Giirsoy: “Tiirii agittir. Canakkale Savas’ina askere gidecek olan gonderilen
savascilar i¢in yakilan agittir. S6zlere dikkat edilirse, kadin sesinden okunmasi gereken
bir agittir. Son konserde biz kizlara okuttuyduk. Mutlaka bir kadin sesiyle seslendirilmesi
gerekir”. Erding Giindiiz: “Melodiyi birilerinin bize mirildandigini hatirlarim...”.

Hiiseyin Yiicelten: “O dénemde vapur denmezdi, vapor denirdi. Ug da denmezdi,
iis denirdi. Vaporum Us Borulu...”. Yapilan gériisme sonrasinda, Kibris’ta 1980°li
yillarda kelimelerin séylenis bigiminin farkliliklarina dikkat ¢ekmistir. GUniimuzde
sarkinin s6zlerinde ‘vapor’ kelimesi yerine ‘vapur’, ‘iis’ kelimesi yerine de ‘ii¢’
kelimelerinin degistirilerek sdylendigi de gortlmektedir. Ginlmiuzde de genellikle
‘vapor’ kelimesinin degismedigi ve eski dilde sdylenis farkliligina gore de “li¢’
kelimesinin kullaniminin daha yaygin oldugu goriilmektedir.

Taner ve Islamoglu (1974) arastirmasinda, iki dortliik olarak notasyonu yazilan
eserin, maniden tiirkii olduguna dikkat ¢gekmislerdir. Kitaptaki sozler 6 kitadan

olusmaktadir. Diger bir kaynakta ise, ti¢ kita s6z bulunmaktadir (Fevzioglu, 1995).
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Ogretmenlerin Kibris Sarkilarim Ogretim Olciitleri
“Ogretmenlerin Kibris Sarkilarmi 6gretmedeki olcttleri nelerdir?”” alt problemine

yonelik bulgu ve yorumlar sekil 13-22deki veriler dogrultusunda agiklanmistir.

Sekil 13
Osretmenlerin Kullanilan Ses Araligina Dikkat Etme Durumlar

AT yanit

@ Evet
@ Hayr

Sekil 13’te ortadgretimde gorev yapan miizik 6gretmenlerine, sarkilarin 6gretim
asamasinda 6grencilerin ortak ses araligina dikkat etme durumlari sorulmustur. Ses
araligina dikkat eder olarak “evet” secenegini isaretleyen 41 6gretmen ve “hayir”
secenegini isaretleyen alti 6gretmen sonuglari elde edilmistir. Bu baglamda birinci soruya
“evet” yanit1 vererek sarkilarin ses araligina dikkat eden 6gretmenlerin gogunlukta
oldugu goriilmektedir. 41 evet cevabi alinmasina ragmen, birinci sorunun cevabi olarak

yazilan iKinci soruya bir kisi cevap vermemistir.

Sekil 14
Osretmenlerin Kullandiklar: Ses Araliklar:

A0 wamit

@ ~2-D5
@ ~1-E5
A1-G5
G31-E5
@ 55375
@ 8305
@ 2355
® Rei-=i
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Sekil 14’te de goriildiigii gibi; bes adet cevap se¢enegi verilen soruya, U¢ mizik
ogretmeni birbirinden farkli ti¢ yanit eklemistir. Verilen yanitlar su sekildedir: A3-D5
araligina 16 miizik 6gretmeni, A3-E5 araligina 9 miizik 6gretmeni, A3-GS5 araliina 8
miizik 6gretmeni, G3-ES5 araligina 3 miizik 6gretmeni, Bb3-F5 araligina bir muzik
Ogretmeni; miizik 6gretmenlerinin ek olarak ekledikleri segeneklerden ise; B3-D5
araligina bir miizik 6gretmeni, A3-B5 araligina bir miizik 6gretmeni ve Rel-Sil olarak
belirtilen araliga ise bir miizik 6gretmeni ses araligini belirtmistir. Ilk iki secenek
arasinda bir tam ses fark bulunmasina ragmen, en ¢ok secilen ilk segenek A3-D5 araligi,
ardindan en ¢ok secilen iki ses aralig1 ise A3-E5 ve A3-GS5 araliklar1 olmustur. Bu
sonuclar dogrultusunda miizik 6gretmenlerinin kullanimina en ¢ok dikkat ettikleri pes ses
A3 ve en tiz sesler D5 ve ES arasinda degisiklik gostermistir. Yanitlara en son eklenen
“Rel-Sil” olarak belirtilen aralik D4-B4 olarak ifade edilmeye ¢aligilmis olmasi tahmin
edilip, oktav gostergesi olarak D4-B4 yazilis1 olarak degerlendirilmistir.

Sekil 15
Sarkilarin Ozgiin Tonda Ogretimi

@ St
@ Hayr

Sekil 15°te belirtilen yanitlar dogrultusunda, 42 6gretmen sarkilar1 her zaman
0zgiin tonda 6gretmediklerini, bes 6§retmen ise her zaman sarkinin 6zgiin olarak yazilmis
tonunda sarkiy1 dgrettiklerini belirtmislerdir. 42 6gretmen ¢ogunluguyla, sarkinin her
zaman Ogrencinin ses araligina uymadig diisiiniilerek, 6grenci ses perdesi genisligi
dikkate alinarak sarkilarin tonlariin uygunluk durumuna goére 6gretmenlerin bu konuya

yonelik 6zverileri dikkat gekmektedir.
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Sekil 16
Sarkilarin Ozgiin Tonda Ogretilmedigi Durumlarda Dikkat Edilen Ozellikler

A7 yanit

Sarkinin baska tonlarda clan
notasyonunu aragunp, dzgin ton 14 (%20,8)
dizinda ses araliing uygun ola.

Dfrencinin 525 arshiginag uygun
sarkinin transpozesini kendim
yapanm.

Sarkinin transpozel versiyonunuy
bularmadigim durumlarda sarkinin
oripnal tondaki hakini dgretirm.

Sekil 16’da sarkilarin 6zgiin tonlarinda 6gretilmedigi durumlarda miizik
ogretmenlerinin dikkat edildigi durumlar semasi, goriisme sorular1 sonucunda elde edilen
sonuclara gore belirtilmistir. Verilen {i¢ se¢enek arasinda belirli bir farkla 40 6gretmenin
sectigi segenek “Ogrencinin ses araligina uygun sarkinin transpozesini kendim yaparim”;
ikinci sirada 14 6gretmenin sectigi secenek “Sarkinin bagka tonlarda olan notasyonunu
arastirip, 6zgilin ton disinda ses araligina uygun olarak buldugum transpozeli tonu
ogretirim”; sadece bir 6gretmenin sectigi segenek ise “Sarkinin transpozeli versiyonunu
bulamadigim durumlarda sarkinin orijinal tondaki halini 6gretirim” se¢enekleri oldu.
Elde edilen bu yanitlar neticesinde: Miizik 6gretmenlerinin geneli transpoze
yapabilmekte ve 6grenciler i¢in saglikli olan ses araliginda sarkiy1 sdyletmek
ogretmenler, gereken 6zveriyi gostermektedirler. Miizik 6gretmenlerinin ikinci sirada en
fazla sectikleri segenekte, orijinal ton ses araligina uymadigi durumlarda baska kaynak
arama ihtiyaci tespit edilmistir. Ortadgretimde gorevli miizik 6gretmenlerinin, 6grencilere
daha kolay yon gosterebilmeleri acisindan hali hazirda rahatga transpoze yapabilme
yeteneklerini gelistirmis olmalar1 beklenmektedir. Kisitli zaman, ¢evresel faktorler veya
kisisel sebeplerden o6tiirii transpozesini miizik 6gretmeninin kendisinin yapamadigi
durumlarda, alternatif olarak sarkinin bagka tonlardaki notasyonu aragtirilmaktadir.
Boylelikle sadece piyano eslikli versiyonu degil, 6zgiin notasyonu disinda farkl

tonlardaki versiyonlarina da ihtiya¢ duyuldugu goriilmektedir.
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Sekil 17
Sarkilarin Prozodisine Dikkat Edilme Durumu

A7 yamit

@ Suet
@ Hayir

Sarkilarin prozodisine toplamda 47 miizik 6gretmeninden; 38 tanesi dikkat
ederken, 9 6gretmen dikkat etmemektedir. Cogunluk prozodiye dikkat etmektedir. Sekil
17°de belirtilmistir.

Sekil 18
Sarki Seciminde Dikkat Edilenler

AT yanit

Sazienin dgrenclere uyguniuguna

- 45 (%:07.9)
gore segemm. '

Frozodi uyurmuna gore segenm.

Sarkimin orijinal tonunun ses|
araliqina uygunluguna géee s=..
Sarkinin halk arasinda bifinir
obma durumuna bakanm.
Bestecinin popller {binir} olma
dururmuna gore Segemim.

1 [%:23.4)

Sarkiy hikayesine gore segesim. 23 [L42.9)

o 10 20 30 40 50

Sekil 18’de elde edilen sonuglar dogrultusunda miizik 6gretmenlerinin sarki
se¢iminde dikkat ettikleri unsurlar, en ¢ok dikkat edilen 6zelliklerden en aza dogru
sirasiyla belirtilmistir: “Sozlerin 6grencilere uygunluguna gore secerim” 46 miizik
ogretmenti, “Prozodi uyumuna gore segerim” 33 miizik 6gretmeni, “Sarkiy1 hikayesine

gore secerim” 23 miizik 6gretmeni, “Sarkinin halk arasinda bilinir olma durumuna
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bakarim” 17 miizik 6gretmeni, “Sarkinin orijinal tonunun ses araligi uygunluguna gore
secerim” 11 miizik 6gretmeni ve “Bestecinin populer (bilinir) olma durumuna gore
secerim” U¢ miizik 6gretmeni. Sonuglar neticesinde bestecinin popiiler olma durumu
disindaki biitiin unsurlar miizik 6gretmenleri tarafindan dikkate alinarak derslerde sarki
secimleri saglanmaktadir. Sarkinin orijinal tonunun ses aralig1 uygunluguna gore
segerim” segenegini isaretleyen 11 miizik 6gretmeni, Kibris sarkilarinda bulunan kaynak
eksikliginden dolay1, alternatif tonlarda bulunan notasyonlara erigsim konusunda sikinti
yasanmasi s6z konusudur. Begenilen sarkilarin 6grencilerin ses araligina uygun tonunun
bulunmadig1 durumlarda, baska sarkilara gecis yapilmasi ise miimkiindiir. Boylelikle
transpoze yapmanin 6nemi ve miizik 6gretmenlerinin kaynak eksikligi yasadigi
durumlarda alternatif ¢6ziim tiretebilme durumlart bulunmasi 6nem tasimaktadir. En az
secilen secenekte i¢ miizik 6gretmeni, bestecinin halk arasinda popiilaritesinin

yogunluguna gore sarki secimine dikkat etmislerdir.

Sekil 19
Kaynak Eksikligi

AT yanit

Biton Kibns sarkilann notasysny
bulunmamakiadir.
Motasyonu olan sarkilann sadece
siz melodileri bulunmalkiadir.
Sarkilarda erignal tonlar dizinda
iranspoze clarak bagka tonlard.
Sarkilar hakkinda soz. tarihgs ve
besteci bilgienni kulaktan dolm.
Sarkilanin akorlan notasyonda
belirtdmis kaynakiar bulamayoru.
Sarkilann esliki olarak notasyon
ekeikligi bulunmakiadir.

28 (%50.5)
16 {3:34)

27 {%46,8)

Sekil 19°da miizik 6gretmenlerine Kibris sarkilarinda kaynak eksikligi yasanilan
etmenler sorulmustur. Bu baglamda elde edilen sonuglar ¢ercevesinde 34 miizik
Ogretmeninin en ¢ok sectigi secenekle “Sarkilarin eslikli olarak notasyon eksikligi
bulunmaktadir” se¢enegi tespit edilmistir. Akabinde azalana dogru ilerleyen segenekler
sirasiyla: “Biitlin Kibris sarkilarin notasyonu bulunmamaktadir” segenegini 28 miizik

ogretmeni, “Sarkilar hakkinda soz, tarihge ve besteci bilgilerini kulaktan dolma bilgilerle
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sagliyorum, bu tiir bilgileri yazili kaynaklarda bulamiyorum” segenegini 25 miizik
Ogretmeni, “Sarkilarin akorlar1 notasyonda belirtilmis kaynaklar bulamiyorum”
secenegini 23 miizik 6gretmeni, “Sarkilarda orijinal tonlar disinda transpoze olarak baska
tonlardaki versiyonlar1 notasyon olarak bulunmamaktadir” se¢enegini 22 miizik
ogretmeni ve “Notasyonu olan sarkilarin sadece s6z melodileri bulunmaktadir”
segenegini 16 miizik 6gretmeni isaretlemistir. Coklu segenekli olan bu soruda, miizik
ogretmenlerinin genel olarak Kibris sarkilarinin notasyon ve anlatimlarinda kaynak
eksikligi yasadig1 goriilmektedir. Arastirmacinin yazdig eslikler, 6gretmenlerin

yasadiklar1 kaynak eksikligini tamamlar niteliktedir.

Sekil 20

Sarkilar1 Ogretim Yontemleri

47 yamt

Zarkilan enstriman farketmeks... _ 22 (%48.9)

Ana melodiyi galmadan eglikley ... . 2 (%4.3)
Sarkilan sadece melodiyi galar _ 10 (%21.3)
Sarkulan agretirven dahs dnoed... _ 20 (042,6)

Sarkilan ogretmem, égrencilan . 2 [%:4,3)

Sekil 20°de miizik 6gretmenlerine sarki 6gretiminde kullandiklar1 yontemler,
birden ¢ok se¢meli segeneklerle sunulmustur. Elde edilen sonuglar en ¢ok tercih edilen
ogretim yonteminden, en az tercih edilen yonteme dogru asagida sirastyla verilmistir:
“Hem ana melodiyi, hem de esligi kullanarak 6gretirim” se¢enegini 43 miizik 6gretment,
“Sarkilar enstriiman farketmeksizin eslikli 6gretirim” secenegini 23 miizik 6gretment,
“Sarkilar 6gretirken daha 6nceden profesyonel olarak kaydedilmis versiyonunu
ogrencilere dinleterek kulaktan 6gretirim” se¢enegini 20 miizik 6gretmeni, “Sarkilar
sadece melodiyi ¢alarak kulaktan 6gretirim” secenegini 10 miizik 6gretmeni, “Ana
melodiyi ¢almadan eglikleyerek 6gretirim” segenegini iki miizik 6gretmeni ve “Sarkilari
ogretmem, 6grencilerin dinleyerek evde 6grenmelerini isterim” segenegini iki muzik

ogretmeni se¢cmistir. Miizik 6gretmenlerinin biiyiik ¢ogunlugu melodi ve esligi ayn1 anda



kullanmay1 tercih etmektedir. Miizik 6gretmenlerinin yarisi ise enstriiman ayrimi

gozetmeksizin sarkilar1 eslikli olarak 6gretmeyi tercih etmektedir.

Sekil 21
Kullanilan Piyano Esliklerinin Ogretmenler Tarafindan Yazilmas:

435 yanit

@ Evet
@ Hayr

Piyano esliklerinin 6gretmenler tarafindan yazilma 6lcegi Sekil 21°de
belirtilmistir. 45 yanit alan soruda; 36 miizik 6gretmeni evet secenegini isaretleyerek
eslikleri bireysel olarak kendilerinin yazdiklarini belirtmislerdir. Kalan 9 miizik
ogretmeni ise hayir cevabini vererek, piyano esliklerini kendilerinin yazmadiklarini
belirtmislerdir. Esligi bulunmayan sarkilarda bireysel olarak eslik yapmay1 tercih
etmeyen dgretmenlerin, Kibris sarkilarinda bulunan kaynak eksikliklerinden dolay1

notasyon sikintis1 yasayacaklari durumu mevcuttur.

49
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Sekil 22
Kullanilan Piyano Eslikleme Tiirleri

45 yanit

Alberti bas

Lament matif

Arpejlems

Lied 22ig

Vals

Akor

Fark akar

Heps

Pargada bana gére hangi eslik. 1i%
Sarkinin tiriine ve yagacagimi.
ogretilen sarkiya gore depgisklik.

43 (%055

%22
2,2
02,2
w22

Sekil 22°de de belirtildigi gibi sadece 36 miizik 6gretmeni Kibris sarkilarina
piyano esligi yapmaktadir. Sekil 10°da da goriildiigii gibi, bir 6nceki soruda sadece 36
piyano esligi kullanan miizik 6gretmeni olmasina ragmen; 45 miizik 6gretmeni piyano
eslikleme tiirlerine yanitlarini belirtmiglerdir. Bu durumda ¢ikarilacak sonug, diger
enstriimanla eslik yapan 6gretmenlerin de piyano eslikleme modelleriyle yaptiklar
eslikler benzetildigi i¢in, yanit verme gereksinimi duymuslardir. Birden fazla segenegin
secilebilecegi seklinde hazirlanan soruda, ek olarak dort yanit belirtilmistir. Bu yanitlar:
“Hepsi”, “Ogretilen sarkiya gore degisiklik gdsterir”, “Sarkinin tiiriine ve yapacagim
aranjeye gore degisiklik gostermektedir” ve “Parcada bana gore hangi eslik tiiriine ihtiyag
duyarsam, onu kullanirim” olarak belirtilmistir. En ¢ok kullanilan eglikleme modelleri
sirasiyla belirtilmistir: 43 miizik 6gretmeni akor, 35 miizik 6gretmeni arpejleme, 23
miizik 6gretmeni kirik akor, 13 miizik 6gretmenti alberti bas, 11 miizik 6gretmeni vals, 9
miizik 6gretmeni lied esligi ve bir miizik 6gretmeni lament motif eslikleme modellerini
kullanmistir. Akor, arpejleme ve kirik akor eslikleme modelleri, yapt bakimindan
birbirine ¢ok benzeyen ve varyasyon seklinde diisiiniilebilecek yapiya sahiptirler. Miizik

ogretmenlerinin hem ¢alma kolayligi bakimindan hem de temel akorlarin melodi

esliginde daha rahat duyulmasi acisindan tercih edildigi goriilmektedir.
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Arastirmaci Tarafindan Yazilan Piyano Esliklerinin Miizik Ogretiminde
Kullanilabilmesine Iliskin Alan Uzmanlariin Gériisleri
“Piyano eslikleri yazilan sarkilarin piyano esliklerinin miizik 6gretimde

kullanilabilmesine iligkin alan uzmanlarinin gortisleri nelerdir?”” Alt problemine yonelik

bulgular Tablo 1’de agiklanmis ve agiklamalar1 yorumlanmistir. Sarkilarin arastirmaci

tarafindan yazilan notalar1 yer almaktadir. Eslik yazan notalar, sarki s6z melodisinin

calmadig1 sadece piyano esliginin bulundugu notalardir. S6z1ii yazilan notalar ise, sag

elin sarki s6z melodisini ¢aldig1 ve sol elin eslik yaptig1 notalardir.

Tablo 1
Arastirmact Tarafindan Yazilan Piyano Esliklerinin Alan Uzmanlar: Tarafindan
Degerlendirmesi
Eslikleme Eslik Esligin Eslik Sarkinin
modeli bireysel armonik sarkinin eslik
sarkinin calgisi kurulumu melodisinin yapisi
melodi piyano olan sarkiya onune ana
yapisina bir uygun geciyor melodiye
uygun Ogretmenin mu? mu? ritmik
mudur? calabilecegi olarak
diizeyde uyusuyor
mi? mu?
Evet Haywr Evet Haywr Evet Haywr Evet Hayrr Evet Hayir
Al Yemeni
) 13 - 13 - 13 - - 13 13 -
Mor Yemeni
Kdpruden
) 13 - 13 - 13 - 1 12 13 -
Gecemedim
Magusa
13 - 13 - 13 - 2 11 13 -
Limam
Dillirga 13 - 13 - 13 - 1 12 13 -

Tablo 1 (Devami)
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Portakal
Atisalim
Feslikan
Kebapg¢ilarin
Sisi

Dolama
Leymosun
Tarkusu
Vaporum Us

Borulu

13

13

13

13

13

12

13

13

13

13

13

13

13

13

13

13

13

13

12

13

13

12

13

13

13

13

13

13

13

12
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Al Yemeni Mor Yemeni Eslik

Al Yemeni Mor Yemeni Eslik

Beste: Kamran Aziz

Diizenleme: Deniz Amcazade
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Al Yemeni Mor Yemeni Sozli

Al Yemeni Mor Yemeni Sozli

Beste: Kamran Aziz
Diizenleme: Deniz Amcazade
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Al Yemeni Mor Yemeni sarkisinin: Eslikleme modeli sarkinin melodi yapisina
uygun oldugu 13 alan uzmani tarafindan belirtilmistir. Bireysel ¢algis1 piyano olan miizik
Ogretmeni tarafindan ¢alinabilecegi, 13 alan uzmani tarafindan belirtilmistir. Esligin
armonik kurulumu agisindan sarkiya uygulugu 13 alan uzmani tarafindan belirtilmistir.
Esligin, sarki melodisinin 6niine gegmedigi 13 alan uzmani tarafindan belirtilmistir.
Sarkinin eglik yapisinin ana melodiye ritmik olarak uyumlu oldugu 13 alan uzmani
tarafindan belirtilmistir. Alan uzmanlarinin yorum olarak belirttigi goriisler asagida
aciklanmistir: “Ikisinde de sdzler var aslinda, eslikte ufak detaylar, hareketler var gayet
uyumlu her ikisi de. Dileyen korolarin, solistlerin, tiim icracilarin rahatlikla ¢alip,
sOyleyebilecegi nitelikte bir caligsma olmus”, “Armoniler diizenleyen kisiye gore degisir.
Farkli armoni kullanilabilirdi. Ancak buradaki armoniler de gayet basarili. Melodinin

arada piyano tarafindan duyurulmasi iyi olmus”, “Alternatif/gesitlilik olarak "Dortlii

armoni’ye ait akor yapilarina da yer verilebilir”, “Gayet uygundur” ve “Cok basarili”.
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Kopruden Gecemedim Esli

Kopriiden Ge¢cemedim Eslik

Miizik: Sila 4

Diizenleme: Deniz Amcazade
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Kdpruden Gegemedim SozlU

Kopriiden Ge¢cemedim Sozlii

Miizik: Sila 4

Diizenleme: Deniz Amcazade
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Kdpriden Gegemedim sarkisinin: Eslikleme modeli sarkinin melodi yapisina
uygun oldugu 13 alan uzmani tarafindan belirtilmistir. Bireysel ¢algisi piyano olan miizik
Ogretmeni tarafindan ¢alinabilecegi, 13 alan uzmani tarafindan belirtilmistir. Esligin
armonik kurulumu agisindan sarkiya uygulugu 13 alan uzmani tarafindan belirtilmistir.
Esligin, sarki melodisinin 6niine gegmedigi 12 alan uzmani tarafindan belirtilmis ve bir
alan uzmani tarafindan esligin melodi oniine gectigi belirtilmistir. Besteye uygun eslik
yapma, her ¢alginin zevk ve bilgisine dayalidir, dolayisiyla tek bir dogru olmadigi da
bilinmektedir. Sarkinin eslik yapisinin ana melodiye ritmik olarak uyumlu oldugu 10 alan
uzmani tarafindan belirtilmistir. Alan uzmanlarinin yorum olarak belirttigi goriisler
asagida agiklanmistir: “Burada da ikisinde soz var oncelikle... 1. eslik modeli gayet
uyumlu, sol el bas gitar gibi destekliyor melodiyi, sag eldeki de hareketli yapi estetik ve
duyum olarak ortiisiiyor. 2. esliklemede ise sag el daha ana melodinin 6gelerini
barindirtyor, amatdr ¢ocuk korolarinin sdyleyebilmesi i¢in daha kolay anlasilabilir bir
yapt”, “4/4 lik ritme kars1 eslikte kullanilan 3+3+2 seklindeki tartimlar ritmik yary1

b 1Y

vurgulamis”, “Gayet uygundur” ve “Cok basarili”.



67

Magusa Limam (Arabali Agidi) Eslik

Magusa Liman Eslik

Diizenleme: Deniz Amcazade
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Diizenleme: Deniz Amcazade

be

e

H..

g
o
o = Ul
oo 0P
e —t—

rd
s
[N
N
[

=

&

.l_ﬁ.'..'_
T

Magusa Limam Sozlii

$ie

VA

Magusa Limam (Arabali Agid) S6zIU

ff-’-
AY AY

L/

2P e oF o pfoe,

80

%
x

/

>4

=

[ Fan)

LIL)



71

amana - man

man
man

li-man-dir i - man a-man a - man

yan ba-sa ba - sa

ni

usa li - ma -

-3
-]

1.Ma

2.1s - ke-le-den

amana - man

aman a - man

¢tk - dim

1N ]
T
ol TETTe
el N
1)
1 ws |l
H| TN
N el
_ |
] :.Jl?

Ll wa
P .an
ThEI
e
i In&uu.‘
@ 4N

man
sa

i

yok-tur din

n-de

ku - sa_

gan ku-sa

= dim

var

2.Ma-gu-sa-ya

I\ I

Il

MLl
Jull

2

FE

% i
g

ray
¥ [
Z

du

ol

yan

u-yan-maz

rd

1
&
e

&

1.U-yan A -1i'




72

na
na

ya-ra-st

S1

ya - ra

VA
r

27

31

= 1
[

LYl

jl

"I .
[ YR L 18
bl ._._r
e
Ul
il
.U .
[ YA

il ﬁ.
oLl

[ Yo' U

[ YRAR

[ \a A

( YR

o

35

N
I(l
2]

[ ® )

[ ® ]
O
©

-0

VA

m




73

Magusa Liman: sarkisinin: Eslikleme modeli sarkinin melodi yapisina uygun
oldugu 13 alan uzman tarafindan belirtilmistir. Bireysel ¢algis1 piyano olan miizik
Ogretmeni tarafindan ¢alinabilecegi, 13 alan uzmani tarafindan belirtilmistir. Esligin
armonik kurulumu agisindan sarkiya uygulugu 13 alan uzmani tarafindan belirtilmistir.
Esligin, sarki melodisinin 6niine gegmedigi 11 alan uzmani tarafindan belirtilmis ve iki
alan uzmani tarafindan esligin melodi Oniine gectigi belirtilmistir. Sarkinin eslik yapisinin
ana melodiye ritmik olarak uyumlu oldugu 13 alan uzmani tarafindan belirtilmistir. Alan
uzmanlarinin yorum olarak belirttigi goriisler asagida agiklanmistir: “Her iki eslik
modelinde de nakarat kisminda vekil akorlar belki biraz daha duyum agisindan ¢esitlilik
katabilirdi”, “Ciimlelerde eslik olarak farkl ritmik yap1 kullanilmis bu da sarkinin

b9

monoton olmamasini saglamis”, “Gayet uygundur” ve “Cok basarili”.
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Soz: Cemal Ozgiirsel
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Dillirga Sozlu

Dillirga Sozlii
Soz: Cemal Ozgiirsel
Diizenleme: Deniz Amcazade
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Dillirga sarkisinin: Eslikleme modeli sarkinin melodi yapisina uygun oldugu 13
alan uzmani tarafindan belirtilmistir. Bireysel ¢algist piyano olan miizik 6gretmeni
tarafindan calinabilecegi, 13 alan uzmani tarafindan belirtilmistir. Esligin armonik
kurulumu agisindan sarkiya uygulugu 13 alan uzmani tarafindan belirtilmistir. Esligin,
sark1 melodisinin oniine gegmedigi 12 alan uzmani tarafindan belirtilmis ve bir alan
uzmani tarafindan esligin melodi oniine gectigi belirtilmistir. Sarkinin eslik yapisinin ana
melodiye ritmik olarak uyumlu oldugu 13 alan uzmani tarafindan belirtilmistir. Alan
uzmanlarinin yorum olarak belirttigi goriisler asagida agiklanmistir: “Burada da ikisinde
de sozler var aslinda. 2. esilikte yine daha seslendirebilir korolar, ilki de gayet uyumlu ve
anlasilabilir yapida, kulaga hos geliyor”, “Ritmik yap1 olarak sarkinin karakterine uymus.
Armonik olarak sorun yok. Ancak farkli armoniler de kullanilabilirdi. O zaman daha

zengin duyulurdu”, “Gayet uygundur” ve “Cok basarili”.
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Portakal Atisalim sarkismin: Eslikleme modeli sarkinin melodi yapisina uygun
oldugu 13 alan uzman tarafindan belirtilmistir. Bireysel ¢algis1 piyano olan miizik
Ogretmeni tarafindan ¢alinabilecegi, 13 alan uzmani tarafindan belirtilmistir. Esligin
armonik kurulumu agisindan sarkiya uygulugu 13 alan uzmani tarafindan belirtilmistir.
Esligin, sarki melodisinin 6niine gegmedigi 12 alan uzmani tarafindan belirtilmis ve bir
alan uzmani tarafindan esligin melodi Oniine gectigi belirtilmistir. Sarkinin eslik yapisinin
ana melodiye ritmik olarak uyumlu oldugu 13 alan uzmani tarafindan belirtilmistir. Alan
uzmanlarinin yorum olarak belirttigi goriisler asagida agiklanmistir: “Burada da hep
sozler var. Ikisi de gayet anlasilabilir ve kolay eslikler. ikincisinde korolar daha rahat
edebilir sdylerken ve ikinci eslikte son koda da bir oktav ana melodi yazisi, bu ¢ok giizel,
finale gelince kula boyle duyumlari artyor, hatta oktav katlamali sekilde de yazilabilirdi”,
“Sarkinin karakterine uygun ritim kullanildi. Arda gecen 3. bir ciimlede melodiye uygun

eslik degistirilerek farkli bir renk elde edildi”, “Gayet uygundur” ve “Cok basarili”.
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Feslikan sarkisinin: sarkisinin: Eslikleme modeli sarkinin melodi yapisina uygun
oldugu 13 alan uzman tarafindan belirtilmistir. Bireysel ¢algis1 piyano olan miizik
Ogretmeni tarafindan ¢alinabilecegi, 13 alan uzmani tarafindan belirtilmistir. Esligin
armonik kurulumu agisindan sarkiya uygulugu 13 alan uzmani tarafindan belirtilmistir.
Esligin, sarki melodisinin 6niine gegmedigi 13 alan uzmani tarafindan belirtilmistir.
Sarkinin eslik yapisinin ana melodiye ritmik olarak uyumlu oldugu 13 alan uzmani
tarafindan belirtilmistir. Alan uzmanlarinin yorum olarak belirttigi goriisler asagida
aciklanmistir: “Burada da hep sozler var. ikincisi yine sag elin melodi yazis1 bakimimdan
daha kolay algilanabilir korolar tarafindan, 6zellikle ilk desifrelerde bu ikinci eslik yapisi
kullanilabilir, konserlerde del. eslik modeli daha da giizel olabilir...”, “Gayet uygundur”
ve “Cok basarili”.
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Kebapg¢ilarin Sisi sarkisiin: Eglikleme modeli sarkinin melodi yapisina uygun
oldugu 13 alan uzman tarafindan belirtilmistir. Bireysel ¢algis1 piyano olan miizik
Ogretmeni tarafindan ¢alinabilecegi, 13 alan uzmani tarafindan belirtilmistir. Esligin
armonik kurulumu agisindan sarkiya uygulugu 13 alan uzmani tarafindan belirtilmistir.
Esligin, sarki melodisinin 6niine gegmedigi 13 alan uzmani tarafindan belirtilmistir.
Sarkinin eslik yapisinin ana melodiye ritmik olarak uyumlu oldugu 13 alan uzmani
tarafindan belirtilmistir. Alan uzmanlarinin yorum olarak belirttigi goriisler asagida
aciklanmistir: “Armonik ve karakter olarak basarili. Daha dnce yaptigim elestiri gibi A ve
B ciimlelerinde karakterine uygun biraz degisik eslik kullanabilirsek monotonlugu
kirabiliriz. Ornegin bu tiirkiiniin sdz girdiginde A ciimlesinde biraz daha duragan bir ritim
kullanip B ciinmesi yani nakarat yerinde ise canli karakterini vurgulayarak daha giizel
renkler elde ederiz”, “Burada da sézler var. Ikisi de hareketli yapida eslik dgelerini
barindiriyor. Belki ikinci esliklemede sol el en azindan biraz daha sade yapida olabilir”,

“Gayet uygundur” ve “Cok basarili”.
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Dolama sarkisinin: Eslikleme modeli sarkinin melodi yapisina uygun oldugu 13
alan uzmani tarafindan belirtilmistir. Bireysel ¢algisi piyano olan miizik 6gretmeni
tarafindan calinabilecegi, 13 alan uzmani tarafindan belirtilmistir. Esligin armonik
kurulumu agisindan sarkiya uygulugu 13 alan uzmani tarafindan belirtilmistir. Esligin,
sark1 melodisinin oniine gegmedigi 12 alan uzmani tarafindan belirtilmis ve bir alan
uzmani tarafindan esligin melodi 6niine gectigi belirtilmistir. Besteye uygun eslik yapma,
her ¢alginin zevk ve bilgisine dayalidir, dolayisiyla tek bir dogru olmadigi da
bilinmektedir. Sarkinin eslik yapisinin ana melodiye ritmik olarak uyumlu oldugu 13 alan
uzmani tarafindan belirtilmistir. Alan uzmanlarinin yorum olarak belirttigi goriisler
asagida aciklanmistir: “Burada da ikisinde de sdzler mevcut. kincisi yine biraz daha
sadelestirilip korolarin desifre asamasinda rahat seslendirilebilir, ilki de konserlerde
seslendirilebilir”, “Bir dnceki Kebapgilarin Sisi i¢in yazdigim degerlendirme bu tiirkii
icin de gecerli. Armonik olarak sorun yok Eslik ritiminde climlelere gore farkli renkler

diistiniilebilir”, “Gayet uygundur” ve “Cok basaril1”.
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Leymosun Tiirkiisii Eslik

Leymosun Tiirkiisii Eslik

Soz: Tayfun Atabey
Diizenleme: Deniz Amcazade
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Leymosun Turkast Sozlu

Leymosun Tiirkiisii Sozlii
S6z: Tayfun Atabey

Diizenleme: Deniz Amcazade
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Leymosun Turklsu sarkisinin: Eslikleme modeli sarkinin melodi yapisina uygun
oldugu 13 alan uzmani tarafindan belirtilmistir. Bireysel ¢algisi piyano olan miizik
Ogretmeni tarafindan ¢alinabilecegi, 13 alan uzmani tarafindan belirtilmistir. Esligin
armonik kurulumu agisindan sarkiya uygulugu 13 alan uzmani tarafindan belirtilmistir.
Esligin, sarki melodisinin 6niine gegmedigi 13 alan uzmani tarafindan belirtilmistir.
Sarkinin eslik yapisinin ana melodiye ritmik olarak uyumlu oldugu 13 alan uzmani
tarafindan belirtilmistir. Alan uzmanlarinin yorum olarak belirttigi goriisler asagida
aciklanmistir: “Leymosun Tirkiisii esligi gayet iyi olmus. Daha 6nce elestirisini yaptigim
degisik ritmik farkliliklar burada kullanilmis. Dolayisiyle duyulus olarak monotonluktan

kurtulunmus”, “Burada da sozler var. iki diizenleme de gayet giizel, rahat

seslendirilebilir”, Gayet uygundur” ve “Cok basarili”.
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Vaporum Us Borulu Eslik

Vaporum Us Borulu Eslik

Diizenleme: Deniz Amcazade
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Vaporum Us Borulu Sozlii

Vaporum Us Borulu Sozlii

Diizenleme: Deniz Amcazade
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Vaporum Us Borulu sarkisinin: Eslikleme modeli sarkinin melodi yapisina uygun
oldugu 12 alan uzmani tarafindan belirtilmis, bir alan uzmani uygun olmadigini
belirtmistir. Bireysel ¢algisi piyano olan miizik 6gretmeni tarafindan ¢alinabilecegi, 13
alan uzmani tarafindan belirtilmistir. Esligin armonik kurulumu agisindan sarkiya
uygulugu 13 alan uzmani tarafindan belirtilmistir. Esligin, sarki melodisinin oniine
gecmedigi 13 alan uzmani tarafindan belirtilmistir. Sarkinin eslik yapisinin ana melodiye
ritmik olarak uyumlu oldugu 12 alan uzmani tarafindan belirtilmis, bir alan uzmani
uygun olmadigini belirtmistir. Alan uzmanlarinin yorum olarak belirttigi goriisler asagida
aciklanmistir: “Daha 6nce sdyledigim gibi sarkilarin diizenlemesi kisilerin sarkiy1
algilamasina veya hissetmesine bagli olarak degisir. Bu tiirkiimiiz hiizlinlii ve duygusal
bir turki. Bana gore sozIi boliimlerde daha kesin olmayan yumusak karakterde eslik
kullanilmali. Burada siire gelen sekizlik degerdeki eslik tiirkiiniin karakterini ortaya
koyamiyor”, “Yine ikisinde de sdzler mevcut. Sol hicaz yazis1 aslinda donanimda tek la
bemollii seklinde de olabilir iki diizenlemede de. ikisinin de uyumu gayet giizel korlara
tarafindan giizel tinilar elde edilen eserlerden. Emeklerine saglik Deniz... Hepsinin tadh,

dokusu, renkleri bambagka...”, “Gayet uygundur” ve “Cok basaril1”.
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BOLUM V

Tartisma

Bu boliimde, elde edilen bulgular literatiirde yer alan aragtirmalar ¢ergevesinde

tartisilmastir.

Ortadgretimde gorev alan 47 miizik 6gretmeninden muzik derslerinde en fazla
ogrettikleri 10 Kibris sarkisini tespit etmek amaciyla uygulanan goriisme sonucu Sekil
12°de belirtilmistir. Elde edilen sonuglar neticesinde sirasiyla Al Yemeni Mor Yemeni,
Kopriden Gegemedim, Magusa Limani, Dillirga, Portakal Atisalim, Feslikan,
Kebapgilarin Sigi, Dolama, Leymosun Tiirkiisi ve Vaporum Us Borulu sarkilarmin,
miizik derslerinde en fazla 6gretilen Kibris sarkilar1 oldugu tespit edilmistir.

[lgili arastirmalar kisminda belirtilen Gorgoretti’nin (2020) yapmis oldugu
arastirmada, KKTC’de bulunan ilkdgretim ve ortadgretim kurumlarinda miizik
derslerinde 6gretilen marslara dikkat ¢cekerek, KKTC milli degerlerini ve kiiltiiriinii
yansitan sarkilarin 6gretilmesinin 6nemine vurgu yapmustir. 2014’°te diizenlemesi
yapilarak; 2014 ve 2017 yillarinda yiiriirlige koyulan Temel Egitim Kademesi Miizik
Ogretim Programi’nda yer alan sark1 ve marslarin, Kibris kiiltiiriinii yansitmaktaki
onemine vurgu yapilmistir. Taskin (2004) arastirmasinda, miizik egitiminde 6grencilerin
derslerde edindikleri kazanimlarla, kiiltiirii taniyabilmedeki 6neme vurgu yapilmistir.
Miizik 7 ve Miizik 8 kitaplarinda yer alan Dolama, Képriiden Gegemedim, Kebapgilarin
Sigi ve Dillirga sarkilar1 disinda miizik 6gretmenlerinin 6znel se¢imleri dogrultusunda
ogrettikleri ve kiiltiirii yansitan Kibris sarkilarinin oldugu sonucu ortaya ¢ikmistir.
Yapilan arastirma sonucunda kitaplarda olan sarkilar disinda, miizik egitimi
kitaplarindaki sarkilardan daha fazla Kibris sarkilar1 6gretildigi ortaya koyulmustur.
Giliniimiize kadar gelen Kibris sarkilarinin popiilaritesi de bu sarkilarin se¢iminde rol
oynayarak, tespit edilen sarkilarda Kibris gelenek-gorenek ve kiiltiirlinii barindirmasi
gorilmektedir. Segilen sarkilarin giinliik hayatta da bilinir olma durumlari, 6gretilme

durumlarinda rol oynamistir.
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Arastirmacinin Sila 4 grubu liyelerinden Ferahzad Giirsoy ve Erding Giindiiz,
Gazi Set grubundan Cemal Ozgiirsel ve Huseyin Yiicelten, Grup Net grubundan Eralp
Adanir ve Tayfun Atabey, Giizelyurt Gelisim orkestrasi iiyelerinden Feridun Isiman ve
halk miizigi icracis1 Turgay Salim Hossoz ile gerceklestirdigi goriismeler sonucunda;
sOzleri mani olan sarkilarin manilerine erisilme durumlar1 ve s6zleri yazan bestecilerin
sOz hikayelerine ulasilmistir. Al Yemeni Mor Yemeni sarkisinin bestecisi Kamran Aziz
hayatta olmadig1 i¢in, belgesel kaydi dinlenmistir. Kopriiden Gecemedim, Magusa
Limami, Kebapg¢ilarin Sisi, Dolama Dolamay: ve Vaporum Us Borulu eserlerinin soz
yazarlar1 bilinmemektedir. Dillirga, Portakal Atisalim ve Feslikan sarkilarinin sozleri
Cemal Ozgiirsel tarafindan, Kibris adasinin cografi 6zellikleri ve gelenek gorenekleri goz
oniinde bulundurularak yazilmistir. Leymosun Turkisi sozleri Tayfun Atabey tarafindan,
Leymosun kdyiinden ilham alinarak yazilmistir.

Ilgili arastirmalar kisminda belirtilen Hosséz’iin (2010) arastirmasinda, 12 tane
agit hikayeleriyle birlikte aciklanmistir. Burada yer alan agitlar hem yazarin bestelerinden
hem de giinlimiize kadar gelen anonim eserlerden olugmaktadir. Benzer bir ¢aligma
olarak Oznur’un (2016) Kibris halk tiirkiilerini kategorilere ayirarak, sarkilarin yer aldig1
kaynaklari degerlendirmesiyle eserlerin hikayelerini agiklamigtir. Kaynak kitaplarda
Portakal Atisalim, Vaporum Us Borulu, Dillirga, Dolama Dolamayi, Kebapg¢ilarin Sisi,
Al Yemeni Mor Yemeni ve Arap Ali Agiti yer almaktadir. Hogsoz arastirmasinda Arap Ali
Agidi-Magusa Liman: detayl olarak agiklanmistir. Oznur arastirmasinda, edebiyat bilimi

ve etnolojik agidan sarkilar1 degerlendirmistir.

Arastirmada miizik 6gretmenlerinin sarki 6gretim siireclerinde; Sekil 13°te
ogrencinin ortak ses alanina dikkat etme durumu, Sekil 14’te kullanilan ses araligi, Sekil
15°te 6zgiin tonda 6gretme durumlari, Sekil 16’da transpoze ederek 6gretme durumlari,
Sekil 17°de prozodiye dikkat etme durumlari, Sekil 18’de sarki se¢im kriterleri, Sekil
19°da kaynak sikintis1 yasanan durumlar, Sekil 20°de sarkilar1 6gretim durumlari, Sekil
21°de sarkilara eslik etme durumlar1 ve Sekil 22°de piyano eslik modellemeleri tespit
edilmistir. Tlgili aragtirmalar kisminda belirtilen Bilgin’in (2006) arastirmasinda, piyano
eslikleme modellerinin varyasyonlarini agiklayarak, her seviyeye uygun olarak sarkilara

piyano esligi yapilabilecegine deginmistir.
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Tablo 1°de; secilen 10 Kibris sarkisinin arastirmaci tarafindan iki farkli versiyonu
yazilan; sadece sarkilarin esliklerinden olusan ve sag elin melodiyi ¢aldigi eslikleri 13
alan uzmani tarafindan degerlendirilmistir. Alan uzmanlarinin branglari: Besteci, piyano
ogretmeni, obuist, sef, koro sefi, miizik 6gretmeni, piyano 6gretmeni, ses egitimi-koro
egitmeni, piyanist, ilkokul 6gretmeni ve miizik egitimcilerinden olusmaktadir. Esligi
yazilan sarkilarin, ortadgretimde gorev yapan miizik 6gretmenlerinin ¢alabilecekleri
seviyeye uygun bulunmustur.

Ilgili arastirmalar kisminda belirtilen Sonsel ve Tanriverdi (2017)
aragtirmalarinda, sarkilarin piyano eslikli 6gretiminde 6grencilerin gosterdikleri basari
durumlarini degerlendirerek, piyano esliginin 6nemini vurgulamislardir. Arastirmacinin
10 Kibris sarkisina yazdigi piyano esliklerinde, hem piyano eslikli sarki 6gretiminin
onemi, hem de Kibris sarkilarinda bulunan piyano notasi kaynak eksikligi de géz oniinde
bulundurularak esliklerin bir sonraki aragtirmalar ve miizik derslerinde kullanilabilir

durumu kaynak olacak nitelikte bulunan eslikleri 6nemli bir noktaya koymustur.
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BOLUM VI

Sonug ve Oneriler

Bu boliimde arastirmanin amag ve alt amagclar1 dogrultusunda ulagilan sonuglara

ve bu sonuclardan yola ¢ikarak gelistirilen Onerilere yer verilmistir.

Sonug

KKTC’de miizik egitimde kullanilan miizik 6gretmenlerine sorulan sorular
sonucunda on farkli parcanin kullanildig1 sonucuna varilmistir. Sarki Belirleme Goriis
Formu’nda KKTC Miizik Egitim Programi’nda yer alan sarkilar da bulunmasina ragmen,
egitim programi disinda ¢ogunlukla baska sarkilarin 6gretildigi tespit edilmistir.

Sarkilarin hikayeleri, sarki s6z yazari ve bestecilerine sorularak betimlenmistir.
Sarki s6z yazar1 ve bestecilerinden gelen yanitlar dogrultusunda, Kibris’a 6zgii genellikle
manilerin sozlerine ulasildig1 sonucuna varilmistir.

Sarkilarin 6gretim Slgiitlerinde, miizik 6gretmenlerinin yan dallari piyano
olmasina ragmen, 47 6gretmenin %20’sinin piyano esliklerini kendilerinin yazmadigi
sonucuna ulagilmistir.

Arastirmaci tarafindan yazilan piyano esliklerinin, ortaggretimde gorev yapan
miizik 6gretmenleri tarafindan calinabilecegi seviyede oldugu ve miizik egitim

programlarina uygunlugu alan uzmanlari tarafindan uygun bulunmustur.

Oneriler

Arastirmaci tarafindan, miizik 6gretmenlerinin miizik egitimi derslerinde en ¢ok
kullanildig: belirlenen 10 Kibris sarkisi, KKTC miizik egitimi programinda yer almasi,

Miizik egitim program kitabinda yer alan Kibris sarkilarinin disinda sarkilarin
kullanildig1 belirlenmistir. Bu dogrultuda; Milli Egitim Bakanlig1’nin, egitim programlari
hazirlanma siirecinde 6gretmenlerin kullanmay1 tercih ettigi sarkilari ihtiyag analizi ile
belirlemesi ve 6gretmenlerin kullanmak istedikleri sarkilar ile ilgili sarkilara mizik

egitim programinda yer verilmesi gerektigi,
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KKTC Ortadgretim kurumlarinda gérev yapan miizik 6gretmenlerinin, sarki
secimi ve 6gretimi konularinda: Miizik 6gretmenligi boliimlerinde okutulan ve sarki
secimi, sarki 6gretimi ve 6gretim Olgiitleri konularinda dikkat edilmesi, 6gretilen bilgiler
disinda; aragtirma sonucunda dgretmenlerden birbirinden farkli, bagimsiz yanitlar elde
edildigi i¢in, miizik 6gretmenlerinin hizmet i¢i egitimlerle desteklenmesi ve bu
dogrultuda egitim biitliinliigiliniin saglanmas1 gerektigi,

Ileride yapilacak arastirmalarda, arastirmaci tarafindan nitel olarak yapilan
caligmanin benzer niteliginde nicel bir aragtirma yapilmasi,

Alan uzmanlarinin, aragtirmaci tarafindan yazilan ve miizik egitimi ders
programina kazandirilmasi amaglanan piyano esliklerinin, miizik egitimi programina

eklenmesi dnerilmektedir.
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Ekler
Ek 1.
Milli Egitim Bakanhg izin Yazisi
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KUZEY KIBRIS TURK CUMHURIYETI
MILLI EGITIM BAKANLIGI
MESLEKI TEKNIK OGRETIM DAIRESi MUDURLUGT

Say1  :MT0.0.00-006/01-22/E.2263 22 Nisan 2022
Konu :Deniz Amcazade'nin Anketi

Saym Deniz AMCAZADE

flgi  : 22 Nisan 2022 tarihli ve TTD.0.00-006/01-22/E.684 sayih yazimz.

Tigili yazimzda, midiirliigimiize bagh okullarda, miizik ogretmenlerine yénelik olarak
"Okul Egitiminde Kullanilan Kibris $arkilarmimn Piyano Esliklerinin Diizenlenmesi "
konulu anket uygulama istemiyle izin talebinde bulundunuz.

Talebinizle ilgili olarak Talim ve Terbiye Dairesi Miidiirliigii‘nce yapilan incelemede,
galiymanm gizlilik ve gonillliik ilkelerine riayet edilerek uygulanmasi uygun goriilmiistir.
Ancak uygulanmadan 6nce ilgili okul miidiirliikleri ile istisarede bulunup anketin ne zaman
uygulancag birlikte saptanmalidir Keza, anket yapildiktan sonra da sonuglarinm Talim ve
Terbiye Dairesi Miidiirliigii'ne de ulastirmasi gerekmektedir.

Bilgi edinmenizi ve geregini saygi ile rica ederim.

R e-imzahdir

Giilsen HOCANIN
Mildiir

Not: 932007 sayils Elektronik Inza Yasas: 'un 6.maddesi gerei butbeige elekira ik imza ile inzain

HT. Mehmet Hasan Tuns Sokak No.5 Yenigehir / Lefkoga e
Tl No 01392) 2283257 Fan. 00393) 2278927 ¢ Noh-.zmhl;‘?'onoow
-pos net - Meamm
N e 2 Telefon No392) 228 22 §7-13¢
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©
KUZEY KIBRIS TURK CUMHURIYET}

MILLI EGITIM BAKANLIGI
GENEL ORTAOGRETIM DAIRESI MUDURLUGU

Say1 GOf).0.00-l74/06[174/06]-22/E.4580 20 Nisan 2022
Konu  :Deniz Amcazade'nin Tez Bagvurusu

Saymn Deniz AMCAZADE

ligi  : 19 Nisan 2022 tarihli ve GOO.0.00-174/06-22/E.4510 sayil yaziniz.

A
Deniz Amcazade tarafindan gergeklestirilecek "Okul Egitiminde Kullamlan Kibrs
Sarkilarinm Piyano Esliklerinin Diizenlenmesi" konulu gahismanizdaki olgek sorulan
incelenmigtir.

Yapilan inceleme sonucunda galiymanin; aragtirma etigi ilkeleri, katlmeilarn gizlilik
ve gonillilik esaslanina bagh olarak gergeklestirilmesi uygun gériilmistir. Ancak
uygulanacak okullann Miidiirligi'miiz ile istisarede bulunulup, galismanim hangi okulda ve
ne zaman uygulanabilecegi birlikte saptanmalidir. Calisma uygulandiktan sonra sonuglarinin
Talim ve Terbiye Dairesi Midiirligii'ne ulagtmlmasi yasa geregidir.

Bilgilerinize sayg; ile rica ederim.

' e-imzalidir
Cengiz Topel UZUN
Daire Miidiirii
Not: 93/2007 sayih Elektronik imza Yasasi ‘un 6.maddesi gerei bu belge elek imza ile imzalanmugtyr, ‘&

gnﬁ?mwmmmsvmmmmm Bilgi iin:Refiye EMIRSOYU
Argiv Memure
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Ek 2.
Etik Kurul Onay1

®

YAKIN DO&U ONIVERSITESI

BILIMSEL ARASTIRMALAR ETIK KURULU

18.04.2022

Sayin Deniz Amcazade,

Bilimsel Aragtirmalar Etik Kurulu’na yapmis oldugunuz YDU/EB/2022/830 proje numarali ve
“Okul Egitiminde Kullamlan Kibris Sarkilarmin Piyano Esliklerinin Diizenlenmesi” baglikli
proje onerisi kurulumuzca degerlendirilmig olup, etik olarak uygun bulunmustur.Bu yaz ile
birlikte, bagvuru formunuzda belirttiginiz bilgilerin digina gikmamak suretiyle aragtirmaya

baglayabilirsiniz.

ol
Dogent Doktor Direng Kanol

+Bilimsel Aragtirmalar Etik Kurulu Raportdrii

T uene Kanef

Not: Eger bir kuruma resmi bir kabul yazisi sunmak istiyorsaniz, Yakin Dogu Universitesi Bilimsel
Arastirmalar Etik Kurulu’na bu yaz ile bagvurup, kurulun bagkanimin imzasini tagiyan resmi bir

yazi temin edebilirsiniz.

3



Ek 3.

Sarki Belirleme Goriis Formu

Miizik egitimi derslerinde asagida verilen sarkilardan hangilerini kullandiginizi

isaretleyiniz.

O

o oo ooo0ooooobooQooooooooon™

Al Yemeni
Kebapgilarin Sisi
Mindsem

Dillirga

Vaporum Us Borulu
Feslikan

Magusa Limani

Portakal Atisalim

Kopriden Gegemedim

Dolama

Canim Kibris’im
Bahcada Guzu
Kibris Gelini
Leymosun Turkusu
Lefke’li

Gel Kardesim
Aramizda iki Engel
Sefdali

Salamis
Akdeniz'im Denizim

Karanfil

Goriis Formu
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Ek 4.
Ogretmen Goriis Formu
Ogretmen Goriis Formu
Sorular
1. Miizik egitimi derslerinde asagida verilen sarkilardan hangilerini kullandiginizi
isaretleyiniz.
2. Miizik egitimi derslerinde sarki secerken sarkilarin (6grencinin ortak ses alani) ses
araligina dikkat ediyor musunuz?
3. 2. soruya cevabiniz evet ise;
Kullandiginiz ses aralig1 asagidaki hangi secenekte bulunmaktadir?
4. Ogrettiginiz sarkilar1 her zaman sarkilarinin 6zgiin tonunda m1 égretiyorsunuz?
5. Sarkilar 6zgiin tonunda 6gretmediginiz durumlarda asagidaki segeneklerden
hangisini/hangilerini uygulamayi tercih edersiniz?
6. Ogreteceginiz sarkilari secerken prozodisine dikkat eder misiniz?
7. Size uygun gelen maddeleri isaretleyiniz.
Ogretecegim sarkilari;
8. Kibris sarkilar1 se¢iminde hangi agilardan kaynak eksikligini yasiyorsunuz?
(Birden fazla segenek isaretlenebilir).
9. Sarkilar 6gretirken asagidakilerden hangilerini uyguluyorsunuz?
10. Sarkilar1 6gretirken eslik kullaniyor iseniz, kullandiginiz eslikleri kendiniz mi

yaziyorsunuz?



Ek 5.

Besteci Goriis Formu

© 0o N o g Bk~ wDhPE

[ERY
o

Besteci Goriis Formu

Sorular
Sarki s6zlerinin hikayesini anlatir misiniz?
Sarkinin melodisini olustururken nelere dikkat ettiniz?
Sarkiy1 bestelerken notaya m1 yoksa kayda mi aldiniz?
Sarkilar1 notaya aktarirken ne gibi zorluklarla karsilastiniz?
Anonim olarak aldiginiz sozleri nelere dikkat ederek sectiniz?
Manilere melodi yazma fikri nasil gelisti?
Beste olustururken dikkat ettiginiz noktalar nelerdir?
Kibris konulu bestelediginiz sarkilarin sizin i¢in 6nemi nedir?
Kendi bestelediginiz sarkilar1 6grencilerinize 6gretirken nelere dikkat

ediyordunuz?

. Genellikle bestelediginiz sarkilarda piyano esligi notasyonu neden yer

almamaktadir?
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Degerli Besteci;

Bu galisma “Okul Egitiminde Kullanilan Kibris Sarkilarnt
isimli yiiksek lisans tezi igin yapilan arastirmaya yoneliktir. B
iliskin belirteceginiz goriisler galismama katki koyacaktir.

Bu forumdaki bilgilerin sizin adimz kullanilarak yapilan yik
almasini onayliyor musunuz?

(“JEvet  ()Hayr

Ad-Soyad/ imza: H{; cujt‘U\ \55”5”

Te§ekkmhr.

Deniz AMCAZADE
Yakin Dogu Universitesi
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Degerli Besteci;
Bu galisma “Okul Egitiminde Kullanilan K
isimli yiiksek lisans tezi igin yapilan aragtirma
iliskin belirteceginiz goriisler calismama katki koy

Bu forumdaki bilgilerin sizin adimz kullz
almasin1 onayliyor musunuz?

V{ Evet () Hayir
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Degerli Besteci;
Bu galiyma “Okul Egitiminde Kullanilan Kibris Sarkilarinin Pi
isimli yiiksek lisans tezi igin yapilan arastirmaya yoneliktir.

Bu forumdaki bilgilerin sizin adniz kullanilarak yapilan yiksek
almasini onayliyor musunuz?

@) Evet  ()Hayr
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Degerli Besteci; T
Bu galisma “Okul Egitiminde Kullantlan Kibris

isimli yiiksek lisans tezi igin yapilan arastirmaya
iliskin belirteceginiz gorisler alismama katki koyacaktir

almasim onayliyor musunuz?
(W Evet () Hayir

"F.e/n&u u( QE‘» rgo')

Ad-Soyad/ Imza: |

Tesekkiirler.
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Degerli Besteci;

isimli yiiksek lisans tezi igin yapilan
iligkin belirteceginiz goriisler qahsmamakﬁﬂﬂ koyacaktir

Bu forumdaki bilgilerin sizin adiniz kullanilarak yapilan y
almasini onayliyor musunuz? : o

) Evet () Hayir

AdSoyad Iz £ D A 12

Tesekkiirler.
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Degerli Besteci; :
Bu galisma “Okul Egitiminde k ]
isimli yilksek lisans tezi igin yapilan arastirmaya rﬁﬁﬁr
belirteceginiz goriisler gthsmama katk1 koyacaktir.

Bu forumdaki bilgilerin sizin adiniz kullanilarak yapi
onay liyor musunuz?

wém ( ) Hayr
12

Ad-Soyad/ Imza: /47

Tesekkiirler.

Deniz AMCAZADE
Yakin Dogu Universitesi
Miizik Egitimi Anabilim Dali
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Besteci Gorils Formu

Degerli Besteci; * ;-

:
Bu ¢alisma “Okul Egitiminde Kullamilan Kibris Sarkilarinin Piyz

isimli yiiksek lisans tezi igin yapilan arastirmaya
iliskin belirteceginiz gorilsler galismama katki koyacaktr.

Bu forumdaki bilgilerin sizin adiniz kullanilarak yapilan
almasini onayliyor musunuz? Sl piaen i

@Evet  ()Hayr
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Ek 6.
Piyano Eslik Degerlendirme Formu

Piyano Eslik Degerlendirme Formu
Sorular
(Uc dizekli: Sarki s6zlerinin melodisi ve sarkinmn piyano esligi)

1) Asagidaki sarkinin eslik diizenlemesini degerlendiriniz.
a)Eslikleme modeli sarkinin melodi yapisina uygun mudur?
b)Eslik bireysel calgist piyano olan bir 6gretmenin calabilecegi diizeyde mi?
c¢)Esligin armonik kurulumu sarkiya uygun mu?
d)Eslik sarkinin melodisinin 6niine ge¢iyor mu?

e) Sarkinin eslik yapist ana melodiye ritmik olarak uyusuyor mu?



Ek 7.
intihal Raporu
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Ozgecmis

5 Kasim 1996 tarihinde Giizelyurt’ta dogdu. ilkokul miizik 6gretmeni Sibel Erilen ile
9 yasinda piyano dersleri almaya basladi. Letke Gazi Lisesi’nde ortadgretimini
tamamlarken, ilk kez ortaokul yillarinda okul korosuna Istiklal Mars1 icra Yarismasi’nda
piyano esligi yapti. Letkosa Anadolu Gilizel Sanatlar Lisesi miizik boliimiinde lise
egitimine devam etti. Lise yillarinda piyano ¢alismalarina 6zel olarak Nur Tilki ile devam
ederken, 2012°de ABRSM (The Associated Board Of The Royal Schools Of Music)’in
diizenledigi piyano sinavlarindan “Grade 8 Piano” sinavini iyi derece ile tamamladi.
2013 te ilk piyano resitalini Letkosa Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde vermis olup, 2014’te
liseyi okul birincisi olarak pekiyi derece ile bitirdi. Devaminda Dogu Akdeniz
Universitesi Miizik Ogretmenligi Boliimii’nii tam burslu olarak kazanip, 2018’de
tiniversite egitimini de boliim birinciligi ile yiiksek seref derecesiyle tamamladi.
Universite yillarinda da piyano egitmeni Nur Tilki ile ¢aligmalara devam edip, 2015’te
“Music Performance Piano” diplomasini aldi1 ve 2019°da ise “Licentiate of the Royal
Schools of Music” lisans piyano performans diplomasini disaridan girdigi sinavlarla
almaya hak kazandi. Universite egitimini aldig1 sirada Yrd. Dog. Dr. Emine Kivang
Oztug ve Uzm. Gozdem llkay ile de piyano ¢alismalarina devam etti. Universite
yillarinda DAU Miizik Ogretmenligi Bolimi Korosu olmak tizere birgok korolarda
korrepetitor olarak calistr. 2017°de Magusa’da diizenlenen 3. Uluslararas1 Ipek Yolu
Miizik Konferansi’nda Kibris ve Kibris'in Dogas1” konulu Uluslararas1 Cocuk Sarkilari
Beste Yarigmasi’nda, Ada Is1g1 Cocuk Korosu’nun seslendirdigi 10 eserin piyano
esliklerini yapti. 2018’de 23 Nisan Ozel Konseri’nde KKTC Cumhurbagkanligi Senfoni
Orkestrasi ve li¢ cocuk korosunun ortak diizenlenen konserinde piyano esliklerini yapti.
Lise ve tiniversite egitimi boyunca miizik alaninda diizenlenen bir¢ok ustalik siniflarina
katilarak, Istanbul, Ankara, Denizli gibi Tiirkiye nin belirli bolgelerinde ve ada
genelinde, korrepetitor ve solist piyanist olarak cesitli miizik festivalleri, 6zel acilislar, yil
sonu konserleri ve resmi devlet térenlerinde gorev aldi. 2019 yilinda Kemal Saragoglu
Losemili Cocuklar ve Kanserle Savas Vakfi yararina yardim resitali diizenleyerek, ikinci
piyano resitalini de gergeklestirdi. Ge¢misten giiniimiize kadar farkli miizik tiirlerinde
yazilan pargalar1 piyanoya uyarlayarak, notasyonu piyano solo tzerine diizenlemeler

yapmaktadir. 2020°de basladig1 Yakin Dogu Universitesi Miizik Ogretmenligi Yiiksek
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Lisans Programi’nda Uzm. Atakan Sar1 ile piyano ¢alismalarini devam ettirmistir.
Haziran 2021°de “Al Yemeni Mor Yemeni Sarkisinin Piyano Diizenlemesinin Ogretim
Tekniklerinin Degerlendirilmesi” baslikli ilk makalesini Uluslararasi Disiplinlerarasi
Egitim Yansimalar1 Konforansi’nda (ICIER) bildiri olarak sunmustur. 2022 yil1 19 Mayis
Genglik Konseri kapsaminda, KKTC Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi’nda piyanist
solist olarak yer alarak, Cagdas Ustiintas’in besteledigi Piyano Kongertosu’nun ilk boliim
promiyerini yapmistir. 2022 yilinda Yakin Dogu Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii

Miizik Egitimi Bolimii Yiiksek Lisans Programi’ndan basar1 ile mezun olmustur.



